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Giris
I nsanoglunun tarih sahnesine ¢iktig1 giinden bugiine erkegin yaninda yerini alan
kadin, nesillerin devaminin saglanmasinda oldugu kadar kiiltiiriin tasinmasi ve
aktarilmasinda da 6nemli bir rol iistlenmistir. Tiirk kiiltiiriintin tarihsel siirecinde hak
ettigi degeri elde eden kadin, toplumda sadece cinsellik vasfiyla degerlendirilmeyip
yetkin bir birey kimligi kazanmistir. Boylece, kendini taniyan ve bilen kadin ortaya
¢ikarken ayni zamanda tistlendigi es ve ana gibi rollerle koklii Tiirk aile sistemlerinin

olusumunu da hizlandirmigtir.

Bu konuya iliskin olarak, ilk yazili kaynaklardan olan Orhun Abideleri, kendi
doneminde kadina verilen degeri yansitan 6nemli bir kaynaktir. Bu yazitlarda disi
ve kutsal bir varlik olan Umay’dan soz edilmektedir. “Umay gibi annem hatunun
kutu sayesinde, kardesim Kiil Tigin erkeklik adini elde etti..., ...annem Hatunu
yticelten Tanri, (onlara) devlet veren Tanri...” (Tekin, 2008: 33, 59) gibi ifadeler
kadinin kutsalligina isaret etmektedir.

™ Ars. Gor, Kocaeli Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimti/ demirgulcin@
hotmail.com
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Tiirk kiiltiirtinde kadina iligkin bilgiler kozmogonik mitlerde de karsimiza
¢ikmaktadir. Verbitskiy’'nin topladig bir Altay yaratilis efsanesinde gortilen “Ak-
Ene” motifi, kadinin yerini ve 6nemini gostermesi bakimindan son derece degerlidir.
Bahaeddin Ogel’in verdigi bilgiye gore; Tanr1 Ulgen diinyay1 yaratmay diistiniirken,
suicinden birdenbire “Ak-Ene” gortinmdtistiir. Efsane metninde yer alan “Ak-Ene’nin
buyrugu iizerine Tanr1 boyle yapti” ibaresi, Ak-Ene'nin Ulgen’den giiclii olmasa
bile- akill ve bilgili oldugunu géstermektedir. Ayn1 zamanda Tanr1 Ulgen’in ancak
denizden ¢ikan Ak-Ene’nin tavsiyeleri tizerine diinyay1 yaratabildigi gercegini de
gozler oniine sermektedir (Ogel, 1993: 427, 570). Ak-Ene, kadimin dogurganhigimi
sembolize ederken “Ulgen, doguran doganin doguran pargast olabilmek icin kendi
karsitiyla (Ak-Ene) bulusmustur” (Korkmaz, 2003: 18).

Tiirk destanlarinda, gogebe toplum yapisi ve yerlesik hayata gecisin, kadinin ele
alinisinda etkin rol oynadigr goriilmektedir. Gogebe toplum yapisi igindeki kadin
destan kahramanlari bir erkek kadar aktif ve disa doniiktiir. Ava gider, kili¢ kugsanir,
ok atar, ata biner. Yerlesik hayata ge¢mis toplum yapisinda ise kadin tiim etkinligini
kaybetmemis olmakla birlikte daha pasiftir (Cobanoglu, 2001: 134).

Tiirk destan geleneginin en 6nemli halkalarindan birini tegkil eden Dede Korkut
destanlarinda kadin, saygin bir tip olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Metin Ekici, bu
destanlardaki ideal anne, ideal es ve ideal sevgili olmak tizere tig tip kadina isaret
ederken; hain ve kotii kadin tipine hi¢ yer verilmemis olmasini da énemle dile
getirmektedir (Ekici, 2000: 123- 138).

Degisen ve gelisen sosyokiiltiirel stirecte inanis ve dinin de etkisiyle kadinin
toplumdaki konumunun farkli bir yapiya biriindiigii goriiliir. Selguklular
déneminde gz oniinden uzaklagan kadin, Osmanli sosyal yasaminda, toplumsal
roltinti biiytik dlgtide yitirmistir. Dogurganlik ve aile biittinltigtlintin stirdiirtilmesi
gibi gorevlerle sinirli bir mekana sigdirilan kadinin, toplumsal roliintin belirlendigi
yegéane mekanin “ev ici” oldugu gergegi 6n plana ¢ikmustir.

Kadinin bu dénemde, siyasi ve sosyal gelismelerden habersiz, “kafes ardi”nda
ve kapali kapilar arkasinda stirdiirdiigli yasami, bashi basina bir calismanin
konusu olmustur. Fanny Davis, “Osmanli Hanim1” adli calismasinda, kapali kapilar
ardinda stirdiiriilen bu yasamin kisith da olsa biiytik bir etkinligin odag: oldugunu
vurgulamaktadir. Kitapta, Osmanli haniminin, agik¢a kullanmasa da, belli bir
niifuza sahip oldugunun ve aile disindaki iligkileri, kadinlarla sinirli olsa da sosyal
yasamdan yoksun olmadig1 gerceginin alt1 cizilmektedir (Davis, 2006: 17).

Osmanli toplumunda kadin gercekten kafes ardinda midir? Kapali kapilar
ardinda stirdiiriilen bu yasamda kadinlarin sevingleri, hiiziinleri, agklari, nefretleri
ve ihtiraslari nasil sekillenmektedir? Bu ve benzer birtakim sorular zihinleri mesgul
ederken bu dénem anlatilarinda kadinlarin, bekleyen, itaat eden, suskun ve pasif
figtirler olarak ¢izilmesi gozlerden kagmamaktadir. Bu anlatilardaki anlaticilarin
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erkek olmasi ise kadinin varlik alaninin ev ici oldugu diisiiniiliip anaerkil s6ylemin,
babaerkil sodylem tarafindan bastirildigini  gostermektedir. Anaerki, ataerkil
soylemden 6nce gelen kiiltiirel déneme aitken, ataerkil sdylemin agir basmasiyla
gerilemeye baglamustir..... Disil ad yerini eril olana birakirken, anayla kiz kardes de
sOylencelerdeki yerlerini alan ya da onlarla sira degisimi yapan babanin ve erkek
kardesin iistiin gelmesine izin vermistir (Bachofen, 1997: 99, 102- 103).

Tanzimat doneminde bile kendi adlariyla yazi yazamayan ve erkek isim, mahlas
ve lakaplarla edebiyat yapan kadinlar goriildiigiinde, babaerkil séylemin sadece
edebiyatta degil, kolektif benligimizi olusturan masallarda, mitlerde, destanlarda
hatta kutsal metinlerimizde nasil da dominant bir unsur oldugu gozlerden kagmaz
(Sar1-Ercan, 2008:17).

Evrim Olcer'in “Masal Mekaninda Kadm Olmak” adli calismasinda,

“

saf
cinselligin simgesi olarak bakirelikten, cinsel solgunluk dénemi olan kocakariliga
uzanan yolda “kadinlarin sozii”” (Olger, 2006: 23) olarak niteledigi masallar bile
erkek egemen bir sdyleme sahiptir. Bu erkek egemen sdylem, kadinlarin anlatiya
sartlmasini ve i¢lerinde yasadiklar: duygusal dalgalanmalari bizzat kendi dillerinden
aktarmalarini engellemistir.

Buraya kadar kadmin Tiirk kiiltiirtindeki yerine kisaca deginilen bu ¢alismada
bir erkek anlaticinin, meddahin hikayelerinden yola ¢ikilarak kadimin diinyasina
girmek hedeflenmektedir. Calisma, metin merkezli olarak gelistirilmis ve kaynak
olarak Ozdemir Nutku’'nun “Meddahlik ve Meddah Hikayeleri” adli eseri secilmistir.
Calismada, oncelikle meddahlik gelenegi ile ilgili kisaca bilgi verilecek, ardindan
hikayelerde yer alan kadinlarin adlari, fiziksel ve ruhsal 6zellikleri ile toplumdaki
statiileri tespit edilerek bir erkegin goziinden hikayelere yansiyan bu ozellikler
degerlendirilecektir.

Meddah Hikayelerinde Kadin

Kadinin anlatiya dahil olamadig: tiirlerden biri olan meddahlik, geleneksel
Tirk tiyatrosu baslig1 altinda degerlendirilen bir sanattir. Birtakim aksesuvarlarin
yardimiyla taklit ve hareketle hikdye anlatma esasina dayanan bu anlatim sanati,
halk tiyatrosu igerisinde 6nemli bir yere sahiptir.

Nutku, meddahligin kaynagi olarak Orta Asya Tiirklerinin yari saman
durumunda olan ve baksi denilen hikayecilerini gostermektedir. Bu kisiler, daha
sonra ozan adin alarak halk arasinda hikayeler anlatmiglar, Anadolu Selguklular:
déneminde ise Arap meddahlar ile etkilesim igine girerek Istanbul ve Anadolu
meddahlari olarak hikdye anlatim sanatinin ustalar: olmuslardir (Nutku, 1997: 145).

Halk anlatilarini ve 6zel olarak Tiirk halk anlati gelenegini mitten- meddaha
dogru bir gelisim stireci igerisinde degerlendiren Metin Ekici'ye gore meddah;
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hikaye tiirtinti kirsal kesimden kent ortamina yeni bir sosyal baglamda tasityan 6zel
bir anlatici tipidir (Ekici, 2006: 83- 89). Tarihsel gelisim icinde, genellikle okumus ve
egitimli kigiler olarak goriilen meddahlar kimi zaman gesitli kaynaklardan gelen
hikayeleri anlatmiglar kimi zaman da giinliik yasamdan alinan kesitleri elestirel
bir tavirla dinleyiciye sunmuslardir. Bu elestirel tavir igerisindeki erkek anlaticinin
anlattigr hikayelerde kadin, 6nemli bir yer tutmaktadir. Meddah hikéayelerine
yansiyan kadinlar, adlars, fiziksel ve ruhsal 6zellikleri ve sosyal statiileri ile hikdyenin
gelisimini destekleyen ve anlatilar1 bir sonuca gétiiren tiplerdir.

Bugtine kadar geleneksel Tiirk tiyatrosuyla ilgili olarak yapilan calismalarda
kadin tipini ele alan arastirmacilar, 6zellikle golge tiyatrosu gelenegindeki kadin
tipini esas alarak kadinlar hakkinda son derece olumsuz yargilarda bulunmuslar ve
meddahlik gelenegi igerisindeki kadin kahramanlar1 da bu guruba dahil etmiglerdir.
Umay Giinay, meddah hikayelerindeki kadinlar i¢in “kusurlu kahraman tipi”
ifadesini kullanirken ayni zamanda bu kadinlarla ilgiyi olarak sunlari soylemektedir:
“Kadinlar, meddah hikayelerinde hep olumsuz tipler olarak cizilmislerdir. Hepsi
ahlak kurallarin ¢igneyen, kocalarini aldatan, evlilik dist pek ¢ok iliskiye giren,
maddi ¢ikarlarini 6nde tutan kurnaz ve hafifmegrep kisilerdir... Kadinlarda hi¢bir
olumlu niteligin bu eserlere yansimamis olmasi kadinlarin yalniz cinsel kimlikleriyle
hayata katilmalarindan kaynaklanmaktadir.” (Giinay, 2006: 32).

Peki meddah hikayelerinde tesadiif edilen kadinlar gercekten boyle kusurlu
tipler midir? Hikayelerdeki kadinlarin hepsi hafifmesrep midir? Eger boyle ise sebebi
nedir? Degilse simdiye degin neden bu sekilde algilanmistir? Bu sorulara Ozdemir
Nutku'nun “Meddahlik ve Meddah Hikayeleri” adl1 kitabinda yer alan “Sadabad’in
Olii Kadint”, “Hac1 Vesvese”, “Sandiktaki Kiz” ve “Sandikli Ebe” adli hikayelerdeki
kadin kahramanlarin, basta adlar1 olmak tizere fiziksel ve ruhsal 6zellikleri ile sosyal
statiilerinden yola gikilarak cevap aranacaktir.

Sadabad’in Olii Kadum

III. Ahmed’in g6zde esi Mihrimah Sultan’in diger gozde cariyelerden Zeynep
tarafindan 6ldiiriilmek istenmesi ile denize atilisinin ardindan Mihrimah’in kurtulup
Zeynep'in 6limiine kadar gegen siireci anlatan hikaye, tarihsel bir olayin masals1 bir
kurguyla sunumuna dayanmaktadir.

Mihriméh ile Zeynep arasindaki karsitliktan yola gikilarak, diializm prensibine
dayali iyi- koétii catismasi {izerine kurulan ve masallarda oldugu gibi sonunda
iyilerin odiillendirilip kotiilerin cezalandirdigi bu hikdyede kadinlar, olaylarin
baslangicindan sonuna kadar etkin bir rol tistlenmektedir.

Mihrimah: Hikayenin bagkahramani ve III. Ahmed’in gozde esidir. Bu kadin
icin “giines ve ay ” anlamina gelen Mihrimah ads, 6zellikle secilmistir.
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Bilindigi gibi kisi adlari, bir milletin diinya goriistinti ve kiiltiir diizeyini her
yoniiyle bilmek agisindan son derece dnemlidir. “Ilkel insan icin ad yalmzca bir
sozclik, seslerin birlesmesi degildir, varligin bir parcasidir, hatta olmazsa olmaz
onemdedir.” (Roux, 2005: 247). Eski Tiirklerde adin sihri giiciine, kutsal ve gercek
olduguna inanilip ad koyma gelenekleri uygulanmistir. Bu dénemde kisi adlari,
toplumun diinya goriisiinii, gelenek ve goreneklerini, inanglarmi kapsamakta ayni
zamanda toplumsal siniflar arasindaki farkliliklar1 da gostermektedir (Abdurrahman,
2004: 124- 133). Toplumlarda milli ve dini bir ¢izgi arz eden adlar, kisinin karakterini
yansitmasi bakimindan 6énemlidir. Adlar ile bu adlarin anlamlarindan yola ¢ikilarak
kisinin fiziksel ve ruhsal 6zellikleri bir incelemeye tabi tutulursa adin kisi tizerindeki
kiigimsenmeyecek etkisi goriilecektir. Buradan da anlagiliyor ki hikayede, adi ile
var olan bu kadin igin hem fiziksel ve ruhsal 6zellikleri hem de toplumsal statiisiiyle
Ortiisen bu ismin secilmesi tesadiiff degildir.

Mihrimah, yiiziine yapisacak kadar uzun ve bukleli saglari olan, goz
kamagtiracak kadar giizel bir kadindir. Uzun saglarimi Italyan altimi takarak
siislemektedir. Yiiziiniin giizelligi bu kadinin karakterine de yansimistir. Yigitlik ve
bilge diistincelerin babasi olan giinesin ilham verdigi bir kadin olarak tasvir edilen
Mihrimah, sabirli, anlayisls, her isini diistinerek ve planl yapan, tevekkiile inanan
bir tip olarak sunulmaktadir

Mihrimah, meddah hikayelerindeki kadinlarin sosyal statiilerini tespit
edebilmek adina da 6nemli bir karakterdir. Her ne kadar erkek anlaticinin géziiyle
daha ¢ok g6z alia giizelliginin anlatimiyla disiligi 6n plana ¢ikarilsa da o bir
saray mensubudur, padisah tarafindan kendine ve sézlerine deger verilen ve sézii
dinlenen asil bir kadin kahramandir.

Zeynep: Mihrimah'in karsisinda yer alan ve onu oldiirmek igin var olan
Zeynep, saraydaki cariyelerden biridir. “Degerli tas ve miicevher”! anlamina gelen
Zeynep adi, sarisin, zarif ve gekici gibi sozlerle giizelligine gonderme yapilan bu
kadinin fiziksel 6zellikleri ile ortlismektedir. Ancak goz alici ve 151l 1511 parlayan
miicevherlerin islenmeden 6nce basit bir tag oldugu gercegi akla getirilince “bulutun
ay 151811 gizlemesi gibi kiskang, selvi kokusunun g¢ektigi sirtlan gibi kot ruhlu”
(Nutku, 1997: 201) olarak tasvir edilen Zeynep’in ruhsal 6zelliklerinin de fiziksel
ozellikleri kadar ad1 ile uyumlu oldugu goriilecektir. Kiskang bakislarmin kaplan
gozil rengi ile eg tutuldugu bu kadin, kibirli, gururlu, yalan sdylemekte bagarili ve
bir cinayeti yonetecek kadar da sogukkanlidir.

Mihrimah ve Zeynep arasindaki tezatliklar tizerine kurulmus bu hikayede
Zeynep, giizellik bakimindan Mihrimah ile es deger durumda ise de karakter
ozellikleri bakimindan tamamiyla onun karsisinda yer almaktadir. Mihrimah ne
kadar asil, bilge ve tevekkiile inanan sabirli bir kadinsa; Zeynep, o kadar fitneci,
dikbagly, kibirli ve sabirsiz bir kadindir.
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Zeynep ile Mihrimah karsithig: sosyal statii konusunda da dikkati gekmektedir.
Zeynep, saraydaki gozde cariyelerden biri, ayn1 zamanda da sarkicidir. Sultanin
gozde esi Mihrimah ile yarisip ona igten ice kin duyarken, sonunda Mihrimah’1
olime gottirecek plani yapan ancak kendi 6liimiine zemin hazirlayan Zeynep, bu
anlamda Mihrimah ile bir statii catismas: yasamaktadur.

Haci Vesvese

Meddah hikéyelerinin on altinai sirasinda yer alan bu hikéaye, zengin ancak cimri
bir kisi olan Hac1 Vesvese'nin bagma gelenleri konu almaktadir. Hac1 Vesvese'nin
oyuna getirmek icin ikinci es olarak aldig1 Cemile’nin, kendisine oynadigi oyunlarla
Hac1 Vesvese'yi 6liime kadar gotiirdigi stireg anlatilmaktadir.

Haci Vesvese adli hikdyede Cemile, Hasibe, Naile ve Salmagot Ebe lakapli dort
kadin tipi dikkati cekmektedir. Bu kadinlardan Cemile ve nispeten de Salmagét Ebe
oyunda son derece aktif ve oyunun sonuca ulasmasinda etkilidirler.

Cemile: “Bakisi afet, yosma kiyafet, dilde letafet, cemadle nasfet, velvele-i aran,
semm-i semidan, afet-i devran, bir bakis gerdan, ol nurf cemal, giizelligi nurluy,
puiskiirme benli, bastan tirnaga dek mahitaban” (Nutku, 1997:216) sozleriyle
glizelligi anlatilan Cemile, yirmi bes yaslarinda alimli bir geng kiz modelidir. “Gtizel
kadin ve bagkasina yaranmak igin iyilik etme” (Devellioglu, 1996, 132) anlamlarina
gelen Cemile adi, giizelligi ile 6n plana ¢ikan ve Haci Vesvese’den intikam almak
pahasina onaiyilik edip yaranmaya ¢alisan bu kadinin fiziksel ve ruhsal 6zellikleriyle
uygunluk gostermektedir.

Hikayedeki olaylarin gelismesindeki ana ekseni olusturan Cemile, giizel oldugu
kadar da akilli ve uyaniktir. Hac1 Vesvese’nin giivenini kazanmak igin tiirlii oyunlar
yapan bu kadin, ayn1 zamanda oynadig1 oyun igerisinde dénem kadinin kayitsiz
sartsiz kabul ettigi, esine boyun egen kadin tipine de bagkaldirmaktadir. “Kadmin
fendi erkegi yendi” sozii, Hac1 Vesvese'yi “mecmualar kenarma kayd, meddahlar
diline destan eden” Cemile ile hayat bulurken hik&yenin sonunda ddiillendirilen de
kendisidir.

Naile Hanim: Pintiligi ile 6n plana ¢ikan Haci Vesvese’nin ¢aresiz karisi roltinde
gordiigiimiiz bu kadina iligkin hi¢bir fiziksel 6zellik belirtilmemistir. “istegine
kavugsmus” (Devellioglu, 1996, 831) anlamina gelen ismi, zengin bir kocasi, cocuklari
ve bir yuvast olan bu aciz kadn igin yerli yerinde kullanilmig bir addur. lyi niyetli,
saf, kocasina karsi saygili, evine ve ¢cocuklarina bagli bu kadinin karakter 6zellikleri,
ayni zamanda o donem kadininin yerinin ev, toplumsal statiisiiniin genel olarak es
ve analik rollerinden ibaret oldugu gercegini gostermektedir.

Hasibe Hanim: Hikdyede Cemile’nin annesi roliindeki kadindir. “Degerli,
saygin” anlamlarina gelen adi, kocasinin yaninda itibarli ve s6zii dinlenen bu kadin
layikiyla temsil etmektedir. Naile Hanim’da oldugu gibi bu kadma ait olarak da
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hicbir fiziksel 6zellik verilmezken tistlendigi es ve analik rollerinin alti 6nemle
cizilmektedir.

Hasibe Hanmim, Naile Hanim'mn iginde bulundugu durumdan haberdardir.
Kadmin Hac1 Vesvese'nin cimriligi ytiziinden gektiklerini bilmekte ve zaman zaman
karni doyasiya yemek yesin diye onlar1 yemege davet etmektedir. Burada bir kadin
dayanigmasi icinde gordiigiimiiz Hasibe Hanim'in kizi Cemile’nin zengin ancak
pintiligi dillere destan Hac1 Vesvese ile evliligine karsi olmayis: dikkat cekicidir.

Salmagot Ebe: Hikayenin gelisimi ve sonuca baglanmasinda énemli rol iistlenen
bu ebe kadin, kendi adiyla degil mesleginin 6niinde tasidig1 Salmagdt lakabiyla
anilmaktadir. Baz1 hikayelerde adin yaninda kisilere verilen lakabin da énemli rol
oynadig goriilmektedir. Bilindigi gibi lakap, bir kimseye kendi adindan ayr1 olarak,
sonradan takilan ve o kimsenin bir 6zelligini belirten sifattir. “Toplumda, 6zellikle
belli bir fonksiyonu olan sahsiyetler lakapla veya mahlasla anilirlar.... Ozellikle sahis
lakaplarinin, kisinin aliskanliklar1 ve davramislari, fiziksel 6zellikleri, meslekleri,
yerlesme ve gocme gibi nedenlerle verildigi bilinmektedir.” (Kogak, 2002: 126).

Hikayede “hile deryasinda pestamal kusanmus, abdest legeninde kalyon
batirmis, anasimin ipligini bit pazarinda satmis, kayik kiglarinda mani ¢igirmus, yedi
sene iskelelerde kahyalik etmis, kirk y1l fahiselik etmis, kirkindan sonra kerhanecilik,
ol hiinerlerde meghur, ebelik sanatinda tahsilli, ser¢ce parmagimi deryaya salsa
bulandirir.” (Nutku, 1997: 222) sozleriyle dinleyiciye sunulan bu kadina Salmagot
lakabinin, hem davranis ve aliskanliklari hem de meslegi ile ilgili olarak verildigi
agikardir. “Salmagot” tabiri, “fahiselik”, “kerhanecilik” gibi toplum tarafindan hos
karsilanmayan birtakim isler yaninda o dénem Osmanli toplumu igin son derece
onemli ve hayirli bir meslek olarak kabul edilen ebelik meslegini yapan bu kadinin,
toplumsal stattistiniin kodlanmis seklidir aslinda. Osmanli toplumunda “yash
basl, terbiyeli, son derece temiz ve zarif kimseler” (Adtlaziz Bey, 1995: 346) olarak
adlandirilan ebe kadin rolii, bu kadinin sahsinda iffetsiz bir tipe dontismiistiir.

“Salmagot” tabiri, hem kadinlarim hem de erkeklerin bulundugu mekéanlara
rahatlikla girebilen yani kendini her topluluga kolaylikla dahil edebilen bu
hafifmesrep kadn icin yerli yerinde kullanilmis bir lakaptir. Ebelik vasfiyla dogum
yaptirirken her tiirlii eve girip ¢ikarak kadin topluluguna dahil olan, meddahin
soylemiyle “kayik kiglarinda mani ¢girarak ve iskelelerde kahyalik ederek”
erkeklerin bulundugu ortamlara da dahil olmaktadir. Ebe kadin tipi gortiliiyor ki
“kafes ardindaki kadin”dan farkli bir noktada hatta kafesin diger tarafindadur.

Sandiktaki Kiz

Resimden ve riiyadan asik olma motiflerini igleyen bu hikaye tamamiyla bir
masal ozelligi gostermektedir. Hikayede, riiyasinda gordiigii erkege asik oldugu
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i¢gin babasi tarafindan 6liim emri verilen ve bir sandiga saklanarak kagan Hint
padisahimin kizinin Sykiisii anlatilmaktadir. Hikaye, sevdigini bulduktan sonra
ahlaksiz erkeklerin sarkintiliklarina maruz kalan ancak her seferinde namusunu
korumay1 basaran bu kizin Hint kralicesi olup sevdigiyle evlenmesiyle son
bulmaktadir.

Sandiktaki Kiz: Bu hikdyede masallarda oldugu gibi ad: olmayan bir kadina
tesadiif edilmektedir. Sandiktaki kiz olarak adlandirilan Hint padigsahinin kizi,
resimden asik olunabilecek kadar giizel, giizellikte misli cihana gelmemis, ay gibi
bir kizdir. Belli bir ad1 olmayan ve bu adla anilan geng kiz, sandikta saklanacak
kadar degerli ve giizel bir varliktir. Tirk toplumunda en 6zel ve degerli nesnelerin
sandikta saklandig1 gercegi diistintiltince kullanilan “sandiktaki kiz” tabirinin de ne
derece yerinde bir se¢im oldugu goriilecektir. Babasi tarafindan 6liim emri verilince
sandiga saklanan bu kiz, yolculugu boyunca 6niine gikan her tiirlii engeli agarak her
seferinde namusunu korumay bagarabilmis ve hikayenin sonunda sevdigi erkege
de kavusmustur.

[slami dénem Tiirk toplumunda, “kadinla erkegin insani iligkileri olamayacag1
ve yalmz cinsel iligki igin bir arada bulunacag: kabuliiniin etkisi” (Giinay, 2000:8)
kadin ve erkegin iletisimini koparmistir. Karsilastig1 erkeklerle miicadele yolunda
kadinu iffetli, ahlakli ve tistiin gosteren meddah, bu toplumsal gergegi dile getirirken
6te yandan “namus” kavramina ve namusunu koruyan kadin modeline de igaret
etmektedir. Ahlak denilince hemen akla gelen kavramlardan biri “namus” tur Syle
ki giinliik hayatta ahlak, neredeyse “namus” ile aymi anlamda kullanilir. Namus
i¢in yagsanip namus igin dliinen Tiirk toplumunda namus degerinin bireysel bir yamn
oldugu kadar toplumsal bir yani1 da bulunmaktadir (Kogak, 2002: 33).

Kadinlar1 yalnizca cinsel bir meta olarak goren erkeklere ragmen kadinin
gercek ve temiz bir agka deger verip bu konuda her tiirli zorluklara gogiis germesi
ve Sandiktaki Kiz'in hikdyenin sonunda bey ogluna soyledigi “Beyim, kadinlar
ask-1 muhabbet bahsinde daima erkeklerden merddirler.” sozii meddahin kadim
destekleyen tavrini da goz oniine sermektedir.

Sandiktaki Kiz'in fiziksel ve ruhsal 6zellikleri yaninda toplumsal statiisii de
seckin bir konumdadir. Hikdyenin basinda Hint padisahinin kizi olarak anilan bu
karakter, hikayenin ilerleyen boliimlerinde Hint tilkesine kralige olacaktir. Ancak bu
kadar uyanik, akilli ve etkin bir kadinin bile padisahlig1 kocasina birakarak ikinci
plana ¢ekilmesi o donemdeki kadinin toplumsal roliine dikkat ¢ekmesi bakimindan
onemlidir. Bu statti kaybi, Umay Giinay'in deyisiyle o donem toplumunda bir
kadinin tek basina toplumda var olamayacagini, bagh oldugu erkegin yasama
alani igerisinde kendini gerceklestirip, tiretken olabildigini gostermektedir (Giinay,
2000:8).
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Sandikl1 Ebe

Evli ciftler arasindaki yas farkindan kaynaklanan dengesizligi ve bunun
sonuglarimi ele alan bu hikayede bu tip evliliklerin sonunun hiisran olacag: gercegi
sunulmaktadir.

Hasan Efendi'nin karisi: Hikdyede yer alan Hasan Efendi'nin karisi roltindeki
geng¢ kadinin adi yoktur. Kadin, esinin adiyla anilmaktadir. Topuklarna kadar
lepiska sagl, endam aynasi gibi gerdanli, elma yanak, hokka agiz ve kiraz dudakl
bu kadin fiziksel olarak miikemmeldir. Kadinin ruhsal durumuyla ilgili fazla bir
bilgiye yer verilmezken kocasina her istedigini yaptiran, tath dilli, uysal ama bir o
kadar da uyanik kadin tipi ¢izilmektedir.

Geng kadinin, kocasini kandirarak sevdigi geng erkegi tiirlii oyunlarla eve
alisi, bu kadina hafifmesrep ve olumsuz bir yan katarken, hikayede, evlilikte ¢iftler
arasindaki yas farkinin bu duruma verdigi sebebiyet, kadinin karakterindeki
bu olumsuzlugu bir nedene baglar niteliktedir. Cigdern Kilig, “Geleneksel Tiirk
Tiyatrosunda Zenneler” ismini tasiyan ¢alismasinda kadinin bu olumsuz yaninin
abartilisini su sozlerle vurgulamaktadir. “Osmanli toplumunun kapali yapisi
diisiiniiliince bu durum biraz abartili gelebilir. Kadinin peceyle sokaga ciktig,
eglencenin sinirl oldugu, kat1 din kurallar1 ve toplum kurallartyla yogrulmus bir
yasantida, kadinin yalniz basina gezmesi, kocasina kafa tutabilmesi, asiklarini eve
alabilmesi.... mizah unsuruyla stislenmis abartilardir.” (Kilig, 2007: 175).

Evli kadinn, eve agigini almasi bahsi her ne kadar abartilarla stislenmis bir durum
olarak agiklansa da bu konuda, o dénem kadimin kapali toplumsal yasam igerisinde
disa agilan diinyasi olan “kafes ardi”’ndan ya da bu hikayedeki sekliyle “pencere”
gerceginden soz etmek yerinde olacaktir. Evrim Olger “Masal Mekanmnda Kadin Olmak”
adligalismasinda “pencere” gergegiileilgili ilging tespitler ortaya koymaktadir. O donem
kadminin toplumsal roliintin belirlendigi en 6nemli mekan kuskusuz “ev ici” dir. Ev
ici ile dig diinya arasinda iletisim kurulabilecek yegane mekan ise “evin pencere” sidir.
Pencereler, evlerin kapilardan sonra dig diinyaya agilan en énemli pargalaridir. Ozellikle
evli bir kadinin pencereyle olan iliskisi irdelendiginde, bu ara mekan, 6zelde kadina
genelde ise ailenin biitiinliigiine yonelik bir tehdit olusturmaktadir. Evli bir kadinin
pencerenin 6niinde fazla vakit gecirmesi, bu onun dis diinyann tehlikelerini iceri davet
etmesi anlamina gelmektedir (Olger, 2006:60-64). Hasan Efendi'nin karisinin da “kafes
ardi”’nda yani “pencere”de gecirdigi vakitlerden sonra disaridaki hareketliligi goriip
mesire yerlerine gitmek istemesi ve eve agigmi almasma kadar gegen siireg, Olger’in
tespitiyle ailenin biitiiniine yonelik ciddi bir tehdit olusturmus ve sonugta kadmnin
evliligini bitirmistir. “Bu baglamda, kadinlarm mesire yerlerine gittiklerinde baglarma
kétii seyler gelmesinin nedeni Osmanl toplumsal yapisindaki degismelere kosut olarak
kadmin kamusal mekana katilmasina karsi olusturulmus bir toplumsal elestiri olarak
yorumlanabilir.” (Olger, 2006: 44)
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Sandikl1 Ebe: Hikdyede Mehmet'in annesi roliiyle gordiigiimiiz bu kadma iligkin
hicbir bilgi verilmemistir. Oglunun adiyla amiliyor olmasi, erkegin golgesindeki
kadn tipine ikinci bir drnektir. Kadinin sosyal statiistinii analik yaninda “ebe”lik
meslegi de belirlemektedir. Hac1 Vesvese hikayesinde kadin dayanismas: iginde
ve entrikac bir tip olarak gordigiimiiz Salmagot Ebe’nin yerini, bu hikayeye de
adini veren Sandikli Ebe almistir. Her eve rahatlikla girebildikleri i¢in kadinlarla dis
diinya arasinda bir ara¢ gorevi tistlenen ebeler de meddah hikayelerine yansiyan
sekliyle “pencere” kadar tehlikelidir ve ailenin devamimin saglanmasina yonelik
ciddi bir tehdittir denilebilir.

Hikayelerdeki kadin tipleriyle ilgili bu bilgiler 1s1g81nda su degerlendirmeleri
yapmak miimkiindiir:

Tarihsel olaylarin masals: kurgularla anlatilip, anlatiya realist bir y6n verilmek
istenen hikayelerde, kadinlarin adlari verilmistir. Ve bu kadinlarin adlari, gerek
fiziki yapilari, gerek ruhsal yapilari, gerekse sosyal statiileri ile bire bir ortiistirken
bu isimlerin se¢ilmesinin tesadtifi olmadig1 da goriilmektedir. Kadinlarin adlarinin
yer almadig: hikayeler ise daha fazla masal ekseninde donmektedir. Realist bir
kayginin taginmadigi bu hikayelerde kadinlar ya meslekleri ile ya da eglerinin ve
ogullarinin adlari ile anilmaktadirlar.

Hikayelerde yer alan geng kadinlar, karakter olarak ister iyi ister kotii olsunlar
yine de bir tanriga kadar ve hatta resimden asik olunabilecek kadar giizeldirler.
Hepsi ay 15181 gibi parlak, hepsi uzun lepiska saghdir. Yasca ilerlemis kadinlara
ait ise fiziksel hicbir 6zellige yer verilmemistir. Bunun nedeni ise; genelinde erkek
dinleyiciye hitap eden bu hikayelerde meddahin, ilgiyi canli tutmak adina geng
kadinlar1 giizel gosterirken yasi ilerlemis olanlar: ise giilme unsuru katmak igin
cirkin gostermesidir.

Hikayelerin biittintinde akilli, uyanik ve anlayish bir kadin tipine mutlaka yer
verilirken, erkek anlatici sinsi, fitneci, kotii karakterli kadin tipini degil saygili,
kocasina ve evine bagl, itaat eden kadin tipini desteklemekte, hikdyenin sonunda
da onu miikafatlandirmaktadir.

Hikayelerdeki kadinlar arasinda padisahin karist ve kizi gibi tiplere yer
veriliyorsa da erkek anlaticinin goziinden seyrettigimiz kadmin toplumdaki yeri
ve gorevi bellidir. Kadin anadir, kocasina ve evine bagh bir estir. Padisah egi olan
Mihrimah Sultan bile bagindan gegenleri egine anlatmig, Zeynep’ten intikam almak
yerine olaylarin sonucunu padisaha birakarak kocasimna itaat eden kadin tipine
burtinmiusttr.

Meddah, hikayelerde anlattigi kadinlarin sahsinda kimi zaman toplumsal
elestiri yapmaktadir. Evlilikte ciftler arasindaki yas farkinin, ne gibi sonuglar
dogurabilecegini gozler oniine sererken, yagh kocasii birakip kendisi gibi geng
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sevgilisini eve alan kadin1 da mazur gostermektedir. Geng kadin1 asig1 ile evlendiren
meddah, kadinin yagh kocasini ise annesiyle evlendirerek evlilikteki “yas farki”
unsurunu ortadan kaldirmaktadir. Bazi hikdyelerde de namus gibi 6nemli bir
toplumsal degerin altini izerek iffetini koruyan kadini 6diillendirmektedir. Meddah,
Hac1 Vesvese’ye olmadik oyunlar eden Cemile’nin sahsinda oldugu gibi kimi yerde
de erkege yenilmeyen ve dik durabilen kadin modelini de yticelterek sunmaktadir.

Bu anlatilarda gézden kacirilmamasi gereken bir diger kadin tipi, “ebe”lerdir.
Anlatici, onlar1 geng ve giizel kadinlardan farkli bir noktada ele almakta ve bazi
hikayelerde hafifmesrep, ahlaksiz kadin tipine onlar1 6érnek gostermektedir. Ebe
kadinlara yer verilen hikayelerde kadin dayanismasini destekler sekilde onlarla
isbirligi yapan kadinlari muradina erdiren meddabh, toplumun her kesiminde
rahatlikla boy gosterebilen, erkekli kadinli her tiirlii meclise girip ¢ikabilen bu kadin
tipini desteklememektedir. Meddah, ev icinde gérmeye alistig1, “pencere” ardindaki
kadindan yanadir. Ve onun nazarinda evin icine girmesi muhtemel her ebe kadin,
potansiyel bir tehlikedir.

Bu sekilde bir simiflandirma yillardir tekrar edilen “meddah hikayelerindeki
kadinlarin hepsi hafifmesreptir, ahlaksizdir” sdylemini ortadan kaldirmaktadir.
Hikayelerde yer alan kadinlarin bu sekilde degerlendirilmesi, bugiine kadar
herkesge bilinen bir meddah hikayesi olan Hangerli Hanim'in esas alinmasiyla
daha 6nce Meddah hikayelerindeki kadinlar ile ilgili metin merkezli bir ¢calismanin
yapilmamis; Karag6z ve Ortaoyunundaki zenne tipi ile ilgili 6zelliklerin meddah
hikayelerindeki kadin tipine indirgenmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Meddah
hikayelerinde elbette ki hafifmesrep kadin vardir ancak iffetli, evine ve kocasina
bagli ahlakli kadin 6n plandadir.

Sonug olarak, Tirk kiltiirtintin ilk devrelerinde toplum icinde son derece
aktif bir role sahip olan Tiirk kadini, sonraki donemlerde dinin de etkisiyle bu
aktifligini kaybetmistir. Ozellikle Osmanli dénemindeki kapali toplum yapisi,
kadinin toplumsal roliiniin belirlendigi yegane mekan ev igi olarak belirlemistir. Bu
siirli mekanda es, ana, cariye gibi roller iistlenen Tiirk kadminin dig diinya ile tek
baglantisi sisli bir yasantinin kapilarini aralayan ve “kafes ardi” olarak adlandirilan
“pencere”dir. Kadinin dis diinyay1 sadece pencere ardindan izleyip sosyal yasantiya
dahil olamamasi kadin ile erkek arasindaki baglantilari koparirken kadinin gesitli
yasaklarla baskilanmasi sonucu anlatilara d4hil olamamasi sorununu da beraberinde
getirmistir. Yillarca ataerkil soylem tarafindan baskilanan anaerkil séylemin gittikge
gerilemesi ytiziinden, kadinlar ytizyillarca kendilerini hep erkeklerin goziinden
seyretmislerdir. Geleneksel Tiirk tiyatrosu igerisinde de kadinlarin sahneye ¢ikmalar:
yasak oldugundan erkekler tarafindan zenne adi1 altinda oyuna dahil edilen kadin
tipleri, meddah geleneginde de erkek anlaticinin sdylemi ve taklitleriyle hayat
bulmustur.
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Ozet

Erkegin Penceresinden Kadinin Sisli Diinyasina Bakip : Meddah Hikayelerinde Kadin

Nesillerin devaminin saglanmasinda oldugu kadar kiiltiirtin taginmasi ve
gelecek nesillere aktarilmasinda da en 6nemli rolii tistlenen kadin insanoglunun
tarih sahnesine ¢iktigi giinden bugiine erkegin yaminda yerini almistir. Erkegin
tamamlayicisi ve her daim yoldas: olan ve kiiltiimiizde ailenin temelini tegkil eden
kadin, esine yoldas ¢ocuklarina anadir.

Tiirk kiiltiirtinde kadmna iligkin ilk bilgiler kozmogonik mitlerde ve yazih
kaynaklardan da Orhun Abideleri’'nde karsimiza ¢ikmaktadir. Destanlarda ise adeta
kutsal bir varlik konumuna getirilen kadina karsi sarsilmaz bir saygi ve sadakat
s6z konusu olmustur. lyi at binen, kilig kullanan ve savagsan kadin idari ve siyasi
meselelerde de goriistinii beyan etme noktasinda hakanin yaninda yer almugtir.
Geligen ve degisen sosyo-kiiltiirel siirecte, sehir yasamindaki Tiirk kadimin “kafes
ard1”nda goriiriiz. Kapal kapilar ardinda siirdiiriilen bu yasamda es, ana, cariye
gibi roller tistlenen kadinlarin, yasadiklari duygusal dalgalanmalar1 bizzat kendiler-
inden 6grenmek miimkiin olamamustir. Bu “sisli” diinyanin izleri, kimi zaman erkek
anlaticilarin hik4yelerine kimi zaman da yabana seyyahlarin kalemine yansimigtir.

Halk tiyatrosu igerisinde 6nemli bir yere sahip olan meddahlik geleneginde ise
kadin bu gizemli diinyasindan siyrilir. S6z konusu hikdye metinlerinde daha ¢ok
cinsel kimligiyle 6n planda tutulurken, kimi yerde cahil kimi yerde de son derece
kurnaz ve akillidir.

[saret edilen noktalardan hareketle bu calismada, “kafes ardi”ndaki kadinin
“sisli” diinyasina girmek hedeflenmektedir. Bu dogrultuda, erkek anlaticinin
goziiyle meddah hikayelerine yansiyan kadinlar tespit edilecek, hikdyelerdeki kadin
izdiistimii degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: kadin, erkek, meddah, meddah hikayeleri.

Abstract

A View on The Foggy World of the Woman Through Man’s Window:
Woman In Maddah Stories

Women, as well as ensuring the continuation of generations of culture has as-
sumed a major role in transporting and transmitting to future generations and the
stage of history where mankind has taken place since the day together with the men.
Female, the male complement and companion at all times the family foundation of
our culture her husband, wife, mother of their children.
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The first information relevant to woman in the Turkish Culture are encountered
in cosmogonic myths and in Orkhon inscriptions as written sources. Women, almost
sacred epics brought to an entity of that against women has been concerned with an
unwavering respect and loyalty. The best horse riding, sword fighting, and women
use to express the opinion of the administrative and political matters, the king took
the side of the point. In the course of developing and changing social process, we see
the Turkish Woman in the urban life “behind the scenes”. Due to the life maintaining
behind closed doors, it was impossible to learn from women playing a part such as
spouse, mother, bondswoman personally what kind of emotional fluctuations they
have. Traces of such a “foggy” world have been reflected sometimes by the stories of
male narrators and sometimes by the foreign voyagers.

In the eulogy show tradition which has an important place in folk drama, wom-
an gets out of her mysterious world. In the said story texts, she is put first with her
sexual identity while sometimes she was ignorant and sometimes considerably sub-
tle and clever.

From the indicated points forth, in this study it is aimed to enter into the “fog-
gy” world of the woman “behind the scenes”. To this end, women reflected in the
maddah stories with the eye of male narrator shall be identified and the woman
projection in the stories shall be evaluated.

Keywords: woman, man, maddah, maddah stories.
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