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AURATIK HIRSIZIN TARIHSEL SERMAYESi

- Cingdz Recai Serileri Uzerinde Bir Coklu Uyum Analizi Uygulamas: -

Seval Sahin’

I. Edebi Alan ve Edebi Tiir Kavramlari

Pierre Bourdieu, “alan teorisi” adi verilen yaklagiminda sosyal uzam igerisinde
bulunan eyleyiciler ya da aktorlerin kendilerine benzer ya da benzer egilimdekilerle
bir arada bulunmalarini saglayan olanaklar1 ve bunlar arasindaki bagintilar1 inceler.
Boylelikle birey ve tarih merkezli bir yaklasimi reddederek yerine habitus merkezli
bir yaklasimi ikame eder. Habitus, aktoriin hayati boyunca edindigi yatkinliklar
sistemine verilen addir. Aktorlerin oldugu gibi alanlarin da habitusu vardir. Alan ve
habitus iliskisi paralelinde her aktdr alanda bir konum alir. Ancak bu konum almada,
alanda gii¢ iliskilerini belirleyen sermaye 6nemli bir yer oynar. Bourdieu’niin sermaye
kavramina getirdigi yenilik, sermayenin sadece ekonomik oldugu sdylemine karsi
cikmaktir. Bourdieu, ekonomik sermayenin yani sira kiiltiirel, sosyal ve sembolik
sermayeden bahseder. Kiiltiirel sermaye, aktoriin sahip oldugu unvanlar, yabanci dil
becerileri ve kiiltiirel mallardan olusur. Sosyal sermaye sahip oldugu iliski aglar ve
kimleri tanidigindan, sembolik sermaye ise aslinda insanlarin sermaye tiirii olarak
algilamadiklart belirli bir sermaye bi¢iminin etkisini anlatir (6rnegin, bahsettikleri
zaman ve paraya hayirseverlik yliklemenin bir sonucu olarak iist sinifin {iyelerine
ahlaki nitelikler atfettigimizde). (Wacquant, 2007: 62)

Bourdieu, edebiyat incelemelerinde kullanilmak {iizere alan teorisinden yola
¢ikarak bir yontem Onerir. Bu yontem, somut karsiligini Flaubert’in Duygusal

* Yrd.Dog. Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi.
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Egitim’inde bulur. Burada edebi eserlerin ya sadece i¢ okumaya ya da sadece
dis okumaya tabi tutuldugunu soyler. (Bourdieu, 2006) Edebiyat ancak bu ikisi
birlestirildiginde bir bilimsel inceleme nesnesi haline gelebilecektir. Bourdieu niin
i¢ ve dis okumay1 birlestirme ¢abasinin bir baska 6rnegi bu sefer farkli bir yaklasimla
Franco Moretti tarafindan dile getirilir. (Moretti, 2005) Moretti, i¢ ve dis okuma
arasindaki iligkiyi, zaman zaman metinden digariya, metni yaratan kosullara, zaman
zaman da disaridan igeriye, metni yaratan kosullarin metinle iliskisine deginerek
kurar.Moretti siirekli iki okuma arasinda gidip gelisler yaparak, i¢ ve dig okumanin
birbiriyle iligkisini, bunlarin birbirlerini etkilemelerini agiklamaya girisir. Bunu
yaparken gerek romanin kendi yapisinin toplumsal olanla gerekse toplumsal olanin
romanin yapisiyla iliskisini gozler Oniine sermeye calisir. Bdylece romandaki
olay oOrgiisii ve anlatim tekniginin olusum kosullariyla toplumsal-tarihsel olan
dis gercekligi birlestirir. Bourdieu, Sanatin Kurallarr’nda Flaubert’in Duygusal
Egitim’indeki romansal gergeklikten yola ¢ikarak Fransa’da 19.yy’da edebi alanin
Ozerklesmesinde Flaubert ve Baudelaire’in nasil bir 6ncii rol izlediklerini, edebi alan
ve onun olusum kosullarindaki iligski aglarini inceleyerek anlatir. Bunu yaparken
romanin toplumsal alanin1 ortaya koyar ama dogrudan romanin kendi igindeki
yapiya, anlatim 6zelliklerine ve karsilikli bir sekilde romandaki yapinin toplumsal-
tarihsel olanla iliskisine Moretti’nin yaptig1 gibi gelis gidisler yaparak agiklamalar
getirmez.

Moretti’ye gore her edebi tiiriin onu kanonik nesne haline getiren bazen de
tamamen disar1 atan toplumsal uzlasi mekanizmalarini metnin retorigiyle gelis
gidisler yaparak ¢ozmek gerekir. Metnin retoriginin toplumla nasil uzlastigi ya da
toplumun metnin retorigiyle nasil uzlastigi meselesinin ¢6ziimii, Bourdieu niin
catigmay1 One ¢ikaran yaklagimiyla Moretti’nin uzlagiya iligkin yaklagimini da i¢inde
barindiran bir elestiri yontemi olmalidir. Catisma ve uzlaginin bir arada kullanilmasi,
bunlar1 yaparken metnin kendi uzaminin hem kendi iginde hem disaridaki toplumsal-
tarihsel uzamla baglantisin1 gelis gidislerle, fakat sadece catisma ya da uzlagsmayla
degil her ikisini de i¢inde barindiran bir sekilde gergeklestirmek gerekir. Metinlere
boyle yaklasildiginda ve Moretti’nin yaptig1 gibi i¢ ve dis arasinda gelis gidisler
yaparak ¢ift yonli bir okumaya tabi tutulmasi ve Bourdieu’niin ¢atismaya dayali
alan teorisinde ortaya koydugu sermaye, alan ve habitus kavramlarii kullanmak,
metne ¢cok daha genis bir perspektiften yaklasma olasilig1 saglayacaktir.

I1. Coklu Uyum Analizi (Multiple Correspondence Analysis)"*

Bourdieu, alan teorisinde alandaki tiim bagmtilar1 ve aktorlerin konumlarini
gorebilmeyi sagladigi icin Distinction, (Bourdieu, 1984) Homo Academicus

* Bu analizin gergeklestirilmesindeki yardimlarindan dolayi Felix Bithlmann ve Onur Giimiis’e ¢ok tesekkiir ederim.
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(Bourdieu, 1984) gibi kitaplarinda Coklu Uyum Analizi (Multiple Correspondence
Analysis) adi verilen bir yontemden faydalanir. Coklu Uyum Analizi (MCA) en
basit ifadesiyle, sosyal bilimlerde kelimeler halindeki verilerin rakamsal degerlere
doniistiiriilmesi olarak acgiklanabilir. Analiz araciliftyla belirli hipotezlerden yola
cikip ulasilacak sonuglara yonelik verilerin siniflandirilmasiyla olusturulan uzam
igerisinde, aktorlerin, uzam ve alanlar icerisindeki konumlar1 ve iligkileri ortaya
serilir.

Coklu Uyum Analizi (MCA), bugiin bir¢ok arastirmaci tarafindan begeni,
sermaye, prestij vb. arastirmalarda kullanilmaktadir. Analiz, elde edilen verilerin
siniflandirilmasi sonucu, birbiriyle ayni sosyal, kiiltiirel ve ekonomik mallara sahip
ve sahip olma 0zelligi bulunanlari ayni alan igerisinde toplar. Bu sekilde ayni
ozellikleri ya da ayn1 6zelliklere sahip olma egilimlerini gosterenler farkli gruplarda
toplanir. Gruplar bu sekilde toplanarak alanlar1 olusturur. Sahip olduklan kiiltiirel,
sosyal ve ekonomik mallar ise alan igerisindeki iliski ve gii¢ aglarini meydana getirir.
Gruplarin bu sekilde alanlar1 belirlendikten sonra alan igerisinde yer alan aktorlerin
ve iclerinde bulunduklar1 alanlarin giizergahlar inceleme konusu edilir. (Greenacre-
Blasius, 20006)

Coklu Uyum Analizi (MCA) bir uzam igerisindeki alanlarin birbirleriyle
arasindaki bagintilart gosterir. Bu inceleme metodu benzer bir sekilde Moretti’nin
edebi eserlerde biitiinii gorebilmek amaciyla metinlere uzaktan bakmay1 6nerdigi ve
uzak okuma (distant reading) adini verdigi metodu akla getirir. (Moretti, 2000: 58)
Tabii ki Bourdieu’niin 6nerdigi bu denli indirgenmis degildir, fakat uzami yaratan
alanlar1 goérebilmek i¢in verilerin olusturulmasi amaciyla yapilacak siniflandirmalarin
belirlenmesi ayn1 zamanda bir uzak okuma yontemidir.

Analiz sonucundaki siniflandirmalardan sonra, birlikte bulunma egilimi olan
sosyal gruplar ayni alan igerisinde birbirlerine yakin bir konumda bulunurlar. Bu
bir arada bulunma egilimi onlarin habituslarini olusturur. Alan igerisindeki sosyal
gruplarda yer alan her aktoriin bir habitusu vardir. Sosyal gruplari ve ardindan
alanlar1 olusturan aktorlerin habituslari alana ait 6zellikleri belirlemede 6nemli bir
role sahiptir.

Bu makalede Pierre Bourdieu’niin toplumun farklilagmasini incelemeyi temel
amag edinen ¢aligmalarinda kullandig1 Coklu Uyum Analizi, Cingdz Recai serilerine
uygulanarak bu kitaplarda yer alan farklilasmay1 saglayan, roman kahramanlarini
ayristiran ve birlestiren bagmtilar bir araya getirilmistir. Cingdz Recai serileri,
yaklasik kirk yil boyunca yazildig1 (1924-60) ve zaman igerisindeki degigimleri de
yansittigindan Bourdieu’niin toplumsal uzamina paralel bir sekilde romansal uzam
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yaratma konusunda iyi bir 6rnek olarak diisiiniilmiistiir. Ayrica yukarida belirtildigi
gibi Bourdieu’niin sadece yazarin bakis agisini agiklamakla yetindigi, fakat Franco
Moretti’nin metnin i¢inden digina siirekli gidig gelisler yaparak agiklamaya calistigi
edebi tiir konusundaki yaklagiminin, Tiirkiye’de polisiye tiirline yonelik inceleme
acisindan da iyi bir 6rnek olacagi g6z oniinde bulundurulmustur. Romansal uzamda
tim roman kahramanlarimi ve bagntilarinm1 bir arada gorebilmek, hem her seyi
uzaktan bakabilmek hem de yazarin bu uzami yaratirkenki diigiincelerini, metinlerde
Ozellikle kahramanlara ve mekéanlara ait aksakliklari, bu aksakliklarin bize ne
sOyledigini gdstermek agisindan ilgi ¢ekicidir. Bu makalede tiim bu amaglarla Coklu
Uyum Analizi kullanilmis ve elde edilen romansal uzam degerlendirilmistir.

IL.1. Veri Olusturulmasi ve Siniflandirma

Pierre Bourdieu, Coklu Uyum Analizini toplumsal uzami anlamak ig¢in
kullanirken toplumdaki aktorlerle anketler yapar. Bir hikdye ya da romanda bulunan
kahramanlar hakkinda ise yazarin bize anlattigi kadariyla bilgi sahibi oluruz. Burada
1924-1960 yillar1 arasinda yazilan 60 kitapta yer alan 274 roman kahramani,
yazarin onlar hakkinda verdigi bilgiler ¢cercevesinde, Bourdieu’niin toplumsal uzam
incelemesinde oldugu gibi bir romansal uzamin olusturulmasi i¢in kullanilmisgtir.
Roman kahramanlari ya da Bourdieu’niin kavramlariyla sdylersek romansal uzamin
aktorleri ya da eyleyicileri romansal uzamda birbirleriyle benzer ya da benzer olma
Ozelliklerini de yazarin onlar hakkinda verdigi bilgilere gore, bu uzamda bulunan
alanlardaki konumlarina gore belirlerler. Onlar hakkinda verilen bilgiler, onlarin
smiflandirilmasini saglar. Romansal uzamda kahramanlar etkileyen iki unsur vardir:
Hikaye ve olay orgiisii. Hikaye bize romanda ne oldugunu, olay orgiisii ise olanin
nasil oldugunu anlatir. Romansal uzamda hikayeye (story/sjuzet) ait unsurlar bir
alan olusturur. Bu unsurlar, kahramanlarin ait olduklar sosyal ¢evreyi belirlemek
icin kullanilmistir. Bu alan, sosyal gruplarin temsil edici, daha dogrusu tasviri
ozelliklerini olusturdugu icin sosyal alan olarak nitelendirilecektir. Ancak romani
olusturan sadece kahramanlara yonelik tasvirl ozellikler degildir; olay orgiisii
(plot/fabula), yani bir eseri meydana getiren anlati ve kurguya ait edebi araglar da
romani olusturur. Olaylarin ve olay rgiisiiniin meydana gelisi, kahramanlarin kurgu
icerisindeki konumlar1 ve bu kurgudan nasil etkilendikleri onlarin tasviri 6zellikleri
kadar 6nemlidir. Bu ikisinin birbiriyle bagint1 i¢erisinde gdsterilmesi i¢in romanlari
olusturan kurgunun kahraman iizerindeki etkisi géz Oniinde bulundurulmustur.
Cingoz Recai serileri tiir olarak polisiye ve kahramanin da hirsiz olmasi sebebiyle
olay Orgiislinii géz Oniinde bulunduran ayrica bir siniflama yapilmis, siniflama
sonucunda olusan alana da anlati alan1 ad1 verilmistir. Romansal uzamda yer alan
sosyal alan ve anlati alaninda, eserlerde kahramanlar hakkinda verilen bilgilerden
yararlanarak su sekilde siniflandirma yapilmistir:
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I1.1.1.Sosyal Alan (Grafikte kare seklinde olanlar)

a- Ikametgah (Mekan ii¢ gruba ayrilmistir. Beyoglu, Sisli yakmindaki yerler ve
Bogaz kenar1 Beyoglu olarak, Eminonii ve Emindnii’ne yakin Beyazid ve Fatih gibi
yerler Eminonii, Istanbul’un Anadolu yakas: ve Istanbul disindaki yerler Anadolu
olarak adlandirilmistir.)

b- Oturduklari evin tipi: Apartman, kosk, yali, konak, otel.
c- Is yeri tipi: Magaza, diikkan, banka.

d- Is yeri mekam: Beyoglu, Sisli yakmindaki yerler ve Bogaz kenari
Beyoglu olarak, Emindénii ve Eminonii’'ne yakin Beyazid ve Fatih gibi yerler
Emindnii, Istanbul’un Anadolu yakas ve Istanbul digindaki yerler Anadolu olarak
adlandirtimisgtir.

e- Egitim : Egitim diizeylerine gore egitim az ve ¢ok olarak ayrilmistir,

f- Yurt disi- Yurt disina gidip gelmedikleri. Yurt disina gittilerse evet,
gitmedilerse hayir denmistir.

g- Koleksiyon- Burada kahramanlarin herhangi bir 6zel koleksiyona, tablo,
antika vb. sahip olup olmadiklarina gore koleksiyona sahiplerse koleksiyon evet,
sahip degillerse koleksiyon hayir denmistir.

h- Para miktari- Burada kahramanlarin sahip olduklari para miktar1 ¢ok veya
az olarak belirlenmistir.

I- Yabanci dil- Burada kahramanlarin yabanci dil bilip bilmedikleri goz 6niinde
bulundurulmustur. Yabanci dil biliyorlarsa yabanci dil evet, bilmiyorlarsa yabanci
dil hayir kullanilmstir.

m- Su¢ durumu: Burada dldiirulen, soyulan ya da her ikisine birden maruz
kalanlar i¢in dldiiriilen ve soyulan kullanilmustir.

n- Soyulan Nesne: Burada soyulan nesne antika, soyulan nesne miicevher ve
soyulan nesne para kullanilmistir.

o- Cinsiyet: Erkek ve kadin.
p- Vatandashk: Tiirk, azinlik ve yabanci.
q- Meslek: Serbest meslek, is¢i ve memur.

I1.1.2. Anlat1 Alan1 (Grafikte iicgen seklinde olanlar)
a- Hile: Hile, hirsizin eylemlerini gergeklestirmek icin kullandig
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aldatmacalardir. Hirsizin eylemlerini gergeklestirmek amaciyla ortaya koydugu
metotlarin 6zelliklerini belirlemek amaciyla burada hile kelimesi tercih edilmistir
ki bunun sebebi romansal uzamda hile gibi metodun 6zelliginin ayrica bir sermaye
ve hiyerarsi tiirii olusturmasidir. Hilelerin siniflandirilmasinda Franco Moretti’nin
Sherlock Holmes’ii dénemindeki diger polisiye yazarlariyla karsilastirmak icin
ipuglar tizerinden yaptigi siniflandirma 6rnek olarak alinmistir. (Moretti, 2005:
239-264) Hile tiirleri su sekilde sinifflandirilmistir:

1- Goriilebilir+¢oziilebilir
2- Goriilebilirt+¢oziilemez
3- Gorilemez+ ¢ozilebilir
4- Goriilemez+ ¢oziilemez

Buradaki siniflandirmada okurun degil Cingdéz Recai’nin pesindeki Mehmed
Riza’nin hileler karsisindaki konumu dikkate alinmigtir.

b- Metot

Metot, hirsizin eylemlerini gerceklestirmek i¢in kullandig1 yollardir. Kitaplarda
Cingdz Recai tarafindan soygun amaciyla kullanilan yontemler su sekilde
siniflandirilmistir:

1- Kilik degistirme

2- Yon degistirme

3- Kilik degistirme+gete iiyelerinden birini soyulacak eve sokma
4- Sifre ¢oziimi+digerleri

5- Kilik degistirme+arastirma

¢- Kurguda One Cikan Unsurlar

Bu smiflandirmada kahramanlarin bulunduklar1 eserde baskin olarak ne tiir bir
kurgudan etkilendikleri g6z 6niinde bulundurulmustur:

1- Aksiyon
2- Akil
3- Muamma

Bu siniflandirmalar sonucu elde edilen verilerin kullanilmasiyla ortaya ¢ikan
grafik sudur:
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Burada grafigin agiklanmasma ge¢meden Once kisaca Tiirkiye’de polisiye
romandan s6z edilecek, Server Bedi ve Cingdz Recai serilerinden bahsedilecek,
sonrasinda romansal uzamin aciklamasina gegilecektir. Grafikte yer alan romansal
uzamda bulunan tiim sosyal gruplari ve 6zellikleri agiklamak makalenin boyutlarini
astigindan sadece yabancilara, yabancilarla iligkileri baglaminda Cing6éz Recai
serilerinin bagkahramani Cingdz Recai’nin romansal uzamdaki konumuna ve
bu konum almasindaki etkenlerden biri olan tarihin nasil tarihsel sermayeye
doniistiiriildiigiinden bahsedilecektir.

Polisiye ve Tiirk Romam

Osmanli-Tiirk polisiye romani baslangicin1 1884 yilinda Ahmed Midhat
Efendi’nin Esrdar-1 Cinaydt adli kitabim1 yayimlamasiyla yapar. Polisiye tiirii, Tiirk
edebiyatina geviriler araciligiyla girmis ve altin ¢agimi II. Mesrutiyet doneminde
yasamistir. Bu donemde sansiiriin kaldirilmasindan polisiye de nasibini almis ve
fasikiiller halinde ¢ok sayisa polisiye roman ve hikdye yayimlanmaistir.

Polisiye II. Mesrutiyet’ten sonra donemin atmosferinden etkilenerek milli bir
edebiyat yaratma siirecinin igine girmistir. Bu dénemde yayimlanan polisiyelerde
ozellikle belirtilen bir amag vardir: Bati edebiyatindaki Sherlock Holmes ve Arsen
Liipen gibi zeki kahramanlarm Tiirk edebiyatinda da oldugunu belirtmek.Ornegin
1914 yilinda yayimlanan ilk polisiye dizi olan Amanvermez Avni 'nin Seriivenleri’nde,
Amanvermez, okurlara Tiirklerin Sherlock Holmes’ii olarak tanitilir. Ayni sekilde
Siileyman Sudi ve Vassaf Kadri tarafindan kaleme alinan Gece Kuglar: romaninda,
romanin kahramani Nahid Sami, Tiirk Arsen Liipen’idir. (Uyepazarci, 2008) Server
Bedi’nin Cingdz Recai serileri de yabanci orneklere karsi, hatta onlardan daha
zeki yerli kahramanlar yaratma amacinin 6rneklerinden biridir. Buna bagli olarak
Tiirkiye’de polisiyenin konumunda, Franco Moretti’nin polisiye roman hakkinda
ileri stirdiigili, polisiye romanin, romanin tersine bir yolculugu degil bir bekleyisi
beraberinde getirmesi sebebiyle tiirii anti-edebi olarak degerlendirmesi (Moretti,
2005)ozellikle Cingéz Recai serileri agisindan bakildiginda ilging sonuglarla
karsilasilmaktadir.

Server Bedi ve Cingoz Recai Serileri”

Cingoz Recai serileri Tiirk edebiyatinin en meshur polisiye romanlarindandir. Bu
eserler, Peyami Safa tarafindan Server Bedi takma adi kullanilarak kaleme alinmistir.
Peyami Safa, bu takma ismi 1924 yilindan itibaren bazi yazilarinda ve kitaplarinda
yasaminin sonuna dek kullanmustir. Onceleri agabeyi Ilhami Safa tarafindan
kullanilan bu takma isim annesinin ad1 Server Bedia’dan esinlenerek yaratilmistir.
(Ayvazoglu, 2008)

* Cing6z Recai kitaplarinin ilk baskilarini benimle paylasan ve polisiye roman agisindan inanilmaz
zenginlikte olan kiitiiphanesinden yararlanmama izin veren Erol Uyepazarci’ya cok tesekkiir ederim.
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Cingdz Recai serilerinin ilki olan Cingdz’iin Kiz Kagirmas: 1924 yilinda
yayimlanmis ve son Cingdz Recai kitab1 olan Sagdan Uciincii Ségiit’iin tefrikas,
yazarin 0liimii olan 1961 yilinin hemen 6ncesinde tamamlanmistir.

Bu meshur polisiye dizinin kahramani Cing6z Recai, olduke¢a ilging bir Tiirk
edebiyat1 kahramani olarak ortaya ¢ikar. Cingdz Recai, Robert Kolej’den mezun
olduktan sonra Amerika’ya gitmis, orada hirsizlig1 iyice Ogrenmistir. Kendisini
tipk1 Arsen Liipen gibi “kibar hirsiz” olarak tanimlar. Istanbul’a dondiikten sonra
biiyilik bir ¢ete kurmus, geteyle biiyiik zaferler elde etmistir. Ancak onun en biiyiik
muvaffakiyeti haksiz yere kazang elde eden “asil hirsizlar1” soymasi, “asil hirsiz”
olan zenginlerden alip fakirlere vermesidir. Ancak durum, sadece bununla bitmez.
O, ayn1 zamanda Arsen Liipen gibi bir “kibar hirsiz”’dir. Bu sekilde kendisine has
bir adalet mekanizmasi saglamistir. Pesindeki polis Mehmed Riza’ya kars1 bilyiik
bir saygis1 vardir, hatta zaman zaman onunla birlikte bagka suclular1 yakalamak ister
ama Mehmed Riza onunla ¢aligmak istemez. Mehmed Riza da onun gibi “kibar”
simifindan gelir, iyi egitim almus, iyi bir aileden gelmektedir. Her ne kadar Cing6z’ii
yakalayamasa da diger suglulari yakalama konusunda oldukga basarilidir.

Cing6z Recai serileri, zenginlerden alip fakire veren hirsizin konumuna uygun
bir sekilde {ist siifi olusturan zenginler ve alt sinifi olusturan suclular olarak iki
sosyal smifa ayrilmaktadir. Her iki sosyal smifin yasama alanlarimi belirlemede
mekan Onemli bir yere sahiptir. Ancak sadece mekan, bu farkliliklar1 agiklamak
icin yeterli degildir. Ayrica, bu farkliliklar1 olusturan ve Cingdz 6rneginde oldugu
gibi hem zengin hem suglu olan bir bagkahraman bulunmaktadir. Bu noktada baska
argiimanlar kullanmak gerekmektedir ki tarih bunlardan biridir.

II1. Tarih ve Tarihsel Sermaye

Tarihin bir sermaye olarak anlati alanina yerlesmesinde yabancilarin konumu,
romansal uzamda 6nemli bir yer isgal eder. Nitekim grafige bakildiginda dncelikle
dikkati ¢ceken yabancilarin konumundaki farkliliktir. Osmanli-Tiirk polisiye romant,
yukarida da s6z ettigimiz gibi Bat1 edebiyatindaki Sherlock Holmes ve Arsen Liipen
gibi orneklerini taklit ederek kendi macerasina baglamistir. Grafigin sol tarafina
baktigimizda yabancilarin hem paraya, hem antika biriktirmek gibi zevklere sahip
olduklarini goriiriiz. Kosklerde otururlar, kdsklerde olmadiklar1 zamanlarda liiks
otellerde, dzellikle Pera Palas ya da Hilton gibi otellerde konaklarlar. Mutlaka
yanlarinda bir hizmetgileri ya da usaklari vardir. Fakat bu grafikte ilging olan
yabancilara karsi islenilen sucta asla oOldiiriilmemeleri sadece soyulmalaridir.
Genellikle pahal1 ev esyalarina ve 6zelikle antikalara sahip olduklari i¢in cogunlukla
onlardan ¢alinanlar da bunlardir.

Cingdz Recai kitaplarinda yabancilar, ¢cogunlukla karsimiza soyulanlar ya da
suclular olarak ¢ikar. Istanbul’daki yabancilar genellikle Pera Palas’1 tercih ederken
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uzun siireligine Istanbul’a gelenler ise Bogaz kenarinda oturmay: segmektedir.
Arsen Liipen Istanbul’da romamndaki Ridvayler, kendilerine mekan olarak
Rumelihisari’nda bir koskii se¢mislerdir. Daniel Ridvay’in karisi ayrica kisin
oturmak i¢in Beyoglu'nda dort kath biiylik bir apartmani kullanmaktadir. (Bedi,
2006)

1924-60 arasinda Cing6z Recai serilerinin romansal uzamini olusturan bu grafikte,
yabancilarin antika ve para sahibi olmak, Beyoglu’nda oturmak gibi 6zelliklerinden
dolay1 6nemli bir yere sahip olduklar1 goriiliir. Bu, biraz da tiiriin kendi iginde
var olan, yabancilara karsilik Tiirk kahramanlarin yaratilmasi stirecinde izledigi
giizergah1 incelemek agisindan ilgi ¢ekicidir. 18. yy’dan itibaren Osmanli Devleti
icinde yasayan gayr-i miislimlerin haklarini elde etmeleri ve Tanzimat Fermani ve
Islahat Fermani ile Miislimanlarla egit haklara sahip olduklarinin giivence altina
alinmasi bunda 6nemlidir.(Ziircher, 2009) Ayrica dis politikada bu esitlik konusu
sik sik giindeme getirilmis ve yabancilara kars1 iyi goriinme durumunda bu esitlik
durumu vurgulanmistir. (Quataert, 2009) Cingdz Recai serilerinde, hirsiz tarafindan
oldiiriilen tek bir yabanciya bile rastlanmaz. Yabancilar cinayete kurban gidemez
ama soyulabilir. Onlardan soyulan seylerin ¢ogunlukla antikalar olmasi bir baska
sOylemi getirecektir. Yabancilar kisa siire kalmak icin geldikleri ya da bir siire
gorev yapip calistiklar yerlerde antika sahibi olduklarinda, burada bir kétii niyetin
var oldugu diisiiniilebilir. Bu noktada Osmanli-Tiirk polisiye roman kendisine II.
Megsrutiyet’ten sonra kendisine atfettigi milliyet¢i s6ylemi sembolik bir sekilde tagir.
Yabancilar1 6ldiiremez ama onlarn iilke icinde koklesmesine engel olur.

Bu durumda yabancilardan ¢alinan bu antik nesnenin bagka bir sekilde anlam
yliklenmesine ugradigi goz oniinde bulundurulabilir. Moretti, metindeki yapisal
ve islevsel hipotezleri birbirine karsi her birini digerinin potansiyel yanliglayicisi
olarak kullanmalidir, der. (Moretti, 2005:161) Bu sekilde her ikisinin de gelecegini
smamay1 onerir ki bu noktada yine Bourdieu’nun Coklu Uyum Analizi’nde saglikli
sonuglar elde edene kadar deneme ve sinama ilkesiyle benzerlik gosterir: “Dizimsel
model ile dizisel model arasindaki karsitlik —ki ilkinin en dnemli temsilcisi Propp,
ikincisinin Levi Strauss’tur- en titiz ve detayli anlat1 yapisi ¢oziimlemelerinde bile
benzer bir sorun dogurmaktadir. ilki bir eserin s6z dizimi ve unsurlari arasindaki
dizimsel iliskiyi saptamayi, ikincisi eserin anlamimi olusturan kiiltiirel degerleri
tanimlay1 amaglayan bu iki elestirel hipotez, Levi Strauss’un Masalin Bi¢imbilimi’ne
yonelttigi muhtesem elestirinin de gosterdigi gibi, esasen birbirinden ayri, hatta
birbiriyle ¢atisarak gelismiglerdir. Bu ikisini baglantilandirma diislincesi ancak son
yillarda sekillenmis bir diistincedir: ‘Her tiirlii anlatinin iki ayri altyapidan olusan
bir yapiya dayandig1 kabul edilmektedir. Burada bu iki altyapiy1 dizimsel ve dizisel
olarak anacagiz. Bunlardan ilki olay oOrgiisii, ikincisi karakterler (ve temalar) ile
ilgilidir. Dizisel yap1 birbiriyle ¢atisan iki unsurdan olusur. .. Bu iki unsur (belki bazi
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‘araci karakterler hari¢) anlatidaki tiim dramatis personae kiime ya da gruplagmalari
olusturur.”” (Moretti, 2005: 162-163) Fakat Moretti, bunlar1 bu sekilde basit bir
senteze indirgemek yerine siirekli birbirlerinin 1518inda okumak gerektigini soyler.
(Moretti, 2005: 163) Ciinkii bu ikisinin kiiltlirel incelemede siirekli birbirlerinin
1s18inda incelenmesi metnin génderme yaptigr diinyanin sadece dizisel degil
dizimselle iligkisini ortaya koymak i¢in gereklidir.

Burada o6zellikle dizimsel ve dizisel olanin romansal ve toplumsal-tarihsel
uzamla c¢akistirilmasi konusunda anahtar elementlerden birinin antika olmasi her
birini bagintilandiran bir hipotez olarak sunulmaktadir.

IV. Auratik Nesne

Bir nesnenin eski olmasi, siiphesiz ona bagka bir deger daha kazandirir. Bu deger,
Walter Benjamin’in nesnelerin aurasi adinit verdigi seyle ortaktir. (Benjamin, 2008)
Bir nesnenin aurasi, onun tarihe taniklik etmesiyle olusur. Ornegin bir resim yillar
icinde saticidan satictya ya da miizeden miizeye gecebilir, ama o, ayni zamanda
tarihin de bir tamgidir. (Jennings, 1987) Aym sekilde antika, benzer bir nitelik
tagir. Onun etrafinda tarihe taniklik etmekten ve iizerinde tarihin izlerini tagimaktan
dolay1 bir aura vardir, bu aura tarihle birlikte muhafaza etmeyi barindirdigindan
bir yabancinin bagka topraklar iginde bdyle bir nesneye sahip olmasi beklenemez.
Boylece Tiirk polisiye romani auraya sahip olan nesneyi yabancilarin elinden
alma igini zeki Tirk hirsiza vererek kendine ait olani, onu tarihsel bir sermayeye
doniistiirerek geri almis olur. Burada tarihsel durum yerine tarihsel sermaye ifadesi
ozellikle secilmistir. Basta da belirttigim gibi Bourdieu sermaye kavramini alanin
kendi mantigini olusturan iliski aglar1 ve bunlarin aktorlerin habituslartyla bagintilar
anlaminda kullanir. Ornegin bir kisinin ekonomik sermayesi olmayabilir ama sosyal
sermayesi gii¢liidiir ve bu, ona alana giris hakkini rahatlikla verebilir. Habitus i¢inde
sermayeler bir oyundaki kozlar gibidir. Ne kadar ¢cok kozun varsa o kadar alan i¢inde
etkin bir sekilde hareket edebilirsin. (Calhoun, 2007: 78)

Antika nesne, yabancilardan ¢alinip bagka bir anlamla yiiklendiginde tarihsel
izlerinden armir. Yabanci ona sahipken hem degerli bir seye sahip oldugu igin
ekonomik sermayeye hem de onun antika olmasi, tarihsel izler tagiyan bir auratik
nesne olmasi nedeniyle bir sosyal sermayeye sahiptir. Kahraman Tiirk hirsizi onu
calarak ulusal bir gorev yerine getirir ve boylece kendisine ait olani geri alarak
onun igindeki tarihselligi kendisine gore doldurup bosaltip ekonomik ve kiiltiirel
sermayenin yani sira tarihsel bir sermaye de kazanir.

Benjamin, semboliin verili bir sistemi i¢cinde barindirdigindan diinyay1 6nceden
var olan belirli kaliplar araciligryla gérmeye sebep oldugunu, bu gérme bigiminin
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de diinya hakkinda yanlis iddialara neden oldugunu soyler. (Jennings, 1987: 167)
Alegorik eser ise “kapitalizmin yiikselis caginda lirik” seklinde Baudelaire’in
eserinde ortaya ¢ikar. (Benjamin, 1993)Alegori, kapitalizmde onu yaratan sair ya da
yazara strateji iiretmeyi saglar. (Jennings, 1987: 174) Benjamin’in aura ve sembol,
sonrasinda alegori ve aura arasinda ¢izdigi siirlar burada 6nem tagimaktadir. Cilinkii
dogrudan antika nesnenin kendisi romansal uzamdan toplumsal-tarihsel uzama
tagmirken dizimsel ve dizisel olarak bu sinirlarla okura seslenmektedir. Cing6z
Recai serilerinde antik nesnenin auratik bir 6zellik yiiklenmesi, ardindan zaman
zaman alegori, zaman zaman sembol halini almasi dizisel ve dizimsel olan kadar
romansal ve tarihsel olanla da iliskilidir: Bu iliskide tarihin kendisi bir tarihsel
sermaye halini alarak bunu miimkiin kilar. Ornegin Gece Tuzagi’nda Pera Palas’ta
kalan ve Istanbul’dan ¢ok degerli antikalar alan Miss Darlington’1 soymaya kalkar.
(Bedi, 1928)

Osmanli-Tiirk polisiye romant, boyle bir sermaye tiiriinii 6ncelikle yabancilardan
kendisine ait olan ve tarihin izlerini tagiyan nesneleri ¢alarak yaratir. Antikanin bu
iz tagtyiciligi ayn1 zamanda onun yabancidan ¢alinmasi ve el degistirmesi gerektigi
kuralint1 romansal uzamda ortaya c¢ikarmugtir. Zeki Tirk hirsizi tarafindan ele
gegirilen bu nesne ona sembolik bir sermaye kazandirir, fakat bu sembolik sermaye
varligim bir bagka sekilde olusan tarihsel sermayeye borgludur. Kalit ya da bu
anlamda miras meselesinin kendisi iki sonucu karsimiza ¢ikarir: 1- Yabancilarin
parayla sahip olduklar1 ama aura itibariyle yerli kalan antikanin onlardan ¢alinmasi
kalitin asil sahibine geri donmesini saglar. 2- Yabancilardan sadece kendi topraklari
ve tarihinin degil onlara ait bir izle donanmig auratik nesnenin ¢alinmasi birincide
oldugu gibi kendine ait olan kalit1 geri almay1 degil, 6tekine ait olan kalitin kendisine
mal edilmesini ve bdylece bir giic kazanmayi, buna paralel olarak alanda asil giiglii
olanin kim oldugunu gdstemenin bir yoniinii olusturur. Bu agidan bakildiginda
Osmanli-Tiirk polisiye romani, bir anlamda kendisine has bir yerli teknik yarattigim
sOylemenin bir yolunu, kendi iddias1 olan Bati’nin zeki polis ve hirsizlarina karsi
bizim de onlar kadar hatta onlardan da zeki polis ve hirsizlarimiz var sdylemini
tarihsel sermayeyi, yabancilarin kendi ellerinde bulunan ve onlarin izleriyle
donanmis nesneyi calarak elde etmis olur. Ancak burada hala ikircikli bir durum
s06z konusudur. Osmanli-Tiirk aydiminin kafasi yillarca mesgul eden Dogu-Bati
sorunu, ¢alinan ve ¢ogunlukla yabancilarda bulunan auratik nesnenin el degistirmesi
ve bu nesnenin sahip oldugu aura agisindan ikircikli bir yol izler. Yabancida bulunan
kendisine ait antikay1 geri alirken kalit1 kurtarma ve yerine koyma 6n plana ¢ikarken
yabancinin izlerini tagtyan kaliti aldiginda ona kars1 bir gii¢ kazanir. ilkinde yapilan
bir hirsizlik gibi goriilmezken ikincisinde yapilan daha ¢ok hirsizlik degilmis gibi
gortliir. Boylece birincisinde hirsizlik eylemi vatani degerleri korumak gibi bir gorev
duygusuyla su¢ olmaktan cikarilarak perdelenir. ikincisinde ise yabanci zaten hem
parasimin olmasi, hem hizmetcilere hem de kdskler gibi genis ve zenginlik belirtisi
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olan evlerde oturarak zaten bir su¢ islemektedir. Dizimsel olarak boyle ikircikli
bir yap1 sergileyen Cingdz Recai serileri dizisel olarak karakterleri ve temlerini
yabancilarla kurarak bu ikircikli yapiyr ¢okertmeye galigir. Ornegin 1926 yilinda
yayimlanan Sherlock Holmes’e Karst Cingoz Recai serisi® ve 1935’te yayimlanan
Arsen Liipen Istanbul’da romanlarmda Cingdz, Batili 6rnekleri olan Holmes ve
Liipen’i Istanbul’da yenilgiye ugratir.

Yabancimin oturdugu yer Beyoglu, yerli olmanin 6niinde her zaman bir engel
gibi duran Bati 6zentisi mekan olacaktir. Bu Bat1 6zentisi mekandan kendi kalitini
calan hirsiz boylece onu kirlenmekten, Batiya ait izlerden silmek gibi bir gorevi de
iistlenmis olmaktadir. Diger taraftan yabancinin kendi kalitin1 ¢caldigindaysa ondaki
izlerin bundan sonraki gelecekte yerli izlerle donanacagi garantisini vermektedir.
Ormnegin Sahte Sherlock’te Cingdz ve adamlart Holmes’iin sembolii olan kasket,
pelerin ve piposunu ¢alarlar. Her iki durumda da hirsiz, auratik nesneyi ¢alarak bir
tarih¢i islevini iistlenmektedir. Ciinkii bu nesne ayni zamanda organikligi saglayici
bir rol iistlenmistir. Bu durumda kargimiza iki unsur ¢ikar: 1- Hirsiz kendi kalitiyla
donanmig auratik nesneyi yabancidan ¢alip koruma roliinii islevsel hale getirdiginde
devletin merkezilesme politikasina paralel bir sekilde hareket eder. 2- Yabancinin
kendisine ait olan auratik nesneyi ¢alip gelecekte kendi tarihi izleriyle doldurmak
istedigi nesne ise donemin yerli burjuva yaratma politikasina paralellik gosterir.
Artik pazar, azinliklar ya da yabancilardan kurulu bir pazar degil yerli bir burjuvanin
olusturulmasiyla saglanan bir pazar olacaktir. 1924-60 arasinda yazilan Cingdz
Recai serilerinde auratik nesnenin bu konumu Cumhuriyet’in ilanindan sonra yeni
ulus devletin insa projeleriyle de benzerlikler gosterir. Bu benzerliklerde auratik
nesne bu defa farkli bir anlam kazanacaktir, ¢iinkii artik sahip oldugu tarih ve ondan
elde edilen tarihsel sermaye baska bir seye karsilik gelmektedir.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra yeni kurulan Tiirk devleti kendisine uluslagma
stirecinde yeni bir kiiltiir ve tarih yaratmanin ingasi igine girmistir. Kiigimsenen Tiirk
lafi II. Mesrutiyet ile birlikte giderek 6nem kazanmig, Osmanli tarihi ve begenisine
karsilik Tiirk tarihi ve begenisi getirilmistir. Batili hayat tarzinin inkilaplarla kiiltiirel
hayata ge¢irilmeye baslandigi bu donemde begeniler de bu yone uygun tarzda gelisir.
Modern olmak anlamina gelen Batililik yeni begenilerle, dans salonlartyla, balolarla,
pastanede bulugsmakla bas basa gitmektedir.(Cantek, 2008) Auratik nesne kendini
tanimlarken yeni bir sekil almak zorundadir. 1923 ile yeni bir tarih baslamistir.
Yabancilardan ¢alinan auratik nesne bu durumda artik eski tarihin izlerinin muhafaza

* Bu dizi 15 kitaptan meydana gelir. 1- Kaybolan Adam, 2- Karanlikta Hiicum, 3- Han Baskini, 4- Yerin
Dibinde Sesler, 5- Gece Tuzagi, 6- Atesten Gozler, 7- Sekiz Adim Kala, 8- Al Kanlar i¢inde, 9- Gece
Kuslari, 10- Imdat, 11- Seytani Tuzak, 12- Sahte Sherlock, 13- Domuz Sokag1 Vakasi, 14- Polis
Tuzagi, 15- Cingdz’lin Ziyafeti.
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edilmesi seklinde goriilmemelidir. En azindan mevcut anlayis bunu gerektirir. Bu

noktada Osmanli-Tiirk polisiye tiirii Ittihad ve Terakki’nin piyasa ve merkezilestirme

politikalariyla birlestigi gibi Cumhuriyet’in politikalariyla da birlesir. Nitekim tiir,

habitusu itibariyle bu politikalarla birlesme konusunda bir yabancilik ¢gekmeyecektir.

Fakat auratik nesne de bir taraftan orada durmakta ve yabancilardan ¢alinmaya

devam etmektedir. Yeni miladin kabul etmedigi bir tarihi izi de i¢inde barindirarak.
V. Cingoz Recai Gerg¢ekten Tiirk mii?

Grafige bakildiginda, Cingéz Recai’nin hemen yakininda konumlananlarin
Mehmed Riza harig, Arsen Liipen, Sherlock Holmes ve Dr. Watson gibi yabancilar
oldugu goriiliir. Oysa Tiirkler, grafigin sag alt tarafinda Cingdz’iin olduk¢a uzaginda
bulumaktadir. Cingdz Recai’ninromansal uzamigerisinde Tiirklerle degil yabancilarla
yakin oldugu goriiliir. Milliyetei bir Tiirk olmakla 6viinen kahramanimiz, tiim roman
karakterleri igerisinde yabancilar disinda en az Tiirk’e benzeyen kahramandir.
Boylece ikircikli pozisyonun ilk asamasi yaratilmis olur: Oncelikle milliyetgi sdylem
icinde en az Batili onciilleri kadar hatta onlardan daha zeki olan Tiirk kahraman
Tiirk’e uzak bir yerde var olarak Cumhuriyet’in Batililagma politikalarina eslik eder
bir konum almistir. Yerli ve milliyet¢i Tiirk kahramani yeni tarihin sdylemine uygun
bir sekilde Batililagmaya en uygun konumda kendisini géstermektedir. Boylece taklit
bir kahraman olarak lanse edilmesine karsilik yabancilarla ayn1 konumda yer alarak
modernlestigini ispat etmektedir. Cingéz Recai, konumunun ikircikligi nedeniyle
yerellik s6ylemine ragmen ¢ok az Tiirk’e benzemektir. Bu noktada Osmanli-Tiirk
polisiye romaninin merkezilesmeyi, yani organik biitiinliigii saglayici rolii romansal
uzam igerisinde yabancilarla birlikte bulunarak sekteye ugramaktadir. Modern
olmanin bedeli miimkiin oldugunca Tiirk olmamaktir. Fakat, hirsiz bu durumdan
kendisini aklamak i¢in yine ikircikli bir rol iistlenmesine neden olan auratik nesneyle
iligkisine yonelir. Bu defa auratik nesneyi, verili bir sistemi i¢inde barindiran
sembole cevirir. Yabancinin yanindadir, ¢linkii kendi kalitin1 ¢almak i¢in onun gibi
olmak zorundadir. Bu kalit1 ¢alip yeni tarihle doldurma konusunda yeni bir islev
tistlenir ki bu islev Cumhuriyet’ten sonra gelecege uzanan ve yabancidan ¢alinip
kendi tarihiyle doldurulacak olan nesne i¢in diigiiniilenle aynidir. Sherlock Holmes,
onun i¢in sdyle diyecektir: “Zira bu Cingdz Recai Ingiliz usulleri kullanan bir Latin
dehasidir. Anglo-Sakson ve Latin wrklarmin biitiin seciyeleri bu adamin sahsinda
toplanmakla beraber Tiirklere mahsus olaganiistii cesaret, tehlikeden yilmamak,
miikemmel projeler tertip etmek kabiliyetine dogustan cevval bir muhayyile de
ekleniyor.” (Bedi, 1928:15) Yeni milat, eski Osmanli gelenegine karsi yeni bir
tarih yarattigindan, hirsiz onu edinerek gelecekte ona bu yeni miladin ve tarihin
islevlerinin yiiklenmesine katkida bulunacaktir. Ancak tarihe taniklik ederken yeni
bir milat s6z konusu oldugundan ve artik kahraman da millyet¢i sdylemine ragmen
Tiirk’e benzemediginden nesnenin degisim degeri karsisinda bu ani tarihsizlik
durumu, tarihsel sermayenin yok edilerek yeni bir deger kazanmasini beraberinde
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getirir. Auratik nesneyi tarihsel izlerinden ayr1 bir sekilde diisiinmek ise onu anlam
yiiklii bir deger olmaktan ¢ikararak kopyayla ayn1 diizeye getirecektir; ¢linkii tipki
kopya gibi zamana ait taniklig1 ortadan kalkmigtir. O halde kahraman hirsiz auratik
nesneyi calar, fakat onun tarihsel izlerini yok edip ona yeni bir milat verdiginde
yine bir tarihg¢i iglevini goriir. Yeni miladin tarihini yazacak olan tarih¢inin, sembolik
tarihginin iglevini.

Auratik nesnenin bu konumu Cingdz Recai serilerinin polisiye yapisi lizerinde
etkili olmustur. Bicim itibartyla degismeyen bir yapi sergileyen polisiye roman-
polisiye romanda her zaman bir sug, suglu ve arastiran bulunmak zorundadir- auratik
nesne araciligiyla bu degismeyen yapisinda ¢ok kimlikligi barindirir. Cing6z, kiliktan
kiliga girerek toplumun her kesiminden insanla birlikte olma potansiyeline sahiptir.
Aradan yillar gectikce bu gorevini adamlarina verir, bir filozof edasiyla olaylari
sadece dinleyerek kendisine ulastirilan bilgilerle ¢oziimlemeye devam eder. Yaglanir
ama yaglandigini inkar eder. Zaman zaman yeterince ¢evik davranamadigini diisiiniir
ama her seferinde sorunlarin iistesinden gelerek kendi kendisini yalanlamay1 basarir.
Nitekim bu yillar igerisinde kendisi de yazar Server Bedi sayesinde bir nesneye
doniismiistiir. Server Bedi, onun maceralarini yazarak Cing6z’lin etrafinda bir hale
yaratmig, boylece onu auratik nesne gibi bir aurayla donatmistir.” Eserlerin iginde
Cingdz Recai’nin kitaplariyla karsilasilmasi, onun kendisinin bu auratik haliyle
karsilastigindaki memnuniyeti ona ¢ok kimlilikligin yanisira auratik nesneyle
olan iliskisinde tarihsel agidan yeni bir rol kazandirir. Beyaz Cehennem’de kendi
maceralarinin yazildig1 bir kitapla karsilasir. Kitabi, 6ldiiriilen Aynur’un bas ucunda
bulur: “Sag tarafina bakti. Yatagin bas ucunda, gece dolabinin istiinde, herhalde
diin geceden veya giindiizden acik kalmis bir kitap gdziine ilisti. Yaklasti. Kapagina
bakinca ne gorsiin! Server Bedi’nin ‘Cing6z Recai’ adinda yazdigi roman. Zaten
eserde Server Bedi de ortaya cikar. Iki eski dost gibi bulusur ve hasret giderirler.

“Kitab1 ald1, koltuga oturdu, rastgele bir sayfa a¢t1 ve okudu.” (Bedi, 1955: 79)
Boylece Cingdz, bizzat kendisinin tarihini romansal uzama tagir. Onun tarihi bu defa
kendi macerast i¢inde bir kez daha yinelenirken tipki yabancilardan ¢alip yeni bir
gelecekle donattig1 antikadaki gibi siirekli yeniden yazilabilir bir hale gelir. Polisiye
romanin, bu romanda her zaman bir sug, suclu, arastirmaci ve arastirma siirecinin
bulunmasiyla sabitlik kazanan degismeyen yapisina parallelik tagiyan bu durum,
ayn1 zamanda her donemde ve yeniden ¢oklu kimliklerle yazilabilme potansiyeline
gonderme yapar. Kahramanin kendisinin auratik bir nesne halini aldigi bu durumda
kendi kisisel hayatina dair yazarin yaptig1 gondermelerde bir bagka tarih¢i rolii daha
ortaya cikar.

* Server Bedi, ilk olarak 1924 yilinda yayimlanan ilk Cingdz Recai serisinin son kitab1 olan Cingoz
Kafeste’de goriiliir. Bu kitapta Cingdz Recai, Mehmed Riza tarafindan yakalanarak hapse atilir,
ancak ikinci serinin basi olan Cingdz Geldi’de kagmay1 basaracaktir.
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VI.Kahraman-Tarih¢i Cingoz Recai

Cingdz bagkahraman oldugu kitaplarla, bagka bir macerasiyla karsilagtiginda
kendi kendisinin tarihine tanik konumuna gecer. Boylece hem tarihi yazilan bir
kahramana hem de bizzat bu tarihi seyreden bir tamiga doniisiir. Yabancilardan
caldig1 auratik nesneye benzer bir sekilde burada 6zellikle Cumhuriyet ideolojisinin
kalit1, yeni gelecekle, yeni tarihle donatmasina benzer bir durumu kendi tanikliginda
gerceklestirir. Auratik nesnenin iki yonlii hem tarihe tanik olma hem de calinarak
bu tanikligin ele gegiren yoniinden baska bir anlamla yiiklenmesine benzer bir
tavri kendisi de gosterir ki bu tavirdaki ikircikli yon auratik nesnede oldugu gibi bu
defa onun 6zel hayatinda bi¢imlenir. “(...) yalnizca yapitin 6zdeksel iretimi degil,
ayni1 zamanda yapitin degerinin ya da yapitin degerine duyulan inancin {iretimi de
yapitlar biliminin temelini olusturur.” (Bourdieu, 2006: 352) Boylece Cingoz, bir
kitap i¢inde kendisinin kitap halindeki maceralariyla karsilastiginda kendisinin
degeri lizerine bir inang sistemi gelistirir ve okuru da buna ikna eder. Bunu yaparken
caligma yontemlerini de bu inandirma sisteminin i¢ine yerlestirir.

Biriktirmek, bir arsiv olusturmak Cingdz Recai’nin temel c¢alisma seklini
olusturur. “Hatta Istanbul’daki yazihanelerimden birinde, gazete koleksiyonlarimdan
bu haber kesilip saklanmistir. Biliyorsun ki, ehemmiyet verdigim polis haberlerini
kesip koleksiyon yapmak adetimdir, ¢linkii bu gibi evraki olmayan bir cagdas
hirsiz bagarili olamaz.” (Bedi, 1928: 5) Gazetelerden bilgi sahibi oldugu insanlar
hakkinda kendi arsivindeki eski tarihli gazetelere basvurarak, insanlara dair
tuttugu dosyalardan yola ¢ikarak onlarin soyagaglarini inceler. Yeni bir nesne olan
gazetenin onu hemen arsive yonlendirmesi auratik nesne ile aradaki baglantiy1 yine
giindeme getirir. Bugiin hakkinda bir sey 6grenmek ve kesin hiikiimler vermek i¢in
gegmise goz atmak gerekir. Gazeteden gegmise yonelik bir soyagaci incelemesine
yonelik bu girisimde, auratik nesne ve tarih arasindaki iligki yeniden fakat bu sefer
farkli bir sekilde ortaya cikar. Hirsiz kahraman, tamamen kronolojik bir tarihgiye
doniismils durumdadir. Hakkinda bilgi edinmek istedigi kisi karsisindaki bu tutumu,
onun hakkinda yaptig1 soyagaci incelemeleri, yine auratik nesnenin gelecegindeki
anlam yliklemesindeki roliiyle paralellik gosterir. Soyagaci incelemesi yaparak,
onun aileden ve siirdiigli hayattan gelen habitusunu 6grenerek kiginin gelecegi ve
akrabalarl, muhtemel eylemlerini, eski eylemlerindeki muhtemel konumlarini,
burada iistlendigi gorevleri goz onilinde bulundurarak onun hakkinda bir olasilar
uzami ¢ikarmaya caligir. Fakat bu olasilar uzami sadece gegmiste var olan konumuyla
ilintilidir.” Yoksa, “Yeteneklerin gostergesi gibi iglev goéren olasilar uzaminin
etkilerini kavramak i¢in, her bireyin bagka olasilar i¢inde, bu diinyanin farkli olmasi

* Ornegin Zeyrek Cinayeti'nde garip bir sekilde 6len Haci Zihni hakkinda aragtirma yapmak igin hemen
arsivine bagvurur: “Bu herif Arap’tir. Bana onun biitin mazisi lazim. Bazen bir insanin hayatinda kiigiik
ve Onemsiz goriinen bir nokta, en bilyiikk muammay1 aydinlatir.. “ (s. 13) Nitekim bu adamin hayati ona
Zincirlikuyu olaymda Pembe Nuri’nin hayat hikdyesinden yola ¢ikarak basit gibi goriinen bilyik bir
vakay1 nasil ¢ozdiigiinii hatirlatir. Server Bedi, Zeyrek Cinayeti, Cingdz Nesriyati 1, Istanbul, tarihsiz.
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durumunda, ¢esitli kisiliklerin toplami bigimine biiriinebilecek karsiliklarinin
bulundugunu kabul eden mantik¢ilarin yolunu” (Bourdieu, 2006: 359) izlemek
gibi bir kaygis1 yoktur. Olasilar uzami ona, habitusundan ve konumundan kaynakli,
yapma potansiyeli yiiksek egilimlerini gosterir. Bu egilimlerin degerini de gegmisten
yapip ettikleriyle 6lcer ki bu, ayn1 zamanda burada arastirmaci konumunda bulunan
hirsiz igin de gegerlidir. Habitus itibariyla her an kendisine bir olasilar uzami yaratip
kendisi s6z konusu oldugunda bunu dogasiin bir pargasi hatta zorunlu bir eylemi
olarak degerlendirdigi gibi karsisina ¢ikani da bu sekilde degerlendirir. Aragtirma
yaptig1 kisinin gegmisinde ya da kisisel tarihinde haksiz kazang elde etmek ya
da devlete ihanet etmek gibi suglar varsa, ondan sonra gelen nesil i¢in de benzeri
bir durum s6z konusu olacaktir, ¢ilinkii hirsiz kahraman i¢in bu dogal bir siirectir.
Soyacag kisiyi soyma sebebini bu sekilde dogallastirdiktan sonra elinde bulunan
arsiv, olasilar uzaminin yer almamasi sonucunu dogurur. Ciinkii onun olasilar uzami
karsitin1 diistinmeyi degil sadece eskiden gelen kosullar i¢inde tarihi dogal bir
sahne gibi gérmeyi beraberinde getirir. Arsiv, artik bir auratik nesne olma 6zellligi
tasimaz, hirsizin tarihi dogal bir seyir gibi gormesinin kendisini dogallagtirarak ama
bunu ortiilii bir sekilde dile getirerek sadece auratik bir nesneymis gibi goriinme
kapasitesi tasir; aslinda o ¢oktan bir sembol gibi islev gormeye baslamistir. Arsivin
bu sekildeymis gibi gdriinme kapasitesi onu elinde bulunduran hirsizin sembolik
sermayesini artirdig1 i¢in tiiriin yapisi i¢inde stirekli boyle ortiik bir baska deger
tastyormus gibi sergilenir. Onun basit bir nesne olarak gosterilmesi onu elinde
bulunduran hirsizin sembolik sermayeden yoksun olmasi anlamia gelecektir ki,
sembolik sermayeden yoksun bir hirsiz, her ne kadar maceralar: kitaplar seklinde
yayimlansa, adindan gazetelerde bahsedilse bile bu sekilde bir arsivin kendisinde,
ama sadece kendisinde olmasina vurgu araciligityla digerlerine oranla ona daha
fazla bir sembolik sermaye kazandirmaktadir. Neden? Ciinkii bir arsive sahip olmak
icerige yapilan vurgunun dnem kazanmasi anlamima gelmektedir. Ustelik bu igerik
gazetedeki haber gibi bir gilinde tiiketilecek ve ertesi giin unutulacak bir icerigin
bilgisi degildir. Evet, hirsiz gazetelerden yola ¢ikarak bir arsiv olugturmustur ama
bunu yaparken igerigin kendisini birikmis bir halde istifleyerek gazetenin 6nemsizmis
gibi goriilen tliketicilik roliinii bir baska diizleme, faydacilik diizlemine, kendisini de
onun kullanicis1 diizlemine tagiyarak mevcut bulunan sabit kodlar1 bozar. Boylece
ne gazete kendi gostergesi olan haber kodunu, ne de hirsiz kendi gostergesi olan
sadece maceraperest bir kahramana ait olan kodu tagir. Kendisini var eden popiiler
ve tiiketilebilir gazetenin bu sekilde bagka bir anlam yiiklemesiyle karsilasmasi ona
ayn1 zamanda yeniden bir auratiklik kazandirir. Bdylece hirsiz kahraman kendisini
yaratan nesneye, gazeteye baska bir deger atfederek onu popiiler olmaktan ¢ikarir ve
tarihle doldurur. Sonrasinda bu nesneyi bir bagka amagla, 6rnegin soyulan, dldiiriilen
ya da soymay1 diisiindiigii kisilerin iyi ya da kotii insanlar olup olmadiklarina karar
vermek i¢in kullanir ki Beyaz Cehennem’de Cingoz kendisi hem gazeteci Nevzad
hem de kendi kimligi olan Cingdz Recai olarak goriinerek bunu iki tarafli yapmustir.
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Boylece gazete baska bir anlamla yiiklendikten sonra iyi ve kotii, vatan haini, sadik
gibi tanimlamalar1 yapma konusundaki yeni islevinden dolay1 bir aura edinir. Bu
aura artik sadece iz tasimakla kalmamakta ayni1 zamanda yargilayici konumunun
kendisine sahip olabilmektedir. Burada gazete 6nemli bir islev tistlenir. Moretti’nin
polisiyenin roman seklinde kaleme alinsa bile hep kisa hikaye formatinda olmasi,
sadece sayfa sayis1 bakimindan romana karsilik gelebilecegi sdylemi, Cingdz Recai
serilerinde gazetenin kimliginde somutlasir. Polisiye, gazeteye, kendisini var eden
nesneye, bagka bir anlam yiikleyerek, gazetenin bu sekilde degisimine paralel olarak
kendisine yiiklenen anlamlar1 degistirme potansiyelini de icinde tasir. Ustelik bunu
degismeyen yapisina bagh kalarak yapar, fakat degisimde etkili olan, nesnelerin
farkli anlamlar yiiklenerek bagka bi¢imler halinde kabul edilmeleridir.

Tiiriin kendisine atfettigi anlam yiiklemesi ilk olarak yukarida soziinii ettigim
bagkahramanin bizzat kendi maceralariyla baska bir kitabin iginde karsilagmasidir.
Cingo6z kendisini romansal diinya i¢inde bir yerden bagka bir yere transfer ettiginde
kendi kimligini karsit bir sekilde yaratir. Ilki Server Bedi’nin yazdig1 ve ona
kendisinin anlattig1, sonugta bir romanct muhayyilesi tasiyan nesne olarak kitap,
bir de bu kitapla karsilastiginda en az baskalar1 kadar onu begenme ve begenmeme
yargisini tagityan okur olarak kendisi. Bu sekilde kendisiyle, kahraman olarak, okur
olarak ayni sahnede karsilasabilir. Franco Moretti’nin polisiye romanin, modern
romanda oldugu gibi anlatimin bir yolculugu degil bir bekleyisi barindirdigi, bu
nedenle anti-edebi oldugu sdylemini hatirlamak bu konuda bize yardimc olabilir.
(Moretti, 2005: 181) Nesnelesmis nesne olarak, kitap olarak kendisiyle kargilastiginda
nesnenin goriinmesi bu sefer ona bagka bir diinyadan seslenen konuma ulastiginda,
kahramanin kendisi, nesne olmaya direnen bir konum {iretir. Nitekim bu direng
ona kendi maceralarin1 yazdiran ve bagkalarina okutan bir etken olma o&zelligi
kazandirmistir. Kendisine ait maceralarin oldugu kitabin varligi onun nesnellesirken
bir aura yarattiginin belirtisini tagiyacaktir. Bir roman kahramanimin kargimiza
ctkma olasilig1 yok, fakat meshur biriyle yolda karsilasma olasiligimiz yiiksek.
Cingdz Recai, kendisinin kitap halindeki sekliyle bir baska kitapta karsilastiginda
imkansiz goriinen bir olasilifi gergeklestirmis olmaktadir. Bu sekilde gazeteye
bagka bir anlam yiikleyerek kodlarini degistirdigi gibi kendisine de farkli anlamlar
ylikleyereyek ona ait olan kodu degistirir. Bu kodlar1 degistirdiginde Moretti’nin
sOyledigi anlamda anti-edebi olma durumu ortadan kalkar, ¢iinkii bekleyisin kendisi
diye bir sey s6z konusu degildir. Dizimsel baglamda Cingdz Recai bunu bozar ve
kendisini iki boyutlu bir yolculuga kanalize eder. Romansal diinyada gergeklesen
yolculugu ve buna seyirci oldugunda kendisine gergeklik etkisi verme konusunda
kazandirdig1 yeni anlam yiiklemesiyle okuyan, yorumlayan, seyreden ve elestiren
kisi konumunu alir. Ustelik bunu sadece kendisiyle karsilasarak yapar. Boylece yapi
olarak bir yolculugun bulunmasina gerek kalmaz, yolculugun kendisi kitap halinde
cisimleserek onun i¢inde varmis gibi anlatildiginda bekleyis de hissedilmez hale gelir.
Yap1 olarak yine kendi varliginin ortaya ¢ikmasi sayesinde dizim, romanda olmasi
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gereken yolculuktan uzaklasip bekleyis asamasina goktan ge¢cmistir ama okur bunu
hissetmez. Cingdz’iin ¢cok meshur olduguna ve her seyi yapabilecek kadiriyete sahip
oldugu yoniindeki 6nceki kitaplarda yer alan sdylemler, saskinlig1 ortadan kaldirir.
Dizisel olan 1srarla bekleme tizerine kurulmus bir sekildedir ama kahraman olarak
bagka bir kitapta ortaya ¢ikan baskahraman kendisini auratik bir nesneye g¢evirerek
bundan siyrilir. Moretti haklidir, polisiye roman, bekleyisi i¢inde barindirdigindan
romana karsi anti-edebi bir yon gosterir ama en ¢ok bu o6zellliginden dolay1 da
farkli anlatim tekniklerine agilma potansiyelini i¢inde tasir. Cingéz Recai serileri
orneginde bu anti-edebiligi dogalmig gibi gdsterme cabasinin kendisi nesnenin
auratik bir 6zellik kazanmas1 seklinde bir¢ok strateji liretimini beraberinde getirir.

Stiphesiz tim bu eylemlerde, Peyami Safa’nin Server Bedi adiyla yazdig1 ve
¢ogu polisiye roman yazarinin oldugu gibi tarihi roman yazmasinin, onun kendisinde
var olan habitusun da 6nemli bir yeri vardir. Yillar icinde degisen edebi ve siyasi
konumunun da 6yle. Konunun bu boyutu bir bagka incelemenin konusu olacagindan
burada rotami sadece auratik nesneyle siirli tuttum.

VII. SONUC

Cing6z Recai serilerinde yabancilardan ¢alinan antik nesne, yillar igerisindeki
kurgu ve anlatim teknigi yoniinden siirekli bir yenilenme ve degisme gegirir. Bu
yenilenme ve degigsmede antik nesneye yiiklenen anlam da stirekli yenilenir ve hem
eski hem yeni olma gibi ikircikli bir konumu her zaman tasir. Bu ikircikli konum,
romanlarin bagkahramani olan Cing6z Recai tarafindan beslenir. Cing6z’lin bizzat
bir roman i¢inde, kitaplar1 yazilan bir kahraman olarak kendisiyle karsilasmas1 ya
da siirekli yeniligin habercisi olan gazeteyi antik bir nesne olarak arsive ¢evirmesi
gibi. Antik nesnenin tarihe taniklig1 nedeniyle auratik bir yapiya sahip olmasim
onun aurasini stirekli bozarak ya da tiiketip kopyalayarak ortadan kaldirmaya galisir.
Fakat bunu yaparken yapmiyormus gibi davranip bizzat tiiriin kendi igerisinde var
olan anti-edebi konumunu da alasag1 eder. Ciinkii stirekli ikircikli ve yenilenebilir
yapilar tiretir. Boylece hem kendini bir kahraman olarak hem de kahramani oldugu
kitaplarin tiiriinii siirekli bir yenilikle donatiyormus izlenimiyle doldururur. Béylece
antik nesnenin auratik yapisindan edindigi ve ona siirekli farkli ama yeni anlamlar
ylikleyerek kazandigi tarih, tarihsel bir sermayeye doniisiir. Nitekim tarih bu sekilde
bir sermayeye doniistiigiinden tipki1 Bourdieu’niin diger sermaye tiirleri i¢in sdyledigi
gibi farkli sermayelere doniisebilir hale gelir. Nasil auratik nesne kopyalanabilir hale
geldiginde sadece saticinin elinde bulunan ve ona ekonomik sermaye kazandiran bir
nesne olma konumuna ama kopyasina sahip olan sonradan gérmeye doniisiiyorsa
tarihsel sermaye de roman i¢inde kiiltiirel sermayeye doniistiiriilmeye ¢alisilir. Bunda
da gazete ve Cingdz Recai’nin kendisinin maceralariin sevilerek okundugu bir
roman kahramani olarak eserlerde goriinmesi etkilidir. Bu sayede Cing6z Recai 6nce
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kendisini bir auratik nesne gibi gostermekte, bu oldugu anda da tarihsel sermayeyle
donandiktan sonra yeniden bir varmig gibi durumu yaratarak tarihsel sermayesine
kiiltiirel bir sermaye kazandirmaktadir. Bdylece polisiye roman kahramani basit bir
hirsiz olmaktan ¢ikip eski zamanlarin mitlerini hatirlatir bir sekilde modern diinyaya
kendini kanalize eder. Bu nedenle tarih degil tarihsel sermayeye sahiptir.

Bu makalenin asil amaci, Bourdieu’niin toplumsal farklilasmay1 belirlemede
kullandigr Coklu Uyum Analizi’nin edebiyatta kullanildiginda ve bu kullanimin
sonuglart Franco Moretti’nin edebi tiir kavramimi sorgulama konusundaki
yaklasimlarint da igine alarak degerlendirildiginde ne ile karsilasilacagidir.
Dolayisiyla, her iki diisiiniiriin de edebi yaklasimlarini sorgulamak, bu sorgulamadaki
eksiklikler, onlara bu baglamda getirilen elestirileri tartismak baska makalelerin
konusudur ve elbette tartisilmalidir, ancak bu makalenin sinirlar1 igerisinde bu
tartigmalara girmek makalenin sinirlarini astig1 icin miimkiin olmamustir.

KAYNAKCA

Server Bedi (1926) Cingéz 'iin Kiz Kagirmast, Orhaniye Matbaast, Istanbul.
Server Bedi (Peyami Safa) (2006) Cingéz Kafeste, Damla Yayinlari, Istanbul.
Server Bedi (Peyami Safa) (2006) Mison 'un Definesi, Damla Yayinlari, Istanbul.
Server Bedi (1925) Cingéz Geldi, Orhaniye Matbaasi, Istanbul.

Server Bedi (1925) Esrarli Kosk, Orhaniye Matbaas, Istanbul.

Server Bedi (1925) Karanlikta Bir Isik, Orhaniye Matbaast, Istanbul.
Server Bedi (1925) Kadin Cinayeti, Orhaniye Matbaasi, Istanbul.

Server Bedi (1925) Diisman Sakasi, Orhaniye Matbaasi, Istanbul.

Server Bedi (1925) Tiitiinciiniin Oliimii, Orhaniye Matbaasi, Istanbul.
Server Bedi (1925) Aynali Dolap, Orhaniye Matbaas1, Istanbul.

Server Bedi(1925) Tatavla Cinayeti, Orhaniye Matbaas, Istanbul.

Server Bedi (1925) Son Muvaffakiyet, Orhaniye Matbaast, Istanbul.

Server Bedi (1925) Cingéz 'iin Akibeti, Orhaniye Matbaasi, istanbul.

Server Bedi (1928) Kaybolan Adam, Giindogdu Matbaast, Istanbul.

Server Bedi (1928) Karanlikta Hiicum, Giindogdu Matbaasi, Istanbul.
Server Bedi (1928) Han Baskini, Giindogdu Matbaasi, Istanbul.

Server Bedi (1928) Yerin Dibinde Sesler, Giindogdu Matbaast, Istanbul.
Server Bedi (1928) Gece Tuzag, Giindogdu Matbaasi, istanbul.

Server Bedi (1928) Atesten Gézler, Giindogdu Matbaasi, Istanbul.

Server Bedi (1928) Sekiz Adim Kala, Giindogdu Matbaas1, Istanbul.

Server Bedi (1928) A/ Kanlar Iginde, Giindogdu Matbaas1, Istanbul.

Server Bedi (1928) Gece Kuglart, Giindogdu Matbaast, Istanbul.

Server Bedi (1928) /mdat, Giindogdu Matbaas1, Istanbul.

Server Bedi (1928)Seytani Tuzak, Giindogdu Matbaast, Istanbul.

Server Bedi (1928) Sahte Sherlock, Giindogdu Matbaasi, Istanbul.

Server Bedi (1928) Domuz Sokag: Vakasi, Giindogdu Matbaasi, Istanbul.

28



folklor / edebiyat

Server Bedi (1928) Polis Tuzag:, Giindogdu Matbaasi, Istanbul.

Server Bedi (1928) Cingéz 'iin Ziyafeti, Giindogdu Matbaasi, Istanbul.

Server Bedi (1928) Bir Diigiin Gecesi, Ahmed Kamil Matbaast, Istanbul.

Server Bedi (1928) Calinan Vasiyetname, Ahmed Kamil Matbaast, Istanbul.

Server Bedi (1928)Inci Tesbih Sirkati, Ahmed Kamil Matbaast, Istanbul.

Server Bedi (1928) Tiyatro Baskini, Ahmed Kamil Matbaas1, Istanbul.

Server Bedi (1928) Zifiri Karanlikta, Ahmed Kamil Matbaasi, Istanbul.

Server Bedi (1935) Cingéz 'iin Esrari, Tecelli Matbaas1, Istanbul.

Server Bedi, Zeyrek Cinayeti, Cingdz Nesriyat, Istanbul, Tarihsiz.

Server Bedi (1955) Beyaz Cehennem, Istanbul.

Server Bedi (1955) Kral Faruk 'un Elmaslari, Istanbul.

Server Bedi, Cingoz Merihte, Milliyet, 18 Aralik 1955-17 Mart 1956’da arasinda tefrika.

Server Bedi, Sagdan Uciincii Sagiit, Havadis, 21 Temmuz-13 Ekim 1960 arasi tefrika.

Server Bedi (1962) Sultan Aziz’in Miicevherleri, Tan Gazetesi ve Matbaast, Istanbul.

Server Bedi (2006) Arsen Liipen Istanbul’da I- II, Damla Yayinlar1, Istanbul.

Ayvazoglu, Besir (2008) Peyami, Kap1 Yaymlari, Istanbul.

Benjamin, Walter (1993) Pasajlar, YKY, Istanbul.

Benjamin, Walter (2008) Son Bakista Ask, Der. Nurdan Giirbilek, Metis Yayinlari, Istanbul.

Bourdieu, Pierre (1984) Distinction, A Social Critique of the Judgement of Taste, Harward

University Pres.

Bourdieu, Pierre (1984) Homo Academicus, Stanford University Pres.

Bourdieu, Pierre (2006) Sanatin Kurallari, YKY, Istanbul.

Bourdieu, Pierre- Wacquant Loic(2003) Diisiiniimsel Bir Antropoloji I¢in Cevaplar, iletisim
Yaynlari, Istanbul. Bourdieu, Pierre “Social Space and Symbolic Power”, Sociological
Theory, Vol. 7, No. 1. (Spring, 1989).

Calhoun, Craig (2007)“Bourdieu Sosyolojisinin Anahatlari”, Ocak ve Zanaat-Pierre
Bourdieu Derlemesi, Der. Giiney Cegin, Emrah Goker, Alim Arli, Umit Tatlican,
Iletisim Yay, Istanbul.

Cantek, Levent (2008) Cumhuriyet’in Biilug Cag, letisim Yaynlari, Istanbul.

Flaubert ,Gustave, Duygusal Egitim, Tletisim Yayinlart, Istanbul, 2007.

Greenacre, Michael — Blasius, Jorg (2006) Multiple Correspondence Analysis and Related
Methods (Statistics in the Social and Behavioral Sciences), Chapman and Hall/CRC.

Jennings, Michael W. (1987) Dialectical Images, Cornell University Pres.

Moretti, Franco (2000)“Conjuctures on World Literature, New Left Review I, January-
February.

Moretti, Franco (2005) “Edebiyat Tarihi I¢in Soyut Modeller I11”, New Left Review- 2005
Tiirkiye Seckisi, Agora Kitaplig1, Istanbul, 2005.

Moretti, Franco (2005) Mucizevi Gostergeler, Metis Yaynlari, Istanbul,

Quataert, Donald (2009) Osmanli Imparatorlugu 1700-1922, iletisim Yaynlar1, Istanbul.

Robson, Karen — Sanders (2009) Chris Quantifying Theory : Pierre Bourdieu.

Uyepazarci, Erol (2008) Korkmayiniz Mister Sherlock Holmes-Tiirkiye 'de Polisiye Romanin
125 Yillik Oykiisii I-1I, Oglak Yayinlar1, Istanbul.

Wacquant Loic (2007) “Pierre Bourdieu : Hayat1, Eserleri ve Entelektiiel Gelisimi’, Ocak ve
Zanaat-Pierre Bourdieu Derlemesi, Der. Giiney Cegin, Emrah Goker, Alim Arli, Umit
Tatlican, iletisim Yay, Istanbul.

Yikan, Ziilfikar Ugur (2004) Peyami Safa’'min Server Bedi Imzali Romanlari, Gazi
Universitesi, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Ankara.

Ziircher, Erik Jan (2009) Modernlesen Tiirkiye nin Tarihi, Iletisim Yayinlar1, Istanbul.

29



folklor / edebiyat

OZET
AURATIK HIRSIZIN TARIHSEL SERMAYESI

Bu makalede, Pierre Bourdieu’niin alan, sermaye ve habitus kavramlariyla Franco Moretti’nin
edebi tiir kavramini sorgulamaya agmasindan yola ¢ikarak Peyami Safa’nin Server Bedi takma
adryla 1924-1960 yillar1 arasinda yazdigi Cing6z Recai serileri incelenmistir. Bu incelemede
Pierre Bourdieu’niin Fransa egitim sistemini, edebi alanini, akademik alan1 incelemek igin
kullandigi Coklu Uyum Analizinden (Multiple Correspondence Analysis) faydalanilmistir.
Bu sekilde Server Bedi’nin kahramani Cingdz Recai’nin ve yabancilarin romansal uzamdaki
konumlari, bu konumun dénemin ideolojileriyle iliskileri sorgulanmistir. Bu sorgulamada
Walter Benjamin’in auratik nesne kavrami araciligiyla Cingdz Recai serilerinde tarihin nasil
bir tarihsel sermayeye doniistiigii tizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Pierre Bourdieu, Franco Moretti, Multiple Correspondence Analysis,
Server Bedi, Cing6z Recai.

Abstract

HISTORICAL CAPITAL OF AURATIC ROBBER

In this article, Cing6z Recai crime fiction series, published between 1924-1960 by Peyami
Safa under the penname Server Bedi, are examined through Pierre Bourdieu’s concept of
capital and habitus along with Franco Moretti’s approach to literary genre. In this study,
it is benefited from Multiple Correspondence Analysis which Bourdieu used to study the
education system, academic and literary field in France and thanks to it, how Cing6z and
foreigners are positioned and what kind of relations there were between their positions and
the ideology of the period are questioned. In addition to this, it is made a point of how
the history exchanged a historical capital in the novelistic space through Walter Benjamin’s
concept of auratic object.

Key words: Pierre Bourdieu, Franco Moretti, Multiple Correspondence Analysis, Server
Bedi, Cing6z Recai.
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