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Tolgahan Cogulu
Giris

egitiminin verilmeye baglanmasiyla, klasik gitar repertuvari igin ‘Dogu-Bati

sentezi’ kategorisinde degerlendirilebilecek eserler verilmeye baglanmis ve
1980-2010 doneminde bu eserlerin oldugu bir klasik gitar repertuvar1 olusmustur. Bu
eserler iki kategoride incelenebilir: yerel ezgi diizenlemeleri ve Dogu-Bati sentezini
temel alan 6zgiin besteler. Bu iki kategori, Osmanli Imparatorlugu’nda 19. yiizyilda
baslayan ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmastyla bir kiiltlir politikas: haline gelen
yerel ezgilerin klasik Bat1 miizigi kurallar1 ¢ergevesinde armonize edilmesiyle ve sentez
temelli 6zgiin besteler iiretilmesiyle ortaya g¢ikan eserlerin klasik gitar miizigindeki
yansimalaridir (Gokalp, 1923).

Bu eserlerde genellikle ana vurgu noktasi, halk ezgilerinin armonize edilmesindeki
yaklagim, halk ezgilerinin Bati formlarina uyarlanmasi ve halk ezgilerinin klasik gitar
teknikleriyle bulusturulmasi olmustur. Anadolu halk miiziginde baglamanin yaygin
bir sekilde kullanilmasi, klasik gitar ve baglamanin sapl lavta galgi ailesine mensup
olmalari ile ortak ¢alim tekniklerine sahip olmalar1 gibi etkenler sonucunda da klasik
gitar repertuvarindaki bu eserlerde bir¢ok baglama c¢alim teknigine rastlanmaktadir
(Hornbstel, 1914:553-590).

Tl’irkiye’de 1970°1i yillarin sonundan itibaren klasik gitarin iiniversitelerde

*  Dr. Arastirma Gérevlisi, ITU Dr. Erol Uger Miizik ileri Aragtirmalar Merkezi
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Bu makalenin amaci, klasik gitar repertuvarinda kullanilan baglama c¢alim
tekniklerini belirli bir siniflandirma yaparak incelemektir. Bunun i¢in 6ncelikle baglama
calim teknikleri incelenmistir. Klasik gitar repertuvarindaki yerel ezgi diizenlemeleri ve
Dogu-Bati sentezini temel alan 6zgiin besteler taranmig ve baglama ¢alim tekniklerinin
bu eserlerdeki kullanimlar tespit edilip, eserlerdeki ilgili boliimler detayli bir sekilde
incelenmistir.

Baglama Calim Teknikleri

Baglama egitiminin 1970’1i yillardan itibaren konservatuvarlarda, derneklerde ve
dershanelerde yayginlagmasiyla, baglama egitimi sistematiklesmeye baslamis ve bir¢ok
metot yazilmistir. 1980’11 yillardan sonra, Hasret Giiltekin, Erdal Erzincan, Erol Parlak,
Arif Sag gibi sanatgilar geleneksel baglama ¢alim tekniklerinden biri olan el ile calma
teknigini gelistirip baglamanin ¢alim olanaklarini genigletmislerdir.

Baglama calim teknikleri, {i¢ baslikta incelenebilir: sol el teknikleri, tezene
teknikleri ve el ile calma teknikleri. Baglama ¢alim tekniklerinin ayrintili bir sekilde
siniflandirilmasi asagida gosterilmistir (Cogulu, 2010):

[0 Sol El Teknikleri

o Siislemeler (Vurma, Cekme, Siisleme Kombinasyonlart)

o Kistirma

o Vibrato

o Glisando

[] Tezene Teknikleri

o Temel Tezene Teknikleri (Asagi Vurus, Yukari Vurus, Vurus
Kombinasyonlari)

o Ritmik Tezene Kaliplar1 (Takma Tezene, Cirpma, Ciftleme, Hoplatma,

Serpme, Ciftlemeli Takma, Styirtma, Tarama)
[0 Elile Calma Teknikleri (Parlak, 2000)

o Pence/Selpe Teknikleri (Geleneksel ve Cagdas Penge/Selpe Teknikleri)
o Tel Cekme Teknikleri
o Parmak Vurma Teknikleri

Klasik Gitar i¢cin Yapilmis Tiirkii Diizenlemelerinde ve Bestelerde Baglama
Calim Teknikleri

Klasik gitar repertuvarinda baglama sol el tekniklerinden siislemeler, tezene

tekniklerinden temel tezene teknikleri ve bazi ritmik tezene kaliplari, ve el ile ¢calma
tekniklerinden pencge/selpe teknikleri ve parmak vurma teknikleri bulunmaktadir.
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Baz1 baglama teknikleri baglama calgisina has teknikler oldugu i¢in klasik gitar
repertuvarinda bulunmamaktadir. Ornegin, kistirma teknigi baglamadaki ¢ift veya
ic telden olusan tel gruplarinda yapilan bir tekniktir. Klasik gitarda, alt1 adet tek tel
bulundugu i¢in bu teknigi klasik gitara uyarlamak miimkiin degildir. Glisando, vibrato,
tel cekme gibi bazi1 teknikler, iki ¢algida da benzerdir. Bu nedenle bu teknikler makalede
incelenmemistir.

Siislemeler

Baglama siislemeleri olan vurma, ¢ekme ve siisleme kombinasyonlari, klasik gitar
repertuarinda yaygin bir sekilde bulunmaktadir. Siislemeler, Ronesans déneminden beri
klasik gitar repertuarinda gesitli bigimleriyle varolmaktadir. Iki calgida bircok ortak
siisleme vardir. Ancak bazi baglama siislemeleri, klasik gitardakilerden farklidir ve
klasik gitar repertuvarinda kullanilmaktadir.

Baglamada, ozellikle kara diizende, ezgiler tek tel iizerinde c¢alimir ve bunun
sonucunda sol elin yatay hareketi 6nem kazanir. Yatay harekette ezgiler calinirken
ve inici/gikict dizilerde bir¢ok siisleme yapilir. Klasik gitarda ise genellikle ezgilerin
ve dizilerin parmaklandirilmasi iki ya da ii¢ tele yayilip, dikey hareket tercih edilir.
Baglamanin yatay hareketinde ezgiler ¢alinirken, vurma siislemesi genellikle ‘¢arpma’
olarak adlandirilmaktadir. Baglamanin yatay hareketindeki ¢arpmalar klasik gitar
repertuarinda bulunmaktadir.

Ornegin, Behzat Cem Giineng’in ii¢ gitar i¢in yaptigi ‘Cay Elinden Oteye’
diizenlemesinde ¢ikic1 ve inici dizilerde birgok carpma siislemesi kullanilmigtir. Ornek
1’de, birinci ve liglincii gitarlarda ¢ikici ve inici dizilerde ¢arpmalar bulunmaktadir.

D —— o s ETEREEL SESEiee

Ornek 1: Behzat Cem Giineng’in ‘Cay Elinden Oteye’ diizenlemesi, 141-150 arasi
Olciiler.
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Bekir Kiigiikay, besteledigi ‘Anadolu Siiiti’nin dordiincii boliimii olan ‘Halay’da,
carpma siislemesini ‘arpejsel siisleme”” olarak kullanmistir. Iki ayri tele dagitilan notalar
ile kiigiik ikili armonik aralig1 duyumu yaratilmistir (Ornek 2).

Ornek 2: Bekir Kiigiikay’m ‘Anadolu Siiiti’ eseri, ‘Halay’ boliimii, giris.

Baglama siisleme kombinasyonlar1 da klasik gitar repertuarinda farkli sekillerde
bulunmaktadir. Ornegin, Carlo Domeniconi’nin Asik Veysel’in ‘Uzun ince Bir
Yoldayim’ tiirkiisii {izerine yazdig1 tema ve varyasyonlarin, 3. ve 5. varyasyonlarinda ve
final boliimiinde ¢arpma ve gekme stislemeleri, arpejsel siisleme olarak kullanilmistir.
Ornek 3°te, 2. ve 3. dlciilerde bu siislemeler mevcuttur.
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Ornek 3: Carlo Domeniconi’nin ‘Uzun ince Bir Yoldaymm’ diizenlemesi, 3.
varyasyon, 1-3 arasi Ol¢iiler.

Cem Duru6z’iin ‘Sar1 Gelin’ diizenlemesinde, carpma siislemesi iki telde calinmustir.
Duruéz, carpmalarda bag kullanmamistir (Ornek 4).
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Ornek 4: Cem Durudz’iin ‘Sart Gelin’ diizenlemesi, 8. 6l¢iiden bir boliim.

Baglamada kullanilan ¢ekme siislemesi, klasik gitar ¢ekme teknigiyle benzerdir.
Ancak baglamadaki genis araliktaki ¢ekme teknigine klasik gitarda fazla rastlanmaz.
Ornegin, Kagan Korad ve Cihat Askin’in iki gitar i¢in diizenledigi ‘Ferahi Zeybegi’
tirkiisiinde, Anadolu halk ezgilerinde sik sik rastlanan artik ikili aralikta ¢ekme
kullamlmistir. Ornek 5°te, birinci gitar partisinin 7. vurusunda bu teknik kullamilmistir.
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Ornek 5: Kagan Korad ve Cihat Askin’in ‘Ferahi Zeybegi’ diizenlemesi, 16. 6lgii.

*  Cross-string ornament.
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Baglama siisleme kombinasyonu olan triller ve kromatik vurma/cekmeler yerel ezgi
diizenlemelerinde ve bestelerde sik sik kullanilmaktadir. Ornegin, Ricardo Moyano’nun
Asik Veysel’in ‘Kara Toprak’ tiirkiisii i¢in yaptig1 diizenlemenin giris boliimiinde bu
teknikler mevcuttur (Ornek 6).
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Ornek 6: Ricardo Moyano’nun ‘Kara Toprak’ diizenlemesi, giris.

Baglama trilleri ayn1 zamanda arpejsel siisleme olarak da kullanilabilir. Zekeriya
Kaptan, Ali Ekber Cicek’in ‘Haydar Haydar’ tiirkiisii i¢in yaptig1 diizenlemede, 8.
dlgiiniin son vurusunda bu teknigi kullanmistir (Ornek 7).
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Ornek 7: Zekeriya Kaptan’mn ‘Haydar Haydar’ diizenlemesi, 8. 6lgii.

Ornek 7°de diger bir karakteristik baglama siislemesi de, 1. vurus son 16’lik notadaki
‘gecikmis ¢ekme’dir.

Ertugrul Bayraktar’in ‘Ham Meyva’ diizenlemesinde bir¢ok baglama siisleme
kombinasyonu kullanilmistir. Ornek 8’de vurma ve ¢ekme gesitlemeleri bulunmaktadir.
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Ornek 8: Ertugrul Bayraktar’in ‘Ham Meyva’ diizenlemesinden bir bliim.

Baglamada noktali ritimlerle yapilan vurmalar, yaygin bir siisleme teknigidir. Ertug
Korkmaz, “Yalan Diinya’ diizenlemesinde bu teknigi hem glisando ile hem de vurma ile
kullanmstir (Ornek 9).
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Ornek 9: Ertug Korkmaz’mn “Yalan Diinya’ diizenlemesinden bir boliim.
Mutlu Torun’un ‘Izmir Zeybegi’ diizenlemesinde ise, glisando ve vurma
kombinasyonlar1 kullanilmistir (Ornek 10).

e

Ornek 10: Mutlu Torun’un ‘Izmir Zeybegi’ diizenlemesi, 3. 6l¢iiden bir boliim.

Temel Tezene Teknikleri ve Geleneksel Pence/Selpe Teknikleri

Temel tezene tekniklerinde ve geleneksel pence/selpe tekniklerinde bulunan asagi
ve yukar1 vuruslar ve bu vuruslarin kombinasyonlar1 klasik gitar repertuarinda yaygin
sekilde kullanilmaktadir. Bu tekniklerin bir kismi, klasik gitar teknikleriyle benzerdir.
Diger bir kismi, flamenko gitar sag el teknigi olan rasgueado ile taklit edilmektedir. Bir
kismi i¢in de yeni teknikler yaratilmistir.

Asag1 ve yukar1 vuruslar i¢in, Ricardo Moyano’nun Agik Veysel’in ‘Kara Toprak’
tiirkiisii i¢in yaptig1 diizenlemenin son boliimii 6rnek verilebilir. Bu boliimde ezgi 5. ve
6. tellerde, asag1 ve yukari vuruslarla ¢calinmistir. Bu ¢alim tarzi, baglamada ezgiyi 1.
telden calarken, 2. ve 3. telleri pedal ses olarak kullanma seklinin klasik gitardaki bir
taklididir (Ornek 11).

Ornek 11: Ricardo Moyano’nun ‘Kara Toprak’ diizenlemesi, 71. dlgii.
Mutlu Torun’un ‘Izmir Zeybegi’ diizenlemesinde, 16’lik nota gruplarmin sonunda
yukar1 vuruslar kullamlmistir (Ornek 12).

Ornek 12: Mutlu Torun’un ‘izmir Zeybegi’ diizenlemesi, 3. élgiiden bir boliim.

Asag1 ve yukar1 vuruslarin, vurma ve ¢ekme silislemeleriyle birlikte kullanilmasi
baglamada karakteristik bir tekniktir. Bekir Kiiciikay’in klasik gitar ve ses i¢in yaptigi
‘Ardig’ diizenlemesinde, 2. 6l¢iiniin son ii¢ vurusunda asagi vuruslardan sonra vurma
siislemesi yapilmigtir (Ornek 13).
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Ornek 13: Bekir Kiigiikay’in ‘Ardig’ diizenlemesi, 1. ve 2. 6lgii.

Gilbert Biberian’in Ali Ekber Cicek’in ‘Haydar Haydar’ tiirkiisii i¢in yaptig1
diizenlemede, bir¢ok asag1 ve yukari vurus, vurma ve ¢ekmelerle beraber kullanilmistir
(Ornek 14).

Ornek 14: Gilbert Biberian’n ‘Haydar Haydar’ diizenlemesi, 14. 5lgii.
Biberian ayni diizenlemede, 27. 6l¢iiniin son vurusunda yukari vurusu ‘m’ parmagi
ile yapmustir. Bu teknige, klasik gitarda nadiren rastlanmaktadir (Ornek 15).
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Ornek 15: Gilbert Biberian’m ‘Haydar Haydar’ diizenlemesi, 27. 6lgii.
Baglamadaki stirekli vuruslar klasik gitar repertuarinda genellikle flamenko
rasgueado teknigiyle yapilmaktadir®. Ornegin, Kagan Korad ve Cihat Askin’in ‘Ferahi

Zeybegi’ diizenlemesinde, 37. 6l¢ii 5. vurusta ‘e’, ‘a’, ‘m’ ve ‘i’ parmaklariyla bu teknik
uygulanmistir (Ornek 16).
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Ornek 16: Kagan Korad ve Cihat Agkin’m ‘Ferahi Zeybegi’ diizenlemesi, 37. 6lgii.

*  Baglamadaki siirekli vuruslara ‘tremolo’ da denmektedir.
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Baglamada tezene ile ya da parmak ile ¢alarken, baglamanin ses kutusuna vurulmast
yaygin bir tekniktir. Klasik gitar repertuarinda bu teknik, genellikle flamenko gitar teknigi
olan golpe kullanilarak yapilir. Ornegin, Ertugrul Bayraktar’in ‘Halay’ diizenlemesinin
34. ve 35. dlgiilerinde bu teknik kullanilmistir (Ornek 17).

poco rit.

Ornek 17: Ertugrul Bayraktar’in ‘Halay’ diizenlemesi, 34. 5lgii.

Ritmik Tezene Kaliplar

Baglamada kullanilan ritmik tezene kaliplari, klasik gitar repertuarinda yaygin
olarak kullanilmamistir. En ¢ok kullanilan kalip, zeybek tiirkiilerinde bulunan ¢irpma
ve ciftleme kaliplaridir. Tablo 1°de klasik gitar repertuarindaki zeybek diizenlemelerinin
listesi verilmistir.

Tablo 1: Klasik gitar repertuarinda zeybek diizenlemeleri.

Duzenleyen Turku Adi
Kagan Korad and Cihat Askin Ferah1 Zeybeg1
Mutlu Torun Izmir Zeybegi, Yagcilar Zeybegi
Bekir Kiictlikay Ardigtandir Kuyularin Kovasi
Melih Giizel Yoriik Efe, Tavas Zeybegi, Ankara
N Zeybegi
Hasan Cihat Orter Cokertme
Sefa Yeprem [zmir’in Kavaklari

Bu eserlerin bazilarinda giftleme kaliplari taklit edilmistir. Ornegin, Mutlu Torun’un
‘Izmir Zeybegi’ diizenlemesinde ciftleme kalib1, asag1 ve yukar1 vuruslarla uygulanmistir
(Ornek 18).

160



folklor / edebiyat

Ornek 18: Mutlu Torun’un ‘Izmir Zeybegi’ diizenlemesi, 3. 6l¢iiden bir boliim.
Mutlu Torun’un ‘Yagcilar Zeybegi’ diizenlemesinde ise ¢iftleme kalibi, rasgueado
teknigi ile kullanilmistir (Ornek 19).
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Ornek 19: Mutlu Torun’un ‘Yagcilar Zeybegi’ diizenlemesi, 1. 6lciiden bir boliim.
Hasan Cihat Orter’in ‘Cokertme’ diizenlemesinde ise ¢iftleme kalibindaki vuruslar

tek tel iizerinde yapilmustir (Ornek 20).
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Ornek 20: Hasan Cihat Orter’in ‘Cokertme’ diizenlemesinden bir boliim.

Klasik gitar repertuarinda siyirtma kalibi da kullanilmistir. Bekir Kiigiikay’in
Neset Ertag’in ‘Ziilif Dokiillmiis Yiize’ tirkisi i¢in yaptigi diizenlemede siyirtma
kalibi, ‘a’ parmagiyla taklit edilmistir. Bu teknik, flamenko gitardaki arrastre teknigine
benzemektedir. Ornek 21°de, 3. ve 4. vuruslarda styirtma kalib1 vardr.
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Ornek 21: Bekir Kiiciikay’m “Ziiliif Dokiilmiis Yiize’ diizenlemesi, giris.

Hasan Cihat Orter’in Ali Ekber Cicek’in ‘Haydar Haydar’ tiirkiisii i¢in yaptig1
diizenlemede de siyirtma kalibi bulunmaktadir. Bu 6rnekte de ‘a’ parmagi ile bu kalip
calinmistir (Ornek 22).

37
4 Y.
) 4 o [t
(s a T
&) E:I
ESEE
- R 4
a

Ornek 22: Hasan Cihat Orter’in ‘Haydar Haydar’ diizenlemesinden bir boliim.
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Hasan Cihat Orter’in ‘Ankara Misket’ diizenlemesinde ise takma tezene kalibi
kullanilmustir. Orter, gekme siislemesiyle bu kalibr gitara uyarlamigtir (Ornek 23).
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Ornek 23: Hasan Cihat Orter’in ‘Ankara Misket’ diizenlemesi, giris.

Parmak Vurma Teknikleri

Baglama parmak vurma teknikleri, penge/selpe teknikleriyle birleserek baglamada
yeni bir ¢alim tarzi1 yaratmistir. 2000°1i yillarla birlikte klasik gitaristler ve besteciler, bu
teknikleri klasik gitara uyarlamaya baslamistir. Parmak vurma teknikleri, tek sesli bir
bicimde elektro gitarda yaygin olarak kullanilan bir tekniktir. Klasik gitar repertuarinda,
hem elektro gitar parmak vurma teknikleri hem de baglama parmak vurma teknikleri
bulunmaktadir. Parmak vurma tekniklerinin standart bir notasyonu yoktur. Her gitarist
ya da besteci kendi sembollerini ve agiklamalarimi kulanmaktadir.

Hasan Cihat Orter’in ‘All1 Turnam’ diizenlemesinde, elektro gitar parmak vurma
tekniginin klasik gitardaki uyarlamas1 kullamlmistir. Ornek 24’te, 4. tel iizerinde bu
teknik uygulanmistir.

Ornek 24: Hasan Cihat Orter’in ‘Alli Turnam’ diizenlemesinden bir boliim.
Bir diger 6rnek Ceyhun Saklar’in ‘Folk Fantasy’ isimli bestesidir. Eser, parmak
vurma tekniklerinin kullamldigi bir pasajla baslar (Ornek 25).
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Ornek 25: Ceyhun Saklar’in ‘Folk Fantasy’ bestesi, giris.
Saklar, iki gitar ve orkestra i¢in yazdig1 ‘Kongertant Fantazi’ isimli bestesinde de
parmak vurma tekniklerini kullanmigtir (Ornek 26).
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Ornek 26: Ceyhun Saklar’in ‘Kongertant Fantazi’ bestesi, 282. 6l¢ii.
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Mustafa Ting, iki gitar igin besteledigi ‘Iki Elin Sesi’ eserinde, ¢ok sesli baglama
parmak vurma teknikleri kullanmistir. 223. Ol¢iide parmak vurma glisandosu, 236.
Olciide iki ses elde etmek i¢in sag ve sol el parmak vurma ve 237. 6l¢iide iki ses elde
etmek igin sag el cekme kullanilmistir (Ornek 27).
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Ornek 27: Mustafa Tin¢’1n ‘iki Elin Sesi’ bestesi, 221-237. dlciiler arasi boliim.

Tolgahan Cogulu’nun ‘Kiz Bahg¢ende Giil Var M1’ diizenlemesinin girisinde de
baglama parmak vurma teknikleri klasik gitara uyarlanmistir. Ornek 28’de, iki ses
parmak vurma ve ¢ekme, iki ses parmak vurma glisandosu ve ii¢ ses elde etmek icin
parmak ¢ekme kullanilmistir.
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Ornek 28: Tolgahan Cogulu’nun ‘Kiz Bahgende Giil Var M1’ diizenlemesi, giris.
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Tolgahan Cogulu'nun ayarlanabilir mikrotonal gitar i¢in yaptigi ‘Fidayda’
diizenlemesinde ise parmak vurma teknikleriyle ses kutusunun iistiine vurup, vurmali
efekt ¢ikarma teknigi beraber kullamlmistir (Ornek 29).

3 3 3 3 3 3 3 3 3 33 3 3 3
2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2
57 AZAA v v VRZRA v VARARA Y v
—— - al ——— - ——— - a
| ‘= | F f ‘= r | hl\ .= ) F E
757 —ter—*ers 7 LT =Tt
'\;_j;“ 7Y i J {rm & [ J {m\ i 3’ }
&;7 = Tz [0 T3 (& & ) = [z T5r [57
IL lk » IL L lL IL lk . L . I.L . lL
VA VA VA VA VA VA VA vA vA vA VA
7%)7)) B P R R R NP IR

Ornek 29: Tolgahan Cogulu’nun ‘Fidayda’ diizenlemesi, 57. dlgii.

Sonug¢

Baglama ve klasik gitar, ozellikle ge¢ 20. ylizyildan itibaren birbirlerinin
calim tekniklerini etkilemis iki c¢algidir. Iki calgida da giiniimiizde birbirlerinden
uyarlanmis ¢agdas teknikler mevcuttur. Bu tekniklere klasik gitar repertuarinda, yerel
ezgi diizenlemelerinde ve bestelerde rastlanmaktadir. Bu eserlerde, baglama sol el
tekniklerinden siislemeler, sag el tekniklerinden temel tezene teknikleri, geleneksel
penge/selpe teknikleri, ritmik tezene kaliplari ve el ile ¢alma tekniklerinden parmak
vurma teknikleri bulunmaktadir. Baglamanin diger teknikleri olan ritmik tezene kaliplari,
cagdas penge/selpe teknikleri ve parmak vurma tekniklerinden bazilarina az rastlanmustir,
bazilar1 ise hi¢ kullanilmamaistir. Bu tekniklerin ayrintili bir sekilde incelenip, klasik gitar
icin yapilan diizenlemelerde ve bestelerde kullanilmasi hem klasik gitara yeni teknikler
kazandiracak, hem de ¢cagdas klasik gitar repertuvarina yeni eserler ekleyecektir.
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OZET

KLASIK GITAR ICIN YAPILMIS TURKU DUZENLEMELERINDE VE
BESTELERDE BAGLAMA CALIM TEKNIKLERI

Bu makalede, klasik gitar i¢in yapilmis beste ve diizenlemelerde baglama c¢alim
tekniklerinin etkileri arastirilmaktadir. Tiirkiye’de 1970’lerin sonlarindan itibaren klasik
gitarin akademik olarak egitiminin verilmeye baslanmasiyla, klasik gitar i¢in bircok beste
ve yerel ezgi diizenlemeleri yapilmigtir. Bu eserlerin biiyiik bir kisminda, baglama ¢alim
tekniklerinden etkilenilmistir. Makalede, bu eserlerdeki baglama c¢alim teknikleri; sol el
teknikleri, tezene teknikleri ve el ile calma teknikleri olmak iizere {i¢ baslikta incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Klasik Gitar, Baglama, Calim Teknikleri

Abstract

THE TECHNIQUES OF PLAYING BAGLAMA IN COMPOSITIONS AND
THE REGULATIONS OF FOLK SONGS WHICH ARE DONE FOR GUITAR

In this article, the impact of baglama performance techniques on compositions and
arrangements made so far in the classical guitar literature are discussed. With the introduction
of the classical guitar into the academic institutions of Turkey in the late 1970s, one can
observe many compositions and folk song arrangements embodying characteristics of
an ‘East-West synthesis’ that make use of baglama performance techniques. Baglama
performance techniques in these works are categorized under three headings; left hand
techniques, tezene techniques and finger playing techniques.

Key word: Classical Guitar, baglama, playback techniques
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