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Alper Akcam

Rabelais 'nin imgelerini daha ¢ok halk kiiltiiviiyle iligkileri iginde inceledik.
gilendigimiz sey, bu kiiltiir ile resmi ortacag kiiltiirii arasindaki temel
miicadeleydi.” (Bahtin, 2004: 471)

Bahtin, Rabelais ve Diinyasi adli yapitinda, Ronesans ile halk kiiltiirii arasindaki
iligkiyi Rabelais romanini kaynak alarak ¢6ziimler. Rabelais romaninin Bati Ronesansi
icin ¢181r agici bir yeri oldugu bilinir. Rabelais’in agtig1 yoldan Cervantes’ten Goethe ve
Shakespeare’e diger Ronesanscilar gegecektir.

Rabelais, ortagagin tekil dilli sdylemine kargin pagan donemden beri siiregelen, halk
yiginlarinin belirli senlik giinlerinde doruga ulasmis karnavalci ¢oklu imge sistemini
istkiiltiire tagimus, bir tiir yenidendogusa ugratmistir. Rabelais romaninin ana dokusunu
grotesk halk kiiltiirii olusturur.

Avrupa Ronesansi’nin ana 6gesi olan ve giilmeceye dayanan halk kiiltiirii, insanlik
kiiltirtiniin tarihsel boyutu i¢inde evrensel bir 6zellik gdsterir. Halk kiiltiiriiniin tiim
yeryliziinde 6zdes veya benzesik 6zellikler gosteren niteligini, ulusal sinirlar ve denizlerle
birbirinden ayrilmis kitalar bile boliip pargalayamaz.

Halk kiiltiirii, biiytik 61¢iide kozmik zaman ve sonsuz uzami tastyan 6gelerle yiikliidiir.
Kimi cografi ve tarihsel kesitlerde, siifsal hegemonyalardan, yonetim bigimlerinden,
iktidarlardan gorece bagimsiz bir varolusla toplumsal iletisim iginde yogunlukla 6ne
cikar, her tiirlii yasak ve tekil sdylem karsisinda istiinliik kazanir. Ritiiellerde, seyirlik
kdyli oyunlarinda, halk anlatilarinda en goriiniir bigimini alan bu tarzi Bahtin soyle
tanimliyor:

“.bagdastirmali, debdebeli gosteri,

.hiyerarsi ve ayibin ortadan kalktigi karnavalci yasam,

.sahnesiz, katitlimli karmasa,

.sicak, karsilikli temas,
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.tuhaflik,

.uygunsuz birlesmeler,

saygisizlik...

karnaval kralina saka yollu tag giydirme ve tact alma, diinyevi otoriteyle alay edip onu kiigiik
diistirme, kendisini yenilemeye zorlama,

viiksek/algak, geng/yash, iist/alt, hamile olan olii gibi ikicikli imgelerin kullanimi, giysilerin ters
givilmesi, basa gecirilen don ya da pantolon, sapka yerine tas,

parodinin karnavalimsi dogasi, her seyi egip biiken bir aynalar sistemi..” (Bahtin 2001:186-190.)

“Karnaval, sahneye ¢ikilmaksizin ve icracilarla izleyiciler arasinda bir ayrim yapimaksizin
gergeklesen bir torendir. Karnavalda herkes etkin bir katilimcidir, karnaval edimine herkes katilir.”
(Bahtin, 2004: 184.)

Bahtin’in Avrupa-Asya kiiltiirleri i¢ginde tanimimi yaptig1 karnavalcilik gelenegi,
Octavio Paz’1n Latin Amerika kiiltiirii iginde tanimladig1 Fiesta gelenegi ile Ortiismektedir.
“...Fiesta gercek bir yeniden yaratiligtir: (...) Seyirci ile oyuncu yonetici ile yonetilenler
arasmdaki sinmir kuleleri kalkar. Fiesta’ya herkes katilir ve birakir kendini onun sarip
sarmalayan akisina. (...) Evkekler kadinlar gibi giyinir, efendiler sanki kéleler, yoksullar
da zenginler gibi! Askerler, rahipler ve yasalarla alay edilir. Kutsal seyler ¢alimir, dinsel
ayinlere kiifiirler savrulur.” (Paz, 1999: 55-57.)

Halk kiiltiiriiniin diger 6nemli bir 6zelligi de oyunculugudur... Bilindigi gibi, Macar
tarih¢i Huizinga, insan igin “homo ludens” (oynayan yaratik) kavramini kullanmaktadir;
oyun, zaman ve iktidar dillerine karsi ¢ogul bakis agisini yasatan, halk kiiltiiriinii ayakta
tutan, degisim ve donlisiimii saglayan en 6nemli 6gedir... Yakin zamanda yitirdigimiz
degerli halkbilimcimiz Metin And’n halkbilimle ilgili en 6nemli yapitinin adi da “Oyun
ve Bugudir!...

Karnavalci, fiestaci, senlikc¢i, her ne ad altinda olursa olsun, halk kiiltiiriine ait tim
toren, giin ve izlencelerde, oyun ve oyunculuk en dndeki 6gedir. Senligin her katilimeisi,
bir bagkas1 olabilmenin, bir bagkasinin géziinden yagami gérebilmenin ve tiim iktidarlara
kars1 ¢ikabilmenin dzgiirliigiinii yasar. Ismail Mert Basat’in Cordobali bir kdyliiniin bir
karnaval sirasinda sdyledigi s6zden yola ¢ikarak kitabina verdigi ad, bu imgelem giiciinii
sonsuz boyutlara tasimaktadir: “Gokyiiziinden Bagka Smir Yok™...

Halk kiiltiiriiniin 20. ytizyi1ldaki niteliklerinden ¢ok sey yitirmis bulunan koyliiliikle
ve her iki kavramin, gostergenin, anlamin g¢oklu karakteriyle ilgisini vurgulamak
bakimindan bir Etiyopya atasoziinii animsamak da yararli olacaktir: “Akilli koylii, biiyiik
efendisinin karsisinda yerlere kadar egilir ama sessizce ossurur.”

Tiirk¢e yazinda halkin konugsma dili olan Tiirkgenin kullanilmasiyla birlikte halk
kiiltiirii 6geleri uistkiiltiiriimiize, roman ve yazin diinyamiza da taginmaya baglamistir.
Ancak, halk kiiltiiriiniin “grotesk” 6gelerinin yazinsal alanda yagam bulmasini asil
saglayan Koy Enstitiisti ¢ikigh yazarlar olmustur.

“Sunu rahatlhikla soyleyebiliriz: Basindan sonuna kadar romanin tamami, yazildig
zamanin hayatimin ta derinlerinden ¢ikip yesermistir. Rabelais’in kendisi de o hayatin
bir parc¢asi, o hayata ilgi duyan bir taniktir.” (Bahtin, 2005: 471) Bahtin’in Rabelais’e
yonelik bu saptamasi, Tiirkiye’de K&y Enstitlisii kdkenli yazarlarda gozlenecektir.
Enstitlilii yazarlarin metinleri, yasamla olaganiistii i¢ ice Ogeler barindirirlar; ayni
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zamanda, kendi anlatimlar1 ve s6ylemleri i¢inde biriciklik tasirlar.

Koy Enstitlisii kokenli yazarlarin yazinsalliklarinin ana damarinda bulunan
grotesk halk kiiltiiriine ait 6zellikler ve 6zellikle giilmece egilimi, ne yaziktir ki,
yazin arastirmacilarimiz ve elestiri ortamimiz tarafindan hemen hi¢ algilanamamistir.
Seckinci, derebeyci anlayigi yansitan bir aydin kesimi, edebiyatimizda halk kiiltiirii
Ogelerini tasiyan yapitlar1 “Koy Roman1” yaftasi ile karalayip dislamis ve tiiriin kanon
diyebilecegimiz genel anlayis iginde gozden diismesinde 6nemli bir rol oynamuistir.
Bu yapitlarin savunuculugunu yapmis diger kesim de, tiirlin yalnizca “halkin ¢ile ve
sikintilarin1 yansitan” bir tarzi benimsemis oldugunu sdyleyerek bu yapitlar: kaba bir
“toplumcu ger¢ekei” kavram basligi altinda toplamis, onu degersizlestirmis, yavan ve
kuru bir yergicilige indirgemistir. Bahtin, Rabelais ve Diinyast adli yapitinin girisinde
soyle diyor: “Bu kitapta o denli iizerinde durulan ‘grotesk gercekgilik’, 1930 lu yillard:
toplumcu gercek¢iligi tammlamak i¢in kullanilan kategorilerle taban tabana zitlik
gosterir”. (Bahtin, 2005: 20)

Aydinlanma ve temsilcisi Votaire’in Rabelais kargisindaki yavan ve uzak durusu,
elestiri ortamimizin 12 Eyliil sonrasinda iyice belirginlesmis halk kiiltiirii kargisindaki
durusuna, goriis eksikligine benzetilebilir. Rabelais romani, XVII. Yiizyildan itibaren
La Bruyere tarafindan “pis bir giinahkarlik”, Aydinlanmaci Voltaire tarafindan
“terbiyesizlik” diye nitelendirilmis (Bahtin, 2005: 171) ve daha sonra birgok kiiltiir sanat
cevresi tarafindan {lizerine yasaklar konulmustu.

II. Diinya Savas1 yillarmin edebiyati yasamdan uzak tutmaya cabalamis elestiri
anlayisini temsil eden Wolfgang Kayser’in “grotesk” bir “yabancilastirma 6gesi”
olarak tanimlamasi elestirmenlerimiz tarafindan da benimsenmis (Yildiz Ecevit’in
Orhan Pamuk metinleri bu bakis agisi i¢in tipiktir) ve grotesk halk kiiltiiriiniin yazinsal
cokseslilikteki giicli gormezden gelinmistir.

Koy Enstitiilli yazarlarin yapitlarii “Kdy Romani™ yaftasi ile ayri bir baslik altinda
tutarak, onu bir yoksulluk edebiyati 6zdesligine doniistiiren, boylece edebiyat ve kiiltiir
alanindan diglanmasina yol agan iki bakis agisindan, seckinci, Bati taklit¢isi ve kopyaci
anlayis ile o yapitlar1 “halkin ¢ile ve sikintisini dile getiren” {irlinler olarak tanimlayan
yandaslari, metin incelemesinde grotesk 6geler ve bigimsel,. Bigemsel kurulus anlaminda
bir ¢6ziimleme ¢abasi gostermemisler, salt tema ile yetinerek not vermeyi yeglemislerdir.
Bu degerlendirme, on dokuzuncu yiizyilin, edebiyat: yalnizca toplumsal yasamin bir
yansimasi, diger ideolojik sistemlerin etkilerini kaydeden sdzde “sosyolojik” bakis
acisina aittir. Edebiyat yapitinda igerik kadar bigim ve bigemin, sozdizimsel yapinin da
degerlendirilmesi 6n kosul olmalidir.

Koy Enstitiisii ¢ikisl yazarlarin yapitlarinda igerikte grotesk halk kiiltiiriine ait gogul
sOylemin neredeyse basat 6ge olmasi yaninda, yine bir¢ok arastirmaci tarafindan ¢ok
sesli romanin énemli elemanlar1 sayilan, heteroglossia, diyalogcu bicem, parodi, ironi
gibi dolayli anlatim yontemlerinin zenginligi de kolaylikla goriilebilecektir.

K6y Enstitiilii yazarlarin onciilik ettigi, koy yasaminit konu edinmekle birlikte
kentsel alana ve 6zellikle gdce de uzanan temalari da kullanan metinler, giilmeceye dayali
degisim ve yenilesme giiciinii tagiyan 6zel bir nitelik barindirmaktadir. Bu metinler, halk
kiiltiirii i¢inde de kendisine yer edinebilmis dogmaya, tekil ve teolojik bildirimlere karsi
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groteski, tuhafliklar1 6ne ¢ikarmislardir. Oncelikle vurgulanmasi gereken baslik budur. ..
“Ortacag insamni en fazla etkileyen, giilmenin korku karsisindaki zaferiydi. Bu, yalnizca
Tanri 'min gizemli terérii karsisindaki bir zafer degildi, doga giiclerinin uyandurdigr husu
karsisinda ve her seyden ¢ok da, kutsanan ve yasaklanan (‘mana’ ve ‘tabu’) her seyle
baglantili baski ve sucluluk karsisinda kazanilan bir zaferdi. (Bahtin, 2001: 110)

Koy Enstitiileri’nin  kurucusu biiylik kiiltiir devrimcisi Baba Tongug’un “Biz
Anadolu’da korkuya karsi savas veriyoruz” so6zii hig unutulmamalidir.

Koy Enstitiilii yazarlardan Dursun Akcam’in tiim yapitlari, bir kismi adlarindan
baslayarak, Ogretmeni Kim Optii, Generaller Birlesin, Sevdam Urktii, Daglarin Sultanz,
giilmeceyi ana 6ge olarak kullanmis iken, bir kdyde agaliga kars1 koyli kalkismasini
konu edinmis Kanliderenin Kurtlari’nda bile giilmenin ve groteskin metnin ana dokusunu
olusturdugu ¢ok agikca goriilebilmektedir. Romanda kdy halki kuraklik nedeniyle ahir
siipiirgesinden bezetilmis Kepgehatun ile yagmur duasina ¢ikmaktadir (ilhan Basgdz’iin,
Folklor Yazilarr’nda genisce ele alinan bir ritiiel...) Siiplirgenin kendisi zaten karnavalct
bir 6gedir (Bahtin, 2004:299; Korkung Ivan’in feodal kastlara karsi miicadele eden
Opricnina adli, hiyerarsi karsiti askerlerinin sembolleri de siipiirgedir). Ayrica ahir
stiplirgesi imgesinin kullanilmastyla, hayvan diskisi, siipiirgeye katilmis ikinci bir
karnavalct malzeme, giilmece 6gesi olarak anlatida yer almig olmaktadir.

Adak kesilmesini ve et dagitilmasint bekleyen koyliller kendi aralarinda
konusmaktadirlar.

Allahin kiz1 Mavis: “Ipini kiran gelmis anam babam! Hele ¢ocuklara bakin kara
sinekler gibi sarmislar tepeyi! Bir pigi kirk kisi!”

Cenkgi: “Oyle soyleme mavis baci. Cocuklar melikedir. Onlara vermek daha da
sevaba geger.”

Mavis: “Bizim kéyiin kadinlari siganlar gibi, illedevam meldike kunnuyorlar.’
(Akgam, 1999: 438-439)

Burada karnavalci gelenegin, halk kiiltirii bakis agisinin sik¢a kullandigi insanla
hayvan ve doga arasindaki sinirlarin silinmesi egilimini gorebilmekteyiz. Kadinin sigana
(fare), dogumun “kunnama”ya doniistiiriilmesiyle saglanmustir bu degisim. “Insani
ve hayvani ozelliklerin kombinasyonunun en eski grotesk bicimlerden biri oldugunu
biliyoruz” (Bahtin, 2005: 346)

Umit Kaftancioglu’nun yapitlarinda Yelatan adli dagin adi sikca gegmektedir.
Yelatan dagi, yore koyliisii i¢in yari tanrt, mitolojik bir dagdir. Kaftancioglu’nun derledigi
masallarin yer aldig1 Tek Atli Tekin Olmaz’da, Yelatan dagi bir bereket ve zenginlik
kaynagidir. Uzerinden gegen kusun bile kanadini kapan Yelatan dagini yalmzca Yelat:
adli at asabilmektedir. Kaftancioglu’nun Doénemec adli ykii kitabindaki dykiilerinden
Siipiirge’deki erkek kahramanin adi da Yelonii’ diir.

Kaftancioglu’nun kendi koyiinii ve bir 6l¢iide yasamini anlattigi Yelatan adli roman,
onun tiim yazinsal ufku ve tasidigi imgelem, halk kiiltiiriinii kavrayis giiciinii tek basina
temsil edebilecek bir giice sahiptir.

Yelatan, Bahtin’in “yar1 ciddi yar1 komik tlir” baglaminda tanimladigi ¢okseslilik
ogeleriyle oriiliidiir. Bir yanda mal miilk tutkunu, géziinii kardesinin topragina, hayvanina

’
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dikmis a¢ gozlii koylii Useyin, aclik, sefalet, yoksulluk, diger yanda giilmeceli, senlikli,
imececi kOy yasami vardir...

Roman kahramani, Tirkmen koyliisii Asir, yanina yoksul koyliilerini de alarak
calismak {izere Stinni kdyii olan Gunzulut’a gelmistir. Gunzulut kdyiiniin imami, bagka
bir yerde kilinan namazdan sonra vaaz verirken, kodylerine abdest namaz bilmeyen
Alevilerin geldigini 6grenmis, bunun iizerine hiikiimetin okunmasi i¢in gonderildigini
sOyledigi bir metni okumustur. Necat-iil-Miiminin adint verdigi bu metne gére, Peygamber
Efendimiz bir kdyden gecgerken bir beynamazin kdyiin piarindan su icmekte oldugunu
gorilir. Hemen arkasindan, yesilligi, giizel camisi, inanciyla cennete benzetilen kdy, arka
arkaya gelen sel, yangin, yer oynamasi ile yok olur... Imamin bu anlatisina Gunzulut
koylileri ¢esitli sekilde karsi ¢ikarlar... Sonunda imamla ortak bir yol bulabilmek igin,
koyliilerden Yonuz aga Tiirkmen’leri camiye getirmeye ve namaz d6gretmeye sdz verir.
Tiirkmen koyliileri Yonuz aganin arkasinda korka korka, onun ve dnlerindeki siranin her
yaptigini yaparak yatar kalkarlar. Namaz bitiminde Yonuz aga bir takla atar. Saskaralilar
da... Yonuz aga ii¢ takla daha atar; Tiirkmen koyliileri de onu izlerler. Camideki diger
koyliiler gilmekten kirilirlar (Kaftancioglu, 1972: 284)

Romanin erkek kahramani Asir 6lmistiir. Kizi Miyese aglayarak, ¢irpinarak girer
oli evine. “Baba bizi béyle koyup da mi gidecektin, soziin béyle miydi? Babaaam!...”
(Kaftancioglu, 1972:295). Evi dolduran kalabaligin yarisi aglarken yarisi giilmeye
baslar; elini agzina kapatan kahkahayla giilmek i¢in disar1 firlar. Olii evinin avlusu bir
anda diiglin evine doner.

Rabelais romanmin, Ronesans ve grotesk halk kiiltiiriiniin ana 6gelerinden olan
sansiirsiiz cinsellik Yelatan’da yogun bir bigimde yer alir. Romanin kadin kahramani
Giilii, Ardahan’dan ¢ok ¢ocuklular i¢in dagitilan yardim parasini kavga ederek alip kdye
donmiistiir. Basina hasetle toplanan koylii kadinlara sdyle bagirir: “Kiz ne dikiliyorsunuz?
Dikilinecek gidin, ergisileriniz evde ....lin, ....lin siz de para alin ay!...” (Kaftancioglu,
1972:221). Koyiin kahramanlarindan Yarimaga Civciv’le konusmaktadir: “Seninki
arka arkaya yumurtluyor. Hepsi de horvoz. Ver karint Asir’a da ¢ikarsin iki yumurta.”
(Kaftancioglu, 1972 : 24),

Yelatan, 6ksiiz, yoksul, bagkasinin evine sigmmis Giilii’niin Asir’a ikinci kar1 olarak
iki ¢uval una satilmasiyla agilir, yoksulluk, aglik i¢cinde gegen yillardan sonra Ardahan
kaymakamina kafa tutan, ekmegini tastan ¢ikaran, cocuklarini arka arkaya Cilavuz Koy
Enstitiisti’ne gonderen bir kadin kahraman olarak yapilanmasiyla taglanir. Kadini ikincil
cins goren ortagcag anlayigina, Sark toplumuna sekiiler bir yagami yakigtiramayan ve
bu dogrultuda atilmis her adimi “darbecilik”, “tepeden inmecilik” olarak tanimlayan
Sarkiyat¢1 ve yerli sahte aydinlara karst Anadolu’da sekiiler yasami igsellestirerek kaleme
alinmig bir anitsal roman gibidir... Yelatan’in 252. sayfasinda yer alan ata anlatisinda at
binip kili¢ kusanan kadinlardan 6vgiiyle soz edilir. Giilii, kocas1 Asir’a sdyle seslenir:
“Kotii mii, seni ben dolandirryorum, ben. Hem erkek hem kariyim. Gece kari, giindiiz
ergisiyim.”

Yelatan dagi, Klasik Yunan kiiltiiriindeki Olympos’a, Dursun Ak¢am’in Kanliderenin
Kurtlarr’ndaki Evliyatepesi ile de kosutluklar gosterir. Yelatan, hem bir dag, hem bir yari
Tanri, hem yazgisiyla kavgali insanin kendi i¢ diinyasinda kurdugu, her sorunda i¢ ve
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dig tartigmalar agtig1 bir metafor gibidir. Erkek ¢ocugu olmayan Asir’a kardesi Hiiseyin
“adam olsaydin Tanr1 sana ogul verirdi” deyince, Asir Yelatan’a el acip kavgaya durur.
Hem bir yakarig, hem bir baskaldir1 vardir davranisinda. Kadin kahramanlardan, Asir’in
ilk karis1 Giildene de iistiine kuma gelince Yelatan’1 konusur: “Dur, dur ben o Yelatan’a
Yelatan demem, sana bir ekmege el actirmazsa! Dur o giiniinii de oynarim.”

Asir’mn isleri ters gider, malin1 miilkiinii satip Saritkamis’in bir kdyline gogmek
zorunda kalir. Yine Yelatan’a seslenir: “Yikilasin seni Yelatan!” Karis1 Gili uyarir:
“Tovbe de tovbe. Yelatan éyle bir hal eder ki, ayagint basindan asirir.”

Romanin sonunda, dlimiin esigindeki Asir yerinden Giili’niin yardimiyla kalkip
evini dolanir, en son Yelatan’a uzun uzun bakir. Yattiktan sonra dudagindan son dokiilen
sozciik de Yelatan’in adidir.

Yalniz kahramanlar degil, anlatici i¢in de kutsal bir kavramdir Yelatan (Bahtin’in
coksesli Dostoyevski romaninin ana Ozelliklerinden biri olarak gordiigii, anlatict
diizlemiyle kahramanlar diizlemi arasindaki 6zdeslik). “O Yelatan ki, yar: Tanri, yari
canavar! El aganin yoniinii ¢evirenin dilegini veren, yazin baharin otun, ¢aywrin kaynagi,
cenneti...”, “Oliim yoktur, stkinti yoktur Yelatan’a canini ulagtirana”.

Yelatan’da, cesitli halkbilim calismalariyla tamidigimiz Umit Kaftancioglu bir
“Ozdeyis dili” kurmustur. Her sayfada, her paragrafta ayri1 bir 6zdeyis yerlesmistir.
“Rabelais dil 6gelerinin biiyiik kismi, sozlii kaynaklardan alinmistir; bunlar, halkin basit
hayatinin derinliklerinden siiziiliip gelen saf sozlerdir.” (Bahtin, 2005: 491) “Kopriiden
o yami ki, dleme neyse, halama da o.” (Kaftancioglu, 1972: 7) “Kara inek karlik giinii
bugdaya gelirmis” (Kaftancioglu, 1972: 16), “Ke¢i dagda kil haralda” (s 29), “Haso
disart ¢tkmuyor, kurt iceri girmiyor” (Kaftancioglu, 1972: 29), “diisen ¢ama baltayla
kosanlardan oldun” (s 30), “dere tenha, tilki bey” (s 49), “Kirat kazigi ¢ikarir, kendi
kigina deger.” (Kaftancioglu, 1972: 51) “Okunu atip da yayini saklama (Kaftancioglu,
1972: 63) —bu 6zdeyis Dursun Ak¢am yapitlarinda da sikc¢a kullanilir-, “Yigit bin yasar,
firsat bir diiser” (Kaftancioglu, 1972: 78), “Bir giin posamin igi pasaya, bir giin de
pasann isi posaya diiger” (Kaftancioglu, 1972: 176), “don islatmadan balik tutuyor” (s
239) —Kuzeydogu Anadolu nehirlerinde, bol tas, kaya vardir; balik tas altlarindan, kaya
kovuklarinda elle tutulur- Ozdeyisler arasinda groteskin cinselligi de agik¢a goriiliir:
“Karilarin agzina ver yemisi, alt yanina ver kamigi.” (Kaftancioglu, 1972: 288)

Kaftancioglu'nun Doénemeg’inde de arka arkaya karnavalci diyaloglar siralanir:
“Azrail gelmis camm aliyer/ Yar gelmis yarragim elliyer.” “Ara yere atim/ kuru yere
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gotiim”, “It yataginda kirtk ekmek.”, “Koca diye iti kirkanlar.’
Yelatan’da, Koy Enstitiilii 6gretmenlerin Sazkara’ya gelisinden ve dgretmenlerle
ilgili ¢ikan dedikodulardan sonra kdy diigiinlerinde oynarken sdylenen tiirkiilere de ayr1
bir renk gelmistir (Kaftancioglu, 1972: 285):
“Odun attim oduma / Odun degdi buduma / Kirgizlar 'in kokmusu / Sigti 6gretmenin adina...

>

Sallan da gel sevdigim / Yelatan yamacindan/ Ogretmen mi olurmus / Sazkara’'mn acindan...”

Halk anlatilar1 ve sozlii kiiltiir derlemesiyle tanidigimiz Kaftancioglu, Yelatan’da da
Bahtin’in Bat1 Hiristiyan kiiltiirii i¢cin 6nemli kaynaklar olan Menippea’lara benzeyen
cesitli halk okumalarindan s6z eder. “Ahmediye, Hayber Kalesi, Hiisniye, Teber,
Kerem, Hanefiye, Muhammediye, Kerbeld, Kerbeld ' nin Ocii, Kan Kalasi, Cabbar Kulu,
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Abbasiler” ...

Halklar, kiiltiirler aras1 bir senlik kurmugtur Kaftancioglu. Sarikamig’in Kotanli’sindan
Sazkara’ya kardesinin karis1 ve gocuklarini geri gotiirmek icin gelen Useyin, yolda
Giilii ve ¢ocuklara eziyet eder, onlar1 arabaya bindirmez, elindeki degnekle dover. Once
Camcavus’un Terekeme koyliileri, arkasindan Hoguvan’in Sigirpert koyiiniin Kiirtleri
Useyin’i esek sudan gelene kadar doverler. Kiirt kdyliisii Kismis Halte’nin oglu, goc
arabaya ek olarak kostugu okiizleriyle birlikte, giinlerce siiren yol boyunca kafileye eslik
eder, onlar1 kdylerine kadar getirir. Orada Tiirkmen kadini, Giilii’nlin komsusu Gtildeste
Kiirdoglu'na yemek cikarir. “Ye ayaklarina kurban olayim senin, sen Hizir misin, Ali
misin, nesin? Sen ye ki, benim evimin beti-bereketi arta” (Kaftancioglu, 1972: 137)

Sazkara koyliisii Kiirt delikanliyla bir senlik kurmustur... Cidik, istedigi kizini
begenmesini soyler; diger koyiiler kizlartyla dalga gecince Cidik ofkelenir. “Benim
kizlarimi begenmediyseniz, kendi ananizi, karinizi verin” (Kaftancioglu, 1972: 137).

Dag, yer ve insan adlar i¢ ice geg¢mis, sinirlar belirsizlesmistir. Kara Kotan adli
Oykiide toprag altiist etmede kullanilan kotanla ilgili hi¢bir anlati yer almamakta, 6ykii
kahramani1 Loplop’un karis1 Yeter’le yataga girmeleri dykii kahramani tarafindan “ak
topragin slirimii” olarak adlandirilmaktadir. “’Sira sende, Yeter. Bu gece seni yazim yazim
vazacagim. Kara toprak olmasin da ak toprak olsun... Ne yapalim...’ dedi. Aksamdan,
alaca karanlikta stiriim basladi.” (Kaftancioglu, 2006:65)

Fakir Baykurt’un 6zyasam 6ykiisiinii anlattigs Oziim Cocuktur yapitindan, kdydeki
soy lakaplarindan birisinin “Kalinbokgil” oldugunu &greniyoruz. Rabelais romaninda,
disk1 ¢ok 6nemli grotesk bir sembol olarak yer almaktadir. Ayni yapitta, daha yeni yeni
diinyay1 tanimaya baslayan Tahir ¢ocuk, diger yetiskin kdyliilerinin yaptig1 gibi, koyiin
delisi Bilak’a, “Bilak, bi ve lan!” diye bagirir. Bilak da aksam evin oniine gelip Elif
anaya “Tahir benden got istedi” diye yakinir.

Tahir, yolu iki giin, ayrilig1 yillar siirecek Gonen Koy Enstitiisii i¢cin kdyden yola
cikarken, anasi siki sik1 6gtlitlemistir “bliziigiini sik, oku!”

Fakir Baykurt’un Kaplumbagalar romaninin baskisisi Kir Abbas, Kaplumbagalar’a
“tekneli day1” diye ad koymustur. Kaplumbagalar ile Tozak kdyliilerinin yazgisi bir
gibidir. Kir Abbas’in gozleri kaplumbaga gozlerine benzemektedir.

Kel Bektas, cocugu olmayan Kaymak Muharrem’e 6giit vermektedir: “Bak Muharrem,
bu senin sugundur! Bak beni dinle kardasim, sana bir akil vereyim, bir tekkeden, yatirdan iyidir! Bir
dene, gor! Doktorlar ne ki? (...) Aksam benim ceketi gotiir, avradin Keziban in iistiine ortiiver. Istersen
o gece kendin bir halt etme, senin kari kesin gebe kalwr! Ciinkii ceketimize kadar sinmistir bizim olmaz
olasi dirayetimiz!” (Baykurt, 2007:80)

Mihail Bahtin, Ronesansin ¢igir acgicist olarak gordiigii Rabelais romani
¢Oziimlemesinde sunlar1 soylityor: “Rahip Jean, manastir ¢an kulesinin gélgesinin bile bir kadini
daha dogurgan yapacagi yolunda bir iddiada bulunur. Bu imge bizi derhal groteskin mantigina gotiiriir.
Bu mantiktaki ‘ahlak bozuklugu 'nun bir abartisi degildi sadece. Nesne kendi sumirlarmmi ihlal eder,
kendi olmayt birakir. Beden ile diinya arasindaki simirlar bilinir, ikisinin birbiriyle ve ¢evredeki baska
nesnelerle kaynasmasma giden yol acili: Can kulesinin (bir kule) fallusa ait yaygin grotesk imge
oldugunu hatirlayalim.” (Bahtin, 2005:340.)

Talip Apaydin’in Yoz Davar’inda Coban Musa ile kopek Akkus sirt sirta vermis iki
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kardes gibidir. Sik¢a Akkus’la konusur Musa. Akkus da onu dinler, ayib1, kusuru varsa,
sOyleneni anlar, basini yere egip utancinm bildirir. Musa, kdpeklerden baska koyunlarla,
kegilerle de konusur, onlarla insanmiglar gibi davranir.

“Yiizii degismisti. Bir aci ¢okmiistii her yerine. Az sonra biisbiitiin kivranmaya basladi. Eliyle
basini tutuyordu. Daha fazla gidemeyecegini anlayinca, bir sel yataginin kiyisina oturdu.

- Ula ne edecegiz Akkus?

Abkkus donmiis yarali bacagini yaliyordu. Bir de miziklaniyordu bazen. Bacagini kaldirip salliyordu.

‘Cirak nerede acaba? Neye aramaz bizi? Ula deyyusun oglu gelsene. Susadik. Yaralarimiza kara
sakiz lazim, getirsene.”

Dogu taraf isimaya baslamisti.

‘Gordiin mii su igi? Tiih...~

Sopasina dayanarak zorlukla dogruldu.

-Haydi Akkus, yiirii! Yetiselim davarin pesinden. Belki gene gelir o namussuzlar, yiirii!

Dereye asag sallanarak gidiyorlardi. Akkus basini kaldwrip bir iki tirdii.

- Ula sus! Yerimizi belli etme oglum. Gene gelirlerse ne halt ederiz?

Akkusg isteksizce kuyruk salladh.

- Gel hadi!

Tepeye yukar: tirmandilar. ‘Nereye gitti bunlar bilmem ki?’

Durup ortaligi dinlediler.” (Apaydin, 1976: 245)

Musa’yla kopek arasindaki tiim ayrimlar yok olup gitmistir sanki. Kahramani képegiyle senli benli
konusurken, anlatici da onlari iyice birbirine yakinlastirmustir: “Durup ortaligr dinlediler.”

K&y Enstitiilii yazarlar tekil bildirimli, kutsal sayilan tiim sdylem ve kavramlar1 parodik bir dille
ele alip algilama ve yargilama aligkanliklarmn altiist ederler.

Kanliderenin Kurtlari’nda, tartismanin ilerleyen bdliimiinde Cenkgi kendisine dviing kaynagi
olarak kullandi81 gaziligini ve kutsal yerlerin adini 6ne siirerek {iste ¢itkmaya galisir.

“Ben mi?” diye ayaklandi Cenkg¢i, “Sen git beni Hicaz 'dan Kafkas tan sor!...”

“Sorup da ne edecegim. Ossura ossura gidip toplaya toplaya nice gelenleri gérdiim!...” (Ak¢am,
1999:441)

Kaplumbagalar’da roman bagkisisi ve tam bir senlik adam1 olan Kir Abbas uzun
aylar, yillar boyu bagda goniillii bekgi olarak yatip kalkmis, ad verdigi torunu Yeser’in
egitiminde pek etkili olamamistir. Eve gittiginde ona kimi sevdigini sorar. Allah,
Muhammed, Ali, Hasan, Hiiseyin yanit1 gelince, icinden “Dersini iyi bellemigsin gu
essegin dolii” der (s 253). Sonra da yiiksek sesle konusur: “Boklu ninen birer birer
hepsini doldurmug bu yasta! Ben de bak neler belletiyorum bundan sonra!”

Koy Enstitiilii yazarlarin biceminde, hem i¢ sesler araciliiyla, hem de zaman zaman
anlaticinin katilimiyla birilerine hitap eden bir anlatim bi¢imi dne ¢ikmaktadir. Anlatict
da kahramanlar da hep bir bagkasina seslenir, baskasiyla konusur gibidirler. Hitabet
tarzi, insan igselligini agiga ¢ikarmada, diyalogun gergeklik smamasindaki yerini
pekistirmede ¢ok dnemli bir kullanim bulmaktadir. “I¢ insan iizerinde hdkimiyet kurmak, onu
yalniz bir analiz nesnesine doniistiirerek kavramak ve anlamak miimkiin degildir, onunla biitiinleserek,
onunla empati kurarak ona hiikmetmek de miimkiin degildir. Hayir, ona yalnizca diyalojik olarak hitap

edilerek yaklasilabilir ve ancak bu yolla agiga vurulabiliv — daha dogrusu, kendisini a¢iga vurmaya
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zorlanabilir. Dostoyevski’'nin anladigi sekliyle i¢ insanin resmedilmesi ancak onun bir bagkasiyla
soylesisinin (communion) resmedilmesiyle olanakhdw: ‘Insandaki insan’ otekiler icin oldugu kadar
kisinin kendisi igin de yalnizca soyleside, bir kiginin bir diger kisiyle etkilesiminde a¢iga ¢ikarilabilir.”
(Bahtin, 2004:336)

Kaplumbagalar romanimin 310 ile 316. sayfalar1 arasinda yogunlasan bu hitabet,
kasabaya inmis tiim koyliilerin i¢ sesi olarak anlaticinin yerine ge¢mistir.

Bu arada kutsal sayilan dini 6geler de senlik¢i bir dille ele alinmaktadir: “Seninkiler
yvakip kalkiyor hald (Camide namaz kilanlara). Bu avratlar da kara ¢arsafi ¢ok seviyor.
Yiiziiniizii mii yiyecekler ulan?”” (Baykurt, 2007: 313).

Tozak kdyiine gelen, kdyiin temizlik i¢in kullandig1 kil saticis1 “Kilin Iyisi” diye
bagirmaktadir. Arka arkaya gelen bagirmalarda hece ve vurgu yerlerinin degismesiyle
bagirtil s6z baska bir anlam kazanacaktir: “Iyi si kilin ha!”

XVII. Yiizyildan itibaren La Bruyere’nin “pis bir giinahkarlik”, Aydinlanmaci
Voltaire’in “terbiyesizlik” diye nitelendirdigi (Bahtin, 2005: 171) ve daha sonra birgok
kiiltiir sanat cevresi tarafindan tizerine yasaklar konulan Rabelais romaninda pazaryeri
dili ¢ok 6nemli bir yer tutar. “Ovgii ile sovgiiyii birlestiren ikili imge, tam da bu degisim anin,
eskiden yeniye, oliimden hayata gegisi yakalamaya ¢alisir: Béyle bir imge ayni zamanda hem taglandurir
hem de taci geri alir: Sinifl toplumlarin gelisiminde béyle bir diinya algist sadece gayri resmi kiiltiirde
ifade edilebilir” (Bahtin, 2005:192)

Talip Apaydin’n Tiitiin Yorgunu’nda roman kahramani Osman romanin basinda bir
tiir delilik saplantis1 gosterir, elleriyle siirekli tiitiin dizmeye bagslar. Romanin sonuna
kadar ana anlat1 bu davranig bigimi iizerine yogunlagir. Tiitlin Yorgunu’nun gerilimli, i¢
acitan, kirsal yasama belli 6l¢iide egemen olmus dogmatik inanglarin getirdigi kapkara
tablolar i¢inde, koylii Osman’in durmaksizin elleriyle tiitiin diziyor olusu, adaklara,
kutsal okumalara karsin bu tuhaf davranisin azalmamasi, hatta giinden giine cogalmast,
halk kiiltliriiniin ¢ogul giicii icinden ¢ikip gelmis yazarin kurgusal bir basartyla korkuya
ve tekil bildirimli inanglara kars1 agtigi1 savasin gostergesi gibidir.

Yoz Davar’da goban Musa romanin bagindan sonuna kadar Emin aganin adamlarryla
miithis bir savasim i¢indedir. Kendinden sayica ¢ok, daha donanimli ve arkasini agalarina
dayamis c¢obanlarla kavga ederken bir yandan da halk kiiltiiriine 6zgii, giilmeceyi,
cinselligi 6ne ¢ikaran soylesiler kurmaktan geri durmaz. Her soluklanisinda ¢iraginin
anast lizerine soylesir, giillmecenin dnde oldugu diyaloglar kurar.

“Anani getir buraya her bir istegini yerine getirelim.” . “Anam, giizel anani getir”,
“anani getir” (-bu sirada agir beden ve kafa travmasi gecirmistir, 6liimciil yaralar
almistir), “Anan da bu havayla gelin olmustu”, “Anani ne zaman getireceksin? Coban
agam seni istedi...” (Apaydin, 1976: 43,47,176, 209,212).

Fakir Baykurt’un Kaplumbagalar’inda, Tozak koyliileri, kirag ve taglik bir alani
imeceyle bele kadar kazarak Riza egitmenin gosterdigi sekilde “krizma” yapmis, bu
alan1 bag yapmustir. Bes y1l sonra {irlin veren bagdaki bag bozumu senlikleri tam bir
karnaval havasi i¢inde ge¢cmistir.

Bahtin’in yapitlar1 ancak yetmisli yillardan sonra Bati yazininda, boy gdstermeye
baslamuis, Tiirkge ¢evirileri ise 2000’11 yillardan sonra gergeklesebilmistir. Koy Enstitiilii
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yazarlarin yapitlari “grotesk halk kiiltiirii” varligt bakimindan incelendiginde, Bahtin’in
Rabelais ¢oziimlemelerinde buldugu bircok 6geyi barindirdiklar1 gézlenecektir. Fakir
Baykurt, Kaplumbagalar romanindaki Tozak kdyiiniin bag bozumu anlatisinda, Bahtin’in
yapitlarin1 okumus da, tiim karnavalci 6geleri bilingli bir bigimde islemis gibidir.

Koyiin delisi Kir Abbas at binmistir, diger herkes yayadir. Dokuz delikanli posta
biirlinlip boynuz takmis, kog¢ kiligina biirlinmiistiir. Bagin girisinde kapiy1 tutarlar ve
gecis hakk: olarak dokuz giizel kiz isterler kdyden. Oglanlarla kizlar eslesirler, atli Kir
Abbas’a yolu acarlar.

Rabelais romanimnin ana 6zelliklerinden olan senlik sofralari, yiyip i¢me, cinsellik
tizerine kurulu sdylemler Kaplumbagalar kurgusu i¢inde de sikca yer alir. Ayip ve yasak
kavramlariyla dalga gegen yogun bir isleyis s6z konusudur. Egitmen Riza, kdyde liziim
bag1 yapmak i¢in koyliilerle konusmasini 6nerdiginde, is muhtarin aklina yatar ama,
konusmak igin “koyiin belinin gelmesini beklemeliyiz” der (Baykurt, 2007:52). Kir
Abbas’m oglu Yusufile gelini Senem’in bag yapilacak yerde, doganin i¢inde uzun uzun
cinsellik {izerine sOylesip sevismeleri romanda sayfalarca yer tutar.

Pat Ali’nin oglunun diigiiniinde koy muhtar1 Batta gezici bagogretmen Musa’ya " Sen
bu kéyde sarabi gorveceksin beyim (...) Bes yil sonra ciinup olup gelsen, sarapla yuruz
seni” der.

Kir Abbas, Kel Bektag’in karisina “Giissiin kancik” diye seslenmektedir. Adamin
evinde ve yaninda da “Ulan Giissiin, ulan Gtisslin sen huylu has bir avrattin da neden
bana diismedin ha?” diye bagirir.

Cinsellik diislerde daha da 6zgiir bir imgeleme kavusur. Kir Abbas’in diigiinde gezici
basogretmen Hamdi beyi Muhtar Battal’in kizi Alime’yle samanlikta basmislardir.
Yillardir aralarinda cinsel bir yakinlik kalmamis olan karisi Cennet de ayni1 gece diis
gormektedir. Diisiinde su 1sitmakta, su dokiinmekte, Kir Abbas’in belki ‘Cennet’ diye tath
tatli seslenecegini beklemekte, icindeki kediye benzeyen hayvani tuta tuta, boga boga
kurudugunu diisiinmektedir. Diislerde de yogun bir hitabet vardir. Cennet hep birileriyle
konusmaktadir. Kayni1 Pat Ali de yikanirken kendisini seyretmektedir. Bir yandan ona
seslenirken, bir yandan oglu ve gelininin sik¢a tanmigi oldugu sevismeleriyle ilgili olarak
birilerine laf yetistirmeye calisirken uyanir. Az 6tesindeki yatakta, oglu Yusuf sevistikten
sonra yine elini apisarasina sokmus, dylece ¢irtlgiplak yatip uyumustur.

Dénemin kdy yasam kosullarini ve o yasamin en 6nemli 6zelligi olan grotesk kiiltiirel
ogeleri ustkiiltiire, edebiyata tasimis Enstitii kokenli yazarlar Anadolu’nun geleneksel
sekiiler yagsam bi¢imini de islemekte, bu anlamda imgesel bir ¢i1g1r agmaktadirlar. Fakir
Baykurt’un Irazcasina, Dursun Ak¢am’in Kanliderenin Kurtlari’'ndaki Telli Ana’sina,
UmitKaftancioglu’nun Yelatan’daki Giilii’siine kadar, edebiyatimizda yozlasan toplumsal
yapiyla kavgali, kadin kimligini ortaya koyarak direnen kadin tiplemeleri, karakterleri
olmamistir. Anadolu kadini, kendi kiiltiirel gergekligi iginde yazin alaninda yeniden
yaratilamamistir. Omer Seyfettin’in Yalniz Efe’sinde miicadeleci kadinin hedefi kendi
toplumu degil diismandir; Halit Ziya’nin Halide Edip’in, Resat Nuri’nin, yapitlarinda
kadmin hep ezilen cins olarak temada yer aldiklarini goriiriiz. Imgesel alanda devrim
sayilacak bu yeniligi sanat ve edebiyat alanina asil tasiyanlar, Koy Enstitiilii yazarlar
olacaktir.
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Yazin alaninda, halk kiiltlirinlin varolus 6l¢iitii, yazinsal metinlerdeki anlatici ile
kahraman ve karakterlerin yer aldig1 diizlemlerin ¢éziimlenmesi ile de goriilebilecektir.
Bu diizlem, halk kiiltiiriinii isleyen ve yapisina tasiyan yapitlardaki g¢oksesliligi
vurgulayan ana bicemsel 6ge olarak ortaya ¢ikar. Yazinsal ge¢cmisimizi zamandizimsel
bir ¢izgi i¢inde izledigimizde bu diizlemsel gelismenin degisimini agikca gorebiliriz.

Nebizade Nazim’dan bu yana, kdy yasami ve halk, yazin alanimizda bir olgu
olarak yer almigsa da anlatici ile karakter ve kahramanlar arasindaki diizlem birbirinden
olduk¢a uzak durumdadir. Tanri katindaki, her seyi bilen, her seyi goren anlatici, ya
metnin kendi ana dokusunda, ya da kendisini temsil eden kahramanin dilinde, olaylara
ve diger kimliklere digsaridan bakan bir yabanci gibidir. Bu yabancilik, Yakup Kadri’nin
Yaban’inda ¢ok agikca gozlenebilir.

Bahtin, ¢oksesli roman tiirii i¢in 6rnek sectigi, lizerinde ayrintili caligmalar yaptigi
Dostoyevski’nin yaratici dehasini agiklarken sunlart soyliiyor: “Dostoyevski 'nin yaratici
dehast, din, kiiltiir, siyaset konularindaki olduk¢a tutucu goriiglerine baskin ¢ikar ama
bunun nedeni romanlarinda kendi goriislerini dile getirmemesi, kahramanlarinin hepsine
ayni uzaklikta durmasi, dile getirdikleri diigiinceler konusunda tiimiiyle tarafsiz kalmasi
degildir. Bunlarin hi¢birisini yapmaz ama anlaticinin sesiyle kahramanlarin seslerini
aymi diizlem iizerinde yan yana getirerek, higbirine fazladan bir otorite barimdirma
olanag: tanmimayarak romanda dile gelen karsit bakis a¢ilarint daha yiiksek bir diizeyde
senteze ulastiran bir anlati yapisindan ozenle kaginarak ¢oksesli bir ozgiirliik ortami
yaratir. (...) Dostoyevski igin onemli olan kahramaninin diinyada nasil goriindiigii degil,
her seyden oncelikli olarak, diinyanin kahramanina nasil goriindiigii ve kahramaninin
kendisine nasil goriindiigiidiir.” (Bahtin, 2004: 97- 100)

Tiirk¢e yazinda, Sabahattin Ali’den baslayarak anlatici yansizhigi, kahraman ve
karakterlerin igseslerine ¢ok fazla karismama bi¢iminde belirginlesen ¢okseslilik, yazin
alanimizda boy gdstermeye baslamisti. Yasar Kemal, Dagin Ote Yiizii iiclemesi ve
Akcasazin Agalar: ikilemesinde, anlatic1 diizlemi ile kahraman ve karakterlerin yasama
bakis ve kendilerini olugturma yapilanmasindaki ayrimlari kirabilmek i¢in anlatiya ek
sesler katar, anlatiy1 ¢izgisel zamandan ¢ikarip ritiiellerin dongiisel zamanina, kozmik
uzamina tasir.

Fakir Baykurt, Talip Apaydi, Dursun Akcam, Umit Kaftancioglu’nda ise anlatic
diizlemi ile kahraman ve karakterlerin yer aldiklar1 diizlem i¢ ice girmistir.

Koy Enstitiilii yazarlarla birlikte soylesimsellik de nitelik degistirmis gibidir.
Bollasan diyaloglar, koylil igsesine ve insan igselligine ulasabilmeyi saglar.

Bati Ronesansinin ana yapitlarindan olan Rabelais romani ile Koy Enstitiisii
kokenli yazarlarimizi yakinlastiran diger bir bigemsel 6zellik de takma ad karsisindaki
tutumlaridir. “Rabelais dil ogelerinin biiyiik kismi, sozlii kaynaklardan alimmustir; bunlar, halkin
basit hayatinin derinliklerinden siiziiliip gelen saf sozlerdir.” (Bahtin, 2004:491) “Burada Rabelais’in
sozlii bigeminin dikkat ¢ekici bir ozgiilliigiine deginiyoruz: Onun ézel ve cins adlari arasinda, modern
edebi bicemde gormeye aliskin oldugumuz gibi kesin bir ayrim yoktur. Bu, dzel ve cins adlart ayiran
cizgilerin belirsizlesmesinin, ovgii-sévgiiniin bir takma ad altinda ifade edilmesi gibi bir amaci vardir.
Baska bir deyisle, eger bir 6zel ad, sahibini niteleyecek sekilde agik bir etimolojik anlama sahipse, artik
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bir 6zel ad olmaktan ¢ikar, takma ad olur.” (Bahtin, 2004: 493)

Bahtin’in Rabelais romani i¢in yaptig1 bu bigemsel bulus, Koy Enstitiilii yazarlarin
yapitlarinda da goriilecektir. Kanliderenin Kurtlari’nin kahramanlari: Turizmeci Cimsit,
Cenkgi, Allahin kiz1 Emos diye siralanip gider. Dabak Mahmut, isli, Bidili, Loplop,
Hirsiz Hamza, Cakal Hasan, Cidik, Kismis Halte (Kiirt), Yarimaga, Tuntul, Gud’un oglu,
Kel Dir1 da Kaftancioglu’nun kahramanlarindan kimilerinin adlaridir.

Kaftancioglu nun lakaplari son dykii kitabr Istanbul Allak Bullak’ta “Elinin Sigan”,
“Atboku” ile iyice acilip sacilir. “Ali Dari’nda” adli dykiide asil adi Tuygun olan
karakterin lakab1 Atboku’dur. Kaftancioglu bicemi, Dedem Korkut dilinden grotesk halk
kiiltiiriiniin ¢aglar boyu degismeyen 6zne-nesne ayrimini silen lakapgi dili arasinda bir
koprii kurmustur.

Talip Apaydin’in Yoz Davar’da ¢oban Musa’'nin ¢iraginin adi bile yoktur... O
yalmzca ¢irak baslayip cirak bitirecektir romani. Roman kahramanlari, Sasi, Uzun
Ahmet, Yatake1 Ali diye uzayip gider.

Yoz Davar’in sigir giidiiciisii samit ¢obaninin adi olmadigi gibi konusmay1 bile
beceremez, “ga g1” gibi sesler ¢ikarmakla yetinir. Yazarin romana yerlestirdigi bu
“kimliksiz” kahraman, aradaki ¢ekismelerde gorece yoksul bir aganin, hasta ve diiskiin
Kosker’in siiriistinii korumakta olan ¢oban Musa’dan yana tavir almaktadir. Tuhaflik
kaynagi, insanla hayvan arasinda bir katmanda degerlendirilebilecek bu karakter,
bencillesmis, at binip diinyaya egemen olmaya c¢ikmis aga ogluna karsi yoksulun
yanindadir.

Fakir Baykurt'un Oziim Cocukturunda koyiiniin grotesk kiiltiirii yansitan
gergek lakaplarimi buluruz: “Kalinbokgil”, “Kiriglar”, Digir”... Kaplumbagalar adli
yapitinda, Kir Abbas, Kel Bektas, Cil Keziban, Pat Ali, Kaymak Muharrem, kahraman
ve karakterlerin adlaridir. Bu adlar zaman zaman grotesk 6gelerle, diski ve sidigin
kullanildig1 tamlamalarla baska bir boyuta geger: “osurugu cinli”, “kir domuz”, “sidikli
Senem”, “boklu Cennet”, “Giissiin kancik”. Zaman zaman da halk kiiltliriinlin 6zgiin
bi¢imlerinden olan parodik manilere dontisiir: “Gu Hérii/ yorgan yandi yorii”, “Hist,
adi Musa/ boyu kisa”

Edebiyat alanina, siirlere, Oykiilere, romanlara akan bu yeni imgelem, edebiyatin
bir zenginligi olmanin digsinda ¢ok Onemli bir islev listlenecektir: Anadolu insaninin
algilama, deneyimleme, bilgi edinmesinde devrimci bir degisimin yolu agilmistir. Onlara
kendi duygu diliyle, kendisi olma bilinciyle seslenilmektedir.

Koy Enstitiilerinin ilk mezunlarini veris yillar, Tiirk¢e giilmece kiiltiiriin Markopaga
gelenegi ile doruga ciktig1 bir zaman dilimine denk gelir. Sabahattin Ali, Aziz Nesin,
Rifat Ilgaz adlarimin yaktiklar1 giilmece ve halk kiiltiirii mesalesini Anadolu’nun yirmi
bir ayr1 ocagindan ¢ikip gelen halk ¢ocuklar1 tasimaya baslayacaklardir.

Halk kiiltiiriiniin yenidendogusa ugratilarak tistkiiltiire tagindig1, glilmece 6gelerinin
sanat ve edebiyat icinde 6nemli yer tutmaya basladigi donemde goze batan igiincii
degisimse, Nazim Hikmet’in siirde actig1 serbest vezin kapisi olmustu.

Roman diinyamizda “grotesk halk kiiltliri” ve “karnavalcilik” odakli bir ¢alismada,
Koy Enstitiilii yazarlar disinda, Oguz Atay’in Tutunamayanlar’, Yasar Kemal’in Yusufcuk
Yusuf'u (Ozellikle de Sarioglu Dervis ile Kabakg1t Mahir’in Ug Oguz Téresi uyarinca
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barisma toreni...), Adalet Agaoglu’nun Olmeye Yatmak’1 da mutlaka anilmalidir. Yakin
zamanlar i¢in dnemli drnekler arasinda Orhan Pamuk’un Kara Kitap ve Yeni Hayat'1,
Latife Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim’ii, Hasan Ali Toptas’m romanlari sayilabilir.
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Ozet
Bati Ronesansinda Rebalais, Tiirk¢e Yazinda Koy Enstitiiliiler

Rabelais romani, Avrupa Ronesansi’nin en énemli kilometre taglarindandir. Edebiyat
alaninda Rabelais’nin agtigi kapidan Cervantes, Shakespeare, Goethe gegecek, tarihsel
stire¢ iginde genis yeniden iiretimin dogus alani olarak diinyayi sarsmaya yonelecek olan
Avrupa’da biyiik bir kiltlir degisim-doniisim donemi baslayacaktir. Ronesans {izerine
ayrintili ¢aligmalart olan kiiltiirbilimci Mihail Bahtin’e gore, bu degisimin temel 6zelligi,
ortagagin tekil bildirimli ve korkuya dayal1 dil ve alg1 sistemine karsi, Rabelais’in edebiyat
alanina tasidig1 grotesk halk kiiltlirtinlin giilmece kaynakli ¢coklu gosterge sistemidir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu, bir¢ok diisiiniir tarafindan bir Kiiltiir Devrimi olarak
tanimlanmaktadir. Cumhuriyet sonrasi olusan yeni Tiirkiye kiiltlir ortamindaki en dnemli
degisimlerden biri de Koy Enstitiilii yazarlar tarafindan iistkiiltiire tasinmis olan grotesk halk
kiiltiirti 6geleridir.
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Rabelais romant ile Anadolu’dan filizlenmis Ky Enstitiilii yazarlarin yapitlari arasinda
onemli kosutluklar ve 6zdeslikler bulunmaktadir.

Rabelais romaninin Bati’da Aydinlanma akimi ve ona tepki olarak dogmus Romantizm
tarafindan anlasilamamis ve degersizlestirilmis olmast ile, Tiirkiye’de K&y Enstitiilii
yazarlara ait yapitlarin “K&y Romani” yaftasi ile karalanip kiiltiirel paradigmadan dislanmis
bulunmasi da benzer bir tablo olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ronesans, Rabelais, K&y Enstitiilii yazarlar, Grotesk Halk Kiiltiirt,
Homo Ludens, Toplumcu Gergekgilik.

Abstact

Rebalais in Western Renaissance - Village Institutes “Koy Enstitiiliiller” in
Turkish Literature

Rabelais’s novel is the most important mile stones of the European Renaissance. Rabelais
opened a new door into the field of literature. Cervantes, Shakespeare and Goethe passed
from this door and a great conversion and transformation period into the historical process
started in Europe which intend to shake the world as the re-emergence area. According to
Mihail Bahtin who has detailed studies on Renaissance, the basic feature of this conversion
is Rabelais’s multi sign system originating from humour of grotesk folk culture. This system
transfered to literary world and improved against language and perception system which has
only one declarative language and based on fear.

The foundation of Turkish Republic is defined as a cultural revolution by a lot of
thinkers. After the Turkish Republic, one of the most important conversions in new Turkish
cultural enviroment is the elements of grotesk folk culture which were transfered by authors
graduated from village institute slightingly.

There are some important parallels and identities between Rabelais’s novel and the
works of authors graduated from village institute.

Rabelais’s novel was not understood by Enlightement Movement and Romanticism
which was born as reaction against Enlightement Movement and tried to trivialized. The
works belonging to authors graduated from village institute vilified with “Village Novel”
label and was excluded from cultural pradigma. This case generates a similar tableau between
Rabelais’s novel and the works of authors graduated from village institute.

Key words: Renaissance, Rabelais, authors graduated from village institute, Grotesk
Folk Culture, Homo Ludens, Socialist Realism.
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