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KANARYA ADALI SAIR ANDRES SANCHEZ
ROBAYNA’NIN SIHRINDE ‘ICSELLESTIRILMIS
DOGA’

Olcay Oztunalr’

nin algilamigt ve yeniden yapilandiriligina bir yaklasim olacaktir. Oncelikle

Robayna’nin Kanarya adalarindan bir sair oldugu géz oniine alinarak, adal
olmanin onun siirinde yarattig1 farkliliklar saptanacak diger yandan da onun modern Av-
rupa ve Ispanyol siirindeki “saf siir” (“poesia pura”) cizgisindeki konumu belirlenerek,
bu siirde doganin algilanisi ve yeniden yapilandirilis1 belli bagl yapitlarindan Tiirk¢eye
cevirdigimiz siirlerle 6rneklendirilip yorumlanacaktir.

B u ¢aligma Kanarya adali sair, Andrés Sanchez Robayna’nin siirlerinde doga-

1952 yilinda las Palmas de Kanarya adalarinda dogan sair Andrés Sanchez Robayna,
Laguna Universitesinde Ispanyol Edebiyati profesérii, ayn1 zamanda da Ispanya’nin
onde gelen elestirmen, deneme yazari ve cevirmenlerindendir; Fransizca, Ingilizce,
Portekizce ve Katalancadan pek ¢ok siiri Ispanyolcaya kazandirmistr.

Andrés Sanchez Robayna Ispanyol siir geleneginde “Novisimos” (“En Yeniler”)
¢izgisini siirdliren sairler arasinda degerlendirilir. Bir grup sair tarafindan olusturulan
bu siirsel egilim 60’11 yillarin sonunda Ispanyol siirine damgasmi vurur. Diinya siirinde

*Yard. Dog. Dr., Yeditepe Universitesi
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Ezra Pound, T.S Eliot, Kavafis ve Saint- John Perse’den etkilenen bu sairler, Ispanyol
siirinde de Luis Gongora ve Francisco Quevedo gibi Barok sairler ve onlarin modern
takipcileri olan Vicente Aleixandre, Jaime Gil de Biedma ve Luis Cernuda ¢izgisinde
yazarlar siirlerini. Bu siirin en belirgin 6zelligi, glinlik hayattan ve konusma dilinden
bilingli bir bi¢imde uzaklagmasi, siirsel dili bash basina bir gergeklik olarak ele almasi
dolayistyla da dili bir iletisim alani olmanin Stesinde bir yarati alani olarak gérmesidir.
Ispanyol siirinde “En Yeniler” grubunu siirsel egilimini belirleyen bu ézellikler, 70°li ve
80’li yillarin siirinde de goriiliir.

70’li yilarin sonunda ilk kitabini yayimlayan Andrés Sanchez Robayna, “En
Yeniler” gelenegini siirdiiren sairlerin 6nemli temsilcilerinden biri olarak, 6zellikle 80’li
yillarin baginda doruk noktasina erisen ‘sessizlik siiri’ olarak adlandirilan siirsel egilimin
Jaime Siles ile birlikte 6nde gelen sairlerinden biridir. Bu siirsel egilim, Mallarmé’ nin
“saf siir” ¢izgisine yakin durur. Bu siir giinliik hayatin olaylarini anlatmak, dykiilemek
yerine varolusun Oziinii arar. Doganin ve dig gercekligin derin diisiince yoluyla
algilanmasi ve metafiziksel unsurlarla yansitilmasiyla bir iist biling dolayisiyla bir st
dil olusturur. Olusturulan bu siirsel dil, dogay1 ve dis gercekligi icsellestirerek varolus
sorunlarmin yorumlandig: siirsel bir gergeklik alanini aralar. Bu diizlemde Andrés
Sanchez Robayna i¢in siir maddenin, doganin, dis gercekligin anlik durumundan
yola cikarak, bu anlik gercekligi fizikotesine tasima, onu zamandan ve mekandan
soyutlayarak mutlak anlamina yonlendirme islemidir. Bu diizlemde, siirsel s6z actigi,
yarattig1 cagrisim alani sayesinde, isaret ettigi nesnenin 6tesinde metafizik alana yonelir.
Robayna’nin bu yaklasiminda modernitenin irrasyonel yanini gézlemleriz. Modern siir
bu irrasyoneliteden beslenir. Bagka bir deyisle rasyonel mantigin aksine, modern siirde
siirsel mantik, sdzciigiin ¢agrisim alaniyla yaratilan, irrasyonel olan mantiktir.

Bu diizlemde Rodriguez Padron, Robayna’nin siiri i¢in “siirsel s6z asil olanin,
0z olanin arayisidir” der ve siirdeki her bir sozciigiin, nesnel diinyadaki biitiinden
kopmuslugu, parcalanmighg ortadan kaldirarak, gerceklige baslangigtaki mutlak
degerini verdigini vurgular. Padron’un da belirttigi gibi bu degere sahip olan sozciik
matematiksel zamanin Otesine gecer dolayisiyla da zamanin istesinden gelir,
sonsuzluga erigir. Bu anlamda Padrén da biitiin ¢agdas siir akimlarinin ortak zemininin
irrasyonalite’den beslendiginin altin1 ¢izer ve Modern Kanarya siiri s6z konusu oldugu
zaman da durumun degismedigini, modernizmin taninmasi ve incelenmesi sayesinde
bazi1 yazarlarin dilde gercekligin siirsel anlatiminda derin bir yenilemeye tesebbiis
etmeleri gerektigini anladiklarmi belirtir. Bu dogrultuda, Padrén, adali olma durumunun
Robayna’nin siirinde ¢ok belirleyici oldugunu ve bu durumun sair tarafindan da higbir
zaman inkar edilmedigini vurgular. (Padrén,88:35).

Ada imgesinin kitaplarinda ortak bir zemin olusturdugunu siklikla belirten Robayna,
Carlos Javier Moralez ile yaptig1 sOyleside de adali olma durumunu ortak ve ayni zamanda
da 6zel bir duyumu deneyimlemek olarak yorumlar. Kitaplarinin ¢gogunun adali olma
deneyimi {izerine yansimalar oldugunun altin1 ¢izen sair, adali olma deneyimini yogun
bir bicimde yasayan biri i¢in, ada cografyasinin siirdeki yansimalarinin, agilimlarinin
kaginilmaz oldugunu vurgular. Robayna bu duyarligi, ‘okyanus duyarligl’ olarak
adlandirir. Robayna, s6z konusu okyanus duyarligin1 adayla deniz arasindaki diyalogun
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yarattig1 bir duyarlik olarak algilar ve bu durumu, kendiliginden gelisen dogallik,
sonsuz olanin duyumsanmasi olarak Ozetler. Saire gore bu diyalog bizim icgiidiisel
derinliklerimizde filizlenir. Bunu algiladigimiz zaman yeryiiziiniin bu goriintiisiiniin, asil
olan, esas olan 6z degerlerin de tasiyicist oldugunu algilariz. Saire gore bu algi bizde
“fiziksel ve dogal ortam1 koruma ihtiyacini da gelistirir, endiistriyel uygarligin basindan
itibaren, giderek kutsalligi daha ¢ok inkar edilen dogay1.” (Morales, 2010:7)

Bu diizlemde, Andrés Sanchez Robayna’nin ilk kitabindan itibaren imgelerle 6rdiigii
siirinde icsellestirilmis bir doga anlayis1 kendini belli eder. Sairin ilk kitab1 Clima,
1978 yilinda yayimlanir. Yapit boyunca Kanarya adalarimin doga manzarasi karsimiza
¢ikar, ada manzarasi sairin, lirik 6zneyi belli bir mesafede kullanma teknigiyle bireysel
duygulanimlarin sinirlarini asarak, okura ve genel olarak insanliga, varolusun 6ziinii
isaret eder ve bu 6zii a¢iga ¢ikarir. Dolayisiyla doganin igsellestirilmesi iglemi sadece
bireysel bir algilama olarak diisiiniilmemeli, ‘6liim’, ‘yasam’, ‘sonsuzluk’, ‘higlik’ gibi,
varolus ve varolus sorunlari iizerinde derin diisiince yoluyla yorumlama olarak ele
almmalidir.

Bu dogrultuda Rafael Morales Barba bu kitabin bas kahramaninin Kanarya adalarinin
doga manzaralart oldugunu vurgularken, bu igsellestirilen doga manzaralarinin,
Robayna’nin belli 6l¢iide minimalist, par¢acikli siir diliyle de destekledigi mesafeli tonu
sayesinde 6znellikten uzak oldugunun da altini gizer. (Barba, 2006: 34)

Andrew Debicki de, sairin builk kitabinin zeminini olusturan doganin i¢sellestirilmesi
konusunu Rafael Morales Barba’yla ayni dogrultuda yorumlar ve Robayna’nin ilk
kitabinda kendini gdsteren ve sonraki yapitlarini da belirleyecek olan en temel 6zellikleri,
doganin metafiziksel algilanmasi ve siirin miizikalitesi olarak 6zetler. Andrew Debicki’ye
gore, sairin metafiziksel egilimi bu kitapta kendini doruk noktasinda gosterir. Sanchez
Robayna dogayi, dis diinyadaki gercek nesneleri igsellestirerek imgeler araciligiyla
duygulara gecirir. Neredeyse birka¢ imgeyle oriilmis siir, degisik bigimlerde ¢ok siki
denetlenmis bir teknikle ritmik bir ¢cergeve i¢ine yerlestirilir ve bu ritmik gerceve, baska
bir deyisle siirin miizikalitesi ayn1 zamanda okurun ruh halini belirleyici unsurlardan biri
olma islevini goriir.” (Debicki,1997: 264-265).

Andrew Debicki’nin de belirttigi gibi, siirdeki miizikalite sayesinde ritmin yarattigi
duygulanim artik neredeyse sadece imgelerden Oriilmiis diissel bir doga karsisinda
birakilan okurun duygulanimlariyla 6zdesir. Bazen de, bu ilk kitabin pek cok siirinde
goriildigi gibi Robayna ‘miizik’ sdzcliglini siirin i¢inde kullanir. Burada sozii edilen
miizik, hemen her zaman doganin yarattig1 bir miiziktir ve yine doganin bir yansimasina,
imgesine doniisecektir. Clima’dan, “El durmiente que oy6 la mas difusa musica” siirinde
oldugu gibi. Okuyalim:

(...)

yazin bu hafif melteminde, deniz

en ¢ok yayilan miizik, diiste

en yogun goruntl
uzay1ip giden dalgalar, giines ve cam agaglari
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doniiyorlar bu dalgalar ve bu havayla onun diisledigi.
Bulutlardir bu diisiin arkasi.

Ne giines ne de sabah
Herhangi bir giines, herhangi bir sabah ya da degersiz bir mavi
olacak artik onun igin. (*)

Bu siirde de goriildiigii gibi Robayna dnce fiziksel doganin gériintimiinii ¢izer sonra,
derin diisiince yoluyla, goriinen, fiziksel dogayla neredeyse mistik bir bi¢imde iletigime
gegerek bunun sonucunda doganin yansimasi olan bagka bir diissel doga imgesine ulasir
ve okura her iki doganin da varligini hissettirir: ‘yaz mevsimi’, ‘riizgar’, ‘giines’, ‘deniz’
ve onun yarattigi ‘miizik’. Ozetle giinliik hayatta insanoglunun karsisma her zaman
¢ikabilecek olan bir doga goriintiisiinii olusturan siradan denebilecek unsurlar siirin
sonunda artik neredeyse kutsal bir anlam yiiklenirler. Oyle ki, siirin son dizelerinde sairin
de acgikca belirttigi gibi, bu unsurlarin, nesnelerin her biriyle, yaratilan diigsel diinyada
iletisime gectikten sonra, -baska bir deyisle sairin bize sundugu siirsel gercekligi
algiladiktan sonra, ya da o boyutta bu siiri okuduktan sonra-, artik bu unsurlarin tekrar
eski hallerine donmeleri ve siradan bir gergeklik olarak algilanmalart miimkiin degildir.
Cinki artik her nesne kendi imgesiyle bulusmus ve dogaya, eski zamanlarda oldugu
gibi, kutsal algilanis1 teslim edilmistir.

Rodriguez Padron da bu dogrultuda, dis gercekligin algilanmasi ve i¢sellestirilmesi
konusunda bu kitaptaki siirlerin bir biitiinliik oldugunun belirtirken Sdnchez Robayna i¢in
siirin ¢1kig noktasinin, bir tanima, bilis (conocimiento) oldugunun altini ¢izer. Padrén’a
gore bu bilis yiizeysel olmaktan ¢ok daha derinlere iner, sinirlari ortadan kaldirir ve
tek bir gerceklik olarak diinyaya bi¢im verir: sdylenen soziin agiga ¢ikardigi gergeklik.
Ciinkii bu siirde gerceklik bakilan, goriilen degil sadece denilendir; dahas1 gercekligi
anlatirken onun 6nii agilir, ¢linkii sézciik birlestiricidir, sinirlar1 kaldirir, bakilan kadar
bakani ve ii¢ unsuru (ben, goriiniim ve sdzciik) bir kilar. (Padron, 1988: 35)

Andrés Sanchez Robayna 1981 yilinda ikinci kitab1 7inta’y1 ve 1984 yilinda La
Roca’y1 yayimlar. Clima’ya damgasini vuran doganin ve doga imgesinin siirde ayni
anda sergileniginin yarattig1 ikircikli durum bu kitaplarda da kendini gosterir. Ancak
ilk kitabina oranla daha minimalist bir yaklasim dikkat ¢eker, sair sdzcligli son derece
ekonomik bir bigimde kullanir. Boylelikle sozciikler arasindaki bogluk ‘susulant’,
‘sdylenmeyeni’ isaret ederken, bu anlamda kendini hissettiren ‘sessizlik’ siirin ¢agrisim
alaninin katmanlarini agar, derinlestirir.

Bu diizlemde, Andrew Debicki, Robayna’nin siirlerinde sayfa tizerindeki bosluklarin
yarattig1 etkiyi siirsel bir kompozisyonun yarattig1 etkilesim alani olarak yorumlar.

(*) (...) el mar en esta brisa de verano ./ La mas difusa musica, en el sueno, // la vision mas intensa, / las olas
prolongadas y el sol y los pinos // giran con esas olas y ese aire que él suefia. // Las nubes son su espalda. //
Ni el sol ni la mafiana serdan ya que para el / un sol o una mafiana o un azul ilusorios.(Cev: Olcay Oztunalr)
(Mainer,1998:555)
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Debicki’ye gore, sairin bir ¢ok siirinde, beyaz sayfa tizeride sozciiklerin yerlestirilmesi
oncelikle gorsel bir kompozisyon yaratirken, bu kompozisyon ayni zamanda ritmi
diizenlemeye de yardimci olur. Bu yontemle, kitap boyunca, sozciigiin sayfa lizerindeki
gorsel diizenlemesi, doganin ve onun anlik duyumsanmasinin igsellestirilmesini
kolaylastirir, bu da siirsel yarati isleminin ta kendisidir. (Debicki, 1997: 265)

Bu dogrultuda Tinta’dan “Isik” (“la Luz”) baglikli siir giizel bir 6rnek olusturacaktir.
Okuyalim:

Isik (deneyimli
bir adim)

kum ve onun duyulan ilahisi iistiine
diisiiyor

denizin satirlarinda kuglarin noktalama igaretleri kumdan
piramitler arasinda gozler yarali kiyilar1 okuyor artik kuslar yok
yalnizca piramitlerden sayfa giinesin higlige dogru yiikselttigi

okunan 151k tstiinde (*)

Bu siirde, sayfada birakilan bosluklar, dncelikle siir araciligiyla igsellestirilmig
doganin ruhsal cografyasinda, sessizlik, 1ssizlik, eksiklik duygusunu perginler, diger
yandan da sairin Mallarmé ¢izgisindeki yerinin altin1 ¢izer. Robayna’nin da pesine
diistiigii saf siirdir. Soziin kirletmedigi saf sessizlik.

Bu anlamda Rafael Morales Barba, Robayna’yr Mallarmé ¢izgisinde yazan bir
sair olarak degerlendirirken, bu ¢izginin Ispanyol siirindeki karsiliginin José Angel
Valente oldugunun altin1 ¢izer ve bu diizlemde Robayna’nin siirini Valente’ nin siiriyle
ortiistiiriirken her ikisinin de aslinda Juan Ramoén Jiménez’in son donemiyle ayni ¢izgide
oldugunu belirtir. Morales Barba, ortak bir zemin olusturan postmallarmé ¢izgisini,
doganin igsellestirilmesi ve kelimenin bir ara¢ olarak varligin karmasik yapisini
ozellikle de varligin varolus korkusunu ifade etmedeki yetersizligi olarak ozetler
(Morales:2006,34). Morales, sozkonusu makalesinde oldugu gibi, Sanchez Robayna
iizerine yazdig1 bir bagska makalesinde de Sanchez Robayna’y1 yine postmallarmé ve
Valente ¢izgisine yerlestirirken onun siirinde belirgin bir bigimde kendini belli eden
nihilist tonun da altin1 ¢izer. Bu anlamda Robayna’nin siirinde doga her zaman hiclige
isaret eder. (Barba: 2007, 28)

Nilo Palenzuela da Séanchez Robayna’nin kendini postmallarmé c¢izgisine

(*) La luz (un paso/Maduro)/Sobre la arena y su himno oido/cae/en las lineas del mar la puntuacion de pdjaros
entre piramides/de arena los ajos leen los margenes heridos ya no hay pdjaros/pdgina piramides que el sol
levanta hacia la nada/ sobre la luz leida (Gev: Olcay Oztunali), (Robayna,1981:21)
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yerlestirdigini belirtir. Onun siiri de Mallarmé’nin siirinde oldugu gibi isaretlerle kurulmus
bir evreni sembolize eder. Bu da kusku gotiirmez bir bi¢imde modern siirin olmazsa
olmazidir: Isaretler beyaz sayfa iizerinde dylesine miikemmel bir siirsel diizenlemeyle
ortaya cikarlar, goriinlir olurlar ki, sayfanin bos birakilan boliimleri sdylenmeyenin
isaretine doniisiir. Ote yandan Palenzuela Nilo, Andrés Sanchez Robayna’nin siirinin
antik ve modern iki ¢ehresi oldugunu belirtir ve bu siirdeki i¢sellestirilmis doga algisinda
Hai ku etkisinin altin1 ¢izer. (Palenzuela ,1988:16)

Ote yandan Rodriquez Padrén, Sanchez Robayna’nin, Mallarmé’nin metin
geleneginin mirasgist oldugunu onaylarken, sairin, Mallarmé gibi, sadece imge
kullammminda degil, sozciikk ve dize kullaniminda da kisitlamaya gittigini, ama asla
Kanarya adalarmin modernist siirinde yatan yasamsalliktan, zevkten ya da trajediden
odiin vermedigini belirtir. (Padron, 1988:35)

Gergekten de modernist siirdeki dis gercekligi bes duyuya algilama egilimi Kanarya
adalar1 siirinde ¢ok daha belirgin bir bigimde gozlemlenir. Sozciigiin algilama siireci
hemen her zaman edensel bir duyumla tamamlanir. Tinta’dan, “Ak, ak, hi¢ durmadan..”
(“fluye, fluye sin fin..”) siirinde oldugu gibi.

(...) Akwyor sogukkanli bir bi¢imde biitiin karanlik yokluktan. Akin, engin isinlar,
kumsallarin iizerinden. Cikin yogun bir bi¢imde yokluktan, susuzluk orada, arzular
goziin hiikiimdarliginda. Dipte kumullarin tizerindeki ugultuyu duyuyorum, susuz kalmis
kupkuru boslugun goriintiilerinde, heniiz yapraklar yok, ne adimlar var ne de diisiinceler.
Gelsin artik senin ince koklerinin ve lakalarmin séylentisi (...) Oradalar, tomruklar,
mantarlar ve bakir plakalar par¢acikli ve akip giden gokyiizii altinda, dalgalar orada,
ve toz, onlar da senin yolunu bekliyor. Gegit veriyor, 151k, senin biitiiniiyle gecisine. Hadi
erig soluyan dile. Biliyorum ben bu hi¢ligin suyunu. (*)

Bu siirde sozciik bir baska gercekligi aralar ve bu yeni gergeklik alaninin
yaratilmasinda s6zciliglin miizikalitesinin yeri biiyliktiir. Ciinkii miizikalite Robayna i¢in
‘siirin gercekliklerinden’ biridir. Sair bu konudaki diistincelerini, kendisiyle yapilan bir
soyleside su sozciiklerle ifade ediyor:

“ilk 6nce miizik, o her seyin basi, bu kesin, ve elbette sozciigiin kendisinin miizigi,
unutmayalim ki in principio erat verbum... Yani-senin zaten bildigin gibi-: onun varligi
temeldir. Siir s6ziinli ayn1 zamanda sesli bir gergeklik olarak algiliyorum, su andan, su
anki bulunustan yapilan bir gergeklik, 6zellikle onun miizikal safligina minnettarim. Bu
da, onun gergekliklerinden biridir. Siirin mitle miizigin bir bilesimi oldugunu gordiim,
sonunda tipki gergekligin sesli bir bicimde billurlagtirilmasi, maddelesmesi gibi.”
(Diaz,1994: 7)

Sanchez Robayna i¢in siirin miizikalitesini belirleyen s6zcliglin miizigidir. S6zciigiin

(*) (...) Fluye secamente de toda ausencia oscura. Fluid, rayos extensos, sobre los arenales. Salid densamente de la
ausencia, sed, ahi, llamas en el trono del ojo. Oigo como un murmullo en las dunas del fondo, y auin no hay hojas
ni pasos ni pensamientos en los paisajes del espacio sediento. Que venga tu rumor de fibras y de lacas (...). Ahi
estan los maderos, los corchos y las planchas de cobre bajo el cielo segmentado y rodante, y las olas, y el polvo;
también ellos te aguardan. Da, luz, tu paso entero. Llégate hasta la lengua que jadea. Sé el agua de esta nada.
(Cev: Olcay Oztunalt) (Mainer,1998:557)
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kendi i¢ miizigi ve onun diger sozciiklerle birlikte olusturdugu miizik. Dahasi sdylenen
kadar, s6ylenmeyenin, sessizligin yarattig1 miizik. Robayna, ayni sdyleside, miizigin
dolaysiz bir bi¢cimde siirine olan etkisinde de deginir:

“(...) ama ayn1 zamanda, bir bagska miizik daha vardir, kelimenin miiziginden
daha az anlam yiiklenmemistir (...) bu miizigin ben ve siirlerim iizerinde etkisi biiytlik
olmustur. Tinta da, 6zellikle, birden fazla siir Monteverdi’nin Madrigal lerinin etkisiyle
yazilmigtir.” (Diaz,1994:7)

Ote yanda sairin 1989 yilinda yayimlanan Sobre una piedra extrama baslikl
yapitinda, siirindeki ‘kapali’ (Chermetik’) yap1 kendini daha de belli eder. Bu siirde
evren bize sonsuz isaretlerini sunar, bize de onun fiziksel goriintiisii ardindaki gerceklige
ulagsmak diisecektir. Bu dogrultuda “Yazin arzusu” (“Deseo de verano”) baslikli siir
giizel bir 6rnek olusturacaktir. Okuyalim:

Yaz aydinlatti1 yamaglari yeniden,

daha saf olan giinesle, kaldirdi oyuklar

dut agacini tutugturdu. Gilinlin govdesi lizerine

kuru isaretlerini birakti, tutusmaya hazir atesi birakti.

Kus, ¢iplak topragi iizerinde yazin

kisacik golgesini gosteriyor. Suskun havada
ya da sadece hi¢ durmayan arilarin viziltisinda
ogret bize ucusunu sonsuzluga karsi. (*)

Bu siirde modern siirin ¢ok temel bir kaygisi, anlik olandan yola ¢ikarak sonsuz
olana erisme kaygisi, baska bir deyisle ‘an’1 sonsuza teslim etme kaygisi, varolusun
temel kaygisi olarak kargimiza cikiyor. Ayni kitapta yer alan “Cocuk” (“Nifio”) siirinde
oldugu gibi:

Cocuk,

Bu erigilmez bedeni diistiniiyorsun

kalbinin atisin1 bu otun, bu taslarin {izerinde,

Sonu ve baglangici. Havay1

Yapraklar1 agip yeniden buraya kadar gelen.

G..) (*%

Burada belki artik ¢oktan yitirilmis bir bedeni diisleme an’1 ayn1 zamanda ‘sonu
ve baglangict’, bu dogrultuda da sonsuzlugu diisleme ve yaratma an’idir. Bunu da

(*) Ell verano alumbro las laderas de nuevo, / con otro sol maspuro cegolas hondonadas, / incendio la morera.
Sobre el torso del dia / dejo sus secos signos, el fuego material. / Ave, sobre la tierra desnuda del verano, /
muestra tu sombra breve. En el aire callado, / o en el solo susuru de incesantes abejas, / ensénanos tu vuelo
contra la eternidad. (Cev:Olcay Oztunalr) (Mainer,1998:571)

(*) Nio, / ese cuerpo inasible que contemplas / late sobre esta hierba, en estas piedras, / fin y origen ./ Que el
aire / que traspasa las hojas vuelva hasta aqui de nuevo, /'y que esa lengua sea la del cuerpo del mundo./ (...).
(Cev:Olcay Oztunal1) (Robayna,1995:34)
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gerceklestiren, siirin, yazma isleminin kendisidir. Robayna, pek ¢cok modern sairin yaptigt
gibi, siir yazma isleminin kendisini de siirin konusu yapar. Sair i¢in siir, estetik anlamda
oldugu kadar, ayn1 zamanda yasamsal anlamda da gercekligin ifadesini degistirme,
doniistiirme giiciine sahiptir. Cilinkil siir “bizim gergekle olan iligkimizi degistirir”.

Bu anlamda Robayna’ya gore siir yalnizca yazilan ve okunan bir metin olarak
algilanmamalidir ¢linkii “dilde baslayan yeni algilama bi¢imi, yasamsal deneyimlerin
biitiin boyutlarinda bir tilsim gibi geri doner”. Robayna, bu dogrultuda, kendi hayatinin
her alaninda siirsel soziin kendini gdsterdigini vurgulayarak, siirsel soziin kendi varligini
en derin bigimde belirledigini, tanimladigint ve ruhunun derinliklerine kadar isledigini
belirtir. Robayna’ya gore, plastik sanatlar ve kuskusuz miizik, siire yakindan eslik eder,
ama sair varlik buldugu en biiyiik alani siir olarak belirler (Mainer,1998:554).

Bu dogrultuda, dnce dinlenen siiri, hemen ardindan da yazilan siiri duyumsadigini
belirten sair, bu konudaki diisiincelerini su sdzciiklerle ifade eder:

“(...) siirin yasam1 degistirme giicii yada erdemi iistiine 1srar etmeyecegim, ben bu
giice, bu erdeme cok derin bir bi¢gimde inantyorum, onun algiladigimiz evreni kendine
Ozgii bir bigimde degistirdigine inantyorum, siir diinyayr kavrayisimizdaki yipranmis
yilgin mekanizmalari bozarak bizim gercekle olan iliskimizi degistirir.” (Mainer,
1998:554)

Robayna’ya gore sézctigiin faydaciligindan ve kullanim alanindan ¢ok, siirsel s6z
degisimin ve doniisiimiin soziidiir. Burada, en temel esas, siirde sozciigiin ve diinyanin
birlesiyor olmasidir. Bu anlamda dil aritir, temizler ve diinyay1 sifreler. (Mainer,
1998:554)

Bu dogrultuda siir dogay1 ve dis gergekligi anlamlandirmaya yonelik bir okuma
islemine doniisiir. Doga ve beyaz sayfa ortiisiir. Sobre una piedra extrema’dan, “Bulutlar”
(“las Nubes”) siirinde oldugu gibi:

Beyaz bulutlar geciyor. Yeryliziinde

okunmaz, karanlik calilik,

kimildamazligi katirtirnagimin. Yukarida, gezgin govdesi
kiimenin 15181n bogumunda.

Gegmek, bulutlar gibi,

ilerleyen yazin aydinlik gokyiizlerinden,

gecip gitmek bu agikliktan yarali

gozlerde aci ve bir dikenli ¢ali eller arasinda. (*)

Sairin ve siirin pesine diistigl gergeklik hep biraz ortiik, hep biraz zahmetli ve hep
goriiniir gergekligin ardinda kalandir: ‘okumaz’dir, ‘karanlik ¢alilik’tir. Bu siirde dis

(*) Pasan las nubes blancas. En la tierra / indescifrable, el matorral oscuro, / la fijeza del tojo. Arriba, el
cuerpo errante / del cumulo en el nudo de la luz ./ Pasar, como las nubes, / los cielos arrasados del verano
tardio, atravesar la claridad, herido, / en los ojos dolor, un cardo entre las manos (Cev:Olcay Oztunall)
(Mainer,1998:567-568)
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gerceklik i¢ gerceklikle, goriinen doga insan ruhuyla Ortiisiir, boylelikle evren siirle
ve siirin yazildig1 o beyaz sayfayla dzdestirilir, doga ‘okunmaz’ olan bir siir sayfasina
donisiir.  Sair yasadigi, algiladigi, gordiigii, disledigi, soyledigi, sdyleyemedigi
gercekligi hep bir biitiinlige ulasma cabasi icinde algilar ve bunu sozciiklerle sifreler,
isaretler. Bu anlamda, yazdig1 her sozciik bagka bir sdzctigii biitiinler ve her gergeklik,
dogadaki her bir unsur (bulut, yerylizii, katirtirnagi, 151k, yaz, gokyiizii), bir imgeye
dondsiir. Sairin hemen her siirinde oldugu gibi agik anlamli, tamamlanmamus hissi veren
bir siirdir bu. Cilinkii Robayna’nin siiri, okurla olan her yeni bulugsmasinda anlamim
sonsuz bir bi¢imde ¢ogullayacak, siirinin onun yagamini doniistiirdigii gibi, yasam da
onun siirini doniistiirecektir. Clinkii her biiyiik sair gibi, Robayna da, yazinin sonsuz bir
dongii olarak geri donen tilsimini bilir: “dilde baslayan yeni algilama bi¢imi, yagamsal
deneyimlerin biitiin boyutlarinda bir tilsim gibi geri doner”.
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Ozet

Kanarya Adal Sair Andrés Sénchez Robayna’nin Siirinde
“I¢sellestirilmis Doga’

Bu calisma Kanarya adali sair, Andrés Sanchez Robayna’nin siirinde doganin algilanisi
ve yeniden yapilandiriligina bir yaklasim olacaktir. Adali olmanin Robayna’nin siirinde ya-
rattig1 farkliliklar saptanarak, modern Avrupa ve Ispanyol siirindeki “saf siir”” (“poesia pura™)
cizgisindeki konumu dogrultusunda, bu siirde doganin algilanisi ve yeniden yapilandirilist
belli basli yapitlarindan Tiirkgeye ¢evirdigimiz siirlerle 6rneklendirilip yorumlanacaktir.

Anahtar sozciikler : “saf siir”, “En Yeniler”, ”okyanus duyarlig1”, “siirsel miizikalite,
“icsellestirilmis doga”

Abstract

This article attempts to show the perception and reconstruction of nature in the poetry
of the Canary Islands poet Andrés Sanchez Robayna. Considering the different perception of
nature by an islander, the special point of view in Robayna’s poetry will be represented by
my translations of his poems into Turkish and his standing in the tradition of “pure poetry”
in modern European and Spanish poetry will be determined through an analysis of his main
works.

Key words: “pure poetry”, “Novisimos”, “oceanic sensitivity”, “poetic musicality”,
“internalized nature”
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