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Peyami Safa, I. Diinya Savasi’nin golgesinde sekillenen yillarda yazmaya baglar. Ayni
donemde, yazarin diisiince diinyasinin belirgin hatlar1 da olgunlagsmaktadir. Ayrica savas,
Peyami Safa’nin sahsi trajedisini besleyen, onun hayatina yon veren énemli bir dgedir. Oyle
ki yazar, Balkan felaketi nedeniyle duydugu liziintiiyii, ¢ocuk sifatryla anilabilecek yaslarinda
siirlestirecek kadar savasa duyarlidir. (Ayvazoglu 2008: 54) Bu duyarlilik ileriki yillarda da
devam eder ve Peyami Safa tiim romanlarinda; kendisinden yola ¢ikarak bireyin, Istanbul
ahalisinden yola ¢ikarak toplumun, savastan nasil ve ne derece etkilendigini anlatmaya caligir.

Yazarin romanlarina yonelik c¢alismalarda, savasin bir arka plan unsuru oldugu
vurgulanir. Peyami Safa’nin, romani cemiyetin aynast olarak gorme egilimine paralel
bicimde, savasin yarattig1 toplumsal dejenerasyonu nasil igledigi {izerinde durulur, fakat
derin tahliller yapilmaz. Halbuki Safa’nin romanlarinda savas, alisilagelenden farkli ve ¢ok
boyutlu ele alinir. Kuramsal tanimlar, nedenler, etki ve sonuglar, cepheden insani ve askeri
haller, cephe gerisinden toplumsal ve bireysel diigiinceler, degisiklikler, bu ¢ok boyutlulugun
one ¢ikan unsurlaridir. Siiphesiz bunda, harbi biiyiik bir hakikat olarak algilayan yazarin,
edebiyatimizin harbe karsi takindigi ilgisiz tavra yonelik elestirel tutumunun da pay1 séz
konusudur. (Safa 1999a: 107-108)

* Yrd.Dog.Dr., Kafkas Universitesi Egitim Fakiiltesi Sosyal Bilimler ve Tiirke Egitimi Boliimii
el-mek: gokaydurmus36@hotmail.com
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Calismada yazarin bazi romanlarmin adi sikca anilmaktadir. Ciinkii Peyami Safa
bunlarda romaninin catisini, savasla sekillenen olaylar iizerine kurmustur. Yazarin bazi
romanlari ise ¢alisma i¢inde hi¢ anilmamis veya ¢ok az anilmistir. Ciinkii bunlarda savas, kisi
ve toplum hayatini neden ve sonuglariyla etkilemistir. Ornegin ¢alisma icinde adi gegmeyen
romanlardan Simsek’te, Miifid ve Sacid’e, Pasa’dan tevariis eden olumsuz huylar, savasin
basladig1 yillardan izler tasir. Cumba’dan Rumbaya’da ise savas, zaman zarfi gorevinde
kullanilirken bile, iilkenin “o vakitki” giinlerine gondermeler yapilmistir. Yine ¢alismada ad1
gegmeyen ve Safa’nin tek tarihi romani olma ozelligi tasiyan Attild, kuramsal boyutuyla
dikkat ¢eken ve Ornegin yazarin, savasin ancak dogru zamanlama ile kazanilabilecegi
tarzindaki genel tahlillerini i¢eren romanidir. (Safa 2013: 199)

1. Savasa Kuramsal Acidan Bakis

1.1. Savasin Tanim ve A¢ilimlari

Peyami Safa, savasi, Siingiilerin Golgesinde” baglikli romaninda “6teki diinya” (SG:
13)**, Biz Insanlar’da ise “harp denilen vahsi kasaplik” (BI: 136) ifadeleriyle tanimlar. Yazar
savasin nedenleri konusundaki diisiincelerini, yine, Biz Insanlar’da tartisir. Siileyman, Necati
ve Orhan, aksiyon zamaninin geldigi ve pratige gegmek gerektigi konusunda birlesirlerken
harbin nedenleri konusunda fikir ayriliklar1 yasarlar. Ornegin, Siileyman, “canavarca
(ve) korkung Diinya Harbinin” bitin diinyanin, “bilhassa Asya’min taksimi icin... Asya
memleketlerinin kime ait olacagini ve hangi sark milletlerinin esir edilecegini tdyin etmek
icin” (BI: 136) ¢ikarildigini diisiinmektedir.

Bu tiglii icinden Necati, Peyami Safa’nin harbin nedenleri konusunda, kendi fikirlerini
soyletmek i¢in gorev verdigi kahramana doniisiir ve Siileyman’a, ancak bazi noktalarda katilir.
O da Avrupa iilkelerinin Sark’ta emperyalist politikalar, zalimane metotlar uyguladiklarina
ve Tiirk milletine tam bir esir muamelesi yaptiklarina inanmaktadir. (BI: 145) Ama o harbi,
Sark’in paylasim siireci olarak algilamaz. Necati, harbin “siyasi, ictimai, dini, milli, ki
bir¢ok amillerinin” oldugunu sdyler ve (BI: 145) Hagli zihniyetine vurgu yapar. Ona gore
Hristiyan iilkelerin Miisliman tiilkelere kars1 giittiigii bu yanlis ve hosgoriiden mahrum
zihniyet, ancak Sark iilkelerinin milli varliklarina sahip ¢ikmalari ile yenilgiye ugratilabilir.
Sark milletleri emperyalist Avrupa tilkelerine, “kendi milli varliklart namina! Milli tarihleri
ve milli idealleri namina” kars1 koymalidir. (BI: 146)

Nitekim Sozde Kizlar’da Nadir, Mebrure savas konusundaki 6n goriisiinii sordugunda,
harbin imanla kazanilacagina dikkat c¢ekerken Necati’ye ait bu sozlerin tamamlayicisi
gibidir: “... harplerde galebe iman eden taraftadir. Madem ki galip gelmeyi bu kadar
siddetle ozliiyoruz, mutlaka galip geliriz.” (SK: 52) Nadir’e gore, savas, milli varligin 6nemli
bilesenlerinden olan, din baglilig1 ve iman giicii ile kazanilir.

Yazar, savasin tanimi ve agilimlar1 konusunda, farkli romanlarinda farkli kahramanlarini
konusturmaya devam eder. Ornegin Bir Aksamdi’da Sermet tiim insanliga lanet okudugu bir

* 1922 yilinda yayimlanan Siingiilerin Gélgesinde bashkli eserden yapilan alintilarda, sayfa numara-
lar1, orijinal niishaya aittir.

** Safa’nin roman isimleri, ¢alisma i¢inde bu noktadan sonra ilk harflerin kisaltmalariyla verilecektir.
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anda, savasi, yalan ve ihanetin sonucu olarak goriir. Ona gore insanlar gibi, milletler de yalan
konusur, ihanet eder ve tarihin kendilerini bir giin mutlaka yargilayacagi gercegini unuturlar:
“...Efendiler, milletler bile tarihin éniinde birbirlerine yalan séyliiyorlar. Efendiler, yalanlar
ihanetler, ihanetleri harpler ve harpleri ihanetler, ihanetleri yalanlar takip ediyor.” (BA:
275)

Ayn1 romanda, Birinci inénii Savasi’nda cepheden Meliha’ya mektup yazan Kamil ise
harbin acimasizligina vurgu yapmaktadir: “Hem bu siirsiz bir harb.” (BA: 265) O, harpte
duyguya yer olmadigint 6zetledigi bu sézlinii, harbin belirsizlige kapi araladigt yolundaki
tahlillerine baglar: “Binaenaleyh bu mektubumdan sonra ya benden bir mektup veya telgraf
alacaksin ki sana saghgumi bildirecek, yahut... Ebedi siikiit... Ciinkii ¢carpisma siddetli
olacak.” (BA: 265)

Kamil, savag biitiin siddetiyle devam ederken yeni belirsizlikler yasar ve diinyanin
donebiliyor olmasi karsisinda saskinligini gizleyemez. Ornegin savas meydanindaki bir tepe,
tiim giimbiirtiilere, patlamalara, sarsintilara ragmen yikilmamustir. Ustelik sayilanlar, canl
olarak kalmay1 basarabilen insanlar1 da etkilememektedir. (BA: 274)

Kamil’in cephede yasadigi bu hayret duygusunu, cephe gerisinde, Mahser’in muharrir
kahramani Kerim Bey yasar. O, Nihad’in asik oldugu kizi kagirabilecegini ima ederken,
Canakkale cehenneminden sag donmeyi basaran bu gaziye, kaybettigi cesaretini yeniden
astlamak ister gibidir: “Canakkale’de omuzlarindan her dakikada ti¢ kursun gegmis.
Sormamissiniz. Harp, bir gencin basindan gecen en biiyiik maceradir. Ust tarafi hava, kiz
kagurmak is mi?” (M: 102)

Bu duygu dontisiimleri gegicidir. Clinkii Tiirk askeri cepheye 6liim ile yasam arasinda
bir fark gdzetmeyerek gitmistir. Ornegin Kamil, giinesin oradan dogacagm bilmektedir:
“Iste ona yeni bir ufuk: Milli Miidafaa. Kendi giinesi ve milletininki oradan dogacak.” (BA:
211) Kamil, Fransiz esi Bert, “Harbe doymadin mi?” dediginde, sert karsilik verir: “Milli
Miidafaa, Bert! Miinakasa etmeyelim.” (BA: 211) O, Biz Insanlar’daki Tarih muallimi
Fazil Bey gibi, hayalin hakikate doniisecegi yerin Anadolu oldugunu bilmektedir: “... simdi
Anadolu’da hayal degil hakikat vardir.” (BI: 74)

Milli Miicadele hayal degil, hakikattir; ona baglanan umutlar, yasama evrilebilmistir.
Fakat bilindigi gibi, gercek, kimi zaman anlamsiz da olabilmektedir. Nitekim Peyami Safa
6zelde Milli Miicadele’ye verdigi 6nemi sakli tutmus, insanlik tarihi boyunca devam edegelen
harpler igin genel diisiinmiistiir. Fatih-Harbiye nin akil karakteri Faiz Bey, okudugu Gazali
terciimesinde bu anlamsizliga dikkat ¢ekmektedir: “Gazali diyor ki: Harp bitti. Maktuller
harp meydaninda yatiyor. Biitiin ¢ighklar, iztirap ve kin ¢iglhiklart sustu. Her besert kasirgayt
takip eden stikiit, biitiin bu seylerin ne kadar bos oldugunu ne iyi gosterir!” (FH: 158)

Varilan nokta, harbin anlamsizligindan yola ¢ikilarak, beserin 6liimlii olduguna yapilan
vurgudur. Bu vurgunun cephe temsilcisi ise Siingiilerin Golgesinde’de Sevket’tir. Biten
taarruzdan sonra ortama hakim olan sessizligin mesaj1 insana yoneliktir ve Gazali’nin soziinii
destekler niteliktedir: ““ Ve hdla bir hangerin ucu sokulup ¢ikarilyyormus gibi omuz kemigini
zonklatan acisiyla kendisini zor ayakta tutarak harp meydanmmna bakti: Cit yok! Taarruz
bitmisti. Artik top sesi, ne mermi sesi viziltilari, ne makineleri, tiifek, tayyare giiriiltiisii. Artik
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stikut. Biiyiik taarruzlardan sonraki nutuk ve manali siikiit.” (SG: 3-4)

Sevket, cektigi aciya ragmen, savag meydanini, insanlik i¢in ders ¢ikarilmasi
gereken gozlemler adina tahlil eder. Buna gore meydanin sessizligi, insanogluna, savasin
anlamsizhgimi isaret eden en 6nemli ipucudur. Oyle olmasa idi, galibiyet kazananlarin seving
cigliklart atmast gerekirdi. Demek ki savas, sonucu ne olursa olsun, yikim ve 6limii de
barindirdigi igin, taraflar1 tatmin etmeyen bir olgudur.

1.2. Savas Oncesinde Osmanh Toplumu

Peyami Safa’ya gore Kurtulus Savasi yillari, siiregelen yasam tarzinin kokli
degisikliklere ugradigi bir dénemdir. Ulke insani artik, savas &ncesi ve savas sonrasi
seklinde tanimladig1 donemlerin, birbirinden ne kadar farkl ¢izgiler icerdiginin farkindadir.
Gengligimiz’de Nedime’nin kaympederi, savas oncesinde iilkenin huzur ve refah ortamina
sOyle gonderme yapar: “Zavalli ¢ocuklar... Sizin yurdunuz eskiden béyle degildi, sizin
yurdunuzda bu ulumalar, bu feryatlar, bu barut kokular: ve kafeslerinizin iistiinde patlayan
bu sarapneller yoktu. Zavalli ¢ocuklar, ana koynundan ¢ekilerek daglara taslara, cephelere,
cehennemlere stiriilmezdiniz, boyle kahkaha yerine oksiiriik, hickiriktan piiskiirmezdiniz.”
(G: 68)

Bu ihtiyar adam, savas dncesi dénemin, Istanbul ayagini hatirlatmak igin gorev alan
kahramandir. Bu nedenle tahlilleri Istanbul iizerine yogunlasir ve Nedime’nin gencligini,
Istanbul’un savas dncesi dénemde sagtig1 saadete es tutarak konusur. (G: 67)

Yazar, Anadolu’nun savas oncesi durumunu ise Sézde Kizlar baglikli romaninda tahlil
eder. Bu tahliller Mebrure Istanbul’a, Manisa’dan geldigi i¢in, Manisa odakl1 yapilir. Isaret
edilen donem, “Anadolu’nun hi¢bir yabancit sesle orselenmedigi” (SK: 98) donemdir
ve “parlak Gmit giinlerinin havas1” (SK: 98) etrafa siikinet yaymaktadir. Mebrure’nin
o gilinlerden aklinda kalan en canli diigiince, hissedilen siikinetin ve huzurun, insanlar
arasi iligkileri de sekillendirdigidir. Mebrure, ge¢miste kalan sicak ve dost kalpli insanlari
unutamamaktadir. (SK: 99) Ayni romanin dnemli erkek kahramanlarindan Fahri ise kimsesiz
birakilmig Anadolu’da hissedilen huzuru, Mebrure’den daha derin tahlillerle anar. Ona gére
Manisa ve tiim Anadolu, “ince riizgarlarla dagilan seyrek ezan seslerinden” dagilan sevk ve
heyecan ile biitindiir. (SK: 113) Dolayistyla iilke insani, manevi degerlerle ayakta kaldigi bu
donemi 6zlemekte haklidir.

Gortildigt gibi Peyami Safa’nin roman kahramanlari, savas oncesi sosyal yasamin,
Osmanli Devleti’nin giicii ile paralel bir yapi arz ettigine dair tahliller yapmaktadirlar.
Bu donemde, duraklama s6z konusu olmakla birlikte, devlet ayaktadir. Toplum, devletine
duydugu giivenle geleneksel yasamini devam ettirmekte, iligkiler sicakligini korumaktadir.

1.3. Savasin Etki ve Sonuclar

Savas doneminde Tiirkiye’nin durumu, Peyami Safa’nin birtakim umutsuzluklara
kapilmasina neden olur. Ciinkii yazar, iilkenin yapay bir asrilesme siireci yasadigini
diistinmektedir ve bu diisiincesini Fatih-Harbiye’de, Neriman’in ihtiraslarina yansiyan
yoniyle soyle tahlil eder: “Lozan sulhundan sonra, resmi Tiirkiye 'nin de kanunla herkese
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kabul ettirdigi bu asrilesme, Neriman in ruhunda gizli gizli yasayan bu istiyaka en kuvvetli
gidasint vermisti. Akraba ve arkadaslardan, 6rneklerden, gittikce medenilesen Istanbul 'un
dekorundan, kitaplardan, resimlerden, tiyatro ve sinemalardan gelen bu telkinler, yeni
kanunlarda miieyyidesini bulmus oluyordu.” (FH: 69)

Halbuki Ciaralt1 dergisinde “Biz Avrupali miyiz?” bagligiyla bir deneme kaleme alan
Peyami Safa, kendi sorusuna soyle cevap verir: “Politikast ve kiiltiirii ile oldugu kadar
ekonomisile de Tiirkiye Avrupa kitasina mensuptur.” (1942 d: 4) Yazara gore Tiirkiye bir
Avrupa iilkesidir, fakat Avrupali olmak, satihta kalmamasi gereken bir zorunluluktur. Bu
nedenle 6nce Avrupalilarin bilime olan meraklari taklit edilmelidir: “Keske bu daha az béyle

olsaydi da Avrupadan zevk yerine ve zevkten evvel metot ve teskilat kafasi alabilseydik...”
(1942d: 4)

Dolayistyla yazar savas donemini, satthta kalan bu Avrupai , “asri” olma merakinin
gblgesi altinda, cemiyet ve insana etkisi ile isler. Sozde Kizlar da Fahri, Biz Insanlar’da ise
Bahri adli kahramanlar, bahsi gegen merakin neden oldugu ahlaki ¢okiintiiye dikkat ¢ekerler.
(BI: 265), (SK: 112)

Gengligimiz’de Nedime’nin kaympederinin “fas/i nevbaharin sona erdigi, bulutlarin
ortiildiigii, giinesin kapandigi” (G: 68) donem olarak tanimladigir bu donemi Peyami Safa,
“buhran zamani” (1942 c: 5) olarak goriir. Cilinkii ona gbére donem insan1 “yasatmak icin
yasadigi (veya) yasatmak icin 61diigii” (1942 b: 5) bu savas doneminde, biiyiik bir boslugun
icine diismiis, lizerine kapanan nihilizm kapilarinin altinda kalmistir. (1942 b: 5) Biitiin
bunlarin toplumda bir ideal yoklugu yarattigina inanan yazar, bu diisiincesini Biz Insanlar’da
Necati-Orhan ikilisine soyletir:

“— Ideal buhrani m1?..
— Degil mi ya? Biitiin memleket bir ideal buhrani geciriyor.” (BI: 316)

Peyami Safa romanlari iginde, birey ve toplumun durumunu en kapsamli tahlil edebilen,
Mahser’in Nihad adli baskisisidir. Nihad, siyasi yapiy1 gozlemledigi gibi, basini, sanat
camiasini da gdzlemlemis, ililkesinin igler acisi halini Muazzez’e tahlil etmistir. Nihad’a
gore, “Birbirini kovalayan harpler ve ihtildller”in neden oldugu delilikler, intiharlar, hos
goriilse yeridir. Ciinkii, tilkenin giincel zamanin1 yasamaktansa 6lmek, yegdir. (M: 227)
Fakat Nihad huzuru, savas meydanlarindan ger¢ek yasama tasidigi anilarda bulmak ister:
“Size sunu temin ederim ki Muazzez Hanim, ddi hayat miicadelesi, yasamak igin su kadar giin
yaptigimiz kavga, harpten bin kat daha miithistir. Emin olunuz ki Istanbul a geldigim giinden
beri, cephenin mermileri arasinda gegen giinleri aradim.” (M: 87)

Yazar, Bir Tereddiidiin Romani’nda, basligina paralel bicimde insanligin yasadigi
kimi tereddiitlerin tahliline odaklanir. Ismi verilmeyen muharrir konuyu genellestirir ve
tiim diinyanin boslukta oldugunu, tereddiitler yasadigm belirtir:“inanmakla inkar arasinda
tereddiit, ferdi ve ic¢timal temayiiller arasinda tereddiit; ‘moi’nin kendi iistiine dogru
saldirisindan baska bir sey olmayan kendi kendini tahrip askiyla, yaratici hirslar ve sevdalar
arasinda tereddiit. Biitiin Avrupa ayni tereddiit iginde...” (BTR: 165)

Mubharrir, insanin ve cemiyetin iflas ettigini ve bunun bir “sarsinti devresi” oldugunu
sOylerse de aslinda o, Peyami Safa’nin, savaslarin diinya iizerindeki etkisinin yok edilebilecegi
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yolundaki tezini dillendirmek i¢in gorev verdigi kahramanidir. Ciinkii yukaridaki s6zlerin
devaminda “yeni”’ye dair umutlar dile getirir ve az 6nce bahsettigi sarsintinin bir bagkalagim
siireci dogurdugunu belirtir. Ona gére hem savag 6ncesi hem savas sonrasi donemde hicbir seye
inanmamay1 yegleyen felsefeler sona ermistir. Savasin insan ve toplumda yarattigi sarsinti ise
ancak birtakim degerlere sahip ¢ikmakla atlatilabilir ve muharrire gore bu degerlerin basinda
milliyet duygusu gelmektedir: “Yeni, tahminimizin fevkinde olacaktir, bununla beraber gayet
sade, beseri ve klasik... Yikilyyor, her sey yikilyyor, diyorum. Yikilmiyor, sallantyor. Her sey
baskalagmak iizere, yerinde kalacak. Her sey: Aile, milliyet duygusu, besert aldkalar, her sey.
Giden nedir, biliyor musun? Koékleri yurdunun topragindan kopmus, sadece milli duygular
kaybetmis ‘deracine’ler...” (BTR: 166)

Peyami Safa’nin II. Diinya Savasi ile ilgili tahlillerine yer verdigi romanlari, Matmazel
Noraliya 'nin Koltugu ile Yalniziz’ dir. Her ne kadar bunlarin ilkinde, Noraliya’nin defterinden
1. Diinya Savas ile ilgili; “Dort sene varduwr ki bir harb-i umumi ¢ikmus olup milyonlarca insan
birbirini telef etmektedir. Tarih-i beseri dolduran biitiin muharebeler, benligini oldiirmesini
bilmeyen insamin bir gaye ugrunda olmesini 6grenmesi i¢in Cenabihakkin ona verdigi
kanli derslere benzer” (MNK: 271) seklinde ciimleler okunursa da yazar, bu romaninda
II. Diinya Savasi’ni tahlil etmektedir. S6z konusu tahliller, Bir Tereddiidiin Romani ndaki
mubharririn, yeniye dair umutlariyla paraleldir ve aslinda biitiin bunlar, Peyami Safa’nin kendi
diistinceleridir. Clinkii Matmazel Noraliya’'min Koltugu’nda yeni diinya diizeninde, millet
kavraminin deger ve agilim kazanmasi gerektigine dikkat ¢eken yazar, Cinaralti dergisindeki
“Insan yok, Millet var!” baslikli yazisinda da aym diisiinceyi savunur. Bu yazida “insan fikri
iflas etmigtir”’ diyen Peyami Safa, insanin ancak ait oldugu milletle var olabilecegini diisiintir.
(1941b: 5) Aymi derginin bir baska sayisinda da kisinin maddi varligimin ancak ait oldugu
milll varlik iginde anlam kazandigina dikkat ¢eken yazar, harp ve buhran zamanlarinda,
memleketin selameti i¢in, sahsin ferdi menfaatlerini géz ardi etmesi gerektigine odaklanarak
konusur. (1942 c: 5)

Matmazel Noraliya 'nin Koltugu 'nda, savasin, insan merkezli bir diinya goriisii yarattigina
dikkat ¢ekerek bireylerin, gittikge daha da maddi hal alan isteklerini yerine getirmekten
baska (MNK: 286) bir sey yapmadigint séyleyen yazar, getirdigi ¢oziimlerde milliyet fikrini
yiiceltir. Kisiler “ben” duygusunun esiri olmaktan kurtarilmali ve “biz” duygusunun yiiceligi
konusunda egitilmelidirler. Bu, ancak “millef” kavramina baglanarak gerceklesebilir. “Ben
kendisini ‘biz’ ve ‘biz’den daha iistiin bir perspektife dogru asmalidir... bunun igin millet
otoritelerinin kaldirilmast degil, kalmasi ve kuvvetlendirilmesi lazimdwr.” (MNK: 280-281)

Bu adim, savaslar sonrasinda, kendi varligini mutlu kilmak i¢in (MNK: 285) i¢in ¢alisan
insanoglunun sosyal huzursuzlugunun da bitmesi anlamina gelecektir. Ciinkii insan1 savasa
siiriikleyen de “ben” duygusudur. Romanimn bagkisisi Ferit, bu duygudan arindig1 anda,
mesajint II. Diinya Savast sirasinda Londra’da bir bombardimanda 6ldiigiinii 6n gordiigii
ve kendisindeki kotii tesirlerden sorumlu tuttugu babasi igin verir: “Ben artik o eski ziippe
degilim. Bambagska bir adam oldugumu goreceksin... Artik babamin kotii tesirlerinden
ayriyorum.” (MNK: 290)

118



folklor / edebiyat

Peyami Safa’nin, savagin insan iizerindeki etkisini goriiniir kilmak i¢in yaptig1 ¢arpict
tahlillerden birisi de Yalniziz’da yer alir. Yukarida tahlil edilen “ben’ci anlayigin romandaki
temsilcisi Besim, insanoglunun savasi kaniksadigina yonelik yorumunda, karakterini
konusturmus gibidir: “... Bir ka¢ dakika i¢inde ortalik birbirine girivor. Gazetede Ucgiincii
Diinya Harbinin ¢iktigint okusam, agabeyim kadar heyecan duymam.” (Y: 51)

Goriildiugl gibi Besim, kendi varlik alan1 disindaki higbir hadise ile ilgilenmemektedir.
Bunedenle bir diinya savasi ¢ikmasi ihtimali bile onu rahatsiz etmez. Fakat Besim, ne diinyada
ne de kurmaca karakter olarak yer buldugu romanda, yalniz degildir. Nitekim romanin farkli
kahramanlari, yasadiklart veya aktardiklar1 “supra-normal” hadiseler icin, harpte 6len bir
Fransiz subaymin hammmindan ve Ingiliz ordusuyla ilgili bir kehanetten bahsettikleri an,
savagi verecekleri drnek igin kullanir ve Besim’in savas gercegine uzak durugunun ortagi
olurlar. (Y: 364-365)

2. Savas ve Sosyal Yasam

Peyami Safa, romanin, cemiyete tutulan bir ayna gorevi tstlendigini diistiniir. Ona gore
roman, ne kadar ferdin i¢i diinyasini anlatirsa anlatsin, toplumundan ayrik bir unsur olarak
diisiiniilemez. Oyle ki roman, dzellikle toplumlarin ¢dziilme ddénemlerinde soyologlara
sunacagl malzemeler agisindan da deger kazanan bir tiirdiir. (1999a: 196) Yazarin bu
disiincesinde, tilkesinin birtakim ¢oziilmelerine tanik olmasi etkili olmustur. Nitekim kendisi
de kitaplarindaki herhangi bir kusurun, cemiyetteki huzursuzluklarla iliskili oldugunu
savunur: “On dokuz senelik yazi hayatimda, bu cemiyet bana bir hafta istirahat hakki
vermemistir.” (Tekin 2003: 29) Iste bu duyarlilik, i¢inde yasadig1 toplumun meselelerine yiiz
cevirememe hali, Peyami Safa’y1 gézlemledigi birtakim toplumsal aksakliklari eserlerine de
tagima zorunluluguna iter. S6z konusu aksakliklarin iilke tarihindeki savaglarla olan iliskisi
ise Safa’y1 savag donemlerini daha ayrintili tahlil etme ¢abasina gotiiriir.

Savas, Anadolu’da gerceklesiyor olmasina ragmen, Safa’nin objektifi istanbul’da dolasur.
Yazar, 6nce Istanbul’un Anadolu’ya duydugu meraki yorumlar. Bu merak, Istanbul’un bir
kisim ahalisi i¢in, gosteristen ibarettir. Eskiden Rumeli, Anadolu, tasra, muhacir tarzindaki
sozlere sinir olan Istanbullular icin simdilerde, “basta milliyetperverlik, mefkiire, turancilik,
halk¢ilik vesaire cereyanlart ddeta moda oldu...” (SK: 117)

Yazar Anadolu’da devam eden miicadelenin, Istanbul’un temiz kalabilen Tiirk ahalisi
icin onem teskil ettigi yolundaki tezini, Biz Insanlar’da isler. Orhan ve ¢alistig1 okuldaki
meslektaslari, sik stk Anadolu’da devam eden miicadeleyi ve gelen haberleri yorumlarlar.
Ornegin okulun Beden Egitimi hocasi elindeki gazeteden okudugu harekat haberlerini,
Orhan ve Necati ile soyle paylasir: “Harekat durgun, fakat bu vaziyette zaman diismanin
aleyhinedir. Anadolu’da tutunamaz.” (BI: 240)

Yazarin, memleketin ahvalini, Istanbul’u minyatiir kabul ederek ¢izme amaci, maddi
boyuta da yansir ve Safa, romanlarinda savag gerceginin bu boyutunu da isler. Candn’da,
Mahmure Hanim, ii¢ senedir siiren harpten dolayt piyasada udu i¢in aradigi Japon telini
bulamadigina tziiliir ve piyasadaki yoksulluga dikkat c¢eker. (C: 97) Gengligimiz’de ise
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Nedime’nin arkadast Fahriinnisa, evlerdeki sefilligi “... bizim evde de miitareke oldu, hala
bulgur yiyoruz” (G: 57) ifadesiyle dile doker. Ayni romanda ¢ocuklarin sefilligine dikkat ¢eken
Nedime’nin kayinpederi gz yaslarina hakim olamaz ve sunlari sdyler: “Bazen sokaklarda
kollarinda yirtik ¢antalar, ellerinde yok, ayaklarinda yok, boyunlar: biikiik, nazarlar: gaml,
yiizleri sararmig hep hasta, nalan, natuvan yavrucaklara rastliyyorum...” (G: 69)

Mahgser’de, Istanbul’un icler acisi vakalara yansiyan parasizhigmi ve sefilligini®,
cepheden heniiz donen Nihad’a arkadasi Faik resmeder: “Berbat vaziyet be Nihad! Babamla
benim altisar yiiz maast aslimiz var, ¢olugumuz, ¢ocugumuz yok, su kuliibede oturuyor,
yine gecinemiyoruz. Bizim evin iist kati bosaldi. Vallahi... bir kege parcasi bulamazsin.
Cergevelerin iistiine taktigimiz haviulara varicaya kadar sattik.” (M: 17)

Biz Insanlar 'da, gecinecek bir isi olmasina ragmen, yasam sartlarmin zorlugundan dem
vuran kisi, Hayvanat Muallimi Hiisnii Bey’dir. Kirk ii¢ senelik meslek tecriibesinden sonra,
ekmek parast i¢in, iki mecidiyeye ders vermek, Muallim’i iizmektedir. (BI:72)

Yukarida sartlarindan sikayet eden insanlarin kizginlik nedeni, biraz da iilkedeki firsat
esitsizligidir. Daha dogrusu Istanbul zenginlerinin, siiregelen sefalete gz yummalaridir. Ayni
kizginlik Peyami Safa’ya da sirayet etmis olsa gerek ki yazarin tiim romanlarinda bu zengin
aileler, belirli yonleriyle veya tiim yasamlariyla tahlil edilirler. Geng¢ligimiz’de bu aileleri,
“Bunlar sahte Tiirkler, levanten kibarlari, dillerini kaybetmis, adetlerini, muaseretlerini,
bunlar Tiirk cemiyetinin ortasinda bir maskara yigini, melez bir ziimre, bozuk, diizme,
karisik bir millet...” (G: 50) sozleriyle tanitan yazarin, bu ziimreye duydugu kizginlik, savas
sartlart veya savas donemleriyle sinirli degildir. Anlasilan odur ki Safa, bu tarz insanlarin,
her donem var oldugunu gézlemlemis ve onlarin toplumumuzun kanayan yaralarindan biri
oldugunu kabul etmistir. (1941a: 6-7)

Safa’nin nazarinda onlarin ortak 6zelligi, “kozmopolit” oluslaridir. Yazar, Dokuzuncu
Hariciye Kogusu’nda yer alan Kozmopolitlerin Hiicumu baslhikl boliimde, “... En basit
ictimai davalart anlayamayacak kadar yabanci tesirler altinda sahsiyetlerini kaybeden”
(DHK: 73) bu tarz insanlarla miinakasayi, hasta geng icin kiiciiltiicii bir davranis olarak
goriir. Yazar boliimiin devaminda, “ecnebi mekteplerde yamyasst olan bu kafalari” (DHK:
75) kesmek i¢in, hikkiimetin bahsi gegen okullar1 kapatma kararini dogru bulur.

Mehmet Tekin, Sozde Kizlar 1 Safa’nin gelecekte verecegi romanlari igin prototip olarak
kabul eder ve yazarin “kozmopolitizm” konusuna, ilk planda Sézde Kizlar’da degindigini
belirtir. (1999: 18) Gerg¢ekten de romanin bu 6nemli meselesi, Sefaret Miistesar1 Nafi Bey’in
ailesi araciligiyla iglenir. Mebrure nin uzaktan akrabasi olan bu ailenin tiim bireyleri, davetten
davete kosan, giinliik zevklerinden baska hedefleri olmayan insanlardir. Ornegin evin kizi
Nevin, misafirlerden biri olan Salih; “Bize muharebe viz gelir. On bes senedir doviisiiyoruz.
Oyle kurusiki taarruzlardan korkmayiz. Yunan domuzlart bu sefer boy él¢iisii alirlar, defolur
giderler: Ciice keratalar!” (SK: 51) dediginde, duyduklarindan rahatsiz olur ve Nadir’e dert
yanar. Nevin, “harp, taarruz, agir topgu” gibi sik sik duydugu sozlerden bikmustir. Asker

* Ayni durum Peyami Safa’nin dykiileri i¢in de gecerlidir. Abdullah Harmanct, yazarin dykiilerinde savasin olumsuz
bir 6ge islevi tasidigini ve yoksullugun sebebi olarak gosterildigini belirtir. (2012: 92)
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olmadigina gore, bu kelimelerin i¢inde gectigi problemleri halletmek, onun goérevi degildir.
(SK: 51)

Nafi Bey ailesinin Biz Insanlar’daki &rnegi, Bassehbender Mustafa Halim Bey’in
ailesidir. Ailenin, mensubu oldugu Tiirk milletine bir diismanlig1 s6z konusudur. Ornegin
ailenin oglu Cemil, yalinin kayik¢isinin oglu olan ve kendisiyle ayni okulda okuyan Tahsin’e
“Esek Tiirk” diye bagirir. Tahsin dayanamaz, Cemil’e bir tas atar ve yanagini pargalar. Bu
sahne, romanin olay Orgiisiiniin baslangicint ve ¢atisini teskil eder. Ciinkii ayn1 okulun
hocalarindan biri de Orhan’dir. Orhan s6z konusu yaliya ogullarini terbiye etmeleri yoniinde
uyar1 yapmak i¢in gidince yalmin gen¢ kadimi Vedia’ya asik olur. Vedia, yalinin hanimi
Samiye kadar “garbperest” degilse de Orhan’a olan askini yengesine ve yalida kiimelenen
cemiyete anlatamadigt i¢in, bu iligski olgunlasamaz.

Ormneklenen bu kozmopolit ailelerin, en rahatsiz edici olani, Mahser’de yer alan ve
Sultan Abdiilhamit’in eski mabeyincilerinden birinin oglu olan Mahir Bey’in ailesidir. Mahir
Bey ve esi Seniha, diger romanlardaki kozmopolit ailelerden farkli olarak, savasi bir firsata
dontstiiren, para kazanmak ugruna her tiirlii ahlaksizliga imza atabilen karakterlerdir. Onlarin
da evinden mebuslar, subaylar, yabanct dostlar eksik olmaz; ama bunun sebebi Avrupai bir
yasamin parcas1 olmak degil, evin misafirleri sayesinde para kazanmaktir. Islerin 6nemli bir
kismin1 kadin halleder, Tiirk veya yabanci yataga attig1 her erkekle bir is iligkisi kurar; biitiin
bunlardan haberdar olan ve gz yuman erkek ise karisinin yatakta baslattig1 ticari iliskiyi
masada bitirir.

Nihad bu ailenin sirlarini yavas yavas ¢ozmeye caligirken, 6grendikleri ve karsilastiklart
ile sarsintilar yasar. Bu nedenle ¢6zmekte zorlandig: bir ticari iliskiyi, dayis1 Mahir ve esi
Seniha’dan nefret eden Muazzez’e agiklattirir. Konugma basinda Nihad, Mebus Alaaddin
Bey’in eve neden bu kadar sik ugradigini sormustur. Muazzez devam eder:

“—... li¢ seneden beri, her ikisi de birlikte is yapryorlar.
— Ne isi?

--Vagon ticareti.

— Bu vagon ticareti nasil seydir Muazzez Hanim?

— Bilmem vallahi... Anladigima gére, mebus, kendi niifuzunu kullantyor, bedava vagon
buluyor, sonra Mahir Bey le ortak oluyorlar, Arabistan’dan, Gali¢ya 'dan, falandan ucuz mal
getiriyorlar, satiyorlar, tabii, ates bahasina.” (M: 59)

Aslinda Seniha ve yukarida Milli Miicadele’ye kayitsizligi tahlil edilen Nevin,

Tiirk okurunun asina oldugu kadin kahramanlardir. Kurtulus Savasi’nin arka plan olarak
kullanildig1 birgok romanimizda bu kadinlarin birbirlerinden farki, degisen isimleridir.

3. Savastan Sicak Sahneler
3.1. Savasan Insanlar
Peyami Safa’ya gore “bizim harp edebiyatumiz tamtakirdi” ve bunun nedeni
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sairlerimizin ve nasirlerimizin savasa kars1 takindiklar ilgisiz tavirdir. (1999a: 107) Yazar
romanlarini, bahsettigi boslugu doldurmak i¢in savas gercegini gbzeterek kurar. Dolayisiyla
Safa’nin romanlarinda insani ve askeri boyutlu birgok sicak savag sahnesi mevcuttur.
Bunlarin i¢inde 6ne ¢ikani, basligi ile paralel vak’alar igeren Siingiilerin Gélgesinde’dir.
Kitap, II. Indnii Savasi sirasinda yaralanan Geng Zabit Sevket’in, harp meydanina dair
yorumlari ile baslar. Fakat kitabin bir asker olarak 6n plandaki kahraman1 “Erkan-1 Harp
zabiti Thsan Bey”dir. Ad1 gecen savasta agir yaralanan bu yiizbasi, Istanbul’daki ailesine
son mesajlarmi Sevket ile gonderir. Sevket Istanbul’a gidince emaneti yerine getirir, ama
[hsan Bey’in 6ldiigiine inandig1 i¢in, onun karisia ve kizina samimiyet gdstermekte tereddiit
gostermez. Hatta tekrar cepheye doénmesi s6z konusu oldugunda, Thsan Bey’in esi Behice
de onunla Anadolu’ya gegmeye karar verir. Hazirliklarin yapildigi sirada gelen bir haber
ikilinin planini bozar. hsan Bey yasamaktadir ve Sakarya cephesindedir. Sevket cepheye
doner, Thsan Bey’i bulur, ona karisinin ve kizinin iyi oldugu haberini iletir. Ama Ihsan Bey
onlarin sag olduklarin1 duymakla yetinir, gerisiyle ilgilenmez. Onun ailesine kars1 takindigi
bu pervasiz tavir, Sevket’i hayrete diisiiriir. Halbuki Behice, [hsan Bey’in vatanini ailesinden
cok sevdigi konusunda Sevket’i uyarmis, “vatanimi kocamdan kiskanirdim. Benim rakibim
vatandi. Onu benden ¢ok seviyordu” (SG: 24) demistir.

Harbi bir fedakarlik olarak degil, zevkle ve sevkle yerine getirilmesi gereken bir gorev
olarak algilayan ve “ben muharebenin tiryakisiyim” (SG: 50) diyen bu asker, 1. ve II. Inonii
zaferlerinde gosterdigi yararhliklarla, ismi cephede dilden dile yayilan bir kahramandir Thsan
Bey ve Sevket, Sakarya Meydan Muharebesi’nde cephede birliktedirler. Bunun dncesinde
fhsan Bey’e firka kumandanlig: teklif edilmis, ama o “ben taburda daha iyi ise yararim.
Ciinkii orada diismana daha yakinim” diyerek reddetmistir. (SG: 52) Bu s6z cephede “darb-1
mesel” etkisi yaratir ve dilden dile dolasirsa da Thsan Bey’i korumaya yetmez. Bu kahraman
asker, Sakarya Savasi’nda Sevket’in gozii 6niinde sehit diiser.

Peyami Safa’nin sicak savag sahnelerine yer verdigi bir diger romani da Bir Aksamd: "dir.
Romanin asker kahramani, cepheden dénen Yiizbasi Kamil’dir. Fakat bu yiizbasi, Ihsan
Yiizbast’nin aksine, harbi bir gorev olarak telakki etmez; harbe katilmis ve sag donebilmis
olmay1 bir gurur meselesi sayar ve bu yolla toplumda yer bulmay:r umut eder: “Harpten
geliyor. Bunu sdylerken basi dikildi. Magrur. Hakki var, harpten geliyor. Harp. Dehset. Kamil
zaten kibirlidir derlerdi, artik biisbiitiin azamet: Harpten geliyor.” (BA: 8)

Fakat Kamil, Mahser’in Nihad’1 gibi Istanbul’da bekledigi ilgiyi bulamaz, onun harpten
geliyor olmasi, ahalinin dikkatini ¢ekmez. Bu durum, gdézli daima daha biiyiik hedeflerde
olan Kamil’i rahatsiz eder. (BA:44) Ihtiraslarina gem vuramayan Kamil iki kadin arasinda
kalinca daha mutsuz olur ve bu durum onda, biiylik gérevlerin icra yerinin, cephe oldugu
inancinin dogurur: “Qo... Iste yeni bir ufuk: Milli Miidafaa... Kendi giinesi ve milletininki
oradan dogacak.Bir mektup almusti ve silah arkadaslart ‘gel’diyorlardi. Yalniz o kadar: Gel!
Gidecek. Derhal kararini verdi. Biliyoruz ki o biiyiik olan herseyi sever. Bu biiyiik bir ig: Milli
Miidafaa.” (BA: 210)

Kamil, harbin tehlikesinin farkindadir ve garpismanin siddetli olacagini bilmektedir;
“Riyazi olarak tehlike ¢oktur. Ciinkii carpisma siddetli olacak” (BA: 265) ciimleleri, onun
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cepheden Meliha’ya gonderdigi mektupta yazilidir. Ayn1 mektupta “Slmeden harikalar
yapmak ve 6lmemek istiyorum” (BA, 265) diyen Kamil, emeline ulasir. Cepheden aktarilan
son sahnede Kamil, yanindaki iki zabitle bir harita {izerinde plan yapmaktadir. Aniden bir
kursun zabitlerden birini yere serince, Kamil ve diger arkadasi, diigman iistiine bir tabur
gonderme karari alirlar. Fakat Kamil kararin uygulanmasini beklemez ve atini diigman
mevzilerine dogru siirer.

Kamil’i sehit diisiiren kursun, Yunan askeri Yani’nin attigi kursundur. Peyami Safa
romanin sonunda okurunu bu kursun esliginde seyahate ¢ikarir ve okur kursunla birlikte
Tirk mevzilerine dogru yol alir. Yazarin “romanimizin kahramanlarindan biri sirasina giren
bu kursun” (BA: 279) climlesine paralel bigcimde, romanin baskisinin 6liimiine yol acar ve
Kamil’in hedeflerine ulagsmasini engeller.

Sozde Kizlar n Fahri adli kahramani da biitiin gengligini orduda gegirmis, Anadolu ve
Rumeli’yi askerlik miinasebetiyle dolasmistir. (SK:109) O, vak’a zamaninda Istanbul’dadir
ve Mebrure’nin babasini aramaktadir. Fahri bu yontiyle Nihad’a benzerse de yazar bu
kahramanma Istanbul’u degil Anadolu’yu tahlil ettirir. Nitekim romanda Nafi Bey’in
oglunun temsil ettigi Istanbul ile Fahri’nin temsil ettigi Anadolu arasinda kalan Mebrure,
tavrint Anadolu’da Fahri ile yasamaktan yana koyar.

Biz Insanlar in Bahri’si ise cepheden donen ve Istanbul’un kirli yiiziiyle karsilaginca
buhrana giren bir kahramandir. “Harpte Erzurum’da bulunan, acliklar goren, tifiise
yakalanan, ¢ok ¢eken” (BI: 275) Bahri, Anadolu’ya tekrar gitmek isteyince annesi ona engel
olur. Bu hayal kirikligimin istiine ask acist da eklenir ve Bahri, ¢6ziimii intiharda bulur.

Sayilan kahramanlar diginda, Peyami Safa’nin Cdndn baslikli romaninda da cesitli
cephelerde savagmis askerler soz konusudur. Vak’a 6rgiisiine karigmayan sadece adlari anilan
bu kahramanlardan birisi Bedia’nin bir talibi (C: 11), birisi de Canan’in Balkan harbinde
savagmis eski kocasidir. (C: 39)

3.2. Cepheden Goriintiiler

Peyami Safa’nin savagin acimasizligini vurgulamak i¢in yardim aldig1 unsurlardan birisi
de cephe goriintiileridir. Daha 6nce tahlil edilen basliklarda oldugu gibi, romanlar arasina
serpistirilen bu goriintiilerin okur agisindan en etkileyici olan Siingiilerin Golgesinde’de
yer alir. Romanin basinda taarruzun bittigini anlayarak siperden basini kaldiran Sevket’in
tahlilleri, okurun bir savas meydanimin nasil olabilecegi konusundaki sorularma yanit
niteligindedir: “Bir iki saat evvel ayakta haykiran tetik ¢eken ve dip¢ik sallayan insanlarin
hepsi yere serilmislerdi: kimi korumak insiyakiyla; kimi yaralanarak, kimi de bir daha
kalkmamak iizere. Bazilar: yiiziikoyun, bazilart ¢omelmis gibiydiler, bazilart diz ¢okmiis,
bazilari siperlerin i¢in dolmuglardi; hepsinin baslart ¢arpikti, hepsinin hortlamis gézleri,
keskin ay 15181 altinda, hareketsiz, kati, birer demir parcasi gibi kati, parliyor, hi¢ biri
kamildamuyordu.” (SG: 4)

Romanin ilerleyen boliimlerinde, Yunan cephesi de tahlil edilir. Yazar bunlarda tarihi
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gerceklere uygun hareket eder. Indnii Muharebeleri’nden Sakarya Muharebesi’ne kadar
gegen siiregte, Yunan ordulari toparlanir ve karsi taarruza gecer. Afyon, Kiitahya, Eskisehir’i
ele gegiren Yunanlilarin hedefi, Tiirk ordusunu bozguna ugratmaktir. Tiirk ordusu ise Sakarya
kiyilarina kadar ¢ekilmistir ve iman giiciiyle ayaktadir. Yazar bu bilgileri kronolojik siray1
da gozeterek, hem Yunanlilar hem Tiirkler agisindan romanin biinyesine uygun ciimlelerle
aktarir. Tiirk ordusunun hedefi izmir’dir. Ama Yunanlilar bir tepeyi ele gegirince geri gekilme
s6z konusu olur. Thsan Bey, bunu kabul etmez, taburu ile tepeyi geri almak igin hamle yapar.
Tabur, tepeyi gece arkadan sarar ve sabaha kars: siingii hiicumuna baslar. ihsan Bey sehit
diiser, ama tepe alinmis ve savasin seyri degismis olur.

Peyami Safa’nin Canakkale Savasi’ndan canli sahneler aktardigi romant Mahgser’dir.
Nihad yine Istanbul’a kizgindir. O kizginhigmi ancak, Canakkale Savasi’nin tiim
actmasizligini, Istanbul’un pisligine tercih ettigini ifade ederken giderebilmektedir. Bu
nedenle etkileyici savas sahneleri hatirlar: ... Biiyiik toplarin agzinda ibtida kiigiik bir
alev ve duman yigini gériiniiyor, sonra yeri gogii sarsan bir ses, bir sehrin yikilmasina
benzeyen miithis bir giimbiirtii kopuyor, yiiz adim ilerimizde, vatandaglarimizin kollarinn,

bacaklarimin, kafalarimin havada ugustugunu goriiyoruz. Hagyet!” (M: 87)

Bir Aksamdi’da Kamil de iki arkadasiyla birlikte cepheyi tahlil ederken Nihad’in
gordiiklerini gérmiis, savag meydanini dolduran oliiler, onun da ruhunu yaralamistir:* Ve
kulaga bir yumruk gibi vuran, viicudu sarsan giimbiirtiiler. Tepeden goriinen ates hatlari.
Sonra meydani bastiran karanlik, ki perdesi, yiiziikoyun kapanan, swrtiistii diigen, diz ¢dken,
tirnaklariyla topragi bulan insanlari ortiiyor” (BA: 272)

Gorildigh gibi Nihad ve Kamil, cepheden sosyal yagama tasidiklari sahnelerde, savasin
insan i¢in nasil bir yikima neden oldugu meselesine odaklidirlar.

3.3. Diisman Askerinin Arka Bahgesi Haline Doniisen Ulke

Resmi tarih, Kurtulus Savasi siirecinde iilkenin diisman isgaline ugradigini yazarsa
da iggali bugiiniin insani i¢in canli kilacak sahnelere yer vermez. Bu goérevi edebiyatgilar
iistlenir. Onlar eserlerinde iggalin hak ve hukuksuzlugunu goriiniir kilarken dénem insaninin
nasil yaralandigina da dikkat ¢ekerler. Bu konuda Bir Aksamd:nin kadin kahramani
Fransiz Bert’e: “...bizimkilerin haksizliklarini ve ileri gittiklerini de biliyorum” (BA: 211)
dedirten Peyami Safa, diisman askerinin cephede ve cephe gerisinde yaptiklarini, bu teze
dayandirarak isler. Ornegin Yunanlilarin cephe gerisinde Tiirklere karsi sergiledigi tutum,
Sozde Kizlar’da tahlil edilir. Manisa’y1 isgal eden Yunanlilar, Mebrure’nin babasini da esir
almislardir. Mebrure onu Istanbul’da ararken, Yunanllara kayiplar ve esirler konusunda
giivenilemeyecegi, onlarin akrabalarini arayan Tiirklere yalan yanlis bilgiler verdigi ve
esirlere kotii davrandig islenir (SK: 110)

Bu tahliller Yunanhlarin cephe gerisindeki tutumlarina isaret iken, Siingiilerin
Golgesinde’de yazar, onlarin cephedeki ahlaksiz ve zalimane davranislarina yer verir.
Sakarya Meydan Muharebesi devam ederken Tiirk ordusunun hedefi izmir’dir. Yunan ordusu
ise maglubiyeti hissettigi i¢in gectigi her yerde adina yarasacak haksiz hukuksuz davraniglara
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imza atmaktadir. Thsan Bey’in taburu ile girdigi kdye, Yunanlilar daha énce varmus, her
seyi yakmis yikmus, insanlara zulmetmislerdir. ihsan Bey kéy halkini camide topladiginda,
facianin boyutlart ortaya ¢ikar. Yunanlilar mihraba biiyiik bir siyah ha¢ asmis, bununla da
yetinmeyip Kur’an’t parcalayip merdiven basamaklarina sagmislardir. Bunlar, Tirkler
acisindan alisik olunan vak’alardir. Fakat devam eden sahne hem kdy halkinda hem fhsan
Bey ve taburunda biiyiik bir hayal kiriklig1 ve kizginlik yaratir. Yunanlilar, Kur’an yapraklari

3

lizerine tuvaletlerini yapmuslardir: ... Merdivenlerde, parcalanmis bir Kuran sahifeleri,
darmadaginik, basamaklara sagilmisti. Neferler, secdeye kapanir gibi, yere egildiler ve
bunlar: toplamaya basladilar, fakat bir tanesi, Kuran yapragini burnuna gotiirdii ve hanger
yemis gibi derin bir sanciyla ‘hihh!..." diye i¢ini ¢ekti. Elinde tuttugu Kuran-1 Kerim yapragi
tistiine, Yunan neferleri, yestehlemiglerdi.” (SG: 59)

Cephelerde savas devam ederken Istanbul’un giinliik yasamini romanin bashgina
uygun bicimde Mahser yerine benzeten Nihad’a gore ise bu cehennemin basrol oyuncusu
Almanlardir. Onun bu yargisinda Muazzez’in ailesinin Almanlarla ¢ikar iligkisi kurmus
olmasimnin pay1 vardir. Fakat Nihad, Almanlarin Beyoglu sokaklarinda fiitursuzca attigi
naralara, sOyledikleri Alman milll marslarina defalarca tanik oldugu igin de onlardan
rahatsizdir. Oyle ki Alman askerlerinin isgalci olduklarini unutup gurur ve kibir iginde
tokusturduklari kadehler, sergiledikleri taskin hareketler. Nihad’1 ¢ileden ¢ikarmaktadir. (M:
125)

Yazarin Biz Insanlar baslikli romaninda; Fransiz, Yunan, Alman, italyan ve Ingiliz
hiitkiimetlerinin {ilkede neden oldugu haksizliklar ve bunlarin isgalci tavirlart sergilenmekle
beraber, Ingilizlerin yaptiklar1 daha derin tahlil edilir. Bu nedenle yazar, dnce, Siileyman’a,
Ingiltere’nin, iilkeyi arka bahgesi haline getirmek icin neler yaptigin1 anlattirir. Ingilizler,
egitimden basina kadar her kuruma el atmis, kendi politikalarini 6nce bu kurumlar araciligiyla
duyurmaya galismislardir. Masum halk ise sirtindaki ingiliz sopasi sayesinde esir muamelesi
ile kars1 karstyadir. (Bi: 138)

Yazar bu aciklamalardan sonra, Ingilizlerin Istanbul’da yaptiklarini sahneleyen birgok
vak’a nakleder. Ornegin Orhan ve Necati, tramvaya binmek igin ilerlediklerinde bir Ingiliz
polisinin siradakilere bastonuyla emir verdigini, hatta onlari sirayr bozmamalari igin
bastonuyla diirttiiginii goriirler. Tramvaydaki bir tiknaz adam manzaradan rahatsiz olur.
Ona gore, Ingilizler isgalin ilk giinlerinde, Araplardan, Fransizlardan daha insaflidirlar.
Fakat zamanla onlar da kibre kapilir ve Istanbul’un yerli halkina olmadik zuliimleri reva
goriirler.“... Tavugu bas asagi tuttun diye bes lira ceza alyyorlar. Saga baktin ii¢ lira, sola
baktin bes lira... Soyguncu takimi... Para bir sey degil, Arabyan hanlarinda saatlerce bekle
dur, isin yoksa...” (BI: 177)

Ayni romandaki bir bagka sahnede, vak’anin Rum, Fransiz, Ermeni ortaklar1 varsa da
basrol, yine Ingilizler’e aittir. Beyoglu barlarinda her agidan hiir olduklarina inanan ingiliz
askerleri, bir gece Ingiltere milli marsin1 sdylemeye baslarlar. Aym barda bulunan Necati ve
alt1 arkadas1 da misilleme olsun diye sahneye ¢ikip “Ordumuz etti yemin” marsini sylerler.
Bu sirada isgalci kuvvetlerden bir asker -Todori isminde bir Rum- bir Tiirk gencine emirler
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yagdirir, zorla disar1 ¢ikarir ve arkadaslar1 yetisene kadar onu 6ldiirir. Daha dnce de bir
Tiirk’ii 6ldiiren bu katil, yakalanir ama Itilaf zabitalar1 tarafindan hemen serbest birakilir.*
(BI: 246)

Sonuc¢

Bu g¢alismada, savasin Peyami Safa romanlarinda yiiklendigi anlam {izerinde
durulmustur. Goriilen odur ki savas, Peyami Safa’nin kisiligine, trajedisine, diistince
diinyasia sekil veren 6nemli bir 6gedir. Yazar bu dgeden isabetli bicimde yararlanir ve
romanlarinda savas konusunda derin tahliller yapar. Oncelikle yazar, savaslarla sekillenen
bir sosyal, siyasi yasami ve tarihsel birikimi olan Tiirk toplumu i¢in, savasin dnemini goriniir
kilmaya c¢aligir. Bunu, romanlarina dagmik sekilde yerlestirdigi ve tanima yonelik analizleri
ile yapmaya baslayan yazarin bir sonraki adimi, savasi, insan ve cemiyet agisindan tahlil
etmek olur. Bu nedenle yazar, kimi kahramanlarina savasin neden ve etkilerini tartisma
sans1 tanidiginda amaci, tarihsel siireci de belgelemeye ¢alismaktir. Bu siirecin cografl
boyutunu ise Anadolu ile Istanbul olusturur. Her iki bolge de romanlarda savas dncesi ve
sonras1 durumlartyla ayri ayri tahlil edilir. Fakat bu noktada, yazarin Istanbul’a yogunlastig1,
daha ¢ok Istanbul’un ahval ve seraitini goz 6niine sermeye galistigini da eklemek gereklidir.
Ciinkii savasan Anadolu, seyreden ve bekleyen Istanbul’dur. Bu nedenle yazar dejenere
olmus kisilikler, degerlerini kaybetmis aileler, lilkeyi arka bahgesi olarak goren diigmanlar
resmederken Istanbul’un pervasizligindan ziyade eylemsizligine dikkat cekme amacindadur.
Eylem cephededir ve cephe Peyami Safa romanlarina sik sik yansirken, savasin bu boyutuna
da gerekli 6nem verilmis olur

Biitiin bu ¢ok boyutlulugun Peyami Safa yazinina yaptigi katki, yazarin Cumhuriyet
donemi Tiirk Romant’nin 6nemli bir iiyesi olarak kabul gormesini saglamasidir. Peyami
Safa, bu nedenle, Tiirk okurunun her dénemde ilgiyle takip ettigi bir yazardir.

*Bu vak’a Peyami Safa’nin yasadigi bir vak’adir. Yazar arkadaslariyla gittigi Winter Palas’ta, hem Ingilizlerin milli
marslarini sdylediklerine hem Todori adli Rum’un bir Tiirk gencini 6ldiirdiigiine sahit olmustur. Onun ve arkadasla-
rinin bu olaya gosterdigi tepki, Necati ve arkadaslarinin tepkileriyle aynidir. Besir Ayvazoglu bu anekdotu, Peyami
Safa’nin savas ve miitareke yillarindaki ¢izgisini takip ederken, Safa’nin kendi sozleriyle aktarir. (Ayvazoglu 2008:
73-77)
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Ozet

PEYAMI SAFA’NIN ROMANLARINDA SAVAS

Savas, Peyami Safa’nin romanlarina yanstyan énemli bir olgudur. Imparatorluk’tan Ulus-
Devlet’e gecis ve daha sonra Ikinci Diinya Savasi siirecine tanik olan Safa, kendisini ve
roman kahramanlarmi bu siire¢lerden soyutlayamamistir. Bu nedenle g¢alismada 6nce
Peyami Safa’nin savas kavramini nasil tanimladigi, kavrama hangi anlamlar yiikledigi tahlil
edilmistir. Daha sonra, kahramanlar aracilig ile iilkenin savas oncesi durumuna duyulan
6zlem iglenmistir. Bu 6zlemin savas sonlarinda hayal kirikliklarina doniisme nedenleri ise
daha ¢ok Safa’nin kendi diislincelerinin disa vuruldugu boliimlerde takip edilmistir. Savasla
ilgili kuramsal tahliller, savasin neden oldugu yokluk ve dejenerasyonun yansidigi boliimlerin
tahlilleri ile son bulmustur.

Peyami Safa, kuramsal tahlillerini desteklemek adina sicak savas sahneleri de kurgulamistir.
Bunlar ¢alismada; cephede insanlar, cephede durumlar ve savasin karsi taraftaki 6znesi
diisman askerlerinin davraniglart seklinde kiimelenerek tahlile tabii tutulmustur. Yazarin bu
sahneleri canli kilma cabas1 ve kuramsal tahlillerinin glinimiizde de gegerliligini koruyor
olmasi, Peyami Safa yazininin giindemden diismeme nedeni olsa gerektir.

Anahtar Kelimeler: savas, edebiyat, roman, Peyami Safa

Abstract
WAR WIN PEYAMI SAFA’S NOVELS

War is an important phenomenon reflecting on Peyami Safa’s novels. Having
witnessed the transition from the Empire to nation-state, and Second World War later, Safa
could not alienate himself and his novel characters from these processes. Hence, the study first
dwells on how the concept of war was defined by Peyami Safa, and what kinds of meanings
were attributed to this concept. Then, the longing for the previous state of the country prior
to war in the works was dealt with through the heroes. The reasons transforming this longing
into frustration through the end of the war are mainly traced in the sections where Safa’s own
opinions are expressed. Theoretical analyses regarding the war ends with the analyses on the
poverty and degeneration, which are the results of the war.

Peyami Safa also fictionalized shooting-war scenes to support theoretical analyses.
In the study, these are analyzed under the categories of people at the fronts, situations at
the front, and the subject of the war at the other side referring to behaviors of the opponent
soldiers. It is believed that Peyami Safa’s efforts to keep these scenes vivid and current
validity of his theoretical analyses are the reasons keeping him on the agenda even today.

Keywords: war, literature, novel, Peyami Safa,
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