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“BOHEM” KAVRAMI VE "piR
TEREDDUDUN ROMANI” UZERINE

Efnan Dervisoglu”

at’da 19. ve 20. ylizyillarda 6zellikle sanatgilar arasinda goriilen

bir yasayis tarzi olan “bohem”, zamanla Tiirkiye’de de gozlenmis;

Beyoglu ve cevresi, yalnizca sanatin degil bohem yasayisin da
merkezi haline gelmistir. Peyami Safa, bir ara kendisinin de i¢inde bulundugu bu cevreyi
ve iligkilerinin bohem yanini “Bir Tereddiidiin Romani1” adl1 eseriyle yansitmistir. Romanin
erkek kahramani, donemin 6nemli bir yazaridir ve arkadaslariyla birlikte bohem bir hayat
siirmektedir. Romanda adi verilmeyen ve “Bir Adamim Hayat1” romaninin yazari olarak
karsimiza cikan “mubharrir”, birgok ozelligiyle Peyami Safa’nin kendisini diisiindiiriirken
“Bir Tereddiidiin Roman1” da otobiyografik 6geleriyle dikkati ¢eker. Bu ¢alismada “bohem”
kavrami hakkinda genel bilgi verilmis; s6z konusu roman, “bohem™i yansitis bigimiyle
degerlendirilmistir. Roman, Peyami Safa’nin hayatina dair ipuglart verdiginden yazarin bir
donemiyle bu donemin romana yansiyan goriintiileri birlikte ele alinmistir. Caligmanin ii¢
ara baslikla sunulmasi da bununla iliskilidir.

“BOHEM” KAVRAMI HAKKINDA
Fransizca “bohéme” kelimesi, “gezerek hayatin1 devam ettiren, yarina dair kaygilari
bulunmayan” (Rey, Rey-Debove, 1983:195), “ihmalkar, pervasiz, alisiimadik adetleri

* Yrd. Dog. Dr., Kocaeli Universitesi, Kandira MYO.
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olan kisi” (Cassell’s French-English/English-French Dictionary, 1946:80) anlamimn tagir.
Tiirk¢eye de “bohem” olarak gecen kelime, “giinii giiniine, tasasiz, derbeder bir yasayisi
olan”; “genellikle sanat ve edebiyat ¢evresinden kimse ya da topluluk™ (Tiirk¢e Sozliik,
2005:295; Piskiilliioglu, 2004:316) anlaminda kullanilir.

“ ‘Bohéme’ kelimesi diger dillere ¢evrildiginde anlam degisikligine ugramaktadir.
Bohemia, Cek Cumhuriyeti simirlart i¢inde kalan cografi bir bolgedir. (Bohemian) hem
bu bolgenin insani oldugu gibi ayn1 zamanda Bati Avrupa’da tasasiz ve basibos (serseri)
yasamlarindan dolay1 ¢ingenelere takilan bir isimdir. Murger / Puccini hikayesinde ise
Bohemia, 19. yiizy1l Paris’inde Montmartre’da Sacré Coeur kilisesi inga edildigi donemde
gelecek vadeden ve ¢abalayan sanatgi ¢evrelerine verilen addir.

Murger i¢in Bohemia Orta Avrupa’da bir yer degil burjuva toplumunun ucunda yer
alan bir yerden ibarettir. Yazara gore Bohemia, geng yazar, ressam, besteci ve diisiiniirler
icin hayatin, askin, sikintilarin hatta 6liimiin 6grenildigi ve sanatcinin gelisiminde ¢ok
onemli yer tutan tecriibelerin yagandigi bir yerdir.” (Sezerman, 2002:6) Peyami Safa’ya
gore “bohem” de “Mekan i¢inde sinir tanimiyarak enginleri kusatmak i¢in kabini ¢atlatmak
istiyen ruhla viicut arasindaki savasin destan1” (Safa, 1999:106) demektir.

Murat Belge, “Artistik Bohemya’nin Yiikselis ve Cokiisii” baslikli yazisinda, 19. yiizy1l
ve endiistri devriminin; kentlesmeyi ve is boliimiinii gelistirdigini, insanlar arasinda anonim
iliskilerin basladig1 bu donemde; sayis1 artan okurlarin okumak istedikleri seyin niteliginin
degistigini ve “Oncii sanatg1”nin kendisini toplumun genel gidiginin disinda buldugunu
sOyler. Belge’ye gore; bu donem “anlamli bir bi¢imde, sanat¢inin kendini hayati yansitan
degil de, kendi igindeki diinyay1 dile getiren kisi olarak algilamaya basladigi donemdir.”
Bohem de yiizyilin baginda uzak mekanlar arayan, komiin titopyasi sona erdiginde dogaya
yonelen ve inzivaya ¢ekilen sanat¢inin kentteki yeni siginagidir (Belge, 1991).

Murat Belge, s6z konusu yazisini sdyle devam ettirir: ““(...) sanat¢1 yeniden kente tagindi.
Amabu seferki, bir hayli degismis bir kentti artik. Yeterince farklilagmisti. Dogadakinden ¢ok
daha carpici ‘insani’ heyecanlarla doluydu. Ustelik raslasilan insanlar, neredeyse kirlardaki
agaclar kadar anonim, kayitsizdi. Sanat¢i burada, kentin belli ¢evrelerinde, yadsidigi
toplumu ¢ok bagka nedenlerle yadsimis, ya da herhangi bir nedenle onun digina diismiis,
olaganin disinda insanlarla karsilasabiliyordu. Saygidegerlik pesinde bir kiigiik burjuvayla
insanca iligki kurmasi zordu, ama buradaki insanlar, toplum-dis1 olduklar1 6l¢iide, kendisine
hakaret etseler bile insandilar, ilgingtiler. Boylece ondokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda
sanatci, ‘bohem’i buldu. ‘Soho’lar, ‘Quartier Latin’ler serpildi.” (Belge, 1991)

“Bohem”in edebiyata yansimasi, topluma ve her seye baskaldiriyla baslar. Agki, aciy1,
cilgiliklart her sekliyle tatmak lazim geldigine inanan Rimbaud, 6zgiirlik ilkesini benimser;
Baudelaire ve Hugo’nun 6nceden ele aldiklar1 “gdriinmeyeni goreceksin” tabirini, onlar gibi
“agirt artistik” degil de daha dogal haliyle ele alir. Rimbaud ve diger bohem sanatgilar;

kurallardan, plan ve programlardan uzak yasarlar; hayallerini ger¢cek hayata uygulamaya,
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haliisinasyonlarini yasamaya caligirlar. Onlar i¢in amag, bilinmeyeni bulmak, gériinmeyeni
gormektir; sair ya da sanatgi, bilinmeyene ulagmak i¢in yenileri kesfetmek zorundadir
(Lagarde, Michard, 1964:517-519).

Fransiz edebiyati tarihinde baslica iki bohem toplulugun oldugu bilinmektedir.
Bunlardan biri; Théophile Gautier, Arséne Houssaye ve Gérard de Nerval’in olusturdugu
“Doyenné Cikmaz1” toplulugudur;” digeri ise Privat d’Anglemont, Jean Wallon, Alfred
Delvau, Charles Barbara, Champfleury ve Henry Murger gibi sanat¢ilardan olusur. Onlar
da Canettes Sokagi’n1 mesken tutarlar. Nerval, “La Bohéme Galante” (Kibar Bohem, 1855)
adli kitabiyla bohem hayatin hikayesini yazarken 1840’11 yillarda siirleriyle dikkati ¢eken
Murger, Corsaire dergisinde (1847-1849) tefrika edilen “Sceénes de la Vie de Bohéme”
(Bohem Hayatindan Sahneler) romaniyla bu diinyanin kapilarini okurlara agar.”™

Murger’nin su sozleri, birine; kendisinin de dahil oldugu bohem gruplarin hayattaki
duruslar ve yasayislar1 hakkinda bilgi vermektedir:

“Bohemler herseyden az-¢ok ¢akarlar. Pabuglarinin delik-desik veya gicir-gicir oluguna
gore her yere girip ¢ikarlar. Bir giin bakarsimiz, liikks bir salonda ocaga dayanmis caka
satmaktadirlar, bir baska giin de ucuz bir lokantanin ¢ardagi altinda yemek yerler. Yolda bir
dosta rastlamadan on adim atamazlar ama, nerede olursa olsun bir alacakliya rastlamadan
otuz adim gidemezler...

Bohemin kendine mahsus bir dili vardir, bunu herkes anliyamaz; bir siiri atelye, matbaa,
tiyatro tabirleriyle, dedikodulariyle siisliidiir.

(..)

* 1834’te dedesi olen Nerval’e, 20 bini paraya cevrilebilen 30 bin franklik bir miras kalir; parayr Giiney Fransa’da
ve Italya’daki gezilerinde tiiketen yazar, ayni yilin kasim ayinda Paris’e donmek zorunda kalir. Ressam Camile
Rogier’nin kaldig1 Doyenné Sokagi, 3 nolu eve yerlesen yazar (Erdogan Aklan, diis gezgini gerard de nerval, Broy
Yayinlari, Istanbul 1994, 5.312.) “Doyenné Sokag1” baslkli yazisinda soyle der: “Dort kapili, kapilari ¢ift kanatli,
tavani cakillar, kum taglari, deniz kabuklariyla siislii, simdi hepsi taninmig nice ressam dostlarin 6zenle onardigi
yasli manastir salonu ask dizelerimizle ¢inliyor ve kivangli kahkahalar ya da Cydalise’lerin ¢ilgin sarkilari izliyordu
dizeleri. (...)

Ne hos giinlerdi! Dansli eglenceler, yemekli toplantilar, kiyafet balolart diizenler, eski giildiiriileri sahnelerdik, o
zamanlar adin1 yeni duyuran bayan Plessy bile bu giildiiriilerde oynamak nezaketini gosterirdi: -Jodelet’de Béatrice
roliindeki oydu. Ve fukara Edouard’cigimiz Arlequin rollerinin komigiydi.” (Gerard de Nerval, Kiiciik Aylakhk
Satolar1 [Cev. Erdogan Alkan], Varlik Yayinlari, Istanbul 2005, s.5-6.

## “Scenes de la Vie de Bohéme” once Almancaya, Ingilizceye, Italyancaya sonra da bagka dillere gevrilir; bundan cesa-
retlenen Murger, Theodore Barriere ile bes perdelik bir komedi yazar; Giacomo Puccini, bu sahne eserinden ilham
alarak “La Bohéme” operasini yaratir. (Henry Murger, La Bohem [Cev. Turhan Goker], Giiven Basim ve Yayevi,
Istanbul 1964, s.6) Opera, diinyada ilk kez Italya’min Torino kentinde 1896°da sanatseverlerle bulusur; Tiirkiye’de
ise 1948’de Ankara’da seyirciye sunulur. Murger’den esinlenen bir bagka isimse Ruggero Leoncavallo’dur. O da “La
Boheéme” operasini 1897°de, Venedik’te sahneler.

Ayni zamanda bir diplomat olan Fransiz miizisyen ve sinema oyuncusu Charles Aznavour -2009’da Ermenistan’in
Isvicre biiyiikelgisi olarak atanmistir- sozleri Jacques Plante’a ait “La Bohéme” adli “chanson”u bestelemistir. 1965
tarihli albiimiine ismini de veren sarkiy1 Edith Piaf ve yillar sonra Isabelle Boulay-Eric Lapointe de seslendirmistir.
Bohemlerin vazgecilmez mekéanlarindan biri olan Montmartre semtine ugradik¢a yoksul ama mutlu ge¢misini yad
eden bir ressamin duygularint yansitan sarkinin bir boliimiintin Tiirkge sozleri soyledir: “Bohem, bohem / Mutluyuz
demekti / Bohem, bohem / Ancak iki giinde bir yemekti. / Komsu kafelerde / Sohreti bekleyen birkag kisiydik / Kasi-
nan bir mide ve sefaletimize ragmen / Inancimiz1 yitirmiyorduk. / Ve bazi bistrolarda sicak yemek kargihginda / Bir
tuval altyor / Sobanin etrafinda toplanip / Dizeler doktiiriiyorduk.” (http://chaoticgonderiler.blogspot.com/2008/10/
la-bohem.htmI-22.11.2009)
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Bohem hos ama, tehlikeli bir hayattir. Galipleri oldugu gibi sehitleri de ¢oktur. Bu
hayata girebilmek i¢in ‘Veyl magliplara’ kanununu pesin olarak kabul etmek mecburiyeti
vardir.” (Murger, 1964:18)

Murger’ye gore, “Bohem hayati sanat¢i1 hayatinin baglangicidir. Yani bu hayat Fransiz
Akademisi’ne, Kimsesizler Yurduna, ya da morga giden yolun baslangicidir...” Yazar,
“Bohem hayatinin ancak Paris’te miimkiin olabilecegini de” sdzlerine ekler (Murger,
1964:13).

Gergekten de Paris, 19. yiizyilda 6zellikle sanatgilar i¢in ¢ok cazip bir kenttir.
Baudelaire, “Seviyorum seni, rezil baskent!” (Baudelaire, 1992:119) der 6rnegin; Paris’le
ilgili karmasik duygularin1 boyle dile getirir. Sanatcilara; eserlerini sergileme, daha ¢ok
iiretebilme ve tartisma imkani sunan Paris ayn1 zamanda tiirli zevklerin, ¢ilgmliklarin ve
alisilmis dis1 davraniglarin gézlendigi ortamlar hazirlar. Frangois-Olivier Rousseau, George
Sand ekseninde; Paris’in bohem hayatini, donemin {inlii isimlerinin yasadiklarini anlattigi
“Askin Biiylisii” romaninda, Paris’in bohemini sdyle 6zetler:

“O zaman kent i¢inde bir bagka kent vardi, gelecegin anahtarlari gizli bir silah gibi
iclerinde tasiyan, hirpani, ¢igirtkan, asi genglerle dolu bir kent... George, iste bu romantik
derbederlik sehrinin kapilarini zorlamaya karar vermisti...”"

Barones Dudevant’in; kocasini terk ederek “George Sand” ismi ile yazdigi eserlerini
yaymlamak iizere Paris’e gelisi, 1832 yilinin bir haziran gecesine rastlar; monarsi karsitt
ogrencilerin ayaklanmasiyla ¢ikan olaylar, Paris’i kan goliine ¢evirmistir (5-6 Haziran 1832).
Sand’in, otobiyografik kitabinda anlattiklar1, Paris’in; dénemin sanat merkezi olusuna ve
sanatla i¢ ice yasamak isteyenlerin kenti tercih etmesine drnek verilebilir:

“Ustiimden tasralign atmak, Paris’te olup bitenleri dgrenmek, cagimin diisiinceleri
ve davranislart {izerine bilgi edinmek i¢in yanip yakiliyordum. Bunun geregini duyuyor,
bunlar1 6grenmek i¢in merak ediyordum. Pek belli basl eserlerin disinda yeni sanat tizerine
higbir sey bilmiyordum. Ozellikle tiyatroya susamigtim.

Yoksul bir kadinin bu gibi seyleri elde edemeyecegini de biliyordum. Balzac sdyle
diyordu: ‘25 bin frank geliri olmadan bir kadin Paris te yasayamaz.’ Kibar kadinlar i¢in
sOylenmis olan bu aykir1 diisiince sanat¢1 olmak isteyen bir kadin i¢in bir gercegi ortaya
koyuyordu.

Bununla birlikte Berry’deki dostlarimin, gocukluk arkadaslarimin Paris’te benimki kadar
kiigiik bir parayla yasadiklarin1 goriiyordum. Ustelik bunlar aydin gengleri ilgilendirecek
hicbir seyden geri kalmiyorlardi. Edebiyat ve politika olaylarini, tiyatrolarda miizelerde,

kuliiplerde ve sokakta insani costuran seyleri, hepsini, hepsini izliyorlar ve her yerde boy

* Frangois-Olivier Rousseau, Agkin Biiyiisii (Cev. Sinem Yenel), Can Yayinlari, Istanbul 2001, 5.36. (Ozgiin ad1 “Les
Enfants du Siecle” olan roman, ayn1 adla filme de ¢ekilmistir. Senaryosunu, kitabin yazariin; Murray Head ve yo-
netmen Diane Kurys ile birlikte yazdigi 1999 yapimi filmin bagrollerinde iki iinlii Fransiz oyuncu Juliette Binoche
-George Sand roliinde- ve Benoit Magimel -Alfred de Musset roliinde- oynamustir.)
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gosteriyorlardi.” (Sand, 1971:280-281)

Paris’in sanatgilar i¢in yaraticilik ve 6zgiirliik vaat eden “umut kenti” olma &zelligi,
sonraki yiizy1lda da devam eder; Italyan Modigliani, Rus Chagall, Meksikali Diego Diaghilev,
Amerikali yazarlar; farkli {ilkelerden gelen birgok sanatgi, Paris’i ¢ok uluslu bir sanat
merkezi haline getirir. Krakow Giizel Sanatlar Okulu’ndaki hocast Panckiewitz, Kisling’e
“Paris’e git” der sozgelimi. “Benim yagliboya ¢alismalarim disinda sana dgretebilecegim
daha fazla bir sey yok™ (Salmon, 1995:113). Yil, 1912°dir; Polonyali ressam, Paris’te
Modigliani’yle tanigir. Picasso, birkag yil sonra Montparness’ta sarhosken rastlayacagi
ve cebine yiiz frank koyacagi Modigliani’ye, tanistiklarinda soyle der: “Montmartre’a git,
orada her seyi goriirsiin. Resmi de, geri kalan tiim seyleri de, hosuna gidiyorsa kadini da.
Simdi bir i¢cki 1smarlama siras1 bende, ama yanimda yeterince para yok. Bu sabah Baba
Sagot’ya ugradiginda yerinde yoktu, dyle degil mi?” (Salmon, 1995:32)

Paris’in bohemi; igki™, uyusturucu, giinlerce siiren sarhosluklar ve tiirlii cinsel zevklerle
stirerken sanatin biitiin dallarindaki gelismelerle kent ilgi odagi olur. Bohem hayatin biitiin
detaylariyla en yogun yasandigi yer Paris’tir kuskusuz; “bohem” kelimesi de 19. yiizyilda
baslayan ve 20. yiizy1l boyunca varligini siirdiiren bir kavram olarak karsimiza ¢gikar. Modern
sanatin bir¢ok énemli akimi i¢in Paris bir sunum merkezi niteligi tasirken sanatgilara da
kendilerini gosterme ve diledikleri gibi yasayabilme 6zgiirliigli verir; ne var ki bu 6zgiirliik
sadece basibos hayallerini ger¢eklestirme, giiniinii giin etme telagina diigmiis zevk pesindeki
sanatcinin derbederligi bi¢iminde degerlendirilmemelidir. Gliniimiiz yazarlarindan Dan
Franck “Bohemler” adli kitabinda soyle der: “Sanat¢1 her seyden once sanat yapit1 {iretir.
Picasso istedigi gibi giyinebilir, Alfred Jarry istediginde, istedigi gibi silahini g¢ekebilir
(mahrum degildir bundan), Breton ve Aragon hor gordiikleri, kiigiimsedikleri kisilerle
tartisabilirler, kavga edebilirler, ¢1lginliklari, delilikleri ¢izdikleri yollara bakildiginda o kadar
onemli degildir. Modern sanat bu yiice bozguncularin ve kiskirticilarin elinde dogmustur:
1900-1930 yillar1 arasinda bu sanatgilar sanat¢i yasami siirdiirmekle yetinmediler ve bu
yasamlar1 kimilerinin nefretini, kimilerinin de kiskangligini ¢ekti: bunlar 6zellikle ylizyilin
dilini yarattilar.” (Franck, 2009:9-10)

Dan Franck’in kitabinda anlattiklari; Apollinaire’den Matisse’e, Jean Cocteau’dan
Tristan Tzara’ya bir donemin 6nde gelen sanatgilarinin yasadiklarinda, Paris’in doludizgin
bohem hayatini yansitmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir:

“1918 ilkbaharinda Paris agtir, lisir ama uyumaz. Mideleri bostur ama konserlere,
tiyatrolara, sinemalara gitmelerine engel degildir bu. Max Jakob siirlerini ambalaj kagidina

* 18. yiizyilin sonlarinda Isvicre’de ilag olarak tasarlanan kimyevi bir madde olan “apsent”, 1805°te igki olarak piyasaya
stiriiliir; yaraticiligi artirdigina ve afrodizyak olduguna inanildigindan bir siire sonra sanat ¢evrelerinin gozde ickisi
haline gelir; Baudelaire, ickinin miiptelasidir; Paris’in koklii kahvehanesi Le Procope’un apsent tutkunu miidavim-
leri arasinda Verlaine ve Rimbaud da vardir. “Yesil ilham perisi” diye yiiceltilen icki; Paul Cézanne, Paul Gauguin,
Georges Braque, Oscar Wilde, Renoir, Modigliani, Emile Zola, Apollinaire, Maupassant, Mallarmé ve Murger gibi
sanatcilarin bolca tiikettikleri bir i¢kidir. (Derya Tulga, “Yesil Perinin Kucagina Diisenler”, NTV Tarih, S.11, Aralik
2009, 5.9-10.)
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yazar ama Picasso i¢in puro bulur. Aksamlar1 gece kuslar1 bulabildikleri biitiin sigelere el
koyarlar ve sonra yaya olarak ya da taksilere binerek sefaletlerinin kurulugunu giderecekleri
yerler ararlar. Arabalar, bir arabanin, igindekilerin bir bomba diigsebilecegi diislincesiyle
obiirlerini gectigi dna kadar normal hizlariyla seyrederler. Herkes bir yerlerde bulusur...
kimi zaman Gaité Sokagi’ndaki bir firinda, kimi zaman Seine’in sag kiyisinda sigelerin ve
yiyeceklerin dagitildig: biiyiik bir magazanin deposunda...” (Franck, 2009:292)

Bohemi, bir doneme ya da sadece Paris’e 6zgii bir hayat tarzi olarak algilamak, sanat
kadar eski oldugunu goz ard1 etmek miimkiin degilse de temsil ettigi anlayisin 6zellikle 19.
ve 20. yiizyillarda kendini gosterdigini, “bohem” kelimesinin de bir terim gibi kullanildigini
sOylemek miimkiindiir.

Peyami Safa’ya gore, “Pesine kohne beden arabasi takili azgin ruh atini aksamlardan
gece yarilarina ve bazan gece yarilarindan sabahlara kadar tastan tasa ¢arpa carpa siirmenin
tadina varamamis olanlarin” “bohem” kelimesinin tam manasini iglerine sindirmeleri zordur
(Safa, 1999:106). Yazar, 18 Agustos 1945 tarihli Tasvir’de yayimlanan “Mahmut Yesari”
baslikli yazisinda soyle der: “Bu azgin at1 ya irade, yahut semboller ve miicerret fikirler
nizdmma girmis bir i¢ huzuru dizginler. Bohemin san’atkarlar arasinda ¢ok, miitefekkir
ve filozoflar arasinda az veya ¢ok olmasi bdyle izah edilebilir. Bat1 san’atkarlar1 arasinda
onun tarihe karistigini gérityoruz. Bunun sebebi, coskunluk dedigimiz biiyiik fakat iptidai
ruh kopiiriisiiniin, yerini onun ham maddelerini istiyen bir zeka endiistrisine birakmasi olsa
gerek.” (Safa, 1999:106-107)

BIR TEREDDUDUN ROMANI

Peyami Safa, yukarida s6zii edilen yazisindan ¢ok daha 6nce, bir romaniyla “bohem”
kavramina iligkin goriiglerini belirtmis; bu ¢evrenin yasayisini ¢arpici tasvirlerle gozler
Oniine sermistir: “Bes giin, bes gece bu insanlar, bir atelyeden ¢ikip Obiiriine giderek, yer
minderlerinde ve kanepe iistlerinde ikiger liger saat uyuyup uyanarak ani bir kararla sehrin bir
ucundan 6blir ucuna gezintiler yaparak igiyorlar, konusuyorlar, sarki soylilyorlar, miinakasa
ediyorlar, okuyorlar ve resim yapiyorlardi. Seyyar bir giizel san’atlar kumpanyasi! Biitiin
hareketlerinde abesle makul, nizamla kargasalik, aym kiymetleri aliyor. Iglerinde gece
yarisi, halk sinemadan ¢ikarken, Beyoglu kaldiriminin ortasina bagdas kurup oturanlar
var; ellerindeki paketleri caddenin biiyiik 1dmbalarima dogru firlatip atanlar ve kepenkleri
yumruklayanlar var; gene o bes geceden birinde, biitiin bir apartman halkin1 ve biitiin bir
sokag1 uyandirarak tanidiklarindan birinin evine baskin yapiyorlar. Ayni adamlar, giiniin bazi
saatlerinde, ciddi ve muntazam, konusuyor ve c¢alistyorlar: Biri 6tekinin portresini yapiyor;
biri kitap okuyor ve oteki notlar aliyor. Islerine gidip sonra tekrar kafileye iltihak edenler
var. Gene o bes giin i¢inde sayilar1 otuza balig olarak bir motdr gezintisine ¢ikiyorlar. O
gecelerden birinin sabahinda, iglerinden biri sdvalenin basina oturuyor ve dtekinin resmini
yapmak icin dort saat ¢alisiyor.

Fakat o kadar sarhos ki, mugambanin iistiine paletteki boyalar1 nakletmekten ve i¢inde
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hi¢ bir insani gekil teressiim etmeyen bir renk yigini viicuda getirmekten baska bir sey
yapamiyor. Giiliisiiyorlar. i¢inden cildirtyor o, ve firgay1 tekrar kapryor, yirmi dakika icinde
bir saheser meydana getiriyor.” (Safa, 1990:97-98)

Peyami Safa’nin “Bir Tereddiidiin Romani” adli eseri, 15 Temmuz 1932 - 23 Eyliil
1932 tarihleri arasinda Cumhuriyet gazetesinde tefrika edilir; 1933’te de kitap halinde
yaymlanir. Romanin kahramani olan “muharrir”, ayn1 zamanda romandaki ikinci fiktif
yapiy1 olusturan “Bir Adamin Hayati” adli romanin yazari; eserinde bir sefahat gecesi
sonrasinda acilar iginde ¢irpinisini ve yalnizhigini anlattigi hasta adamin kendisidir. Mualla
tavsiye ilizerine ve nice tereddiitten sonra bu romani, rastgele sayfalarini ¢evirerek, okumaya
baslar. Romandaki “Beni yalniz birakmayiniz!” climlesine takilan ve bu ciimlenin sik¢a
yinelendigi sayfalarda anlatilan adamim durumunu merak eden Mualla, aile dostlar1 Raif
araciligtyla romanin yazari ile tanisma firsati bulur. Muharrir, ciddi ve giivenilir oldugu,
koklii bir aileden geldigi sdylenen; klasik terbiye almis bu kizdan etkilenir ve ona evlenme
teklifinde bulunur. Mualla’nin verecegi cevap yolundaki tereddiitleri siirerken muharririn
onceden de tamidig1 Vildan devreye girer. Bat1 kiiltiiriiyle yetisen Vildan, Italyancay1 ana
dili gibi konusur; zaten Pirandello’dan “Ciplaklart Giydirmek™ adli bir piyes ¢evirmistir.
Karigik bir gegmisi olan maceraperest Vildan da muharriri sevmekte ve onunla evlenmek
istemektedir. Muharrir ortak yonleri bulunmasina ve bir siire birlikte vakit ge¢irmelerine
ragmen ciddi bir iliskiyi diisinmez. Vildan da sessiz sedasiz Istanbul’dan ayrilir.

Mualla’nin “Bir Adami Hayati”’ndan okudugu, dolayisiyla bizim de okuma imkani
buldugumuz bazi parcalar, muharririn kendisinin de dahil oldugu bohem c¢evreye iligskin
degerlendirmelerindeki nesnel tavrini ortaya koymaktadir: “I¢ki, zehir, yemek, ya ferdi
azginliklarin yahut da ihtilallerin yabanci bir memleket kaldirimina diisiirdiigii, parcalanmis
bir burjuvazi yadigari ecnebi kadinlari, hep bir agizdan sdylenen romanslar, halk tiirkiileri,
iniltilerle dinlenen siirler ve giiniin islerine dair maddi sohbetler, her zamanki ilim ve san’at
miinakasalari, tehlikeli bir kavgaya veya kucaklagmaya varan ihtilaflar veya muhabbetler,
sebepsiz haykirislar ve sigramalar, bazen oracikta birinden birinin agzindan ¢ikarak, gazeteler
vasitasiyle memleketin her tarafina yayilan niikteler, imalar ve bazen hepsini bastiran agir bir
siikfit, can ¢ekigen geceyi kurtarmak i¢in yapilan sun’i cogkunluklarin muvaffakiyetsizligi,
her kapi1 ¢alista hasretle beklenen heyecanli bir tanidik yiizii, oradan kol kol ayrilarak sabaha
kars1 bir barda tesadiifi bulusmalar.” (Safa, 1990:87-88)

Romanda “bohem” kavrami, muharrir ve gevresiyle, muharririn yasama tarziyla ilgili

13

durumlarda ve “Bir Adamin Hayati”nin sayfalarinda karsimiza ¢ikar. “... sirtindaki eski
ceketi bile bedestene davet eden zaruretler ve giizelligini tehdit eden zaman” mubharriri
“yavas yavas, idealize ettigi sekli zarafet ve milkemmeliyet yerine, miithig bir bohemin
deruni ve lezzetli ugurumlarma” dogru atar (Safa, 1990:91). icki, uyusturucu, sabahlara
kadar siiren sefahat geceleri, akla geldigi gibi giinii ge¢irme, yarini diisiinmeme, muharririn

icinde yer aldig1 ziimrenin hayat tarzi halindedir. “Gayeden nefret” ederler. “Esasen onlar1
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heyecanlariin ve ihsaslarimin hiir oyunu i¢inde costuran” da budur (Safa, 1990:83-84).

“(...) Ihtiraslarimizi ekseriya tatsiz bir nizama sokan ve bir manga yiiriiyiisii yeknesaklig1
icinde bos bir vehme dogru adim adim gétiiren bu gaiyetten arasira kagmak 1azim. Samim1
ve hakiki ve dinamik yasamak budur gibi geliyor onlara.” (Safa, 1990:96)

Kendi i¢lerinde ve kendi anlayiglarinda yasarlar. Birkag giin hep birlikte yiyip iger,
eglenirler, uyusturucu kullanirlar. Hemen her konuda tartisirlar, her meseleye entelektiiel bir
bakigla egilirler. Birlikte gecirdikleri bu birkag giinden sonra her biri kendi isine yonelir ve
bir dahaki beraberliklerine kadar isleriyle mesgul olurlar. Edebi mefkiarenin pesindedirler;
kavusulamayacak bir mefkirenin... I¢lerinden biri de “kendi muhtariyetini arayan bir
miinevverler agiretinden baska” (Safa, 1990:92-93) bir sey olmadiklarmi diislintir. Kendi
alemlerinde yasayan aydin ve sanatkarlardan olugan bu grupta ortak bir yasama tarzi ve ortak
zevkler gozlenir. Birgok benzerlikleri bulunmasina ragmen siiphesiz birbirinin ayn1 insanlar
degildirler; birlikte oturduklari bir barda birkagi tartisirken biri diigkiin bir kadinla oturabilir
ornegin. Hayata dair konularda, felsefi konularda; sanat ve bilim {izerinde konustuklari,
bilgi sahibi olduklar1 goriiliir. “Yunan san’ati, rOnesans” ve yasayan sanatgilar “arasinda
yaptiklart mukayesenin teferruatinda harikulade mitkemmel bir tahatturla” (Safa, 1990:84)
konusup tartisirlar, coskulu ve heyecanhidirlar.

Cahit Sitk1’ya gore; “Biiyiik Harpten sonra, ruhlar istila eden o yasamak yorgunlugu, o
ahlak buhrani, o sefalet, o intiharlar, maziden devraldigimiz kiymetlerin birdenbire bags asag1
gelisi, o hicbir seye inanamamak azabi, iyilikle kotiilitk, muhabbetle nefret, isyanla tevekkiil,
yapmakla yikmak arasinda insan ruhunun uykusuz bir gece kadar uziyan o tereddiidii, hasili
beser cemiyetindeki o miithis panik”, “Bir Tereddiidiin Romani’nda “biitiin sebepleri ve
neticeleriyle gozlerimizin oniine serilmistir.” (Cahit Sitki, 1940:19) Muharrir, muharririn;
barlarda, sokaklarda evlerindeymis gibi yasayan arkadaslari, evlenme teklifinde bulundugu
Mualla, romanin biiyiik bir kisminda muharrirle iliskisini takip ettig§imiz dejenere Vildan
hep tereddiit i¢inde yasarlar. Muharrire gore, “Asir tereddiid ediyor”’dur (Safa, 1990:180)
aslinda. Suat Dervis, “Bir Tereddiidiin Roman1” {izerine yazdig: elestiride, Birinci Diinya
Savas1 sonrasinda Batili aydinlarin yasadig: ¢okiintiiye deginerek ideallerini yitiren aydinin
kendini toplumun diginda tuttugunu ve yalnizlastigini belirtir.

“Harp sonu devresinde dahili tezatlarinin dehada keskinlesmesi ile biisbiitiin girdigi
buhran ve tereddi ¢ukurunda bagdondiiriicii bir hizla sukut eden garp cemiyeti miinevverleri
ve orta siniflar fikriyati iizerine yaptig1 ve bu kanalla bizim memleketimiz miinevverlerine
kadar yaydigi tahripkar ve saskin tesirleri i¢inde ¢alkalanan bir muhitte uzun miiddet yagsamis
olan roman kahramani” (...) iizerinde; “Harp sonu devresinin tereddisini 6z biinyesine
mal etmis olan bu muhitin”, “muhtelif sekillerle miiessir oldugu™ goriliir. Suat Dervis’in
bohem aydinla ilgili degerlendirmesi ise soyledir: “Fikirde ve zevkte bayagi bir dekadanstan
kendini bir tiirlii kurtaramiyan Bohemler zoraki bir gayretle kendilerini cemiyetin diginda
tevehhiim ediyorlar ve neticede ne cemiyeti, ne de ictimai hayat1 zaruret ve tezatlarile ve
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biitiin unsurlarmnin birbirlerile olan bagliliklarile gormiyorlar.”

Cahit Sitki’nin soziinii ettigi yasamak yorgunlugu, ahlak buhrani en ¢ok Vildan’da
gosterir kendini. Intihar tesebbiislerinden, dlmek arzusundan soz edilir. Muharrir ve
arkadaslarinin yasays tarzi, yaraticiligi ve tartigma ortamini beraberinde getirse de “baska
tlirli mahltaklar” (Safa, 1990:80) olarak degerlendirilmelerine neden olur. Cahit Sitki’nin
deyisiyle; “Romancimin mensup oldugu san’atkarlar ziimresinin o geceli giindiizlii igki
alemleri, o serserilikleri, kaldirimlarda sabahlara kadar dolagmalar, o yar1 sefil, yar1 ulvi
hayat, bugiin de devam eden bir bohem telakkisinin mahsuliidiir.” (Cahit Sitk1, 1940:20)

HAYATTAN ROMANA

“(...) en afdki zannettigimiz romanlar bile,
muharrivinin ruhunu muhayyel kahramanlar
vasitasiyle aksettiren bir otobiyografiden

baska bir sey degildir.” (Bir Tereddiidiin Romant)

Besir Ayvazoglu, “Peyami”nin “Ressamlar Arasinda” bagligimi tasiyan yedinci
boliimiinde; “Bir Adamin Hayati”’nda sozii edilen resim atdlyesinin “biiylik ihtimalle”
yazarm yakin arkadaslarindan biri olan Ibrahim Call’’ya ait oldugunu, onun atdlyesinde
yasanan bir bohem gecesinin anlatildigin1 sdyler (Ayvazoglu, 1998:157). Ayvazoglu’ nun
belirttigi atdlye, romanda soyle tasvir edilir:

“Biiyiik bir binanin denize bakan bu odasi, 6l¢iilmiis ve diisiiniilmiis bir karisiklik
icinde, rahat ve zarif dosenmisti. igeriye girer girmez hemen sustular ve atelye sahibinin
yeni yaptig1 resimler karsisinda biiyiik bir ciddiyetle durdular. Hala birakmadiklari ud,
keman, igki siseleri ve meze paketleri bir an evvelki sahsiyetlerinin giiliing birer sembolii
halinde, ellerinde sallaniyordu.” (Safa, 1990:84)

Peyami Safa’nin ¢ocuklugunda baslayan resim meraki™; Ibrahim Calli, Namik Ismail
ve D Grubu™ iiyeleriyle kurdugu dostluk bilinmektedir. Besir Ayvazoglu’nun ifade ettigi
iizere, “Giizel Sanatlar Birligi’nin Edebiyat Kismi1 Umumi Katibi olarak gorev yaparken

* Ahmet Oktay, Toplumcu Gercekgiligin Kaynaklari, B/F/S Yayinlari, Istanbul 1986, s.524-525. (Oktay’in verdigi
bilgiye gore Suat Dervig’in “Bir Tereddiidiin Romani1” iizerine yazdig1 elestiri, 5 Ilktesrin 1940-15 ikincitesrin 1941
tarihleri arasinda 26 say1 yayinlanan Yeni Edebiyat’in 3. sayisinda ¢ikar. S6z konusu elestiri, Oktay’in “Toplumcu
Gergekeiligin Kaynaklart” adli kitabinin V. boliimiiniin ekleri arasinda da yer alir.)

*#* Elif Naci, Vefa Idadisi’nde tanidig1 (1910) Peyami Safa’nin; okuldayken iyi resim yaptigini, Resim 6gretmeni Sevket
Dag’dan kendisinin 6’dan fazla not alamazken Peyami Safa’nin tam not aldigini; buna karsilik Edebiyat 6gretmeni
ibrahim Necmi Dilmen’den kendisinin tam not alirken arkadagmin 6’dan fazla not alamadigini séyler. (Elif Naci,
Amlardan Damlalar, Karacan Yayinlari, istanbul 1981, 5.88)

##% 1933"te, Zeki Faik [zer’in Istanbul Cihangir’deki evinde alt1 arkadas; Nurullah Berk, Cemal Tollu, Zeki Faik izer, Elif
Naci, Abidin Dino ve heykeltiras Ziihtii Miiridoglu “miistakiller”den “daha atak, daha ileri goruslii bir birlik kurarak
sanat hayatina atilma karar1” alirlar ve Miistakiller gibi yeni akimlar1 koklestirme amaci tasirlar. Bu birlik “D Grubu”
adi tagir. (Nurullah Berk, “50 Yilda Resim Sanatimiz”, Tiirk Dili [Tiirk Dili ve Yazini Ozel Sayisi], C.29, S.266,
Kasim 1973, 5.193.)
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de, bu birligin ressam iiyeleriyle icli disli olan Peyami Safa, zaman zaman resim elestirileri
de yazmis, yeni yonelisleri genellikle desteklemistir.” (Ayvazoglu, 1998:157) Ozellikle
Mustafa Sekip ve Yunus Nadi gibi siitunlar dolduran yazilariyla “Miistakillerin sanat
seviyesini, yeteneklerini, olumlu ¢abalarimi” dvmiistiir (Erol, 1991:169). Ressamlig1 kadar
kalemiyle ve sohbetiyle taninan Elif Naci, Peyami Safa ile Babiali’de bulustuklarini,
ayn1 gazetelerde beraber caligtiklarini, isten ¢ikinca ayni meyhanelerde beraberce “kafa
¢ektiklerini” anlatir; dostluklari, 6grencilik yillarina dayanmaktadir;” Peyami Safa ve Hasan
Ali Yiicel’le Vefa idadisi’nin bahgesinde sanat tartismalari yaptiklarmi belirten Yusuf Ziya
Ortag, Elif Naci’nin bu “cocuk dostlar arasinda” (Ortag, 1966:9) oldugunu yazar. Elif Naci,
Peyami Safa’nin 6liim yildoniimiinde kaleme aldig1 yazisinda, yazarin; arkadasi degil de
adeta hocasi oldugunu, felsefeyi ve matematiksel diisiinceyi ondan 6grendigini, kendisini
Akademi’ye yazdiranin da Safa oldugunu sdyler (Elif Naci, 1981:91).

Necip Fazil, anilarinda “gogu icgiidiilerinin fikirsiz koleleri” dedigi “Babiali
kahramanlariyle yanyana ve diz dize yasadig1” bohem hayattan da kesitler sunar. 1928-
1929 yillarinda “geng sair” olarak i¢inde yer aldig1 grupta kimler yoktur ki?.. Peyami Safa,
Fikret Adil, Mesut Cemil, Ibrahim Call1, Esref Sefik™, ressamlar, dekoratdr ve seramikgiler. ..
“Karargah” olarak da Fikret Adil’in Beyoglu Tiinel’deki Asmalimescit Sokagi’nda bulunan
pansiyon odasini kullanirlar:

“Eski bir binanin tavan arasi kati... Tavan kubbeli ve basik, dort tarafinda gizli
hiicrelere benzer girintiler, penceresi mazgal deliginden farksiz bir oda. .. iki, hatt, {i¢ dort
kisilik, Gistli renk renk ipek kumasla ortiilii ve ¢evreleri kordonlanmis iri yastiklarla sirali
bir divan... Bir konsol, bir yer masasi ve minderler, yer yastiklari, tabureler...” (Kisakiirek,
1976:78-79)

Bohem arkadaslarina sik sik ev sahipligi yapan Fikret Adil, o yillarda yasadiklarini;

*1920’ler, Peyami Safa’nin bohem bir hayat yasadigi yillardir. Halit Fahri Ozansoy “Edebiyat¢ilar Cevremde” adli
kitabinin yazara ayirdig1 sayfalarinda; Sisli’de Papadanyal Apartmani’nda oturdugu yillarda, bir gece 23’e dogru
kapisinin calindigini; basta Peyami Safa olmak iizere, Ibrahim Calli, Elif Naci, Esref Sefik ve miihendis oldugunu
soyledikleri bir arkadaglarinin birahaneden ciktiklar1 gibi evine geldiklerinden soz eder. Sohbet, nese ve kahkaha
ile siiren gecede Peyami Safa ile Elif Naci arasinda bir parti miinakasast olur. Halit Fahri’nin deyisiyle “bir ara
nutuk cekmek hevesine” kapilan Peyami Safa, tutup kaldirdig1 bos iskemleyi elinden diisiiriir. Can1 yanan Elif Naci
sessizligini korur ve sdyle der: “Biliyorum, bu kafam bir giin Peyami’nin elinde patlayacak.” (Halit Fahri Ozansoy,
Edebiyatcilar Cevremde, Siimerbank Kiiltiir Yaylari, Ankara 1976, s.35-36)Yakin dostluklari, Peyami Safa’nin;
Elif Naci’nin 29 Ekim 1950 tarihli Cumhuriyet’te yayimlanan Atatiirk resmine iligkin yaptig1 yorum iizerine sona
erer. (Elif Naci, Amlardan Damlalar, Karacan Yayinlari, istanbul 1981, 5.88)

** Necip Fazil’1in, anilarinda “iyi konugmak, insanlar1 bagkalarini karikatiirlestirerek giildiirmek ve apistirmak sanatinda
usta...” diye soz ettigi ve “her seyde ve cemiyet sathinda sahtenin iistiine ¢ikip da tam hakikiyi bulamamanin ve
eserini verememenin hazin 6rneklerinden biri” olarak nitelendirdigi Esref Sefik’ten yola ¢ikarak arkadaslarinin kul-
landig1 uyusturucuyla ilgili soylediklerini de okuruz:

“Kendisiyle olmaktan ziyade deléletleriyle mithim Esref Sefik, Bohem karargahinda goriindii mii herkes susar ve onun
iri burnunda piril piril beyaz zerreler bulunup bulunmadigina bakar.
Beyza Hanimefendi meselesi...
Beyza Hanimefendi, ad1 ve saniyle (kokain)... Kiiciik bir sise i¢inde (naftalin) gibi piril piril, ince ve beyaz bir toz...
Bu sisenin icine ruhu hapsedilen bir kadindir ve ismi Beyza Hanimefendi... Beyazligindan kinaye...
Beyza Hammefendinin etrafinda bes kara sevdali... Esref Sefik, Fikret Adil, Mesut Cemil, Peyami Safa, Elif Naci...”
(Necip Fazil Kisakiirek, Babiali, 2.baski, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 1976, 5.80-82)
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“Bir Tereddiidiin Romani1”yla ayni1 y1l yayimlanan “Asmalimesgit 74” adl1 kitabinda anlatir.
Kitapta Ibrahim Calli, “Dalli”; Elif Naci, “Elif Razi”; Mesut Cemil, “Cemil” adiyla yer
alirken Necip Fazil’la da karsilagiriz. Sanat elestirileri yazan, gazeteci Fikret Adil’le Peyami
Safa’nin -“Asmalimesgit 74”’te en az kendi adi kadar bilinen “Server Bedi” kullanilir-
tanigmasi, donemin iinlii tiyatro sanatgisi Ragit Riza’nin Beyoglu’nda islettigi “Bizim
Lokanta”da gerceklesir. Hemen biitlin miisterileri gazetecilerden, yazar ve sanatkarlardan
olusan lokantada o aksam gelmesi beklenen Necip Fazil bulunmaz; ama keyifli bir aksam
gegirilir. Fikret Adil’in ifadesiyle “uzaktan gen¢ goriinmesine mukabil yakindan bakilinca
alninda ancak diislincenin verebilecegi ¢izgiler” goriinen Server Bedi, “zarif, kiigiik, ciddi,
iyl kumastan yapili ve kiibik spor ceketli, biiyiikk bash ve gozliiklii”diir; hemen o giin
kaynagirlar (Fikret Adil, 1953:59-60); bu yakinlik yillarca siirer. Salah Birsel, birinci ve ikinci
diinya savaglar1 arasinda, sonradan yerini Baylan Pastanesi’ne birakacak olan Tokatli’nin™”
miidavimleri arasinda; Fikret Adil, Peyami Safa, Necip Fazil, ibrahim Calli, Elif Naci ve
Mahmut Yesari isimlerini anar (Birsel, 1981:225). 1930-1931 yillarinda ve daha sonrasinda
bir bagka bulusma mekani ise Birsel’in “Edebiyat Fakiiltesi” dedigi Nisuaz’dir.”"

“Bir Tereddiidiin Roman1”nda; uyusturucu maddelerin satildigi, her tiirlii eglencenin
dogal karsilandig1 bir mekan olarak kargsimiza ¢ikan Beyoglu, dzellikle gece hayatinin
doludizgin yasanmasina ortamlar sunarken edebiyat, miizik, resim sanatlarinda eserler
veren ve her biri kendi alaninda basariya ulagsmis sanatcilara da ev sahipligi yapar.

“Apartmanin biiyiik kapis1 oniinde, otomobille girer girmez, basladilar ahenge. Bu
kirk yagini gegmis profesorleri ve ressamlart kapici taniyor. Bu manzaraya alisik. Fakat
nasil izah eder kendince bunu? Giindiizleri de gelen bu adamlarin pek ciddi islerle mesgul
olduklarini biliyor ve zaten bilmese de, gilindiizleri onlarin hallerinden belli: Gayetle agir
adamlar. Fakat simdi?

‘Kamay1 vurdum yere!” ” (Safa,1990:81)

Besir Ayvazoglu, “ ‘Kamay1 vurdum yere’ tiirkiisiiniin o giinlerde, bu bohem halkasinin,
ozellikle de Peyami Safa’nin diline pelesenk oldugu”nun anlagildigini belirterek Fikret
Adil’in “Asmalimescit 74”linde de Server Bedi’'nin aymi tiirkilyli sdyledigini hatirlatir.
Ayvazoglu’nun daifade ettigiiizere, romanin “Bir Adamin Hayati”’ndan aktarilan pargalarinin
Peyami Safa’nin hayatindan bazi sahneleri yansittigi asikardir (Ayvazoglu,1998:135-
136). Romandaki bir bagka 6nemli ayrint1 da “Bir Adamin Hayat1”’nda yer alan ve bohem

* 3 Haziran 1936 giinii ¢ikan son sayistyla kapanan “Kiiltiir Haftasi”nin birkag toplantist da Tokatli’da yapilir. O zaman-
lar Istiklal Caddesi’nde, Tiinel’e giderken soldaki bir apartmanda oturan Peyami Safa; Ahmet Hamdi Tanpinar, Suut
Kemal Yetkin, Ahmet Agaoglu ve baska yazarlarla birlikte Yahya Kemal’in ¢evresinde toplanan yazarlar arasinda-
dir. (Salah Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 2. baski, Karacan Yayinlari, Istanbul 1981, 5.225-226)

*% Bugiin, Emek Sinemasi’nm kargisina gelen ve “Ayhan Isik Sokagi” adimi tastyan Kuloglu Sokagi ile Istiklal
Caddesi’nin kesistigi kosede yer alan Nisuaz Pastanesi ya da Nisuaz Kahve ve Pastanesi, iki kisimdan olusan ¢ok
genis bir mekandi. Cay ve kahve disinda aperatif igkiler de sunulan Nisuaz’in miisterileri arasinda; yazarlar, sanat-
karlar ve iiniversite hocalart gogunluktaydi. Pastane, 1950’1 yillarm ortalarda kapandi. (Behzat Usdiken, “Nisuaz
Pastanesi”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, C. 6, Kiiltiir Bakanhig1 ve Tarih Vakfi Ortak Yayini, Istanbul
1994, 5.82. ; Salah Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 2. baski, Karacan Yayinlari, Istanbul 1981, 5.66)
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meclisinde yazarindan; yani muharrirden okunmasi istenen “Kaldirim Cocuklar1”dir:

“Hey!.. Biitlin hayatim onlarin istiinde gecti, onlarin, kaldirimlarin {istiinde, biitiin
hiilyalarim1 onlarin iistiinde kurdum; o hiilyalar, ki hi¢ biri olmadi; fakat ben severim onlari,
kaldirimlart.

Onlarm fstiinde evimde gibiyim. Gelip gegen biitiin insanlar misafirimdirler, sanki
bahgemde geziyorlar. Biitiin diikkdnlar ve binalar kendi malim. Ve onlar1 veriyorum,
isteyenlere, hirslilara ve mal diiskiinlerine. Bana yalniz kaldirimlari biraksinlar, yetisir.”
(Safa, 1990:94)

Yukarida bir boliimiine yer verdigimiz satirlar, bazi pargalarinin yazildigi, beraber
yasadiklari hayata dair olacagi soylenen romandan aktarilir ve de Necip Fazil’in “Kaldirimlar”
siirini hatirlatir. Peyami Safa, daha sonra “en yakin dostu Geng Sair hakkinda bir iddia ortaya
atacak ve onun ‘Kaldirimlar’ siirinin, kendi romanlarindan birinin bir (pasaj)indan aktarma
oldugunu soyleyecektir.” (Kisakiirek, 1976:95) Besir Ayvazoglu'nun da dikkati ¢ektigi bu
hususta (Ayvazoglu, 1998:141) -Necip Fazil’in siirinin Hayat Mecmuasi’ndaki yayinlanigi
1928°de gerceklesir- sair, aradaki yayin tarihi farkini hatirlatarak “Ornekler sirf ‘kaldirimlar’
kelimesinde ayni, ruhta bu kadar ayriyken ‘yok sen benden aldin, hayir, sen benden apardin!
didigmesi neye?.. Sen bana kaldirimlarin ismini ver, ben onu abidelestireyim, sonra da sen
‘benden ¢ald1!” diye iddiaya kalk; ne ¢irkin kiskanglik tezahiirii bu!..” diyecektir (Kisakiirek,
1976:95-96).

Baz1 pargalarinin yazildigi sdylenen romanin muhtemel baskisisi, “kenar ¢izgileri bir
makas gibi a¢ilarak” lizerine gelen bir caddede, Beyoglu kaldirimlarindadir, sendeleyerek ve
duvarlara carparak yiiriimektedir (Safa, 1990:93); bu tablo dinleyiciler i¢in de ¢ok tanidiktir
aslinda. Sanat eserlerinin yaratildigi, tartismalarin yapildig1 ve ickinin su gibi tiiketildigi
Beyoglu, bu yoniiyle Paris’in bohemini aratmasa da iglerinden biri, artik “Murger’in
bohemi”nin™ olmadigi; ¢linkii demokrasinin “teessiis etmege” bagladigi goriistindedir.
“(...) bohem sahsiyet sahibi zekdlarin hiirriyete istiyakindan dogar. Bohem Fransa’da
Hugo’nun nefyedildigi devirlerde azami derecesine” ¢ikmistir. Muharrir de “Bohemin

skokokok

demokrasiye ve hiirriyete istiyaktan dogdugu’nu iddia edenler arasindadir.™ Romanin

* Henry Murger (1822-1861) de yasadigi donemi bu acidan degerlendirmis ve “bohem kahramanlarimiz artik nesli
titkenmig bir rktir” demistir; ancak sozlerini soyle siirdiirtir: ““... fakat bu kahramanlar her zaman ve her yerde ya-
sadilar. Tonya kirlarinda sark1 soyleyip siir okuyan, giinii giiniine yagiyan Bohemler vardi. Bohemler Ortacagda da
yasadilar, Ronesans’tan 6nceki giinlerde, biiyiik bir Bohem olan sair Villon yasadi; daha niceleri ytizyillar boyunca
bircok iilkelerden gelip gegtiler.

Eskiden oldugu gibi bugiin de sanattan bagka ge¢im vasitasi olmiyan bir insan, sanat¢i olmaya kalkisan her fert mut-
laka bohem hayatindan ge¢mek zorundadir. En parlak sohretler bile vaktiyle icinde yasadiklart bohemin hayalinin
tatl, act hatiralarint mesut giinlerinde daima anarlar. Gengligin timit dolu Bohem’den gegebilmesi icin insanin elinde
iki silah vardir: yirmi yasin genglik giinesi, bir de fikaralarin milyonu olan timit.” (Henry Murger, La Bohem [Cev.
Turhan Goker], Gliven Basim ve Yayinevi, Istanbul 1964, s.12.)

**Peyami Safa, Bir Tereddiidiin Romani, 10. basim, Otiiken Nesriyat, Istanbul 1990, 5.93. (Victor Hugo’nun, en ve-
rimli donemi oldugu soylenebilecek 1855-1870 aras1 yillarin kiigiik bir Ingiliz adas1 olan Coernsey’de siirgiin olarak
gecirdigi bilinmektedir.)
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ilerleyen sayfalarinda Mualla’ya, uyusturucu satin aldiklar1 diikkani gdsteren muharrir,
artik o bohemin can ¢ekistigini; bunun, belki burjuvalasmak belki de ihtiyarlamakla ilgili
oldugunu sdyler (Safa, 1990:126).

Sanatkar dostlartylabirlikte yasadiklarini, iligskilerinin bohem yaninin tiirlii goriintiilerini
“Bir Tereddiidiin Romani”nda yansitan Peyami Safa, 1930’larin sonunda bu hayat tarzini
coktan terk etmistir; roman1 da bir 6zelestiri niteligi tagimaktadir. Yakin arkadasi Vecdi
Biiriin, kitabinin; Peyami Safa’nin ev hayatindan s6z ettigi sayfalarinda, evlilik (1937)
oncesinde bir pargasi oldugu bohem hayattan siyrilisini yazarin gii¢lii iradesine baglar ve
sOyle der:

“Oldukea hareketli, artistik mananin bir kubbe gibi iizerinde yiikseldigi bir bohem
hayatindan sonra evlendigi halde, gecenin geg saatlerinde onu disarida, dostlariyle gormek
ancak -is toplantilari, politik bulugmalar miistesna- ayda bir, cok ¢ok iki kere miimkiindii.
Oysa, hepsi de ¢ekici sahsiyetler olan Akademi Miidiirii Namik Ismail, ressam Calli ve
Mesut Cemil’in zenginlestirdigi ve yillarca siiren bir bohem hayatinin ve itiyadinin pesinden
boylesine bir evlilik disiplini i¢ine girebilmek irddesiz bir insanin harci olamazdi.” (Biiriin,
1978:49)

Mualla’nin “Hayatini yazdiginiz adam siz misiniz? Otelde o buhrani siz mi gegirdiniz?”
sorusuna “evet” diyen muharrir yalnizca yasadiklariyla degil, sdyledikleriyle de Peyami
Safa’nin kendisini hatirlatir. Muharrir Vildan’dan kagmasi, uzaklagmasi gerektigini
diisiindiigii bir sirada  ‘Sagken Oliim’ isminde on sene evvel bir hikdye yazmis” (Safa,
1990:152) oldugunu soyler mesela. Yazarin “Siyah-Beyaz Hikayeler”inde yer alan bu
hikayenin anilmasi, korku duygusuyla iligkilidir. Vildan ge¢misinden s6z ederken “Senin
bir kitabinda geng bir kiz Izmit’ten kacar, babas1 6liir. O 6liim beni ¢ildirtmistir. Senin
biitiin kadilarin bana benziyorlar.” (Safa, 1990:185) der muharrire. Bahsi gecen geng kiz,
“Bir Aksamdi” romaninin “Meliha”sidir. Romanda ailesinden ve yasadig1 sehirden nefret
eden Meliha, Kafkas cephesinden donen Kamil’in sozlerine inanarak bu uzak akraba ile

Istanbul’a kagmustur.

Muharrirle olan iliskisinin gizli kalmasini isteyen Vildan’la muharrir arasinda sdyle bir
diyalog geger:

“- Tekrar edeyim, bu miinasebetimizi ifsa ederseniz oliirim. Pek ciddi sOylilyorum.
Hig intihar etmegi diislindiiniiz mii?

- Bvet.

- Tesebbiis ettiniz mi?

- Tesebbiis etmege tesebbiis ettim. Siz?” (Safa, 1990:121)

Mubharrire bunu sdyleten Peyami Safa, yillar sonra bir ankette kendisine sorulan “Hig
intihar etmeyi diisiindiiniiz mii?” sorusuna, “Intihar etmeyi ¢ok diisiindiim. Gengligimde

buna bir defa karar verdim. Fakat kendimi degil, annemi diislindiigiim i¢in kararimi

113



tatbik etmedim.”” diyecektir. Muharrirle Peyami Safa arasindaki benzerlikler de dikkate

alindiginda romanin; yazarin hayatina yonelik bilgiler tasidig1 goriilmektedir.

SONUC

“Bohem”in 19. ve 20. yiizyillarda 6zellikle sanatgilar arasinda yaygimlik gosteren bir
yasayis tarzina doniigmesi, sanatta tiretken olabilme arzusu yaninda, farkl bir hayat algisinin
sonucu olarak da goriilebilir. Duyus ve diisiinliste zaten kendini toplumun disinda bulan
sanatg¢1, marjinal tavirlari ile “disarida durma”y1 benimsemis; bunda bir sakinca gdrmemistir.
Gelecek kaygist tagimayan, sorumluluktan kaginan ve eserine odaklanabilen sanatci,
icinde yer aldi1 ¢evrenin; toplumun diger kesimlerince onaylanamayan aliskanliklarina
ve zevklerine ayak uydurmakta da giigliik ¢cekmez. “Bohem”in; kaynagini Paris’ten alan
yasama anlayisinin sanat ¢cevrelerinde olagan karsilanmasi, derbeder yagamanin ve tutkularin
pesinde kosmanin sanatg¢i ruhlart besleyecegi inancini da beraberinde getirir.

Peyami Safa, isimlerini anmasa da kimlikleri konusunda tahminlerde bulunabilecegimiz
“bohem arkadaslar”iyla yasadiklarini “Bir Tereddiidiin Romani”nda anlatmistir. Hayatina
dair bazi detaylara yer veren yazar, bu romaniyla, bir donem iliskilerinin oldukca yogun
oldugu bohem ¢evreyi yansitmakla kalmamis; “burjuva”, “cemiyet”, “aile”, “teknik” gibi
kavramlarin yani sira “bohem” kavramini da diyaloglar araciligiyla tartismaya agmustir;
otobiyografik 6geler barindiran roman, bu yoniiyle de dikkat ¢ekmekte, “bohem”in Tiirk
toplumundaki algilanig1 hakkinda fikir vermektedir.
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OZET

“Bohem”, kokeninde; bugiin Cek Cumbhuriyeti sinirlari iginde kalan bir bolgede yasayanlara
ve Bat1 Avrupa’da “gingene”lere verilen addir; ancak zaman iginde 6zellikle sanat ¢evrelerinde
gbzlenen bir yasayis tarzini belirtmek i¢in kullanilan bir terime donlismiistiir. Bu ¢aligmada,
19. ve 20. yiizyillardaki Paris merkezli bohem yasayis ele alinmistir. S6z konusu hayat tarzinin
romandaki yansimasi olarak degerlendirdigimiz “Bir Tereddiidiin Romani”, bohemin Tiirk
toplumundaki yerini gostermesi ve Peyami Safa’nin hayatindan detaylar aktarmasi agisindan
onem tasimaktadir. Bu bakimdan roman, “bohem” kavrami {izerinden degerlendirilmistir.

Anahtar Sozctikler: Peyami Safa, “Bir Tereddiidiin Romani1”, Bohemian, roman, Henry
Murger

ABSTRACT
About the Concept of “Bohemian” and “Bir Tereddiidiin Roman1”

“Bohemian”, in its origin, is a name given to those who live in a region within the borders
of Chech Republic and the “gypsies” in the Western Europe; but in due course it has turned into
a term which is used to describe a lifestyle that is observed in the artistic world. In this study,
Bohemian lifestyle centered in Paris in the 19th and 20th century has been addressed.

“Bir Tereddiidiin Roman1”, which is appraised as the reflection of the so called lifestyle,
matters in terms of depicting the place of the Bohemian in the Turkish society and giving details
about the life of Peyami Safa. In this regard, the novel is appraised in terms of “bohemian”
concept.

Key words: Peyami Safa, “Bir Tereddiidiin Roman1”, Bohemian, novel, Henry Murger
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