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' Onyedi’'den Yirmidort'e:
Baglama Ailesi Calgilar ve
Geleneksel Perde Sistemi

Okan Murat Oztiirk*

kilan baglica ézelliklerden biri sahip oldugu perde sistemidir. Glnimiiz
uygulamalan, baglama perdelerinin diizenlenis ve seslendirilisinde, se-
kizlide gelenekse! olarak 17 aralik bulunduran ¢eyrek ton esash ve bir anlamda da ejit
aralikh bir sisteme dogru yénelim gostermektedir. Miizik sektoris icinde hemen her tiir
miizik dretiminde baglama kullanimimin giderek yayginlasmasi ve gogu kez Bab ton sis-
temine uygun bir altyapi (izerinde gergeklestirilmek zorunda kalinan icralar nedeniyle
giinlimiiz icracilan, tanpere sisteme uygun sekilde dretilmig akort cihazlar (tuner) kul-
lanmaya ve bu cihazlara gore de calgilan Gzerindeki perdeleri ayarlamayr benimsemis
durumdadiriar. Ashinda bu durum, giinimiiz kosullannda tanbur gibi diger diger perde-
li calgtlar acisindan da bir farklilik gostermemektedir. Yaygin bir tuturn olarak, ¢alg: ya-
mmcilar ve icracilar, geleneksel calgilar Gzerindeki perdeleri artik biyiik bir siklikla,
tanpere sisteme gore iiretilmig akort cihazlanyla ayariamaktadirlar.

Bu bildiri, bugiine dek &zellikle Yalgin Tura ve Cihat Can gibi, Tirk musikisinin per-
de sistematigine yonelik temel arastirma ve tartismalara yn vermis isimlerin cahigmala-
nndan hareketle, baglamalardaki perde yapisi ve dolaysiyla ses sistemi konusuna, gii-
nimiizde biiyok bir ivme kazanmus olan bu egilimler agisindan yaklagarak katkr yapmak
amacindadir. Bildiri kapsaminda, baglamalardaki ses sistemini olugturan ve sekizlide 18
Perde bulunduran araliklann niteligi ve bunlarin siralanis mantig, ud-tanbur-baglama
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gibi geleneksel ses sisteminin aynasi durumunda olan calgilar Gizerinden tartigifacaktir. Tirk
mizigi cevrelerinde yaygin bir tartisma konusu olan 17 ve 24 aralikh sistemler ve bunlarin bir-
birleriyle olan  iliskileri konusuna da, yine baglama perdelerinden hareketle, farkli bir agikla-
ma getirilmeye ¢alisilacaktir. -
Tura (1988) ve Can (1994, 2001) baglama perdelerinin IX. Yy.da Farabi tarafindan agtklanan
Horasan Tanburu’ndaki ve Xlil. Yy.da Safiyiiddin Sistemi’ndeki perdelerle, dizilim ve tel bolin-
mesi bakimindan tasidigi benzerliklere kapsamls sekilde deginmislerdir. Bu bildiride daha én-
ce dile getirilen bu benzerliklere, zellikle dertli {tetrakord) kavrami ve uygulamasi agisindan
yaklagilarak baglama perdelerinin yapisi analiz edilmeye caligilacaktir. Bu anlamda dortli a_fa-
Iiklarin, perde yapisinin olugum, gelisim ve kullansminda oynadig islevsel rol tizerinde durul-
masi gerekmektedir. Cunki dortli araliklar, sekizlinin olusumunda oynadiklan dogurucu rol
geregi, bir anlamda ses sisteminin de temeli durumundadir. Baska bir ifadeyle dortli anlagiima-
dan sekizliyi, dolayisiyla da ses sistemini anlamak mimkin degildir. Bu noktadan hareketle
fark!i baglamalarda perde sayisindaki gesitli degisimlerin (azalma veya artma), belirli perdele-
rin konum itibanyla biraz daha tiz veya pest sekilde kullaniimasinin bir “kuralsizhk” veya be- |
fili bir sisteme bagh bulunmayiga igaret edip etmeyecegi sorusu iizerinde durulacaktir. Eger i
baglamalann sahip oldugu perde siralani ve te! balinmeleri, Horasan Tanburu veya Safiyid-
din Sistemi gibi belirli bir sisteme baghlik gosteriyorsa, bu sistemin yapisi ve dzelligi nedir?
Geleneksel miizigin ses sistemini anlamak konusunda bu ve benzeri sorulara verilebilecek
yanitlar igin bagvurulabilecek iki temel kaynak alan s6z konusudur. Bunlardan birincisi “szli
gelenek” alamidir. Bu alan; Anadolu’nun farkll bolgelerinde gelenek-gérenek yoluyla dretilip
aktanlan, yaziya dayanmayan, daha gok pratik diizeye 6zgl tercih ve uygulamalan igerir. Di- 1
ger kaynak alan ise tarihsel anlamda, miizige dogrudan veya dolayh olarak yaklasan ve miizi-
gin pek gok alamyla oldupu kadar ses sistemine iligkin de bir¢ok bilgi derlenmesine ve kargilas-
trma yapilabilmesine olanak saglayan “yazih kultar” kaynaklandir. Ancak yaziyla aktanlan bil-
giler dogalarinda, egzamanl ve belki daha uzmanlasmis nitelikte, farkli bir szlii gelenegi ba- 1
nndirmaktadirlar. Sozgelimi Safiytiddin’in Serefiyye’sinde yer alan bilgilerle, bu bilgilerin usta- 1
cirak iliskisi iginde kugaktan kusaga gogu kez sozlii olarak aktarlanlan arasinda, temel kaynak-
la celisen ve sozli kiltirin dinamikleri icinde sekillenen bir “degisim” olacag unutulmamali-
dir. Hatta bu ikisinin geleneksel kltir iginde cogu kez belirli bir eszamanhhk icinde, birlikte.
var olacaklan géz éniinde bulundurulmas: gereken snemli bir etkendir. Serefiyye’yi dogrudan
okuyup bilgi edinmek bir yol ve ydntem olarak varken (belirtilen kaynaga dogrudan ulagabil-
menin, matbaanin olmadig bir doneme 8zgt sinieliliklar da akitda tutularak) Serefiyye'den 68-
renilmis bilgileri bir bagka kaynak (usta) Uzerinden ve hic yaziya bagh olmadan dgrenebilme-
nin de diger bir secenek olarak gegerli olacag dikkate alinmalidir. Nitekim edvar geleneginde,
bu “metinler aras)” iliskilere ve miizige dair “rivayet”lere 151k tutacak cok sayida érnek bulmak
miimkiindir {Popescu-Judetz, 1998). Kald ki yazili kaynaklarin, yazildiklar donemler itibary-
la, o dénemdeki tiim musikisinaslarca bilinen ve uygulanan bir anlagmaya ne él¢iide dayandi-
g1 da, ayn bir tartisma ve inceleme konusudur. Ancak yazih kaynaklarda aktarilanlar, perde sis-
tematiginin anlagiimasinda kugkusuz ki biiyik 6nem ve deger tagimaktadir. Sonugta bu iki kay-
nak alandan elde edilecek bilgi ve verilerin bir arada degerlendirilmesi, ilgilenilen konunun
materyal agisindan zenginlesmesine ve karsilagtinlabilmesine olanak taniyacaktir.
Tirkiye'de yerel miizik kiltirlerindeki pratigi tanimak bakimindan bugiine dek pek gok der-
leme gezisi yapildigi bilinmektedir. Bu derleme gezilerinin bir kismi, farkh baglama tipleri ve
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lar uzerindeki perde élgileri bakimindan kimi bilgi ve Slctmlerin elde edilmesini saglamig-
bunAktaf'lan bu dl¢timlerin ne tiir bir ydntem kullanilarak ve ne kadar hassas yapildigi belirsiz
d;rumdad'r' Gazimihal ve Karsel (1937) ile Ataman (1938) tarafindan verilen savart olgekli de-
orler, paglama perdeleriyle ilgili olarak yayinlanmis en somut érnekleri olusturur. Cent dlge-
ine cevrilmig bu degerlerin bir karsilastirmasi (Tablo-1)'de gésterilmektedir. Dértliide 5 perde
bu|unduran baglama orneklerine ait perde degerlerinin, SafiyGiddin Sistemi’ne biyiik capta uy-
unluk tagidigr goriiltirken, micennep ve binsir perdelerine sahip olmamalan dikkat cekicidir.
yanetken (1963) Sansozen’in “koma perde” yaklagimins elestiren makalesinde, frekans de-
erleriyle iki baglamaya ait élgiimler vermektedir. Perde &lgiilerini verdigi baglamalardan birin-
Je dortliide 6 perde yer alirken, digerinde 7 perde yer almas dikkat ¢ekicidir (Tablo-2). Bartok
(1991) ve Picken (1976) gibi aragtrmacilann verdikleri perde siralaniglan, somut élgtimler icer-
mese de, derleme siregleri icinde elde edilmig veriler igermeleri bakimindan énem arz eder.
i spzgelimi Bartok (1991), 1936 yilinda Osmaniye'de derleme yaptig) Kir ismail’in Cura Inzva'si-
nin perdelerini siralarken, calginin bog telden sonra gelen ikinci perdesi Gzerine, asagi uglu bir
ok isareti koymus ve bu okun yaklasik ceyrek seslik bir pestlesmeye isaret ettigini agiklamigtir.
verdigi perde dizilisi incelendiginde, Si-Mi dértliisii iginde beg perde yer aldigi géralar (1991:
177).
gunlar diginda metot veya koma birimini temel alan perde gizelgeleri gibi kaynaklar da, bag-
lamalardaki perde baglan hususuna “dolayh” ve bir anlamda yetersiz nitelikte veri safjlamakta-
dir. Bu nitelikleri ya egitsel gerekgelerle 6zgiin baglama perdelerini degistirme (cogunlukla per-
| de sayisini azaltma) ya da koma aralik teorisine-uygun hale getirme gabasiyla cesitli farkliliklar
dogurma (perde sayisini artirma) gibi sebeplere dayanmaktadir. Bagka bir ifadeyle metotlarda
perd'e sayisinda azaltmaya gitme egilimleri giiglenirken, perde gizelgelerinde koma aralik he-
l saplanna dayanarak perdeleri standartlagtirma egilimi gic kazanmaktadr.

Bilindigi gibi glintimiiz baglamalarinda sekizlide 17 aralik yer almaktadir ($ekil-1). Baglama-
yapimcilannin-biiyiik bir kism artik, gizelge haline getirilmis perde élgilerini ve hatta dogru-
dan akort cihazlarini yaygin sekilde kullanmaktadirlar. Ankara, istanbul, izmir gibi buyiksehir-
lerden tim Tiirkiye'ye yaylan bu gizelgelerde, baglamalarin sapi tizerinde bulunacak perde sa-
jyllar| ve bunlarin esikten uzakliklan hesaplamalar yoluyla standartlagtinlmistir. Hesaplamalar-
da yaygin olarak iki Uslup dikkat geker. Bunlardan biri koma birimini esas alan perde dlcileri-
dir. Digeri ise dogrudan kromatik dizilimi esas almaktadir, Cogkun Gila ve Cafer Agin gibi

- tzellikle baglama yapimi alaninda isim yaprmg deierli hocalar tarafindan Uretilmis olan bu ¢i-

* zelgelere gore bagilama gogunlukla, bir sekizli iginde 17 aralik ve dolayistyla 18 perde bulun-
durmaktadir. Bu perde sayilan, yayginlik, kullanim sikhgt ve benimseme bakimindan, standart
hale gelmis bir durum sergiler. Kuskusuz ki sekizli iginde, sozgelimi Ramazan Giingdr'iin cu-
ras gibi sadece 10 perde bulunduran ug &rnekler yaninda ($ekil-2) (Oztiirk, 2006), koma ara-
lik temeline dayanan ve teorik anlamda 53 perde bulundurmaya imkén tamiyan érnekler de bir
secenek olarak mevcuttur. Nitekim giinimiiz tanbur ve [avtalarindan esinlenerek kimi baglama

" icracilan, baglamalarina ilave perdeler de baglamaktadirlar (Aslinda bu eklemelerin hangi per-
deler arasina yapildigi, perde bélinmesinin mantiim ve yine belirli bir sisteme baglilig yan-
sitmasi bakimindan ayrica dikkat gekicidir).

Yekta-Arel-Ezgi cizgisinde ortaya konulan teoriye giire Tiirk musikisi, sekizlide 24 aralik ve
25 perde bulundurmaktadir. Bu teorinin sekillenmesinde Yekta'nin ve sonrasinda Arel ve Ez-
gi'nin delil olarak ileri siirditkleri, “Bir diizen dahi vardir yirmi dort perdedir” ifadesi, kendileri
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tarafindan gelistirilen 24 aralikh sistemin tarihsel manada yegane gerekgesi durumundadir (Ty.-
ra, 1988:57-58). Oysa tarihsel kaynaklarda geleneksel ses sisteminin, sekizlide 15, 16, 17 ara.
lik bulunduran rneklere de sahip olabildigi, 17 arahkh olanin ise pek ok edvarda dile getiri]-
digi bilinmektedir. Buna ragmen Arel-Ezgi teorisi, sistemi 24 aralik esasina baglamislar; yine es.
ki edvarlarda tanini (T), bakiye (B) ve miicenneb (C) olarak simflandinlan “ezgi araliklari”ny,
fazia (F), bakiye (B), kiigilk mucenneb (5), biyiik miicenneb (K), tanini (T} ve artik ikili (A) sek-
linde artirarak standartlastirmuiglardir. Bu noktada tartigiimass ve irdelenmesi gereken énemli bir
soru olarak, 17 aralikli sistem ile 24 arahkl sistem arasinda “kikensel” bir bag bulunup bulun-
madiginin belirdigi gorilmektedir. Ginkd baglamalann sahip oldugu perde sistematigi incelen-
diginde, sistemin 24 araliga tamamlanabilir nitelikte perde baglanna sahip oldugu anlagilmak-
tadir. Nitekim ayni konuda Can (1994: 231) su tespiti dile getirmektedir:

“Biinyesinde 150 cent civaninda ikili araliklan bulunduran béyle 17°li diziler, 24 ceyrek

tonlu kromatik dizinin bir tir tamamianmamus sekline benzemektedir. Henliz baliinme-

mis kiicik ikililer de transpozisyon ihtiyaci ile ikiye balindugunde aralik sayisi 17'den

24'e ¢ikmaktadir.”

Ashinda bu tespit, XiX. Yy'in ortalarinda Libnan’da Mihail Mesakka (Maalouf, 2003) ve
iranda Ali Naqi Vaziri (Zonis, 1973} tarafindan da fark edilmis ve ceyrek ton esash 24 aralikly
bir sistem halinde Arap ve iran miiziklerinin glinimiizde de kullandiklan teorik qerqevési'ni
olusturmuslardr.

Baglamalar {izerindeki 17 araligin aslinda 24 aralikli bir sistemi, dogasinda nasi barindird-
gini agiklamadan 6nce, geleneksel perde sistematiginin dayanagini olugturan dortli aralik (tet-
rakord) béliinmeleri konusundaki tarihsel bilgilere ana hatlanyla goz atmakta yarar vardir:

1. Safiyiiddin 6ncesinde edvar kilturiintin temel kaynaklar arasinda yer alan galimalann
bashcalan Mevsili, Kindi, Farabi, ihvan-1 Safa toplulugu ve ibn-i Sina tarafindan gerceklegtiri-
lenlerdir. Bu cahsmalar giiniimiiz baglama perdelerini ve ozellikle de baglamadaki dértlt bo-
liinrhesinin manti@ing tartismak adina 6nem tagimaktadir. Bunlardan ilki Farmer’in (1986) “Eski
Arap Okulu” olarak nitelendirdigi Ishak el-Mevsili ve 6grencileri ibn el-Miineccim ve ibn el-
Hurdebi’nin, miizik teorisinin izahinda Greklerin kithara’y temel alan yaklasimlarindan etkile-
nerek ortaya koyduklan, uddaki te! ve perde boliinmeleridir. Bu ekoliin temel aldig! dizi Pisa-
gor dizisidir ve ud 0zerindeki perde ve parmak yerleri “tetrakord” mantigs iginde izah edilmis-
tir (Sekil-3). Bu bolinmede ilk dikkat ceken husus, tetrakordun [tanini + tanini (bakiye+miicen-
neh) + bakiye] seklindeki boliintgtdir. /

El-Kindi‘de, udun perde ve arahk yamsinda degisiklik meydana gelmistir (Sekil-4). Cinki
Kindi udun bam, mesles ve mesna tellerinde bakiye (Grek limma araligy) arahgim kullanirken,
zir ve 5. tel olarak eklenen zir-i sani (had) tellerinde infisal {giinimiiz kiigiik miicennebi, Grek
apotom) araligint kullanmistir. Boylece Kindi’nin udunda tetrakordun bolintist; [tanini (baki-
ye+fazla+bakiye) + tanini (bakiye+miicenneb) + hakiye) haline gelmistir. Bu bildirideki yakla-
sim bakimindan biyiik neme sahip diger kaynak, IX. Yy’da Farabi’nin, ud ve Horasan Tanbu-
ru uzerindeki perdelerin siralanigi ve aralik yapilanina dair verdigi olgulerdir (Sekil-5 ve 6)-
Can’a (2001) gére Horasan Tanburu'nda perdeler tanini araliklan izerinde sekillenmekte ve ta-
nini de (bakiye+bakiye+koma) seklinde boliinmektedir. Ancak burada, Farabi’nin ud ve tetra-
kord boliinmesi hakkinda ortaya koydugu bilgiyle gelisen bir durum ortaya gikmaktadir. Buna
gore, eger Morasan Tanburu’'nda tamamen tanini araliginin (bakiye+bakiye+koma) geklindeki
boliiniisi teme! alinirsa, tetrakordun boliindgiinde sorun qkmakta, sekizlinin olusumunda beg
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ve bunlarin sonunda yer alan iki bakiye araligiyla sekizlinin tamamlandigi goriil-
amiiyle tanini araligina dayanan bu tiir bir perde tespiti, miizik teorisinin temeli du-
 munda olan tetrakord kavramuyla agik bir sekilde elismektedir. Eger tetrakordun boltinigi
;tanini+bakiye+tanini] mantigina oturtulursa, bu durumda Horasan Tanburu'nun temelde (¢ tip
- nini palinigiine sahip oldugu gorilecektir ki bu niteligi, baglamalarla arasinda kurulacak ilis-
i pakimindan da dikkate deger bir 8nem tasir. Buna gére ilk dértliinin baglangig kisminda yer
E Jlan tanini araligs (bakiye+bakiye+koma) seklinde bélinirken, son kisminda yer alan (baki-
Hkoma+bakiye) seklinde balunmektedir. ikinci dortlide ise (koma+bakiye+bakiye) seklinde-
1_ i bir ﬁc[jncﬁl tanini baliinmesiyle karsitagiimaktadir ki, bu da ilging bir durum arz eder. Ayni
4= (espite vag/f Abdulgasimov’un, Azerbaycan Tan isimli eserinde de rastlamak mimkiindir
E (1996:37):

: uKlasik on yedi perdeli sistemde tonlar 90+90+24 kurulusundan bagka 90+24+90 ve ya-
hut 24+90+90 gibi kuruluglu ardicilliga da misaittirler”.

- Bagka bir ifadeyle- Horasan Tanburu’nda iki farkl kaliba sahip dortliler yer almakta, tanini
L arahi@ da dg farkh tipte bélinme gostermektedir. 1k dortiinan bolinigi [tanini (bakiye+baki-
" yerkoma) + bakiye + tanini (bakiye+koma+bakiye)l seklinde iken, ikincisinin béltnugi [tanini
(bakfye-f-koma_-#baki)/E) + tanini (bakiye+koma+bakiye) + bakiyel olmaktadir. Sekizliyi tamam-
- jayan tanini_ise (koma+bakiye+bakiye) boliintisine sahiptir. Calginin baglamalar agisindan
' snem arz eden yan, perdeleri hakkinda Farabi'nin. dile getirdigi su sozlerdir {(Can, 2001:
' 74-75): .

“Morasan Tanburu ok perdeye sahiptir. Bu perdeler sapta esikten baslayip neredeyse
enstrﬁménm boyunun yansina kadar yayilir. Baz'laninin yeri, kim, nerde ¢alarsa galsin
hep aymi kalirken, bazilanminki ise galan kisiye ve calindig yere gére degisir. Degisken
perdeler daha az kullambr. Sabit perdelerin sayisi daha fazlasi olabilse de genel olarak

L begtir.”

& Belinilen 6zellik, guinimiizde biyik dlciide standartlastinfmis olsa bile, baglama iin de ge-
,:_-' cerliligini korumaktadir. Tura’nin (1988), Horasan Tanburu ile giiniimiiz baglamalan arasinda
" kurdugu iliskiyi daha somutlastirmak adina sekil iizerinde yapilacak bir kargilagtirma yararh ola-
B caktir (Sekil-7).

lbn-i Sina (X. Yy) tarafindan uda ait olarak verilen araltk ve perde yapisi, dzellikle miicen-
' neb bolgesi igin igerdigi farkls degerlerle, baglama perdeleri iginde kullamilan miicenneb bol-
gesi deperlerine benzerlikler tagimaktadir. ibn-i Sina’da, giiniimiizde yaklagik tg ceyrek tona
:_j_ (150 Cent)'karsilik gelen 149 Cent degerinde araliklar mevcuttur (Sekil-8).

b e tanini
I11ektedir.T

g’-l,,;*“ e

; 2, Edvar gelenegi, Safiyiiddin’le birlikte -modern teorinin inga edildigi gecen yizyil baslan-
¢ na dek- sekizlide 17 aralik bulunduran bir perde sistemini tarif edegelmigtir. Safiyiiddin, ken-
dinden &nceki bilgi ve tecriibeler 1siginda, dortlt béliiniisiing ve ud perdelerinin buna gore dii-
zenlenigini yeni bir sisteme baglammigtir (Sekil-9). Bu 17 aralik, tam dortld, tam besli ve sekizli
*' a.rallklarlm icefmekte ve kaynagini da “tanini” adi verilen araligin, (bakiye+bakiye+koma) sek-
-..l"'deki i parcali bsltntgiinden almaktadir. Bagka bir ifadeyle tanini araligina sahip iki ses ara-
" sinda, kendileri diginda iki perde daha bulunmaktadir. Bakiye araligi (256/243), siralanig baki-
.;'m'"daﬂ birbirini takip eden ve aralarinda baska perde bulundurmayan iki perdeyi simgeler.
’\ EZ‘::'L"EE.) aralig ise ses sisteminin “oynak” karakterdeki kismin olugturur. 15:14’den 11:10a
i egisen deperlere sahip olabilen bu ezgi araliklanimi Tura (1988: 108), geleneksel ses sis-
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temi iginde “miicenneb bolgesi” olarak adlandirmaktadir, Ancak bizim agimizdan micenneb
araliginin sistem i¢inde “taminmasi”ni saglayan en énemli 6lgiitiing, bu araliklann kendilerini
olusturan perdeler arasinda bir perde daha bulundurmalarn olusturmaktadir. Yani miicenneb
araligina sahip iki ses, kendileri diginda aralarinda bir perde daha bulundururlar. Matematikse}
hesaplamalarda farkh sonuglara sahip olsa da, miicenneb araliginin taninmasinda, aslinda bu
“izafi” ve hatta “betimsel” &lciit, bizce bityitk 6nem tagimaktadir.

3. Edvar geleneginin perde ve aralik kavramlaryla ilgili tarihsel arka planinda, antik Yunan
miizik teorisindeki perde ve tetrakord (genus) kavramlan yatmaktadir. Edvar gelenegi it;inde_
dortlii ve begli cinsler ve bunlarin gesitli birlesme tarzlanyla izah edilen diziler, bu onyedi ara-
likli sistem iginde sekillenmislerdir. Kindi'nin udundan baslayarak, Farabi, [bni Sina, Safiyiid-
din, Meragi gibi dogu muzik teorisine yén vermis bilginler, perde sistematigi icinde, dortliinin:
bdltindgiini temel alrmiglardir. Buna gare belirtilen kaynaklarda, kimi oranlar ve sayisal deger-
ler degigse de, dortliiyii olugturan perde bélinmelerinin sirasi ve oranlan (Tablo-3)'te gériil-
mektedir:

4, Safiyiddin’de sekizli igindeki perdelerin bulunus mantigiyla, ud izerindeki perdelerin -
agiklanig tarzi arasinda dnemli bir fark mevcuttur. Buna gore Safiyiiddin, “desatinin kisimlarn”
baglikh bolumde sekizlinin beliindigt perdeleri hesaplamaya sekizli, dortlii ve begliyle baslar-
ken, ud iizerindeki perdelerin izahina dogrudan bam teli tizerindeki dértlinin bélunisinden’
baslar (Arslan, 2007). Safiytddin‘in bu uygulamas, ses sistemi adina bu bildiride ortaya konui-
mak istenen yaklagim bakimindan son derece énemlidir. Giinkii edvar silsilesi icinde yasanan -
“perde karmagasi"nin gézimiinde, ashinda buradaki uygulamanin énemli bir ¢ozim sunacag:
agiktir. Bu boltinmede anahtar durumda olan &zellik “binsir” ile “hinsir” perdeléri arasinda.-
mutlaka “bakiye” arahginin yer almasi gerekliligidir. Oysa bu husus, bizzat Safiyiiddin’in sekiz-

li igindeki perde hesabi ve oranlan igin verdigi degerlerle celigen ve catisan bir durum arz eder. -
Ciinka Saftyliddin, sekizli hesabinda taniniyi hep ayni sekilde bolduginden (bakiye+baki: _'
ye+koma), binsir ve hinsir arasinda 24 Cent’lik bir aralik yer alir. Oysa aym perdelerin uddaki *
siralaniginda, aralarindaki deger 90 Cent olarak gosteritektedir. Daha da énemlisi, bu perde- -
ler arasindaki aralik 90 Cent olarak sabitlenince, udun diger tellerindeki farkli seslere denk dii-
sen perdeler arasinda da ayni araligin yer almasi saglanmis olur. Ciinki Safiyliddin, udun Bam
telindeki perde yerlerini tespit ettikten sonra —ki bu perdeler bilindigi gibi aslinda “parmak yer-
leri”dir [sebbabe (isaret), vusta (orta), binsir (yiiziik), hinsir (serce))- diger tellerdeki perdeler icin
ayrica hesaplama yapilmasina gerek kalmamistir (Arslan, 2007).

5. ik Turkge edvarlanin goriilmeye baslandig 15. yy itibaniyla perdelerin artik hesaplamalar
yoluyla degil, bagh bulunduklan makamsal “baglam” (context) icinde ifade edilmeye basglandi- -
g1 goritlmektedir. Safiyiiddin’de A, B, C, D, H, V ve Z seklinde tam dértltiyt olusturan perde-
ler, sonraki kaynaklarda Rast, Suri, Zirgiile, Diigah, Kiirdi, Segéah, Buselik ve Cargdholarak anil-
miglardir. Burada dikkat geken bir husus, perde adlandirilmalannda izlenen yéntemin, kaynak-
lar arasinda kimi geligkili veya farkl ifade ediliglere sahip olmasidir. Sézgelimi 6nceleri timy- -
le sira sayisi belirten Yekgah, Diigah, Segah, Cargah vb perde adlarinin degisime ugratilcigi (6r-
negin Penggdh yerine Neva, Sesgah yerine Hiiseyni, Heftgih yerine Evic ve Hestgéh yerine de
Gerdaniye denilmeye baglandig1); sekizlileri igin “nerm” ve “tiz" ifadelerine yer verildigi (Nerm

6 |
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segih, Nerm Hiiseyni, Tiz Cargah, Tiz Neva gibi} ve yine dikkat geken bir unsur olarak, “opti-
e | mal sekizli"nin (Rast-Gerdaniye) alt ve ustiinde kalan bélumlerdeki perde sayilarinin, temel se-
kizliden farkh olabildigi, kaynaklann takibinden anlasilabilmektedir (Popescu-judetz, 2002).
gagka bir ifadeyle yazili gelenek bile, perde sistemi iginde bulunan perdelerin say1 ve yerleri
konusunda, tam bir “uzlagsma”yi yansitmamaktadir, tipki Farabi'nin Horasan tanburunun per-
A4 deleriyle ilgili olarak verdigi bilgide oldugu gibi. Ayrica stzgelimi Gargéh ve Neva arasinda yer
% ,jan perdeler, cesitli kaynaklarda Uzzal, Hicaz ve Saba adlanyla amlmaktadr. Bunlardan han-

£ gisinin bakiye, hangisinin miicenneb perdesi oldugu agikgasi sorunludur. Bir kaynakta Hicaz
1 adina hi¢ yer verilmezken digerinde Saba yer almamakta; bazilan Saba’yi nim perde olarak
" gasterirkén, bir digerinde Saba miicenneb perdesi olarak belirtilmektedir. Bu anlamda, Anado-
ju'nun okur-yazar olan ve okur-yazarhg bulunmayan miizisyenleri arasinda, bu 6zellik itiba-
nyla, pratik diizeyde temel bir farklilik ortaya gikmadigi gozden uzak tutulmamalidir. Yine kus-
£ usuz ki, ne kadar yaziya gegirilmig olursa olsun, geleneksel miizik kilttrl biyiik capta.“séz-
: i gelenek” iginde sekillendiginden, miizik teorisi alaninda da hep bir gegitlilik, bilgi ve uygu-
: lama farkbliklar ve en énemlisi adlandirma bakimindan gatigmalar bulunmaktadir. S6zgefimi
Kordi perdesi, bazi kaynaklarda Nihavend adiyla anilabilmekteyken, Suri perdesi ancak belirli
kaynaklarda bulunabilmektedir. Bu anlamda gelenek ve gérenek yoluyla 6grenilen ve aktarilan
miizik kdltliriine ait kavram ve terimler, ¢esitli alanlarda oldugu gibi teorik planda da gogu kez
kisiye 6zgii olma niteligini korur gérinmektedir. '

6. Telli calgilardaki perde ve arahk diziligi, temelde “tek” bir telin (mutlak-1 veter, mono-
kord), adeta bir cizgi olarak algilanmasina; perde ve araliklanin bu gizgisel boliinis iginde diz-
gelestiriimesine dayanmaktadir. Oysa telli calgilarda yapilabilen farkli akortlar icinde her telin,
ayni oranfara sahip olarak boliinmesi, bir telde bulunan belirli bir sesin, diger telde bulunma-
masi durumunu dogurmakta; dolayisiyla teller arasinda, sekizli iginde yer alan perdelerin bir-
birinden farklilasmas: sorununun ortaya ¢ikmasina yol agmaktadir. Buna tipik bir érnek olarak
bagltamalarda Diigah ve Rast telleri Gizerindeki Cargah-Neva araliklartnin bolinis farkhlig gés-
3 terilebilir. Bu iki perde arasinda perdelerin bulunus sirasi, Diigah telinde Uzzal (pest Hicaz ma-
" nasinda kullaniyorum bu ady) ve Hicaz perdeleri seklinde iken, Rast teli iizerinde Hicaz ve Sa-
& = baseklindedir. Bagka bir ifadeyle baglamalarda telin besliye tamamlanmasini saglayan ve Rast
teli dzerinde Saba ( ReB ) olarak yer alan perde (ayn perde Yegah teli Gzerinde 17. sirada yer
alir), Digah telinde Uzzal ( dop ) olarak bulunmakta; bu iki sesin, bulunduklan teller disinda
kargiliklan bulunmamaktadir. iste “pratik” diizeyde ortaya cikan bu sorunun, aslinda sistemin
teorik cercevesine temel teskil eden ve bir “simirlandirma tercihi” olarak ortaya konulan 17 ara-
Iik prensibi geregi, sistemin “teorik” ybniinde “yok” sayildigi anlagilmaktadir. Tipks, irak (daha
sonralan Hicazi) olarak adlandinilan (C T C) cinsinin seslendirilisinin, Irak-Segah kararlaninda
farkli, Hicaz, Saba, Nikriz, Hiizzam, Karciar gibi makam ve terkibler icinde farklt olmasi gibi.
Gelenek_sel teori, glinimiiz teorisi iginde “artik ikili” diyerek geciverdigimiz aralik tipini, ezgi
larahg. olarak “tamimadigindan” (geleneksel teoride ezgi araliklari bakiye, miicenneb ve tanini
ile simidandinidigindan), teori icinde bu aralik dogal olarak “yok sayilmakta”, sorunun ¢ozi-
miniin “pratik diizeyde” giderilmesi tercihi ortaya konulmaktadir.

7. XV. yiizyl kaynaklarinda tel bslinmeleri hala ud uzerinde agiklamirken, 17. yiizyil son-
fasinda “tanbur”un, ses sistemi agiklamalaninda temel roli ustlendigi gorilmektedir. Kantemir
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ve sonrasinda eserler veren kimi edvar sahipleri (Hizir Aga, Abdiilbaki Nasir Dede, Hasim Bey)
perdelerin izahinda ya tanburu temel alnuiglar ya da 6zellikle Mevlevi geleneginin temel ¢alg)-
st durumundaki “ney”i kullanmiglardir. Tanbur, iki sekizli geniglige sahip olan sapinin uzunlu-
gu geregi, tel boyunca perdelerin siralanigi adina, tam dértli araligina sahip bir “kalip” ve by
kaltbin “tekrarlan” seklinde agiklanabilecek bir perde dizilimi sunmaktadir. Buna gére tanbur-
da karar perdelerinin galgi zerindeki konumu ve sapin kullanimi bakimindan “optimal sekiz-
li” olarak adlandiniabilecek iki konum s6z konusudur. Bunlardan birincisi “Rast-Gerdaniye” se-
kizlisi, digeri de Diigah-Muhayyer sekizlisidir. Tanburayla mukayese bakimindan Digah-Mu.
hayyer sekizlisi incelendiginde, sekizlinin, aynen tanburada oldugu gibi, “Dortli+Daortli+Tani-
ni"den olustugu gorilmektedir. Genellikle iki sekizli genisligindeki geleneksel ses alami, opti-
mal sekizliye tanburun tiz tarafinda bir dértli (Muhayyer-Tiz Neva; bazen Muhayyer-Tiz Hi-
seyni seklinde bir besli de olabilmektedir) ve pest tarafinda da tanini+dértli eklenmesiyle (Ye-
gah-Rast) tamamlanmaktadir. Dortliilerin boliinis tarzlan kargilastinldiginda ise, optimal sekiz-
linin ilk dortlistinin “kalip dértli”, digerlerinin “tekrarlanan dértliler” olduklan gorilmektedir,
Bu sekizli olusumlan ve dortli iliskisinin tanburayla mukayeseli bir ¢izimi (Sekil-10)'da yer al-
maktadir.

8. Baglamalarda tam dértliinitn boliinligii ve perdelerin siralanigi neredeyse Kindi’nin udun-
dan baslayarak gelen perde boliinmeleriyle ayni mantiga dayanmaktadir. Baglamalarda kulfa-
nilan Zelzel Vustasi, (tanini+bakiye) araligini agikca “ortalayan” bir miicennep perdesidir ki ko-
num olarak, eski vusta ile binsir perdeleri arasindaki bakiye arahigini yaklasik olarak ikiye bs-
ler. Bu aralik kimi kaynaklarda “irha” (R) olarak adlandirilan ve tanininin 1:4/lini olusturan cey-
rek ses araligina denk gelmektedir. Buna gére baglamalarda, temel dértli iginde, tipki Safiyiid-
din’in Serefiyye'sinde sekizlinin bélinis hesabina gére olan degil de, ud’un bam teli iizerinde
acikladigr tarzdaki perde bdlinmesinin gegerlilik tagidigi gorilmektedir. Diigah-Neva arasini
dolduran bu perde bélunisi (Sekil-11), Neva-Gerdaniye dértlisiinde aynen tekrar edilmekte,
Gerdaniye-Muhayyer arasinda da birinci tipte béliinmis tanini arahg sekizliyi tamamlayacak
sekilde yer almaktadir. Sekizlinin bu yamst, “fastla”nin sonda yer aldigi ve dértliilerin tipik bir
“bitigik tarz” birlesimiyle elde edilmis, eski Neva cinsine bagl bir devir oldugunu géstermekte-
dir. Muhayyer- Tiz Neva arasindaki dértliide, Zelzel Vustasi olarak adlandinlan perde “istege
bagli” olarak sistem icinde yer alabilmekte, normalde, belirtilen perde bu tiz dértli iginde kul-
lanlmamaktadir. Bunda, belirtilen araligin oldukga daralmig olmasinin etkili oldugu gayet agik-
tir.

9. Baglamalara “eklenen” perdelerin izledigi mantik, mevcut perde sistematiginden dnemli
bir sapma géstermemektedir. Bolitnme coBunlukla tanini araliginda yapiimakta, bakiye araligi
hicbir sekilde bolinmemekte, miicenneb aralifina da zaman zaman perde ilavesi soz konusu
olmaktadir. Baglamalardaki perde béliintsii, giiniimiizde giglii bir egilim halinde, 17 arahkl
sistem i¢inde bir tir geyrek ton esasl egit aralikh bir sisteme dogru yoénelmektedir. Miizisyen-
ler agisindan ozellikle stiidyo kayit teknikleri ve Bati ton sistemiyle geleneksel ses sistemi ara-
sinda siirekli olarak gelisme gosteren “ortak noktada bulugma” talep ve ihtiyaclan, kromatik sis-
teme gore gelistirilmis “tuner”lann kullammyla perde ayan yapma gibi yaygtn uygulamalar, bu
ceyrek ton esash sisteme yoneliste teknolojik etkenler gibi gériinmektedir. Kaldi ki bu egilim,
halk maziginin yapisina uygunlugu redeniyle, yillar 6nce Tura (1988) tarafindan da dile geti-
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rilmistir. Ay konuda Can (1994) da benzer bir degerlendirmede bulunmaktadir. Bu egilime
dayanilarak, baglama perdelerinin tam dortld icindeki aralik isimleri cent degerleri ve Safiytid-
din Sistemi’yle kargilastinlarak verildiginde (Tablo—4)deki farklar elde edilmektedir. Ceyrek
tonlu sisteme yakin olan degerler, Farabi'de ve ibn-i Sina’da mevcuttur. Ozellikle Zelzel Vus-
tas olarak adlandiriian perde ile sebbabe arasindaki yaklagik 150 centlik fark, giinimiiz bagla-
ma icracilanminl, ve 2. parmak kullamimlarina denk gelen miicenneb arahgina biyiik uygun-
tuk tagimaktadir. Dolayisiyla da bu ceyrek tona yonelme egiliminin samildig kadar teknolojik
pir ihtiyacin driind oldugu disiniilmemelidir.

10. Baglamadaki tanini araligi perde bolinis balkimindan iki tip ortaya gikarmaktadir. Bun-
lar yaklagik ofarak geleneksel aralik isimleriyle verilirse (~bakiye+irha+irha) ve (irtha+irha+ ~ba-
ki,fe) seklinde olmaktadir. Bu boltniiste, irha aralii 50 cent olarak alinchginda, miicenneb ara-
ligi, (~bakiye-irha)’dan dolayi 150 cent degerini almaktadir. Baglamalar uzerindeki Segah, Hi-
sar, Saba ve Evig gibi son derece karakteristik perdelerin seslendirilisi bakimindan bu degerler,
uygulamanin dogru sekildeki ifadesi olmaktadir. Yillar 8nce Karl Signell’in (2006), Necdet Ya-
sar’in tanburundaki perdelerden hareketle yapmis oldugu aralik slctimlerinde “eksik biyik mi-
cenneb” olarak adlandirdit aralik igin buldugu degerler ortalamada 141 cent degerine sahip-
tir ki arti-eksi 11 centlik farklarla bu ortalama deger elde edilmistir. Aslinda bu 6lgumler, mii-
cenneb araliginin seslendirilisi bakimindan, tanbur-tanbura iligkisi ve gelenegi adina oldukga
dikkat cekicidir. Giinktl belirli makamlarda ve belirli perdeler arasinda belirtilen ortalama de-
gerler, baglamalardaki degerlere biyiik apta uygunluk gostermektedir. Belirtilen perde bolu-
niisiine gore, baglamalarda temel dértliiniin tanini ve bakiyeye gére siralanig mantg, Digab
dzerinde (T+B+T) seklinde (eski Neva cinsi) olmaktadir ki, bunun Neva perdesi tizerinde de ay-
m mantikla tekrarlandig gorislmektedir. Bu “bitigik tarzdaki” dostld birlegimi, hos telden itiba-
ten; [(T+B+T)+(T+B+T)+T] seklindeki dizilisle, baglamanin sekizli bolinisiindeki mantig: orta-
ya gikarmaktadir,

11. Tek tel tizerindeki bu 17 aralikli sistem, diger teller Gizerindeki akort iliskileri goz oniine
ahndiginda, dogasinda “gizli” bir 24 aralik sistemi bulundurmaktadir. Bu durum, asagidaki si-
rayla verilen ve bir telde bulunan perdenin, bulunmadif tel iizerindeki perde arahigina “bagla-
narak” ilave edilmesi suretiyle, yedi adim sonra, sekizlide 24 aralik bulunduran sistemi var et-
mektedir. Bu perdelerin bulunus sirasi gu sekildedir:

a) Rast telindeki 9. perde, Yegih telindeki 17. perdeyle aym olup, Saba perdesi olarak siste-
min icinde mevcuttur, ancak bu perdenin Gnisonu, Diigah teli tizerinde bulunmamaktadir. Bu
perde Dﬁgéh teli iizerine eklendiginde (1. ilave), Rast ve Yegah tellerinde iki yeni ses Giremesi-
ne yol agacaktir.

b) Saba perdesinin Rast ve Yegah telleri iZerinde Grettigi yeni seslerin geleneksel teoride
dzel bir adlan yoktur. Bu perdenin ilavesi, Rast telinde Buselik ve Cargih perdelerinin (bakiye
aralig) ikiye boliinmesine (2. ilave) yol agtigi gibi ~bu 6zelligiyle, bakiyenin boliinmemesi ku-
rahini da ihlal eder!- Irak ve Rast perdeleri arasina da bir perde eklenmesine (3. ilave) yol ag-
mustir,
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c) Belirtilen iki yeni perdenin, Duigéh teli iizerinde yine kargiliklan olmadigindan, bu perde-
lerin dinison ve oktav iligkileri iginde Diigah teli tizerine baglanmalarr gerekecektir. Buna gére
Diigah teli uzerindeki Buseltk ve Gargah perdeleri arasina bir perde, Rast telindeki perdeyle
dnison olarak (4. adim); Yegéh teli Uzerindeki yeni perde de, yine Dugah teli Gizerindeki Ma-
hur ve Gerdaniye perdeleri arasina “oktav” aralifi olarak eklenecektir. Bu yeni perdelerin, Ye-
gah ve Rast tellerinde meydana getirecegi degisiklikler sunlardir: Mahur ve Gerdaniye perdele.
ri arasina eklenen perde, Yegah teli Uzerinde Buselik ve Cargah perdelerinin bdltinmesini sag-
layacaktir ki bu adim, daha énceki uygulamayla zaten elde edilmistir. Ancak Rast teli iizerine
yeni eklenen perde, Hiiseyni ve Acem perdelerinin ikiye bélinmesine yol acacaktir ki (5. adim)
iste bu durum, yeniden bir iinison ve oktav iliskisi doguracaktir.

d) Rast teli Gizerindeki Hiseyni ve Acem perdelerinin boliinusit, Digah telinde tinison vla-
rak gerceklestirildiginde, Yegah teli izerinde Diigih ve Kiirdi; Rast teli iizerinde ise Neva ve Ba-
yati perdelerinin ikiye boliinmesine yol agacaktr. Bu adimla elde edilen iki yeni perdenin, Dij-
gah teline eklenmeleri gerekecektir.

e) Buna gore Diigah teli (izerinde Diigah-Kirdi arasina bir (6. ilave), Neva-Bayati arasina da
bir olmak Gizere (7. ilave) yapilacak iki yeni perde ilavesi, sistem icinde gizli olan 24 aralikli sis-
temin tlim seslerinin, sekizli igindeki yerlerini almalarini ve tellerin birbirleri arasinda mikem-
mel bir iinison ve oktav iliskisine sahip olmalarini saglayacaktir.

SONUC -

Baglama, sekizlide 10, 12, 14, 18 veya 20 perde bulundurabilen tiim cesitleriyle, ilkeleri Fa-
rabi ve Safiyiddin’ce olugturulmus ses sisteminin bir aynasi durumundadir. Sahip oldugu per-
delerin adet olarak azhg veya goklugu, 17 aralikh sistemin ilkelerine aykin dismernekte, sis-
temden perde eksilmesi ve sisteme perde ilavesi, ayni temel mantik icinde gerceklesmektedir.
17 aralikh sistem, teorik olarak dogasinda 24 aralikli sistemi de barindirmakta, ancak pratik dii-
zeyde, timityle icracilanin tercih ve uygulamalarina bagli olarak, 17 aralikli olma zelligini siir-
dirmektedir. Mevcut perde sistemi icinde czellikle micenneb araliklarinin seslendirilisinde
farkhhklar gorilebilmekteyse de, teorik gergeve, standartlastinimak da dahil olmak tzere her
tir “yent” duruma uyarfanabilme yetenegini dogasinda barindirmaktadir. Nitekim guniimiizde.
baglama icracilan ve yapimcilarinin, 17 aralik icinde, ceyrek ton esash bir tiir esit aralikli sis-
teme dogru yoneldikleri goriilmektedir. Bu 6zelligi, 17 aralikli sistemin, makam miiziginin jc-
rasi anlamindaki yagamsal 6nem, yeterlik ve dzelliklerini, daha ¢ok uzun siireler devam ettire-
bileceginin de bir gostergesidir. Bu anlayigla, baglamalarda bulunan perdelerin Sib2, Do#3 de-
gil de, Kantemir'den (2001) esinlenerek ii¢ aralik niteligine gore su sekilde simflandirthp adlan-
dinlabilecegini disiinmekte ve énermekteyim (Tablo-5):
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TABLO-2

YONETKEN (1963)'DEKi BAGLAMA PERDELERINE AIT OLGUMLERIN KARSILASTIRILMASI

Ydnetken (1963)
Tam Do&rtlii Arahigi
La=880'e gbire La=870'e gbre

Perdeler Frekans |Cent Fark Frekans |Cent Fark
|Bos Tel (La) 220,0 0 0 435 0 o}
1, Perde (Sit) 2335 103,1 1031 461 100,5 100,5
2, Perde (Si §) 2415 161,4 583 485 188,4 87,9
3. Perde (Si) 246,9 199,7 383 488 199,1 10,7
4. Perde (Do) 261,86 2999 1002 517 299,0 99,9
|5 Perde (Do y) 277,2 400,2 100,3 548 399,8 100,8
[6. Perde (Re §) - - 578 4921 923
7. Perde (Re) 2937 500,6 100,4 580 498,1 6

e
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OZET

Bu makalede, baglamada giinimiizde kullaniimakta olan geleneksel perdelerin da-
vandig ses sisteminin tarihsel ve islevsel bir analizi yapilmaktadhr. Yerel miizik veri-
leri ve tarihsel metinlerin karsilagtinlmast yoluyla geleneksel sistemdeki degigimin te-
mel gelisme gizgileri anlagiimaya cahgilmigtir. Sonug olarak, gelenekte, miizik kiltd-
rid icinde yer alan ve gelenegi temsil eden miizisyenlerin ihtiyaglari dogrultusunda si-

rekli bir degisim yasandig ve bu degisimin, geleneksel perde sistemini de teorik ve

pratik diizeylerde etkilemis oldugu gorilmektedir. Bu degisimin bir sonucu olarak
baglamalarin gelenekte sahip olduklar 17 arahkli sistemin, ginimuzde 24 arahikh ve
ceyrek tonlu bir sisteme dogru evrildigi anlagiimaktadir.

Anahtar Sézctikler: Geleneksel Tiirk muzigi teorisi, oktav boliinmesi, geleneksel

perde sistemi, degisen gelenekler.

ABSTRACT

~In this article includes a functional and historical discussion on development and
relationships between theoretical octave division of traditional Turkish music and fret
systems which are used on today’s baglama (long necked Turkish folk lute). By com-
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parison local usage of and historical writings on traditional frets, we try to understand
to the main changing directions of traditional music and the main attitudes of traditi-

onal musicians. In sum, it's said that as a subject, “to change” has been in the heart

of traditional music both theory and practice during its all historical periods. The rep-
resentatives of traditional music changed by the new necessities in practice therefore
theoretical side of traditional music also were changed. As a result, today’s baglama’

have been evaluated to 24 quarter toned fret system although traditionally they have
17 intervals.

Keywords: Traditional Turkish music theory, long lutes, octave division, traditiona]
fret system, changing traditions.




