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Cemal Resit Rey’in “Bebek Efsanesi” Eserinin

[1l. Boliimtintin “Bebek Ninni” Turkusti ile
Karsilastirmal Analizi

Comparative Analysis of the Ill. Movement of Cemal Resit
Rey’s Work “the Legend of Bebek” with Turkish Folk Song
“Bebek Ninni”

Onder Ozkog’

Oz

flk kusak modern Tiirk bestecilerinden olan ve egitimini Avrupa’nin énemli miizik
merkezlerinde aldiktan sonra Tiirkiye’ye donerek ogretmenlik hayatina baslayan
Cemal Resit Rey’in halk tiirkiileri ve folklorik dgelere 6nem atfettigi, bunlara mii-
ziklerinde siklikla yer verdigi ve bu egiliminin Tiirkiye’de yayimlanan ilk tiirkii
derlemelerinden Dariilelhan Kiilliyat1 Anadolu Halk Sarkilari’nin 3 ve 4.defterle-
rin basindaki yazilarinda goriilebildigi sdylenebilir. Bu yazilarda Rey, o defterde
yayimlanan tiirkiilerin estetik ve teknik incelemelerini yaparak besteciler igin tiir-
kiilerin 6nemini vurgulayan ifadeler kullanmistir. 1928 yilinda besteledigi “Bebek
Efsanesi” senfonik siirini Tiirk Halk Kiiltiirti’nde yer alan Bebek anlatis1 lizerine
kurgulayan Rey, bu yapitta bir¢cok halk tiirkiisii kullanmakla birlikte, Dariilelhan
Kiilliyat1 Anadolu Halk Sarkilari’nin 7. defterinde yayimlanan “Bebek Ninni” tiir-
kiisiine yapitin son boliimiinde yer vermistir.

Bu ¢alismada oncelikli olarak Rey’in “Bebek Ninni” tiirkiisiine yaklagimi ve tiir-
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kiiyli kendi yapitinda kullanma bi¢imi lizerine odaklanilarak bu tiirkii ile Bebek
Efsanesi karsilagtirmali olarak incelenmeye ¢alisiimis ve bu baglamda Rey’in Tiirk
Halk Miizigi’yle yakinligi, Bebek Ninni ve Bebek Efsanesi’nin dykiilerine de de-
ginilmistir.

Anahtar sozciikler: Cemal Resit Rey, Bebek efsanesi, Bebek tiirkiisii, Dariilelhan,
halk tiirkiileri

Abstract

Cemal Resit Rey, one of the first-generation composers of Turkey, started his
career as a music teacher in Turkey after getting his training in one of Europe’s
important music centers. As a musician, Rey attached importance to Turkish
folk songs/folkloric elements and used these elements in his music widely; this
tendency can be seen on his introductory writings consisting of analysis of Turkish
folk songs, which were published in 3 and 4. fascicules of Anatolian Folk Songs
of Dariilelhan Complete Works-one of the first collection of folk songs in Turkey.
Rey has analyzed folk songs published on that volume and laid emphasis on
these materials for composers. He composed “Bebek Efsanesi (Baby Legend)”
symphonic poem in 1928 on baby narrative in Turkish Folk Culture and used many
folk songs in this music. He used the folk song called “Bebek Ninni (Lullaby)”
(which was published in the 7. fascicule of Anatolian Folk Songs of Dariilelhan
Complete Works) in the last movement of his work.

This study primarily focuses on Rey’s approach to folk song “Bebek Ninni”
through a comparative look at his way of integrating it in his work, “Bebek
Legend”. Furthermore, Rey’s tendency to Turkish Folk Music, stories of “Bebek
Ninni” and “Bebek Legend” are briefly mentioned in the study.

Keywords: Cemal Resit Rey, Bebek legend, Turkish folk song Bebek, Dariilelhan,
Turkish folk songs

Cemal Resit Rey’in (25 Ekim 1904, Kudiis — 7 Ekim 1985, Istanbul) 1928 yilinda yazdig
ve ilk seslendirilmesi 15 Aralik 1929 D. E. Inghelbrecht yonetimindeki Pasdeloup Orkestrasi
ile Paris’te yapilan (Tura, 2003, s. 24; Hyasoglu, 1997, s. 120-121)", “Bebek Efsanesi” i¢in
konserin program notunda “Bir Tiirk Halk Efsanesi Uzerine/Esinli Senfonik Siir” (Poéme
Symphonique d’aprés une Légende Populaire Turque) agiklamasi yer almaktadir (bkz. Resim
1; ilyasoglu, 1997, s. 121). Rey’in bu konserin program notu igin kaleme aldig1 yazinin ise
(ilyasoglu, 1997, s. 120, 121, 122, 123) Bebek Efsanesi’nin Modern Tiirk Miizigi tarihinde
ilk programli senfonik siir tiiriinde yapit oldugunu gosterdigini sdyleyebiliriz.

Yal¢in Tura, Bebek Efsanesi’ni inceledigi yazisinda 3 boliimden olusan miizigin ilk iki
boliimiinde farkli yorelerden tlirkii ve halk oyunlar1 kullanilirken III. boliimde yalnizca Be-
bek veya Bebek Ninni (Gazimihal, 2006, s. 154-155, 213) ismiyle bilinen Orta Anadolu’ya
ait bir Avsar tiirkiisiiniin islendigini belirtmistir (Tura, 2003). Yapita ismini veren bu tiirkii I11.
béliimde solo viyola ve orkestranin diger ¢algi gruplarinda duyulmaktadir.
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Resim 1: Bebek Efsanesi‘nin ilk seslendirilis programi

1. Cemal Resit Rey ve Tiirk halk miizigi

Ahmed Adnan Saygun’un hakkinda, “baz: insanlar vardir ki Tanr: onlari sanki belli bir
gorevi yerine getirsinler diye diinyaya gondermigstir. Cemil iste boyle insanlardan™ (Saygun,
1985, s. 6) dedigi, Mahmut Ragip Gazimihal’in ise “Anadolu ezgisini asrin musiki fenni ile
ilk ozlestiren” (Gazimihal, 2006: s. 19) olarak niteledigi Rey, Paris ve Cenevre’deki piyano
ve kompozisyon egitimlerinin ardindan 1923 yilinda Istanbul’a dénerek Dariilelhan’da piya-
no ve kompozisyon 6gretmenligi yapmaya baslar (Ilyasoglu, 2007, s. 25).

Halil Bedii Yonetken 1925 yilinda Rey ile yaptigi miilakatta ona, Tiirkiye’de gegirecegi
miizik hayati i¢in ne diisiindiigii, halk motiflerini tema olarak kullanmay1 ve derleme seyaha-
tini ihtiya¢ goriip gérmedigi sorularini yoneltmis ve Rey su cevaplari vermistir:

Memleket musikisine ¢aligmak, bir orijinalite meydana getirmek tabii ilk hedefi-
mizdir. Ancak bu suretle diger ekoller arasinda bir hususiyetimiz olacaktir. Halk
orijinalitesiyle temasta bulunmak ve dediginiz gibi bir seyahate ¢ok ihtiya¢ vardir
(Yonetken’den aktaran Tebis ve Kahraman, 2012, s. 44).

Yonetken 1963 tarihli diger bir yazisinda ise, Rey’in Tiirk Halk Miizigi ile yakinlagmasi-
nin baglangici lizerine su satirlart aktarir:

Bir giin Cemal Bey’e halk musikisi bahsini agmis, halk ezgilerinin armonizasyonu
konusu tizerinde durmustum. O, bu konuya biiyiik bir ilgi gdstermis ve derhal,
benden bazi halk ezgilerinin notalarini istemisti. Ertesi hafta, kendisine, vaktiyle
Osman Pehlivan’dan notaya aldigim Sar1 Zeybek, Kars1 be Karsi, Onikidir Efeler
gibi ii¢ zeybek notasi getirip vermistim. O bunlar1 gok begenmisti, daha sonraki
hafta, ezgilere koydugu piyano refakat miizigi ile o tiirkiileri bana ¢alip soyledigi
zaman, tasvir edilemez bir zevk ve heyecan duymustum. Tarihte ilk defadir ki
bestecilik iktidarint biitiin diinyaya tasdik ettirmis bir Tiirk bestecisi otantik Tiirk
halk miizigini ¢okseslendiriyordu (Yo6netken, 1963, s. 15).

Rey, Evin Ilyasoglu’nun kendisiyle yaptigi miilakatta da Tiirk Halk Miizigi ne egilmesine
dair sunlar1 anlatir:
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Dar’iil-elhan’daki kiitiiphanede giizel bir piyano vardi... Ben de kiitiiphanede pi-
yano {istiinde bir seyler kompoze ediyordum. Bir yandan yaziyorum, bir yandan
caltyorum. Bir giin kap1 ¢ald1. Igeriye kiitiiphane memurumuz Fazil girdi. ‘Ey Av-
rupali, yeter artik bu Avrupa miiziginden’, dedi. Ne kadar manidar! Demek ben o
zamana kadar Avrupa miizigi yapiyormusum. ‘Yeter artik. Bizim de oyun hava-
larimiz, tiirkiilerimiz var. Onlar istiinde de bir par¢a ugragsana’, dedi. Zihnimde
simsekler ¢cakti. Aman yapmak isterim ama, elimde higbir malzeme yok ki, dedim.
Beni yakalayip Udi Sedat Bey (Oztoprak) rahmetlinin odasina gotiirdii. Sedat Bey
bana saatlerce uduyla oyun havalari, tiirkiiler ¢aldi, kendi de sdyledi. Onlarin hep-
sini not ettim”. Rey bir hafta sonra Dar’iil-elhan’a derse gitti§inde piyano icin
diizenlemis oldugu Sar1 zeybek tiirkiisiinii Fazil’a piyanoda calar ve soyler. Rey,
Fazil’1n tepkisini soyle anlatir: “Bunu ¢alar ¢almaz, biter bitmez Fazil o koca ciis-
sesiyle beni yerden kaldirip omuzuna oturttu (ilyasoglu, 1997, s. 108-109).

Kendisi ve miizigi hakkinda “Eski Tiirk musikisinin hakiki hiiviyetini ihya edebilecek sa-
natkarlarimiz arasina girmek ciiretini kendimde bulmak isterdim. Esasen kanaatimce yazdigim
pargalarin eski musikimizin sadece tabii bir neticesi oldugunu zannetmekteyim” (Rey, 1950,
s. 22) sozlerini dile getiren Rey, 1920°1i yillarda halk tiirkiilerini derleme fikrinin dogmasiyla
Dariilelhan’da olusturulan, Yusuf Ziya (Demircioglu) Bey, Diirrii (Turan), Ekrem Besim, Fer-
ruh (Arsunar), Mahmut Ragip (Gazimihal), Muhiddin (Sadak), Rauf Yekta Bey, Abdiilkadir
(Tore) Bey ve Remzi Bey gibi isimlerin igerisinde bulundugu heyet tarafindan 1926-1929 yil-
lart arasindaki diizenli saha ¢alismalarinda derlenen tiirkiilerden “Dariilelhan Kiilliyati Anadolu
Halk Sarkilar1” adiyla 12 defter olarak yayimlanan (Pagaci, 1999, s. 17-18; Senel, 2014, s.
1002) serinin 4.defterinin basinda yer alan “Halk Tirkiilerine Bir Nazar” baglikli yazisinda,
bu defterde yayimlanan tiirkiilerin estetik ve teknik incelemesini yaparken (Yonetken, 1963, s.
17), 3.defterinin giriginde bulunan “Takriz?” baglikli yazida, Tiirk Halk Miizigi’nin besteciler
ve Tiirk Miizigi agisindan 6nemini su sozlerle dile getirerek Bebek Tiirkiisii’nii anar:

Her yaratilan sanat eseri, yurdumuzun topragindan yayilan hararetle canlanarak,
biitiin Tiirk ulusuna ait duygularin ebedi ifadesi olmalidir... Eger bu diigiince tar-
z1 dogru ise, gelecek miizigimizin dayanagini halk tiirkiilerinden bagka nerede bu-
labiliriz?... Gelecegin biitliin bestecilerinin, memleketimizin duygularini terenniim
edebilmek i¢in bu kaynaktan bol bol faydalanmalari yeter. Gelecegin bestecileri ses
paletlerini folklorumuzun rengi, ritmi ve havasiyla zenginlestirdikleri anda, bu mil-
lete, bu halka 6zgii yle kuvvetli miizik eserleri yaratabilirler ki, onlarm hayat dolu
nefesi, en uzak iilkelere kadar yayilabilir ve her yerde estetik etkileri duyulabilir...
Anadolu tiirkiileri bir hazinedir (Vural, 2017, s. 95-96; Yonetken, 1963, s. 17-18).

...Biitliin bu dogal ¢evre, kdyliiniin yiireginden gelen bu sade nagmelerde yatmak-
tadir. Ve o zaman, bize ‘Bebek’ invanli tiirkii gibi, yiirek pargalayici ve bununla
birlikte oliiniin ardindan sessizce aglamalar terenniim eder (Vural, 2017, s. 96;
Tura, 2003, s. 16-17).

2. Bebek tiirkiisii

Rey’in Takriz yazisinda sozini ettigi tiirkii, 1926 yilindaki Ziya Bey, Ekrem Bey, Rauf
Yekta Bey ve Diirrii Bey’den olusan Dariilelhan Heyeti’ nin ilk gezisinde derlenmis (Demir-
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ci, 1938, s. 358; Gazimihal, 2006, s. 154) ve 1928 yilinda yayimlanan Dariilelhan Kiilliyati
Anadolu Halk Sarkilar1 7. defterin 1. sayfasinda “Bebek Ninni” ismiyle yayimlanmistir (bkz.
Nota 1; Dariilelhan, 1928, s. 1).

ik derleme gezisine ¢ikildig1 yillarda Dariilelhan’mn miidiirii olan Yusuf Ziya (Demirci)
Bey, bu tiirkiiniin dykiisiine dair sunlar1 anlatir:

1926 senesi ilk Anadolu tetkik seyahatimizda Nigde’de Yiizbasi zade Ali Bey’in bize
anlattig1 Bebek hikayesi: Bir asiret beyi ile evlenen bir Y oriik kizinin yedi yil ¢ocugu
olmamis. Bu sebeple Asiret ve aile arasinda mahcub ve bedbaht bir hayat gecirmekte
olan agiret beyinin gelini yedinci y1lin sonunda bir erkek evlada kavusarak muradina
eriyor. Fakat ¢ocuk bir buguk iki aylik olmadan, yapilan bir go¢ esnasinda gelin ¢ocu-
gunu besigiyle bir devenin iistiine koyarak yola koyuluyor. Geceleyin bir ormandan
gecerlerken gocugun besigi bir cam dalina takilarak asilip kaliyor. Faciadan habersiz,
yavrusunu devenin {istiinde sanarak yoluna devam eden gelin, sabahleyin yurt yeri-
ne varlp ¢ocugunu devenin istiinde bulamayinca birdenbire donup kaliyor. Asiret
beyinin amca day1 gibi yakin biitiin akrabasi geldikleri yollara dokiiliiyorlar. Fakat
ormanin a¢ ve yirtict kuslart ¢coktan ¢ocugu parga parca etmisler, yliziini, géziint
oymuslardir. Bu kara haber gelinin kulagina erigince yedi yilda bir buldugu yavruyu
boyle elim bir sekilde gaip eden geng gelin evlat acistyla delirip daglara diistiyor.

Bize hikayeyi anlatan Ali Bey, asagida sdyledigi Bebek Tiirkiisii’nii anasindan 6g-
renmis. Anast da kocasi, vaktiyle, simdi ad1 Ulu kisla olan Secaattin nahiyesinin
miidiirii iken oraya gelen Kagar asiretinden ge¢mistir. Ali Bey’in anas1 simdi seksen
yasindan fazladir. Ali Bey’in agizindan iki tarafli plak iizerine tamamen tespit edilen
Bebek Tiirkiisii: Kolombiya Plak N0.9197 ve 9192 (Demirci, 1938, s. 358-359).
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Nota 1: Bebek ninni tiirkiisdi, Dariilelhan kiilliyati Anadolu halk sarkilan, 7.defter, 1.sayfa
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Demirci’nin, birgok tiirkii sdzleriyle bezedigi ve Bebek Tiirkiisii’niin etrafinda sekillen-
dirdigini soyleyebilecegimiz Bos Besik ve Akkus (1932) romaninda bebegin annesi Y riik
kiz1 Fadime, isteksizce evlendigi kocast Kiroba Beyi ve bebegin adi ise Fadime’nin kendi
koytinde evlenmek istedigi kisinin adi olan Halil olarak geger. Bebegini kaybettikten sonra
¢ilgina donen ve basindan bir¢ok olay gecen Fadime romanin sonunda Halil’e kavusur ve
ciftin ¢ocuklar1 olur (Demirci, 1932).

Demirci’nin aktarimina gore tiirkiintin sézleri soyledir:

12

Devem var deveden yiice Havada kuslar doniigiir
Yiik yiikledim ben de gece Kuzgunlar iiles boliisiir
Yurd yerine varmaymca Cadirda diismanlar giiliigiir
Bilemedim bebek seni Bebek beni deli eyledi

Bir kotiiye kul eyledi

34

Gelin basim baglamadim Elmalidan ¢ikdim yayan

Top ziilfiim yaglamadim Dayan hey dizlerim dayan

Kaymn anamdan kaymn atamdan hicap ettim Emmim atli dayim yayan
Bebek deye aglamadim

Bebek beni deli eyledi

56

Ala kilime sardigim Tabancamin ipek bagi

Yiiksek mayaya koydugum Baban bir asiret beyi
Yedi yilda bir buldugum Kanli mi oldun ¢icek dagi
(Demirci, 1938, s. 359-360)

Tura ise tlirkiiniin s6zlerini soyle vermektedir:

Elmalidan ¢ikdim yayan, Bebek oy, aman, aman, aman, aman oy!
Dayan hey dizlerim dayan, Nenni, nenni, nenni bebek oy!

Emmim atli, dayim yayan, Bebek oy, aman, aman, aman, aman oy!
Nakarat

Bebek beni del(i) eyledi, Nenni, nenni, nenni bebek oy!

Bir kotiiye kul eyledi, Nenni, nenni, nenni bebek oy!

Yakdi, yakd, kiil eyledi, Nenni, nenni, nenni bebek oy!

Havada kuzgunlar dolaswr, Bebek oy, aman, aman, aman, aman oy!
Kargalar iiles boliistir, Nenni, nenni, nenni bebek oy!

Kara haberler dolasir, Bebek oy, aman, aman, aman, aman oy!
Nakarat

(Tura, 2003, s. 19)
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Dariilelhan Kiilliyat1 Anadolu Halk Sarkilar1 7. defterde tiirkiiniin derlenme yeri belirtil-
memekle birlikte, Tura ile Gazimihal tiirkiiniin Binboga Y driikleri arasinda Avsar Agit1 ya da
Bebek Agiti olarak bilinmekte oldugunu (Tura, 2003, s. 20; Gazimihal, 20006, s. 154), Demir-
ci ise tlirkiiniin Nigde’nin Ulukisla ilgesine go¢ eden Kagar asireti araciligiyla duyuldugunu
dile getirir (Demirci, 1938, s. 359).

Tiirkiye’de bebek konulu birgok tiirkiiniin bulundugu, bu tiirkiilerin bir dizi ¢esitlemesi-
nin (varyant) var oldugu ve Bebek Tiirkiisii gibi agit ya da ninni olarak da sdylenebildiginden
soz edilebilir. Nitekim Adnan Ataman, Binali Salman’dan derlenmis Bayburt yoresine ait
“Bebegin besigi camdan/Yuvarland: diistii damdan” isimli agitin Erzurum, Elaz1g, Tunceli
ve Egin’de ¢esitlemelerinin bulundugunu belirtir (Ataman, 2009, s. 247); ve bu tiirki, “Ada-
lardan ¢iktim yayan” adiyla Erzurum/Pasinler (Giiven, 2013, s. 150), Bos Besik/Bebek Agidi
adiyla Elazig (Tanses, 2005, s. 110), “Bebegin Besigi Camdan” adiyla da Erzincan/Kemaliye
yoresinde soylenmektedir (Yalgin, 2003, s. 42). Tiirkiintin halk arasinda “bos besik™ olarak
da bilindigi, tiim cesitlemelerinde olay orgiisiiniin Toroslarda bir asirette gectigi ve ortak mo-
tifin bebegin bir kartal tarafindan 6ldiiriilmesi/kagirilmasi oldugu bilgilerini aktaran Akman,
diger cesitlemeleriyle karsilastirildig: takdirde Kastamonu’da sdylenen “Tas Bebek™ ¢esitle-
mesinin olduk¢a zengin oldugunu belirtir (Akman, 2007, s. 81).

Gazimihal, kendi ifadesiyle tiirkiiniin dykiislinii tahlile calistig1 yazisinda (Gazimihal,
20006, s. 154) Demirci’nin yukaridaki anlatimiyla biiyiik oranda benzesen ifadeler kullanir-
ken ayni zamanda, tiirkiiniin Colombia Plak Firmasi tarafindan 12711 numarali plaga kayde-
dildigi bilgisini verir (2006, s. 188). Colombia Firmasi’nin 12007 plak numarasiyla baslayan
1941°de yayimlanan katalogunda (Columbia, 1941) yer almayan tiirkii, Gazimihal’in belirtti-
§i 12711 plak numarasiyla, firmanin 1930-31(?) yillarinda yayimlanan ve 12001 plak numa-
rastyla baslayan katalogunda “Dariilelhan Halk Sarkilari igerisinde “30 santimlik menekse
etiketli plaklar” basligi altinda “Bebek birinci kisim ve Bebek ikinci kisim” agiklamasiyla yer
almaktadir (Columbia, 1930-31, s. 11).

Bu bilgiler 1s1ginda yaptigimiz arastirmada tiirkiiniin, Dartilelhan Kiilliyati’nda yer al-
dig1 bicimiyle iki farkli kaydina ulasabildik. Bunlardan ilki, Milli Kiitiiphane Tas Plak
Koleksiyonu’nda 000484250 numarasiyla kayitli, Sahibinin Sesi Firmasi’na ait, “Bebek” ve
“Turnalar” tiirkiilerini igeren Miinir Nurettin Selguk’a ait tas plak kaydidir (Selguk, 19007?).
Bu plagin Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari Miizikoloji Béliimii Ses Ka-
yitlart Arsivi’nde yer alan niishasinin {izerinde ise “Sahibinin Sesi”, “84-46” ve “Numunedir
Satilmaz” ibareleri bulunmaktadir (Gazioglu, 2013, s. 143). Bu plakta Turnalar Turkisii’nii
Cemal Resit Rey’in eslik ettigi piyano ile okuyan Selguk, Bebek Tiirkiisii’nii Karl Mally’nin
piyano esligiyle gazel iislubuyla seslendirmistir. Ulasabildigimiz ikinci kayit ise internet or-
taminda ses/video paylasimi yapilan bir sitede bulunmakta ve burada tiirkii bayan bir solist
tarafindan tanbur esligiyle okunmaktadir®. Kaydi paylasan kisi, onunla gerc¢eklestirdigimiz
miilakatta, bu kaydin tas plaktan siteye aktarildigi, okunan Bebek Tiirkiisii’niin Sivas yo-
resinden derlendigi, plaktaki icracilarin Suphiye Hanim ile Tanburi Dirrii Turan oldugu ve
bu plagi Diirrli Turan’in torunu Selale Turan’in kendisiyle paylastigini ifade etmistir®. Bu
iki bulgu Demirci’nin belirttigi ve tiirkiiniin kaynak kisisi Ali Bey tarafindan okunan bigi-
mini igeren Colombia Plak Firmasi’na ait 9197 ve 9192 numarali plak olmamakla birlikte,
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Gazimihal’in s6ziinii ettigi plak ile Suphiye Hanim’m okudugu kayitin ayni olma ihtimali-
nin bulundugunu sdyleyebiliriz. Ciinkii Dariilelhan’in yapmis oldugu her tiirlii ses kaydinin
Columbia tarafindan yaymlandigii belirten Unlii, “ticari” olarak nitelenen, sayilar1 altmis
kadar olan ve iki tarafli kaydedilen bu plaklardaki eserlerin, kdyliiler tarafindan degil stiid-
yoda konservatuvar mensuplarinca icra edildigini (2004, s. 221-222) ve firmanin bu plaklar
su sozlerle sundugunu aktarir:

Dariilelhan Halk Sarkilar1 yine Dariilelhan Heyeti tarafindan ¢alinan halk sarkilar
temiz ve muntazam bir surette ilk defa ortaya ¢ikiyor. (2004, s. 270).

Dariilelhan Kiilliyat1 Anadolu Halk Sarkilar1 7.defterde 4/4 6l¢li birimiyle notaya alin-
mis ve la iizerinde Hiiseyni makaminda oldugunu sdyleyebilecegimiz bu tiirkiiyii®, Suphiye
Hanim kayitta dlgliye bagl kalmadan, agit/uzun hava iislubuyla re {izerinden ve sozlerini
Tura’nin aktardigi bigimde 2 bent ve 2 nakarat seklinde (Nota 1’de son dizekteki ezgi ol-
madan) okumustur. Rey de Bebek Efsanesi’nde nakaratin son dize ezgisini kullanmamustir.

Her dizesi 3 olgiiliik ezgilerle okunan tiirkiiniin form yapisinin, bent: a-a;-b/nakarat: a,-
c-az seklinde olabilecegini; “a” harfine karsilik gelen dizelerdeki ezgilerin, bir ¢ati ezginin
(a) motif bazinda kiigiik farkliliklar iceren ¢esitlemeleri (a;-az-az) oldugunu soyleyebiliriz.
Baska bir agidan, her misranin sonunda “Bebek oy, aman, aman, aman, aman oy” veya “Nen-
ni, nenni, nenni bebek oy” sozleriyle ve hemen hemen ayni ezgi yapisiyla gelen kesit, ezgi
nakarati olarak diigiiniildiigii takdirde, tiirkiiniin form yapisinin su sekli alacagi sdylenebilir;
bent: a+nakarat(n)-a;+n-b+n/s6z nakarati: a,+n-c+n-az+n.

3. Bebek efsanesi

Rey’in, Dariilelhan Kiilliyatt Anadolu Halk Sarkilari 3.defter i¢in kaleme aldigi Takriz
yazisindan yaklagik bir yil sonra 1928’de besteledigi (Tura, 2003, s. 17), 29 Kasim 1929°da
352471 numarasiyla SACEM’e (S6z Yazarlari, Besteciler ve Miizik Yayimcilar: Birligi) kay-
dedilen Bebek Efsanesi’nin (2003, s. 17) bestelendikten hemen sonra 1929 yilinda Paris’te
ilk seslendirmesi yapilmis ve yapit Tiirkiye’de bir¢ok kez seslendirilmistir (2003, s. 24).

Avrupa’da yaklasik 19.yy’da belirmeye baslayan, bestecilerin fikirlerini daha serbest
bi¢cimde aktarma arayislarinin meyvelerinden oldugunu sdyleyebilecegimiz, ¢ogunlukla bir
hikaye, siir veya tablonun betimlendigi senfonik siir formunda Tirkiye’deki ilk yapit olan
Bebek Efsanesi’nin (Tura, 2003, s. 26) ilk seslendirilisi i¢in kaleme aldig1 program notunda
Rey, yapitin III. boliimiine dair sunlari dile getirir:

Bebegin kaybolusunu ilk 6nce zavalli ana fark eder. Kimseye bir sey soylemez. Kus-
kusuz kocasindan korkmaktadir. Geriye doner, hayvanlarimn izini takip ederek orma-
na dalar. Birden, akbabalarin ¢igliklariyla basinit kaldirdiginda pargalanmis bebegini
gorir. Acidan ¢ilgina donen ana kanli bebegini bagrina basar, ormanin kuytulugunda
yok olur ve kimsenin onu bulamayacagi derinliklerde gbzden yiter, gider. Gece ol-
mus, ana aklini yitirmis, acikli bir yakaris mirildanmakta, agulu bir agit yakmakta-
dir. Bir daha uyanmayacak bebegine ninni séylemektedir (Tura, 2003, s. 19).

Ug boliimden olusan yapitta birgok halk tiirkiisiinii kullanmakla beraber III. bbliimde yal-
nizca Bebek Tiirkiisii’nii kullanan Rey, miizigi biiylik orkestra i¢in diisiinmiis ve seslendirme
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siiresi yaklagik 30’olan yapitin ortalama 6°30” siiren III. béliimiinde diger boliimlere nazaran
daha az ¢algi kadrosu kullanilmustir: 2 Fliit, 1 Obua, 1 ingiliz Kornosu, 1 Si bemol Klarinet,
1 Si bemol Bas Klarinet, 2 Fagot, 1 Kontrafgot, 4 Fa Korno, 1 Arp ve Yaylilar (bkz. Nota 2;
Rey, 1928, s. 83).
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Nota 2: Rey, Bebek Efsanesi, III. boliim, 83.sayfa

4. Bebek Efsanesi’nin ITI. boliimiiniin Bebek tiirkiisii ile karsilastirmali analizi

Rey, eserin diger iki boliimiine baglik vermezken III. boliim i¢in, tiirkiiniin konusu, sézleri
ve ezgi karakterini yansittigini séyleyebilecegimiz “yakinma, feryat ve agit” anlamlarina ge-
len “Complainte” kelimesini baslik olarak yazmistir. Bu boliimii, Bebek Tiirkiisti’niin Dartii-
lelhan Kiilliyati’'nda notaya alindig1 4/4 6l¢ii biriminde diisiinen Rey, boliimiin basina “agir ve
acili, ol¢iide biiyiik bir esneklikle” anlamlarina gelen “Lent et douloureux, avec une grande
souplesse dans le mesure” ifadesini yazmistir. Rey’in hemen hemen ayni anlamlara gelen,
boliim basligi olarak “Complainte”, genel karakter i¢in “Lent et douloureux, avec une grande
souplesse dans le mesure” ve Bebek Tiirkiisii’niin geldigi solo viyola partisi i¢in ifadeli/duy-
gulu anlamlarina gelen “espressif” ifadelerini tercih etmesinin, yapitin iizerine bestelendigi
son derece duygu yiiklii tiirkii ve dykiiyii partisyona, orkestra sefine ve icracilara olabildigin-
ce acik bigimde yansitmay1 istemis olmasindan kaynaklandig: diisiiniilebilir (bkz. Nota 2).

Rey, 68 6l¢ii uzunlugunda olan boliimii, ilk 25 6l¢ii A, ardindan gelen 17 &lgii B ve son
26 6l¢ii ise A; bolmesini® olusturacak bigimde A-B-A; formunda; béliimiin biiyiik kismini
kaplayan A bolmelerinde Bebek Tiirkiisti’nii kullanarak ve B bolmesinde ise Geleneksel Tiirk
Miizigi’ndeki “Meyan” kesitini ¢agristirdigini sdyleyebilecegimiz, tiz perdelerde seyreden
6zgiin bir miizikle bestelemistir. Dariilelhan Kiilliyati’nda la Hiiseyni olarak notaya alinmis
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(bkz. Nota 1) ve Suphiye Hanim’in kayitta re Hiiseyni olarak okudugu Bebek Tiirkiisii’nii
Rey, sol eksenli diigiinmiis, komali olan (Hiiseyni makaminda segah gibi) sesleri en yakinin-
daki (sol ekseninde la gibi) seslere gogiiriip ¢ogunlukla orijinaline sadik kalarak kullanirken
(bkz. Nota 3), tiirkiiniin son dizesine karsilik gelen kesitini kullanmamustir.

A bolmesinde Bebek Tiirkiisii, Dariilelhan Kiilliyati’ndaki bigiminden kiigiik farklarla solo
viyolada uzun hava/agit diyebilecegimiz Uslupla gelirken, 1.kemanlar, 2.kemanlar, viyolalar
ve viyolonseller armonik ¢atisini sol-re-la seslerinin olusturdugu besli araliklardan kurulu akor
yapistyla solo viyolaya eslik eder. Bu akor yapisi yapitin genelinde sik¢a goriilmektedir. Bol-
me boyunca viyolonseller (divisi/ikiye boliinmiis olarak) sol-re seslerini, 2.kemanlar da kimi
yerde kiiciik siislemelerle gelen re sesini tutarken, 1.keman ve viyolalarda siirekli tekrar eden
3 olgiiliik bir yap gelir (bkz. Nota 3). Bu yapinn ilk iki notasindaki ritmik karakterin, Bebek
Tiirkiisti’niin ilk iki notasindan g¢ikarilmis olabilecegini (bkz. Nota 1), uzayan sol-re sesleriyle
beraber bu yapinin, tiirkiiniin dizelerinin 3 6l¢iiliik ezgilerle sdylenmesini ¢agristirdigini (bkz.
Nota 3) ve baglamanin dem tutma 6gesini temsil etmis olabilecegini sdyleyebiliriz.

==

Nota 3: Rey, Bebek efsanesi, Ill. bdliim, 1-7.6lciiler

2.kemanlarin boliimiin basindan itibaren tuttugu re sesi, solo viyolada tiirkiiniin “b” dizesi-
ne karsilik gelen ezginin geldigi 11.6l¢liden bir 6l¢ii 6ncesinde onaltilik do sesiyle (bkz. Nota
4) ve tiirkiiniin “a” dizesine karsilik gelen ezginin basladigi 16.6l¢iide ise otuz ikilik do-mi
sesleriyle ¢esitlendirilmis olarak gelir (bkz. Nota 5). Bu durum, adeta nabizsiz bigimde iler-
ledigini sdyleyebilecegimiz belirgin bir ritmik dgenin bulunmadigr eslik yapisinin, ufak do-
kunuslarla hareketlendirilerek tekrar farkina varmamizi saglayan bir etmen olarak goriilebilir.

Nota 4: Rey, Bebek efsanesi, Ill. bélim, 8-14.6liiler
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Nota 5: Rey, Bebek efsanesi, Ill. bélim, 15-21.6liiler

Ilk 25 &l¢ii boyunca 1.keman ve viyolalarda gogunlukla aksatiml1 (senkoplu) olarak, vi-
yolonsellerde ise sol-re seslerinin kesintisiz bigimde uzamasiyla gelen eslik yapisinin zaman
kavramini silen dingin bir atmosfer yarattigini, ykiide bebegini kaybeden annenin gecenin
karanliginda bir bagina agit yakmasini ve ¢ilgina donmezden evvelki derin hiizniinii resmet-
tigini soyleyebiliriz. Rey, ilk seslendirme i¢in kaleme aldig1 program notunda boliimiin bu
kesitini “Gece olmus, ana aklini yitirmis, acikly bir yakaris mirildanmakta, agulu bir agit
yakmaktadw. Bir daha uyanmayacak bebegine ninni soylemektedir. Acikli bir viyola solosu,
kollarinda yavrusunun cesedini sallayan ananin yakarisim dile getirir” (Tura, 2003, s. 19)
sozleriyle ifade eder.

26.6l¢gliden itibaren ritmik bir motif ile baslayan B bolmesinin kendi igerisinde, 26-33.
Olctiler 1.donem, 34-39.6l¢iiler 2.donem ve 40-42.6l¢iiler 3.donem olmak iizere 3 doneme
ayrildigini séyleyebiliriz. 26-33.06l¢iiler arasindaki 8 6lgiiliik ilk donemin 4 6l¢iiden olusan
ilk ctimlesinde 1.fagot ve arpta mi bekarm bulundugu re merkezli ve 1.klarinette si bekarin
bulundugu la merkezli ¢izgilerin dogaglama dgesini ¢agristiran iislupla es zamanl geldigi
sOylenebilir. Bu yapidaki fagot ve arpin eslik fonksiyonu {istlendigi diigiiniiliirse klarinetle
birlikte iki katmanin birbirini tamamlayan re eksenli dogaglama ¢izgisi olusturdugunu, kat-
manlar1 yaylilarda siiregelen sol-re-1a akoru ile diisiindtiglimiiz takdirde ise sol ekseninin 3 ve
6. derecelerinin yarim ses tizlestirilmis olarak siirdiiglinii soyleyebiliriz (bkz. Nota 6).

B bolmesinin, klarinetin la eksenindeki ¢izgisine devam ederken fagot ve arpin dnce do,
ardindan fagotta si bekar ve si bemoliin degisimli olarak gelmesiyle la eksenine gittigi ilk
doneminin 30-33.6l¢tiler arasindaki 4 6lgiiden olusan ikinci climlesinde fagot ve arpin do
tizerinde uzun siire kalmasiin, re eksenli dizide ¢izilen taksim atmosferi igerisinde 7.derece-
nin vurgulandig1 meyan kesiti rengi verdigi sdylenebilir (bkz. Nota 7).
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Nota 7: Rey, Bebek Efsanesi, III. bolim, 29-33.6Iciiler
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34.6l¢iiyle baslayan B bolmesinin 6 6l¢li uzunlugundaki ikinci doneminde dogaclamay1
animsatan ¢izginin klarinette daha canli ritmik dgelerle gelmesi, yayli sazlardaki gecki ve yazi/
orgii degisimiyle beraber miizigin tansiyonunun iyice yiikseldigi soylenebilir (bkz. Nota 8).

Nota 8: Rey, Bebek Efsanesi, Ill. bdliim, 34-38.0l¢iiler

Burada klarinet do diyez, do bekar ve la sesleriyle re ekseninde 1srarli kalislar yaparken,
yaylilarda si bekar-fa diyez-do diyez akoru gelir. Bu akorda 1.kemanlardaki do diyez ile
klarinetteki re sesinin ve viyolalardaki do diyez ile 1.kornodaki re sesinin ¢arpigmasindan
dogan gerilim, bebegini kaybeden annenin yakarmasi ve ¢igliklarini resmetmekte gibidir
(bkz. Nota 8). Nitekim Tura bu kesit ve dncesi i¢in sunlari dile getirir: “Bu ezginin ardindan
(Bebek Tiirkiisii) fagotla arpin birlikte seslendirdikleri bir motif iizerinde klarinetin taksim
karakterindeki solosu ve onu izleyen orkestradaki gerilim, acidan akli basindan giden ananin
caresizligini yansitmaktadir” (Tura, 2003, s. 24).

Buradaki gerilimi artiran diger etmenin, yaylilarda gelen makamsal yapidaki dizinin’
farkli eksenlerde (si, fa diyez ve do diyez) es zamanli tinlamasi oldugunu sdyleyebiliriz. Bu
dizi do diyez eksenli bigimiyle, 1.keman ve viyolalarda 2.derecesi (re) olmadan 7 sesli, 38.61-
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clideki (veya klarinet partisindeki yahut 1.kornodaki) re sesiyle birlikte diistiniildiigiinde ise
8 sesli olarak gelmekte, bu yapi paralel bigimde si ve fa diyez eksenlerinde de goriilmektedir.
Boylelikle bu kesitte, bir dizinin ayn1 anda {i¢ farkli ses merkezi {izerinden geldigini (bkz.
Nota 9,10,11) ve “cok eksenli modal® ” bir yapinin olustugunu disiinebiliriz (bkz. Nota 8).

o
:

Nota 9: Rey, Bebek Efsanesi, IlI. bdliim, 34-38.0lciilerde 1.keman ve viyolalarda kullanilan dizi

o O “0
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Nota 10: Rey, Bebek Efsanesi, Ill. boliim, 34-38.0lciilerde 2.keman ve viyolonsellerde (1.divisi/1.rahlelerde) kullanilan dizi

¢ O

, * =
Nota 11: Rey, Bebek Efsanesi, lll. bdliim, 34-38.6lciilerde viyolonsellerde (2.divisi/2.rahlelerde) kullanilan dizi

38.6l¢iiniin sonunda giren obua ve Ingiliz kornosu, klarinetle beraber ezgi ¢izgisini sol’e
tasirken, B bolmesinin ikinci doneminin son 6l¢iisti diyebilecegimiz 39.61¢lide yaylilarda mi
bekar-si bekar-fa diyez akoru gelir (bkz. Nota 12).

3 ol¢iiden olusan 40-42.6l¢tlilerdeki B bdlmesinin 3.doneminde 1.korno re sesini pedal
olarak tutarken yaylilarda si bekar-fa diyez-do diyez akorunun ritmik bir karakterde duyul-
mas1, ardindan gelen motifin yaylilarda si bemol-fa-do akor yapisi ve tahta nefeslilerde ise
re bemol-sol ekseninde es zamanli tinlamasiyla birlikte miizigin tansiyonu iyice yiikselir ve
ciglik/yakinma karakteri zirve noktasina ¢ikar (bkz. Nota 12). 41.6l¢iiniin 2 ve 3.zamanla-
rindaki motifin tahta nefesliler ve yaylilarda farkli eksenlerde gelmesiyle yine “cok eksenli
modal” yap1 olustugunu; bu motifin fliitler ve obuada re bemol, 1.kemanlar ve 2. kemanlarin
ikinci rahlelerinde do ekseninde es zamanli gelmesiyle olusan kiigiik ikili paralel hareketin
ise, Nota 13’teki indirgemede goriilebilecegi gibi, yirtict bir atmosfer dogurdugunu sdyleye-
biliriz (bkz. Nota 12-13).
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Nota 12: Rey, Bebek Efsanesi, lll. bélim, 39-44.6ciiler
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Nota 13: Rey, Bebek Efsanesi, Ill. bolim, 41.dlciinin indirgenmis bicimi

42 .6l¢iintin 3.zamaninda baglayan iki donemden olustugunu sdyleyebilecegimiz A; bol-
mesinin, tiim ¢algilarin katildigi ve boliimiin zirvesi diyebilecegimiz 43-56.06l¢iiler arasinda-
ki ilk déoneminde Bebek Tiirkiist, Rey’in “biiyiik biiyiik tutti” (Tura, 2003, s. 19) olarak nite-
ledigi yiiksek perdelerden yeniden duyulur. Bu kesitte tiirkiiniin yalnizca ilk bendi (a-a;-b)
yaylilarda farkli eksen ve diziler lizerinde es zamanli bicimde kullanilirken orkestranin diger
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gruplarinda tiirkiiye eslik eden akor yapisi duyulur. 43-47.6l¢iiler arasinda 1.keman ve vi-
yolalarda sol eksenli olan tiirkii 2.kemanlarda mi bemol ekseninde gelirken, 47.6l¢tide 2.ke-
manlarda fa-mi bemol sesleri ile gelmesi gereken motif mi bemol-re olarak farklilagir (bkz.
Nota 14).

Nota 14: Rey, Bebek Efsanesi, I1l. bolim, 42-47.dlciiler / yayh calgilar kesiti

48-51.0lciiler arasindaki kesitte tiirkii, 1.kemanlarda sol ekseninde seyrederken, boliin-
miis olan 2. kemanlarin 1.rahlelerinde re, 2.rahlelerinde si bemol ekseninde ve viyolalarda ise
mi bemol eksenli lidyn (lydian) dizisi iizerinde gelmektedir. Boylelikle burada, ezginin sol,
si bemol, mi bemol gibi 3 farkli eksen (¢ok eksenli/polytonal) ve mi bemol , sol gibi iki farkli
dizi tizerinden (¢ok dizili/polymodal) ayni anda duyulmasiyla “cok eksenli ve ¢ok dizili” ¢ bir
yap1 olustugunu sodyleyebiliriz. Bu kesitin son 6l¢iisiinde viyolalarda fa-mi bemol sesleriyle
gelmesi gereken motif yine farklilasarak mi bemol-re sesleriyle gelir (bkz. Nota 15).
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Nota 15: Rey, Bebek Efsanesi, Ill. bolim, 45-51.6liiler/yayli calgilar kesiti

Zirvenin sonunu olusturan 52-56.6lgiiler arasinda tiirkiiniin ilk bendindeki “b” ezgi-
si farkli eksen ve diziler tizerinden “cok eksenli ve ¢ok dizili” yapida; 52 ile 53.6l¢iilerde
1.kemanlarda sol, boliinmiis sekildeki 2.kemanlarin 1.rahlelerinde la, 2.rahlelerinde fa diyez
eksenleri tizerinden gelirken viyolalarda mi bemol eksenli iyonyin (ionian), 55 ve 56.6l¢ii-
lerde ise 1.kemanlarda sol ve 2. kemanlarin 1.rahlelerinde la eksenli olarak, 2.rahlelerinde re
firigyin (phyrgian), viyolalarin 1.rahlelerinde mi bemol lidyin (lydian) ve 2.rahlelerinde ise
re firigymn (phyrgian) dizisi tizerinden duyulur (bkz. Nota 16).
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Nota 16: Rey, Bebek Efsanesi, Ill. bolim, 51-56.6lciiler/yayli calgilar kesiti

A bolmesinde tiirkii yayl sazlarda duyulurken orkestradaki diger calgilar uzayan sesler-
den olusan akor yapisiyla tiirkiiye eslik eder ve arp kirik akorlarla bu yapiya katilir. Buradaki
eslik yapisinin ii¢ katmandan olustugunu; birinci katman 2 fliit, obua, ingiliz kornosu, klari-
net ve 4 kornonun, ikinci katmani bas klarinet, 2 fagot, kontrafagot, viyolonsel ve kontrabas-
larin, tigiincti katmant ise arpin olusturdugunu diisiinebiliriz. Tiirkiiniin yaylilarda tutti olarak
basladig1 42.6l¢iiniin zayif zamaninda giren, miizigin en kalin bdlgesinde sol ve re seslerini
dem olarak tutan 2.katman calgilarinin, zayif zamana vurgu yapan orgiilerini A; bdlmesi
boyunca siirdiirmelerinin tiirkii esligine farkli bir ritmik doku ve kontrpuan dgesi katmakta
oldugu sdylenebilir (bkz. Nota 17).
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Nota 17: Rey, Bebek Efsanesi, Ill. bélim, 39-44.6ciiler
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Bu dénemde 3.katman galgisi olarak niteledigimiz arp, kuvvetli zamanlarda kirik yapr ile
gelen 7 ve 8 sesli akorlarla eslik etmektedir. Bu akor yapisinin kalin bdlgesi bélme boyunca
degismeden sol, re ve la seslerini igerirken, daha ince bdlgesinin tiirkiiniin gezindigi sesler-
den kurgulanmis olabilecegini sdyleyebiliriz (bkz. Nota 18).

AU -

Nota 18: Rey, Bebek Efsanesi, Ill. bdliim, 45-50.0lciiler/arp kesiti

Birinci katman g¢algilarinin ise kendi igerisinde iki hatta ayrildigi, birinci hatt1 A; bélmesi
boyunca uzayan sol-re-la akorunun geldigi 4 kornonun, ikinci hatt1 da arpta gelen akorlarin
en tiz 5 sesini katlayan/yineleyen 2 fliit, obua, ingiliz kornosu, klarinetin olusturdugu séyle-
nebilir (bkz. Nota 19).

Nota 19: Rey, Bebek Efsanesi, I1l. bdlim, 45-50.0lciiler/tahta ve bakir nefesliler kesiti

Boliimiin zirvesi diyebilecegimiz A; bolmesinde, tiirkii ile farkli ritmik yapilara sahip 3
katmanli eslik yapisinin biitiinlesik tinladigi ve annenin ¢ilgina donmesinden sonra haykir-
masinin sembolize edildigi sdylenebilir.

Tiirkli orkestrada tutti olarak gelmesinin ardindan B bdlmesinde arp ve fagotta gelen
ritmik motifle aralanir ve bu motifin islendigi 3 6l¢iilikk kdpriiden sonra (bkz. Nota 20) solo
viyolada boliim basindaki karakterde duyulur. A; bdlmesinin 2.dénemi diyebilecegimiz
59.6l¢liden eserin sonuna degin devam eden eslik yapisi, A bolmesindeki bigimiyle ben-
zesmekle birlikte ilk olarak 1.kornoda ardindan 1.keman ve viyolalarda gelen dokunakli bir
motifle stislenir. Rey’in “yakarisi birkag higkirikla kesen” (Tura, 2003, s. 19), Tura’nin da
“hickirik ve i¢ ¢ekis” (2003, s. 24) seklinde niteledigi bu altilama motifinde gelen si bemol-si
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bekar degisiminin, Hiiseyni makami seyrinde ¢esni olarak beliren ¢ikarken eve, inerken ise
acem perdesi kullanimini'® (Aydemir, 2014, s. 128) ve Geleneksel Tiirk Miizigi’nde kardes
perdelerin degisimli kullanimi dgesini animsattig1; aynit zamanda A bdlmesindeki eslik yapi-
sinin yeniden duyuldugu bu kesiti taze kildig1 ve boliimiin/eserin iizerine insa edildigi Bebek
Tirkiisti’niin duygusal atmosferindeki yitis olgusunu yansittigi belirtilebilir.

Tiirkiiniin solo viyolada son kez geldigi kesitte ise nakaratin ilk iki dizesi (a,-c) duyulur
ve Rey’in ifadesiyle “yakaris suskun ve dilsiz bir umursamaziikla” (Tura, 2003, s. 19) yay-
lilarda gelen sol-re-la akoru ile “yavas yavas soner, uzaklaswr ve biter” (2003, s. 24), (bkz.
Nota 21-22).

Nota 21: Rey, Bebek Efsanesi, lll. bélim, 61-66.0Iciiler
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Nota 22: Rey, Bebek Efsanesi, lll. bélim, 67-68.0ciiler

Sonuc¢

Cemal Resit Rey’in miizik egitimi aldig1 Paris’ten Istanbul’a dondiikten sonra Tiirk ve
Bat1 Miizigi egitimlerinin bir ¢at1 altinda verildigi, boylelikle Geleneksel Tiirk Miizigi icraci,
egitmen, ustalariyla ve Tiirkiye’deki ilk derleme faaliyetlerinden olan Dariilelhan Heyeti’nin
gezilerinde derlenen tiirkiilerin kayit ve notalariyla temasta bulunabilme olanaginin bulundu-
§u Dartilelhan’da kompozisyon ve piyano d6gretmeni olarak caligmaya baslamasinin, miizikal
geligimi lizerinde 6nemli agilim ve ivme sagladigi sdylenebilir.

Rey’in, Dariilelhan Kiilliyati Anadolu Halk Sarkilari 3 ve 4.defterleri i¢in kaleme aldigi
yazilarda karsilasilan Tiirk Halk Kiiltiiri ve tiirkiilerin 6nemi iizerine kullandig1 igten ve
acik yiirekli ifadeler, yasadig1 topraklarin kiiltiirel degerleriyle samimi bigimde bag kurdugu-
nun disa vurumu olarak goriilebilir. Bu yazilarda o defterlerde yayimlanan tiirkiilerin detayli
analizlerine de yer veren Rey, 3.defterin girisindeki yazida, Dariilelhan Heyeti’nin 1926’da
ciktig1 ilk gezide derlenen Bebek Tiirkiisti (Demirci, 1938, s. 358; Gazimihal, 2006, s. 154)
ve dokunakli hikayesinden bahseder. Rey, daha sonra Kiilliyat’in 7.defterinin 1.sayfasinda
yayimlanan bu tiirkiiyii, 1928 yilinda orkestra i¢in besteledigi Bebek Efsanesi/Senfonik Siir
miizigine konu olarak se¢mis ve miiziginin IIL.béliimiinde kullanmaistr.

Miiziklerinde folklorik 6gelere sik¢a yer veren Rey, kimi zaman yasadigi topraklardan
bir gériinlim veya hikayeyi kullanirken (Sultan Cem ve Kdyde Bir Facia operalari, Enstan-
taneler/Orkestra igin Izlenimler, Fatih/Senfonik Siir) kimi zaman makamsal diyebilecegimiz
yapidaki 6geleri kendi deyisiyle kullanmis (Senfoni No.1 ve 2, Piyano Sonati), bazen tiirkii-
lerin ses veya calgilar icin uyarlamalarin1 yapmis (Anadolu Halk Tirkiileri/Dort sesli koro
icin), bazen de Bebek Efsanesi ve Katibim/Piyano ve Orkestra i¢in Cesitlemeler yapitlarinda
oldugu gibi tiirkiileri kendi diliyle yogurarak miizigine dahil etmis ve onlart miiziginin ¢ikis
noktasi ve itici giicti kilmistir.
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Rey’in Dariilelhan Kiilliyati Anadolu Halk Sarkilari 3 ve 4.defterlerin girislerindeki yazi-
larina ve tiim yapitlarina dayanarak, halk tiirkiilerine bir ozan penceresinden bakmaya galisip
onlar1 yazdig1 miizigin itici giicii, konusu, etrafinda sekillendirildigi 6z ve iizerinde ince ¢ali-
silarak istifade edilebilecek cevherler olarak gordiigii sdylenebilir. Bebek Efsanesi’ni Bebek
anlatisi {izerine senfonik siir olarak kurgulayan Rey, yapitin {i¢ boliimiinde de birgok tlirkiiyii
kendi diline yedirerek 6zgiin miizikal gereclerle kullanmistir. Bebek Tiirkdisii, eserin I11.bo-
liimiinde Gykiisii ve ezgisinin dokunakli yapisini yansitmak iizere, yitirilen bebegin ardindan
annenin yaktig1 agit1 seslendiren figiir olarak solo viyolada gelirken zirve kesitinde, ¢ilgina
donen annenin haykiriglarini resmedercesine tiim orkestrada kuvvetli bir sekilde duyulur.

Rey’in, Tura’ya gore Tiirkiye’de bestelenmis biiyiik 6lgekli ilk senfonik eser ve ilk sen-
fonik siir olan (2003, s. 26) Bebek Efsanesi’nin I11.boliimiinde Bebek Tiirkiisti’nii kullanmis
olmastyla beraber, 6zgiin miizigini de yansitarak kisisel fikirleriyle tiirkiiyii bagdastirdigini
ve Tiirkiye’de bu baglamda yazilmis senfonik miiziklere dnciiliik ettigini sdyleyebiliriz.

Notlar

1 Ilyasoglu, “Cemal Resit Rey / Miizikten Ibaret Bir Diinyada Gezintiler” isimli kitabinin 121.sayfasinda bu
eserin ilk seslendirilmesinin 29 Aralik 1929 giinii yapildigini belirttikten sonra bu konser tizerine Paris’te
yazilan elestiri yazilarindan kimi 6rnekler verir. Bu elestiri yazilarmimn yayimlanma tarihlerinin ¢ogunun (16,
19, 20 Aralik gibi) ilk seslendirmeden énce oldugu gériilmektedir. ilyasoglu’nun ayn1 sayfada yer verdigi
bu ilk seslendirilme konserinin program notunda ise 15 Aralik 1929 tarihi yazmaktadir (bkz. Sekil 1). Basim
hatasindan kaynaklanabilecegini diisiindiigiimiiz farkl tarihlerden, bu yazida konser afisinde yer alan ve
Yal¢in Tura’nin “Cemal Resit Rey ve Bebek Efsanesi”(2003) yazisinda da belirttigi tarih referans olarak
tercih edilmistir.

2 Takriz: Bir kitabin bagina konulan taninmis bir kimseden istenen takdim ve takdir yazisi (Devellioglu, 1970,

s. 1229).

https://www.youtube.com/watch?v=AqsbfeDjS6s&feature=share. Paylasan: Aygiin Hasan Oztiirk

Aygiin Hasan Oztiirk ile miilakat 09.10.2018 giinii saat 09.00’da yaptlmistir.

5 Dariilelhan Heyeti notaya aldig: eserlerde segah perdesini dizinin esas sesi kabul ederek bu perde i¢in notada
Ozel bir isaret belirtmemistir.

6  Analiz yapilirken yaklagim {islubu olarak I. Usmanbas’in “Miizikte Bigimler” kitabindaki su aciklamalar
temel alinmistir: “En kisa miiziksel parca tek SEStir... Bir ya da birkag¢ sesin art arda geliginden ezgi
CIZGIsi ortaya ¢ikar. Ezgi ¢izgileri ciimle parcaciklarin, ORGEN leri yazi diline benzetirsek sozciikle-
ri dogurmus olurlar. Par¢aciklarin, érgenlerin baglanmasindan CUMLE ler, ciimlelerin baglanmasindan
DONEM ’ler meydana gelir” (1974, s. 5). “Ciimlelerin birincisi Onciil, donemin ikinci ciimlesi Soncul adint
alir” (1974, s. 17).” Bolme, iki, ii¢, dort tutarli ciimlenin art arda gelmesinden olusur” (1974, s. 30). Bu
calismada Usmanbas’in agikladigi kavramlardan ciimle, donem ve bolme kullanilirken 6rgen yerine “motif”
kelimesi tercih edilmistir. Miizigin dogaglama/uzun hava karakteri tizerine kurulu olmasinin, form yapisi
coziimlenmeye calisilirken kesin ¢izgiler belirlemede farkli goriisler dogurabilecegi ihtimali barindirdigini
diisiinmekteyiz. Nitekim Usmanbas’in da belirttigi gibi “Bir ciimle ezgisinin boliiniiglerini kesin olarak sap-
tayan bir kural yoktur. Bu, tipki bir dil ciimlesinin noktalanmasi gibi incelige baghdir”(1974, s.5).

7 Seyir, ¢esni ve gegki gibi makam unsurlarmim bu kesitte gelenekte yer aldigi bigimiyle ve belirgin hatlarla
s6z konusu olmadigini, bu sebeple burada kullanilan makamsal yapidaki dizinin Zirgiileli Hicaz, Zirgiileli
Suzinak, Hicazkar, Sedaraban, Sehnaz, Suzidil veya Evcara (Karadeniz, 1979; Aydemir, 2014) Makam Di-
zisi olabilecegini veya bu dizilerle benzestigini sdyleyebiliriz.

8  Bu kavram, Persichetti’nin, bir modun/dizinin ayni anda iki veya daha fazla ses merkezi tizerinde tinladig1
durumu ifade ederken kullandig1 “polytonal and modal” (Persichetti, 1961, s. 39) terimi temel alinarak
kullanilmistir. Es zamanli gelen, belirgin ¢izgilerle ayrilmis iki veya daha fazla tonal kesitin akor veya dizi
bigiminde ¢ok eksenli (polymodal) bigimde algilanmasi i¢in kesitler arasinda ses bélgesi, tin1 ve calgilama
acisindan fark edilebilir/yeterli mesafe bulunmasinin (Benjamin, Horvit, Nelson, 2008, s. 210; Dallin, 1974,
s. 133), kesitlerin diyatonik (diatonic) ve karmasik olmayan bir yapi1 igermesinin (Kostka, Payne, 1995, s.
495) gerekliligi goz oniinde bulunduruldugu takdirde Rey’in bu kesitte amagladiginin yatay ve bagimsiz
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duyulabilen ¢izgiler elde etmekten ziyade, dikey/biitiinlesik/armonik bir yap1 oldugu 6ngoériilebilir; ayni
zamanda ¢ok eksenli kesitlerin ton ya da tin1 odakli olmak tizere iki farkl sekilde teorik ¢oziimlemesinin ya-
pilabilecegi (Benjamin, Horvit, Nelson, 2008, s. 211) ve Rey’in bu kesitte tin1 odakli bir yaklagim sergiledigi
sOylenebilir. Fakat miizikte yer alan bircok 6ge gibi ¢ok eksenlilik de duyus ile iliskili oldugundan 20.yy’in
ilk ¢eyregindeki dinleyici farkli eksenlere sahip birden ¢ok tonun ayni anda duyuldugu bir kesiti ¢ok ek-
senli olarak adlandirabilirken, gliniimiiz dinleyicisi i¢in ise bu kesit, basta yer alan ton veya akor ile daha
tiz bolgelerde onun renklendirilmis/gesitlendirilmis/siislenmis bigimlerini de igeren bir tinisal ortam olarak
goriilebilir (Leeuw, 2005, s. 87). Bu tiirden kesitleri teorik olarak kavramlastirarak ¢oziimlemenin farkl
bakis acilarini, tanimlart ve yonelimleri de beraberinde getiren goreceli bir duruma gebe oldugunu sdyleye-
biliriz: Nitekim Gazimihal, Manav ve Nemutlu “polytonality” i¢in “goktonluluk” karsiligini onerirken (Ga-
zimihal, 1961, s. 208; Manav ve Nemutlu, 2012, s. 244), Roig-Francoli bu tiir yapilar i¢in “gokmerkezlilik
(polycentricity)” (Roig-Francoli, 2007, s. 28), Dallin ise “¢ifi modluluk (dual modality)” ifadelerinin kulla-
nilabilecegini (Dallin, 1974, s. 133), Leeuw de bu tiir kesitlerin “genisletilmis tonalite (extended tonality)”,
“karma akorlar (composite chords)”, “cokdegerlilik (polyvalency)” gibi kavramlarla farkli sekillerde agik-
lanabilecegini dile getirir (Leeuw, 2005, s. 88). Bartok ise kendi miizigini agiklarken, ayn1 eksen ile gii¢liiyii
paylasan farkli modlarin es zamanlh duyuldugu yapilar i¢in “¢okdizili renkserlik (polymodal chromatism)”
kavramini kullanmis; ¢ok dizili (polymodal) yerlestirmede/yayilimda tiim bemol ve diyezlerin degistirilmis
(altered) veya renkser (chromatic) sesler olmayip kendi hatlari ierisinde diyatonik gerecler oldugunu be-
lirtmistir (Bartok’tan akt. Martins, 2015, s. 275). Dallin de ¢ok eksenli yapilarin 20.yy. miiziginin yaygin
ogelerinden olan uyumsuz (dissonant) armoni ve hat kullaniminin dogal bir sonucu olabilecegini su sozlerle
ifade eder: “Uyumsuz (dissonant) armoni ve kontrpuan siklikla “¢ok eksenlilik "icerir ve sunu belirtmek
gerekir ki bu tiirden yapilar genellikle kulak degil goz icin daha belirgindir (Dallin, 1974, s. 133)”.

Bu kavram, Persichetti’nin farkli modlarin/dizilerin ayn1 anda iki veya daha fazla ses merkezi tizerinde tin-
lamasini ifade ederken kullandig1 “polymodal and polytonal ’(Persichetti, 1961, s. 39) terimi temel alinarak
kullanilmistir. Daha 6nce deginildigi gibi Rey’in bu tiirden “¢oklu (poly)” yapilar kullanmasi yatay/¢izgisel
planda bagimsiz parti hareketleri tercihinden ziyade dikey orgiide yeni tin1 arayislart bigiminde goriilebilir.
Daha once de belirtildigi gibi, burada seyir ve ¢esni gibi makam unsurlarinin yer almasindan ziyade, si
bekar-si bemol renkser (chromatic) kullanimimin Hiiseyni makami seyrindeki evg-acem perdelerinin degisi-
miyle, her ne kadar burada dizinin 6 degil 3.derecesi iizerinde olsa da, etki olarak benzestigi kastedilmekte-
dir.
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