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Toplumlarin karakterini ve benligini olusturan kiltliriin korunmasi, gelecek
kusaklara aslina ve ¢gaga uygun bir sekilde aktarilabilmesi son derece 6nemlidir.
Geleneksel el sanatlart kiiltiiriin 6nemli bir par¢asini olusturmaktadir. Somut
olmayan kiiltiir degerleri igerisinde yer alan ¢ini, bu sanatlardan bir tanesidir.
Anadolu topraklarina Selguklular ile birlikte gelen ge¢miste kasi, evani olarak
isimlendirilen ¢ini kadim bir Tiirk sanatidir.

Cininin asirlart asarak geleneksel koklerinden kopmadan varligini idame
ettirebilmesi onu, aslina sadik kalarak bugiinlere tasiyan sanatkarlar
sayesindedir.Bu makalenin konusunu, kadin g¢alismalarinin ¢ini sanatindaki
ornek karakteri olan Naciye Nur Avlupinar ‘in sanat1 ve Yasayan Insan Hazinesi
baglaminda sanat faaliyetleridir.

Gelis tarihi (Received):27-03-2021 — Kabul tarihi (Accepted): 29-05.2021
* Dr. Ogr. Uyesi, Kiitahya Dumlupimar Universitesi, Fen —Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii, Tiirk
Halk Edebiyatt Ana Bilim Dali, munire.baysan@dpu.edu.tr. ORCID 0000-0001-6167-7793,

199



folklor / edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 106-ek

Otuz sekiz yildir ¢ini sanat1 ile mesgul olan sanatkar; hoca-talebe, usta-girak
gelenegi ile mesk usulii yetigmistir. Sanatina, aslina bagli kalarak pek ¢ok
yenilik getirmis, bu yenilikleri kendi eserlerinde 6rneklemis, {ilke iginde ve
disinda act1g1 sergilerle Tiirk ¢ini sanatini 21. yiizyila ait 6zellikleri ile tanitmig
ve bu alanda 6grenciler yetistirmistir.

Cini sektoriinde sadece is¢i, boya ve tahrir ustasi olarak parga basi calisan
kadimnlarin yani sira bu igin hem sanat hem de zanaat kismina hdkim olan
Avlupinar’in, bu alanda yaptig1 yenilikleri, ortaya koydugu eserleri ve sanatsal
cizgisini degerlendirmeyi amacglayan bu ¢alismanin teorik kisminda literatiir
taramasl, veri toplama kisminda goriisme yontemi kullanilarak derinlemesine
miilakat yapilmistir.

Anahtar sozciikler: ¢ini, geleneksel sanat, sanat¢i, yasayan insan hazinesi,
Naciye Nur Avliupinar

Abstract

It is extremely important to preserve the culture that constitutes the character
and identity of societies, and to be able to pass it on to future generations in an
original and contemporary way. Traditional handicrafts comprise an important
part of culture. Tile art, which is among the intangible cultural values, is one
of these arts. Tile, which came to the Anatolian lands with the Seljuks and was
named as kasi and evani in the past, is an ancient Turkish art.

It is thanks to the artists who have carried it to the present day remaining
faithful to the original that the tile art has been able to survive over centuries
without breaking off its traditional roots. The subject of this article is the art
of Naciye Nur Avlupinar, the exemplary character of woman’s works in tile
art, and her artistic activities in the context of the Living Human Treasure. The
artist, who has been dealing with tile art for thirty-six years, has grown up with
the master-apprentice tradition. She brought many different innovations to her
art by adhering to the original, exemplified these innovations in her own works,
introduced the Turkish tile art with its 21st century features with exhibitions
held in and outside the country, and raised many students in this field.

This study aims to evaluate the innovations, works and artistic style of
Avlupinar, who has a grasp of both the art and craft part of this work, as well
as women who work only as workers, painters and engraving masters in the
tile industry on a piece work basis. In the theoretical part of this study, the
literature review and in the data collection part an in-depth interview was
conducted using the interview method.

Keywords: tile, traditional art, artist, living human treasures, Naciye Nur
Avlupinar
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Extended summary

Introduction and purpose: Tile, one of the intangible cultural heritage values, is
an ancient Turkish art. This art, which dates back to the period of the Uyghurs, came
to Anatolia with the Seljuks. It was used in different types of architectural works
during the Seljuks period, and it progressed and developed with new techniques in
the Ottoman period. Iznik and Kiitahya became the two important centers of tile
art during the Ottoman period. Tile art, which is known to have started in Kiitahya
during the time of Germiyanogullari, has become the brand and symbol of the city
today.

This art, which has passed through different geographies and different eras, has
preserved its unique artistic feature in every region where it is lived. It was also
produced as required by the age without leaving its cultural roots, and was included
in the Intangible Cultural Heritage list in 2016. SOKUM, whose aim is to preserve
intangible cultural values and transfer them to future generations, tries to achieve
this goal by identifying and protecting the Living Human Treasures in traditional
arts, maintaining them and transferring to young generations.

The ability of tile art to survive over centuries without breaking off its traditional
roots and to reach these days is thanks to the craftsmen who have carried it to the
present day, remaining faithful to the original. The subject of this article is the art of
Naciye Nur Avlupinar, the exemplary character of women’s works in tile art, and her
artistic activities in the context of the Living Human Treasure.

Findings: Avlupinar started her art studies in 1983 with her first teacher, Ahmet
Yakupoglu, who was a painter, miniature artist, illuminator and ney performer. It is
important for Avlupinar to start her art education with a teacher like Yakupoglu with
the tradition of teacher-student, master-apprentice, with respect to establishing her
art on solid foundations. Avlupinar takes lessons from Nezihi Bilgiitay Derler on her
art and becomes a student of inci Ayan Birol. She tries to improve her knowledge,
skills and art education with the lessons she takes from different teachers.

Avlupinar, who does not see tile only as an art, conducts research on the
techniques having been used in Central Asia until today and enables them to be used
in tile art again by revealing the forgotten ones.

In her works of art, she embroiders tiles in accordance with today’s lifestyle,
adhering to its pattern and style. Without leaving the tradition and being in defiance of
it, she creates works without imitation and repetition. It sees the tile as a whole without
dividing it into eras and periods, and it adds a different dimension to the tile with
new paints and techniques. It gives the tile art new colors unprecedented in history.
In addition to the colors used in the past, she produces the unprecedented pink, green
tones, fallow and orange in her own workshop and makes them used in tile art.

The artist, who has opened many exhibitions in Turkey and abroad, also shows
how the new techniques, designs and forms she added to the tiles are applied. Adding
a different dimension to tiles with new techniques, painting methods, forms, motifs
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and patterns, Avlupimar opens exhibitions demonstrating Turkish tile art both in
Turkey and abroad. The artist, who clinches her success in her art with the awards
she has received, gives educational courses and trains students to teach this art which
she has made in every step from dough to paint, from drawing to glazing.

Providing theoretical information about the art of tile and sharing her experiences
with her articles published in different magazines, Avlupiar demonstrates her artistic
personality raised with the master-apprentice tradition, as well as her academic
knowledge and experience in this field with the projects she has been involved in.

Method: In the theoretical part of this study, which aims to evaluate Avlupinar’s
innovations in the field of tile art, her works and artistic line, an in-depth interview
was carried out using the literature review and the interview method in the data
collection part.

Conclusions: In this study, the innovations that Naciye Nur Avlupinar brought to the
art of tile, her studies on the demonstration of this art and her students’ qualifications of
being the carrier and transmitter of the intangible cultural heritage were evaluated. Being
studied in the context of Living Human Treasures, the tile artist Avlupinar started her
art, which she has been performing for thirty-eight years, by taking lessons and approval
from the prominent teachers of this field. By examining the developmental stages of tile
art as parts of the whole, she refreshed this art without damaging the traditional texture
in its roots, and introduced new techniques, patterns, dye and painting methods. She
has brought many innovations to her art by adhering to the original and applied the
mnovations she has created in her own works. In addition, she has contributed to the
introduction of the traditional Turkish art of tile in the 21st century by opening many
exhibitions in Turkey and abroad with these works. Avlupinar, who opened her own
workshop so that every stage of the tile was of the desired quality, trained students to
keep this art, which is an ancestral heritage, alive. The artist, who maintains her curiosity
of self-development and learning in every period of her life and art, has increased her
knowledge with her researches, and shared this in the meetings she attended and in her
articles published in magazines. With her life devoted to the art of tile, Avlupinar meets
all the requirements to be included in the Living Human Treasures list.

Giris

Cini sanati, Somut Olmayan Kiiltiirel Degerler icerisine alinan ve asirlardir ya-
pilagelen geleneksel bir Tiirk sanatidir. Ttirkler ¢iniyi ilk olarak Orta Asya’da imal
etmisler ve orada bulunan Kasan sehri sebebi ile ¢iniyi Kasi olarak adlandirmiglardir
(Kiictiky1lmazlar, 2006: 3). “Klasik sanatlarimiz igerisinde, Tiirk varligini, iislubunu
ve karakterini ilk defa biitiin kuvveti ile hissettiren sanat dali” (Avlupinar, 2003:
164), “Kil, kaolin, tebesir ve kuvars gibi hammaddelerin belirli oranlarda karistirila-
rak hazirlanmis hamurun sekillendirilmesi, kurutulmasi, pisirilmesi, dekorlanmasi,
sirlanmasi ve sirli biinyenin pisirilmesi ile olusan bir sanat {iriinii” (Issi ve Yurdakul,
2002: 74) seklinde tanimlanmaktadir.
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Tiirk ¢ini sanatt Uygurlar donemine kadar uzanan koklii bir ge¢mise sahiptir
(Aslanapa, 1989: 317). Esas anavatan1 Orta Asya olarak bilinen bu sanat; Karahanli-
lar, Gazneliler, ilhanlilar ve Anadolu’nun 1071 yilindaki fethinden sonra da Selguk-
lular ile Anadolu’ya tanitilmistir (Giilagti, 2018: 32). Cini sanati, cesitli motiflerle
zenginleserek gelisimini Anadolu Tiirk mimarisinde gdstermistir. Anadolu Selguk-
lulari ile ¢ok ¢esitli tipteki mimari eserler {izerine gelisme gdsteren ¢ini sanati XII ve
XIII. Yiizyillarda abidevi bir ihtisama ulasmis, Osmanlilar zamaninda baslangigtan
itibaren ¢esitli tekniklerin uygulanmasi ile biiyiik bir ilerleme ve zenginlik goster-
mistir (Yetkin, 1972: 1-3 ; Yetkin, 1993: 329-331).

Iznik ve Kiitahya Osmanhlar zamaninda ¢ini sanatinda iki yeni merkez haline gel-
mistir (Aslanapa, 1977: 45). iznik’in Istanbul’a yakin olmas1 ve buradaki iiretimin saray
tarafindan kontroliiniin yapilmasi teknik kaliteyi belirlemis ayni1 zamanda tiretimin saray
Nakkag hanesinin zevkine bagimli olmasina neden olmustur. Kiitahya ise saraya uzak
olmast sebebiyle halkin zevkini yansitan bir yaklasimla ve giinlilk yasami sanata katarak
eserler ortaya koymustur. Kiitahya, Iznik ile kiyaslandiginda ikinci merkez durumunda
ve onun golgesinde kalmus gibi goriinse de Iznik’te On sekizinci yiizyilda ¢ini iiretimi
durduktan sonra Kiitahya’da bu sanat gelismeye devam etmis ve kendine has yapist ile
gliniimiize kadar ulasmustir (Rey, 1987: 73; Kacar, 2018: 986; Beyazit ve Isik, 2012: 894).

Kiitahya’da, Germiyanogullar1 zamaninda basladig ileri siiriilen ¢ini sanati seh-
rin simgesi haline doniismiistiir. Gegmisten bugiine pek cok insanin ge¢im kaynagi
bu sektorden saglanmistir. 13 Temmuz 1799 yilinda sehrin valisi Ali Pasa’nin hu-
zurunda Diinya’daki ilk toplu is s6zlesmesinin ¢ini {ireticisi isverenler ile ¢alisanlar
arasinda imzalanmasi da bu sektoriin yiiz yillardir sehrin kalkinmasindaki katkisini
gbstermesi bakimimdan &nemlidir (issi ve Yurdakul, 2002: 75). On sekizinci yiiz-
yildan itibaren sehrin ¢ini piyasasinin genislemesine Ermeni ticaret aginin Kiitahya
yerel ¢ini iiretimi ile kesismesi de etkili olmustur (Kilkis, 2019: 110).

Hem mimari yapilarm hem de pek ¢ok farkli esyanin siislenmesinde asirlardir kulla-
nilmakta olan ¢ini sanati, ge¢misin derinliklerinden siiziilerek gelen ve gliniimiiziin anla-
yisi ile sanatsal varligini ve iglevini devam ettiren kiiltlirel miraslarimizdan olmasi sebe-
biyle 2016 yilinda Somut Olmayan Kiiltiirel Miras (SOKUM) listesi ierisine almmustir.

“Topluluklarin, gruplarin ve kimi durumlarda bireylerin, kiiltiirel miraslarinin bir parga-
st olarak tanimladiklar1 uygulamalar, temsiller, anlatimlar, bilgiler, beceriler ve bunlara
iliskin araclar, gerecler ve kiiltiirel mekanlar” (Oguz a, 2009: 167) seklinde tanim1 yapi-
lan somut olmayan kiilttirel miras, “UNESCO’nun kiiltiirel mirasin korunmast ile ilgili
calismalarindan dogmus ve yayginlik kazanmistir.” (Oguz, 2013: 5).

Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi S6zlesmesi ise 2003 yilinda UNES-
CO tarafindan hazirlanmis ve bir toplumun kiiltiir kimligini olugturan ve kusaktan ku-
saga aktarilarak giinliimiize ulasabilen somut olmayan kiiltiirel miraslarinin korunup
gelecek kusaklara aktarilmasina katki saglayacak yol ve yontemler olarak tanimlan-
mistir (Oguz b, 2009: 8). Kiiresellesme ve sanayilesme sonucu yok olmaya yiiz tutan
ve yeni kusaklar tarafindan sahip ¢ikilmayan somut olmayan kiiltiirel miras degerle-
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rinin korunmasini amaglamstir. Milli ve manevi pek ¢ok degeri icerisinde barindiran
somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasi, yasatilabilmesi ve gelecek kusaklara ak-
tarilabilmesi i¢in onun “siirdiirebilir” olmasi da son derece dnemlidir (Giirgayir, 2011:
5; Ekici, 2004: 10). Siirdiiriilebilirlik ise bu miras1 giiniimiize tagiyan ve “Yagayan
Insan Hazineleri” olarak tabir edilen kisilerin bulunup, korunmasi, sahip ¢ikilmasi ve
tagidiklar kiiltiir degerlerinin geng kusaklara aktarilmasiyla miimkiindiir.

Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi kapsaminda, olusturu-
lan “Yagayan insan hazineleri, somut olmayan kiiltiirel mirasin spesifik elemanlarmni
yeniden yaratmak veya yorumlamak acisindan gerekli bilgi ve becerilere yiiksek
diizeyde sahip kisiler” (Oguz, 2009: 35) seklinde tanimlanarak bu kisilerin belirlen-
mesinde sahip olunmas1 gereken Olgiitler belirlenmistir. Bunlar:

1- Ustaligini 10 yildir icra ediyor olmast,

2- Sanatini usta-¢irak iligkisi ile 6grenmis olmast,

3- Bilgi ve becerisini uygulamadaki iistiinliigi,

4- Konusunda ender bulunan bilgiye sahip olmasi,

5- Kisi veya grubun yaptig1 ise kendini adamishigi,

6- Kisi veya grubun bilgi ve becerilerini gelistirme yetenegi (sanatinin toplumla bu-
lusmasini saglayacak yenilikler igermesi),

Kisi veya grubun bilgi ve becerilerini ¢iraga aktarma becerisi (¢irak yetistirmis
olmasi), (Simsek, 2015: 12) seklinde maddelendirilmistir.

7

Insanhigin kiiltiire] mirasinin unutulmasina engel olarak, bu mirasin gelecek
kusaklara aktarilmasini saglamay1 hedefleri igerisine alan SOKUM Anlagmasi, Ya-
sayan Insan Hazineleri sistemi ile ¢agdas yasam kosullar1 icerisinde toplum kiil-
tiiriinii koruyarak sanatsal ve mesleki birikime sahip kisilerin bilgi ve becerilerini
ciraklarina aktarabilmelerinin Oniinli agma gayesi giitmektedir (Oguz, 2008: 10 ve
Oguz, 2009: 39). Yasayan insan Hazinesi programu, usta kisilerin sanatlarin1 devam
ettirmesi, bu sanat siirdiirebilecek ¢iraklar yetistirmesi, geleneksel miras unsurlarini
yeniden olusturmasi ve bu mirasi olusturan bilginin korunmasi agisindan 6nemlidir
(Glimiis, 2019: 1955). Mesleki ve sanatsal vasifiari ile;

“Yasayan Insan Hazinesi unvanini alan kisilere maddi ya da teknik bir yar-
dimda bulunulmamaktadir. Bu somut olmayan kiiltiirel miras tasiyicilarina
bir kimlik kazandirilmasi, bilgi ve becerilerini gelistirmeleri ve gelecege ak-
tarmalar1 konusunda tesvik edilmeleri amaglanmistir.” ( Simsek, 2015: 12).

Caligmanin odak noktasini olusturan konu, somut olmayan kiiltiir miras i¢erisinde
yer alan ¢ini sanatimimn yasaticis1 ve aktaricisi olan Naciye Nur Avlupmar’in Yasayan in-
san Hazinesi degerlerine sahip olarak yapmis oldugu calismalaridir. Cini, pek ¢ok agama-
dan gectikten sonra meydana gelen bir sanattir. Her agamasi ayri bir uzmanlik gerektirir
ve farkli ustalarin elinden gegerek meydana gelir. Bu asamalarmn her birine vakif olan
Avlupinar’in ¢alismalari, uyguladigi teknikleri, kadin gozii ve ruhu ile bu sanata kattigi
yenilikleri somut olmayan kiiltiirel degerlerin korunup yasatilmasi a¢isindan énemlidir.
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Cini sanatcis1 Naciye Nur Avlupmar

Asirlar boyu silsileler halinde devam eden ¢ini sanati, onu tasiyan hiiner ehli
sanatkarlar sayesinde ¢aglari agmasina ragmen kendine has iislubunu koruyarak gii-
niimiize ulagsmistir. Bu sanatkarlardan bir tanesi de Tiirk ¢inisini kendine has iislubu
ile glinlimiize tagiyan ¢ininin 6zlinden ve yapisindan hi¢bir deger eksiltmeden yeni
sanatsal ¢izgiler katan Naciye Nur Avlupinar’dir.

26.07.1966 tarihinde Kiitahya’da diinyaya gozlerini agar. Iki yasindayken, babasi
Bekir Avlupinar vefat eder. Annesi Miirlivvet Hanim; Sema, Ahmet ve Adalet ismin-
deki diger ii¢ evladi ile birlikte en kiigiikleri olan Naciye Nur Hanimi da tek basina bii-
yiitiir. {1k ve orta 6grenimini Kiitahya’da tamamlayan Avlupmar, Anadolu Universitesi
Isletme Fakiiltesi mezunudur. Sanat ¢alismalarma 1983 yilinda ilk hocast olan Ahmet
Yakupoglu ile baslar. Ressam, minyatiir sanatgisi, miizehhip ve neyzen olan Yakupog-
lu, Kiitahya’nin yetistirdigi onemli sanatkarlardandir. Sitheyl Unver Hocanin 63ren-
cisidir, onun ekoliiniin en 6nemli temsilcilerindendir ve eserleri ile sanat diinyasinin
duayenlerinden sayilmaktadir (Yazgag, 2015: 80). Yakupoglu, hiiner sahibi oldugu sa-
natlarda pek ¢ok 6grenci yetistirerek Kiitahya sehrinin kiiltiirel dokusunu adeta maya-
lamistir. Avlupinar’in usta-girak iligkisi igerisinde sanat egitimine Yakupoglu gibi bir
hoca ile baslamasi, sanatin1 saglam temeller {izerine kurmasi bakimindan énemlidir.

Avlupinar farkli hocalardan aldigi dersler ile sanat egitimini, bu alandaki bilgi ve
becerisini gelistirmeye ¢aligir. 1984 yilinda Vehbi Kog¢ Vakfi’nin diizenledigi “Tiirk
Cini Sanatini Gelistirme Kursu’’na katilarak Nezihi Bilgiitay Derler’den dersler alir
ve 1985 yilinda ayni vakfin diizenledigi “Orijinal Desenli Cini Tabak Yarigmasi1”
nda birincilik kazanir. Avlupinar, Selguk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Gele-
neksel Tiirk El Sanatlart Boliimiiniin kurucu 6gretim tiyesi olan ayn1 zamanda usta-
cirak gelenegi icerisinde Siiheyl Unver ile Rikkat Kunt’tan da icazeti bulunan Dr.
Inci Ayan Birol’un da 6grencisidir (Birol, 2013: 430). 1998 yilinda hocasi ile bera-
ber “Klasik Usliipta Desen ve Renk Tasarimlar1” adli ¢aligmayn yiiriiterek Inci Ayan
Birol’dan icazet alarak ¢iraklik donemini tamamlar (Avlupinar, 2016: 84).

Avlupinar, klasik devri yansitan eserlerinde aslina uygun caligmalar yaptigini; 6zgilin
eserlerindeyse yine klasik {islubu esas almakla beraber orijinal desen, motif, teknik ve
renk tasarimlart olusturarak yeni {iriinler meydana getirdigini belirti. Kendi tislibunu
yansitan 6zgiin boyama tekniklerini kullanarak malzeme, teknik ve isgilik bakimmdan
Tiirk ¢ini sanatinin 6zellik ve kaidelerinden 6diin vermeden geleneksel kiiltiirii bugiinde
yasatmay1 ve gelecege tasimay1 amaclayan calismalar yapar (Avlupinar, 2017: 10).

“Avrupalilarin turkuaz, ‘Tiirk Mavisi’ dedigi ¢ini sanatimiz; ask kaynagmdan
beslenen asirlar dnceki seslenistir. Ciniyi sadece bir sanat ve meslek olarak
gormedim. Asirlar dncesinden gelen o sesi, kiiltiir koklerine, usil ve iislubuna
bagli kalarak ayn1 zamanda bugiiniin yagam tarzina uygun bir sekilde nakset-
meye c¢alistim. Gelenekten ayrilmadan ve gelenege aykiri olmadan taklide ve
tekrara diismeden eserler meydana getirmek i¢in ugrastim. Ciniyi devir ve
donemlere ayirmadan bir biitiin olarak goriip, yeni boya ve tekniklerle ¢iniye
farkli bir boyut kazandirmaya gayret ettim” (Naciye Nur Avlupimar,2021)
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diyen Avlupinar, galistig1 teknikler ve kullandig1 boyalari:

“Orta Asya’dan bugiine kadar kullanilan teknikler tizerine arastirma yaptim
ve bunlarin unutulmus olanlarini giin yiiziine ¢ikararak tekrar ¢ini sanatin-
da kullanilmasi i¢in ugrastim. Bunlar kasi tras, perdah, minai, renkli sir ve
kabartma teknikleridir. Perdah teknigi Selguklulardan sonra unutulmustur.
Kazima ile renkli astar teknigi ise on altinc1 yiiz yildan sonra kullanim1 sona
ermistir. Bu tekniklerin gliniimiizde yeniden uygulanmasi igin ugrastim.
Tahrirleri gukurda, boyamalar1 yukarida olan ve gatlatma altin teknigi adin1
verdigim 6zgiin bir teknigi de ¢inide uygulanir hale getirdim. Cinide kullan-
digim boyalar1 kendim hazirlarim. Eskiden kullandigim renklerin yani sira
bu sanatta glinimiizde kullanilmayan pembe, yesil tonlari ile devetiliyli ve
turuncuyu kendi atdlyemde iireterek ¢ini sanatinda kullanilir hale getirdim”

(Naciye Nur Avlupinar, 2021).

diyerek izah eder. Avlupinar, ¢ini sanatini hamurundan tahririne, boyasindan fi-
rinlanmasina kadar bir biitiin olarak goriir.

Yaptig1 yenilikler onceleri elestirilse de daha sonra kabul gérmiis ve takdir top-
lamistir. Bu teknik ve renkler Avlupinar’in sanatina karsi farkl bir bakis ag¢is1 uyan-
dirmistir. Yurt i¢i ve yurt disinda pek ¢ok sergi agan sanatkar eserleri ile ¢iniye kat-
t181 yeni teknik, tasarim ve formlarin nasil uygulandigini da gostermistir. Klasik bir
tislupta, 6zgiin desenler, yeni renk tasarimlari ve kendine has boyama teknikleriyle
meydana getirdigi bir yapiti, Tiirk sanatin1 21. yiiz yilda temsil edecek eser olarak
Vatikan Miizesi’nin demirbaslari arasinda yerini almig ve orada sergilenmektedir.

Yeni teknikler, boyama yontemleri, form, motif ve desen galigmalari ile ¢iniye
farkl1 bir boyut kazandiran Avlupnar, Cin, ingiltere, Bahreyn gibi iilkelerden sanati-
n1 oralarda icra etmesi i¢in teklifler almistir.

“Yurt disinda eserlerimin ilgi ¢ekmesi ve sanatsal tarzimin itibar gérme-
sinin sebebi gelenegi tazeleyerek yenilemeye ¢alismamdan kaynaklantyor.
Biitiin iilkeler kendi ananevi sanatlarinda yeni seyler yapmak istiyorlar. Fa-
kat klasik icerisinde yeni bir sey yapmak ¢ok zor. Yapilanlar yeni oluyor
ve klasikle baglantisi olmuyor ya da klasik oluyor icerisinde ¢aga uygun
yenilik baridirmiyor. Ge¢gmisle baglantiy1 kurarak onun gelisimini ortaya
koyan iirlinler yapmak olduk¢a zordur. Bu anlamda eserlerim ilgi ¢ekiyor”
(Naciye Nur Avlupinar, 2021).

diyen Avlupinar, yurt disindan gelen ¢aligsma tekliflerinin higbirini kabul etmeye-
rek ata sanatini, ¢ininin merkezi olan Kiitahya’da yapmayi tercih etmistir.

Avlupinar, sanattaki ilerlemesini,

“Cini sanatinda yaptigim yeniliklerin kabul edilmesi kolay olmad: pek ¢ok
elestiri almis olmama ragmen sanattaki ¢izgimi bozmadan bulundugum
ekoliin igerisinde ¢aligmalarima devam ettim ve iirettigim teknikleri kendi
eserlerimde uygulamaya gayret ettim. Beni asil ilerleten sey giizele olan
merakim ve bu sanata dair yonelttigim sorulardir. Ben bu isin iiniversitesini
okumadim ama bu sanatta otorite olan hocalardan birebir dersler alarak kes-
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fedildim, tesvik edildim ve bilgilendirildim” (Naciye Nur Avlupinar, 2021).
seklinde izah eder.

Giiniimiizde tiretilen ¢ini hamurunun yeterince kaliteli olmadigini belirten Av-
lupinar, 2005 yilinda, kaliteli ¢ini hamuru meydana getirebilmek gayesi ile kendi
atolyesini agar.

Aldig1 odiillerle sanatindaki basarisini perginleyen sanat¢i, hamurundan boyasi-
na, ¢iziminden sirlanmasina kadar her agamasini yaptigi bu sanat1 6gretmek i¢in egi-
tici kurslar verir, 6grenci yetistirir. 1990 yilinda Is ve Isci Bulma Kurumunun diizen-
ledigi “Cinicilik ve Cini Tezyinati Kursu”, 2001 yilinda Kiiltiir Bakanliginin “Gele-
neksel Cini Sanatin1 Gelistirme Kursu” bunlardan bazilaridir (Avlupinar, 2016: 84).

“Tirklerde sanat bir ihtiyactir, bu ihtiya¢ giizeli gérmek, giizeli meydana
getirmek, giizellikle beslenip hasir nesir olmak, yasamlarinin her aninda
kivamli bir giizellik anlayist ile kendini gdstermigtir” (Naciye Nur Avlupi-

nar,2021).

diyen Avlupinar, giizeli meydana getirmeye yonelik sanatsal ¢calismalarini yurt
icinde ve yurt disinda agtig1 sergilerle insanligin zevkine sunmustur. Yurt i¢inde actigi
kisisel sergilerinden bazilar1 sunlardir: Izmir’de, 1992- 1993 yillarinda, Fransiz Kiiltiir
Merkezi’nde, Ege Universitesi ve Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde; Istanbul’da, 1993 yi-
linda Ayasofya Miizesinde, 2010 yilinda Beylerbeyi Saray1’nda, 2013 yilinda Istanbul
Kongre Merkezi ve Borsa Istanbul’da, Klasik ve Modern Sanat Fuari’nda; Ankara’da,
1995 yilinda Ingiliz-Tiirk Dernegi’nde, 2000 yilinda Tiirk-Japon Vakfi’nda, 2009 y1-
linda Bagbakanlik Basin Yayin Enformasyon Miidiirliigii'nde, 2010 yilinda Disisleri
Bakanligi’nda; Mersin’de 2012 yilinda Altamira Sanat Galerisi’ndedir.

Yurt disinda calismalarini sergiledigi kisisel sergilerinden bazilari: 1993 yilinda
Macaristan’da; 2003 yilinda Slovenya’da; Grup Nokta ile 2004 y1linda Danimarka’da
ve 2007 yilinda Letonya’da, 2010 yilinda aymi grup ile Misir’da; Tiirk Biiyiikelgiligi
ile 2010 yilinda italya’da; 2015 yilinda Belgika’da, Avrupa Birligi Nezdinde Daimi
Tiirkiye Temsilciligi’nde agmistir. Vatikan’da, Giiney Kore’de, Riyad’da ve Kiiltiir
Bakanlig1 tarafindan farkli Avrupa iilkelerinde de Tiirk ¢ini sanatin1 tanitmak i¢in
eserlerinden olusan sergiler agmistir, bu sanati tanitmak i¢in sunumlar yapmaistir.

Yaptig1 calismalar ve actigi sergilerle Avlupinar, kiiltiir elgisi gibi ¢aligmugtir.

“Suna inanmak yerinde olur ki, devrini tamamlamis ve ilmin hafizasina
devrolmus bu tarih ve sanatin teknik metot ve kaideleri, vakti gegmis, va-
zifesi tamamlanmis keyfiyetler degildir. Belki gelecegin temellerini teskil
ettigi i¢in, bizlere diisen, biiyiik bir uyaniklik ve suurlu bir merakla iistiinde
durmamiz gereken gerceklerdir” (Avlupinar, 2016: 6).

diyen Avlupinar, yaptigi calismalarinda ve ortaya koydugu eserlerinde diinti, bugii-
niin potasinda eritmeye ¢alismis, gecmisi derin olan bu sanati koklerinden koparmadan
bugiine uyarlamis, yer aldig1 projeler ile bunu akademik mecraya da tasimustir.
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Kiitahya Dumlupmar Universitesi ile birlikte “16. Yiizy1l Osmanli Dénemi Ci-
nilerinin Giiniimiiz Teknolojisiyle Yeniden Uretilmesi ve Gelistirilmesi” adli proje
caligmasinin sanatsal ayagini Avlupinar yiiriitmektedir. Proje, 16. ylizy1l ¢inilerinin
hamur, boya ve sirda ulasti§1 seviyeyi yakalayarak o devrin niteligini giiniimiize
kazandirmay1 amaglamaktadir.

Dumlupmar  Universitesi Miihendislik ~Fakiiltesi Malzeme Miihendisligi
Boliimii’nden iki 6gretim {iyesiyle birlikte yiiriitiilen projenin miihendislik ayagi, o dev-
rin kalitesinde ¢ini malzemesi liretmis, sanatsal ayagi ile Naciye Nur Avlupinar ise tireti-
len bu malzemeyle o devrin boya ve desen tekniklerine uygun tiriinler meydana getirmis-
tir. Tamamlanmak {izere olan Kalkinma Bakanlig1 destekli proje kapsaminda, o devrin
niteligini gliniimiize kazandirmak i¢in ¢aligmalar yapilmistir. Avlupinar; deseni, boyasi,
sirlamasi, igneleme uygulamasiyla uzun bir siire calistig1 proje faaliyetleri dahilinde or-
taya ¢ikan yeni malzeme ve tekniklerin genglere 6gretilmesi i¢in kurslar vermektedir.

Farkl1 dergilerde yayinladigi yazilari ile ¢ini sanatina dair teorik bilgi veren ve
tecriibelerini paylasan Avlupinar, usta-¢irak gelenegi ile yetisen sanatsal kisiliginin
yani sira akademik bilgi ve tecriibesinin varligini da gostermektedir. Cini sanatina
getirdigi yenilikler, bu sanatin tanitimina dair yaptig1 ¢alismalar ve yetistirdigi 63-
rencileri ile Avlupinar, somut olmayan kiiltiirel mirasin tagiyicist ve aktaricisidir.

Sonu¢

Koklii bir gegmise sahip olan ¢ini sanati, pek ¢ok sanat¢inin asirlardir naksetmesi
ile giinlimiize ulasan geleneksel Tiirk sanatlarindandir. Farkli cografyalar1 ve farkl
devirleri agip gelen bu sanat, yasatildig1 her bolgede kendine has sanatsal 6zelligini ko-
rumus, kiiltiir koklerinden ayrilmadan cagin gerektigi sekilde iiretilmis ve 2016 yilinda
Somut Olmayan Kiiltiirel Miras listesine alinmistir. Gayesi somut olmayan kiiltiirel
degerlerin korunmas1 ve gelecek kusaklara aktarilmasi olan SOKUM, bu amac1 ge-
leneksel sanatlarda Yasayan Insan Hazinelerinin tespit edilip korunmasi, sanatlarmin
idame ettirilmesi ve bunun geng kusaklara aktarilmasiyla saglamaya calismaktadir.

Yasayan Insan Hazineleri baglaminda inceledigimiz ¢ini sanatkar1 Naciye Nur
Avlupinar, otuz sekiz yildir icra ettigi sanatina, bu alanin 6nemli hocalarindan ders ve
icazet alarak baglamistir. Cini sanatinin gelisim evrelerini, biitliniin parcalar1 seklin-
de inceleyerek bu sanat1 koklerindeki geleneksel dokuyu bozmadan tazelemis, yeni
teknik, desen, boya ve boyama metotlar1 ortaya koymustur. Meydana getirdigi yeni-
likleri kendi eserlerinde uygulamis, bu eserler ile yurt i¢inde, yurt disinda bir¢ok ser-
gi agarak geleneksel Tiirk sanat1 olan ¢ininin tanitilmasina katki saglamistir. Cininin
her agsamasinin istenen kalitede olabilmesi i¢in kendi atolyesini acan Avlupinar, ata
mirasi olan bu sanatin yasatilmasi i¢in 6grenciler yetistirmistir. Kendini gelistirme
ve 6grenme merakini hayatinin ve sanatinin her devresinde siirdiiren sanatg1, yaptigi
aragtirmalarla bilgisini arttirmis, bunu katildigi toplantilarda, dergilerde yayinladigi
yazilarinda paylasmistir. Cini sanatina adanmis dmrii ile Avlupinar, Yasayan Insan
Hazineleri listesine girebilmenin gerekleri olan tiim sartlarini saglamaktadir.
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Sozlii kaynak

Naciye Nur Avlupinar, 55, Universite Mezunu, Cini Sanatgisi, 04.01.2021 Tarihinde Kendi Sanat
Atolyesinde Goriistldii.
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Ekler

Naciye Nur Avlupmar’in 2016 yilinda Briiksel ‘de “Ask’la mayalanan” klasik devir Osmanl

¢inileri adl1 sergisinin disisleri bakanlig1 tarafindan hazirlanan katalogundan eser 6rnekleri:

1-icazet Calismasi
Muallimesi inci A. Birol.N.Nur AVLUPINAR,
1998. Cap : 41 cm. Ozel Kolleksiyon

2- Yaprak Dilimli Tabak

Nattiralist Uslupta Giil Motifleri. Yaklasik
1575, Frankfurt'da Bulunan Bir Tabaktan
Esinlenerek Yapilmistir. Cap : 41 cm

3- Kavanos
Yaklasik 1510-1520. Ekrem Hakki Ayverdi
Koleksiyonunda Bulunan Bir Kavanostan
Esinlenerek Tasarlanmistir. Baba Nakkag
Isi, Hatayi Grubu. Yiikseklik 41 cm.

4- ince Boyunlu Vazo Galismasi.

Yaklasik 1530-1535 donemlerine ait. Hali¢
isi bir vazodan ilham alinarak yapilmistir.

5- Kasi, ( Duvar Cinisi).
Saz Yolu Uslubu. Desen : Sahkulu, 16. Yuzyil,

Topkapi Saray! Miizesi Kiitiiphanesi, istanbul.

Renklendirme : N Nur AVLUPINAR. 2016

6- Saz Yolu Uslubunda Mavi
Beyaz Cini
Panodan Detay. Yaklasik 1550 Stinnet
Odasi Topkapi Sarayi Miizesi Istanbul.

7-Alayunt Cinarlari Adh Calisma
2010. Ozel Koleksiyon.

8 - Saz Yolu Lenger Tabak
1998. Vatikan Miizesi’nde Sergilenen Eser
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