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Sosyal Sermaye Teorisi ve Sanal Akrabalik
Baglan Kapsaminda Sivas'ta Kirvelik Kurumu’

Institution of Kirvelik in the Context of Social Capital
Theory and Fictive Kinships in Sivas

Emrah Tun¢™

Oz

Sosyal bilimler literatiiriinde genel olarak insan iligkilerine gémiilii olan
kaynak ve potansiyellere gonderme yapacak sekilde kullanilan ve zamanla
sosyal teori icerisinde kendisine ait miistakil bir fraksiyon olusturan “sosyal
sermaye” kavraminin; normatif bir karaktere sahip olan Marksist toplumsal
teorinin yapisal bosluklarini doldurmaya ve insani iligkileri merkeze alarak
toplumsal pratigin mahiyetini “sosyal aglar” {izerinden agiklamaya calistigi
goriiliir. Bu agidan “akrabaligin sembolik rolleri {izerine kurulan” ve bireyler
arasinda dostluk iligkilerini kurumsal bir oriintiiye ¢eviren “kan kardesligi”
yahut “kirvelik” gibi sanal akrabalik baglarinin, dogrudan sosyal sermaye
teorisiyle iliskilendigi ve icerdikleri kaynaklar yahut diger sermayelere
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doniistim potansiyelleriyle, teori agisindan olduk¢a 6nemli bir ¢aligma alani
olarak belirdikleri anlasilir. Bu nedenle bu makalede, Tiirkiye’nin dogu ve
giineydogu illerinde goriillen ve dostluk iliskilerini kurumsal bir zemine
cekerek insanlart siki sikiya birbirlerine baglayan kirvelik kurumunun Sivas
kent merkezindeki durumu; sosyal sermaye teorisi iizerinden ele alinmis ve
2012 yilinda yapilan saha arasgtirmasindan hareketle s6z konusu gelenegin
yore insani agisindan iistlendigi islevler detayli bir bigimde tahlil edilmeye
calisilmistr.

Anahtar sozciikler: sosyal sermaye teorisi, akrabalik, sanal akrabalik,
kirvelik kurumu, Sivas

Abstract

Itis seen that the concept of “social capital”, which is used in the social sciences
literature to reference the resources and potentials, embedded in human
relations in general and which over time form a detached faction of its own in
social theory, tries to fill the structural gaps of Marxist social theory that has a
normative character and explain the nature of social practice through “social
networks” by centering on human relations. In this respect, it is understood that
fictive kinships such as “blood brotherhood” or “kirvelik”, which are based on
the symbolic roles of kinship and turn friendship relations between individuals
into an institutional pattern, are directly related to social capital theory and
appear as a very important field of study in terms of theory with the resources
they contain or their potential for conversion to other capital. Therefore, in this
article, the situation of the kirvelik institution in Sivas city center, which is
seen mainly in the eastern and southeastern provinces of Turkey and connects
people tightly by bringing friendship relations to an institutional basis, was
discussed through social capital theory and the functions of this tradition for
the local people were tried to be analyzed in detail based on the field research
conducted in 2012.

Keywords: social capital theory, kinship, fictive kinship, institution of kirvelik,
Sivas

Extended summary

In the literature of cultural theory, it is seen that the social existence of human beings is

often read through the concepts of “capital” and “class”. The determinism of economic capital

is emphasized by the researchers in a systemic way, accompanied by the normative judgments

produced since Marx’s theory of historical materialism. In this way, it is understood that the

Marxist theory, which generally comprehends human action through class division, is used for

a long time in explaining performances and in the analysis of social practice with the dialectics
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of “infrastructure” and “superstructure”. However, it has been widely criticized for neglecting
human relations or the values embedded in these relationships, along with epistemological
transformations in social sciences. Accordingly, the approaches that were used to evaluate the
continuity of the system on the axis of human relations by exceeding Marx’s materialistic attitude
gradually expanded his classical capital theory and added new resources such as cultural capital
or social capital, for example, as Bourdieu did. In this respect, although the semantic equivalent is
quite old, the concept of “social capital”, which has been frequently raised by different disciplines
in order to fill structural gaps in classical capital theory, especially over the last quarter of a
century, has started to be used in a way that references the resources, and potentials embedded in
human relations at the most basic level. Over time, it creates its own detached faction in social
theory.

On the other hand, considering that the concept of kinship, which has great importance in
terms of social practice, connects people around a specific essence; it becomes clear that kinship
is directly related to social capital theory. Moreover, it is seen that fictive kinships such as blood
brotherhood or tradition of “kirvelik” (circumcision kinship), which are built on the symbolic
roles of real kinship and turn friendship relations between individuals into an institutional pattern,
are essentially strategic social practices as attempts to increase the social capital of individuals.
Therefore, such ritual connections, which are seen in the disconnected geographies of the world
and in many different cultures, appear to be a very important field of study for social capital theory
in terms of the resources they contain and their potential for conversion to other capital. That’s
why, in this article the situation of the institution of kirvelik, which can be read as an attempt
to increase social capital, was examined through social capital theory and the functions of this
tradition in terms of social life were analyzed in detail based on the field study conducted in 2012.

In this context, it was found that the tradition of kirvelik, which connects individuals by
establishing various bonds between families, institutionalizes the relations around certain norms
through sharing the expenses of a boy’s circumcision ceremony in Sivas city center. Secondly, it
is clearly understood that this relationship, established in the context of fictive kinships, functions
as a “social loan” at the most basic level and appears as a mechanism that prevents families
from the burden of heavy costs of the circumcision ceremony. In this manner, it can be said that
families who are relatively far from bureaucracy or state facilities avoid being alone with such
social insurance mechanisms and create a new resource for themselves to hope for help in the
problems they encounter in everyday life. Thirdly, this tradition, which is treated as a type of
relationship which, in most studies in Turkey, is noted to remove the differences between groups,
appears as a social practice that emphasizes the differences between people in Sivas. Because
people who live in the city center and belong to different religious denominations never resort to
this tradition to get close. Due to the systematic implementation of the tradition within groups of
“the same color”, it is understood that it points to the symbolic boundaries of the community and
is made an intermediary in the constructing of identity around a particular axis. Finally, it should
be noted that with changing social paradigms or the public rise of individuality, this tradition
is increasingly gaining a “reputational” character in Sivas and is no longer a type of strategic
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relationship established to provide visible benefits. In this regard, we can say that this relationship
between friends and sometimes relatives, who usually know each other well, is still an institution
that is actively used to increase and institutionalize the intimacy between people; however, it is
understood that it has become a symbolic relationship that is not very significant for younger
generations.

Giris

Kiiltiirel kuram literatiiriinde insanin sosyal varolusunun, 6zellikle Marx’in tarihsel
materyalizm teorisinden itibaren siklikla “sermaye” ve “sinif’ kavramlari {izerinden
okunmaya ¢alisildigi ve bu dogrultuda {iretilen normatif yargilarla birlikte, iktisadi
sermayenin belirleyiciligine sistemli bir sekilde vurgu yapildigr goriilir. Boylelikle insan
eylemliligini genel olarak simifsal bolinme iizerinden kavrayan Marksist teorinin, igerdigi
“altyap1” ve “Ustyap1” diyalektigiyle performanslarin agiklanmasinda ve toplumsal pratigin
¢oziimlenmesinde uzun siire kullanildig: anlasilir. Ancak ¢ogunlukla mekanik bir bigimde
ve deterministik bir tutumla toplumsali agiklamaya g¢alisan bu goriisiin; sosyal bilimlerde
yasanan epistemolojik dontisiimlerle birlikte, insani iliskileri yahut bu iliskilere gomiilii olan
degerleri ihmal ettigi icin biiyiik oranda elestirilere ugradig: goriilmiistiir. Bu dogrultuda
Marx’in materyalist tutumunu asarak sistemin devamliligimi insan iliskileri ekseninde
degerlendirmeye yonelen yaklasimlarin, onun klasik sermaye teorisini giderek genislettikleri
ve ekonomik sermayenin yanina; ornegin Bourdieu’niin yaptig1 gibi “kiiltlirel sermaye”
yahut “toplumsal sermaye” gibi yeni kaynaklar ekledikleri veya bambagka bir diizlemde,
Catherine Hakim’in yaptig1 gibi “erotik sermaye” olarak kavramsallastirdiklari yeni terimleri
sistem analizlerine dahil ettikleri anlasilir. Bu agidan s6z konusu revize faaliyetleri igerisinde
olmak kaydiyla; her ne kadar semantik karsilig1 oldukca eskilere dayansa da 6zellikle son
ceyrek asir boyunca klasik sermaye teorisindeki yapisal bosluklart doldurmak amaciyla
farkli disiplinler tarafindan siklikla giindeme getirilen “sosyal sermaye” kavraminin; en
temel diizeyde insan iliskilerine gomiilii olan kaynak ve potansiyellere gonderme yapacak
sekilde kullanilmaya baslandig1 ve zamanla sosyal teori igerisinde, kendisine ait miistakil bir
fraksiyon olusturdugu goriilmektedir.

Diger taraftan insan iligkilerinin temeli sayilan ve toplumsal pratik agisindan biiyiik
bir énemi haiz olan akrabalik kavraminin; insanlari spesifik bir 6z etrafinda baglayan ve
onlar1 sistemli sekilde birlestiren bir “baglantilanma pratigi” oldugu distintildiigiinde,
dogrudan sosyal sermaye teorisiyle iligskilendigi anlasilir. Dahasi1 “akrabaligin sembolik
rolleri tizerine kurulan” (Giig, 2018: 240) ve bireyler arasinda dostluk iligkilerini kurumsal
bir oriintiiye ¢eviren kan kardesligi, ahret kardesligi veya kirvelik gibi “sanal akrabalik™
baglarinin da esasinda stratejik birer toplumsal pratik olarak bireylerin sosyal sermayelerini
arttirmaya yonelik girisimleri olduklar1 goriiliir. Dolayisiyla diinyanin birbirinden kopuk
cografyalarinda ve pek ¢ok farkli kiiltiirde goriilen bu tiirden sanal baglanmalarin, i¢erdikleri
kaynaklar ve diger sermayelere doniisiim potansiyelleri agisindan sosyal sermaye teorisi
icin olduk¢a Onemli bir ¢aligma alani olarak belirdikleri anlagilmaktadir. Bu nedenle bu
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makalede, asli olarak Tiirkiye’nin dogu ve giineydogu illerinde goriilen ve sosyal sermayenin
arttirilmasina yonelik bir girisim olarak okunabilecek olan kirvelik kurumunun Sivas kent
merkezindeki durumu; sosyal sermaye teorisi lizerinden ele alinmaya ve 2012 yilinda yapilan
saha aragtirmasindan® hareketle s6z konusu gelenegin toplumsal yasam agisindan tistlendigi
islevler detayli bir sekilde tahlil edilmeye caligilmigtir.

1. Sosyal sermaye teorisi iizerine

En genel anlamiyla “insan sermayesinin baglamsal tamamlayicisi” (Burt, 2000: 347)
olarak goriilen ve ekonomiden baslayarak sosyolojiye veya egitim bilimlerinden siyaset
bilimlerine kadar ¢ok genis bir yelpazede kullanilan “sosyal sermaye” (social capital)
kavraminin; Marx’la birlikte ortaya ¢ikan tek boyutlu “iktisadi determinizm” probleminin
astlmaya calisilmastyla birlikte (Man, 2017: 47) o6zellikle 90’11 yillardan itibaren sosyal
bilimler sahasinda siklikla giindeme getirildigi goriiliir. Bu bakimdan farkli disiplinler
icerisinde degisik kullanimlara sahip olan terimin, 6rnegin ekonomi bilimleri kapsaminda
genel olarak “maddi getiriler elde etmek amaciyla sosyal iliskiler icerisine gomiilii
kaynaklarin kullanim1” veya “sosyal baglar araciligiyla erisilebilen kaynaklar” (Lancee,
2012: 17) olarak tanimlandig1 ve insan iligkilerinin market piyasalari agisindan stratejik bir
noktaya konumlandigina 6zel bir vurgu yaptigi anlasilir (Lin, 2001: 20). En nihayetinde
ise “siirdiirtilebilir geligmenin kayip halkasi” olarak ele alinan kavramin, toplumsal ag
diizeneklerinin art1 deger iiretebilecek bir kapasiteye sahip olduguna gonderme yapacak
sekilde ele alindigi ve bu itibarla sermaye kuramindaki yapisal bosluklarin doldurulmasinda
alternatif bir yaklagim olarak kullanilmaya calisildig1 gériilmektedir (Sargut, 2006: 5).

Terimi ekonomi bilimlerinin sahasindan ¢ikartarak, sosyolojik analizine dahil eden ve
“kiiltiirel farkliliklarin nasil olustugunu, yerlestigini ve toplumsal tabakalasmayla iliskisini ”
aciklamaya ¢alisirken ona merkezi bir 6nem atfeden Bourdieu’niin ise “sosyal sermaye”
kavramimin yayginlagsmasi ve literatiire yerlesmesindeki onemli amillerden biri haline
geldigi anlasilir (San ve Simsek, 2011: 94; Palabiyik, 2011: 132). Yapisalct Marksizm’le
arasina mesafe koymaya calisan Bourdieu’niin, bu dogrultuda ekonomik ¢ikar fikrini maddi
amaglarin yani sira simgesel ya da gayri maddi amaclar da icine alacak sekilde genislettigi
ve Weber’in din sosyolojisinden faydalanarak, iktisadi ve gayr iktisadi eylemleri birlestirdigi
goriiliir (Swartz, 2013: 99). Buna bagl olarak bireyler veya gruplarm, toplumsal diizendeki
hiyerarsik konumlarin1 korumak ve yiikseltmek i¢in ¢esitli kiiltiirel, toplumsal ve simgesel
kaynaklar1 kullandigin ileri siiren Bourdieu’niin (Swartz, 2013: 108); sosyal sermayeyi
akrabalik iliskileri veya ittifak aglar1 gibi birtakim “network”lerin kisilere sagladig1 “kredi
hakk1” olarak tanimladigi ve onu “iktidar iliskileri” ve “¢ikar odakli eylem doktrini” i¢erisinde
ele aldig1 anlasilmaktadir (Bourdieu, 1986: 21-24).

Amerikan gettolarinda arastirmalar yiiriiten ve c¢aligmalarini genel olarak egitim
alanina yogunlastiran James Coleman’in ise terimin bilylik bir etki alanina kavugmasinda
diger herkesten daha fazla pay sahibi oldugu goriiliir. Bu dogrultuda Bourdieu’niin sosyal
sermaye kuramini birtakim ayricalikli bireylerin diger ayricalikli kisilerle olan baglantilarini
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kullanarak, hiyerarsik konumlarin1 koruduklar: tezine indirgenmesine karsilik Coleman’in
goriisii; bireysel ve kolektif, ayricalikli ve dezavantajli tiim aktorler i¢in sosyal baglantilarin
degerine vurgu yapar niteliktedir. Boylelikle akademik basari {izerine yogunlasarak sosyal
sermayenin sadece gii¢liilerle sinirli olmadigini, ayni zamanda yoksul ve marjinal gruplara da
gercek faydalar saglayabilecegini gosteren Coleman’in, sahip oldugu kavramsal berraklikla
birlikte, 6zellikle Ingilizce konusulan diinyada terimin kabul gérmesinde biiyiik bir etkisi
oldugu anlasilmaktadir (Field, 2003: 20, 28).

Coleman’dan sonra sosyal sermayeyi toplum diizeyinde bir kaynak olarak ele alan ve
onu “aglar, normlar ve karsilikli yarar i¢in koordinasyon ve is birligini kolaylastiran sosyal
orgiitlenmenin 6zellikleri” olarak tanimlayan Putnam ise italya’da sivil dernekler iizerine
gerceklestirdigi ¢alismada, demokratik performansin 6zii olarak gordiigii sosyal aglari bu
kapsamda yorumlamaya ¢alisir. Bu agidan sosyal sermaye kavramini sivil toplum aglar ya
da goniilli dernekler tizerinden kavrayan ve onu sivil kiiltiire bagl bir sermaye bi¢imi olarak
yorumlayan Putnam’in, genel olarak sosyal sermayenin hayati kolaylastiran ve uzlastiriciroller
tistlenen bir kavram olduguna vurgu yaptigi goriiliir (Poder, 2011: 348). Ayrica diger 6nemli
isimlerle birlikte terimin sosyal bilimler sahasinda popiilarite kazanmasina yardimci olan
Putnam’in, “kavramin tanimlanmasi, tiirlerinin belirlenmesi, 6l¢timii, kapsaminin ¢izilmesi,
niteliklerinin belirlenmesi gibi konularda ” ve genis kitleler tarafindan tartigilmasinda “etkin
bir figiir ” (San ve Simsek, 2011: 96) olarak ¢esitli roller tistlendigi anlagilir®.

Bu kapsamda ozellikle egaliter toplumlar veya biirokratik aksakliklarla bogusan
insan gruplari agisindan biiyiik bir dnem arz eden sosyal sermayenin “biiyiisii bozulmus”
modern toplumlar agisindan da 6nemli bir kaynak olduguna isaret eden bu isimlerin; sosyal
sermaye kavramini genel olarak kisiler arasi iliskiler ekseninde ele aldiklar1 ve bu iligkilerin
stratejik bir amag¢ dogrultusunda kullanilabilecek goériinmez bir potansiyele sahip olduguna
0zel bir vurgu yaptiklari goriiliir. Ayrica ¢ogunlukla olumlu bir perspektifie ele aldiklar
sosyal sermaye kavramini, “giiven” ve “dayanigma” kiiltiirii etrafinda yorumlayan ve onu
“toplumsallasma”nin kokeninde yer alan 6nemli unsurlardan biri olarak degerlendiren
bu arastirmacilarin; sosyal sermayenin hayati olduk¢a mekanik bir tarzda yasayan ve
istemsiz yalnizliga siiriiklenen modern bireyler agisindan da iglevsel bir ¢oziim olarak
kullanilabilecegine ve bu suretle “sistem kompozisyonu”nu anlamak agisindan diger
unsurlarla birlikte dikkate alinmasi gerektigine isaret ettikleri anlagilmaktadir.

2. Sosyal sermaye teorisi acisindan sanal akrabalik baglari ve kirvelik kurumu

=199

Insan varolusunun kokenlerinde yatan “sistematik is birligi” veya “organize olmak” gibi
kavramlarin, esasinda insan1 hayvandan ayiran ve onu doganin yalin ger¢ekliginden ¢ikararak
kiiltiirel bir varlik olma yoluna sokan temel unsurlardan olduklar1 goriiliir. Bu bakimdan
insanin kurmus oldugu sosyal baglantilanmalarin, toplumsal yasamdan sz edebilmek
icin ve kiiltiirel hayatin ortaya c¢ikabilmesinde -ayrica dogal donanimlariyla ihtiyaclarim
kargilayamayan insanin kiiltiir vasitasiyla ihtiyag¢larini karsilayabilmesinde- elzem olduklari
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anlagilir. Bu nedenle antropolojik irfana gore insan olmanin 6zilinii teskil eden baglantilanma
faaliyetlerinin, 6zellikle “akrabalik iliskileri”nden baslamak iizere, insanin edimsel varligini
anlamak amaciyla ortaya ¢ikmis olan sosyal ve beseri bilimler agisindan temel bir ¢alisma
alan1 olarak belirdigi goriilmektedir.

Bu kapsamda en ham haliyle “siyasal ve ekonomik organizasyonu nispeten basit,
sozgelimi yazili kanunlara dayali istikrarlt bir devlet yapilanmasi bulunmayan, sinirli
bir teknolojik malzeme ve imkan alani igerisinde faaliyet gosteren kismen kiigiik dlgekli
topluluklardan niifus¢a kalabalik [...] modern goriingiilerle oriilii biiyiik 6l¢ekli topluluklara
kadar belirli insanlar1 6zel olarak iliskilendiren bir baglantilanma tesekkiilii ve pratigi”
(Enneli, 2016: 12) olarak tanimlanabilecek olan akrabaligin, kiiltiir bilimleri &zelinde
cogunlukla “kan yolu” ve “evlilik” vasitasiyla gergeklesen bir baglanma tiirli olarak ele
alindig1 (6rnegin Radcliffe-Brown, 1952: 51 veya Murdock, 1949: 92) ve biiyiik oranda
kiiltiirel bir insa olarak yorumlandig1 anlasilir. Ornegin akrabaligi “miisterek varolus” olarak
goren Sahlins’in, iireme yollu baglantilardan ziyade ortak deneyim alanindan hareket ederek,
akrabalar1 “birbirlerinin varligina ickin olan insanlar” olarak tanimladig1 goriiliir (Sahlins,
2015: 12). Diger taraftan s6z konusu i¢kinligin, toplumsal rollerin veya hak ve ddevlerin
dagitimryla siki sikiya iligkili olduguna vurgu yapan Holy ise sosyal davranisi anlamanin,
akrabalik sistemlerini anlamaktan gegtigine isaret ederek; boylesi bir miisterekligin insanlarin
kiminle evlenecegine, nerede yasayacaklarina, ¢ocuklarini nasil biiytiteceklerine, ihtilaflar:
nasil ¢g6zeceklerine, hangi topraklari ekeceklerine ve ortak ¢ikarlarin pesinde kimden yardim
bekleyeceklerine etki eden oldukca karmasik bir baglantilanma problemi oldugunu ifade
eder (Holy, 2016: 44)*.

Ote yandan akrabalik iliskilerini ortak bir &ziin etrafinda insanlarin birbirlerine baglanmasi
olarak yorumlayan kiiltiir bilimlerinin; kan baglar1 (soy/nesep) ve evlilik (hisimlik) yoluyla
ortaya ¢ikan “gercek” akrabaligin yani sira “akrabaligin sembolik rolleri {izerine kurgulanan”
(Giig, 2018: 240) “sanal akrabalik” baglarina da zaman zaman ilgi gosterdikleri ve -her
ne kadar yapay olsalar da- icerdikleri yaptirim giicii ve iistlendikleri islevlerin biiyiikligii
nedeniyle bu tiirden baglanmalart da akrabalik literatiirii i¢erisine dahil ettikleri goriiliir. Bu
acidan “ne soy ¢izgisi ne de hisimlik bagi hasil olmaksizin kiiltiirel olarak ortaya ¢ikan [...]
yakinlagmalarmn akrabalik kurumundaki tezahiirii” (Ozarslan ve Karatas, 2015: 260) olarak
ele alinabilecek olan “sanal akrabalik” baglarinin (fictive/ritual kinship), kiiltiirel kuram
literatiiriinde genel olarak gergek akrabalik baglartyla beraber degerlendirildikleri ve sosyal
davranisin anlasilmasi agisindan bu iliskilere biiyiik bir 6nem atfedildigi anlasilmaktadir®.

Sanal akrabalig1 ayni nesepten gelmeyen insanlarin, aralarinda nesep birligi varmigcasina
ittifak kurmalar1 olarak tanimlayan Radcliffe-Brown, bu anlamda s6z konusu yakinlagmanin
sadece baglananlar tarafindan degil; tim toplum tarafindan kabul gordiigiine isaret eder
(Radcliffe-Brown, 1952: 52-53). Merina kantonlarinda tarimsal igbirligini sanal akrabalik
baglar1 kapsaminda mercek altina alan Bloch ise sanal akrabaligin ekonomik isbirligi
temelinde sekillendigine ve bireylere davranigsal agidan net bir Oriintii sunduguna isaret
ederek; boylesi bir yakinlagmanin iiretim tipi agisindan insan giiciine bagimli olan toplumlar
nezdinde olduk¢a 6nemli olduguna vurgu yapar (Bloch, 1973: 78). Bu tiirden yapay
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baglanmalarin sonradan kazanildiklarina isaret eden Tezcan ise iilkemizde kan kardesligi,
ahret kardesligi, siit kardesligi, musahiplik veya kirvelik gibi isimlerle anilan bu iliskilerin,
sozlesmeye dayali oldugunu ve mevcut olan dostluk iliskilerini kurumsallastirarak, kisilere
destek veya gii¢ sagladiklarini ifade etmektedir (Tezcan, 1982: 116).

Bu bakimdan icerdigi yaptirim giicliyle arkadaglik veya tanig olma durumundan &teye
gecen; ancak nesebe dayali gergek akrabaliklarin gerisinde kalan bu tarz baglanmalarin,
siifsal veya etnik agidan farkli yerlere konumlanmis birey ve aileler arasinda kurduklar
kopriilerle, asli olarak sosyal sermaye kavrami igerisinde degerlendirilmeleri gerektigi
anlasilir. Zira sosyal sermayenin, her seyden dnce insanlar arasindaki iligkilere gomiilii
olan kaynak ve potansiyeller oldugu goz oniine alindiginda; sonradan se¢me yoluyla ortaya
cikan bu tarz ittifaklarin, kisilere sagladiklari psikolojik veya maddi faydalarla esasen
sosyal sermayenin arttirilmasina yonelik girisimler olduklar1 goriiliir. Dahasi kimi zaman bir
sosyal sigorta mekanizmasi olarak gorev yapan ve kimi zamansa toplumsal dayanigmanin
arttirtlmasina hizmet eden bu iliskilerin, verili sekilde elde edilen nesepsel akrabaliktan farkli
olarak, pek ¢ok potansiyel ve kaynaga gebe olan stratejik eylemler olduklar1 anlagilmaktadir.

Sanal akrabalik baglarindan biri olan kirveligin ise bu kategori igerisinde yer alan
diger akrabalik tiirlerine kiyasla, sosyal sermaye kurami acgisindan 6zel bir 6neme sahip
oldugu goriiliir. Ulkemizde ozellikle Kars, Sivas, Mersin hattinin dogusunda kalan ve bu
hatt1 ¢evreleyen bolgelerde siklikla goriilen kirveligin®; esasen bir erkek ¢ocugunun siinnet
toreninin yiik ve masraflariin, ebeveynleri disinda bagka bir kimse tarafindan tistlenilmesi
yoluyla ortaya ¢iktig1 ve taraflar arasindaki iliskileri kurumsal bir parantez igerisine alarak
aileleri belirli normlar etrafinda birbirlerine bagladig: goriiliir (Kudat, 2004: 11). Boylece
kirveligin, stinnet diigliniiyle istlenilen kargilikli yiikiimliiliiklerin sonradan hayatin her
safhasina yayilmasiyla birlikte; yapay bir iligki olmasina ragmen gelenege sahip topluluklar
tarafindan gergek bir akrabalik gibi yorumlandigi ve bu haliyle bireylerin sosyal sermaye
artisinda biiyiik roller iistlendigi anlasilir.

Tirkiye’de kirvelik {izerine en kapsamli ¢alismayr yapan ve onun sosyo-kiiltiirel
ozelliklerini ayrintilariyla ortaya koyan Ayse Kudat; toplumun 6gelerini birbirine baglayan
bu gelenegin sosyal sermaye kuramiyla olan baglantisina 6zel bir vurgu yapar ve igerdigi
semantik yiikler agisindan kirveligin; sosyal sermaye mekanizmasinin en giizel 6rneklerinden
biri oldugunu dile getirir. Bu baglamda kirveligin toplumsal fonksiyonlarmi tartisirken
onun mevcut dostluk iliskilerini pekistiren; devlet denetiminden veya biirokrasiden uzak
kalmis yerlerde taraflar arasindaki iliskileri giivenilir bir zemine ¢eken; yeri geldiginde
anlagmazliklarin giderilmesinde veya bazen de politik amaglar dogrultusunda kullanilan bir
uygulama oldugunu sdyleyen Kudat; maddi ve bireysel kaynaklar1 az olan grup ve aileler
arasinda dayanigma yaratan bu gelenegin, en temel diizeyde sosyal sermayenin arttirilmasina
yonelik bir girisim olarak okunmasi gerektigini ifade eder (Kudat, 2004: 111-114, 185-215).

Benzer bigimde, kirvelik iizerine yapilan diger ¢alismalarin ise kirveligin gerek etnik ve
gerek sinifsal acidan birbirinden farkli konumdaki aileler arasinda uygulandigina 6zellikle
vurgu yaptiklart ve bu suretle belirli normlar etrafinda kurumsallastirilan iliskilerin, bireyler
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acisindan birer kaynak olarak kullanildiklarina igaret ettikleri goriiliir (6rnegin bkz. Uysal
2016; Tortum, 1979; Tiirkdogan, 1966-1969; Balaban, 2002; Kolukirik ve Sarag, 2010).
Bu acidan biitiin bu ¢aligmalarin, sanal akrabalik tiirlerinden biri olan kirveligin en temel
diizeyde insan iliskilerine ickin durumdaki simgesel sermayeyle alakali olduguna génderme
yaptiklar1 ve bu gelenegi ancak birlikte hayatta kalabilecek insan topluluklari arasinda, ¢esitli
islevler iistlenen sosyal bir strateji olarak yorumladiklart anlagilmaktadir.

3. Sivas’ta kirvelik kurumu

Cogunlukla Tirkiye’nin dogu ve giineydogu illerinde goriilen ve yore halki agisindan
biiyiik bir 6neme sahip olan kirveligin; Sivas sehir merkezinde “kivralik” ismiyle anildig:
ve sosyal sermayenin arttirilmasma yonelik bir girisim olarak, genis kitleler tarafindan
benimsendigi anlasilir. Bu bakimdan tipki Dogu’da oldugu gibi Sivas’ta da siinnet ncesi
cocugu hamama gotiirerek onu yikatan; siinnet esnasinda onu “etegine alan”; ameliyat
sonrasinda ¢ocugun yaralariyla ilgilenen ve bazen diigiin masraflarini tamamiyla karsilayip
bazen ise bu masraflara ortak olan; kisacasi téren boyunca gocuk ve ailesine maddi-manevi
cesitli destekler saglayan kimselere (tdren babalarina) “kivra” denildigi goriiliir.

Yurdun geri kalan kesimlerindeki sosyo-kiiltiirel anlamlaria paralel olarak; siinneti
kolaylastirmak ve aileler arasindaki dostlugu pekistirmek adina uygulanan kirveligin,
Sivas ozelinde de benzer bir goriintii sundugu ve herhangi bir aileye beslenen sempatinin
stireklilik kazanmasi ve bu aileyle olan iliskilerin kurumsallastirilmasi i¢in hayata gegirildigi
goriilmektedir. Genel olarak babanin yakin arkadaslari yahut aile dostlar1 arasindan segilen
kirvelerin, her ne kadar dogu ve giineydogu illerinde oldugu gibi radikal anlamlara sahip
olmasalar da sehir sakinleri tarafindan olduk¢a dnemsendikleri ve deger gordiikleri anlasilir.
Bu nedenle aileler arasinda biiyiik bir dayanisma hatti olusturan ve Kkisileri birbirlerine
ulayarak insan iligkilerine gomiilii olan simgesel sermayeyi ckonomik bir sermayeye
doniistiiren kirveligin, Sivas’ta da biiyiik bir 6nemi haiz oldugu goriilmektedir.

Bu dogrultuda tipki Dogu’da oldugu gibi Sivas’ta da kimin kirve olacagina karar
verilirken, kirve adaymin aileyle olan iliskilerinin uzun uzadiya incelendigi ve kirvelik
Onerisinin ancak detayli bir tartim siirecinden sonra adaya iletildigi goriilir. Boylelikle
¢ocuguna kirve se¢mek isteyen babanin, genelde kendisine denk yahut sinifsal agidan
iistlin olan ailelerden “kivra tutmaya calistig1i” ve bu itibarla sosyal aglarina dahil ettigi
yeni akrabasiyla iligkilerini kurumsal bir zemine g¢ekerek, sosyal sermayesini arttirmaya
niyetlendigi anlasilir. Ancak yine de yapilan goriismelerden anlasildigi kadariyla, belki de
kirveligin sadece toren babaligiyla smirl kalmasi nedeniyle, s6z konusu se¢im isleminin
Dogu’daki 6rneklerden farkli olarak normatif hiikkiimler etrafinda yapilandirilmadigi ve genel
bir kaideye baglanmadigi goriilmektedir:

“Kivra, slinnet olacak c¢ocugun cok sevdigi bir yakiidir, akrabasidir, dostudur.
Arkadasidir, babasmin ahbabidir yani. Kivralik teklifini ya ¢ocugunun babas1 yapar
ya da arkadas1 ‘ben buna kivra olacam’ diye kendisi teklifte bulunur. Aile secer yani.
Ailesinin igine girip ¢ikabilecek ve yabancisi olmayacak birisidir bu kivra. Bugiin
herkesin kendi ailesinin 6rf ve adetlerinin oldugundan dolayi1, ¢olugunun ¢ocugunun

veya gelen akrabalarin rahat davranmasi agisindan herkes tarafindan sevilen birisi
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secilir. Kirve olduktan sonra her iki aile de sanki akraba olmus gibi birbirlerini
sahiplenirler” (Yigit, 2012).

Sivas’ta kirvelik baglarmin genel olarak belirli bir samimiyete sahip olan yakin
arkadaslar arasinda kuruldugu; ancak zaman zaman akrabalarin da birbirlerini kirve
olarak tuttuklar1 goriiliir. Diyarbakir, Urfa, Adana, Mardin, Malatya, Tunceli veya Bingdl
bolgelerinde kirvelik iligkisinin, akraba ve hisim arasinda kurulamadigi ve yore halkinin
bu durumu hos karsilamadigi goriiliirken; Sivas’ta bu kuralin pek umursanmadigi anlasilir.
Yapilan goriismelerde bazi kimseler, kivralik iligkisinin “disar1”dan birileriyle kurulmasinin
daha makbul olacagini sdylemekle yetinirken, bir¢ok kimse ise kirvenin —birinci dereceden
olmamak kaydiyla- akraba ve hisim arasindan da secilebilecegini dile getirmistir:

“Yani kivra, akrabalardan, komsulardan da olur. Mesela benim kivram en samimi
komsumuzdu yani. Kivra akrabadan da olabilir. Amca, day1 gibi. Ama kivranin digaridan
olmas1 daha makbuldiir. Niye diyeceksin, mesela benim kivram karsi komsumuzdu,
ailece gidip gelip ¢ok muhabbet, cok sohbet ederdik. Mesela diyelim ki ben ¢ocuklarin
kivrast oluyorum niye? Daha iyi bir bag, daha iyi muhabbet, yani bir akraba gibi olma
olay1 oluyor” (Yekeren, 2012).

Diger taraftan olusturdugu kurumsal oriintiiyle toplumsal bir birlik havasi olusturan
kirveligin, ornegin Mardin dolaylarinda farkli etnik gruplar veya mezhepler arasinda
kuruldugu goriiliirken (Giig 2018); Sivas’ta ise farkli mezheplere mensup kisilerin kirvelik
baglar1 kurmakta oldukea tereddiitlii olduklart anlagilir. Bu bakimdan ne kadar yakin ahbap
olurlarsa olsunlar; sehirdeki Alevi ve Siinni gruplarin genel olarak birbirleriyle kirvelik
iliskisine girmemeye caligtiklari goriiliir:

“Yani simdi dedigim gibi, Alevi kardeslerimde bu olaylar seydir yani, gelenektir. Alip
verme olmaz onlarda. Hatta ben oglumun siinnetinde, benim mesela Alevi bir arkadasim
vardi, benim oglumu siinnet yaptiracaktim, dedim sen kivrasin, benim oglumun kivrasi
ol dedim. Bu da kagti. Olmadi. En sonunda kizdim, konusmadim, kardes dedim bir
kivra olacagm filan. Didi ki, sen kivraligin ne oldugunu biliyon mu dedi. Ne var la,
oglanin basini tutuyon, kesecegik iste dedim. Lan oglum didi, kivralik dyle degil lan
didi. Ben senle kivra oldum mu, akraba olmam lazim senle didi. La nasil oluyor didim.
Yook, didi. Bizim kivralik daha baska didi. Yani olmadi ¢ocuk, o mesuliyete girmemek
icin, olmadi. Ama ¢ok samimi, ¢ocukluk arkadasim. Olmadi. Yok dedi, ben didi,
seyimiz baska didi” (Cevik, 2012).

Oglunu siinnet ettirecek bir ailenin kivrasi yoksa bu noktada ¢ocugun babasiin iyice
diistinerek oglunun kivraligini yapacak “uygun” birisini bulmaya ¢alistig1 anlasilir. Adayin
uygunluk kriterlerinin ise en basta maddi imkanlar1 ¢ercevesinde ve sonrasinda ise aileye
olan yakinlig1 agisindan ele alindig1 goriiliir. Bazen ise heniiz ¢ocuk kundaktayken yahut
daha dogmamigken, siradan bir sakalagma esnasinda teklifin “oldubittiye getirildigi” ve
bu suretle kirveligin tesis edildigi anlasilir. Zaten birbirlerini uzun siiredir taniyan kisiler
arasinda kurulan kirvelik baglarimin; ¢ogu zaman kendiliginden, herhangi bir tarafin resmi
teklifte bulunmasina gerek kalmadan olustugu goriilmektedir:
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“Kivre genellikle tanidik, es dost ve cocugun babasi tarafindan teklif edilir. Hatta hatta
bazan de, ¢ocuk dogar dogmaz, derler ki bazen bu ¢ocugun, yegenimin kivresi ben
olacagim diye. Ta kundaktan beri onu beklerler. O onun kivresi olur artik” (Uredi,
2012).

Kirvelik iliskisi kurulmadan 6nce, sayet dneri babadan adaya gidecekse; adaymn maddi
durumunun 6zellikle gozetildigi anlasilir. Zira adaym kismen de olsa siinnetin masraflarina
katilmasi beklendiginden dolay1 maddi agidan iyi durumda olmasi gerekir. Sayet iyi durumda
degilse, babayla 6nceden anlasip higbir masrafa katilmayacagini agik bir bigimde belli etmesi
gerekir:

“Stinnet masraflar1 babasi tarafindan karsilanir. Kirveyle de anlasmaya bagli. Mesela
kirveye diyorsun, sen kirve olacaksin amma ‘ne senden bana, ne benden sana’ diye
sOylenir mesela. Bazilar1 bdyle yapar. Yani ne kirve harcamayi yapar, ne de kirveye
karsilik verilir. Eger kirve harcama yaparsa, siinnetten sonra kirveye hediyeler alinir
gotiirtliir. Onun i¢in o da anlagsmaya bagli. Mesela bizim kirvemize biz soyledik, hi¢bir

harcama yapmadi, sadece gocugumu aldi kuafore gotiirdii” (Pehlivanoglu, 2012).

Ote yandan, her ne kadar anlagmalarla belirtilse dahi kirvenin téren masraflarina
bir dereceye kadar katilmak ve en azindan ¢ocugun siinnet giysilerini temin etmekle
vazifelendirildigi goriilmektedir. Bazen diigiin masraflarinin tamamini da karsilayabilen
kivra, Sivas’ta ¢ogu zaman masraflarin bir kismina ortak olmakla yetinir. Ancak biit¢esinin
sinirlart iginde ¢ocugu hamama gétiirmek, gezdirmek; ¢ocuga “okkali” bir hediye almak
(bu hediyenin ¢cogunlukla saat oldugu goriiliir) kivradan beklenilenler arasindadir. Bazen ise
siinnet cocugunun ana babasina ve kardeslerine takim elbiseler yaptirdig: goriilebilir.

“Kivra ¢ocugu alir, tistiinii bagin1 giydirir, eskiden payton olaylar1 vardi, simdi arabalarla
geziyorlar. Paytona bindirirlerdi mezarliklara bindirirlerdi, mezarlikta biiyliklere
cenaze, dua okunurdu, ondan sonra kivra alir gocugu hamama gétiiriir, hamamda bir
eglence olur, yani ¢ocugu gotiiriiyorlar amma, yani sira da birgok kisiler de gider,
eglence tertip ederler mesela hamami kapatirsin, dersin ki yani bizim bir diigiinimiz
var, calgis1 yiyecegi icecegi, hah kimi alkollii yapar kimi alkolsiiz yapar kendilerinin
bilecegi bir sey” (Yekeren, 2012).

Bu bakimdan kirvelerin, ailenin bir¢ok yakin akrabasina oranla daha biiyiik bir sorumluluk
altina girdigi gortlir. Cocugun siinnette giyecegi elbiselerin masraflari, merasimden 6nceki
gezdirmelere ait harcamalar veya toplu olarak gidilen hamam fiicretinin kivra tarafindan
6dendigi, gorlisme yapilan hemen herkes tarafindan dogrulanmistir. Bunlar disinda miilakat
yapilan kimselerin tamamina yakin kismi, kivranin siinnet merasiminin masraflarina sadece
ortak oldugunu ve bu masraflari higbir zaman tek basina karsilamadigimi ifade etmistir:

“Simdi soyle. Her seyi kivra karsilamaz. Kivra bahsisleri karsilar. Mesela hamama
gittiler. Tellaga, iste ortaciya filan bunlara bahsis verir. Sonra siinneti yapmaya gelen
siinnetgiye ticretinden baska kabil-i imkaninda bir bahsis verir. Bagka, mesela getir
gOtlir yapanlar olursa onlara bahsis verir. Slinnet yemegini filan kivra karsilamaz.
Yemegini de kivra karsiladiktan sonra kendi oglunu siinnet ettirsin o zaman, olur
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mu? Ara masraflara istirak eder. Ufak tefek bazen iste. Haaa, cocuga en hatir1 sayili
hediyeyi alanlardan biri de kivradir. [Ne alir mesela?] Mesela saat alir. Haaa, hatta oyle
bir sartlanilmis ki burada, kol saatinin hi¢bir hilkmiiniin kalmadig1, gayet de igsportaya
diistiigli donemlerde bile ¢ocuklara kol saati alinmasi1 devam ediyordu. Zannedersem
simdi cep telefonu filan aliyorlardir. Benim kivram bana saat almisti mesela” (Arig,
2012).

Yaptig1 masraflar disinda, siinnet esnasinda ¢ocugu tutarak hareket etmesine engel olan
kirvenin, ¢ocugun dikkatini baska yerlere ¢ekerek ameliyatin saglikli bir sekilde gecmesini
sagladig1 anlagilir. Zaman zaman g¢ocuga psikolojik destek saglayarak, ona artik “‘erkek”
oldugunu hatirlatan kirve, ¢ocugu teskin ve teselli etmeye ¢alisir.

“Kirvelikte giiven itimat dnemlidir. Kirve simdi cocugu kucagina alir. Stinnetci keserken
cocuktaki 6nemli olan o pipisindeki mayadan sey yaparsa, cocugun hayati gider. Onun
icin onu ¢ok saglam tutacak. Onun i¢in en giivenilir, en sadik, en sevecen en babacan
insanlar secilir ki onu ona teslim etsin. Bir cocuk bir babanin canidir yani” (Kog, 2012).

Ayni zamanda diigiine gelen misafirlerle ilgilenmesi, onlar1 karsilamasi ve giderken yolcu
etmesi de kivranin asli vazifelerindendir. Gelen misafire kolonya ve seker tutmasi, onlara
hiirmet gdstermesi ve kivra olarak ailenin yaninda bulunmast; kisaca manevi destegini abartilt
bir sekilde herkese gostermesi beklenir. Ayrica gelen altinlari ve paralart kaydetmek, gocugun
hemen yaninda duran tére kutusuna diigiin boyunca sahip ¢ikmak da yine kivranin gorevleri
arasinda sayilir. Stinnetten sonra ¢ocuk rahatsizlanirsa onu hastaneye gotiirmek ve gocugun
pansumanlariyla ilgilenmek gibi gorevler de yine kivraya verilmistir:

“Siinnette simdi mesela kirve basindan gitmez onun. Hani yoklamaya geldiler ya, kirve
sahip ¢ikar ortaliga. Misal Mehmet ne getirmis 10 lira, Hiiseyin ne getirmis 20 lira, bilmem
ne getirmis 30 lira, anlatabiliyor muyum? Kivra yazar onlart hep. Ondan sonra da baktin
¢ocuk olur ya, rahatsiz oldu. Cocugu alir doktora gotiiriir muayyene ettirir. Pansuman
yaptirir yani. Ben bak halamin ogluna kivra oldum, {i¢ dort kisinin kivrastyim ben. Bir de
sagdi¢ oldum. Bilirim yani hep” (Takay, 2012).

Dogu ve gilineydogu illerinden farkli olarak, Sivas sehir merkezinde —6zellikle Siinni
gruplar agisindan- kivranin gorevlerinin siinnet diigiiniiyle smnirh tutuldugu ve diiglin
sonrasinda sorumlulugun nihayete erdigi goriiliir. Bu acidan aileler arasinda kivralik iliskisinin
baki kalmasina ragmen ¢ogunlukla kivranin gérevleri siinnet merasimiyle nihayete erer. Diigiin
sonrasinda ise ailenin kirveye gerceklestirdigi ziyarette, yanlarinda getirdikleri hediyeleri ona
takdim ettikleri ve diigiin i¢in yaptig1 masraflarin karsiligini bu yolla 6demeye ¢alistiklar
gortiliir. Dolayistyla Sivas sehir merkezinde kirvelik vasitasiyla olusturulan sosyal sermayenin,
dogu illerinde oldugu gibi uzun vadeli olmadig1 ve kirvenin ¢ocugun egitim masraflarina,
evliligine veya diger ihtiyaglarina cevap vermek gibi sorumluluklara siiriiklenmedigi goriiliir.
Ancak cocugun ve ailenin hayatindaki 6nemli anlarda, kivranin orada bulunmasi ve sanal
akrabalarina manevi destek vermesi; toplumsal bir beklenti héline gelmistir:

“Kivra mesela bayramda ¢ocugun ziyaret edecegi kapilardan biridir. Onun haricinde
cocugun bdyle mithim doniim noktalarinda, kivranin ¢ocuga bir destek ¢ikmasi beklenir.
O kadar abartili degil ama genel itibariyle boyledir. Yani mesela gegen kivrasi oldugum
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cocuklar umreye gidiyorlardi. Kivrast oldugum ¢ocuga ¢ikarttim bir yol har¢ligi, bir
seyler vermem icap ediyordu verdim. Ama hani su da oluyor, sehir hayati insanin
kendi akrabalarina dahi ilgi alakasini belli bir seviyenin altina ¢ektigi i¢in kivralik da o

seviyenin altinda kaliyor haliyle” (Arig, 2012).

Bunlarm disinda Sivas’ta kirvelik baglar1 nedeniyle olusan asil yakinlagmanin, kirve ile
stinnet cocugu arasinda olmak yerine kirve ile cocugun babasi arasinda gergeklestigi sdylenebilir.
Genel olarak ¢ocukla kirve arasinda kurulan baglarin “sembolik” ve “itibar?” oldugu ve ikinci
dereceden baglar olarak belirleyici bir karaktere sahip olmadiklari anlagilir. Bu bakimdan ¢ogu
kez, stinnet cocugunun biiytidiigiinde kivrastyla olan samimiyetini kaybettigi; buna karsin baba

ile kivra arasindaki iliskilerin cok daha uzun siireli ve yogun oldugu goériilmektedir:

“Yok olmaz. Aha bak ben diin ¢arsiya gittim. Beni gordii bak inan, hemen karsima gegti,
elimi Optii kirvem nasilsin, iyi misin, hasta misin? Amma yanima bdyle hi¢ gelmez. O
biiyiidii. Bizim eve hi¢ gelmez. Bir tenecik vard1 Yiicel, soyadi Ceylan, Istanbul’da sindji,
o tabi gelemez hani amma digerleri burada. Heg birisi yanima gelmez. Yani digarida
goriince saygi yaparlar bana, o kadar. Biz asil babalariyla akraba olmusuz” (Takay, 2012).

Kirvelik iligkisiyle birbirlerine baglanan ailelerin, tipki yurdun dogu kesimlerinde oldugu
gibi, aralarinda kadin alisverisi yapmalarinin yasaklandigi goriilmektedir. Bu bakimdan
Ucger’in de belirttigi iizere, kirveligin Sivas’taki en biiyiik yaptiriminin iki aile arasinda kiz alip
vermenin yasaklanmasi oldugu anlasiimakladir (Uger, 1978: 10). Ancak s6z konusu dis evlilik
kuralinin, 6rnegin Dogu’daki pek c¢ok vilayette ayrmtili bir bigimde diizenlendigi (yani hangi
tiyenin hangi liyeyle evlenemeyeceginin belirlendigi) goriiliirken, Sivas’ta ise usul ve esaslara
dair genel gecer bir kaidenin bulunmadigi anlasilir. Bu bakimdan gériismeler esnasinda iki aile
arasinda kiz alip vermenin kirvelik iliskisiyle birlikte yasaklandigini ifade eden kimselerin,
kimin kiminle evlenemeyecegi gibi kompleks bir soruya, daha dnceden kafa yormadiklar
tespit edilmistir. Yasi nispeten kii¢iik olanlar ise bdyle bir gelenekten habersiz goriinmektedir:

“Benim kizim da vard: misal. Istediler. Ben vermedim. Nasil vereyim, kivrasiyim ben

onlarin. Ben onun ¢iikiinii gordiim. Olmaz o is. Biz ne alirik, ne de veririk (Takay, 2012).

Yasaklanir. Bir dmiir siirer bu. Mesela ben seksen yasindayim. Yedi sekiz yasindayken
stinnet oldum, babam sagdi o zaman. Su an halen kivramin ¢ocuklarinin ¢ocuklar var.
Onlar bana kivra der, biz onlara kivra deriz. Yani nikah diismez. Bizde &yle. Kivranin
ne ¢ocuguna ne kizina, ne gelinine olmaz. Kiz1 da vard: bi tane, daha sag ya, gelinleri
de bizim evimize gelir, benim ddsegime girerler, yatarlar yani. O kadar, bizim i¢in
diismez” (Yildiz E, 2012).

Bu agidan kirvelik baglariyla birbirlerine baglanan aileler arasinda kiz alip vermenin
kesin bir bicimde yasaklanmasinin; tiim sembolik ve itibarl goriiniimlerine ragmen kirveligin
Sivas sehir merkezinde kurumsallasmig bir oriintii olarak alimlandigina ve insanlar nezdindeki
kiymetiharbiyesine isaret etigi anlasilir. Dig evlilik kurali nedeniyle kirvenin, evde erkek
yokken dahi haneye rahatca girip ¢ikmasi, s6z konusu kurumsalligin gdlgesinde yorumlandigi
icin toplum tarafindan garip karsilanmaz. Bu yiizden yapmis oldugu téren babaligi ile artik ev
halkindan birisi sayilan kirvenin, suistimal etmemek kaydiyla evin erkegi evde yokken dahi,
haneye girip ¢ikma serbestisine sahip oldugu anlasilir.
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Son olarak Tiirk toplumunun zaman iginde gecirdigi degisim ve doniisiimler 1s18inda,
Sivas’ta sosyal sermayeyi arttirmaya yonelik bir girisim olarak deneyimlenen kirvelik
geleneginin de birtakim degisikliklere ugradigi ve yeni boyutlar kazandigini sdylemek
miimkiindiir. Konuya iligkin olarak Kudat; “Bir toplumun, sosyal, ekonomik ve politik yapisinda
ortaya ¢ikan degisiklikler, bu ana-yapr i¢indeki sosyal kurumlari, 6rf ve toreleri de etkisi altina
alir, onlarmn yapisinda da kendi fonksiyonlarinin geregi gibi islemesine elverisli gelismeleri
ve degisiklikleri zorunlu hale getirirler” (Kudat, 2004: 219) diyerek modernlesme siirecinde
kirveligin yurt genelinde gecirdigi dontisiimlere igaret eder ve onun yeni sartlara adapte olarak,
toplumun ihtiyaglarina hala cevap verebildigini ileri siirer. Bu bakimdan ger¢ekten de Kudat’in
belirttigi gibi, sosyal sermayenin arttirtlmasina yonelik bir girisim olarak kirvelik geleneginin,
degisen toplumsal paradigmalarla beraber Sivas’ta da bazi degisikliklere maruz kaldig1 ve bu
suretle sembolik bir baga doniistiigii; ancak itibari bir goriintii kazanmig olsa dahi genis kesimler
tarafindan halad deger gordigii anlasilir. Yapilan miilakatlar 1s1ginda, geng neslin kirvelik
kurumuna verdigi degerin yaslt nesle gore bariz bir bicimde azaldig1 ve kirvelik hakkinda
konugma tisluplarinin dahi biiyiik oranda degistigi gdzlemlenmistir. Nispeten yas1 biiyiik olanlar
ise kirvelik hakkinda konusurken, genellikle kendileri i¢in dnemli bir sosyal sigorta mekanizmasi
olan bu kurumun giliniimiiz sartlarinda giderek zayifladigint hayiflanarak dile getirmistir:

“Simdi efendim, pek eski adetler pek eski geleneklerimiz kalmadig: gibi kivralik gelenegi
de hemen hemen kaybolmak {izere. Maalesef. Yani ben géremiyorum, eskisi gibi sayg1 kalmadi
kivraya” (Uredi, 2012).

“Bizim zamanimizda kivra ¢ok muteberdi. Kivranin hanimi, kizi, gelini, anasi, o gocuga
nikah diismezdi bizim zamanimizda. Simdiki zaman diisiiyor artik, simdi nemi kalmadi, kimse
dinlemiyor kivrastymis neyimis, artik bilmez oldu genglerimiz” (Yildiz M., 2012).

Ancak her ne kadar gengler agisindan sembolik bir hiiviyete kavusmus olsa da kirveligin,
sehir i¢erisinde hala biiyiik bir 1srarla uygulandigmin ve 6rnegin siinnet diigiinii davetiyelerinde,
ebeveynlerin isimlerinin hemen yaninda kirve isimlerine de muhakkak yer verildiginin 6zellikle
belirtilmesi gerekir.

Sonug¢

Bireyler arasinda gesitli baglar kurarak onlari toplumsalin sinirlart igerisine dahil eden
kirveligin; Tiirkiye nin dogu ve giineydogu illerinde oldugu gibi Sivas’ta da bir erkek ¢ocugunun
stinnet diigliniiniin masraflarinin tamammin veya bir kisminin yiiklenilmesiyle birlikte, aileler
arasindaki iliskileri kurumsallastirarak bu iliskiyi belirli normlar etrafinda yeniden yapilandiran
ve insanlar1 yapay bir akrabalik ag1 icerisine ¢ekerek onlari saglam bir bigimde birbirlerine
baglayan toplumsal bir kurum olarak hayata gectigi anlasilir. Bu agidan insan iliskilerine
gomiili olan kaynaklar1 ortaya ¢ikaran ve dostluk/akrabalik baglarini ekonomik bir sermayeye
doniistiiren bu uygulamanin, simgesel baglarin potansiyel kaynaklar igerdigine agik bir bigimde
isaret ettigi gorilir.

Diger taraftan sanal akrabalik baglar1 kapsaminda kurulan bu iligkinin, en temel diizeyde
“toplumsal bir kredi” olarak islev gordiigii ve diigliniin agir masraflari altinda ailelerin ezilmesini
engelleyen bir mekanizma olarak belirdigi anlasilir. Boylelikle kirvelikle birlikte sosyal
sermaye agina dahil olan taraflar, sinirlar1 toplum tarafindan ¢izilmis ve nispeten karsiliklilik
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garantisi sunan spesifik bir norm etrafinda ekonomik miibadeleye katilarak kurumlasmis bir
ittifak olustururlar. Biirokrasinin veya devlet erkinin yetisemedigi alanlarda kurduklar1 bu tiir
sosyal sigorta mekanizmalariyla yalniz kalmaktan kurtulan ve karsilastiklart problemlerde
medet umabilecekleri yeni bir mecra yaratan ailelerin, hayatin “normal” akis1 igerisinde ise
kurduklari bu bag vesilesiyle “toplumsal giiven” duygularini pekistirdikleri anlagilir.

Ancak kirveligin 6zellikle gliniimiizde, degisime ugramis kimi toplumsal paradigmalar
veya bireyselligin aleni bir bicimde yiikselmesi nedeniyle, Sivas sehir merkezinde biiyiik
oranda “itibari” bir karakter kazandig1 ve iilkenin dogu veya giineydogu kesimlerinden farkli
olarak, gozle goriiliir yararlar saglamak amaciyla kurulan stratejik bir iliski tiiri olmaktan ¢iktig1
anlagilmaktadir. Genellikle birbirlerini taniyan ahbaplar ve bazen de akrabalar arasinda “tutulan”
kirveligin, taraflar arasindaki samimiyeti per¢inlemek ve nispeten kurumsallagtirmak adina hala
aktif bir bigcimde bagvurulan toplumsal bir kurum oldugu; ancak geng neslin “umursamazligi”
nedeniyle giderek sembolik bir iligki haline geldigi goriiliir. Bu agidan kirveligin; en azindan
dogu illeriyle kiyaslandiginda Sivas 6zelinde, sosyal sermayenin arttirilmasina yonelik ancak
“sinirl1” bir girisim olarak nitelenebilecegi anlasiimaktadir.

Dahas1s6z konusu gelenegin, ¢ogu ¢alisma igerisinde gruplar arasindaki farkliliklar: giderici
ve uzlagtirmaci bir iliski tiirii olarak ele alindig1 goriilse de Sivas 6zelinde degerlendirildiginde,
sistematik olarak “ayni renkten” gruplar i¢inde uygulanmasi nedeniyle, esasinda insanlar
arasindaki farkliliklara vurgu yapan toplumsal bir pratik olarak belirdigi ve bu suretle toplulugun
simgesel smirlarina isaret ederek, kimligin belirli bir eksen etrafinda kurgulanmasinda araci
kilindig gortilmektedir.

Notlar

1 Tirkiye’de erken donem kiiltiir ¢alismalart icerisinde (6zellikle Nermin Erdentug’dan baslamak {izere bazi
sosyolojik monografilerde) “tasavvuri akrabalik™ olarak adlandirilan s6z konusu yapay iliski bigiminin, bu ma-
kalede “sanal akrabalik” terimiyle karsilanmasi uygun goriilmiistiir. Zira Arapga bir sozciik olan “tasavvur”
yerine, Tiirkgede “san-“ kokiine baglanan boylesi bir adlandirma, dil evrenimize daha uygun goriinmektedir.

2 Burada ancak bir bolimi sunulan saha arastirmasinin; 2012 yilinin Ekim-Kasim aylarinda, yaslar1 33 ile 78
arasinda degisen ve hayatlarinin biiyiik bir bolimiinii Sivas kent merkezinde gegiren 22 kisiyle yapilan go-
riismelere dayandig1 6zellikle belirtilmelidir. Kirvelik iliskisinin dogu ve giineydogu illerinin aksine, Sivas’ta
biiyiik oranda ailelerin reisi sayilan erkekler arasinda kurulmasi ve erkeklere kiyasla kadmlarin bu iliski bigi-
mi igerisinde sistemli bir sekilde pasif kilinmasi nedeniyle soz konusu goriismelerin ¢ogunlugu (18°1), farkl
yas gruplarindan segilen ve farkli meslekleri icra eden erkeklerle gergeklestirilmistir. Ayrica giiniimiize dogru
gelindiginde, kirveligin biiyiik oranda semboliklesmesi ve mahiyetini kismen yitirmesi nedeniyle, gelenegin
anotomisinin ayrintili bir bigimde betimlenebilmesi igin s6z konusu 22 goriismenin 18’1, dzellikle 50 yasin
tizerindeki kisilerle yapilmis ve boylelikle tarihsel bir perspektif icerisinden hareket ederek, kirveligin Sivas
kent merkezindeki yasadigi donisiimler anlasilmaya galisilmistir. Burada yer almayan goriisme kayitlart ve
daha ayrintili bilgi i¢in bkz. (Tung, 2012).

3 Sosyal sermaye kavramimin farkli disiplinler ve diisiiniirler tarafindan ele alinig bigimleri ve sosyal bilimler
literatiiriinde kapladigr alan i¢gin 6zellikle bkz. (Field, 2003; Lin, 2001; Fine, 2000).

4 Akrabaligin giindelik hayat icerisindeki rol ve beklentileri belirlemesinin yan: sira esasinda sosyal sermaye

kavramui ile de dogrudan iliskili oldugu goriiliir. Bu bakimdan 6rnegin Alan Duben; Kemal Karpat ve Tanst Sen-
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yapili gibi isimlerin 1970’lerde Istanbul’daki gecekondu semtlerinde yaptiklar: saha ¢aligmalarindan hareket
ederek, kan bagimin bu semtlerde kisilere yiikledigi sorumluluklarin yani sira sosyal sermaye agisindan (6rnegin
is bulma veya mali yardimlar gibi konularda) biiyiik kolayliklar sagladigina isaret eder. Duben’in Istanbul {ize-
rinden yaptig1 okumaya dair ayrintili bilgi i¢in bkz. (Duben,2012: 83).

5 Sanal akrabalik baglariyla ilgili oldukca kapsamli olan su eserlere bakilabilir (Lee, 2013; Nelson, 2020). Ayrica
Tirkiye’de sanal akrabalikla ilgili ¢alismalart halkbilimi disiplini igerisinden degerlendiren bir makale i¢in bkz.
(Ayaz, 2014).

6  Fahrettin Kirzioglu, kirveligin Dagistan Demirkapisi’ndan Adana’ya ve Tebriz’den Sivas’in dogusuna kadar
olan alanlarda yaygin sekilde goriildiigiini belirtir (Kirzioglu, 1953: 504). Tiirkdogan ise kirveligi, esasen Sivas
ve Adana illerinin dogu kesiminde yasayan Tiirkmenlere ait bir gelenek olarak yorumlar (Tirkdogan, 1966-
1969: 199).
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Yaban Domuzu (Varaha) Mitinin Hint
Mitolojisindeki Yeri Uzerine Bir Degerlendirme

An Assessment of the Place of the Wild Boar (Varaha) Myth

in Indian Mythology

Yal¢in Kayali®
llgaz Hakman™

Oz

Varaha, Hindu Tanrist Vishnu’nun bir bedenlenmesi (avatara) olarak bilinmektedir.
Mitsel gelenekte “Domuz” olarak bilinen bu Hindu mitinin adini tasiyan Varaha
Purana’nin, giinlimiize ulasan versiyonu, bagimsiz dort farkli boliimden meydana
gelmektedir. Naradiya Purana’ya gore ise Varaha Purana aslinda Purva ve Uttara
olmak iizere iki kitaptan (bhaga) olugmaktadir. Uttara-bhaga adlandirilan bolimii
ise gliniimiize ulasmamistir. Edebiyat tarihgileri, Purana koleksiyonunu olusturan
diger metinlerle karsilagtirildiginda Varaha Purana’nin nispeten ge¢ donem eseri
oldugu goriisiinii paylasir. Hindu inanirlan i¢in Varaha Purana daha ziyade bir
kilavuz; genellikle de Vishnu-tapinirlart gelenegine ait olarak nitelendirilen bir
kutsal kitaptir. Hindistan’in ozellikle de Dogu Malva’daki bazi teriyomorfik
(hayvan formunda olan) tarikatlarinin, domuz seklindeki bu tanriya tapindiklar
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bilinmektedir. Yaklasik dordiincii yiizyilda ilgili domuz kiiltii, Vishnu inancindaki
Varaha bedenlenmesiyle (avatara) iligkilendirilmistir. Bu ¢aligmayla Hint-Avrupa
kiiltiirlinde 6nemli bir yer tutan yaban domuzu mitinin, uygarlik tarihindeki kiiltiirel
yansimalarinin Varaha gelenegi lizerinden Hint Mitolojisi igerisinde epik donem
kaynaklarindan birisi olarak anilan ve Purana kiilliyatinin Varaha Purana adl
eserine adin1 veren Varaha (Domuz) mitinin 6zellikleri aktarilmaya ¢aligilmistr.

Anahtar sozciikler: Hint kiiltiirii, Hint mitolojisi, purana edebiyati, Varaha

Purana, varaha miti

Abstract

Varaha is known as an incarnation of the Hindu God Vishnu (avatara). The present-
day version of Vardaha Purana, which was created in the name of this Hindu myth
known as the Pig in the mythical tradition, is divided into four independent sections.
According to Naradiva Purana, Varaha Purana consists of two books (bhaga)
which are Piirva and Uttara. However, Uttara-bhaga has not survived. Literary
historians share the view that Varaha Purana is relatively a late work, compared
to other texts that makes up the Purana collection. Varaha Purana is more of a
guide for Hindu believers; it usually belongs to the Vishnu-worshipers tradition.
It is known that some theriomorphic (in animal form) sects of India, especially in
Eastern Malwa, worships this pig-shaped god. In about the fourth century, the cult
of pig was associated with the Varaha embodiment (avatara) in the Vishnu belief.
With this study, the characteristics of the Varaha (Pig) myth, which is named as one
of the epic period sources in Indian Mythology and named after the work named
Varaha Purana of the Purana corpus, are tried to convey the cultural reflections of
the wild boar myth, which has an important place in Indo-European culture, in the
history of civilization.

Keywords: Indian culture, Indian mythology, purana literature, Varaha Purana,
myth of varaha

Extended summary

The characteristics of Varaha (Pig) myth which is known as one of the sources of ancient

Indian Mythology and that gives its name to the Vardha Purana of the Purana collection will be

tried to be explained. Varaha is known as an incarnation of the Hindu God Vishnu (avatara). The

present-day version of Varaha Purana, which was created in the name of this Hindu myth known

as the Pig in the mythical tradition, is divided into four independent sections: (1) 1-112 chapters,
(2) 113-192 chapters, (3) 193-212 chapters and (4) 213 to the end. Each of these four chapters,
which general structure is different, was probably created in different ages and by other authors. In

the text of Varaha Purana, many sacred places are mentioned. Considering that all of these exists

in North India, it is thought that the first three chapters were written in North India; but the sacred

places mentioned in the fourth chapter are located in Nepal. For this reason, researchers argue that
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the relevant section was created in Nepal. According to Naradiva Purana, Varaha Purana consists
of two books (bhaga) which are Purva and Uttara. Uttara-bhaga has not survived. However, its
name is mentioned in chapter 217. Literary historians share the view that Varaha Purana is
relatively a late work, compared to other texts that makes up the Purana collection. Varaha Purana
is more of a guide for Hindu believers; it usually belongs to the Vishnu-worshipers tradition.
According to the explanations in the other Puranas (Agni, Skanda and Matsya Purana), Varaha
Purana is transmitted by Vishnu and connected with Manava Kalpa. However, in the Varaha
Purana that has survived today, the Pig embodiment itself is the narrator and Manava Kalpa is not
mentioned. The wild boar myth depicted in the legend found in Purana, on the other hand, has a
much older date. In addition, it is a myth that takes place not only in the Indian subcontinent, but
also in the cultures of many Indo-European peoples thanks to the wide geography they live in. The
first examples of wild boar depictions; It is located on the temple reliefs in Gobekli Tepe, the oldest
known settlement on the migration routes of Indo-European societies. Later, depictions are seen in
different cultures such as Greek, Celtic and Scandinavian mythologies. Generally, the wild boar
is depicted as a symbol of power and majesty in narratives. In addition, some societies in Europe
and Asia Minor saw killing wild boars as a sign of courage. On the other in the Indian mythology
of the Varaha myth, it was first in the Vedic period like the storm-god Rudra’s, originated from
an ancient cosmogonic or fertility legend (RV., 1.114,5). In the SBr., XIV.1.2,11 Pig Emiisa raises
the world goddess out of ancient waters with his mighty fangs. Water was poured from the edges
to purify the great sages; and as they flowed through the fingernails into the lower worlds, the
munis took shelter among the pig hairs (VP., 1.4). It is known that some theriomorphic (in animal
form) sects of India, especially in Eastern Malwa, worships this pig-shaped god. In about the
fourth century, the cult of pig was associated with the Varaha embodiment (avatara) in the Vishnu
belief. In the epic period, the wild boar myth has gained its latest form in Indian culture with the
depiction of Varaha, first mentioned in the Ramayana Epic. Then, with the narration of the legend
briefly quoted in the other great Indian epic Mahabharata, the wild boar was no longer symbolic
and gained a concrete existence. Varaha has emerged as an embodiment of God Vishnu, one of
the most important god trilogy of the Epic period. With the belief of Vaishnavism that increased
during the epic period, the Vishnu temple flourished. For this reason, the legend of Varaha took
place in many Epic period works. The foundations of this new legend were later conveyed in
larger narratives in various Puranik works. One of these works is Varaha Purana, which takes its
name from the wild boar itself. With the belief of uniqueness prevailing in the work, Vishnu is
shown as the fundamental God Narayana himself. According to this view, Varaha, the wild boar,
also came into being from Narayana like everything else as an embodiment of Vishnu. This belief,
which gained popularity in the Indian subcontinent, added a more divine feature to the Varaha
myth than the physical strength of the wild boar. Within the scope of our study, this development
of the wild boar myth in the culture of the Indian subcontinent was examined in line with the

translations made from the mentioned works.
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Giris

Bu caligmayla diinya kiiltiir miras1 i¢erisinde 6nemli bir yer tutan yaban domuzu mitinin,
diger Hint-Avrupa halklarinin kiiltiiriindeki yeri tespit edilerek Hint alt kitasi i¢erisinde goriilen
farkliliklarma deginilmek istenmigtir. Aynt sekilde Hint kiiltlirli igerisindeki yansimalarmin
mitolojik kronoloji igerisindeki gortiniimleri hakkinda detayli bir kritik yapmaya calisilmustir.
Ozellikle Halkbilim, Mitoloji, Karsilastirmali Edebiyat gibi sosyal bilimlerin gesitli
alanlarinda edebiyat ve mitoloji alt bilim dalinda caligan arastirmacilara Hint perspektifinden
degerlendirmelerimizi paylagsmak amaclanmustir.

Caligmanin konusu, diinyada bir¢cok mitolojide goriilebilen ve Hint Mitolojisi i¢erisinde de
onemli bir yere sahip olan Varaha (yaban domuzu) miti ile ilgilidir. Sanskrit dili kdkenli varaha
kelimesi domuz, yaban domuzu anlamlarina sahiptir (Monier-Williams, 2008: 923). Hint
mitolojisi igerisinde Varaha, Hindu tanris1 Vishnu’nun bedenlenmesi olarak goriinmektedir.
Vishnu, diger iki tiyesi Brahma ve Siva olan Hindu tanr1 tiglemesinin (trimirti) igerisinde yer
alir (Kaya, 2003: 204). Epik Donem kaynaklarindan birisi olarak anilan ve Purana kiilliyatinin
icerisinde yer alan Vardha Purana, ismini yaban domuzu bedenlenmesinden almaktadir. Ancak
domuz mitinin tarihi, Purana’nin yazildigi dénemden yiizlerce hatta binlerce yil dncesine
dayanmaktadir. Yaban domuzu yasamini siirdiirdiigii genis cografyada tarih boyunca birgok
Hint-Avrupa halklar1 tarafindan besin olarak tiiketilen bir hayvan olma 6zelligi gostermektedir.
Besin kaynagi olmasinin yani sira zaman igerisinde giiclii yapisi sebebiyle de toplumlarin
kiiltiir anlatilart igerisinde de kendisine farkli konumlar edinmistir. Calisma kapsaminda
ilgili anlatilara deginilerek Hint-Avrupa toplumlarinin sahip oldugu yaban domuzu inanci
incelenmeye ¢alisilmistir.

1. Diinya mitolojilerinde yaban domuzu miti

Yaban domuzu yasadigi cografya sebebiyle giiniimiizden binlerce yil dncesinden beri
birgok farkli Hint-Avrupa toplumunun kiiltiirel belleginde var olmus bir hayvandir. Yaklasik
11.600 y1l 6ncesinde Gobekli Tepe’de insa edilmis tapinak siitunlarinin kabartmalari arasinda
bile yaban domuzu tasvirleri yer almaktadir (Scham, 2008: 22-27). Yasadig1 bolgelerde yaban
domuzu, avcilikla ugrasan bir¢cok toplum i¢in énemli bir av hayvani olmugtur. Bu sebepten
Hint-Avrupa halklarinin mitolojileri ve efsaneleri igerisinde genellikle savasilan canlilar olarak
yer bulmuslardir.

Ozellikle Avrupa ve Kiigiik Asya’da yaban domuzu 6ldiirmek cesaret ve giiciin kaniti olarak
sayilmaktadir. Ornegin Yunan mitolojisi icerisinde Antik Yunan efsanesi olan Herakles’in On
Iki Gérevi’nde Agros krali Eurystheus tarafindan yari tanr1 Herakles’e verilen dordiincii gorev,
yaban domuzu Erymanthian’1 yakalamasidir. Ayni sekilde Atinalilarin {inlii krali Theseus disi
yaban domuzu Pheae’yi katletmistir (Mallory and Adams, 1997: 426).

Savas¢i bir hayvan olarak yaban domuzu Iskandinav, Cermen ve Anglo-Sakson
kiiltiirlerinde de gli¢ saglamasi adina tasvirleri siklikla kask, kalkan ve kiliglara kazinmustir.
Bunlarin en iinliilerinden biri iskandinav mitolojisi igerisinde yer alan altin killara sahip yaban
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domuzu Gullinbursti’ye aittir. 13. yiizyilda izlanda’da yazilnis olan iskandinav mitolojisinin
en temel kaynagi sayilan Prose Edda’ya gore efsane firtina ve yildirim tanrist Thor’un karisinin
saclarinin kesen Loki’ye kizmasiyla baslar. Loki, altindan yapilmis bir basliga sahip olduguna
dair yemin eder. Baslig1 yapan ciiceler ayn1 zamanda Odin i¢in yiiziik Draupnir’i, Thor’a tinlii
cekici MjolInir’i ve son olarak Freyr i¢in de altin killara sahip yaban domuzu Gullinbursti’yi
yaratirlar;

“Sindri ocaga bir yaban domuzu derisi koydu ve Brokkr’a isi bitene kadar
kortiklemeyi birakmamasini emretti. Ancak Sindri ise koyuldugunda diger ciice
ocag1 koriiklemeye devam ederken tam eli iizerine bir sinek konarak 1sirdi: yine
de altin killardan olusan yaban domuzu derisi ocaktan ¢ikana kadar ayni sekilde
koriiklemeye devam etti. Sonrasinda Brokkr armagani Gullinbursti’yi, Freyr’e
verdi. Havada ve suda herhangi bir attan daha hizli kosabilecegini ve killarinin
siltilart gibi yeterince parlak olmayan karanlik bolgelere gittiginde bile asla
kararmayacagini soyledi” (Sturluson, 1995: 96-97).

Bu efsanenin yani sira, baris ve refah tanrisi Freyr’n ikiz kiz kardesi ve dogurganligin
sembolil olarak tasvir edilen Freyja’nin da Hildisvini adinda bir yaban domuzuna bindigi
betimlemeler mevcuttur. (Davidson, 1998: 64). Bir diger 6rnek de Kelt tanrist Moccus’un,
eski madeni paralar iizerinde yaban domuzu formunda kabartmalarla tasvir edilmesidir.
MacCulloch, yaban domuzunun Kelt kiiltiiriinde dini ve mitolojik 6nemini ifade etmistir;

“Domugz tanrt Moccus kiiltiine bir referans olarak bir tapinak hazinesi 6rneginde
i¢ boynuzlu bir yaban domuzuna rastlanir. Bunun yani sira bir baska sunakta
belki de dogurganligin sembolii olan bronz bir tanriga figiirliniin yaban domuzu
tizerine oturmus bir tasviri goriilmektedir” (MacCulloch, 1911: 221).

Gilglii yaban domuzunun tasidigi tanriga tasvirinin Hint-Avrupa toplumlarinda farkl
bircok sekilde goriilebildigini sdylemek miimkiindiir. Yukarida farkli mitolojilerde 6rnegi
goriildiigii izere yaban domuzlari tasvirlerinde ¢ogunlukla ihtisamli ve heybetli betimlemeler,
6n plandadir. Sonug olarak, Hindistan’dan Avrupa’nin kuzey bolgelerine kadar uzanan genis bir
arazide yasayan yaban domuzlarinin, ortak bir anlat1 gegmisine sahip oldugu diisiiniilebilecegi
gibi Hint-Avrupa halklari arasinda yalnizca besin olarak degil kiiltiirel olarak da dnemli bir yere
sahip oldugunu soéylemek dogru olur. Calismanin devaminda yaban domuzu mitinin, Hint alt
kitasinda yagsayan halklarin kiiltiirii igerisindeki konumu incelenecektir.

2. Vedik donemde Varaha miti

Varaha mitinin kokeni ilk olarak Hindistan’in en eski kutsal kayitlari olarak sayilan Veda
metinlerinde goriilmektedir. Hint-Avrupa dil ailesinin en eski dillerinden biri olan Sanskrit
diliyle yazilmis bu metinler, yaklasik olarak MO 1500°lii yillarda alt kitaya gelen Aryan
kavimlerinden sonra olusturulmaya baslanmistir.

Alt kitaya gergeklesen Aryan goglerinin dncesine bakildigimda yerli halkm inanglarina
dair bilgiler yok denecek kadar azdir. 1963-1964 yillar1 arasinda Mizapur bolgesindeki kaya
resimleri iizerinde yapilan ¢aligmada Mezolitik ¢caga ait avlanma tasvirlerde gergedan, bizon,
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yaban domuzu ve benzeri vahsi biiylik hayvanlarin gruplar halinde mizrak ve zipkinlarla
avlandig1 goriilmektedir (Schug and Walimbe, 2016: 95). Ayni sekilde yaklagik olarak
MO 2300 yillar1 arasinda kuruldugu diisiiniilen Indus Medeniyeti halklarinin et ihtiyacin
temelde sigirdan karsiladig diistiniiliir ancak antilop, yaban domuzu gibi vahsi hayvanlari da
avladiklar1 bilinmektedir (Fuller, 2002: 247-364). Goriildiigii gibi bu arastirmalar o donemde
Hindistan’da yasayan yerli halkin beslenme aligkanliklar1 hakkinda dnemli bilgiler verse de
yaban domuzu inanigina dair hi¢bir kanit sunmamaktadir.

Bunun yan1 sira kimi arastirmacilara gére Veda metinlerinin bazi ilahilerinin, MO 3000
ila 2500 y1llik bir tarihlendirmesi olabilmektedir (Winternitz, 1927: 290). Ancak bu goriis g6z
oniine alindiginda bile yaban domuzu mitinin, Hint alt kitas1 igerisinde Aryan toplumlarindan
cok oncesinde var olduguna dair yeterli bir kanit olmamaktadir. Bu sebepten inanisa dair ilk
izlerin, giiniimiize kadar ulasmis Veda metinlerinden yola ¢ikilarak Aryan sonras1 doneme ait
oldugu kabul edilebilir.

Macdonell, Varaha efsanesinin kokenini Rgveda’nin iki dizesine kadar takip eder.
Efsaneye gore Tanri Indra tarafindan desteklenen Vishnu, Emusha’dan (yaban domuzu) yiiz
kadar bizon calar. Sonrasinda 6fkelenen yaban domuzu indra tarafindan dagm 6tesinden
vurularak oldirilir (Macdonell, 1897: 41). Aymi efsanenin bir baska versiyonu daha
sonrasinda Siyah Yacur Veda igerisinde bulunan TaittirTya Samhita’da da yer almaktadir.
Bununla birlikte yine ayni metinde Vishnu’nun bedenlenmesi Varaha’nin, Tanriga Prthivi’yi
sulardan yiikseltmesi efsanesinin benzeri bir yaratilis efsanesi de su sekilde aktarilmistir;

AT AT o Fieraq A TEEE TSty aEL qasedl A
ATEA| TTH FTRT GeaTe dl are st qearat| arrad) a1 greey
Faaql aq Ifer gfEfEaEy aemm sEraq ISt §o"ear
SIS TG T ATSATHI (Taittirfya Samhita, 7.1.5)?

Vedik doneme ait bu yaratilis efsanesi icerisinde goriilebilecegi gibi bu donemde yaban
domuzu bedenlenmesi Pracapati’ye aittir. Pracapati, Vedik donemin yaratici tanrisi olarak
Vedalar igerisinde birgok defa goriilmektedir. Bu sebepten diinyanin sulardan yiikseltilisinin
bu donem igerisinde Pracapati’ye atfedilmesi hig de sasirtict degildir.

Brockington’a gore Vedik dénem igerisinde iki yaban domuzu miti bulunmaktadir.
ilki yukaridaki gibi Pracapati’nin Varaha bedenlenmesini alip Tanrica Prthivi’yi sularin
altindan ¢ikartarak yaratilis1 ger¢eklestirdigi mittir. Digeri de Tanri Indra ve Tanr1 Vishnu’yla
savagan vahsi yaban domuzu Emusha’dir. Daha sonrasinda Satapatha Brahmana’da bu iki
mit birlestirilerek yaban domuzu Emusha, Prac@pati’nin bedenlenmesi haline gelmistir
(Brockington, 1998: 280). Ancak Brockington’un bu goriisiiniin aksine klasik Varaha
efsanesinin en eski versiyonlarinin bulundugu Taittirlya Samhita ve Satapatha Brahmana
metinlerinin yazildig: tarihler tam olarak saptanamamaktadir. Bu sebepten Vedik donem
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icerisinde iki yaban domuzunun da ayni oldugunu goriisiinii destekleyecek yeterli kanit
bulunmamaktadir.

Iki efsanede de yer alan yaban domuzunun ayni oldugu sdylenemese de benzer
ozellikler tasidiklart asikardir. Efsanelerden birinde tanrilarla doviigebilirken, diger efsaneye
bakildiginda bir baska tanrinin bedenlenmesidir. Bu dogrultuda Vedik dénemde goriilen ilk
anlatilarda bile yaban domuzunun gii¢, kuvvet ve iktidarla sembolize edildigi agikardir.

3. Epik donemde Varaha miti

Hint mitolojisinde epik doneme gelindiginde Vedik metinlerde yer alan ilahilerin yerini
biiyiik kahramanlik anlatilar1 almistir. Vedik ilahilerdeki kurban torenleri, ritiielleri veya
tapinma uygulamalar1 arasinda kimi zaman kisaca bahsi gegen epik anlatilar bu doneme
gelindiginde 6n plana ¢ikmistir (Winternitz, 1927: 311). Bunun temel sebebi, epik donem
icerisinde Brahman siifinin iistiinliigliniin azalmasiyla kutsal anlatilarin halk arasinda daha
yayginlasmaya baslanmasi olarak goriilebilir.

Bu donemin en goéze garpan eserleri, Hindistan’da yazilmis en 6nemli anlatilar olan iki
biiyilk Hint destanidir. Destanlardan ilki Tanr1 Vishnu’nun bedenlenmelerinden biri olan
Rama’nin maceralarini anlatan Ra@mdyana’dir. Destan, “Kavya” adi verilen “siislii siirsel
anlatim tarzinin” ilki olarak ve yazari sayilan Valmiki de bu yazim tarzinin ilk ustasi, yani “Adi
Kavi” olarak sayilmaktadir (Kaya, 2002: 11). Destanin tam olarak yazim tarihi belli degildir
ancak epik anlatilarin 6n plana ¢ikmaya basladigi donemde yazilmaya baglayarak milattan
sonraya kadar yazimina devam edildigi diisliniilmektedir. Yedi kitaptan olusan destanin
icerisinde Rama ve Lanka adasinin ifrit krali Ravana’nin biiyiik savasi anlatilmaktadir.

Ramayana Destani’nin bu ¢aligma agisindan dnemi, Varaha bedenlenmesinin Tanrt
Vishnu’ya ait oldugunu belirten ilk eser olmasidir. Yaban domuzuna ait anlati ilk olarak
destanin ikinci kitabr olan Ayodhya Kanda icerisinde goriiliir. Destan icerisinde Ayodhya
krali Dasaratha’nin oglu olan Rama, iivey annesinin oyunlari sonucu saraydan ayrilmak
zorunda kalir. Onun bu ayriligi konusunda saray ermisleri arasinda gegen tartigmada ermis
Vasishtha, Vedik anlatilardan bahsederek Dharma dogrultusunda Rama’ya yol gostermistir.
Bahsi gecen bu anlatilar icerisinde yaratilis efsanesi de asagidaki gibi aktarilmistir;

“Baslangicta evrenin tamami suydu; sulardan Prthivi olugtu. Sonrasinda diger

goksel varliklarla birlikte Brahma kendini yarattr. Yaban domuzu formuna

girdi; diinyayi sulardan yiikseltti” (Ramayana, Ayodhya Kanda, bol. CX: 481).
Ramayana igerisinde yer alan bu tasvire bakildiginda, Vedik doneme ait Taittirya
Samhita’da Pracapati’ye atfedilen yaratilis efsanesiyle neredeyse birebir benzerlige sahip
oldugu goriilebilir. Bu dogrultuda Pracapati yerine yaratici tanri olarak Brahma’nin isminin
kullanilmas1 disinda iki eserin de ayni efsaneden bahsettigini sdylemek miimkiindiir. Ayni
sekilde Hindu mitolojisi kiilliyatinda bir¢ok Purana’da Brahma’nin isimlerinden birinin
“yaratiklarin efendisi” anlamina gelen Praca@pati oldugu da bilinmektedir (Gonda, 1969:
212-226). Biitiin bunlara bakildiginda epik doénem igerisinde Brahma’nin yaratici tanri

461



folklor / edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 106

roliinii iistlenmesiyle birlikte iki anlatinin da ayni efsaneye ait olduguna dair hicbir siiphe
kalmamaktadir. Ramayana Destant, Vedik donem igerisinde goriilen yaban domuzu mitinin
epik donem igerisinde de bir yere sahip olarak devam ettigini gosterir.

Destanin ilerleyen boliimlerinde yaban domuzu bedenlenmesi bir baska tanriya daha
atfedilir. Ramayana Destan’nin altinci kitabi olan Yuddha Kanda icerisinde Brahma,
Rama’ya tanrisal kimligini agiklamak adina Vishnu’yu su sozlerle dvmiistiir;

“Hakiki sozlerimi duyuyor musun? Senin kahramanliklarin ger¢ek olandir. Ey
Tanrim, biiyiik ve gosterisli olan, giirz ve disk tutan Narayana sen tek disli bir
yaban domuzu formunu alansin. Sen ge¢misi, bugiinii ve gelecegi fethedensin.
Sen sona ermeyen ve sonu olmayansin...” (Ramayana, Yuddha Kanda, bol.
CXIX: 1510).

Destanin yazildigi déneme bakildiginda erken donem Vaishpavizm inancina ait bir
eser olan Varaha Purana’da oldugu gibi, mezhebin bag tanrist Narayana’nin ismini gérmek
hi¢ de sasirtict olmamaktadir. Vishnuit bir eser olan Ramayana Destani’'nda Vishnu’nun,
Narayana’nin bizzat kendisi olmasi sebebiyle Vaishnavizm’e ait teklik 6gretisi dogrultusunda
yaban domuzu formunun da diger her sey gibi ona ait oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Vishnu’nun yaban domuzu bedenlenmesi bagka bir Vishnuit eser olan Mahabharata
Destani’nin igerisinde de goriiliir. Destanin yazimi Ramayana Destani’nda da oldugu gibi,
destan igerisinde bir karakter olarak yer alan Vyasa’ya atfedilmektedir. Tam olarak baslangi¢
ve bitis tarihleri bilinmemekle birlikte Ramayana Destani’ndan ¢ok daha erken bir tarihte
yazimina baslanarak, ¢ok daha ge¢ bir tarihte tamamlandigi diisiiniilmektedir (Winternitz,
1927: 321). Yaban domuzu mitinin yer aldig1 efsane, Mahabharata Destani’nda farkli bir
bi¢imde gorilir. Pandularin en biiyiigi Yudhisthira’nin, Vishnu’nun nasil yaban domuzu
formunda Diinya’y1 kaldirdigini sormastyla Lomasa’nin aktardigi asagidaki efsane anlatilir;

“Ey oglum, niifus artig1 bu denli korkung bir hal aldiginda Diinya asir1 yiik altinda
kald1 ve yiiz yocana* kadar sulara batti... Sikinti igerisindeki Diinya, tanrilarin
ileri geleni Narayana’nin korumasini istedi. Diinya dedi ki; “Ey alt1 niteligin
sahibi, senin iyiliginle ben uzun siire boyunca konumumu koruyabilmistim.
Ancak yiikiin tistesinden gelemiyorum. Ey tapilasi olan, sana yarasan bu yiikiimi
hafifletmektir. Senin korumani istiyorum.” Onun bu sdzlerini duyan Ebedi Tanri,
alt1 niteligin sahibi su sozleri nazikce dedi ki; “Ey dertli Diinya, tiim hazinelerin
tastyicist korkmana gerek yok.” Bdylece kiipeleri icin daglara sahip olan
Diinya’y1 gorevinden azlettikten sonra, aniden tek dise sahip ve asir1 gorkemli
bir yaban domuzuna doniistii. Parlayan kirmizi gozleriyle dehset sagarak ve
carpici pariltisindan dumanlar yayarak o alan biiyilikliigii kadar sismeye basladi.
Ey kahraman, daha sonra tek parlak disiyle Diinya’y1 tutarak onu yiiz yocana
kadar kaldirdi” (Mahabharata, Kitap 3, Varna Parva, Bolim CXLI: 293).
Gorildugt gibi Mahabharata Destani igerisinde yer alan bu efsane daha 6nce anlatilan
yaban domuzunun Diinya’y1 kaldirma mitlerinden biiyiik farkliliklara sahiptir. Anlatiya
bakildiginda bahsi gegen olayin, Vedik déonemde ve sonrasindaki dénemde de Ramayana
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¢gibi gesitli kaynaklarda yer alan yaratilis efsanesinden uzunca bir siire sonrasina ait oldugu
sOylenebilir. Efsanenin anlaticisi ustaca, Diinya’nin yeniden sular altina batmasini kullanarak
hem Tanri Vishnu’ya onu kurtarmanin yiice vasfini atamig hem de bunu yaparken dnceki
Ogretilere ters diismekten kaginmistr.

Epik doneme ait olan bu Varaha efsanesinin, Vedik donemde yazilmis olan mitten
etkilendigini soylemek elbette yanlis olmayacaktir. Ancak yazildigir donem igerisinde kendisine
ait yeni bircok dge barindirarak yaratilis mitinden ¢ok daha farkli bir hale gelmistir. Bu donem
icerisinde efsanenin temel konusu Diinya’nin yaratilist degil, onun sulara yeniden battiktan
sonra nasil kurtarildigidir. Ramayana ve Mahabharata destanlarinda ilk izleri gortilen efsaneye
dair daha detayli bilgilere Purana kiilliyat: icerisinde yer alan anlatilarda ulasilabilir.

Purana Edebiyati, Epik donem igerisinde gelismistir. Vishnu, Siva, Brahma vb. daha
bir¢ok tanr1 hakkindaki efsaneleri konu alan bu birikim Hint kiiltiirii icerisinde oldukca
onemli bir yere sahiptir. Bu dénem igerisinde Vishnu’nun bir bedenlenmesi olan Varaha
formuna ait efsaneler de farkli anlatilarla birgok Purana igerisinde anlatilmaktadir. Bunlardan
biri olan Bhdgavata Purana’nin bir boliimiinde, Varaha efsanesinin Tanr1 Vishnu’yla olan
bagi, baslangici ve sonu olmak iizere tamamiyla aktarilmistir.

Bhagavata Purana’nin iglincii kisminin igerisinde yer alan efsane, Vishnu’nun yaban
domuzu formunu almasindan ¢ok daha Oncesinde Vaikuntha’nin kapi bekgileri Caya
ve Vicaya’nin hikayesiyle baslamaktadir. Anlatilana gore bir giin Brahma’nin dort oglu
Kumaralar, goksel varliklarin ikamet ettigi Vishnu'nun diyar1 olan Vaikuntha’ya girmek
isterler. Ancak diyarin kap1 bekgileri olan Caya ve Vicaya, dort kii¢iikk oglani tanimaz ve
onlarin igeriye girmesine izin vermezler. Bu duruma sinirlenen oglanlarin en biiyligii Sanaka,
kap1 bekgilerini 6liimlii olarak diinyada dogmakla lanetler. Caya ve Vicaya li¢ defa diinyada
oliimlii olarak yeniden dogar ve Tanr1 Vishnu’nun bedenlenmeleriyle savasirlar. Oliimlii
hayatlari sirasiyla Hiranyaksa ve Hiranyakasipu, Ravana ve Kumbhakarna, Sisupala ve
Dantavakra olarak isimlendirilir. Bu ii¢ hayatta da Vishnu tarafindan yenilgiye ugratilarak
6lmeleri sonucunda son bir hayat daha yasarlar. Cagai ve Madhai olarak isimlendirildikleri
bu hayatlarinda en st kasttan bir aileye mensup olarak dogan Brahman kardesler sonunda
yeniden goksel varliklar arasina ger¢ek formlarinda geri donerler.

Caya’nin ilk bedenlenmesi olan Hiranyaksha, makalemizin konusu olan Vishnu’nun
yaban domuzu formundaki Varaha bedenlenmesiyle bilyiik savas sonucu oliir. Bhdgavata
Purana’da yer alan Varaha efsanesi, diinyanin agirliga daha fazla dayanamayarak sular
altina gomiilmesiyle bagslar. Diinya sular altinda kaldiktan sonra ilk insan Manu soyunun
devamliligini saglamak i¢in bir yere ihtiya¢ duyar. Brahma’ya kendisini adayarak soyunun
devamlilig1 i¢in ondan yardim isteyisi ve bunun sonucunda Varaha bedenlenmesinin ortaya
cikist Purana icerisinde asagidaki gibi aktarilmaktadir;

“Manu dedi ki;

Ey gilinahlarin yok edicisi ve bagislayani, ben senin emirlerine bagl kalacagim.
Ancak benim ve neslimin {izerinde yasamasi i¢in bana bir yer ver. Tiim
canlilarin barinagi olan diinya, koca okyanusta sulara gomiildii. Ey Tanrim,
diinyanin okyanustan ¢ikmas i¢in yardim et.
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Maitreya dedi ki;

Diinyanin sular altinda kaldigim1 goren Tanr1 Brahma, uzun siire derin
disiincelere dalarak sordu;

Ben onu tekrar nasil su yiiziine ¢ikarabilirim? Ben yaratma isi ile mesgulken,
diinya sular i¢ine gekilerek Rasatala’ya gémiilmiis. .. Oziinden varlik buldugum
Tanr1 bunun benim i¢in yapilmasina izin ver.

Ey giinahsiz olan, bu sekilde diisiiniirken bir basparmak biiyiikliigiinde bir
yaban domuzu aniden onun burun deliginden asag1 distii.

Ey Bharata soyundan gelen Vidura, Tanr1 Brahma izlerken biiyiik bir mucize
gerceklesti. Gokyliziinde yavru domuz birden bir fil kadar kocaman oldu.

Bu esrarengiz domuzu goéren Brahmanlarla birlikte Mari¢i, Kumaralar ve
Svayambhuva Manu tahminlerde bulunmaya bagladilar;

Bu Yiice Tanr1’nin domuz bi¢giminde goriinen formu mudur? Benim burnumdan
¢ikan ne biiyiik bir mucizedir bu! Once o bir bagparmagin ucu kadar gériindii
ve ¢ok gegmeden kocaman oldu. Bu kendi ger¢ek bigimini gizleyerek benim
aklimi ¢elmeye calisan Yiice Tanri Vishnu'nun kendisi olabilir mi” (7he
Bhagavata Purana, 1950: Skandha II1, bol. 13: 292-293).

Bu anlatiyla birlikte Epik donemde koruyucu tanri Vishnu’nun, Brahma’dan daha ileri
ilahi bir giice sahip oldugu goriiliir. Hatta Brahma’nin da varliginin ondan geldigi ve ona ait
oldugu imas1 da bu dénem igerisinde gii¢lenen Vaishnavizm inancinin izlerini tasimaktadir.
Bu dogrultuda mitoloji icerisinde 6énemli bir yere sahip olan Varaha gibi bedenlenebilme
ozelligi de artik eserlerde Vishnu’ya atfedilmistir.

Efsanenin devami Varaha, gii¢lii ve heybetli yaban domuzu bu sefer yalnizca diinyay1
bliylik disleri arasinda tutarak kaldirmakla kalmaz. Sanaka’nin lanetinden sonra oliimlii
olarak ilk hayatin1 yasayan Caya’yla, yani diinyanin sulardan yiikseltilmesini istemeyen
Hiranyaksa’yla savasir. Vishnu’ nun diinyay: yiikseltecegini 6grendikten sonra sulara dalarak
Varaha’yla karsilasmigtir. Sonrasinda Varaha ve Hiranyaksa arasinda biiylik bir savas
gerceklesir. Bu savagin sonucunda Varaha galip gelir. Yaban domuzu bedenlenmesinde Tanri
Vishnu, diinyay1 sularin iizerine ylikselterek kurtarir ve efsane bu sekilde tamamlanir. Hemen
sonrasinda zafer kazanmis gii¢lii Varaha 6viilerek adina dualar edilir;

“Sudarsan Cakra gibi 6fkesi siddetli olan Varaha suyun dibinde bir ifrit (Daitya) gordii.
Bu ifrit karst konulamaz giicliikteki topuzuyla ona saldirip onu engellemek istedi.
Yaban domuzu, aslanin bir fili 6ldiirmesi gibi onu kolayca dldiirdii. ifritin pihtilagmis
kan1 kirmizi camur gibi yanaklaria bulasti ve bu goriintiistiyle diinyay1 tutan Varaha
koca bir file benziyordu. Ey Vidura, bir tamala agaci gibi kara olan Varaha, beyaz
disleriyle diinyayt suyun iizerine ¢ikardiginda o diglerinde lotus tasiyan bir file
benziyordu. Brahma ve digerler goksel varliklar onu taniyarak ellerini birlestirip ona
Vedik Siiktalardan dualar ettiler” (The Bhagavata Purana, 1950 Skandha III, bol. 13:
294).

Donem boyunca artan Vishnu inanigt bedenlenmelerine ait bu tarz farkli birgok efsaneyle
birlikte biiyilik bir popiilerlik kazandi. Boylece diger bedenlenmeler gibi Vishnu’nun Varaha
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formu da gittikce artan bir dneme sahip oldu. Dénemin 6zelligi geregi epik anlatilarla
yaban domuzunun giicii yalnizca sembol olarak kullanmakla kalimmayarak, varligina somut
gergeklik katilan bir¢ok anlatiya sahip olmustur.

4. Varaha Purana iizerine

Yazinin bir onceki boliimiinde bahsedildigi gibi epik donemde Varaha efsanesi artik
koruyucu Vishnu’ya ait bir kahraman anlatisina doniigsmiistiir. Artan Vishnu inancina
paralel olarak kazandig1 6nemle birlikte 6zellikle Purana kiilliyati igerisinde fazlasiyla yer
bulmustur. Hatta farkl eserlerde kendisine ait boliimlerin yani sira Vishnu’nun diger birgok
bedenlenmesi gibi adini yaban domuzu formundan alan Varaha Purana da mevcuttur.

Varaha Purapa, Purana koleksiyonu igerisinde nispeten ge¢ donem eserlerinden biri
olarak kabul edilmektedir. Wilson, Varaha Purana’yt erken dénem Vaishnavizm inancina
ait bir eser olarak gorerek “on ikinci yiizyilin baslarinda, Ramanuca c¢aginda” (Wilson,
1840: XLV) olusturuldugu yoniinde bir tarihlendirmeye isaret etmektedir. Genel kan1 eserin
glinimiize ulagan boliimlerinin 10 ila 12. ylizyil arasinda yazildigi goriisiinii kabul eder.
Ayrica diger Purana metinlerindeki Varaha Purana agiklamalarina bakildiginda, bu eserle
bariz farkliliklarin oldugu goriilebilmektedir. Matsya Purana’daki bahsi su sekildedir;

o

“HT o YRTUT SRIOT g |

TGRS BIATAT T2 TT= |

[BEERGERER RN A

CHEREDRTEIHE I Pereil

FAoETSTH TR T & TgRIE MR =TI 2 4 (Matsya Purana, 1971, bol. 53: 38-39)'

Buna gore, Varaha Purapa’nin anlaticisinin Vishnu'nun kendisi oldugu ve icerisinde
Manava Kalpa’dan bahsedildigi anlagilmaktadir. Oysa gliniimiize ulagsan Purana’da anlatici
roliinii, Varaha’nin kendisi tistlenmektedir. Ayrica Narada Purana’daki agiklamalara gore

Varaha Purana iki kisma ayrilmaktadir; Pirvabhaga ve Uttarabhdga. Piurvabhdaga’nin igerigi
mevcut Varaha Purana niishastyla oldukg¢a benzesirken; Narada’da tanimlanan Uttarabhdaga,
s6z konusu niishada yer almamaktadir (Rocher, 1986: 241). Buradan yola ¢ikarak zaman
igerisinde Uttarabhaga bolimiiniin kayboldugu varsayilmaktadir. Narada Purana veya diger
adiyla Naradiya Purana’ya gore Uttarabhaga bolimii su sekilde tanimlanmaktadir;

“Pulastya ve Kuru krali arasindaki diyalog sirasinda bir¢cok defa tiim kutsal
merkezlerin yiiceliginden ayrintili olarak bahsedilmektedir... Pushkar sehrine
ait kutsal Parvan anlatilir. Béylece Varaha Purana, giinahlarin zararl oldugunu
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soyler” (The Narada Purana, 1982, bol. 103: 13-14).

Ayni sekilde her ne kadar Uttarabhaga’nin kendisine ulasilamasa da, icerigine dair
mevcut Varaha Purana elyazmalarimin 117. Bolimii’'nde (Varaha Purana, 1960, bol. 117:
1-3) birtakim bilgiler verilmektedir. Boylece Varaha Purdana’nim son bolimii olarak kabul
edilen Uttarabhdaga’nin kayboldugu diistincesi de desteklenmektedir.

Rajendra Chandra Hazra, giinlimiize ulasan Vardaha Purana iizerinde yaptig1 analizler
sonucunda, 6zelliklerindeki agikca farkliliklardan yola ¢ikarak eseri dort kisma ayirmustir.
Bu dort kisim genel karakteristigi ve anlatim tarzi olarak bakildiginda muhtemelen farkli
caglar igerisinde farkl kisiler tarasindan olusturulmus yazinlardir (Hazra, 1940: 97).

Ik kisimda, yani 1-112 béliimleri arasinda, Domuz bedenlenmesi ile Diinya arasinda
gecen konusmalar yer almaktadir. Bu boliim genel olarak Pangaratra mezhebinin dgretilerine
deginmektedir. Pafiaratra MO birinci binyilin sonlarinda, Narayana ve Vishnu’nun
avataralarini temel tanrilart olarak kabul eden diisiinceler etrafinda gelisen Hinduizm’e ait
dini bir harekettir (Jones&Ryan, 2006: 321). Hareket sonrasinda antik Bhagavata 6gretileriyle
birleserek Vaishnavizm’in gelisimine katkida bulunmustur. Varaha Purapa’nin bu kisimda da
en ylice tanr1 olarak Narayana sayilmaktadir. A¢ik bir bicimde Siva, Brahma ve Vishnu'nun
birbirlerinden farkli olmadiklari, hepsinin Narayana (Vishnu) oldugu sdylenmektedir. Ayrica
Siva ve Brahma da dahil diger biitiin tanrilarin ondan dogdugu belirtilmistir (The Varaha
Purana, 1960, bol. 17: 23-25).

Ikinci kismada (113-192 béliimleri) Siita, Sanatkumara ve diger ermislere Diinya
ve Varaha arasinda gecen konusmalart aktarir. Calismamizin konusu olan Varaha’nin
Diinya’y1 sulardan yiikselterek kurtardigi efsane de bu kisimda yer almaktadir. Sonrasinda
Prthvi (Diinya), Sanatkumara’ya Varaha tarafindan kaldirildiginda neler yasadigimi anlatir
(Dalal, 2010: 444). Purana’nin bu kisminda, ilkine nazaran daha ¢ok Krshna inanirlarinin
ibadet yontemleri ve dnemli bir ibadet yerleri olan Mathura Mahatmya da dahil hac yerleri
anlatilmaktadir. Birinci kisimda birgok yerde gecen Narayana yerine daha ¢ok Vishnu ismi
tercih edilir. Bu sebepten ikinci kisim Vishnu tapinirlart arasinda énemli bir yere sahiptir.

193-212 bolumleri arasinda yer alan {iglincti kisimda ise Kral Canamecaya ve ermis
Vaisampayana’nin konusmalari yer almaktadir. Vaisampayana, krala ermisin oglu Nagiketas’in
hikayesini anlatir. Sonrasinda Nagiketas da babas1 ve diger ermislere Oliim Tanrist Yama’nin
diyarma yolculugunu ve yasadiklarin1 aktarir. Uciincii kisim, ilk ve ikinci kisimla baglantili
olmayan ayr1 bir yapiya sahiptir. Muhtemelen bu boliimler, sonrasinda Canamecaya’nin
hikayenin anlaticist oldugu bir baska kaynaktan alinarak eklenmistir (Hazra, 1940: 100).

Son olarak Hazra’nin ayrimmna gore dordiincii bolimde (213. bolimden mevcut
Purana’nin sonuna kadar olan boliimleri) diger kisimlarin aksine temel tanr1 olarak
Siva’yt kabul eden Saivizm inancina ait 6greti ve anlatilarin yer aldigi goriilmektedir. Stita
anlatict roliinii korurken; Sanatkumara ve Brahma arasinda gecen diyalogu aktarir. Ay
irkiin Kshatriya kastina ait krallarindan, Brahmanizm inancindan, Linga tapinmasindan
bahsedilmektedir (The Varaha Purana, 1960, bol. 215: 42-46). Ek olarak yukarida da sz
edildigi gibi kendisinden sonra gelecek olan Uttarabhdaga’nin igerigi de yer almaktadir.
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Varaha Purapa, Hint mitolojisi igerisinde erken donem Vaishnavizm inancini
etkileyen Paficaratra hareketine aittir. Temel tanrilar1 olarak Narayana ve Vishnu’nun
cesitli bedenlenmelerini gérmektedirler. Dini hareketin inancina gore sonunda evrende
bulunan her sey Narayana’nin kendisidir (Jones and Ryan 2006: 321-322). Eserleri genel
olarak Vishnu tapinirlarinin ibadet yontemlerini, onemli kutsal mekanlarmi ve ¢esitli
kahramanlik efsanelerini i¢ermektedir. Aymi sekilde Vardha Purana’nin igerisinde de
Hazra’nin ayrimlarina bakilarak biiyiik bir bolimiiniin Vishnu inanirlarina ait bir ibadet
kilavuzu oldugu goriilebilmektedir. Bunun disinda yaban domuzu formunun efsanesine de
kisaca deginilmistir. Ancak eser igerisinde daha ¢ok Narayana ve Vishnu adlart kullanilarak
onun ilahi vasiflarina dvgiiler diiziilmiistiir. Purana, Vishnu’nun Varaha bedenlenmesi ve en
nihayetinde Narayana’ya dualarla baslar;

“En ylice olan Nara, Narayana ve Tanriga Sarasvati oniinde Oniinde egilen
Caya rivayet eder ki. Rahatlikla Diinya’y1 yiikselten ve toynaklarinin altinda
Meru (Altin Dag) dagini titreten Varaha’ya (Tanr1 Vishnu'nun bedenlenmesi)
tapinin. Tanrilarin tanrist Vishnu, Krsna olan; ifrit Kamsa’nin diismani;
Mura, Naraka ve Ravana (ifritleri, farkli bedenlenmeleriyle) 6ldiiren; biiyiik
ve genis formuyla tek disi lizerinde bir parca ¢amur gibi okyanuslar, koca
daglar ve nehirlerle dolu Diinya’y1 yiikselten Tanrilarin en dnde geleni Varaha
diismanlarimi yok etsin® (The Varaha Purana, 1960, Part 1, bol. 1: 1).

Vaishpavizm’in temel tanrist Narayana’nin adiyla baslayan eser Varaha formunun
ozelliklerini tasvir ederken Vishnu’nun kendi ismine, diger bedenlenmelerine ve diigmanlarina
deginmekten geri durmaz. Bu dogrultuda aslinda yaban domuzunun giiciinii Vishnu’nun
tanrisalligindan aldig1 vurgulanmaktadir.

Ayni sekilde Hazra’nin incelemesine gore Purana’nin ikinci boliimiinde yer alan
Varaha anlatisi da temel tanr1 olarak yine Narayana’nin kendisini gérmektedir. Diinya anlati
icerisinde sular altinda tutsak kaldiginda Narayana’ya bir¢cok ovgiiler diizerek ondan yardim
ister. Tanr1 bu dvgiilerden hosnut olarak diinyaya yardim etmeyi kabul eder ve bdylece yaban
domuzu bedenlenmesinde onu kurtarir;

“Qviildiigiinde Tanr1 Narayana bir hayli memnun oldu. Sonrasinda bir siire
meditasyon yapti ve tatli bir ses tonuyla Diinya’yla konustu;

Biiyiik bir saygiyla bana neye ihtiyacin oldugunu sdyledin. Senin dilegini
yerine getirecegim. Seni daglarinla, ormanlarinda, nehirlerinle, denizlerinle ve
yedi adanla birlikte kaldiracagim.

Boylece Diinya’yr rahatlatarak Tanri, tiim heybetiyle biiyiilk yaban domuzu
bi¢imini aldi. Alt1 bin yocana uzunlugunda ve ii¢ bin yocana genisligindedir.
Boylece dokuz bin yocanalik bir alan kaplamistir. Daglari, ormanlari, adalart
ve sehirleriyle birlikte biitiin diinyay1 sol disiyle kaldirdi. Bazi daglar sabit
kalirken bazilar1 yikiliyordu. Hepsi aksam saatlerinde c¢esitli sekiller ve
renklerde bulutlara benziyorlardi. Yaban domuzunun beyaz disine yapismis
Diinya, lotus sapinin ucundaki toprak pargasi gibi goriiniiyordu. Bin yil
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boyunca disin iizerinde durmaya devam etti. Zaman boylece gecti ve efendisi
Kardama Pracapati olan yetmis birinci Kalpa geldi. O, Vishnu ve Diinya’nin
karsiliklt ilgisinin en yiiksek oldugu Varaha Kalpa’ydi. Diinya ebedi olani
ovdii ve O’nun igerisinde kalic1 bir ¢are aradi” (Varaha Purana, Part 1, bol.
114: 260-261).

Biitiin bunlar Purana’nin temelinde Narayana’nin ilahiligini ve giiciinii vmek {izere
yazilmis bir eser oldugunu gostermektedir. Paficaratra hareketine ait bir eser olan Varaha
Purana, gorildiigi gibi adin1 aldig1 yaban domuzu bedenlenmesinin efsanesini aktarirken bir
yandan da erken donem Vaishnavizm inancinin temel tanrist olan Narayana’y1 dvmektedir.
Bu sebepten Hindu inancinda 6zellikle Vishnu inanirlarinin 6nemli eserlerinden biri olma
ozelligine sahiptir.

Sonug¢

Calisma kapsaminda aktarildigi gibi Varaha (yaban domuzu) mitinin Hint mitolojisi
icerisindeki yerine ve 6nemine dikkat ¢ekilmek istenmistir. Ancak yaban domuzu mitinin,
yasadig1 genis cografya sebebiyle Hint-Avrupa toplumlarma ait kiltiirlerin neredeyse
tamaminda 6nemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir. Yazi icerisinde deginildigi gibi
yaban domuzu tasvirlerinin ilk 6rnekleri; Hint-Avrupa toplumlarmin goé¢ yollar: tizerinde
bulunan Gobekli Tepe’deki tapmak kabartmalarinda yer almaktadir. Bu dogrultuda bir av
hayvani olarak kokeni oldukca eskiye dayanan yaban domuzunun, gocebe topluluklarin
kiiltiirlerini Hint-Avrupa toplumlaria aktarilmalari sonucu genis bir cografyaya yayildig
yorumu yapilabilir.

Yaban domuzu, Hint alt kitasi icerisinde Mezolitik ¢aga ait kabartilarda bir besin
kaynagi olarak goriiliirken, mitine ait ilk ornekler, Ari baskinlari sonucu gelisen Hint
mitolojik kronolojisi igerisinde Vedik dénemde goriilmiistiir. Hint edebiyat kiiltiiriiniin
siirekliligi sayesinde Vedalarda da bulunan yaban domuzu anlatilar1 donemin sonuna
dogru olusturuldugu diisiiniilen Brahmanalar igerisinde de yer bulmustur. Epik doneme
gelindiginde ise onem kazanan kahramanlik figiirii, Varaha kiiltiine ait bilinen yaygin
anlatilarin olusturulmasina sebep olmustur. Calisma igerisinde yer verilen, 6zellikle Hint
kiiltiirtine ait en 6nemli eserlerden olan iki biiylik Hint destan1 Ramayana ve Mahabharata’da
yer alan Varaha anlatilar1 bu durumun en énemli 6rnekleridir. Bunun yani sira ayni doneme
ait Purana kiilliyat1 eserlerinde de Varaha anlatilar1 bulunmaktadir. Son olarak Varaha
Purana, ismini Varaha kiiltiiniin kendisinden almis bir eser olarak Hint mitolojik kronoloji
icerisinde yaban domuzu mitinin gelisiminin son halini aktarmasi bakimindan 6nemlidir.
Biitiin bu 6rneklemeler kapsaminda makale igerisinde orijinal metinlerden ilgili efsaneler
ilk kez dilimize yapilan g¢evirilerle Varaha kiiltiiniin islenisi iizerinde durulmustur. Hint
mitolojik kronolojiye ait Varaha Purana’da yer alan yaban domuzu figiiriniin, Hint-Avrupa
toplumlarinin kiiltiirleri icerisinde yaban domuzu tasvirlerinin tarih boyunca geligiminin bir
iirtinii oldugu gortilmektedir.

Vishnu’nun yaban domuzu bedenlenmesiyle adlandirilan Varaha Purana, yaban domuzu
mitinin Hint kiiltiirii icerisindeki onemini gostermektedir. Oyle ki bu durum epik dénem

468



folklor / edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 106

boyunca artan Vaishnavizm inanciyla birlikte, Vishnu tapiniginin gelistiginin de bir ispatidir.
Eser igerisinde hakim olan teklik inancryla Vishnu, temel Tanr1 Narayana’nin kendisi olarak
gosterilir. Bu noktada makale kapsaminda gevirisi yapilan efsaneden goriildiigii iizere; Varaha
bedenlenmesindeyken diinyay1 kurtarmis bile olsa o hala daha yiice bir varligin yalnizca bir
yansimasidir.

Kisacast Paficaratra hareketi ve sonrasinda gelen Vaishnavizm inanciyla birlikte yaban
domuzu formu artik somut bir gli¢ sembolii gorevini {istlenirken varligini temelde daha
yiice bir gii¢ olan ilahi bir varliktan almaktadir. Bu teklik anlayist bakildiginda Hint-Avrupa
halklarinin inanglar icerisinde Hint mitolojisini diger inaniglardan ayiran bir 6zellik olarak
yorumlanabilir. Diger mitolojilerde yaban domuzu miti daima somut varligiyla giiciin
sembolii olurken, Hint mitolojisi igerisinde bu figiir tanrisal bir giiciin somutlastirtlmis formu
olarak goriinmektedir.

Notlar
' Varaha Purana. Vishnu’nun Tanriga Prthvi’ye (Diinya) biiyiik yaban domuzunun ihtigamini anlattigi ve Manava

Kalpa’yla baglantili aktarilan purana, Varaha Purana olarak isimlendirilir ve 24.000 kita igerir.

2 Baslangicta sular ve okyanuslar vardi. iginde Pracapati riizgar formuna aldi. Onu gordii ve bir yaban domuzu
formuna girerek onu tuttu. Vigvakarma oldu ve onu kuruttu. O genisleyerek diinya oldu. Bu sebeple diinyaya
Prthivi (Genis Olan) dendi. Pracapati diinya icerisinde yaratmaya basladi. Vasu, Rudra ve Aditya vb. tanrilar1
yaratti.

3 Tanr’nin varligini reddederek Vedik gretileri yok sayan felsefi goriislerin tamamu i¢in kullanilan bir terimdir.

4 Antik Hindistan’da kullanilan bir 6l¢ii birimidir. Bir yocana ortalama 12-15 km arasindadur.
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Abstract

Literature is one of the most important representations of the artistic field, which
is constructed by an extraordinary sequence of verbal and nonverbal signs. Short
story is one of the genres of this area in which encountering various kinds of signs is
possible through the production process. There are umpteen signs in relation to the
attitudes of narrative persons in such stories. In such short story narratives, which
are a linguistic message, many indications about the behavior and attitudes of the
narrator can be encountered. These indicators are behavioral-emotional indicators
that reveal the mood of narrative figures such as joy, enthusiasm, sadness, crying,
hugging, and hugging. Nonverbal signs, sometimes, do not make sense alone.
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However, they are meaningful when they are used in a particular context to support
the verbal signs, which displays contribution of the nonverbal signs to the meaning
established with the verbal signs. What is significant here is the harmony of using
nonverbal signs in conjunction with the verbal ones. If that congruence exists, the
produced message becomes stronger and increases its effect; otherwise, the power
and impact of the message decrease. Hence, the message becomes meaningless. In
this study, how the affective domain of discourse is produced in short stories, and
the contribution of nonverbal signs in the construction of meaning and emotional
field is investigated. The research is carried out pursuant to the possibilities offered
by semiotics of discourse approach, which explores and clarifies the inner world
of the subject of enunciation, who produces discourse, the changing mood, and the
forms of expressions of the subject in different situations and events in narratives.
Throughout the study, affective domain of discourse and the stages of it —affective
awakening stage, disposition stage, passional pivot stage, emotion stage, and
moralization stage— are examined pursuant to semiotics of discourse approach,
elaborated by Jacques Fontanille, who is one of the representatives of Paris School
of Semiotics.

Keywords: semiotics of discourse, affective domain of discourse, nonverbal signs,
Maupassant

Oz

Edebiyat, dilsel ve dilsel olmayan géstergelerin sira dis1 dizilisiyle iiretilen sanatsal
alanin en 6nemli temsilcilerinden biridir. Kisa hikaye ise, iiretim siirecinde farkli
tiirden gostergelerle kars1 karsiya kalinan, edebiyatin 6nemli tiirlerinden biridir.
Dilsel bir ileti olan bu tiir kisa hikaye anlatilarinda anlati kisilerinin davranis ve
tutumlariyla ilgili bircok gostergeyle karsi karsiya kalinabilir. Bu gostergeler seving,
cosku, lizlintii, aglama, sarilma, kucaklagma gibi anlati kisilerinin ruh durumunu
ortaya koyan davranigsal-duygusal gostergelerdir. Dilsel olmayan (dildis1) evrende
kurulan bu gostergeler bazen tek basina bir anlam ifade etmeyebilir. Ancak bunlar
belirlibirbaglam iginde dilsel géstergelere destek amaciyla kullanildiginda anlamsal
acidan ¢ok sey ifade ederler. Bu durum da dilsel olmayan gosterge tiirlerinin dilsel
olan (diligi) gostergelerle kurulan anlama katki sagladigini ortaya koyar. Burada
onemli olan dildis1 gostergelerin, dilici gostergelerle birlikte kullanimindaki
uyumudur. Bu uyum varsa, {iretilen bildiri gliglenir ve etkisini arttirir, yoksa iletinin
giicii ve etkisi azalir ve bildiri anlagilmaz bir hal alir. Bu ¢alismada, edebi bir tiir
olan kisa hikayelerde sdylemin davranigsal-duygusal boyutunun nasil tiretildigi
ve bu iiretim sirasinda dilsel olmayan gostergelerin duygusal alanin olusmasina
ne tiir katkilar sagladig1 aragtirillmaktadir. Arastirma, sdylemi iireten sdzceleme
6znesinin i¢ dinyasini, farkli durum ve olaylar karsisinda degisen ruh durumunu
ve disavurum bi¢imlerini agiklamaya c¢alisan sdylem gostergebiliminin sundugu
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olanaklar c¢ercevesinde ger¢eklesmektedir. Caligma boyunca Paris Gostergebilim
Okulu’nun temsilcilerinden Jacques Fontanille’in sdylem gostergebilimi kurami
gergevesinde ele alinan sdylemin duygusal boyutunun ve bu boyutun ‘duygusal
uyanis, diizenleme, tutku, heyecan ve toresellestirme’ evreleri ¢oziimlenmistir.

Anahtar sozciikler: soylem géstergebilimi, séylemin duygusal boyutu, sozsel

olmayan géostergeler, Maupassant

Introduction

The most common tool by which people communicate with each other is language.
Language, as an articulated communication tool, facilitates the production of signs. A
systematic sequence of verbal —linguistic— signs makes communication meaningful among
people who share the same language. However, since the point in question is healthy
communication, the importance of nonverbal —nonlinguistic— signs should not be overlooked.
The concept of verbal/nonverbal communication has an extensive coverage involving videos,
pictures, objects, colors, images, and symbols as well as body language and paralinguistic
features. In this study, the main focus of the nonverbal concept is on mental attitudes, gestures,
facial expressions, and behaviors of narrative persons and reflections of their attitudes via
body language throughout the analysis.

It is possible to use body language during the transfer of a message generated with verbal
signs, which sometimes occurs consciously and sometimes unconsciously. Nevertheless, the
reason for including such behaviors in the communication process is to make communication
more effective. There is a strong bond between verbal and nonverbal signs that makes
communication meaningful.

Nonverbal signs are the adjuvant of communication generated with verbal signs. Some
of those signs are eye-brow movement, glances, gestures, manners of speaking, and mimics.
All signs utilized with the aim of communication can be regarded within verbal competence.
Therefore, it is possible to reckon in behavioral signs as verbal competence (Glinay, 2018a:
154). Such competence contributes to the communication process generated via verbal signs.
Nonverbal signs are conventional, just like verbal signs. The people who live in the same
community should know the same language to communicate with each other; the case is also
valid for the language competence belonging to the body language. With this property, both
types of language competences have a conventional nature.

It is also essential to use those two types of language competences in the fictionalization
process generated in the system of literature. In every literary work, it is possible to mention
both logical and emotional planes. The previous plane, which occurs within three particular
dimensions, is related to the generative process of the literary works.

The first is discursive dimension where the descriptive facts; the second is the narrative
dimension where actants, their acts, and the relationship of them with each other; and the
third is the thematic dimension where ideological bases are produced rationally (Giinay,
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2004: 29, 45). It is crucial to establish logical relations between those three dimensions and
to find reasonable cause and effect relationships between the facts and events that enable the
formation of the dimensions.

The latter one is the emotional plane, which bears upon involving body language and the
aforementioned discoursive, narrative, and thematic dimensions to support the production
process. Thus, the “semantic universe” (Greimas and Courtés, 1982: 303) of the work
established in distinct levels with verbal signs is also supported with behavioral -nonverbal—
signs, and the emotional intensity is also increased with reflections of different types of
behavior. “Semiotics has to postulate the existence of a semantic universe, considered as
the totality of significations prior to analysis” (1982: 303). Just as signs that belong to the
language, behavioral signs, belonging to face and body language also have a set of system
(Yicel, 2007: 24), which constructs its own universe. It is possible to analyze those signs,
which show the level of emotional intensity and has its codes and articulation systems.

It is the reader’s turn since the point in question is to reinterpret the work established with
the combination of verbal and nonverbal signs. After this point, the reader can experience the
emotional universe produced in the work and can even make sense of it by associating it with
his/her own emotional experiences. In this instance, even though verbal signs are utilized
while a literary work is produced, in fact, in many cases, nonverbal signs are also used to
convey different situations and reflect the expression of the state of mind of narrative persons
to the readers. Those are the signs of body language that tell the reader more than words from
time to time and reveal the state of emotional development of the narrative persons.

The authors may have difficulty in expressing various emotional states of the characters
they create with verbal signs during the generative process of the narratives. Such narratives
may require long descriptions and take pages (Eco, 2018: 13). The most crucial fact, which
saves the author from that situation, is to put the behavioral signs into action, which can also
positively affect the speed of the narrative. In fictional narratives, not everything is told at
length. If a behavior or a state of emotion takes longer than necessary to transfer, this may
put both the author and the reader in a formidable position. While it might push the author
to belabor, it might bore the reader. Therefore, the use of body language and reflections to
express feelings and behaviors clearly will ease both sides.

Verbal and nonverbal signs support each other in the production of meaning. Conveying
the emotive process is not easy in narratives; since the process is abstract. It is hard to
transmit love, hate, nothingness, surprise, or any other sentimental situation without body
language. In literary works, nonverbal signs, which help to convey humans’ emotions and
demeanours, concretize the statement and make the verbal signs unambiguous that reveals
the complementarity of verbal and nonverbal signs.

Literature and communication

The literary system consists of genres, such as poetry, novels, short stories, and essays.
It is possible to designate all of those genres as non-material —fictional— objects of literature
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(Eco, 2017: 14), which are produced for communication purposes. The term communication
mentioned here represents the act of transferring the message. Authors ascribe meaning to the
texts they produce and desire that the reader perceives that meaning. At this point, another
value of literary works that have the character of a message emerges. It is the bridge of which
the literary works establish between the producer —author— and the consumer —reader— as a
means of communication.

The research object of this study is Guy de Maupassant’s “The Diamond Necklace”
narrative, which builds a bridge between the author and readers. The narrative is formed with
a meaningful arrangement of verbal signs within the literary system. It is possible to talk
about other systems produced with different signs when the artworks come into question. The
formation of those systems is possible with the establishment of verbal and nonverbal signs.
For instance, the production of paintings, sculptures, and architectural structures arouse
thanks to the nonverbal signs whereas; literary texts such as novels, short stories, and poetry,
come into existence with verbal signs.

Examining the artwork in terms of its communicative value can be practiced with the
help of Roman Jakobson’s communicative elements such as sender, message, receiver,
context, contact, and code. The sender represents the speaker, receiver represents the listener,
code represents language, and channel represents elements such as words, text, and body
language.

There is an  idiosyncratic coding system, which is the product of culture, generates
the message, and the meaning of signs constituting the system of codes is determined by
social consensus. Therefore, each society’s coding system varies from culture to culture. The
content formed with the codes, which help to ensure social communication, is transferred
from generation to generation through learning. Codes having not been learned by the
members of the community cause miscommunication between the sender and receiver, and
the communication becomes vacuous. For this reason, if subjects of the communication
process are aware of the codes, transferred from person to person through learning, the
message to be transmitted becomes comprehensible (Jakobson and Halle, 1956: 62).

Guy de Maupassant’s “The Diamond Necklace” narrative also has the characteristics
of being a message. It is, therefore, possible to reconcile the narrative with Jakobson’s
communication model, which has the characteristics of being universal and can be applied
to different branches of science. The context or referent is the situations and events in the
narrative produced by the sender —author. The message is the narrative, and the receiver
is the reader who knows the coding system —language of the work. The canal is the book
which contains the message, and the code is the source language of the narrative —French—
that provides comprehensible communication between the author and the reader. If the
language of the narrative is not known at least by one side, the value of the message will
decrease and renders the communication meaningless. However, using the same language
and having acquaintance with the same value system leads to a positive continuation of the
communication process.
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Besides the verbal signs used to form the meaning universe of Maupassant’s narrative,
there are also other subsidiary signs belonging to the body language to construct the
“affective domain” (Fontanille, 2006: 125) of the narrative. Sentimental values such as
joy, grief, laughter, crying, cheerfulness, anger, and astonishment are vital to strengthen the
communication between the sender, the message, and the artwork. It is possible to present
codes, helping to convey people’s reactions, thoughts, emotions, and behaviors to different
events and situations, such as being angry/calm, like/dislike, happy/unhappy, worried/
unworried, and sad/joyful via body language. All those bodily codifications make the message
meaningful by supporting the verbal encodings and play an essential role in the formation of
the affective domain of discourse in the narrative.

Semiotic readings

One of the critical authors in world literature, Guy de Maupassant (1850-1893), is famous
for his short stories. The naturalness of the characters he created in narratives with his rich
language made him a naturalist writer with style. The materials of Maupassant’s stories are
the people he directly experienced and observed in depth. His contact with different classes of
society ensured his affinity with people who fought for life in different social classes. Thanks
to this proximity, Maupassant had the opportunity to behold the characteristics, lifestyles,
desires, passions, and thoughts of people from different social classes of society and to reflect
his impressions in his narratives. The meaningful sequence of verbal and nonverbal signs
shows Maupassant’s style of writing, the properties of the time of the narrative, and the
influences of those properties on the emotional world of people. All the stated characteristics
constitute the meaning universe of the narrative (Greimas and Porter, 1977: 24).

Maupassant’s narrative is a famous fiction which is accepted among the bests in the world
literature. One of the most important elements that makes his fiction qualified is its theme.
It is unfeasible to mention a narrative without a theme, which is essential not only for the
author but also for the reader. Because it is possible to observe the progress of the narrative,
the roles of narrative persons, space, and time, and the acts of narrative persons with the
help of the theme established logically. Therefore, just like in every fictional narrative, there
are themes that drag the reader, sometimes upset and sometimes exciting in “The Diamond
Necklace”. The themes of Maupassant emerge from the constitutive elements of the narrative
and the interaction of the elements with each other, awaiting to be explored by the reader. It is
possible to call such discovery as the act of signification in the sense of semiotics.

The act of signification, which reflects both the construction and reconstruction processes
of the story, is two-sided. On one side, there is the author of the narrative, on the other side;
the reader. Each fictional text can be reconstructed with the readers’ contributions (Todorov,
2014: 26). Since the act of signification is two-sided, both the author and the reader are
involved within the signification process, accordingly. The narrative written by Maupassant
is likely to be rewritten by the reader over the course of the signification. The aim of the
reader is of great importance because the way the reader handles the text and the quality
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of the interpretation process is closely related to that purpose, which is closely linked to
Umberto Eco’s “forest” metaphor (2018: 17, 43). The readers need to know for what purpose
they are taking a stroll through the forest of signs.

There is an outstanding disparity between the ordinary reading to reach a conclusion
and the systematic reading to understand how the narrative is constructed, which provokes
understanding the structural arrangement, and how and for what purpose the constitutive
elements are positioned. The second type of reading, which is complicated, is always
advantageous to expand on the detail of the narrative in the sense of semiotics. Such a
systematic reading provides to go around the pages of the narrative and serves the purpose
of this study with a careful and critical reading approach. The approach to be used to reveal
the affective domain of Maupassant’s narrative and the contribution of nonverbal signs to
the construction of the domain is semiotics. Since the point in question is semiotic approach
to examine the literary work, it is necessary to address it in different dimensions. The first is
the structural analysis approach stated by Algirdas Julien Greimas and the second is Jacques
Fontanille’s novel approach to the affective domain of discourse. Fontanille elaborates his
semiotics of discourse trajectory by taking Greimas’s method to a higher level in the field of
literature.

Affective domain of discourse

Greimas excludes ‘literary discourse’ from his semiotic trajectory. He does not examine
the mode of production of discourse, its purpose, and the function of the subject or the narrator
in discourse (Yiicel, 2012: 97). It is a shortcoming of Greimas’s semiotic theory, which needs
to be elaborated for Fontanille, who puts forward the theory of enunciation to overcome that
deficiency and to examine it with different dimensions of discourse. “The schematization and
the articulation of signifying processes is an attribute of discourse” (Fontanille, 2006: 23).
Fontanille, who emphasizes the prominence of enunciative praxis, predicates the entailment
of the semiotics of discourse approach.

Emphasizing the universality of discourse, which “may be considered as a set of
sentences, as a group of organized remarks, or as the product of an enunciation (Fontanille,
2006: 43), as well as natural language, Fontanille urges upon the importance of utterance,
enunciation, and discourse in the analysis of the state of mind of the narrative persons (Ugan,
2015: 151, 152). Semiotics of discourse focuses on the enunciation as a set of signs, while
literary semiotics focuses on the utterance. The goal in literary semiotics is to signify the
utterance which is made of a set of signs whereas; the aim in the semiotics of discourse is to
reveal the inner world of narrative persons, their changing moods and manifestations.

The mental state of the subject is influenced by the conditions in which it exists, and through
the influence, the felt emotion is manifested. Various kinds of emotional reactions such as
feeling sad, rejoice, love, hate, frustrated, and worried; being brave, scared, and overly excited
constitute the affective domain in the narrative. Those changes experienced by the subject in
the affective domain can be seen thanks to the clues in discourse, body language, gestures, and
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mimics of the narrative persons. There is a close link between the emotional world, discourse,
and body language of the subject through the transition of emotional states to the reader.

The functionalization of “The Diamond Necklace” narrative stems from the logical
sequence of the successive discourse, action, and attitudes of the characters produced by
Maupassant. With this feature, Maupassant’s story is a completed narrative, and it is possible
to evaluate the expression of the narrative as a discourse. The presentation of written or spoken
aspects in the narrative is discourse. Every verbal event can be examined as an utterance and
enunciation (Giinay, 2018b: 61). Enunciation is the act of spreading the utterance in a specific
time and place of a particular subject, and the utterance is a product of enunciation. The act
of enunciation is the “enunciative praxis” (Greimas and Fontanille, 1993: 46), which can
be “described as all acts by which discourses are convoked, selected, handled and invented
by each particular enunciation” (Fontanille, 2017: 64). The effectuation of enunciation is
possible with a sender and a receiver who are the significant parts of the enunciative praxis.

Cultural knowledge and the accumulation of it in both sender and receiver are essential
along the enunciation process. Here, the sender is the subject of the enunciation, and the
receiver is the recipient of the enunciated utterance. The emotional state involving both sides
affects the process of enunciation that exhibits, from the theoretical perspective, the analysis
of passions cannot be undertaken without enunciative praxis and setting into discourse
(Greimas and Fontanille, 1993: 46). The approach proposed by Fontanille intends to examine
the mood of the subject of enunciation —the emotional state of discourse.

The affective domain, which contributes to the emergence of “The Diamond Necklace”
narrative, appears as a nonverbal language within its system. Fontanille proposes a series of
concepts and methods to examine the mood and emotional intensity of narrative persons while
examining the affective domain of discourse. The most prominent ones of those concepts are
the intensity and extent. In analyzing the affective field of discourse, the concept of intensity
is divided into two as “internal intensity and external intensity” (Fontanille, 2006: 37). The
emotional perception of the subject is related to internal intensity. Therefore, the internal
intensity is a concept adjacent to the perception. The concept of extent explains the external
intensity. Extent is closely related to spatial, temporal, and quantitative determinations. Both
intensity and extent refer to the process of internal and external affectivity of the subject
(2006: 37). It is possible to observe and reveal the aforementioned processes with the help of
the semiotics of discourse approach asserted by Fontanille.

Intensity occurs in different ways in discourse. First of these is strong intensity, and the
other is weak intensity. The point of the junction of internal intensity and extent determines
the strength of the emotive density. While the intensity appears on the vertical axis, the extent
appears on the horizontal axis. Fontanille indicates that in case of deficiency seen in those
axes, an expectation or longing for the past; in the case of completeness, happiness; in the
case of worthlessness, sadness or distress; in the case of uselessness, the feeling of emptiness
appears (Ugan, 2015: 153, 154). In this case, the emotionally charged subject is in different
feelings within the framework of the basic concepts mentioned.
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Observing the developmental stages of feelings in discourse is possible in virtue of
the cannonical passional schema constructed as “affective awakening — disposition —
passional pivot — emotion — moralization” (Fontanille, 2006: 81).

There is a five-stage schema of the semiotics of discourse to analyze both the state and
the degree of emotion. Those stages reveal the syntax of passion constructed in Maupassant’s
narrative. It is possible to observe the movements, rhythmic and visual changes, conditions
of the body, and descriptive phenomena to exhibit the syntax of passional discourse (Ugan,
2015: 153) by applying the stages of the canonical passional schema in turn.

Stage 1. Affective awakening

“It is the stage when the actant is shaken; its sensibility is awakened. A presence affects
its body” (Fontanille, 2006: 81). Some stimuli trigger internal and external tensions in the
main narrative person —Mathilde as an actant— on both intensity and extent axis. Those
stimuli develop several emotional impulses in the subject and stimulate the sensitivity of her.
Driving passions of the subject bring along observable quantitative and rhythmic changes.
For instance, Mathilde is a woman who desires to lead a better life in wealth and luxury in
the upper-class society:

“Mathilde suffered ceaselessly, feeling herself born to enjoy all delicacies and
all luxuries” (De Maupassant, 2006: 329).

The impulse that drives the subject’s emotions is the irresistible desire. The external
stimuli here are the wealth, luxury, fame, and money:

“She was distressed at the poverty of her dwelling, at the bareness of the walls,
at the shabby chairs, the ugliness of the curtains. All those things, of which
another woman of her rank would never even have been conscious, tortured
her and made her angry” (De Maupassant, 2006: 329).

For the affective awakening stage, the tensive modification, which must be observable
in narrative persons, becomes more of an issue. There must be small changes that the
readers must observe. Such modifications are the “modification of intensity and quantitative
modification” (Fontanille, 2006: 81) whose integration modifies the rhythm of its state of
affairs. Modification is a kind of prerequisite for entering into emotional state as well as being
a significant sign pointing out the initial state of feelings (2006: 81). Mathilde leads a life
with ups and downs regarding her real and imaginary world that influences the degree of her
emotions. There are two particular circumstances for Mathilde; her real-life and imaginary
life. The contradiction between the real and the imaginary worlds of Mathilde turns her
emotional condition upside-down, reflected in her behaviors:

“She dressed plainly because she could not dress well, but she was unhappy
as if she had really fallen from a higher station. The sight of the little Breton
peasant who did her humble housework aroused in her despairing regrets and
bewildering dreams. She would have liked so much to please, to be envied, to
be charming, to be sought after” (De Maupassant, 2006: 329, 330).
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Mathilde is a sad, unhappy, regretful, and angry woman whose dreams and realities are
very different from each other. She, who has stars in her eyes, has to lead a life with her officer
husband that she never wishes since her expectations are different from his expectations about
life, which can be regarded as the main reason for the rhythmic modifications in her feelings
and body language. The main factor that triggers the rhythmic changes in Mathilde is; longing
for a luxurious life —-imaginary— — the life that has to be lived —real- — disappointment —
conclusion.

If Mathilde’s case is considered in the plane of intensity and extent proposed by Fontanille,
there are stimuli for her on both axes. One of the most important external stimuli that stands
out here is Mathilde’s former schoolmate Madame Forestier and her luxurious life:

“She had a friend, a former schoolmate at the convent, who was rich, and
whom she did not like to go to see any more because she felt so sad when she
came home” (De Maupassant, 2006: 330).

Despite her dreams and passions, Mathilde’s marriage with an officer and moving away
from the life she desired are among the external stimuli that shake the emotional state of
her: “She let herself be married to a little clerk of the Ministry of Public Instruction” (De
Maupassant, 2006: 329).

Madame Forestier’s laid-back and high living standards have influenced Mathilde since
her school years, which denote that Mathilde is under the influence of the life of the rich
people in the real-world:

“She thought of silent antechambers hung with Oriental tapestry, illumined by
tall bronze candelabra, and of two great footmen in knee breeches who sleep
in the big armchairs, made drowsy by the oppressive heat of the stove. She
thought of long reception halls hung with ancient silk, of the dainty cabinets
containing priceless curiosities and of the little coquettish perfumed reception
rooms made for chatting at five o’clock with intimate friends, with men famous
and sought after, whom all women envy and whose attention they all desire”
(De Maupassant, 2006: 329).

The pressure exerted by the stated external stimuli on Mathilde and the failure of her
dreams form the basis of visible quantitative and rhythmic changes in her increase internal
and external intensity. The intensity situations in which the subject is involved are closely
linked to the development of the affective domain of the narrative. Through stimuli, Mathilde
is a dreamer and an unhappy subject who sets up her world with her unattainable dreams and
rejects all her truths. The expression of that inner —emotional— intensity also appears as an
external intensity; Mathilde is an uneasy, regretful, insatiable subject who never enjoys the
life she lives with her husband.

Stage 2: Disposition stage
The type and intensity of passion are more specific than in the affective awakening stage.

The actant —Mathilde— imagines different types of feelings passively, and there is a fantastic
tendency to experience them. The stage represents the actual moment when the emotional
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image is constructed, which sparks off suffering or pleasure (Fontanille, 2006: 81). Mathilde
has many experiences regarding the imagination of highlife and a dazzling lifestyle that gives
her pleasure when she falls into a reverie:

“Mathilde suffered ceaselessly, feeling herself born to enjoy all delicacies and
all luxuries. She had no gowns, no jewels, nothing. And she loved nothing but
that. She felt made for that. She would have liked so much to please, to be
envied, to be charming, to be sought after” (De Maupassant, 2006: 329, 330).

Mathilde is a woman who lives with her dreams and ignores her realities because of her
tempting desire. Nevertheless, there is a critical problem; Mathilde has neither the power nor
the money to live the world she dreams.

The disposition stage can also be linked to the self-evaluation stage of the subject
concerning Greimas’s narrative trajectory. The success or failure of the actant in the
programme depends on the existence of modalities. There are four basic modalities such
as /wanting to do-be/, /having to do-be/, /being able to do-be/, /knowing how to do-be/
for explaining both failures and success of actants (Greimas and Courtés, 1982: 194). The
affective domain of discourse increases or decreases based on the existence of the modalities
in the actant —subject.

The actant, Mathilde, is obliged to assess the situation and to correct any deficiencies, if
any, exist. Modalities are related to the feelings that develop under the conditions in which
the subject is. In the disposition stage, the subject determines whether the modalities exist in
him/her or not. For instance, Mathilde is a woman who wants to live in wealth and luxury. At
this point, the modality of /wanting/ expresses Mathilde’s strong desire. The level of visibility
of the desire can be explained with her dreams, which are embedded in her subconsciousness.

Mathilde is a woman who builds castles in the air and pushes aside her realities because
of her strong desire that reflects the existence of the /wanting/ modality. However, there is an
essential problem for her as she has neither the power nor the money to experience the world
she dreams. The situation shows that Mathilde lacks /being able to/ modality to accomplish
her desires. As can be seen, merely coming by the modality of /wanting/ is not enough to
make the dreams come true for her. Therefore, the subject, who smiles with joy when she
dreams, returns to reality with the presence of her old schoolmate and happiness turns into
sadness and disappointment in an instant:

“She had a friend, a former schoolmate at the convent, who was rich, and
whom she did not like to go to see any more because she felt so sad when she
came home” (De Maupassant, 2006: 330).

One evening, shuttling between the joy and sadness, Mathilde is shocked with the news
related to a reputable ball invitation from her husband:

“The Minister of Public Instruction and Madame Georges Ramponneau request
the honor of M. and Madame Loisel’s company at the palace of the Ministry on
Monday evening, January 18th” (De Maupassant, 2006: 330).
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There are certain ups and downs that Mathilde experiences cause various changes in her
state of mind after getting the news:

“Instead of being delighted, as her husband had hoped, she threw the invitation
on the table crossly, muttering: — “What do you wish me to do with that?”” (De
Maupassant, 2006: 330).

Her husband does his best he can do to let Mathilde experience her dreams, even for a
night at the ball. However, she is not happy with her husband’s thoughtful manner. The most
important reason for this is the lack of /to be able to/ modality of the subject to perform the
act since she does not have a dress or a jewel to wear for the ball. The reason why the subject
suddenly falls into pessimism is that deficiency, which appears during the disposition stage
of the narrative. There are two ways for the subject here: Either she will proceed on her way
by overcoming the deficiency or not. However, the situation changes thanks to her husband’s
support:

“- “What’s the matter? What’s the matter?” he answered.

-“Nothing. Only I have no gown, and therefore, I can’t go to this ball. Give
your card to some colleague whose wife is better equipped than I am.”
But he said: -“Very well. I will give you four hundred francs. And try to have
a pretty gown” (De Maupassant, 2006: 330, 331).

In the disposition stage, Mathilde is able to buy the dress she needs, with her husband’s
financial backing, and the sadness she felt replaced by happiness. However, another problem
emerges soon after, and the subject changes back into, and she is sad again because Mathilde
notices that she does not have any jewel to wear with the dress:

“- “It annoys me not to have a single piece of jewelry, not a single ornament,
nothing to put on”.

- “How stupid you are!” her husband cried. - “Go look up your friend, Madame
Forestier, and ask her to lend you some jewels. You’re intimate enough with
her to do that” (De Maupassant, 2006: 331).

Nevertheless, her husband’s solution rejoices Mathilde and sets out to make up another
deficiency:

“The next day she went to her friend and told her of her distress.

Madame Forestier went to a wardrobe with a mirror, took out a large jewel box,
brought it back, opened it and said to Madame Loisel: -“Choose, my dear.”

Suddenly she discovered, in a black satin box, a superb diamond necklace, and
her heart throbbed with an immoderate desire. Then she asked hesitating, filled
with anxious doubt:

-“Will you lend me this, only this?”
-“Why, yes, certainly” (De Maupassant, 2006: 331, 332).

Obtaining the jewel to use with the dress provides Mathilde to complete one of the
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significant modalities of /being able to/. Fulfilment of the lack modality reflects a new
transformation process in the narrative; the subject moves from absence to presence that re-
alters Mathilde’s mood from sadness to happiness.

Stage 3. Passional pivot

It is the most crucial stage of the narrative. “Passional pivot is the very moment of the
passional transformation” (Fontanille, 2006: 81). As a result of Mathilde’s acts, there are
some changes and transformations, which have both positive and negative influences on the
emotional state of the subject. The reason for her actions, in this stage, is her tempting desire
created by the internal and external stimuli during the affective awakening stage.

The two most essential actants that led Mathilde to proceed to the passional pivot are her
husband Monsieur Loisel and her ex schoolmate Madame Forester. The transformations in
Mathilde’s mood and the effects of those transformations on her are apparent in this stage.
The acts that occur between the initial state and the final state of the narrative are the primary
source of changes and transformations in Mathilde’s state of mind.

To sum up, the vicious circle from unhappiness to happiness in Mathilde’s mood
results from a surprise act of her husband. Monsieur Loisel brings forth an invitation of an
outstanding ball arranged for higher class people. However, Mathilde does not even have
a dress to wear at the ball, which causes sadness. Mathilde’s husband financially supports
her to attend the ball that causes the first transformation from unhappiness to happiness.
Nevertheless, Mathilde’s mood rechanges because of the lack of jewel that she wants to wear
at the ball that stirs up unhappiness. After a while, she borrows the jewel from her friend,
and her mood changes again from unhappiness to happiness. Mathilde is pleased during
the ball. The ball ends, and she is left alone with her truth, and her mood undergo change
from happiness to unhappiness. Just after the party, the reason for the new transition turns
Mathilde’s and her husband’s lives into a nightmare. Now, the state of unhappiness becomes
permanent in their lives with a sense of sadness and destruction when Mathilde realizes that
she has lost the necklace:

“.“T have--I have-I’ve lost Madame Forestier’s necklace,” she cried.
They looked among the folds of her skirt, of her cloak, in her pockets,
everywhere, but did not find it” (De Maupassant, 2006: 333).

The unhappiness in the affective state of Mathilde is replaced by deep sorrow, fear,
and anxiety. One of the main reasons for that catastrophe for Mathilde and her husband is
dissembling the lost necklace from Madame Forester:

“-“You must write to your friend,” said he, “that you have broken the clasp of
her necklace and that you are having it mended. That will give us time to turn
round” (De Maupassant, 2006: 334).

Mathilde and her husband, who hide the loss of the necklace from their friend, are obliged
to pay for it. They sell everything they have, including their house, and get into debt that they
cannot afford easily. They are forced to work for their rest of life to pay the debt:
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“Then they went from jeweler to jeweler, searching for a necklace like the
other, trying to recall it, both sick with chagrin and grief. They found, in a shop
at the Palais Royal, a string of diamonds that seemed to them exactly like the
one they had lost. It was worth forty thousand francs. They could have it for
thirty-six. Loisel possessed eighteen thousand francs which his father had left
him. He would borrow the rest. He compromised all the rest of his life, risked
signing a note without even knowing whether he could meet it; and, frightened
by the trouble yet to come, by the black misery that was about to fall upon him,
by the prospect of all the physical privations and moral tortures that he was
to suffer, he went to get the new necklace, laying upon the jeweler’s counter
thirty-six thousand francs” (De Maupassant, 2006: 334).

Life is insoluble since the Loisels sacrifice everything to compensate for the necklace.
Both of them work hard and, finally, discharge the debt at the end of the decade. Their lives
are destroyed because of the burden of the dept. A decade ago, Mathilde’s endless requests
and covetousness ruined the couple’s lives. She is now a collapsed and aged woman who has
lost everything in her hand.

“Madame Loisel looked old now. She had become the woman of impoverished
households--strong and hard and rough. With frowsy hair, skirts askew and red
hands, she talked loud while washing the floor with great swishes of water”
(De Maupassant, 2006: 335).

Mathilde becomes isolated and collapses into the feelings of unhappiness, grief, and
burnout because of her indiscretion in the passional pivot. Each act of Madame Loisel
given above has often resulted in changes in her mood that led to severe fluctuations and
transformations in her life. Now, the beautiful Mathilde, who has to maintain her life under
poor living conditions, becomes ugly and collapsed.

Stage 4: Emotion

In this stage, emerging how Mathilde’s emotions are reflected directly or indirectly to her
body language is essential. “The body of the actant reacts to the tension that it undergoes. It
starts shivers, trembles, flushes, weeps, and cries out” (Fontanille, 2006: 82). The expression
of the subject’s emotions is the point in question. Each act has a different dimension of
emotion, and each emotion is expressed in different ways. Mathilde’s ups and downs based
on her mood can be seen in her body language:

“Instead of being delighted, as her husband had hoped, she threw the invitation
on the table crossly, muttering. She looked at him with an irritated glance.
Two great tears ran slowly from the corners of her eyes toward the corners
of her mouth. By a violent effort she conquered her grief and replied in a
calm voice, while she wiped her wet cheeks. She uttered a cry of joy She
asked hesitating, filled with anxious doubt. She threw her arms round her her
friend’s neck, kissed her passionately. She was prettier than any other woman
present, elegant, graceful, smiling and wild with joy. She sat waiting on a chair
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in her ball dress, without strength to go to bed, overwhelmed, without any fire,
without a thought” (De Maupassant, 2006: 330, 331, 332).

The constant change of emotional state and the reflection of the changes on Mathilde’s
body language become visible in the narrative as; murmuring, irritated eye, shedding tears,
answering hesitatingly, crying out of joy, asking full of anxiety, kissing with ardor, smiling,
screaming, growing pale, and exhausted. All of those emotionally charged signs produced
through the body language are revealed in the emotion stage. Thus the feelings produced by
the actant due to internal intensity can be observed externally.

The results of the emotion stage increase the level of intensity, and in that way, the
emotions of the subject are transformed into bodily expressions can be seen outside. Direct
observation is an explicit manifestation of the mental state of the subject. It is also the transfer
of thoughts from abstract to concrete through body language. Therefore, the way emotions
are transformed into body language —smiling, laughing, crying, weeping, shouting— reflects
the character of the emotion stage.

Stage 5: Moralization

In this stage, the performance of the passionate narrative person subjected to various
emotional changes is evaluated.

“Having arrived at the end of its trajectory, the actant has manifested, for itself
and for others, the passion that it experienced and recognized. It may thus be
evaluated, measured, judged, and the passion’s meaning then becomes, for an
exterior observer, an axiological meaning” (Fontanille, 2006: 82).

The evaluation at the moralization stage covers all the other stages. Various changes in
the state of emotion, acts of the subject, and the result of the acts are vital. Both the rights and
wrongs in the emotions and actions of the subject are compared, and according to the result,
the subject is either rewarded or punished at the moralization stage:

“She came to know what heavy housework meant and the odious cares of
the kitchen. She washed the dishes, using her dainty fingers and rosy nails on
greasy pots and pans. She washed the soiled linen, the shirts and the dishcloths,
which she dried upon a line; she carried the slops down to the street every
morning and carried up the water, stopping for breath at every landing. And
dressed like a woman of the people, she went to the fruiterer, the grocer, the
butcher, a basket on her arm, bargaining, meeting with impertinence, defending
her miserable money, sou by sou”(De Maupassant, 2006: 335).

Madame Loisel, who allows for her dreams rather than her realities in the world of
passion, lives in a dream world. She has such strong and improbable desires that she always
cries for the moon. She never looks at the bright side; therefore, she is stuck in a problematic
situation between being and seeming. While Mathilde leads an average life, her dreams and
desires push her to wish a life of the upper-class, which prevents Mathilde from being herself.
She does not want to accept her realities; she never likes anyone who does not belong to the
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upper class, including her husband. Mathilde’s pursuit of her dreams, which will not happen,
does serious harm to herself and her husband:

“Her husband worked evenings, making up a tradesman’s accounts, and late at
night he often copied manuscript for five sous a page” (De Maupassant, 2006:
335).

First of all, hiding the lost necklace she borrowed from her friend puts Loisels in a
challenging situation. Their lives become a total disaster. Hence, the effort to repurchase the
necklace and return it to their friend without notice is a punishment for them. Also, Mathilde,
who has worked with her husband for more than a decade to pay off the necklace’s debt, has
lost her beauty and health along with her old tranquil and beautiful life:

“It was Madame Forestier, still young, still beautiful, still charming.
She went up. -“Good-day, Jeanne.”

The other, astonished to be familiarly addressed by this plain good-wife, did
not recognize her at all and stammered:

-“But -madame! -I do not know - You must have mistaken.”
-“No. I am Mathilde Loisel.”
Her friend uttered a cry.

-“Oh, my poor Mathilde! How you are changed!” (De Maupassant, 2006: 335,
336).

Along with Madame Forester, who never loses anything of her beauty and charm, there
is no trace of the beautiful Mathilde, and ten years of suffering made her unrecognizable.
Since the day Mathilde lost the necklace, she has been forced to live with different emotions
including unhappiness, despair, fatigue, and destruction. She suffers from the consequences
of her imprudent acts. However, the news she receives from her friend gives her the most
significant punishment at the end of the narrative:

“ -“Do you remember that diamond necklace you lent me to wear at the
ministerial ball?”

v“Yes. Well?”
-“Well, I lost it.”
-“What do you mean? You brought it back.”

-“I brought you back another exactly like it. And it has taken us ten years
to pay for it. You can understand that it was not easy for us, for us who had
nothing. At last it is ended, and I am very glad.”

Madame Forestier had stopped.
-“You say that you bought a necklace of diamonds to replace mine?”
-“Yes. You never noticed it, then! They were very similar.”

And she smiled with a joy that was at once proud and ingenuous.
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Madame Forestier, deeply moved, took her hands.

-“Oh, my poor Mathilde! Why, my necklace was paste! It was worth at most
only five hundred francs!” (De Maupassant, 2006: 336).

Each narrative programme has a winner and a loser, and in this programme, Mathilde is
the loser whose situation never happens spontaneously; on the contrary, she is heading for
a fall. Mathilde, who has already been punished as a result of her previous acts, this time, is
imposed the maximum penalty of her life, as her friend stated the truth. However, if Mathilde
admitted that she had lost the necklace borrowed from her friend in time, neither she nor her
husband would have suffered the last ten years of nightmare since the necklace Madame
Forestier gave Mathilde to put on the ball was imitation.

Conclusion

Narratives are produced for different purposes, and the use of verbal or nonverbal signs
is inevitable during the production process. The contribution of those signs to the generation
of the narratives is substantial, as in Guy de Maupassant’s “The Diamond Necklace”. It
is possible to encounter meaningful sequences of both verbal and nonverbal signs in the
formation of the affective universe of meaning examined through the data of semiotics of
discourse.

It is more advantageous to analyze the construction of verbal signs compared to nonverbal
signs as they have the characteristics of being tangible and observable. However, verbal
signs are not always sufficient to convey the meaning and establish the affective universe of
meaning. For instance, verbal signs remain incapable of expressing various states of mind
of the narrative persons and of transferring psychological states of them throughout the
narrative; therefore, it is indispensable to use nonverbal signs to overcome such restrictions.

As can be observed in Maupassant’s narrative, although it is a short story, the author
succeeds in forming different states, acts, transformations, and new situations by creating
different frames of mind related to the main character. The sudden changes and transitions
between Mathilde’s dreams and realities also affect her mood in different ways. The
representations of those changes and transformations are conveyed to the reader in different
ways via body language. How such transference realizes, at which stages this realization
occurs, and the relationship of these occurrences between the affective domain and body
language are analyzed within the framework of the semiotics of discourse.

In the analysis process, changing emotions of the main narrative person, in the face of
different situations, and internal and external sources of motivation that trigger the state
of mind of the person are examined by tracing the discourse. Therefore, a journey is made
through the inner world of Mathilde considering her state of mind in different situations.
The organization process of the affective domain in the narrative is tried to be explained.
The function of body language, which is one of the nonverbal sign systems, the transfer of
emotions of narrative persons through body language in the face of different phenomena and
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events, and the importance of body language in terms of narrative and of the formation of
the affective universe of meaning are revealed throughout the analysis. Based on the data
obtained during the process, it is seen that nonverbal signs, including body language, have an
important role in the production of the affective domain of discourse in narratives.
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Abstract

Magic Seeds is a work of fiction, but it also serves as a reflection of the real world,
the history of India, where value judgments in a society return to their starting
point only by reforming in accordance with the reconstruction of a given society.
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until the early 2000s. Through the historical revolutionary Naxalite movement and
a political association of the Marxist—Leninist Communist Party of India in West
Bengal in 1960s, this study also reveals why an anarchic movement apparently
returns to its starting point, and legs behind the decolonization or reconstruction
of a society due to the deep-rooted and pre-structured hierarchy in a society by
considering the terms humanization, dehumanization, hierarchy, cast system,
anarchism, transformation and reconstruction.

Keywords: Magic Seeds, hierarchy, anarchism, transformation, reconstruction of

a society

Oz

Magic Seeds, bir toplumun deger yargilarinin sifirlansa bile, o toplumun yeniden
ingasinda bu deger yargilarinin sadece sekil degistirerek bagladiklart yere dondiigii
kurgusal ama ayn1 zamanda gergek diinyanin, Hindistan tarihinin bir yansimasidir.
Kimlik ve bir ev arayisinda olan Willie, ¢areyi Gerilla diizenine katilmakta
bulur. Ama burada aslinda higbir zaman kacamayacagi gecmisin golgesiyle
savagmaktadir. Gegmigin golgesi hiyerarsinin ta kendisidir ve bu makalede
hiyerarsi, anarsizm ve diizen arayisi i¢indeki bitmeyen doniisim Magic Seeds adli
roman iizerinden incelenmektedir. Bu makale, kurgusal romanin (Magic Seeds)
ve 1960’1 yillardan 2000°li yillarin basina kadar olan Hindistan’daki Naxalite
hareketini anlatan tarihin karsilastirmali bir ¢alismasidir. Bu ¢alisma, romanin
ve Hint tarihinin karsilagtirmali analizini yaparak, toplumdaki kokli hiyerarsi
nedeniyle, bir toplumu sémiiriiden kurtarmanin veya yeniden insa etmenin ve
topluma bagimsizliklarini kazandirmanin neredeyse imkéansiz oldugunu ortaya
koymaktadir. Tarihi devrimci Naxalite hareketi ve 1960’11 yillarda Bat1 Bengal
boélgesindeki Hindistan’in politik bir kurulusu olan Marksist-Leninist Komiinist
Partisi incelemesi araciligi ile bu ¢aligma ayn1 zamanda anarsik bir hareketin neden
baslangi¢ noktasina geri dondigiinii ve neden toplumu somiiriiden kurtarmakta
veya yeniden insa etmekte yetersiz kaldigini; insanlastirma, insandisilagtirma,
hiyerarsi, kast sistemi, anarsizm, doniisim ve yeniden insa kavramlari iizeninden
aciklamaktadir. Bu anlamda, bu ¢aligma romana Hindistan tarihinin penceresinden
bakar ve anarsiyle somiiriiden kurtarma hareketlerinin aslinda var olan eski
hiyerarsik diizenin yeniden ingasinin 6tesine gidemedigini sergileyerek, gegmisteki
hiyerarsinin her defasinda sadece kendini yeniledigini ve amacinin aksine gegmiste
var olan sdmiirgeci giice ait biitiin kuruluslarin giiclinii daha da saglamlastirdigini
vurgular. Ayrica, bu c¢alisma roman yazar1 V. S. Naipaul’un Hindistan gergegini
Magic Seeds romanina nasil tagidigini ortaya koymak amacindadir.

Anahtar sozciikler: Magic Seeds, hiyerarsi, anarsi, doniisiim, toplumun yeniden

insasi
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Introduction

Magic Seeds, one of the most fascinating novels of V.S. Naipaul, is a work in which
there are many dilemmas surrounding the public’s ability to adapt to the system, and the
system to the public, only through revolution. It depicts a system that has come to a deadlock
when the inequality of the people, combined with economic inequality, has brought this
situation, perhaps because of the political leaders and their approach. Feasibly, if there was
no authority over the people, there might exist a glimmer of hope for the system to work in
a more adequate manner.

In such a turbulent atmosphere, the novel Magic Seeds is concerned with the painful
struggle of the main character Willie who seems to be in search for a permanent home and
identity by joining in a guerrilla movement in India after staying in Berlin without having
what he had sought. When Willie learns from his sister Sarojini about the guerrilla movement
in India, whose forerunner and leader is Kandapalli, he decides to assume a role with the aim
of adding a notable meaning to his dull and hollow life. The basic tenet and purpose of the
movement is to initiate a revolution and protect the rights of peasants and the masses, but
it remains a movement in theory rather than in practice. Willie comes to an understanding
that both his past and the present coexist simultaneously, but the current world has already
wiped out the remnants of past. This is unlike his youth, where most of the Indians, including
Willie, were more or less sweepers, taking dust and pigeonholing it elsewhere. Back in India,
he realizes that his old comrades, who were once guerillas but are now bureaucrats, are
totally disappointed by what they expected previously and what they have now. Therefore,
it seems V.S. Naipaul juxtaposes the multicultural essence in Britain and the ambiguity in
India that has somehow continued since India broke ties with Britain in 1947. However, this
departure is not on the basis of a complete separation. Still today, India preserves the system
that they have inherited from Britain, at least in terms of governmental management and on
an institutional basis. On the other hand, the ongoing identity crisis presents a definite bilging
of the ship. In other words, a continuous unrest is at hand in the homeland, India. Neither
an ephemeral revolution nor political progress could possibly turn the lame system into a
progressive one unless a positive anarchic takes place to change the hierarchical system. As
Willie observes in England, only by turning your back to the past and your face to the future
can it become possible to turn a new page, begin a new phase in the way of progression.
Therefore, this article intends to present the transformation of hierarchy and anarchism and
the search for order in V.S. Naipaul’s Magic Seeds.

The never-ending transformation of hierarchy, anarchism, and the search for order
in Magic Seeds and the history of the Naxalite movement

The ‘Naxalite’ movement was based on Marxism and Maoism and was initiated to put
an end to the suffering and oppression of the peasantry. However, the ‘Naxalite’ movement
failed due its incompatibility with the essence of India. Despite citing references to the
‘Naxalite’ movement, the primary purpose of Naipaul is to express the overlooked distress
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and exploitation of the silenced peasants in Magic Seeds (Zahiri, 2014: 168). More precisely,
Naxalite is a revolutionary movement and a political association of the Marxist-—Leninist
Communist Party of India in West Bengal. It was established in 1969, and its policies were
rigorously based on Maoist orders and Maoist discipline in China, which advocate building
armed militant campsites in rural India and expanding the armed militant sites to surround
urban areas (Jawaid, 1978: 56-75; see also Gupta, 2007; D’Mello, 2018; Samaddar, 2018).
Naxalite policy was based on strategies such as the abolition of landlords, pawnbrokers,
police, and denouncers who work for the police. The Naxalite movement also had a policy of
annihilating those who would restrict Naxalites from settling refugees as villagers. Eventually,
Naxalite policy would induce adherents to invade the political power in India. Despite the
realization of such strategies by the Naxalites in driving out the landlords, pawnbrokers,
and other suspicious people from the rural areas, the victory of the Naxalite movement was
descending as their policies created the fear of terror or slaughter throughout the landlords,
pawnbrokers, and others. The reason behind the decline of their victory was their failure
to implement their plans and policies at the appropriate process and over the appropriate
people. That is why the Naxalites could never realize their policies or plans (Jawaid, 1978:
73-75). Throughout the history of the Naxalite movement in India, from the 1960s until the
early 2000s, many bloody assaults and all-out slaughters took place without the movement
achieving any of its proposed purposes (see Jawaid, 1978; Gupta, 2007; D’Mello, 2018;
Samaddar, 2018).

In the novel Magic Seeds, the narrative portrays the Naxalite movement as an ill-
organized and chaotic initiative which appears too utopian. Although the movement embarks
on a struggle against a hierarchical social structure in Indian society, it then proceeds to
embody hierarchy among its own members. The ambition to collapse hierarchy evolves into
anarchy. As a result, Willie feels insecure and threatened and finally decides to give himself
over to the police. While there is a strong possibility to transfuse a system to India that might
stabilize conditions so that inequality can be equalized largely, Indian society has difficulty
in decolonizing its British mindset.

Pierre-Joseph Proudhon defines decolonization as follows: “[E]very organization that
exceeds its true limits and tends to invade or annex other organizations loses in strength
what it gains in size, and moves toward dissolution” (quoted in Guérin, 1970: n.p. chpt.
“Decolonization”).

It is significant that as a city increases its population or its region, it draws closer to
despotism and severity, and thereafter, eventuates in disruption. When this kind of city
establishes exterior subordinate areas or colonies far away, these established exterior
subordinate areas or colonies eventually will convert into new cities rather than being
subordinate areas or colonies, and will associate with the mother city by federation only or
not at all. If the new city manages to achieve a self-sufficient competence, this means it will
proclaim its independence (Proudhon quoted in Guérin, 1970: n. p. chpt. “Decolonization”).

According to Homi K. Bhabha, “decolonization had the dream of a ‘Third World’ of
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free, postcolonial nations firmly on its horizon” and the purpose of decolonization” was
“to repossess land and territoriality in order to ensure the security of national polity and
global equity” (quoted in Fanon, 2004: xi). Bhabha also asserts that “decolonization can be
achieved only through the destruction of the ‘compartmentalized’ colonial system” (xiv—xv).
Moreover, Fanon adds: “Decolonization, which sets out to change the order of the world,
is clearly an agenda for total disorder ... The ‘thing’ colonized becomes a man through the
very process of liberation. Decolonization, therefore, implies the urgent need to thoroughly
challenge the colonial situation” (2-3; for “decolonizing the mind” see also Thiong’o, 1981;
for decolonization in India see also Elst, 2005). On the other hand, during this process,
it is very likely for people who are exposed to this radical change to be thrust from one
personality to another. This is much like the case of Willie Chandran, who initially thought
that revolution was the only way out given the troublesome state of his country. Nevertheless,
after being imprisoned and succumbing to terrible agonies, he finally understood that this so-
called revolution would never ever bring the total change for which they had been fighting.

In his book Pedagogy of the Oppressed, Paulo Freire adduces the terms ‘humanization’
and ‘dehumanization,” which explicate how colonizers may regain their freedom and identity
to decolonize:

“Within history, in concrete, objective contexts, both humanization and
dehumanization are possibilities for a person as an uncompleted being conscious
of their incompletion. But while both humanization and dehumanization
are real alternatives, only the first is the people’s vocation. This vocation is
constantly negated, yet is affirmed by that vey negation” (2005: 43-44).

This vocation is frustrated via unfairness, inequity, profiteering, violation, brutality, and
oppression. On the other hand, this vocation is advanced by the oppressed one’s strong desire
and hunger for independence and justice, and this vocation is also advanced by their endeavor
to reclaim their demolished humanity. Dehumanization signifies both sides of oppression: the
oppressor, who has stolen humanity, and the oppressed, ‘whose humanity has been stolen.’
Dehumanization is a destruction of the quest to be entirely human (Freire, 2005: 43-44;
for the terms ‘humanization’ and ‘dehumanization,’ see also Thiong’o, 1981; Bhabha, 1990;
Memmi, 1991).

As a precaution, Freire also underscores that if humans are dehumanized as a result of the
exposure to oppression, which induces misery and pain, in this case, dehumanized people are
not committed to the same practice of dehumanization. In the case that dehumanized people
act in accordance with the oppressor through the progress of liberation, all of the endeavours
they exert lag behind decolonization (2005: 67).

As Mikhail Bakunin states:

“It is necessary to abolish completely, both in principle and in fact, all that
which is called political power; for, so long as political power exists, there
will be ruler and ruled, masters and slaves, exploiters and exploited. Once
abolished, political power should be replaced by an organization of productive
forces and economic service” (Salvadori, 1968:144).
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Depending on Bakunin’s statement, what Willie finds back in India is just the opposite.
His former comrades have come into strong positions, but they seem to be slaves to power.
Therefore, long expected change occurs only on the surface. The system persists, and only the
names of the players change. Furthermore, the primary problem is that even if the Indians had
gained their independence, they always tend to mimic the British and therefore the system
of economic exploitation created by the British. In other words, Indians must generate an
authentic system that is totally theirs, with less admiration for what they used to have, and
with a greater inspiration towards what they are capable of. However, because the problem of
mimicry has not ceased to be the main obstacle in front of the Indian people, it becomes more
and more difficult to exit this vicious circle. It is indispensable here to more fully explain
what ‘mimicry’ refers to in postcolonial theory:

“An increasingly important term in post-colonial theory, because it has come
to describe the ambivalent relationship between colonizer and colonized.
When colonial discourse encourages the colonized subject to ‘mimic’ the
colonizer, by adopting the colonizer’s cultural habits, assumptions, institutions
and values, the result is never a simple reproduction of those traits. Rather,
the result is a ‘blurred copy’ of the colonizer that can be quite threatening.
This is because mimicry is never very far from mockery, since it can appear to
parody whatever it mimics. Mimicry therefore locates a crack in the certainty
of colonial dominance, an uncertainty in its control of the behaviour of the
colonized” (Mambrol, 2016: n.p.).

Lord Macaulay’s suggestion on colonial policies in India helps to portray what ‘mimicry’
is. Macaulay advocates that “the riches of European learning should be imparted by ‘a class of
interpreters between us and the millions whom we govern — a class of persons Indian in blood
and colour, but English in tastes, opinions, in morals, and in intellect” (Macaulay, 1835, cited
in Mambrol, 2016: n.p.). Another designation of ‘mimicry’ hails from Bhabha’s approach:
“The copying of the colonizing culture, behaviour, manners and values by the colonized
contains both mockery and a certain ‘menace’, ‘so that mimicry is at once resemblance and
menace’” (Bhabha, quoted in Mambrol, 2016: n.p.). In Magic Seeds, because it focuses on
the Naxalite Movement, which arose immediately after the 1947 revolution, Naipaul displays
another mimicry, and especially a political mimicry, since the Naxalite Movement, which is
akin to the Maoist revolution, has nothing to do with the Indian people at the stage of the
1947 revolution. Thus, guerillas were following a futile Maoist revolution that ended up
being a cheap mimicry since, as we witness through Willie’s eyes, the so-called revolution
will bring only another repeat of the British system that they have been trying to eradicate.

Having defined some key terms, focusing on the incidents will hence be rendered more
enlightening. The novel starts with Willie’s stay in Germany, where his sister also lives.
After sojourning in England and Africa, Willie, who was born in India, travels to Germany in
order to make a fresh start. Nevertheless, he fails and plunges into a new start with the aim of
finding a stable life and an identity free from crisis. He then decides to be a part of a guerrilla
movement in his homeland of India. His sister, Sarojini, suggests that he return to India and
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find Joseph, who is one of the leaders of the movement in India. When Willie meets Joseph
in a flat, Joseph says to him: “Primitive, they say, but I think that’s where the Africans have
the edge on us. They know who they are. We don’t. There’s a lot of talk here about ancient
culture and so on, but when you ask them they can’t tell you what it means” (Naipaul, 2004:
38). Joseph confesses that Africa and India have entirely different histories, memories and
awareness, even though both are decolonized nations.

According to Joseph, Indians think that they possess a deep-rooted history, whose origins
derive from the ancient times. However, they are not aware that the West has defined them,
and their knowledge of the past is restricted to what the colonizers have informed them of and
imposed upon them. In fact, India assumes the position of a colonizer after being colonized
for many years by the British. Like the Stockholm Syndrome, Indians have a great admiration
toward the British system and “Britishness.” It is a process by which V.S. Naipaul defines
a transformation, “Jamshed into Jimmy,” in his quintessential article.! Naipaul’s severe
criticism of Indians as it pertains to their imitation of the Western world, much like apes on

i

one side and those seeking to restore a pure ancient cultural pattern on the other (King, 2003:
67-68), may be worth noting here. The narrative stresses that unlike Africans who admit their
status as slaves, Indians desire to imitate Western values and strive to close their eyes to their
present truth.

Naipaul defines Indians as passive, self-centered, too other worldly, corrupted, and far
from self-evaluation through a rational and realistic lens and believes in the existence of “a
caste system in which part of the population is considered subhuman, beneath notice and
enslaved to such tasks as sweeping and taking away the excrement of others” (King, 2003:
65-66). Joseph draws attention to the existence of a caste system throughout the history of
India, which persists even now:

“The serfs in the villages policed themselves. They were of various low castes,
and there is no caste hatred greater than that of the low for the low, one sub-
caste for another. Some ran before and after the horses of their lords. Some did
the scavenging. Some did the grave digging. Some offered their women. All
of them referred to themselves as slaves. All of them were underfed” (Naipaul,
2004: 40).

The existence of such a caste system poses certain problems in the development of a
collective soul and a united front in India. A wide range of religious beliefs, languages and
cultures prevent India from enacting radical changes. Such a case lays the groundwork for the
emergence of constant inner conflicts as a major component of the Indian nation.

For Indians, it was almost improbable to decolonize and gain their freedom, as the caste
system formed the roots of their nations. In order to decolonize their self-being, it is essential
for Indians to deconstruct all of their pre-structured orders and systems, such as institutions
of centralization, law, justice, authority, and all of the foremost sources and foundations of
power. In this section, to see why Indians fail at decolonizing their minds, it is crucial to
divulge anarchism as a social movement that will enlighten the notion in India.
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According to Peter Kropotkin, anarchism owes its roots to the people’s productive,
visionary enterprise, which generated the entire association of the communal world in the
past. Anarchism also owes its existence to a protest, that is to say, a revolt counter to exterior
power. In Kropotkin’s contemporary time, the similar significant and rebellious protests
and revolutionary objection spawned anarchism, which substantially sparked socialism.
Kropotkin adds: “Only that some of the socialists, having reached the negation of Capital and
of our social organization based upon the exploitation of labor, went no further ... It attacks
not only Capital, but also the main sources of the power of Capitalism” (Kropotkin, 2002:
5-6; for the term ‘anarchism’ see also Ward, 2004; Guérin, 1970).

As Ramnath states, “the word anarchism implies a set of assumptions and principles, a
recurrent tendency or orientation-with the stress on movement in a direction, not a perfected
condition-toward more dispersed and less concentrated power; less top-down hierarchy and
more self-determination” (2012: 7). Anarchism also aids the decolonization period in India.
In that sense, in the view of Indians, anarchy and decolonization lag behind their purpose,
as Indians were much further behind in deconstructing all of the order and surrounding
institutions designed to secure the power of colonizer and oppressor.

With this in mind, the scene makes more sense: Joseph points to his female servant in
his house and mentions the impossibility of achieving a revolution due to peasants’ physical
incapacity and weakness: “Her village is full of people like her, very small, very thin. Cricket
people, matchstick people. Their minds have gone after the centuries of malnourishment. Do
you think you can make a revolution with her?”” (Naipaul, 2004: 40). For Joseph, in addition to
social problems and conflicts in society, there are also physical matters such as bodily power
and fitness, the lack of which play a pivotal role in the failure of the guerrilla movement.

As soon as Willie joins in the movement, he realizes that its members come from different
social strata, and he believes that his dreams are thwarted after what he witnesses there. The
author recounts the following:

“During the day Willie thought, ‘Kandapalli preached the Mass Line.
Kandapalli wished the villagers and the poor to fight their own battles. I am not
among the poor and the villagers in this camp. There has been some mistake.
I have fallen among the wrong people. I have come to the wrong revolution. |
don’t like these faces. And yet I have to be with them. I have to get a message
out to Sarojini or to Joseph. But I don’t know how. I am completely in the
hands of these people” (Naipaul, 2004: 50).

“Willie is disillusioned by the violent movement and cannot endorse the urban middle
class intervention”, and he believes that these townsmen “cannot be the custodians of the
poor and demand justice for them” (Zahiri, 2014: 171-172; see also Karagoz and Bay, 2020).
It is too late for Willie to discern that the peasants do not assume any role in the war, and
those who actively participate in the movement generally belong to the middle class or are
townsmen. The feelings of fear, insecurity and obscurity begin to exercise influence over
him. Willie finds himself among people whom he cannot rely upon. He makes an effort to
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understand their background and get to know them better by analyzing their facial expressions
and physiques. This process is described as follows:

“He could only try to read the faces and the physiques: the too-full, sensual
mouth in some speaking of some kind of sexual perversion, the hard mean eyes
in others, the bruised-seeming eyes of yet others that spoke of hard or abused
childhoods and tormented adult lives. That was as far as he could read. Among
these people seeking in various ways to revenge themselves on the world, he
was among strangers” (Naipaul, 2004: 3).

What Willie grasps after studying the guerillas is that they experienced hardship, suffering
and depression in the past, and that they took part in the revolution in order to make up for
their crises by killing and using violence. They do not manifest any actual concern about the
oppression and poverty of the peasants. Their focal points are their personal revenge and an
escape from their previous lives.

In the novel, it is implicitly conveyed that there is a wide gap between the guerrillas
and the peasants in terms of their outlook on life and their insights. For instance, one of the
guerrillas states to Willie: “I also miss the jokes. In the movement you can’t make jokes. And
you can’t make jokes with the peasants. They absolutely don’t like it. Sometimes I feel they
will kill you if they think you are teasing them” (Naipaul, 2004: 63). This corroborates the
notion that the peasants have a different sense of humor and unique understanding of things,
both of which probably have a bearing on the painful experiences they have lived through
the ages. A sense of humor can be said to be related to comprehension, but it might also be
associated with one’s culture and experience. When one considers that the peasants have lived
through exploitation, grief, oppression and great poverty for centuries, it comes as no surprise
that they are not accustomed to jokes. They cannot distinguish jokes from seriousness and
reality, as a member of the movement emphasizes: “You have always to say literally what
you mean. If you are used to the other way of talking, it’s not always easy” (Naipaul, 2004:
63). Because the guerillas have been kept away from amusement and fun as a result of their
harsh living conditions, the man warns Willie about the peasants’ tendency to comprehend
every expression verbatim, without taking into account other figurative meanings and irony.

Willie is startled by the ways in which they are provided military training, which he believes
will not prepare them for real fighting. The novel relates this mindset in the following way:

“Willie thought, ‘But what will happen when battle is joined, when the other
side attacks? We are not being trained for that at all. This is just the beginning
of military theory. This is nothing. All these people will be good for is to fire
a gun at someone who can’t fire back. And that is really what they want”
(Naipaul, 2004: 55-56).

Willie does not believe that the movement aims to train them so that they can succeed
in defeating counter-forces. In the camp, they are provided very uncomplicated training and
are taught to kill a person who is not armed. For Willie, this is not appropriate in a real fight,
where enemies are armed and can fire back at them. As a result, training in the camp does not
seem to be full-fledged and sufficiently realistic.
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Because the villages are situated near the forest and the camp of the movement is also
set up in the bush, it becomes very difficult for the guerrillas to adjust themselves to a nearly
primitive way of life in which they are deprived of the convenience of modern cities and their
opportunities. This upheaval also stems from blurred demarcations among those who are
situated at different levels under distinct conditions. Neither the guerrillas are real guerrillas,
nor are the peasants real peasants. Naipaul displays a world that co-exists in another world,
whereby he doesn’t consider himself a part of an inferior culture but somehow hastens to bring
a resolution to the scene, whereby Indians seem to be simply the sweepers who simply raise
clouds of dust but change nothing within the frame of cultural amalgamation. It seems these
people need a change in perception to free the bonds of their caste system, as well as western
attitudes that have kept them blind for a long time. In that sense, “[a]narchism is obviously
the representative of the first tendency — that is, of the creative, constructive power of the
people themselves, which aimed at developing institutions of common law in order to protect
them from the power-seeking minority” (Kropotkin, 2002: 3). Anarchism today seeks to build
structures that will guarantee a free development of society using the same common ingenious
power and productive enterprise, which is centered on modern science and technology. That is
to say, Anarchists and Governmentalists have endured throughout history (Kropotkin, 2002: 3).
One night, one of the sentries unknowingly declares a false alarm after interpreting the sound
of an animal as an enemy who has crept into their area. The leader says: “The sentry made a
mistake last night and gave us all a big fright. I don’t think the sentry should be blamed. He is
not used to the forest and wild animals...” (Naipaul, 2004: 54-55). This mistake attests to the
case in which members of the movement can confuse an animal with an enemy, and vice versa.
This would give rise to a fatal corollary for the guerrillas. Members of the movement are not
real peasants and have no knowledge and awareness of their surroundings, which might prove
to be a vexing issue in a fight against the enemies.

In a similar vein, Willie is depicted as exerting to adapt himself to the forest and village
life where little creatures abound. He is instructed to wear “slippers” which will “protect him
from scorpions and other dangerous creatures, but it was hard for Willie, too used to socks,
to walk in slippers. For much of the time his bare heels slipped off the shiny leather and trod
the ground” (Naipaul, 2004: 57). Walking among such animals with the fear of being stung
is not an ordinary action for one who is an outsider in the village, since such animals are not
found in cities. Additionally, walking in socks and shoes is eventually abandoned, and bare
feet touch the ground. This is possibly not a typical habit to which a newcomer like Willie
can easily habituate himself.

When Willie is taken by a boy to the camping area of the guerrilla movement, they pass
through some villages in which Willie experiences real rural conditions in terms of food and
shelter. It is depicted in the novel as follows:

“They halted at night in another village, and spent the night again in a hut with
a calf and hens. They ate rice flakes. There was no tea, no coffee, no hot drink.
The water they drank was dirty, from a muddy brook” (Naipaul, 2004: 49).

The author hints at the truth of basic differences between cities and villages concerning
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daily needs and facilities. In the village, food may not be clean and hygienic, and housing
conditions differ from those in a city in the sense that flats and hotels in cities or towns might
be more luxurious. Meeting daily needs can require profound patience and strenuous effort
for a townsman, owing primarily to the scarcity of materials.

Additionally, the author presents conflicts in the movement that concern the stance of
fighters regarding the peasants and how the peasants should be treated. To illustrate, Einstein
criticizes Kandapalli, who is the initiator of the movement across the country, as follows:

“The poison of Kandapalli’s teaching is responsible for what has happened.
The idea of organising the people through the people sounds pretty, and people
abroad will applaud it. But we who know the reality know that the peasants
have to be disciplined before they can become foot soldiers of the revolution.
You have to rough them up a little bit... That’s why I talk as I do. I never hide
what I come from. There is no beauty in the peasant. That is Kandapalli’s
teaching. He is a man of a high caste, though he suppresses his caste suffix. He
is wrong because this movement is not a movement of love. No revolution can
be a movement of love. If you ask me, I will tell you that the peasants ought to
be kept in pens” (Naipaul, 2004: 103-104).

Einstein endorses the idea that the peasants need to be educated by using violence and
strict discipline in order to turn them into real fighters for the revolution. His critiques of
Kandapalli’s doctrine build on the lack of any precept that orders violent training for the
peasants. For Einstein, because Kandapalli comes from a high caste, his attitude toward the
peasants is predicated on nourishing false hopes, which represent unrealistic and imaginary
convictions.

Ramachandra, one of the prominent fighters in the movement, complains a great deal
about the peasants’ reluctance to take possession of the land that the old landowners have
left and to cultivate the soil. Referring to the response of the peasants to the abandoned land,
he comments: “We will talk for two hours and they will appear to agree with you, but then
at the end they will say again, ‘It’s not our land’” (Naipaul, 2004: 115). Ramachandra does
not conceal his rage toward the peasants’ long-standing inclination to bow to their present
situation and not display any desire to break themselves of such a habit. He claims: “You
can get them to clean out water tanks. You can get them to build roads. But you can’t get
them to take over land” (Naipaul, 2004: 115). He proposes that they do not possess any
inner motivation to proceed to take action for the revolution, so they must be awakened
by members of the revolution. He explains: “I begin to see why revolutions have to turn
bloody. These people will begin to understand the revolution only when we start killing
people. They will have no trouble understanding that” (Naipaul, 2004: 115). According to
Ramachandra, the only means of prompting the peasants to join in the revolution and fight
is through resorting to violence and killing some of them if they insist on remaining passive.
Consequently, Ramachandra and Einstein are of the same opinion about the manner in which
Kandapalli fails to emphasize educating the peasants by means of strict pressure and violence.

The narrative deftly portrays how the movement proceeds to be oriented toward a new
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stage in which some members’ views on the method of revolution differ from the forerunner
Kandapalli. The new stage signifies a chaotic milieu, which causes Willie to deeply regret his
decision to participate in the movement. He observes that the movement has deviated from the
aim of fighting on behalf of the peasants and has instead turned toward inter-group conflicts
regarding Kandapalli’s theoretical propositions of the revolution. Living in fear for his life,
Willie sends a letter to Sarojini concerning the impending danger. Sarojini’s reply is as follows:

1 don't know whether Joseph is responsible or whether somebody else is
responsible. The movement, as you know, has split, and what has happened
is that you are among psychopaths. In every underground movement, and 1
mean every underground movement, there is an element of criminality. ..Some
of the people around you are what is known in the movement as action men.
That means they have killed, and are ready to kill again. They can be boastful
and wild. The comfort is that you are all serving the same cause in the end,
and the time may come one day when you may be able to cross over and join
Kandapalli's people (Naipaul, 2004: 63-64) (Italics are original).

It seems that Sarojini does not become startled and takes it naturally that such revolutionary
movements normally deviate from their aims and harbor blood-thirsty members. She suggests
that Willie recoil from such murderous people and continue seeking supporters of Kandapalli.

When Ramachandra hears that there is a plan of attack against him and his comrades, he
begins to suspect “the police,” “Kandapalli’s supporters,” “men hired by that big farmer who
wants to buy the land from the old feudal” or “villagers who have become tired of having”
them “in their villages and want now to get rid of” them (Naipaul, 2004: 121). This may
be regarded as an indication of the fact that feelings of suspicion and insecurity exercise
control over the movement. The number of enemies or potential enemies increases over the
course of events. Even the peasants, whose rights Ramchandra and other fighters aim to
protect, become suspects and begin to turn into a target. The author insinuates that the chaotic
atmosphere in the movement, where there is no sign of collective action, inevitably forces its
members not to rely on any person or group. The urge to ensure personal security and escape
from being caught by the police lead the guerillas to set other priorities aside.

The narrative accentuates occasions where recognized figures of the movement gather to
talk about the course of the movement, as well as “the nature of the peasantry as compared
with the nature of the urban proletariat (a favourite topic)” (Naipaul, 2004: 105). This means
that members of the movement feel the need to classify even the oppressed masses as those
in the city and those in the village. It is possibly imparted that there might be inconsistencies
between the sufferings and the plight of these two different groups. The city is an intersection
point in which a diversity of cultures and social classes can reside. It is also a location which
encompasses a more modern life, and in which rapid changes can be observed on the basis
of technology and social life. Meeting daily needs does not often seem to pose any problem
for the proletariat. On the other hand, the peasants try to sustain their lives through the use
of very limited resources. Sometimes, it may be really difficult to find even water and satisfy
other basic needs. The village life also denotes the state of being a far cry from modern
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technological developments, rush and tumult that constitute a primary part of city life. Thus,
the expectations of the urban proletariat and the peasantry naturally differ greatly from the
viewpoint of their needs, problems and outlooks. This also becomes another factor that could
lead the revolution into chaotic action and anarchy.

Conclusion

Because the novel illuminates V.S. Naipaul’s paradigm on a similar axis of symmetry,
that draws a line directly on the border of the occident and the orient, Naipaul tends to
turn his face toward the “el imperio donde nunca se pone el sol.”? Magic Seeds creates an
equilibrium of events, whilst neither the caste system nor the government allows a balanced
population without an overarching hierarchy. Freeing the roots of people can only be possible
through a rebellion that seeks to sever the connections of the rulers and the people of India,
regardless of their economic status. However, the caste system, which has become a cultural
value ever-ready and accepted by everyone, perpetuates the pyramid system that is upheld
by peasants and laborers. On the other hand, because they were once colonized, Indians
in turn tend to colonize others, repeating what was taught them by their forerunners. As
the Naxalite Movement eventually ends up as a political mimicry, revolutions fail, and are
Indians bumped into a cul-de-sac. Ephemeral changes will bring no good in the short term,
other than willingly infusing the old empire’s system back to India. Willie’s transformation,
which was very similar to India’s so-called transformation, seems to rest on the surface. He
has changed, time has altered his ideas, but still, at the core of his beliefs, Willie doesn’t
remodel himself as a better revolutionist as the past casts a shadow upon India: a silhouette
of Empire. Since everything that can be done in order to get rid of the shadow of the past
continues to turn the ‘Indian Dream’ into a nightmare, the best step that can be taken is to
cast off and wake up from this nightmare and continue with a new, fresh Indian identity,
separated from a caste system filled with segregation. For this, the existing system should
be rejected by implementing a positive anarchist structure and a movement that is still
suitable for Indian culture, but also through a structure that does not ignore equality or offer
exclusive privileges. Unless this happens, like Naipaul’s Willie, the character’s changing
name or occidental education will only provide a superficial progression, while the only
change inside, very similar to Willie’s occidental name, is actually the name of the system.
Therefore, the only remaining possibility is to reject the entire system of India and to cast off
all different classifications that derive from a great stigmatized hunchback: the unjust caste
system. With an anarchist approach, it will be possible to remove all traces and hierarchical
status before and after the colonial period of India in order to reach a certain level system and
maintain whatever can be saved from a modernized India.

Endnotes
1 “Jamshed into Jimmy.” New Statesman, January 25, 1963.

2 “The empire on which the sun never sets.”
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Oz

Tarihi sitiregte duvarlar; asiklar, dertliler ve protestocularin kendi mesajlarini
iletmek icin kullandiklari bir iletisim aracina doniismiistiir. Osmanlt
Doneminde duvar yazilarinin 6niine gegmek i¢in vakiflarin, kendi biitgelerinde
Ozel bir tahsisatla gorevlendirdikleri “mani’u’n-nukis” adi verilen bir
personeli bulunmaktadir. Klasik Tiirk siirinde asiklarin da duygularini duvar
yazilart ile dile getirdikleri bilinmektedir. Duvarlara ¢esitli renklerle yazilar
yazan asiklarin bu eyleminin yayginlhigi, duvar yazilar ile ilgili bir jargon
olusmasindan da anlagilmaktadir. Bu manada duvar yazilarinin birgok siire
konu oldugu goriilmektedir. Baz1 misralar duvarlara yazildig: gibi bazen duvar
yazilar1 da misralarda yer alabilmektedir. Asik veya dertlilerin han, kervansaray
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gibi konaklama mekanlarinin ya da cami, hamam ve imaret gibi yapilarin
duvarlarina sila hasretlerini, sevgi ve 6zlemlerini, acilarini, dertlerini dile
getiren siir veya bagkaca ciimleler yazdiklari bilinmektedir. Cileli agiklar, askin
1stirabini ve sevgililerine olan biitiin hislerini, en 6zl bicimde ifade etmeye
yarayan bir iinlem bulmuslardir: “Ah sahum”. Klasik Tiirk siirinin hayata
bakan bir yoniinii gostermeyi ve bu siir geleneginden hareketle sokagin sesine
yer vermeyi amaglayan bu ¢aligmada duvar yazilarinin siirdeki yansimalari ele
alimmaya calisildi. Duvara yazi yazma eyleminin nedenleri listiinde duruldu.
Ornek metinlere bakildiginda duvar yazilarmin yaygin olmakla birlikte
mesru kabul edilmedigi ve engellenmeye calisildign goriilmektedir. Klasik
Tiirk sairlerinin de bu eyleme ilgi duydugu hatta duvarlara yazilar yazdigi
anlasilmaktadir.

Anahtar sozciikler: kldsik Tiirk siiri, duvar yazilary, “mani’u’n-nukis”, “ah
sahum”

Abstract

Walls have transformed into a form of communication through which the
distressed and the protestors conveyed their messages. In order to prevent
graffiti, foundations have some staff called “mani’u’n-nukss”, which are
appointed with a special allocation from their budget. It’s known that also the
lovers may express their sentiments through graffiti in Turkish classical poetry.
The prevalence of this action of the lovers, who write on the walls with various
colors, can be understood from the formation of jargon related to the graffiti.
In this sense, it’s been observed that graffiti has become the subject of many
poems. While some verses can be written on the walls, some graffiti at times
can be seen at some verses. It is known that lovers or sufferers write poems or
other sentences expressing their longing, love and longing, pain and troubles
on the walls of accommodation places such as inns, caravansaries or mosques,
baths, and imaret. The lovers in trouble have found an exclamation to express
their love and all their feelings to their lovers in the most concise way: “ah
sahum”. In this work, which aims to show a life-facing aspect of classical
Turkish poetry and to give place to the sound of the street based on this poetry
tradition, the reflections of graffiti in poetry were tried to be considered.
The reasons for writing on the wall were discussed. When the sample texts
are examined, the conclusion is that graffiti is common but not considered
legitimate. In addition, it is seen that this action is trying to be prevented.

Keywords: classical Turkish poetry, graffiti, “mdni’u’n-nukiis”, “ah sahum”
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Extended summary

The reflections of graffitis on poems have constituted the main subject of this study that aims
to demonstrate the real-life dimensions of the classical Turkish poem and announces the voice of
the streets based on this tradition of poems. Graffitis are refined texts in which human nature is
reflected with its purest form, even without any kind of self-censor. Short and explicit presentation
of the messages in these texts that acquire the qualifications of apothegm in time is an informal
echo of the aesthetic and compact presentation of the word in literature. Graffitis are aphorisms
that include short and open letters addressed to everyone as well as giving messages to a specific
person in certain conditions and that simultaneously comprise reproach and complaints in nature.

The efforts of filling a void, attributing new meanings to this void through the impacts of
the current psychological condition of the writer, and announcing the message to the outer world
can be listed among the main reasons for writing messages on the walls. Apart from being an
ancient tradition, drawing and writing on the walls continue their existence as marginal and illicit
activities for centuries.

Walls are the manifestation of a cold face, a limitation, and a blockade. Graffitis are considered
to be a method to go beyond this limitation and blockade. The selection of the walls of buildings
that are open to the general public has urged the owner of these buildings to take extraordinary
precautions. So far in history, it has been observed that the walls have reflected the feelings of
not only the lovers but also the rebellious youth giving political messages and criticizing the
administrators. Even in some cases, it is known that sultans themselves used the walls to respond
to those political protests.

The foundations that played a significant role in the Ottoman property system even made a job
description for prohibiting and eliminating such writings so as to prevent this undesirable activity
in their own organizations, and they appointed employees for this task. Erasing the writings and
drawings on the wall is the duty of the staff known as “mani’u’n-nukis”. The appointment of paid
employees for preventing and eliminating the graffitis and the specific job description made for
this purpose illustrate that graffitis were a common practice.

Walls have become a shelter for the victims or sufferers where they express their sorrow
through writings and drawings just for relieving their pains to some extent. Walls have become the
confidants of passengers and lovers in their longings for home and reunion. Numerous aggrieved
passengers wrote poems or sentences on the walls of khans and caravansaries for narrating their
homesickness, love, yearnings, pains, and sorrow. It can also be stated that the lovers secretly

R

writing their feelings on public walls felt the threat of “méani’u’n-nukis” continuously.

Although graffitis are extraordinary and illicit activities, it may be remarked that they turn
into an aesthetic image and a form of art in talented hands. It is also observed that the lovers used
the walls to express their feelings and even created jargon for this practice in classical Turkish
literature. It has been reported in poems that messages were written on the walls in different colors
such as black and red. The lovers used coals for writing in black color since they could not find
any other material, which might be considered as another representation of their despair. They also
attributed a special meaning to the red color, and they strived to express their feelings by using this

color to symbolize the tone of blood. The red color represents their deep sorrow. Some verses are
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written on the walls whereas some of the graffitis are mentioned in the verses.

The lovers announce all of their feelings towards their beloved ones with the exclamation “ah
sahum” which is the most concise form of expression for these kinds of feelings. “Ah sahum” is
apparently the last words uttered by the lover in the utmost condition of despair. This exclamation
reveals all the pains, sorrow, and state of mind of the lover in his/her quest for love. “Ah sahum”
has become the source of an idiom used as an expression of appreciation in Turkish, which is
similar to the attribution of the status of a proverb to some graffitis.

The articulation of the “h” sound in “Ah sahum” with the air coming from the lungs represents
the deep sigh of the speaker. Moreover, the connotations arising from the “dh” exclamation in
Classical Turkish literature may be seen among the reasons for utilizing such exclamation. With
this group of exclamations, the lovers got the chance to shortly express the impressive beauty of
their beloved ones and the love that they felt for them. “Ah sahum” is apparently the last words
uttered by the lover in the utmost condition of despair.

The presence of graffitis in classical Turkish poems constitutes a folkloric element and an
objection to the formal and legal rules. Since graffitis were considered to be a way to overcome
the encompassing nature of the walls, the builders employed “méani’n-nukis” for protecting the
borders. In this sense, the present study focuses on the exclamation “ah gahum”, which is observed
to become a part of jargon among the lovers as a graffiti in classical Turkish poems, from the
perspective of the Ottoman culture in terms of graffitis. The study also strives to demonstrate the
reflections of this utilization on the classical Turkish poems through the selected sample texts.
“Ah sdhum” is a deep sigh that illustrates all aspects of the love felt by the lovers in the most
concise form. This exclamation is seen to express on its own all the love, longings, and sorrow
that the lover felt for the beloved one. This appeal frequently ornamenting the walls has become
a folkloric element and it is the source of the idiom “ahim sahim” in Turkish (which might be
translated into English as “excellent, beautiful, favorable”).

Giris

Duvar yazilari, insan kisiliginin en dogal haliyle, ¢ogu zaman bir otosansiire bile
ugramadan disa vuruldugu rafine metinlerdir. Zamanla bir vecize niteligi kazanan bu
metinlerde mesaji kisa ve net bicimde sunma, belagatte soziin icdz niteliginin adeta
informal viicut bulmus hali gibidir. Duvar yazilari, bazen 6zel bir muhataba mesaj verme
amaci glitmekle birlikte herkese hitap eden kisa tutulmus acik mektuplar, iceriginde sitem
ve yakinmay1 ayni anda barindiran 6zli sézlerdir. Giiniimiizde ¢agdas bir atasdzi niteligi
kazanan duvar yazilarinin varligi bilinmekte; hatta duvar yazilariyla magara duvarlarina
resim vs. nakseden ilk insanlarin mesaj verme ve anlamlandirma kaygisi arasinda iligki
kurulmaktadir (Karakas, 2018: 1118). Boslugu doldurma, ona i¢inde bulunulan psikolojinin
tesiriyle anlamlar yiiklemeye ¢alisma ve mesaji disa vurma gayesi, duvarlara yazi yazmanin
gerekgeleri arasinda sayilabilir. Tiirkgedeki “tas kesilmek”, “tas olmak™ ve “tas yiirekli”
gibi deyimlerden de anlasilabilecegi gibi tagin anlam ve duygudan yoksunluguna karsi tas
duvarlara bir mesaj tasima gérevi vermek!, bastan sira dig1 bir tutumun kendisini gostermesi
olarak yorumlanabilir.
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Duvarlara resim ¢izme ve yazi yazma eski bir gelenek olmakla birlikte marjinal ve
memnu?® bir faaliyet olarak varligini yiizlerce yildir siirdiirmektedir®. Bilinen en eski duvar
yazist Orneklerinden biri de 10 591 yilinda Misir kralinin ordusunda parali asker olan
Yunanlarin, Etiyopya seferinde II. Ramses’in Abu Simbel’deki heykelinin iistiine isimlerini
kazimalar1 olayidir (Emiroglu, 2013: 480).

Duvarlar, soguk bir ¢ehrenin, smirlandirma ve kusatmanin gostergesidir. Duvar
yazilart da bu smirlandirma ve kusatmay1 agmak i¢in bulunmus bir yontem gibidir. Mesaj1
duyurmak i¢in kamuya agik mekanlarin duvarlarmin tercihi bu binalar1 insa edenleri de
sira dist tedbirler almaya zorlamistir. Bu 6zel mekanlarin duvarlarimin kisisel mesajlarla
kirletilmesi hos karsilanmamig ve bunu engelleyecek careler arayigina girilmistir. Osmanli
miilk sisteminde ¢ok nemli bir yere sahip olan vakif kurumlari, kendi isleyis ve diizenlerini
belirledikleri vakfiyelerde bu istenmeyen eylemin oniine gegmek igin yazi yazmay1 men ve
yazilanlar1 da izale etmek i¢in bir is tanimi bile yapmislar ve bunun igin ticretli bir personel
gorevlendirmislerdir. Duvarlara yazilan yazilar ve ¢izilen resimleri silmek, “mani’u’n-nukts”
olarak isimlendirilen personelin gorevidir.

Vakfiye kayitlarindan hareketle mani’u’n-nukiisun gérev ve sorumluluguna dair sunlar
sOylenebilir: “mebani-i hayrata hazir ve der i divarlarina nazir” olup “duvarlara ya hat veya
naks etmek kasdede”nleri ihtiyag olursa “darb ile def”” eylemek. Mahi’n-nukis* da denilen
bu personel yapilarin hi¢bir yerini hi¢ kimsenin yazi, ¢izgi veya resimle kirletmemesi i¢in
stirekli bekgilik yapacak, bu yasaklanan eylemleri yapan diisiik akillilar (siifeha-y1 enam
ve erazil-i avam) da ihtiya¢ duyuldugunda dovebilecektir. Bir nevi “abide zabitasi” olan
mani’u’n-nukls isimli bu 6zel gorevlinin {icretle tanimlanmis, temelde iki vazifesi vardir:
“Biri abidenin kirletilmesine meydan vermemek, ikincisi de ¢izilmis, kirletilmis bir yer
goriirse yapilan telvisati hemen gidermek, orasinit bunlarin izi belli olmayacak sekilde
temizlemektir” (Kunter, 1952: 71). Bu personel kayitlarda, yaygin olarak “mani’u’n-nukis”
(yaz1 yazmaktan men eden) adiyla gegmekle birlikte yer yer “mahi’n-nukis” (nakislari,
yazilar1 ortadan kaldiran) veya “naziru’l-cudran”
(Pay, 2002: 497).

Duvarlar; magdurun, gizli dert g¢ekenin sinesinde biyiittiigli acilarint bir nebze

(duvarlara bakan) olarak da bulunmaktadir

olsun dindirmek i¢in yaziya yahut resme doktiigi mekanlar olmustur. Yolcunun silaya
hasretinde, asigin vuslat arzusunda onlara duvarlar sirdaglik etmistir. Bir¢ok dertli yolcu;
han, kervansaray duvarlarina sila hasretlerini, sevgi ve 6zlemlerini, acilarini, dertlerini
dile getiren siir veya bagkaca ciimleler yazmistir. Modern Tiirk edebiyatinin Anadolu’ya
acilan en 6nemli 6rneklerinden olan “Han Duvarlari” siiri de ismini bu duvara yazi yazma
geleneginden almaktadir. Faruk Nafiz Camlibel’in “Han Duvarlar1” isimli siirinde anlatict,
“Rastlamistim duvarda bir sair arkadasa” diyerek Maraglt Seyhoglu’na izafe edilen kosma
bigimindeki siiri aktarir. Anlatici siirde, bu kogma ile ilgili olarak “Bu dort misra degil sanki
dort damla kandi” (Akytliz, 1985: 853-856) diyerek duvar siirleri ile kan yahut kirmizi renkle
wstirap iliskisi kurmaktadir. Metinlerden anlasilabilecegi gibi duvar, gurbetin, askin ayriligin
ve 0zlemin dile geldigi marjinal sayilabilecek bir ifade zemini gorevi gormektedir. Misralar
duvar yazilarina konu olabildigi gibi bazen duvar yazilart da misralara konu olabilmektedir.
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Asiklarm elinde duvarlar, siire ait kilinirken sehir de agik bir kitap haline gelmektedir. Klasik
Tiirk siirinde de asiklarin kanla duvara yazi yazdiklari ifade edilir.

Vakif kayitlarinda duvar yazilarinin Oniine gegmek igin yevmiyeli personel istihdam
edilmesi ve bu is igin 6zel bir gorev tanimi yapilmasi, duvara yazi yazmanin yaygin bir
eylem oldugunu gostermektedir. Geng asik ve dertliler ya da protestocular® i¢in duvara yazi
yazma duygu ve tepkilerini marjinal gostermenin bir yoludur. Bu ¢er¢evede asiklarin, asesle
birlikte “mani’u’n-nukis”tan da pek hoslanmadiklar1 sdylenebilir. Gece devriyesi atan bir
yenigeri postasi olan ases, islenmesi seriatca yasaklanmis seylere bakan zabita memurudur
(Onay, 2009: 62). Rind tipinin bir temsilcisi olan asik, siirlerde meyhane miidavimi ve igki
diiskiinii olarak tasvir edilir. Bu ylizden asesten kagar, ondan hoslanmaz. Duygularint imaret

duvarlarina gizli gizli yazan asiklarin da enselerinde, “mani’u’n-nuk@ig”un nefesini stirekli
hissettikleri sdylenebilir.

Tarihte duvarlarin; sadece asiklarin degil siyasi mesaj vermek isteyen ve yoneticilere
elestiriler getiren asi ruhlu genglerin de duygularina terciiman oldugu goériilmektedir. Hatta
bazen siyasi icerikli bu protestolara bizzat sultanlarin da cevap vermek i¢in yine duvarlari
kullandig1 vakidir: 11. yy’da Semerkant’ta sert bir hiikiimdar olarak taninan ibrahim Tavgag
Ulug Bugra Han, serserilerin sehrin surlari lizerine yazdiklari “Biz sogana benzeriz; ne kadar
kesilirsek o kadar biiyiiriiz.” cimlesini goriince o da karsilik olarak “Ben burada bir bahgivan
gibiyim. Ne kadar biiyiirseniz biiyiiylin hepinizin kokiinii kaziyacagim” yazmistir (Starr,
2019: 417).

Evliya Celebi, Seyahatname’sinde birka¢ yerde duvarlara yazi yazdigim aktarir. Seyahat
ettigi yerlerdeki cami, hamam ve tekke duvarlarmma hatta aga¢ gdvdelerine bile buralara
ugradiginin bir igareti olarak yazilar yazmstir. Sifa umuduyla ugradigi bir dergahin duvarina da;

Humma elemin ¢ektim yok zerrece dermanim
Himmet ediniz bize [de] Akyazili Sultanim
beytini kendi elleriyle yazdigini ifade eder (Evliya Celebi, 2006: 453).

Tanzimat Donemi sairlerinden olmakla birlikte devrinin aksine klasik Tiirk siirinden
bir tiirlii vazgegemeyen Ziya Pasa, 1878 yilinda Adana’ya vali olarak ataninca Adanali bir
grup geng sair Pasa’y1 sehrin girisinde, Pozanti’da, karsilayip ona yazdiklari kudiimiyeleri®
okumuglar. Ancak bekledikleri iltifat1 gdremeyen geng suara sehre Vali’den dnce inip muhtelif
duvarlara bu kez bir hicviye yazmislar: “Ziyasi kalmadi miilkiin, gelince Pasasi!”. Duvarlarda
iri harflerle yazilan bu hicvi goren sair Ziya Pasa, 6nceleri ¢cok hiddetlenip sorumlularinin
pesine diisse de misrain ayni zamanda sehre gelisine bir tarih diisiirme oldugunu anlayinca
gengleri affetmistir (Toros, 1996: 6-7).

Klasik Tiirk siirinde duvar yazisi: “Ah sihum”

Klasik Tiirk edebiyatinda da asiklarin duygularini ifade etmek igin duvarlart kullandigi
hatta bu konuda bir jargon bile olusturduklari gériilmektedir. Duvarlara, siyah ve kirmizi gibi
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farkli renklerle yazilar yazildig: siirlerde kayithidir. Yasadiklart ¢aresizligi gosterir bicimde
baska malzeme bulamadiklarindan siyah renk i¢in bazen komiir kullanmakla birlikte kirmiz
renge 6zel bir 6nem atfeden asiklar, kan rengiyle de iliski kurarak icinde bulunduklari perisan
hali ifadeye ¢alismislardir. Kirmizi, onlarin kan agladiklarint sembolize etmektedir.

Cemal Kurnaz, asiklarin hallerinden bahsederken duvara yazi yazmalarina da dikkat
¢eker ve bunu onlarm agk yiiziinden delice davraniglarina hamleder. Kurnaz’a gore asiklarin
siirlerde kendilerini seyda, deli, mecnun ve divane seklinde vasiflandirmalari, bu durumu
izah etmektedir (Kurnaz, 2005: 95). Asiklar sevgililerine kars1 biitiin duygularmi, bunlari
en 6zlii bigimde ifade eden “ah sahum” iinlem grubuyla disa vurmaktadir. “Ah sahum” belli
ki as18in en caresiz halinde dilinden dokiilen son kelimelerdir. Bu {inlemin i¢inde asik, agk
elinden ¢ektigi biitiin dertleri, yasadigi biitiin halleri disavurmaktadir. Bazi duvar yazilarinin
atasozi niteligi kazanmasina benzer bigimde “adh sdhum” da Tiirkcede begeni 6lgiitii ifade
eden bir deyime kaynaklik etmistir.

Duvara kisa ve 6z yazma zarureti diisiiniildiigiinde “ah sahum”un adeta bir icaz 6zelligi
kazanarak anlam yogunluguna ulastig1 soylenebilir. Mihri Hatun’un asagidaki beytinde asik,
gitmeye karar vermis sevgilisini ikna etmeye ¢alismaktadir. Onun i¢in uzunca dil dékmenin
imkani yoktur, zaten asigin buna mecali de yoktur. Bu kez bir duvara yazmasa bile o, igine
biitiin ask hallerini sigdiran bir tinlem grubu olarak sevgiliye sadece “4h sahum” diyebilmistir:

Gitmege ‘azm eylemigsin ah sahum gitme gel
Korkaram kim sana te’sir ide ahum gitme gel
Mihri Hatun (g. 97/1)

“Ah sahum” ifadesinde “he” sesinin cigerden gelen nefesle ¢ikmasi, seslendirende derin
bir i¢ ¢ekisi de ifade etmektedir. Yine klasik Tiirk edebiyatinda “ah” iinlemi etrafinda olusan
cagrisimlar da asigin bu iinlemi tercihindeki diger nedenler olarak gosterilebilir. “Yeis, azap,
hiiziin ve 1stirap” gibi kalbi halleri ifadede kullanilan bir iinlem olan ah, “yazik, i¢ ¢cekme,
inleme, beddua” anlamlarina gelir. Asigin birgok duygusuna terciimandir. “Ah” klasik Tiirk
siirinde ask derdiyle “bi-tab” diismiis agigin ask atesiyle gonliinden ¢ikan dumana da denir.
Asiklarm gektigi “ah”lar bulutlart meydana getirir. Mazlumun ahinin yerde kalmamasi, as131n
da “ah”1 bazen bir kalkan gibi kullanmasina neden olmustur. Caresiz agigin tek sermayesi
olan “ah”, goge yiikselerek yildizlari, ay ve giinesi bile tutusturur. Felekleri yakip kavurabilir.
Ayrica “ah”m Arap harfleriyle yazilis1 glinese ve giinesin yaydigi 1sinlara da benzetilir: “He”
harfi, giines kursunu “elif” harfi ise 1sinlar1 karsilamaktadir (Onay, 2009: 42; Canim, 2018:
36-37; Pala, 1998: 19).

Siirlerden &h {inleminin duvarlarda sikca yer aldigi anlasilmaktadir. Asik Celebi
tezkiresinden Sa’yi-i Séni’den alinan asagidaki beyitte bu yazilarmn, as1gin “ah”1nin kendisini
duvarlara carpmasi sonucu ortaya ¢iktig1 ima edilmektedir. Beyitten anlasildig1 kadartyla bazi
duvarlarin yazilarla dolduruldugu ve siyaha biiriindiigii soylenebilir. Asigin actyla gonliinden
yiikselen “4h”in dumani, kendisini her kap1 ve duvara ¢arparak golge gibi bastan ayaga onu
siyaha buiriimistiir:
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Urdugigiin her der 1 divara kendin dtid-1 ah
Saye gibi bastan ayaga olur teni siyah
Sa’yi-i Sani (Kilig, 2018: 428)
Agsiklar igin bir jargon haline gelen “4h sdhum™u, her kapi ve duvarda yazili olarak
goérmek miimkiindiir. Asik sevdiginin adin1 zikretmeden ona hitap ederek hem gelenegin
koydugu kurallara riayet etmis hem de onun mahremiyetini korumus olmaktadir:

Ah sahum kim yazarlar her der ii divarda
Ah1 ahumdur muhakkak sdhi sahumdur beniim
Ali (Kilig, 2018: 488)

Duvarlar, sevgilinin biganeligine karst as18in ayrilik acisint duyurmasina yarayan asina
mekanlardir. Sevgili kiyamete kadar as1gin Hz. Yakup’un hiiziinler evi gibi olan hanesine
tesrif etmezse onun intizarindan duvarlar dile gelir, “ah sahum” diye seslenir:

Eylemezsen kiilbemiiz bir dem miiserref hasre dek
Ah sahum ¢agira cana der i divarumuz
Hazani (Kilig, 2018: 642)

Necati’nin katipleri elestirdigi kita bigimindeki manzumesinde, muhtemelen yasakli ve
kinanacak bir is yapmanin verdigi heyecan ve korkuyla alelacele yazilmis duvar yazilari
ile katiplerin kopya ettikleri niishalardaki imla 6zensizligi karsilastirilmaktadir. Kitada,
“Karardur ah sahum ile bir imareti” misrai imaret’ ve “ah sahum” ibaresi bir araya getirilince
katiplere, sanki divan degil de ellerine komiir alip ¢alakalem bir duvar yazis1 yazdiklari
sOylenerek bir serzeniste bulunulmaktadir:

Ey bi-bedel ne faide es‘ar-1 dil-firib
Olmaya ¢iinki katip olanun mahareti
Katip didiikleri yazar es‘arumi veli
Ben didiigiim gibi degiil olan ibareti

Tahrib itdi si‘riimi mahza bir iki Tiirk

Gormedi kimse buncilayin nehb i gareti
Divanumi yazar sanasin kim kdmiir alup
Karardur ah sahum ile bir imareti
Nin ile cimi bir yere yazmaz su korkudan
K’ide Necati lafzina na-gah isareti

Necati Beg (kit. 92)

Asiklarin ask ile gektikleri “ah”1 bazen der ii divar bile tasiyamaz, onlarin gdzyasinin yerde
sel oldugu gibi ahlarmin dumant da bu kez duvarda degil ama gokytiziinde “ah sah” yazar:

Yerdeki esk-i cesme bakdun m1
Gokteki “ah sah”1 gordiin mi
Gelibolulu Ali (g. 1495/4)
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“Ah sahum”, sevgilinin cefasini, ask derdinin amansizligim ve asigin garesizligini kisa
ve 6z ifade etmek igin tek basina yeterlidir. ifade Sylesine bir anlam yogunluguna sahiptir ki
biitiin duygu ve diisiincelerin dogdugu goniil evinde kap1 ve duvarda bunlari ifade etmek i¢in
sadece “4h sahum” yazilmasi kafidir. Otesini sdylemeye zaten 413 mecali olmadig1 gibi
liizum da yoktur:

Ah sahum diyii yazduk der ii divér-1 dile
Otesin yazmaga varmaz diliimiiz sah biliir
Uskiiplii ishak Celebi (g. 51/2)
Asi1gin ahmim dumant, sevgilinin ugari bir dostu olarak feleklere kadar ulasir ve felegin
kemerine “dh sadhum” yazar:
Hevadarin olal’dan dd-1 ahum
Yazar eyvan-1 ¢arha ah sahum
Hayali Bey (g. 272/5)

Sairin duvar ve kapiy1 dhimin dumaniyla siyah edeyim demesinden bazen neredeyse bos
yer kalmayacak bigimde duvarlarin yazilarla dolduruldugu anlagilmaktadir. Duvarlar, Kébe
gibi siyaha biirinmiistlir. Siyahin matem rengi olmas1 da beyitteki anlam1 tamamlamaktadir:

Gormez isem Ka’bede mahblibumur didarim
Dutd-1 ahumla siyah idem der i divarini
Hayali Bey (g. 407/34)

Han Duvarlar1 siirinde oldugu gibi gurbetteki asigin misafir oldugu, han ve
kervansaray gibi misafirhanelerin duvarlari, ¢ilekes asiklarin en ¢ok kullandigi yazi yazma
mekanlarindandir. Saire gore bu diinya yurdu bir misafirhanedir, bu misafirhaneye her gelen
duvarlarina “ah sahum” yazip gitmistir:

Dar-1 diinya bir miisafir-hanediir kim her gelen
Ah sahum yazd: gitdi safha-i divarma
Necati Beg (g. 504/2)

Sira dis1 ve yasakli bir eylem olsa da bazen mahir ellerde bu duvar yazilarinin estetik bir
goriintiiye, bir sanata dontistiigii soylenebilir. Hayreti de zamanin misafirhanesinde duvar ve
kapilar1 ahiyla “4h sahum” yazarak siisledigini ifade etmektedir:

Bu miisafir-hane-i dehriig der ii divarim
Ah sahumla miizeyyen kildi sahum dhumuz
Hayreti (g. 144/2)

Zat?’nin asagidaki beytinde sehrin her duvarinda “dh sdhum” yazisina rastlanabilecegi
ifade edilirken &h dumaninin ve duvar yazilarinin siyahligi ile sevgilinin ziilfiiniin siyahlig
arasinda iliski kurulmustur:

Ah sahum yazmayam sehriinde bir divar yok
Vasf-1 ziilfliy anda tahrir itmeyem bir dar yok
Zati (g. 646/1)
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Duvarlarda renkli yazilar da gérmek miimkiindiir. Giizelligiyle aya benzeyen sevgilinin
duvar ve kapilarma her giin giines altin renkli kalemle “adh sahum” yazmaktadir:

Sa’sa’a sanma giines hame-i zerle her giin
Ah sahum yazar ey meh der ii divarunda
Emri (g. 452/4)

“Ah sahum”un sagladig1 anlam yogunlugu, askin birgok halini beyan etmeye yeterlidir.
Bu linlem grubuyla asiklar hem sevgililerinin etkileyici giizelligini hem de onlara duyduklari
asklarmi kisaca ifade etme firsat1 elde etmislerdir:

Seniin hiisniiy beyan eyler beniim ‘askum ‘ayan eyler
Ne denlii ah sahum kim der @ divare yazmislar
Ulvi (Sezgin, 2015: 361)

“Ah Sahum” nidasinin yaziya dokiilmesiyle, belli ki duvarda hele kirmizi ile yaziliyorsa
harflerin seklinin sagladig1 yatay ve dikey hareketler sayesinde adeta bir resim olusturuldugu
sOylenebilir. Asik, ylregindeki ask atesini yazmakla kalmayip bu harflerin gorsel niteligiyle
onu bir de resmettigini diisiiniiyor olmali. Kendisi de gurbet ve ayriligin acisini en yogun
bigimde yasayan Cem Sultan, géniil hanesine tecelli ettiginden beri, sevgilinin adin1 kan ile
kap1 ve duvarlara yazdigini ifade eder:

Sen tecelli kilali dil hanesinde kanila
Ah sdhum yazaram ben her der ii divarda
Cem Sultan (g. 280/5)

Bazen sairler, “ah sahum” diye gergek kisilere de 6zel isimleriyle seslenirler. Beyitten
hareketle “ah sahum” yaninda bazen 6zel isimlerin de duvara yazildigt s6ylenebilir. Harimi,
gdzyas1 katibinin her duvar ve kapiya siirekli “ah sahum Mustafa” yazdigini sdylerken Ahmet
Pasa da goniil hanesinin duvar ve kapilarina “ah sahum Ibrahim” yazdigim belirtir:

Katib-i eskiim Harim1 dem-be-dem tahrir ider
Ah sahum Mustafa’y1 her der i divarda
Harim1 (Kilig, 1996: 214)
Der i divar-1 hane-i dilde
Yazaram ah sahum Ibrahim
Ahmet Pasa (g. 195/3)

Sairlerin, dost ve yarenlerine de “ah sahum” diye seslendigi anlasilmaktadir. “Osmanli
Tarih Deyimleri ve Terimleri SozIigi” miellifi Mehmet Zeki Pakalin “ahim sahim”
maddesinde, “dh sdhum”un aslinda Tirk¢edeki bu deyimin kaynagi oldugunu ifade
etmektedir. Yine aynt maddede asiklarin “sineye elif ¢ekmek” deyiminde oldugu gibi
viicutlarina tirnaklariyla “ah sahum”u naksettikleri de nakledilmektedir:

“Asiklarm agklarmin galeyani ile sinelerini yirtmalarma ‘sineye elif gekmek’ tabiri vardi.
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Gergekten sinesini yirtanlar oldugu gibi gogiislerine dogme tarikiyle ahim sahim yazdiranlar
da olurdu. Gogsiinii yirtanlar da ‘sineme elif ¢ektim’ veya ‘ah yazdim’ derlerdi.

Nahuniimle ah sadhum naks idersem sineme
Naks ider mi levh-i ussaka beni Sahum Ali
(Rahmf)
Tirnaklarimla sineme ah sahim naksedersem, Sahim Ali, asiklar levhasina beni nakseder
mi? (...) Su tafsilattan sonra tezahiir eder ki ‘Pek o kadar ahim sahim bir sey degil’ demek,

Oyle asiklarin sevgililerine ‘Ah sahim!’ diye ask ilan etmeleri derecesinde meftun olunacak
bir sey degildir, demek olur” (Pakalin, 1993: 29).

Sonuc¢

Klasik Tiirk siirinde duvar yazilarinin varlig, folklorik bir 6ge arz etmekle birlikte resmi
ve mesru olana bir itirazi da iginde barindirmaktadir. Duvar yazilari, duvarlarin kusaticiligini
agsmanin bir yolu oldugundan duvarlari inga edenler de bu kez smirlar1 koruma cabasiyla
“mani’n-nukis™u gorevlendirmislerdir. Bu ¢aligma da klasik Tiirk siirinde duvar yazisi
olarak artik asiklar arasinda bir jargona doniistiigii goriilen “ah sahum” nidasini, Osmanli
kiiltiirtiniin duvar yazilarina bakisi iizerinden ele almaktadir. Klasik Tiirk siirinde de bunun
yansimalarin1 6rnek metinler iizerinden gostermeye ¢alismaktadir. “Ah sahum”, asiklar icin
biitiin agk hallerini en 6zlii bigimde ifadeye yarayan derin bir i¢ ¢ekistir. Siirlerde de as18in
sevgiliye duydugu ask ve 6zlemi, ask elinden ¢ektigi biitiin 1stirab1 bu nidanin tek basina
karsiladig1 goriilmektedir. Yaygin bigimde duvarlart siisledigi anlasilan bu yakaris, folklorik
bir 6geye doniistiigii gibi Tlrkgede “ahim sahim” deyiminin de kaynagidir.

Notlar
! Esrar Dede, kiymetli s6ziin onu hak eden muhataba iletilmesi gerektigi diisiincesiyle gonli saf olanin soziiniin,
duvarlara degil, goniil safasini bulanlara sdylenmesine vurgu yapmaktadir:
Tati kelamini der U divara soylemez
Safi dilin hitabi safasin bulanadur
Esrar Dede (g. 75/4)
Ozel giin ve aylarda minareler arasina asilan mahyalarn mesru varligina kargilik kiilliye ve cami duvarlarina

yazilan yazilar, kisiye 6zgi ve siifli bulundugu gibi usul a¢isindan da gayrimesru bir nitelik arz ettiginden hos

karsilanmamis ve yasaklanmistir.

Gliniimiizde avangart bir sanat niteligi kazandig1 sdylenebilecek olan graffitilerin yayginligi, duvarlarda yazi ve

resimler yoluyla mesaj verme ve protesto etme 6rneklerinin hala canli ve renkli bigimde devam ettigini gosterir.

“Mahi, yok etmek manasinda olan mahv maddesindendir. Nukis, naksin ¢oguludur. Naks, yazi ve emsali sey-
lerdir. Mahi’n-nukds yazi ve emsali seyleri kaldiran, izale eden demektir ki baz1 vakiflarda ticretli bir hizmetli-
dir. Bu hizmete tayin olunan kimse cami, sadirvan, hela ve emsali vakif binalarin duvarlarina sunun bunun tara-
findan yazilan yazilar1 ve yapilan resimleri silmek ve izale etmekle miikelleftir.” (Vakif Deyimleri ve Terimleri

Sozligi)
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51 Mayis 2015 tarihinde Sisli Camii duvarina, gostericileri desteklemek ve duvara yazi yazmamalari konusunda
uyarmak igin astlan bir pankart bu anlamda dikkat gekicidir: “Is¢i bayramimizi kutlar, Allah rizast igin tarihi
cami duvarlarina yazi yazilmamasini rica ederiz. Sisli Camii” (https://www.haberturk.com/gundem/haber/1-
072410-1-mayista-sisli-camii-duvarina-asilan-pankart-dikkat-cekti)

¢ “Kudamiyeler sairler tarafindan 6nemli kabul edilen kisilerin bir sehre yahut mekana tesrifini kutlamak amaciy-

la yazilan siirlerdir.” (Ertugrul, 2018: 2)

7 “Vesikalarda bazan imarethine olarak da gegen kavram, kelime olarak “imar edilmis, insa edilmis” demek olup
cami, mescid, medrese, tabhane, dariilit"am, dariissifa, asevi, kervansaray, muvakkithane, tiirbe gibi birimlerin
tamamu i¢in oldugu gibi bu binalardan biri olan aghane i¢in de kullanilmistir. Anadolu ve Rumeli’deki pek ¢ok
mimari eserin kitabesinde yapilar imaret adiyla zikredilmistir. Evliya Celebi imareti hem kiilliye hem de birim-
lerinden biri olarak kaydetmistir.” (Ertug, 2000).
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Bu caligmada bir metin olarak etnografiyi, edebi anlati baglaminda ele aldim ve
Ursula Le Guin’in Karanligin Sol Eli romanini etnografinin metinsel stratejileri
cergevesinde yorumlamayr hedefledim. Etnografik metnin aragtirmaci ile
aragtirtlanin alanda karsilagsma tecriibesini igeren bir anlati oldugu argiimanindan
yola¢ikarak romanda gezegenler arasi seyahat eden “erkek” bir el¢inin androjenlerle
karsilagma tecriibesi de etnografik metinsellestirme baglaminda yorumlandi.
Yapisalciligin “yazarin 6limii” arglimanindan hareketle, etnografik ve edebi
metinsellestirmenin benzer yapisal diizenlemelerine odaklandim ve Karanligin
Sol Eli metnini etnografinin metinsellestirme stratejilerini kullanan bir alegori
olarak okudum. Ethosu yakalamak, giindelik hayati anlatmak, yogun betimleme ve
etnografik tecriibenin hikaye edilmesi gibi etnografik metinsellestirme stratejileri
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romanda da yer almaktadir. Calisma bu baglamda su tartigmalar {izerinden ilerledi:
Basglangigta roman kahramam El¢i Genli Ai anlatmak iizere oldugu hikayenin
kime ait oldugunu sorgular. Bu sorgulamay1 sdylesimsel nitelikli etnografik
metinsellestirmenin bir izdiisiimii olarak yorumladim. fkinci olarak Elgi Genli
Ai, tipki bir etnograf gibi, Gethen halkinin yasam diinyasinin keskin bir resmini
cizer; giindelik hayatlarini, ritiiellerini yogun bir sekilde betimler ve ethoslarimi
yakalamaya calisir. Uzerinde durulan son konu ise yalmzlik duygusu ve bilen-
bilinen iligkisindeki doniisiimler baglaminda Genli Ai’nin alan tecriibeleri oldu.

Anahtar sozciikler: alan tecriibesi, alegori, etnografi, etnografik metinsellestirme,
metinlerarasilik, metinsellestirme stratejileri

Abstract

This paper aimed to discuss ethnography as a text within the context of a literary
narrative and interpreted a science fiction novel, The Left Hand of Darkness by
Ursula Le Guin, with a focus on the textual strategies of ethnography. Based on
the argument that the ethnographic text is a narrative that includes the experience
of encountering the researcher with the researched in the field, the experience of
a “male” messenger traveling interplanetary throughout the novel was interpreted
in the context of ethnographic textualization. I focused on the similar structural
arrangements of ethnographic and literary textualization, moving from the
argument of “the death of the author” of structuralism, and reread The Left Hand
of Darkness as an allegory based on the textualization strategies of ethnography.
Ethnographic textualization strategies such as capturing the ethos, describing
everyday life, thick depiction, and storytelling of ethnographic experience were
also included in the novel. Within this context, the study proceeded through the
following discussions. At the beginning of the novel, the protagonist questions
whose story he is going to talk about. I interpreted this rhetoric as a projection
of a dialogical ethnographic textualization. Second, he painted a sharp picture of
the living world of the Gethen people, intensely depicting their daily lives and
rituals, and pursuing their ethos like an ethnographer. The last topic emphasized
was Genly Ai’s field experiences within the context of the feeling of loneliness and
the transformations in the subject-object relationship.

Keywords: allegory, ethnographic textualization, ethnography, field experience,
intertextuality, textualization strategies

Extended summary

This article considers ethnography as the experience of the encounter between the researcher
and the researched, and the transformation of this experience into a kind of text. It reads the

experience, of an encounter with androgens, of a “male” ambassador carrying out interplanetary
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travel in The Left Hand of Darkness, through the nature of ethnographic textualization. This exact
point makes it meaningful to establish this study within the framework of the concept of “allegory”.
Clifford (1986b) points out that ethnography is “allegorical” in form and content. However, he
sees ethnography as an allegorical expression of other concepts. Here, in contrast to this view,
I read this fiction, which uses the textualization strategies of ethnography while transforming a
fictional encounter into a text, as an allegory of ethnography. In other words, I consider literary
fiction as an allegory of ethnography and listen to the textualization forms of ethnography.

My approach to the novel stands out from the rest of the literature in that, the reading is not
from within the text. Basically, I am looking at how the novel narrates rather than what it says
(Chatman, 2009: 10), focusing on similarities between the structural arrangement of textualization
in the ethnographic narrative and the novel The Left Hand of Darkness. In this sense, I focus on
textualization strategies. I try to make sense of this science fictional ethnography by thinking
within the framework of the reasoning of ethnography as a method and a text.

In the novel, the answer to the question “what kind of a social structure could be constructed in
a universe where there is no sex such as woman or man, hence there is no social expression of the
biological sex?” is narrated through the experiences of the Ambassador who traveled to the planet
of Gethen. Ambassador Genly At starts his narrative with a rhetorical question: “whose story is
this?”. By doing so, he draws a narrative framework for the reader too. Although the founding
role is in the Ambassador, the narrative of the novel consists of experiences of the Ambassador,
views of the native informant, and stories of Gethenian myths. Therefore, it adopts a polyphonic
language. Thus, the emerging text in total acquires a dialogical character as well. Considering that
the ethnographic text is meant to reveal, with a polyphonic understanding, the potential worlds
that are supposed to be common in the minds of both the author and the reader, the question of

“whose story is this?” appears as a valuable methodical reasoning tool for ethnography as well.

Arriving on this planet, Genly Ai “conducts his fieldwork™ in an anthropological sense. He
spends about two years in the environment of the exotic “other”, trying to get to know these
people whose relationships with their world are different from his own society. During the long
journey in the novel, the meaning of everything in Ai’s mind will change, and eventually, he
will begin to see the world through their eyes. Ai focuses on the “uncertainty” in the biology of
the community and sees their rituals, political and daily lives, kinship relations, genderlessness,
taboos, languages, myths, and religions as an extension of their bodies. This holistic reading
style, here starting from the body, also coincides with the reasoning of ethnography. Ai tries to
organize the shapeless space around a concept (or several such concepts) he derives from his
field experience, just as ethnographers do. We can see that “androgyny” is used as a reasoning
tool to reverse the established social perception and an area of criticism about sex and gender
is worked to be established. The attempt to establish this type of criticism also overlaps with
the aims of the ethnographic text. The question “in what kind of a world would we live in if we
weren’t anatomically determined on sex?” on which the novel is built does not allow empirical
observation. Based on this methodological impossibility inherent to the fundamental research
question, I make sense of what leads the author to an ethnographic textualization.
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As I pursue the ethnographic textualization, I discuss the novel from two different aspects.
The first aspect is based on the concepts capturing ethos, everyday life, and thick descriptions
which express how Ai, whom I can take as the ethnographer, interprets and explains in a context,
what he observed. Within the frame of the ethnographer’s experience, the second aspect deals
with Ai’s encounters in the field. Based on these two aspects, I trace by an intertextual perspective
the patterns that constitute ethnographic textualization through a literary text that is far from the
scientific claims of ethnography.

Giris

Insan bilimlerinin arastirma yontemlerinden biri olan etnografiyi, Ursula Le Guin’in
Karanligin Sol Eli romaniyla Gethen gezegeninin androjen sakinleri iizerinden, bir bilim
kurgu araciligiyla tartismaya agmak ilk bakista bir oksimoron olarak gortilebilir. Oysa genel
olarak bilim kurgu metinleri de tipki etnografik metinler gibi toplumlari, onlarin siyasetlerini,
politik tahayyiillerini, kurumlarini, insan —ya da seylerin- dogasina dair sorgulamalari, verili
olan ve insa edilen arasinda oldugu varsayilan ontolojik ayrimlari, yaratilan otekileri ve
tlim bunlarla iliskileri yazinina konu eder. Bunu yaparken de insani, bilimi, teknolojiyi ve
insan dis1 varliklari; yapay zekalari, robotlari, sayborglari, siiper kahramanlari, uzaylilari,
canavarlari, zombileri, alternatif tarihleri, yok oluslari, paralel evrenleri, siber ortamlari,
alternatif anatomileri ve toplumlar1 kullanir. Bu baglamiyla da bilim kurgunun, gercekligi
esnetme ve yasam diinyasini sorgulama yontemlerini genisletme agisindan hayli renkli bir
alan sundugunu sdyleyebiliriz. Agirlikli olarak, kurumsallasmis bir disiplin i¢inden yazilmasi
beklenen etnografi ise, dili bilimsel protokoliine igkin ve sinirlart da kendi gergekliginin
icerisinde ¢izilmis metinler iiretir. Ancak her iki metin tiirii de en nihayetinde “bir baskasinin”
farkli tiirden pratiklerini gdstermek suretiyle okurlarinin 6n kabullerini, inanglarini, toplumsal
yargilarini, beklentilerini paranteze aldirarak yerlesik hitkiimleri zayiflatma ve elestirel bir
bakisa yonelme egilimindedir.

Ote yandan en temelde etnografiyi, “arastirmaci ile arastirilanin karsilasma tecriibesine”
ve “bu tecriibenin bir tiir metne doniismesine” indirgedigimizde, bir baska ifadeyle etnografi
ile ilgili fikirlerimizi yalinlastirdigimizda, diisiince koordinatlarimizla bir miktar oynamamiz
miimkiin olacaktir. “Insan” ve “insan dis1 varliklar” arasinda, Foucault’da (2006) “akil” ile
“akil dig1” tanimlamalar1 araciligiyla kurulan, birini bir digerinin i¢inden anlamlandirma ya
da tanimlama iliskisinden esinlenerek bir okuma yapmak elbette diisiiniilebilir. Oysa burada
yapmak istedigim sey, Gethen gezegeninin alternatif anatomiye sahip varliklari iizerinden
bir felsefi antropoloji tartismasina girismek degil, Gethen’e diinyadan giden bir el¢inin,
androjenlerle karsilagsma tecriibesinin ifade edilis bi¢imini, etnografik metinsellestirmenin
dogasi icerisinden okumaya calismaktir. Tam da bu noktada ¢aligmanin “alegori” kavrami
cercevesinde kurulmasi, anlamimi bulur. Clifford (1986b) etnografinin, bi¢im ve igerik
bakimimdan “alegorikligine” dikkat ceker. Alegori kavrami genis manada, bir yasam
tecriibesinin, daha etkileyici olabilmesi icin carpict bir metaforik anlatim yoluyla ifade
edilmesi anlamina gelir. Clifford etnografiyi, bir tecriilbenin metne dokiilmesinden hareketle
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ele alir. Bu gergevede 6rnegin Marjorie Shostak’in, Afrika kabilelerinden birine mensup olan
bir kadinin hayatini, kendi tecriibelerini ve soyutlamalarini da pesi sira ekleme vasitasiyla
metinlestirerek anlattigi Nisa / Bir Kung Kadmimin Yasami Ve Sozleri (1981) etnografisi
Clifford’a gore, kadinligin feminist bir alegorisidir. Yine benzer bi¢cimde, Sudan’da diizenli
anarsi halindeki bir kabileyi anlatan E. Evans-Pritchard’in The Nuer (1940) etnografisini
de Anglosakson halk demokrasisi modelini sorgulatan politik bir alegori olarak okur. Bu
calismada ise etnografileri bagska kavramlarin alegorik anlatimi olarak géren bakisin tersine,
kurmaca bir kargilagmay1 metne doniistiiriirken etnografinin metinsellestirme stratejilerini
kullanan bir kurgu, etnografinin alegorisi olarak okunuyor. Bir baska deyisle, alegori
kavramindan hareketle etnografinin edebi bir performansa donistiigiinii sdyleyen Clifford’in
aksine, edebi bir kurgu etnografi alegorisi olarak okunup etnografinin metinsellestirme
bicimlerine kulak veriliyor.

Roman “kadin ya da erkek gibi kesin bir cinsiyetin bulunmadig1, dolayisiyla da biyolojik
cinsiyetin toplumsal ifadesinin olmadig1 bir evrende nasil bir sosyal yap1 insa edilebilirdi”
sorusunun cevabini, Gethen gezegenine giden elginin tecriibeleri iizerinden anlatir. Tam da
bu yabancilik tecriibesinin ifadesi baglaminda etnografik metin ile oOrtiistiirerek “etnografi
alegorisi” tanimlamasiyla yeniden okumaya davet ettigim Karanligin Sol Eli, literatiirde
farkli baglamlartyla hayli tartigmaya konu olmus bir romandir. En fazla ihtilaf yaratan,
zaten romanin da iizerine insa edildigi, toplumsal cinsiyet meselesidir. Bu baglamda temel
olarak “androjen” kavrami elestirilir (Fayad, 1997). Androjen, Aristophanes’in (Platon,
2012: 190) anlattig1 yaratilig hikdyesinde, Zeus tarafindan ikiye boliinmeden 6nce, kadin ve
erkek cinsini i¢ine alan bir “biitiin insan”dir. Tanrilara isyan ettigi i¢in ikiye boliniip, hayati
boyunca boliindiigli par¢asini aramakla cezalandirilan bu androjen yarisinin, yani insanin
arayist, hangi cinsten kesildigine goére degisiklik gosterecek; farkli cinsten kesilmisler
kars1 cinsi, kendi cinsinden kesilenlerse kendi cinsini arayacaktir. Ancak bu mitolojik
hikayedeki tiim bu eslesmelerin igerisinde erkekten kesilmis erkegin, erkek yarisini bularak
biitiinlesmesi, muhtevasinda “en ¢ok erkekligi” barindiracagindan, nihai tamamlanmighk
hali olarak gosterilir. Buradan hareketle androjen kavramina cinsiyetler arasi bir hiyerarsinin
ickin oldugu sdylenebilir. Feministler tarafindan da en sert elestirilerin yapildigi, hatta Le
Guin’e “cinsiyet¢i” demeye varacak kadar ileri giden tartismalarin odak noktasi, romanda
androjenlik kavrami gergevesinde gelisen ve bu igkin anlami onayladigi disiiniilen olay
orgiisiidiir. Fakat bazi yazarlar da bu ithamlarla Le Guin’e haksizlik edildigini diisiiniirler ve
romant, toplumsal cinsiyet kimliklerine meydan okuma konusunda basaril1 bir metin olarak
degerlendirirler (Barrow and Barrow, 1987). Kimi bagka ¢alismalarda ise Gethen gezegeninin
dinleriyle Hristiyanlik, Budizm, Taoizm arasinda kurulan baglantilar; uyum, zitlik, diializm
kavramlar1 ¢ercevesinde tartisilir (Lake, 1981). Kimisinde de &zellikle Lévi-Strauss’a
gonderme yaparak, romandaki mitler, ensest tabusu ve akrabalik iliskileri, “miibadele”
kavrami ¢ercevesinde incelenir (Walker, 1979). Bir baskasinda ise Gethen’e gelen elgi ve
onu génderen Ekumen iizerinden kolonyalizm tartismalari yapilir (Pearson, 2007). Uye
gezegenler arasindaki her tiirden aligverisin koordinasyonunu saglayan “Ekumen”, emperyal

P13

bir olusum ve birlige katilmaya ikna etmek icin Gethen’e gonderdigi “el¢i” ise antropolog
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olarak degerlendirilir. Bu gercevede de el¢inin Ekumen’den Gethen’e ettigi seyahat, klasik
antropologlarin “ilkel olanin egzotik mekanima” gidisiyle benzetilerek romanda, kolonyal
iligskiler ¢ergevesinde antropolojik baglam 6n plana g¢ikartilir. Ancak burada romanin ele
alinis bicimi, tiim bu literatiirde yapilan ¢aligmalardan farkli bir yerde durmaktadir. Oncelikle
yukarida bahsi gectigi sekliyle metnin i¢inden yapilan bir okuma degildir. Diger bir ifadeyle
temelde, romanin “ne” anlattigindan ziyade “nasil” anlattigina bakiyor (Chatman, 2009:
10), etnografik anlatiyla Karanligin Sol Eli roman1 arasindaki benzer metinsellestirmenin
yapisal diizenlemesine odaklantyorum. Bu anlamda yazarin niyetlerinin, zihninin ve
metnin i¢indeki olaylarin disina ¢ikarak, metinsellestirme stratejilerini merkeze aliyorum.
Yazarin bu kurgusunda neden etnografik bir metinsellestirmeyi “taklit” etmeye ihtiyag
duymus olabileceginin cevabini ararken, ebeveynlerinin antropolog olmasi gibi kolayci bir
aciklamadan hareket etmiyor ve yazarin kendisine isaret eden bir baglam kurmuyorum. Daha
net bir ifadeyle, yapisalcilarin dile getirdigi gibi “yazari dldiirerek” bir metin okumasina
girisiyorum (Barthes, 2013 ve Foucault, 1981). Yazilan bu bilim kurgusal etnografiyi, hem
yontem hem de metin olarak etnografinin akil yiiriitmesi i¢cinden diisiinerek anlamlandirmaya
calistyorum.

Bu baglamda bir etnografi alegorisi olarak yeniden tanimladigim Karanligin Sol
Eli romanini; ethosu yakalamak, giindelik hayat ve yogun betimlemeler ile etnografin
tecriibeleri eksenlerinde ele alacagim ancak oncelikle romanin, etnografi ile nasil birlikte
diisiiniilebilecegini tartismaya acacagim.

1.  Karanhgin Sol Eli’ni etnografi ile diisiinmek

Romanda olay orgiisii baslamadan once hikdayenin bagkahramani el¢i, okuyucuya
tecriibesini anlatma yontemi agiklar; “raporumu bir hikdye anlatirmis gibi verecegim” ve
ardindan soyle devam eder:

“Bu hikaye sirf benim hikdyem degil, anlatan da bir tek ben degilim. Dogrusu
kimin hikayesi oldugundan bile emin degilim; sizler daha iyi takdir edersiniz.
Ama bastan asagi tek bir hikaye. Kimi zaman ses degistik¢e olgular degismis
gibi goziikiirse siz en hosunuza giden olguyu segiverirsiniz olur biter; yine de
higbiri yalan degil bunlarin ve bastan asagi tek bir hikaye” (Le Guin, 2010:
15-16).

El¢i, Genli Ai, “bu hikaye kimin hikayesidir?” gibi retorik bir sorunun cevabini verirken
okuyucuicindebiranlatiiskeleti ¢cizer. Anlatidaki seslerin degisecegini ve perspektif degistikce
de olgularin farklilasacagini, dolayisiyla dile getirilen tecriibenin anlaticisinin da kesin
bir sekilde belli olamayacagini pesinen bildirir. Hikayelerin ¢okluguna ve aidiyetlerindeki
muglakliga ragmen yasanan anin tekligine isaret eden Ai, kisilerin “begendikleri” olgularla
hikayesini yaratacagini soyler. Bu retorik soru hikdye etmeye dair bir ¢dziimlemeye de isaret
eder; gergek ile mitin, diiz anlam ile mecazin, birlik ile ¢oklugun, ¢esitlilik ile biitiinliigiin
i¢ ice gegegini ima ederek esasen evreni deneyimlemeye dair epistemolojik bir agiklamada
bulunur. Roman c¢ogunlukla, toplumsal cinsiyetini igsellestirmis bir erkek olan Terrali
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(diinyal1) el¢i Genli Ai’nin agzindan aktarilir. Kitap yirmi ana boliimden ve sonunda da
Gethenlilerin zaman smiflamasini anlatan “Gethen Takvimi ve Saati” kismindan olusur.
On boliim, Genli Ai’nin giinliik seklinde yazilmis raporlaridir. Dort boliim, Ai’nin Gethenli
informanti' Estraven’in anlatimidir. Geriye kalan alt1 boliimiin besi Gethen efsanelerinden;
bir tanesi de Ai’den 6nce Gethen’e gidip oOrtiik bir ¢aligma yaparak Gethenliler hakkinda
bilgi toplayan bir aragtirmacinin raporundan olusur. Anlasilacagi gibi romanin anlat1 yapist
tecriibe temellidir. Kurucu rol Ai’de olsa da zaman zaman informantinin sesiyle yerli zihnin,
bazen de mitler araciligryla kolektif hafizanin, yani toplulugun kendisini hikayelestirme
seklinin sesini duyariz. Ai’nin yani sira kendi metinleriyle hikayeye katilan diger unsurlar da
anlatrya cok sesli bir dil kazandirirlar. Boylelikle toplamda ortaya ¢ikan metin de “diyalojik™
(Bakhtin, 1982) bir karakter edinir. Nitekim hem “disaridan” hem “igeriden” hem de efsaneler
araciligiyla kolektif hafizadan gelen bilgilerle taraflarin birbirlerini nasil gordiiklerine, hayati
algilama ve anlamlandirma big¢imlerine sahit oluruz.

Etnografik metnin de c¢ok sesli bir anlayigla hem yazarin hem okurun zihninde ortak
oldugu varsayilan potansiyel diinyalari, “animsatarak” (Scholte, 1987: 41) agiga ¢ikarmak
oldugu kabul edildiginde, “anlatilan bu hikaye kimin hikayesidir?” sorusu etnografi i¢in de
degerli bir yontemsel akil yiiriitme aparati olarak belirir. Bir ge¢mise, hafizaya ve belli bir
bakisa sahip kisi olarak etnograf, metninde kendi hikayesini mi, i¢ine girdigi toplulugun
hikayesini mi yoksa tecriibenin kendine mahsus smirlarinda ikisinin i¢ ice gecerek yarattigi
bir bagka hikayeyi mi anlatir? Bu sorular diigiindigimiizde, etnografin alandaki konumu,
islevi ve ortaya cikan metnin bilimselligi, tartigmalarin odak noktalar1 olarak kargimiza
cikar. Ve temelde bunlar iizerine iiretilen biitiin arglimanlar da pozitivizm ile beseri bilimler
ayrimma baglanarak anlamii bulur. Ilkin bir takim matematiksel verilerle toplulugun
rakamsal betimlemesini ve analizini yapmayan, bizatihi gli¢lii gdzlem ve anlatim yetenegiyle
derdini yaziyla aktaran -ya da bu sekilde olmasi1 beklenen- etnografinin, doga bilimlerinden
belirgin bir bi¢cime ayrilan retorigi hemen goze ¢arpar. Etnografi hem alan ¢aligmasi pratigi
hem de sonunda ortaya ¢ikan metnin retorigi bakimindan pozitivist paradigmanin bilimsel
on kabullerine uymayan bir karaktere sahiptir. Bizatihi bir olusun, bir pratigin icerisinde yer
alan etnograf hakikati, digsal ve gayri sahsi olarak géremez, “gercek” etnografin tecriibesinde
viicut bulur. Bu tecriibenin ifadesi olan etnografik metin gayri resmi, metaforik ve ¢ok anlaml
bir dil ile kendini insa ederken, dilin biitiin imkanlarindan yararlanir: kesfeder, yorumlar,
anlar, anlamlandirir. Toplulugun kesin yasalarini saptamak yerine tecriibenin doniistiiriicii
etkisine kendini ve metnini agan etnograf, perspektifinin “konumlanmig bakisini” da bilgi
nesnesi olarak ortaya koyar (Clifford, 1896a).

Ote yandan egzotik hikdyeler, tarihsel olarak genellikle “yabanillik”, “ilkellik”
baglamina yerlestirilir. Romanda da kurgusal olarak, egzotik bir kiiltiirii tanimanin ve metne
dokmenin, klasik etnografilerden alisilagelmis formunu goriiriiz. Bu baglamda evrimci
bir bakis da hemen goze carpar. Hem Terra-Gethen arasinda hem de Gethen’in iki {ilkesi
Karhide-Orgoreyn arasinda tarihsel olarak lineer bir iligki kurulur. Ai 6zellikle de Orgoreyn’e
baktiginda, sanki atalarina bakiyor gibi hissetmekte ve Terra’nin eski halini gdrmektedir.
Bu da uzunca bir siire zihinlerde etnograf i¢in uyanan, atalarinin nasil yasadigini 6grenme
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amaciyla “ilkel kabilelerle” vakit geciren, “zaman tiineli i¢indeki naif arastirmac1” imgesiyle
de ortiismektedir. Seksen ii¢ gezegenin birleserek olusturdugu Ekumen adindaki birlik,
birlige katilmaya ikna etmesi i¢in Ai’yi bu gezegene gonderir. Elgi kiiltiiriin, teknolojinin,
rasyonelligin mekani1 Terra’dan; ilkelin, doganmn, duygunun hiikiim stirdiigii Gethen’e
gelir. Teknolojiye sahip oldugundan kendi disindakilerle de iletisim kurma imkani olan
taraf, naturasinin dogrudan ifadesini yasayan dogay1 fethetmeye gelmistir. Diger taraftan
Lake (1981: 156), Karanligin Sol Eli’'nde Gethen’in iki iilkesi i¢in karsit imgelerin nasil
kuruldugunu inceler. Romanda bu iki iilke, en temelde sicak ve soguk ile iliskilendirilir.
Bunlarin pesi sira da yine zit bir bicimde rasyonalizm ve sezgi, kesin bilgi ve cehalet, 6liim
ve yasam sembollestirmeleri gelir. Lake tim metinde bu tip bir dikotomik akil yiiriitmenin
yakalanabilecegini ifade eder. Lake’in ¢alismasinda roman i¢indeki iki {ilkenin birbirine gére
konumlandirilist konu edilmis olsa da ayni baglantilar hem Terra’nin Gethen ile hem de
etnografin nesnesi ile kurdugu iliskinin izdiisiimii gibidir. “Medeni” ile “yerli” arasindaki
karsilagma, klasik antropolojinin nesnesiyle kurdugu iligkide isleyen diialistik diisiinceyle
anlam kazanir. Bu baglamiyla da yukarida da ifade edildigi gibi elginin bu mekansal
hareketliligi, klasik antropologlarin seyahati gibi de okunabilir. Ai bu gezegene gelerek
antropolojik manada “alana ¢ikar”. Egzotik “6tekinin” mekaninda yaklasik iki y1l vakit gegirir,
diinyalar1 ile kurduklari iliskiler kendi toplumundan farkli olan bu insanlar1 tanimaya caligir.
Ozellikle Gethenli arkadasi Estraven’e, etnografik jargonla ifade edersek “informantina”,
siirekli sorular sorarak onlarin yasam diinyasini “anlamaya” ¢aligir. Ancak biitiin ¢abasina
ragmen hep bir seyleri kagirdigina dair bir hissiyati vardir. Yanlig bir seyler demeye
cekindiginden Gethen insanlar ile bir araya geldiginde genelde havadan sudan konusmay1
tercih eder ¢linkii ona, sdyledigi her seyin ¢ift anlami varmis gibi goriiniir. Gethenlilerin
kendisine, onlar1 yargiladigindan haberdarlarmis gibi baktiklarini diigiiniir ve buna dair de
icinde daima bir sikint1 vardir. Cogu zaman bir yalnizlik duygusuna gark olarak, neyin ne

~

anlama geldigini ¢6zemedigi bir toplumda, yiizlerini okuyamadig: “tuhaf” insanlarla birlikte
yasamak zorunda kalir. Elginin bu yabanciliktan ileri gelen yalnizlik hissiyati, informantinin
kendisini terk etmesiyle tetiklenen ve gezegende kendi yolunu bulmaya calisirken gelisen
olaylar neticesinde sona erecektir. Bu yolculukta Ai’nin zihnindeki her seyin yeri, anlami

degisecek ve nihayetinde diinyay1 onlarin gdziinden gérmeye baslayacaktir.

Uzerinde durulmasi gereken bir baska konu da Le Guin’in roman1 yazma yillartyla
Malinowski’nin  giinliiklerinin ~ yayimlanmas: arasindaki zamansal denk gelistir.
Malinowski’nin (1989) dliimiinden yaklasik 25 yil sonra, karisinin tesadiifen buldugu alan
giinliikleri 1967°de basilir. Bu metin, arastirmacinin alandaki konumu ve hissiyati bakimindan
bir hayli dikkate degerdir. Yerlileri pis ve mide bulandirict buldugunu giinliiklerinde ifade
eden Malinowski, bu nahos tarifleriyle, sosyal antropoloji disiplininin tarihi i¢inde genellikle
egzotik uzamlarda yasadigi varsayilan, medeniyet ile “bozulmamig” yerli topluluklarin
temsilini ve aralarina katilmig yalniz etnograf tahayyiiliinii sarsacaktir. Sansasyonel bir etki
yaratan bu giinliikten yaklasik iki y1l sonra, 1969 yilinda ise Karanligin Sol Eli ilk baskisini
yapar. Ai de tipki bir etnograf gibi gezegene geldigi glinden itibaren kendisine giinliik notlar
tutar, ancak bir antropologun gilinliiglinii ifsa edememesinin aksine burada Ai’nin yerliler
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arasinda yagarken ne diigiiniip ne hissettigini okuyucu ile paylasir.

Romanin bir pargasi, Ai’den Once Gethen’de oOrtiilk gdzlemler yapan aragtirmact
tarafindan yazilan “Cinsiyet Sorunu” isimli boliimdiir. Burada Gethenlilerin anatomileri,
cinselliklerini nasil yasadiklart ve buradan hareketle de toplumsal yapilarini nasil organize
ettikleri hakkindaki yorumlar, alti sayfalik etnografik nitelikli alan notunda anlatilir.
Gethenlilerin bedenleri yirmi alt1 ile yirmi sekiz giin arasinda degisen bir hormonal ¢evrime
sahiptir ve zamanlarinin beste dordiinii “sommer” adi verilen bir donemde gegirirler. Bu
periyotta kisiler tamamen androjendir, yani hi¢bir cinsel itki duymazlar. Ancak bu, cinsel
olarak pasiflige degil bir tlir “gizil olmaya”, potansiyel olarak var olmaya isaret ettiginden
daha ¢ok ergenlige benzer. Yagamlarimin beste birinde ise androjenligin bozularak cinsiyet
acisindan belirginlesmeye bagladiklart “kemmer” evresindedirler. Hormonlar faaliyete gegse
de kemmer evresine girer girmez cinsiyet hemen tayin edilmez, cinsiyetin belirgin olabilmesi
ve birlesme yetisi kazanilabilmesi i¢in yine kemmerde olan bir partnere ihtiya¢ duyulur.
Ortak girilen bu eslesme siirecinin sonunda, o anki hormon durumlarina ve birbirlerine olan
konumlarma gore cinsiyetleri de belirlenmis olur. Bu biyolojik ve sosyal etkinlik kendileri
icin de bilinmez bir siiregtir, kisilerin girecekleri cinsiyeti tayin etme iradeleri bulunmaz.
Kemmer bitiminin akabinde ise yine sommer evresi baslar. Kemmer-sommer dongiisii
fenomeninin Gethenlileri yonettigini gézlemleyen arastirmaci, “toplum yapilari, sanayi,
tarim ve ticaretin yiriitiilis sekli, yerlesim birimlerinin boyutu, hikayelerinin konulari, her
sey somer-kemmer ¢evrimine uygun bi¢cimlenmis (...) Gethen toplumu giindelik isleyisi ve
siirekliligi icinde cinsellikten yoksun bir toplum” (Le Guin, 2010: 87) diyerek alan notunda
birtakim yorumlarda bulunur. Genis zaman kullanarak, zamanlar ve kisiler iistii bir dille tipki
etnograf gibi nesnesini tasvir eden arastirmact, sonrasinda da cinsiyetle kurulan varlik/yokluk
iliskisini ag1ga ¢ikarir. Ornegin toplumda isler kadin ya da erkek isi olarak simiflanmamuistir,
herkesin her seyi becerebildigi bir toplumdur. Arastirmacinin “yokluguyla” dikkatini ¢eken
seyler ise sOyle siralanabilir; hi¢ kimsenin ¢ocuk bakimina kati bir bigimde baglanmamasi,
Oidipus kompleksinin olmamasi, gayri iradi cinsel iligkinin olmamasi, insanlarin koruyan/
kollanan, hiitkmeden/hiikmedilen, sahip olan/sahip olunan, aktif/pasif olarak dialist bir
egilimle boliinmemisligi, cinselligin belirli glinlere hapsedilmis olmasindan dolay glindelik
hayatta flortiin olmamast ve bu yiizden de insanlarin alisageldigi davranis kaliplariin
olmamasi ve savasin olmamasi. Tiim bunlar metinde, diialist bir cinsiyetin olmamasinin
toplumsal tezahiirleri olarak sunulur.

Ai de diger arastirmact gibi, icine girdigi toplulugun biyolojisindeki “miiphemligi”
odagma alarak rittiellerini, siyasal yasamlarini, giindelik hayatlarini, akrabalik iligkilerini,
toplumsal cinsiyetsizliklerini, tabularin, dillerini, mitlerini, dinlerini, bedenlerinin bir uzantisi
olarak goriir. Bedenden hareket eden bu holistik okuma bigimi etnografinin akil yiirlitmesiyle
de ortisiir. Elgi, tipki etnograflarin yaptigi gibi, bigimsiz uzayi alan tecriibesinden elde ettigi
bir (ya da birkag) kavram etrafinda diizenlemeye calisir. Olan biteni, bu kavrami igeren
kategorilerle anlamlandirir. Bir baska ifadeyle bu kavramin etrafinda seylere anlam yiikler.
“Gozlem yapmak ile iligkili olarak goriilebilecek bu durum, gdzlenen ve dahil olunan hayatin
bir biitiinliik arz etmesinden kaynaklanir. Bu biitiinliik hali de metin dolayimiyla taklit edilerek
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yeniden tretilir. Bu tamlik bir ¢esit diizenlilik gdstergesi olarak da okunabilir. Ciinkii etnograf
baktig1 yerden, bir seyleri kavrarken temel bir ayrimla iligki kuruyorsa gordiiklerinde igsel bir
uyum yakalamasi da kaginilmazdir. Bu romanda ise ¢6ziimleme yapmak i¢in ayagin basildigi
yer, kurucu ilke “android beden”dir. Kesin cinsiyet olmamasiyla bizatihi sekillenen yasam
diinyasindaki farkliliklar, anlamlandirmanin temelini olugturmak i¢in romanda arastirmacinin
karsisina ¢ikan en biiyiik farktir. Bir nevi her yerde cinsiyetsizligin iz diisimiinii gormektedir.
Dolayisiyla bu metne bir baska agidan bakildiginda, “miiphemligin alegorisi” olarak da
okunabilir. Romanda cinsiyet ve toplumsal cinsiyet konusunda bir elestiri alan1 kurulmaya
calisildigindan yerlesik toplumsal algty1 ters yiliz etmek i¢in “androjenligin” bir akil yiirtitme
araci olarak kullanildigini goriiyoruz. “Gergekten ters yiiz edebildi mi yoksa s6z konusu
toplumsal hiikiimleri daha da m1 giiglendirdi” hususundaki tartismalar, bu yazinin kapsami
disindadir. Anlati ¢o6ziimlemesinde isaret edildigi bicimde “bir seyi anlatmanin yolu” olarak
“soylem” kavramindan hareketle burada, metnin “séylemi”nin etnografik anlatiyla ne denli
ortlistiigii ¢oztimleniyor.

Alan ¢aligmasini yaparken, etnografin kendi anlamlandirmalarini tamamen paranteze
almast miimkiin olmasa da sahit olduklarmi1 kendi kavramsal ¢ergevesi dahilinde
yorumlamaktan daimtinaeder ve birlikte oldugu insanlarin anlam diinyasina olagancaerismeye
calisir. Boylece etnograf, calismasi sirasinda diinyayi farkli bigimlerde anlamlandirmay1 da
ogrenir. Zira dahil oldugu topluluklarin kavramsallastirmalar: i¢inde ve onlar araciligiyla
alanda var olabilir. Sosyal antropoloji disiplini i¢erisinde bir yandan da hayli tartismali bir ilke
olan “kiiltiirel gorecelilik”, topluluklarin anlamlandirma bicimlerinin ve yasam diinyalarinin
farklilig1 iizerinden, baska gercekliklere, diinya-icinde-olma ve diinya ile-olma (Heidegger,
2011) yollarmin gesitliligine isaret eden bir kavramdir. Bu bakisin i¢inden iiretilen etnografik
metinler de pozitivist sosyal bilim paradigmasinin var olani yeniden iiretme ve onaylama
hevesine mesafeli durdugu i¢in basmakalip fikirleri sorgulama imkan1 tanir; var olan kaniy1
elestirel bir gdzle yeniden diisiinmeye davet eder, baska tiirden gergekliklere kendini agarken
harici deneyimleri de asina kilar. Ancak romanin, {izerine insa edildigi, “anatomik olarak
kesin cinsiyetlendirilmemis olsaydik nasil bir diinyada yasardik?”” sorusu, ampirik gézleme
izin vermeyen bir yapiya sahiptir. Yazar1 etnografik bir metinsellestirmeye yonlendirenin ne
oldugunu, tam da temel sorunun iginde barindirdigi bu yontemsel imkansizliktan hareketle
anlamlandirabiliriz. Sorulan sorunun antropolojik karakteri siiphesiz ortada ancak, etnografik
bir tecriibe yasanabilecek bir konu da degil. Dolayisiyla bu kosullarda miimkiin olabilecek
etkili cevaplardan biri kurgusal gozlemler kullanilarak etnografik metinsellestirmenin
“taklidi” olacak sekilde kurmaca bir etnografi yazilmasidir. Her birinin arasinda lineer degil
dongiisel bir bag oldugunu gz 6nilinde bulundurarak etnografide sorudan metne giden yolu
kabaca su sekilde takip edilebiliriz: Soru sorulur, alana ¢ikilir, sorunsal kurulur ve metin insa
edilir. Romanda ise soru ile metin arasinda tecriibi olarak doldurulmasi miimkiin olmayan
boslugun, kurgusal bir etnografik alan arastirmasiyla tamamlandigini goriiriiz. Ai, pratiklerine
dahil oldugu toplumda bir etnografin baktig1 yerlere; ritiiellere, siyasal yasama, giindelik
hayata, akrabalik iligkilerine, toplumsal cinsiyete, tabulara, dile, mitlere, dine etnografin
baktig1 gibi bakar ve bunlar1 tecriibenin diliyle metinlestirir. Nihayetinde de genel kaniy1
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sorgulamaya yonelik bir metinsel girisimde bulunmak suretiyle Karanligin Sol Eli roman,
etnografinin niyetleriyle ortisiir.

Roman yukarida da bahsedildigi {izere din, ritiiel, tabu gibi temalar etrafinda anlatilsa da
burada etnografik metinsellestirme takip edildigi i¢in ethosu yakalamak, giindelik hayat ve
yogun betimlemeler ile etnografin tecriibesi kategorileri altinda metni ele alacagim.

2. Ethosu yakalamak, giindelik hayat ve yogun betimlemeler

Etnografik yontemi kullanan arastirmaci, deneylerin, anketlerin aksine kendisi tarafindan
dogrudan yapilandirilmamis bir ortama, agik ya da ortiik bir bigimde dahil olarak yani insan
pratiklerine dogrudan katilarak ve onlari tecriibe ederek kurulan bir ¢aligsmanin igerisindedir.
Boylesi bir ¢alisma da anlamlarin pratikte, davranista ve eylemde yakalanabilecegine dair
bir 6n kabulii i¢inde barindirir. Ancak Geertz (2010: 30) bu hususta bir serh diiserek ilk
elden bilgiyi aragtirmacinin yakalayamayacagini sdyler. Ciinkii bu tiirden bir bilgi dogrudan
lireticisine yani topluluga aittir, arasgtirmaci etnografi ile yalnizca yorumlanmis bir diinyanin
yorumunu yapabilir. Dolayisiyla yapilan is, “isaret eden” ile “isaret edilen” in iliskisi
baglaminda kiiltiiriin semiyotigi olacaktir. Tecriibeyi diizenleyen unsurlari insani deneyimin
on kosulu olarak goren Geertz’e gore (2010: 153) etnografi, topluluklarin varoluslarina
yiikledikleri anlamlarin biriktirildigi yerler olan simgeleri yakalamalidir. Etnograf da bu
baglamda, Geertz’in Gilbert Ryle’dan alarak gelistirdigi “yogun betimleme” kavraminin
dogasina uygun olarak giindelik hayat1 anlatiya doniistiiriir. Yogun betimleme ile yapilan sey
insanlarin tecriibelerini ve anlamlandirmalarini, olus igindeyken, o an tesekkiil ettigi haliyle,
yorumlar {izerine kurulan yorumlar araciligiyla kurgulayarak anlatisallagtirmaktir.

Ote yandan temelinde “diinyay1 kurma bi¢imlerine” iliskin yiiriitiilen etnografik ¢alisma
icin yapip etmelerle ifadesini bulan bir “anlam” tanimindan yola ¢ikildiginda bu anlamlarin
kesfi i¢in de s6z konusu pratige, giindelik hayata bir yerinden dahil olmanin gerekliligi daha
anlagilir olacaktir. Bir olug igindeyken etnografin gordiigii, yorumladigy, idrak ettigi seylerden
belki de en 6nemlileri toplulugun “ethos”u ve “diinya goriisii”diir. Geertz’e gore ethos,
topluluk yagaminin karakteri, tonu ve niteligine igaret ederken, diinya goriisii ise olan bitenin
insanlara nasil goriindiigi ile ilgili bir kavramsallagtirmadir. Dahasi bu ikisi arasindaki iliski
de Ricoeur’iin izinden giden Geertz’e gore dongiiseldir, bir bagka sekilde sdyleyecek olursak
hem ethos ve diinya goriisii hem de etnografi birbiri lizerine binen yorumlarin yorumlaridir.

Ozetle etnografi, insanlarim diinya ile iliski kurma bi¢imlerini, farkli yasam diinyalarini,
insanin muhtelif varolus tezahiirlerini ortaya koyarak “insanin neligi” konusunda entelektiiel
bir ¢abaya girisir ve bir metin vasitasiyla da kendi varligin1 tamamlar. Esas onemi de,
“insanin varlik alanlarin1” imlemek suretiyle bir baska gercekligin olasiliklarini gézler 6niine
sererek diisiince koordinatlarimizla oynamasinda yatar. Benzer bir girisimi Karanligin Sol Eli
romaninda da goriiriiz. Ai, Gethen insanlarinin yagam diinyasinin keskin bir resmini ¢izmeye
calisir; glindelik hayatlarini tasvir eder, ritiiellerini yogun bir gekilde betimler ve ethoslarini
yakalar. Romanda ethos konusunda iki 6nemli kavram olarak “sifgretor” ve “nusuth”

karsimiza ¢ikar. Sifgretor kelimesi, Karhidece “g6lge” anlamina gelen eski bir kelimeden
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tiretilmistir, Karhideliler i¢in “prestij-yliz-yer-gurur” iliskisiyle baglantili bir mesele olarak
goriiliir ve ¢ok onemlidir. Hislerini dogrudan belli etmeme temelinde, duygularla ifadeler
arasina bir dolayim koyma ihtiyacindan kaynaklanan sifgretor, Ai’ye gore terciime edilemez
bir konudur ve esasinda toplumsal otorite ile ilgilidir. Tam da bu sifgretor konusu yiiziinden
Ai ¢ogu zaman insanlarin yiizlerini okuyamaz, ne demek istediklerini de anlamaz ve bu
sebeple derin bir yalmzlik hisseder; “bir kedinin yiizii okunabilir mi, bir ayibaliginin, bir
susamurunun?”’ (Le Guin, 2010: 26) diyerek durumu raporunda izah etmeye calisir. Sifgretor
ayn1 zamanda sosyal kurallar1 ve protokol nezaket setlerini de ifade eder. Ai’nin uzunca
bir zaman ¢dzemedigi sey de zaten bu ortak kodlardir. Romanda siiregiden tiim yanlis
anlamalarin sebebi Ai tarafindan kesin bir cinsiyetin yokluguna baglanir, ona gore salt bu
yiizden Gethenliler ile arasinda ortak bir dil de kurulamiyordur. Ai kendisinin akil yiiriitme
bicimine uymadig: i¢in iki yildir Gethen’de yasamasina ragmen olaylara, hayata “onlarin
omuzlarindan bakamaz”, igsel bir anlama hissi yasayamaz ve kendi yagam diinyasina
yapmaya calistig1 ¢eviriler bir tiirlii tutmaz. Ai’nin bu husustaki esas sorunu androjenligi
igsellestirememis olmasidir, bunun bir gostergesi olarak da sifgretorlarini ¢6zemez.

Romanda olay orgiisiinii baglatan moment elginin, siyasi sebeplerden &tiirii informanti
tarafindan terk edilmesidir. Informantin1 kaybeden Ai, toplumu taniyarak bir sekilde
kendi yolunu bulabilmek ve nihayetinde de amacini gergeklestirebilmek i¢in Gethen halki
ve kurumlartyla iki yildir kurmadig1 bigimde bir iliski kurmaya baglar. Ai’nin bu hususta
toplumu anlamak ve bilgi toplamak igin ilk yoneldigi yer, Handdara dininin inzivadaki
miritlerinden olusan “6ndeyiciler” adinda bir grup olur. Ai’nin hemen dine ydnelmesi
etnografi acisindan da anlamlidir. Zira dinin temel ontolojik énemini Eliade de (2016:
36) “kutsal” ve “profan” ayriminda, kutsalin tezahiiriiniin bir referans noktasi olusturarak
ontolojik olarak diinyayr kurmasindan hareketle ortaya koymustu. Dolayisiyla topluluga
ickin anlamlarin yakalanabilecegi bir ortam olarak din, etnografik anlamda da hayli degerli
bir inceleme alanidir. Burada ethos ile iligkili ikinci 6nemli kavram olan “nusuth” kargimiza
c¢ikar. Ai bu kavramla, Karhidelilerin Handdara dini vesilesiyle tanigir. Nusuth kelimesi bir
nevi bir diinya goriisiinii temsil eder; “Handdara’nin her anlama gelen, muglak olumsuzu”dur
(Le Guin, 2010: 66) ve Ai bu kelimeyi kendi diline “fark etmez” olarak cevirir:

“Ice doniik bir yasamdi, kendine yeterli, durgun Handdaratalarsin deger verdigi
kendine 6zgii «cehalety ilkesi ve eylemsizlik ya da miidahale etmeme kuralina
uygun bir yasamdi. Bu kural (ki bunun en iyi ifadesi «fark etmez» diye ¢evirmek
zorunda kaldigim, tam karsilig1 olmayan nusuth soziidiir) bu kiiltiin temeli ve
ben de onu anlamis goriinmeye ¢aligmiyorum. (...) Bu iilkenin siyasetinin, gegit
alaylarinin, tutkularinin altinda eski bir karanlik, Handdara’nin edilgin, anarsik,
suskun, dogurgan karanlig1 yatiyor” (Le Guin, 2010: 60-61).

Ai dini ethosa yaklastikca toplumu daha iyi anladigimi fark eder. Dinsel ontolojiyi
kesfettikce siyasette, ritiiclde ya da giindelik hayatta gordiiklerini igsel bir bakisla, topluluga
gorlindiig sekliyle anlamlandirmaya baslar. Cehaletin de onemli bir kavram oldugunu
kesfeden Ai, bunu eylemsizlik ve nusuth ile beraber okumak gerektigini ayirt eder; “Cahil,
Handdara anlaminda, soyutlamalari reddetmek, nesnenin kendisine siki siki yapismak
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anlamina gelir.” (Le Guin, 2010: 180). Ai’nin bu ilk informantsiz deneyiminde hala tam
olarak oradaki hayata toplulugunun omuzlarinin iistiinden bakamadigini ve tavirlari disi ve
erkek olarak diialist bir bakisla okumaya yoneldigini goriiriiz.

Ancak burada dikkat ¢ekilmesi gereken baska bir 6nemli nokta da Gethen’in iki tilkesi
yani Karhide ve Orgoreyn arasindaki karsitliktir. Karhide’nin Handdara dininden, bir fikir
ayriligiylaortaya ¢cikan Yomesh, Orgoreyn’in dinidir. Bu da iki toplumun farkli yasam pratikleri
sergilemesindeki ana ayrimdir. Buradan hareketle Gethen gezegeninde, androjenlige dair iki
farkl1 yasanis bigiminin ortaya ¢iktigini soyleyebiliriz. Bu ayrim “kiiltiiriin getirdikleri” ile
“doganin getirdikleri” seklinde bir okumaya da tabi tutulabilir. Orgoreyn’de Karhide’den
farkli bir siyasal yap1 ve dinsel orgilitlenme mevcuttur. Terra- Gethen arasindaki temel fark
cinsiyet iizerinden ilerlerken, Karhide ile Orgoreyn arasindaki ise dindir. Handdara daha
ziyade bir denge felsefesini temsil ederken Yomesh, dengeleri reddeden monist bir goriise
sahiptir. Burada dine, hayat1 tecrilbe etmedeki temel ethosu kuran bir islev yiiklendigini
sOyleyebiliriz. Ai Orgoreyn’de adetlerin Karhide’den farkli oldugunu gozlemler.

Hepsi sifgretor ya da nusuth kadar derinlikli olmasa da metin, ethos yakalamalariyla
doludur. Ornegin Karhide halki pek okumayan, duymayi gérmeden iistiin tutan bir
toplumdur. Cinsellikle ilgili konular1 rahatca konusabilirler, kahkahada nasil utanilacak
bir seyler bulmuyorlarsa gozyaslari aktiginda da utanmazlar, Ai Karhidelilerin kolayca
aglayiverdiklerini gézlemler. Dillerinde savas kelimesi olmayan bu insanlarin yabancilara,
diisman ya da isgalci gibi bakmadigini daha ¢ok onlart agirlanmasi gereken konuklar
olarak gordiiklerini sdyler. Kiiltlirel degisim hizlarinin ¢ok yavas olduguna ve dnsezilerini
egitebildiklerine dikkat ¢eker. Ketumluklarimin ima ettiklerini ise soyle degerlendirir Ai:
“Karhide’de gizlilik biiyiik 6l¢iide bir hassasiyet meselesidir. Kabullenilen ve anlasilan bir
suskunluktur; sorularin atlanip gecilmesidir ama cevaplarin atlanip gegilmesi degildir” (Le
Guin, 2010: 239). Tez canliligin Karhide’de ise yaramadigini belirten Ai onlari, agirkanli
degil ama inat¢1 ve sabirlt insanlar olarak goriir, bir glindelik hayat betimlemesiyle i¢ ice
gecirerek de bu husustaki ethoslarini yakalar:

“Ne kadar kalabalik olsa da ulasim saatte ortalama 25 mil (Terra mili)
hizla aksamadan devam eder, Gethenliler araglarinin daha hizli gitmesini
saglayabilirler ama yapmazlar bunu. Nedeni soruldugunda da “Neden?”
diye yanit verirler (...) Daima Bir Yili’'nda yasayan Kis halki i¢inse ilerleme,
mevcudiyet kadar 6nemli degildir” (Le Guin, 2010: 53-54).

Burada da gordiigiimiiz lizere, Ai’nin bu gezegendeki giindelik hayat aktarimlarina
dikkatli baktigimizda, androjenligin yani sira ekolojik iliskilerin de dikkat ¢ekici oldugunu
gOriirliz. Yeme igme diizenleri, besinleri, ulasim i¢in kullandiklar1 tagitlar, mimari yapilari ve
dili ¢evre sartlartyla dogrudan iligkilendirerek aktarilir.

“Karhideliler giinde dort 6giin yemek yerler (...) Kis’ta eti yenen biiylik
hayvanlar ve siit, tereyagi, peynir gibi memeli iiriinleri yok: Yiiksek proteinli,
yiiksek karbonhidrath yiyecekler sadece ¢esitli yumurtalar, baliklar, kabuklu
yemisler ve Hain tiirii tahillar. Zorlu bir iklim igin diisiik bir diyet, bu yiizden
sik sik yakit almak gerekiyor” (Le Guin, 2010: 22).
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Burada iklim kosullarina uyum saglama, temel bir parametre olarak karsimiza g¢ikar.
Ai Orgoreyn’in baskenti ve Gethen gezegenin en biiyiik sehri olan Misnori’ye gittiginde ilk
gdziine carpan sey ¢evre ve yasamin uyumudur:
“Giiz yagmurlar1 arasindaki soluk giin 1s1ginda tuhaf goriiniislii bir sehirdi:
Cok yiiksekte az sayida dar pencereleri olan binalari, kalabaliklarin ufacik
goriindligli genis caddeleri, tuhaf bicimde yiiksek direklere yerlestirilmis
sokak lambalari, dua etmek icin acilmis eller gibi egimli ¢atilari, yerden on
sekiz feet yliksekte bulunan evlerden biyiik ve ise yaramaz kitap raflar1 gibi
uzanan balkonlari ile glinisiginda orantisiz, grotesk bir sehir. Giin 15181 icin
insa edilmemisti. Kis i¢in insa edilmisti” (Le Guin, 2010: 104).
Rer denilen bir yerlesim bolgesini de yine insanlarin hava kosullarina nasil mimari
tepkiler verdikleri iizerinden betimler:

“Rer’de hi¢ cadde yok. Kapali, tiinel benzeri, yazlari iginde veya iizerinde,
nasil isterseniz gidebileceginiz yollar var. Ocaklar, evler ve adalar her yere
serpistirilmis, daginik, karisik, apansiz ihtisam doguran bir kargasa icinde (...)
Tas tiinelleri kullantyor ya da karm iginde gegici tiineller agiyorlar. Karlar evlerin
neredeyse catilarma dek ulastyor ve kis igin cati pencereleri gibi sagaklarin
hemen altinda, hatta damlarda kapilar agiyorlar” (Le Guin, 2010: 56).

Buradaki gibi ¢evre ile uyumlu bir hayat siirme ve yagsamin her alaninda ¢evreyle intibak
hali hususunda dil de 6n plana ¢ikan temalar arasindadir. Soguk hava sartlarinin hiikiim
stirdiigli Gethen gezegeninin iklim kosullarinin, gezegenin diline yansidigini goriiriiz. Bugiin
icin dilsel determinizm yaptiklarindan dolay: elestirilen ancak dilin goreliligini ortaya
koymaya caligan Sapir ve Worf hipotezinin (1929) Inuit dili i¢in sdylediklerinin adeta bir
uyarlamasi olarak okunabilecek bu tespitler, Ai’ye gore yasam kosullarinin birer yansimasidir:

“Yagan kar, yeni yagnus kar; ¢cok dnceden yagmis kar; yagmurla sulannus kar;
sulanip donmus kar (...) karin ¢esitli tiirleri, asamalari, evreleri i¢in tam altmig
iki kelime saymistim; yagmus kar i¢in yani. Kar yagis1 ¢esitleri i¢in bir dizi baska
kelime daha var; buz i¢in de ayri bir dizi; 1s1 menzilini, riizgarim esme giicilini,
yagis tiirlinii belirten yirmi kiisur kelimelik bir bagka dizi” (Le Guin, 2010: 147).

Ote yandan romanin sonuna eklenen ve olay orgiisiinden bagimsiz bolimde ise
Gethenlilerin zamani nasil siniflandirdiklarini anlatan bir takvim ve saat gevirisi bulunur.
Bu da yine bahsi gectigi ilizere tipki din gibi ontolojik bir kategorizasyona isaret ettiginden
etnografik acidan anlamlidur.

Ethos ve giindelik hayat tasvirleri daha ¢ok tecriibi bir ¢ikarima karsilik gelirken yogun
betimlemeler ise, o ana 6zgii olaylarin ham bir bilgi nesnesi olarak detayli bir sekilde
aktarilmasidir. Bu hususta Ai’nin “6ndeyicilerle” yasadigi tecriibe roman i¢in 6zellikle ayri bir
yerde durur. Yukarida da bahsi gegtigi gibi Ai informantsiz kalinca, tek basina bilgi toplamak
icin ilk 6nce Handdara inzivasma yonelir. Burada, gelecekte olacaklara dair “ondeyi’de
bulunan bir grup miinzevi “éndeyici” yasamaktadir. Ondeyilerini de kendilerine sorulacak bir
soru lizerine diizenledikleri ritiielin sonunda dile getiriler. Ai “gelecegi gorme” fenomeninin
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farkli cografyalarda, farkli inanglardaki tezahiirlerini de hesaba katarak kiiltiirlerarast bir
sekilde diisiiniir: “Insanhigin tiim mekéanlarinda 6nceden gérmeye dair efsaneler yaygindir.
Tanrilar konusur, ruhlar konusur, bilgisayarlar konusur. Fallarin muglakligi veya istatistiki
olasilik bir siirii kacamak saglar ve tutarsizliklar da iman ile halledilir. Gene de bu efsaneler
aragtirmaya deger gibi geliyordu bana” (Le Guin, 2010: 57). Ondeyicilerden biri, Ai’nin
ondeyi pratiklerine dair bilgi elde etmek istedigi i¢in orada oldugunu 6grendiginde etnografik
anlamda da metodolojik 6neme sahip bir soru yoneltir; ritiieli sadece gozlemlemek mi
istiyordur yoksa katilmak m1? Bunun iizerine Ai de “Gethen diinyas1 bes y1l icinde Ekumen’e
iiye olacak m1?” sorusuyla ritiiele katilir ve boylece katilimli gézlemde daha derinlere iner.
Bu deneyimini de metinde yogun betimlemeler seklinde anlatir.

Teknolojide diger gezegenlerden geri olmalari, hicbir sekilde provoke olup savas
cikarmamalari, ekolojilerine uygun bir hayati yasamalari, yilin belli donemlerinde “kizginlhiga
girerek” tlremeleri ve her daim kadinsiligin kusatmasi altinda olmasiyla bu alternatif
insanlar Ai’nin goziinden, dogaya daha yakin “animalistik” bir yasam formu seklinde
temsil edilmektedir. Ondeyi ritiielinin Ai icin bir baska 6nemi de aslinda ger¢ek manada
ilk kez “halka karistyor” olusudur. Bu tecriibeden 6nce informantinin giivenli alanindan hig
ctkmamus, yerli halk ile uzaktan bir iligki yiirtitmeye calismigtir. Ancak bu tecriibeden sonra,
gezegenin bir iilkesinden bagka bir iilkesine giderek artik katilimli gézlemi yogun bir sekilde
deneyimleyecek ve tipk bir etnograf gibi bu tecriibelerini yaziya gegirecektir.

3. Etnografin tecriibesi

Farkli bir yasam pratiginin i¢inde arastirma yapan etnografin alandaki belki de ilk
hissiyati, dogal olarak yabanciliktir. Ai de romanda bu tarz duygularini ¢cokga metne aktarir.
Tam olarak anlayamadigi bir toplumda yasadigi yalnizliktan bahsederken zaman zaman
kendi yasamina dair seyleri de, yaklagimlarint da manasiz bulur. Heniiz dile ve davranis
pratiklerine tam manasiyla asina olamadig1 i¢in hep sinirda hisseder kendini: “Havadan sudan
konusmaya galistyordum (...) séyledigim her seyin ¢ift anlami varmis gibi goriiniiyordu (...)
pek az yabanci benim kadar yabancidir” (Le Guin, 2010: 21). Etnografik alana arastirmasinin
baslarinda alanda karsilasan taraflar, farkli saiklerle de olsa hemen her zaman dikkatli olmaya
kendilerini mecbur hissederler. Bir yanda yakaladigi iligkiyi kaybetmekten korkarak bir hata
yapmaktan her daim kaginan arastirmaci, sozleri ve davranislari konusunda hep ihtiyatl
olmak zorunda kalirken diger yanda informantlar da “yanlig” bir izlenim birakacaklari ve
“dogru” temsil edilemeyecekleri kaygisiyla, en azindan tanisana kadar, teyakkuz halindedirler.
Romanda Ai, kendi yalnizligiin ve yabancilik duygusunun yani sira toplum i¢inde de her
daim dikkat ¢eken kisidir; fiziksel olarak farklidir, yabancidir. Gethen normundan biraz daha
uzundur, esmerdir, cinsel olarak kural dis1 bir sekilde cinsiyetlidir, aksanlidir. Kalabalik i¢inde
sahip oldugu bu farklilik daha da belirginlesir ve zamanla kendisini daha da rahatsiz etmeye
baslar. Ai’nin bir yalnizlik duygusuna kapildig1 anda giinliigiine aldig notlar ilk bakista, bu
hususta “ad1 ¢iktig1” i¢in Malinowski’nin giinliiklerini animsatsa da bunlarin alanda uzun
zaman geciren hemen herkesin paylastigi bir his oldugunu séylemek iddiali olmayacaktir:
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“Birden yalnizlik duygusuna, sila 6zlemine kapildim. iki yilimi bu lanet olasi gezegende
gecirmistim (...) Ve hep kendi basima, yabanci ve yalniz, glivenecek kimsem olmadan” (Le
Guin, 2010: 118).

Simdiye kadar Ai’nin yabancilik hissi, uzamsal olarak yer degistirmek ya da aliskin
oldugu pratiklerden uzak olmak baglaminda ele alinmis olsa da bu duygunun bir diger
boyutu da zamanla ilgilidir. Ai Gethenliler ile kendini ayn1 zaman diizleminde gérmez. Bu
baglamda Fabian’in (1999: 54) antropolojik sdylemin nesnesini miimkiin kilma tarzinin,
tam da topluluklart bu sekilde bir zamansal bir mesafeye oturtmasindan kaynaklandigina
dikkat ¢ektigini hatirlayalim. Antropolojinin Bat1 dis1 toplumlara farkli bir zaman tahsis etme
tutumunu Fabian “zamandasligin inkar1” olarak kavramsallagtirir ve buradaki akil yiiritmeye
uygun bir bigimde Ai de Gethenlilere baktiginda kendini bir zaman yolculugunda gormektedir.
Ondeyicilerin Dokumacis1 Faxe’ye bakarken Ai’nin aklindan gegenler sunlardir: “bana
baktiginda on ii¢ bin y1llik bir gelenekten bakiyordu; dylesine eski, dylesine koklii, bir insana
vahsi bir hayvanin 6zbilingsizligini, yetkesini, tamligini1 verecek denli biitiinsel ve tutarl
bir diisiince ve hayat tarzi bakiyordu size” (Le Guin, 2010: 69). Hem zamansal ve uzamsal
mesafeden hem de aliskin olmadigi sosyal ve biyolojik pratiklerden dolay1 kendini yabanci
hisseden Ai’nin bu duygusunun karsilikliligi da metinde vurgulanir. Géren oldugu kadar
goriinen, yabanciladigi kadar yabancilanan biridir. Gethenlilerin biyolojisine gore siirekli
“kemmerde” olan Ai, topluma gore “cinsel sapik™tir. Yabancilik hissinden bir nebze de olsa
A1’yi uzaklagtiran kisi, yakin ilisgki kurdugu informanti, ayni zamanda “Kralin Kulag1”,
Estraven’dir. Hem arastirmaci informant iligkisini hem de Ai’nin davramiglarinin nasil
algilandigin1 gérmemiz agisindan Estraven’in dilinden yazilmig boliimler bilhassa 6nemlidir.
Zaman zaman ayni olay1 bir Ai’nin bir de Estraven’in penceresinden kendi anlatimlariyla
okuruz. Boylece alanda cereyan eden olaylarin higbir zaman tek bir goriiniime sahip
olmadigint; arastirmacinin da salt goren ya da bilen kisi olmadigini, bizatihi gériinen ve bilinen
oldugunu anlariz. Estraven ile Ai’nin yakinligi, Estraven’in bir siyaset¢i olarak Ekumene
katilma fikrini desteklemesi dolayisiyla ilk baslarda sadece profesyonel bir menfaat iliskisi
olarak baglasa da zaman iginde doniiserek devam eder. Olay orgilisiiniin hemen baglarinda
Estraven destegini ¢ektigini soylediginde Ai, alanda informantiyla problem yasayan herkesin
cok iyi bildigi o korkuyu yasar: “Usiimiistiim, giivensizdim, ihanet duygusu, yalnizlik ve
korku kaplamisti igimi” (Le Guin, 2010: 30). informant1 tarafindan terk edilen Ai, o olmadan
da isleri yiiriitebilecegine kendini ikna etmeyi dener. Once hemen saray adabi iizerine aldig
notlara doner ve kendisinden dnceki aragtirmacilarin Gethen psikolojisi ve adetleri lizerine
gbzlemlerini okuyarak infortmantsizliga hazirlanmaya ¢ahsir. Ilkin Handdara inzivasina
gittikten sonra bagka seyahatler yapip zamanimi Gethen halklarmi gergekten tanimaya
vakfeder. Ancak bir siire sonra kimi bazi siyasi giivensizliklerin sonucunda kendisini istihbarat
servisi tarafindan sorgulanirken bulur. Ai’nin bu duruma diismesinde kendisini suclu hisseden
Estraven, Ai’yi buradan kacirir ve illegal bir bigimde, canlari pahasina Karhide’ye dogru
yolculuga ¢ikarlar. Buzun {izerinde, yalnizca ikisinin oldugu, toplumsalliktan yalitilmig bir
sekilde haftalarca siiren bu yolculuk, ikilinin iliskisini baska bir boyuta tasir. Ilkin Estraven
bas informant konumunu geri kazanir. Ancak 6ncekinden farkli olarak bu sefer gercek manada
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tanigirlar; birbirlerinin akil yiiriitmelerini ve hislerini 6grenirler, “bilen” “bilinen” arasinda
oldugu varsayilan iligki doniisiir. Bu Ai i¢in Gethen’e dair her seyin manasimi degistirecek
bir deneyim olur. Anlamlarla yiiklenmemis bir uzamda, herhangi bir insan pratiginden
uzaktadirlar. Sosyal olarak ne Terra’dadirlar ne de Gethen’de; haftalarca tizerinde yasadiklar1
mekan daglar, buzlardir. Dolayisiyla birisinden birisinin baskin olabilecegi bir kiiltiir evreni
icinde degillerdir. Ama kendi pratiklerinde tasidiklar: iki diinya, buzun iistiinde bir aradadir;
esit, yabanci ve yalnizdirlar. Iliskilerinin bu yeni biciminde paylasimlar giderek artar ve
geldikleri noktada artik cinselliklerini de paylastiklarina dair romanda bir ima da bulunur.
Bu hususta, etnografin tecriibesi baglaminda alandaki bu tip hikayelerin konu edildigi ve
literatlirde hayli ses getiren Tabu: Antropolojik Alan Calismasinda Seks, Kimlik ve Erotik
Oznellik (Kulick ve Willson, 2000) kitabini da zikrederek gegelim.

Ote yandan Ai ile Estraven’in buz iizerindeki tecriibeleriyle déniisen etnograf-informant
iliskisi, bir tiir alis-veris haline gelir. Ornegin A, yiiksek teknolojiye sahip olan Terralila-
rin kullandigi zihin konusmasini Estraven’e dgretir. Aslinda Ekumen tarafindan bu bilginin
yerlilere dgretilmesi yasaklanmistir. Ai, Estraven ile iliskilerinin geldigi noktada kurallar
artitk onemsemez ve zihin konusmasi yontemini Estraven’e dgretir. “Yerliler ile paylasila-
bilecek bilgi” konusu, cinsel iligki ile ireme arasindaki baglantiy1 bilmemeleri hususunda
Malinowski’nin (1992) Melanezya yerlileriyle yasadig: ¢eliskiyi animsatacaktir. O da netice-
de, yerlilere bu konuda “dogru” bir bilgi dikte ettiginde, kendi anlamlandirmalart iizerine ku-
rulmus olan biitiin sosyal diizenlerini degistirebilecegini kesfettiginden, yikici bir etki yarat-
mamak icin sahip oldugu “bilimsel bilgiyi” ¢cogunlukla kendine saklamay1 tercih edecektir.

Ayni zamanda Ai, kendi basma ettigi seyahatlerden ve gozlemlerinden bilgi iktidar
iliskisine dair yeni seyler 6grenir. ikna etmek icin halki tanimak, onun i¢in de sahanin cesitli
yerlerinde gezip dolasmak, giindelik hayatina katilmak gerekiyordur. Bilmenin, manipiile
etmenin on kosulu oldugunu kavrayan Ai, halki da yekpare bir yapi olarak gdrmenin
citkmazlarini tecriibe eder. Kendisi i¢in yeni olan bu yasam diinyasina dair tiim ayrimlari
yasayarak kavrayan ve artik hayata onlarin omuzlari iizerinden bakmay1 6grenen hatta bunu
igsellestiren Ai, romanin sonunda kendisini Gethen’den almaya gelen insanlara bagka bir
g6zle bakacak, kendi tiiriinii gordiigiinde yadirgayacaktir.

Diger taraftan Ai’nin, Gethenlilere gezegenlerine neden tek geldigini acgikladigi su
climleler, etnografik yontemin uygulanis bigimi ve tecriibesi agisindan hayli énemli bir
mesele olarak karsimiza ¢ikar:

“Tek basima diinyanizi degistiremem. Ama o beni degistirebilir. Tek bagima
bir iliski kurmay1 basarirsam bu kisisellikten yoksun ve sadece politik bir iliski
olmaz; bireysel ve kisisel bir iligki olur (...) Ben ve Sen” (Le Guin, 2010: 218).

Bu soézler ayn1 zamanda etnografik yonteme dair bir iddiay1r da i¢inde barmdirir.
Etnografik saha arastirmasina, en fazla kisiye ulasilabilmesi kaygisiyla kalabalik bir sekilde
yapilan anketlerin aksine ¢ogunlukla tek kisi gidilir ve sahada az kisiyle, derinlemesine
kurulan iliskiler tizerinden isler. Ai’nin bu ifadesi yontem ile tecriibe arasinda bir koprii
kurar. Alan tecriibesi, her zaman doniisiime dair radikal bir potansiyel tasir. Hatta tam da
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bu sebeple varligi olanakli hale gelir. Etnografik metin de aslinda en temelde, etnografin
alandaki karsilagma tecriibesini, yani oradaki hayatini, anlatiya doniistiirmesinden dogar.
Diger bir ifadeyle, etnografiyi miimkiin kilacak kurucu etkiyi baglatan unsur, bir yerlerdeki
“giindelik hayatin olagan-i¢i ve olagan-disi1, uzak ve bildik gdriinebilen hallerini; sahnenin
farkli noktalarindan farkli zamanlarda bakildiginda hem icinde hem de kenarinda duran
etnografin olan biteni nasil tecriibe ettigini” anlatmasidir (Yazict Yakin, 2019: 28).

Sonuc¢

Romanda el¢i Ai’nin Ekumen’deki isi “gezicilik” olarak adlandirilir; kendi dillerindeki
manast “uzaklara uzanma”dir ve bu uzanma sirasinda anlamlandirmak igin aradiklari sey
de rasyonel simgelerden ziyade bir biitiinselligin sezgisel algisinin yakalanacagi yer olan
metaforlardir. Bu ¢alismada ise yapmak istedigim sey gezicilik ile etnograflig: ortiistiirerek,
aragtiran ile arastirtlanin karsilagsmasini metne doniistiiren Karanligin Sol Eli romanindaki
elcinin tecriibelerini ifade edig bigimini, etnografinin anlati1 yapist iizerinden tartismaya
acmakti. Etnografinin bilimsel iddialarindan uzak, farkli bir metin tipi iizerinden metinlerarasi
bir perspektifle etnografinin kendini yaziya gegirmesi konusuna 1sik tutarken etnografik
metinsellestirmeyi olusturan ériintiilerin izini siirdiim. Stiphesiz ayni romani okuyan bir bagka
kisi de etnografik olan ya da olmayan baska unsurlar gorebilir, farkli kavramsallastirmalar
gelistirebilir ya da ortaya koyulan bu perspektiften hareketle baska metinleri de burada
acilan yoldan gegerek okuyabilir. Bu ¢alismada da her metnin potansiyel olarak bagska
okumalara tabi tutulabileceginin farkinda olarak “metnin ¢cok degerliligi” izerinden bir bakis
gelistirmeye ¢alistim. Burada ortaya koyulan 6zgiin bakis vesilesiyle ¢caligmanin, “bir metin
olarak etnografi” tartigmalarina miitevazi bir katki yapmaya aday oldugunu diisiiniiyorum.

Not

1 informant, sahada tanisilan ve bilgi alman kisi anlamia gelen antropolojik bir kavramdir. Kelimeyi Tiirkgeye
“bilgi veren kisi”, “bilgilendirici”, “haber kaynagi” ya da “muhbir” olarak ¢evirmek miimkiin olsa da etnograf

ile iligkisini igaret etmekte yetersiz kaldiklarini diisiindigiim i¢in metinde ¢evirmeden kullanmay: tercih ettim.
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Toplumsal bellek, 1980’lerden beri sosyal bilimlerin hemen her alaninda farkli
baglamlarda ele alinan 6nemli olgulardan birisi konumundadir. Bu c¢alisma,
toplumsal bellek kavrami iizerinden yiiriitiilen tartigmalar, tarihsel zaman ve
hatirlatict mesajlar ¢ergevesinde yaprakli takvimler {izerine yogunlagmaktadir.
Yaprakli takvimler, basilmaya basladigindan bu yana, her giine 6zel igerigi,
bilgilendirici ve hatirlatict mesajlarla 6nemli bir bellek mekani1 olarak kabul
edilmektedir. Yaprakl: takvimlerin kendine has ideolojileri ile hatirlattiklari tarihsel
zamanlar bulunmaktadir. Bu ¢alisma Tiirkiye gazetesinin sundugu yaprakli takvim
lizerinden yiiriitilmustiir. Rastgele 6rneklem teknigi ile secilen 2020 yaprakl
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takviminin hatirlatict mesajlart 26 (yirmi alt1) farkli kategoride incelenmistir.
Arastirmada 6ne ¢ikan temel bulgu, hatirlatici mesajlarin ¢ogunlukla dini igerikli
oldugu yoniindedir. Bunun yaninda, yaprakli takvimler yildontimleri ve anmalar
noktasinda da énemli bellek belgeleri sunan malzemeler arasinda yer almaktadir.

Anahtar sozciikler: toplumsal bellek, yaprakl takvimler, hatirlama, mesaj, yazil

iletigim

Abstract

Collective memory has started to take its place as an important phenomenon in
almost every field of social sciences and has been dealt with in different contexts
in many studies since 1980s. In this study, discussions on the concept of collective
memory continued on date blocks within the framework of historical time and
reminder messages. Since the calendar and especially date blocks started to be
printed, it has generally been accepted as important memory places because it
contains informative and reminder messages specific to each day. Date blocks of
the historical time are remembered with peculiar ideology was carried out leafy
calendar offered by Turkey newspapers in this study. The reminder messages of
the 2020 date Blocks selected with the random sampling technique were examined
in 26 (twenty six) different categories. The main finding in the study was that
reminder messages were mostly religious. In addition, date blocks are materials
that provide important memory documents at anniversaries and commemorations.

Keywords: collective memory, date blocks, recall, message, written communication

Extended summary

The concept of “Collective Memory” which peaked in the 1980s is an antidote to modern
approach to forgetting. Collective memory is the result of a common denominator of people’s
experiences in the events and situations they witness collectively. While one’s own memory can
be characterized as an archive with mental content, collective memory is considered an archive
of cultural elements. Culture is one of the most important elements that ensure the existence and
continuation of a society. A culture without society cannot exist, and a society without culture
cannot be considered.

It would be right to define the concept of collective memory as the culture in the mind.

When we say society, we remember traditions and customs, written and unwritten rules, laws,
speeches, the way of life, structures and even the tools used. All these constitute the cultural
elements of a society. Society and culture are two integral parts of human beings. It constitutes the
history of people, events that they experience by chance or on purpose in the society in which they
live. At this point, memory is activated and archives the events and situations that have occurred
to remember them later, if necessary.

When the time of a particular event is mentioned in history, they often leave their mark on
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society. Based on The characterization of the war, it is reasonable to say that historical events are
important for the regulation of the calendar structure. Historical events that leave lasting traces
in the memory of society are influential in the regulation of a people’s own calendar. Although
the calendar was initially random, over time it took a regular shape according to the location of
the sun and the moon (Sedillot, 2005: 15). This pattern, which is used to organize the calendar, is
common to almost all societies around the world. The perception of time is actually determined by
using different elements. Until the 16" century, daily life was about duties and was not considered
a very important time period. Temporal organization was created according to seasons, markets,
fairs and church calendar (Urry, 1999: 35).

While the main focus of the studies on collective memory is usually carried out through the
history narrative and the representations of remembrance and forgetting through the historical
narratives, concepts such as history books and commemorations have come to the fore. The common
denominator that emerges by continuing through the concepts that come to the forefront is the
phenomenon of historical time (Ricoeur, 2002). From here, the aim of this study is to reveal the
elements of collective memory that the date blocks that have survived from history to the present
day have presented as abstract and concrete components of historical time and recirculated. Unlike
other researches on collective memory, the study is important for examining historical times in real
time and examining past reminders and is valuable to contribute to the literature. For this purpose,
the study was carried out using document analysis technique from qualitative research methods.

The universe of the research is made up of all date blocks prepared for 2020. In this way, the
2020 leafy calendar presented to distribution by the Turkey newspaper was selected as a sample of
the study among all printed calendars using random sampling technique. Content analysis method
(n=377) was applied to the shares made for 366 days for 1 (one) year for the 2020 date blocks.
In the study, the categorization method of the calendar in question was applied. In this context,
the categories of reminder messages (n=26) and sample content titles that the calendar makes for
each specific day are given.

The common emphasis of research on collective memory is that it is structured differently
from memory conceptualization in psychoanalysis. In other words, unlike a mental activity and
people’s recollection of information from their own memories, collective memory indicates recol-
lections without having to testify with an external influence. In this context, when considering the
calendar as a historical process, it is adequate to say that while it offers ready-made materials for
collective memory, each date blocks produced dependent on ideological values is a priority for its
unique reminder messages. Based on the view that collective memory is passed down from gen-
eration to generation through symbols as social frameworks, the following general findings can be
mentioned for the 2020 date blocks of the Turkey newspaper:

- Religious elements and symbols are divided into months all year round and circulated
at least one per month.

- The people who are selected from the history scene and subjected to reminder messages
are usually people from the Ottoman period. At this point, it was aimed to revive the Ottoman
Empire in collective memory. It is right to say this within the media products that are circulated
in mass media.

539



folklor / edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 106

- The common focus of the current reminder messages about Turkey has been the attrac-
tion of tourist attractions and the reminder of newly opened religious centers.

- In the reminder messages are about inventions that are important to humanity. In this
category, information about Turks around the world is important for Turkish nationalism.

- Inaddition to the victories and wars that have come to the forefront of the history books,
less frequently received historical events are reminded on certain days. These historical events
cover the Ottoman Period as well as in the category of people selected from the history scene.

Giris

“Toplumsal Bellek” kavrami, 1980’lerin ardindan zirveye ¢ikan ve modern insanin her
seyl unutma yoniindeki yaklagimina karst gelistirilmis bir panzehirdir. Diinya capinda yer
alan bir takim sosyal, ekonomik ve kiiltiirel olaylar sayesinde de yiikselise gegen bir ivie
kazanmaktadir. Toplumsal bellek, kisilerin kendi bireysel bellekleri gibi tek tek olaylar
degil, toplu olarak sahitlik ettikleri olaylar ve durumlar karsisindaki yasanmigliklarinin
ortak bir paydada bulusmasinin sonucunda olugmaktadir. Kisinin kendi bellegi zihinsel
icerikli bir arsiv gibi nitelendirilebilirken, toplumsal bellek, kiiltiirel 6gelerin arsivi olarak
kabul edilmektedir. Kiiltiiriin toplumdan, toplumun ise kiiltiirden ayr1 diisiiniilemeyecek
olmast bu durumun en 6nemli yapi tagini olusturmaktadir. Kiiltiir, bir toplumun varligi ve
devamin saglayan en 6nemli unsurlarin basinda gelmektedir. Bir toplumu olugturan temel
unsur kiiltiirdiir. Toplumsuz bir kiiltiir var olamayacagi gibi, kiiltiirden yoksun bir toplum da
disiiniilememektedir.

Zaman i¢indeki degisim ve doniisiimlerle, gerek insanlarin, gerekse iginde bulunduklart
toplumlarin ne kadar degisim gosterdigi acik¢a gézlemlenmektedir. Gegmiste aveilik ve
toplayiciligin temel yasam tarzi oldugu diinyada, bugiin gelinen nokta insanin ve toplumlarin
ne tiir siireclerden gectigini ortaya koymaktadir. Tiim bu gelismelerin katlanarak arttigi
glinimiizde, insanin ilkel hayattan i¢inde bulunulan ilerlemis topluma gegis seriiveninde
degisim ve doniistimlerin bilisim toplumunda da devam etmekte oldugu yadsinamaz bir
gercektir. Glinlimiizde gelinen son noktada “hiz” teknolojisinin bas dondiiren etkisi kitleler
iizerinde gozlemlenmektedir. Hizla gelisen teknoloji, etkisi altinda biraktigi kitlelerin zorunlu
olarak ve bilyiik bir hizla degisimine sebep olmaktadir.

1. Toplumsal bellek

Gegmisten gelen birikimler, bellek araciligi ile sonraki nesillere aktariimaktadir. Bellek,
geemis ve gelecek arasinda koprii kurarken, simdinin de i¢inde yasadigi yerdir. Yalnizca
zihinsel bir fonksiyon degildir. Bellek ayrica su anda i¢inde yasanilan siiregtir. Bir kisinin
bireysel olarak hatirladig1 anilarinin i¢inde yasadigi bir ambar gibi goriilse de ayni zamanda
toplumlarin ge¢misleri i¢in de dnemli bir rol iistlenen sosyal, tarihsel, ekonomik, kiiltiirel vb.
olaylarin kolektif olarak toplandigi bir yerdir. Bu durumda s6z konusu olan toplumsal bellektir.

Diinya genelinde 1980’lerde sosyal, kiiltiirel ve ekonomik alanlarda yasanan bazi
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olaylar bellek kavraminin yiikselise gegmesini saglamistir. Bu donemde yasananlar “hafiza
patlamasi, hafizanin intikami, hafizanin baskaldiris1 veya hafizanin konjonktiiri” seklinde
séylemlere yol agmistir. Ozellikle bu déneme denk gelen bazi olaylar; Giiney Afrika’daki
irker rejimin ortadan kalkmasi, Sovyetler Birligi ve Dogu Blok’unun dagilmas: veya Latin
Amerika’da askeri diktatorliik rejimlerinin ¢okmesi, toplumlarin kendi gegmisleri ile olan
iliskilerinde degisimler yasanmasina yol agmistir (Sancar, 2007: 19).

Toplumsal bellek kavramini, zihinde yer alan kiiltiir olarak tanimlamak yanlis olmaz.
Toplum derken, gelenek ve gorenekleri, yazili ve yazisiz hukuk kurallarini, konugma ve yasam
seklini, yapilar1 hatta kullanilan arag-gerecleri hatirlanmaktadir. Tiim bunlar bir toplumun
kiiltiir 6gelerini olusturmaktadir. Toplum ve kiiltiir insan temeline dayanan bir biitiiniin
ayrilmaz iki pargasidir. insanlarin tarihini, uzantist olduklari toplumda tesadiifen veya bilerek
deneyimledikleri olaylari olusturmaktadir. Bellek bu noktada devreye girerek yaganmis
olaylar1 ve durumlari, daha sonra gerektiginde yeniden hatirlamak iizere arsivlemektedir.

Toplumsal bellek bir diger degisle sosyal bellegi tanimlarken Maurice Halbwachs
(On Collective Memory, 1992) grup kimligi araciligi ile yapilandirilan, kisinin ¢ocuklugu
ve komsuluk iliskileri ile sekillenen, ortak ticari ve politik noktada kesisen yasamlarla
olusturulan bellek tiirii olarak tanimlamaktadir. Ortak deneyimler ve ortak yasam sekilleri
sonucunda geligen anilar toplumsal bellek kavraminin en belirgin tanimidir. Bagka bir tanim,
toplumsal bellegi kisilerin kendi deneyimleri dogrultusunda sadece kiiltiirel yapintilardan
(artefact) 6grenilen gegmise dair bilgiler biitiinii oldugunu belirtmektedir. Bu noktadan ele
alindiginda {i¢ unsur &ne ¢ikmaktadar. I1ki sosyal olarak dolayimlanmus kisisel hafiza, ikincisi
kiiltiirel formlar ve son olarak kiiltiirel formalardan yola ¢ikarak insa edilen kisisel hafiza
(Schudson, 1997: 348). Kolektif hafiza diye de nitelendirilen toplumsal bellek, toplumdaki
bireylerin birlikte yasamis olduklari ge¢migin ortak olmasini degil, ge¢mise dair bilginin
ortak olmasi gerektigine vurgu yapmaktadir. Bireysel yasam daima kolektif hafizadan
beslenir ¢linkii ge¢cmisin bilgisi ile ilgili paylagimlar ne kadar ¢oksa toplumsal bellek de o
oranda giigliidiir. Gegmis, simdiki zaman ve gelecek arasinda koprii kuran toplumsal bellek,
insanlarin zamanda kok salmalarini saglar. Boylece insanin varolusundaki kimliginin zaman
dongiisii iginde olusmasi igin kurucu bir 6zellik ortaya ¢ikar.

Insanlik toplum igerisinde varligini idame ettirmektedir. Bellek, birlikte yasamaktan
dogan giicliikleri asarak, birliktelikten dogan yasam formlarini, inang ve degerleri bir sonraki
nesillere aktarip devamlilig1 saglama cabasidir (Boym, 2009: 92). Toplumsal bellek i¢in
olmazsa olmaz olan ge¢misi deneyimleyen bireylerle olusturulan hafiza degil, miizeler,
kiitiiphaneler, tarih kitaplari, yer adlari veya anitlar gibi sosyal olarak tiretilen hafiza unsurlari
veya mekanlar olarak adlandirilan “kiiltlirel genetik sifresi’dir. Jan Assmann (2015: 26-
27), “kiiltiirel bellek” kavraminin insan belleginin dis boyutu oldugunu belirtmektedir. Ote
yandan, “bellek” genelde insan beyninin psikolojisi, ndrolojisi ve fizyolojisi ile ilgili olan
bir i¢ olguyu belirtmektedir. Ancak, bellegin isleyisi ve igerigi tamamen kisinin yonelimi
ve kapasitesinden c¢ok dig etmenler, kiiltiirel ve toplumsal ¢evresi tarafindan belirleyici
olmaktadir. Buradan yola ¢ikarak, bireysel bellegin sekillenmesinde de toplum ve kiiltiiriin
belirleyici oldugu ifade edilmektedir.
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Nezir Temur (2011: 157), toplumsal bellek kavramini, toplumu bir araya getiren ve
etkileyen pek ¢ok unsuru kapsayan hatirlama mekanizmasi ve var olma mekani olarak
degerlendirmektedir. S6z konusu ortak bellegin olusmasi kiiltiirle iliskilendirilmektedir.
Temur, toplumsal bellegin olusmasinda kiiltiiriin 6nemine deginmektedir. Bireyler “ben” den
cok “biz” bilincinde oldukea kiiltiir, bireylere aidiyet kazandirmaktadir. Toplumsal bellegin
devami, sartlar, zaman ve birikimler dogrultusunda kendini giincelleyerek veya yenileyerek
saglanmaktadir. Toplumsal ve bireysel bellek, devamlilik ve yenilenme siiresinde birbirlerini
destekleyerek ve besleyerek ilerlemektedir. Ruhi Ersoy (2009: 37), bireysel bellegin toplumsal
bellek ve toplumsal olaylarla yeniden kuruldugunu savunmaktadir. Bireysel bellek her zaman
geemisteki olaylar, zamanin ve sartlarin degisimi ile stirekli olarak orgiitlenmektedir.

Bellek, ozellikle gegmiste yaganmig deneyimlerle aktarilan bilgiler sayesinde, yeniden
benzer durumlarin yasanmasi halinde daha tedbirli ve temkinli olunmasina kilavuzluk
etmektedir. Toplumlar i¢in bellegin anlami ¢ok biiyiiktiir. Tarih boyunca ortak deneyimlerle
biriktirilen geleneksel bilgiler, topluluk olarak yagamanin ve toplulugu gelecege tasimanin
garantisi olarak islev gormektedir (Sever, 2008: 67). Insan, sosyal ve fiziksel ¢evresinden
soyutlanmig ve tek basina degildir. Her ne kadar kendi kisisel alanlarini korusalar da,
kendilerini kusatan bir biitiiniin par¢asidirlar. Bu iliski sosyal birtakim sorumluluklar1 da
beraberinde gerektirmektedir.

Bireylerin ve toplumun saglikli bir gekilde varliklarini stirdiirebilmeleri bu sorumluluklarin
yerine getirilmesine dayanmaktadir. Ortak bellek, bu varligin siirdiiriilebilmesi ve
sorumluluklarin yerine getirilmesi noktasinda devreye girmektedir. Ciinkii ortak bellek,
bireyin dogumundan itibaren aile ortami igerisinde baglayarak, ilerde sosyallesmesi siireciyle
devam ederek kisinin kendi belleginin olusumuna katki koyarken bir taraftan da toplumsal
kimliginin olugmasini saglamaktadir. Assmann (2015: 139, 144), konuyu kimlik, kiiltiirel
bellek, farkindalik ve biling boyutuyla ele almaktadir. Kimligi bireyin kendisi ile ilgili
bilingsizce olusturdugu algry1 zamanla bilince doniistiirmesi ile ilgili bir biling sorunu olarak
nitelendiren Assmann, bu durumun hem kisisel hem de toplumsal diizeyde gerceklestigini
ifade etmektedir. Gerek toplumsal gerekse bireysel kimlik, bilince yiikselerek olusup gelisir ve
ortak kiiltiirel egitimin kaginilmaz sonucudur. Kiiltiirel bellek, bireyin ve toplumun kimligini,
durum ve olaylar1 nasil anlamlandirilip yorumlandigina bagl olarak sekillenmektedir. Zira
alg1 mekanizmasi, bellekle dogrudan baglantili olup, bellekte saklanan bilgi, deneyim ve
imgeler aracilig1 ile yonlendirilmektedir (Karaca, 2006: 39).

2. Halk takvimi

Halk, yasamin pek ¢ok alaninda oldugu gibi s6z konusu zamanin diizenlenmesi oldugunda
da kendisine uygun olan bir yapr olusturmaktadir. Zaman genel olarak, hayat akisin
sekillendiren iiretim ve tiiketim dengesi goz Oniine alinarak diizenlenmektedir. Gegmiste
halkin, tarimla olan iliskisi dogrultusunda, gereken bilgi ve birikimi uzun siiren gozlemler
sonucunda olugsmustur. Zaman ig¢inde yalnizca tarimla ilgili olan meteorolojik diizenlemelerle
ilgili olan halk, takvimi dongiisel ekolojik degisimlerin odaginda olusturmustur. Eski
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donemlerde hafta kavramui ii¢ ile on alt1 giin arasinda degisen donemleri temsil etmekteydi.
Bu tarzdaki boliinmeler pek ¢ok toplumda, toplumla ilgili 6zel oriintiileri yansitmaktadir
(Urry, 1999: 15).

Bu ¢ergeveden bakildiginda, halk takvimi su sekilde tanimlamak miimkiin olacaktir; yore
insaninin uzun siireglerde yaptigi doga gozlemleri sonucunda, her yil ayni zamanda yasanan
olaylar1 kaydedip doga ile miicadelede hayatlarin: siirdiirebilmelerini saglayan bir sistemdir.
Bu tiir takvimlere halk arasinda degisik isimler verilmektedir: Coban Hesabi, Eski Hesap,
Ana-Baba Hesabi, Sayili, Hesapli vb. (Veren, 2014: 2). Tarim ile hayatta kalan toplumlarin
bu tarzda bir takvim uygulamis olmalar1 elbette son derece dogaldir. Ancak bu tanimlama
seklinin eksik oldugunu belirtmek yanlis olmayacaktir ¢linkii takvim sadece meteorolojik
durumlar ele alinarak diizenlenmemektedir. Takvimsel etkinlik, bir toplumu cografi
oldugu kadar, tarihi, kiiltiirel, siyasi, ekonomik yonden etkileyen faktorler ¢ercevesinde de
sekillenmektedir.

Tarihte belirli bir olayin zamanindan s6z edileceginde, halk dilinde sik sik toplumda iz
birakan dnemli olaylar, bellek tasi olarak alinmigtir. 1876 da gerceklesen savasin 93 Harbi
olarak ya da 1912 de gergeklesen savagin Balkan Harbi olarak nitelendirilmesi, olaymn
kendisinin bellekteki biraktigi etkiyle tarihsel zamanin 6niine gegtigi goriillmektedir (Boratav,
1984: 132). Bu orneklerden yola ¢ikilarak, tarihi olaylarin takvimsel yapinin diizenlenmesi
acisindan onem teskil ettigini sdylemek dogru olacaktir. Bir halkin kendi takvimini
diizenlemesinde toplumun belleginde kalici izler birakan tarihsel olaylar etkili olmaktadir.

Takvim, baslangigta rastgele olsa da zamanla giines ve aymn konumuna gore diizenli bir sekil
almistir (Sedillot, 2005: 15). Takvimin diizenlenmesinde kullanilan bu sekil, nerdeyse diinyadaki
tim toplumlar i¢in ortak bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zaman algist aslinda farkl
6geler kullamlarak belirlenmektedir. 16. yilizyila kadar olan dénemde, giinlik yasam gorevle
ilgiliydi ve ¢ok 6nemli bir zaman dilimi olarak nitelendirilmiyordu. Zamansal orgiitlenme
mevsimler, pazarlar, panayirlar ve kilise takvimine gore olugturulmaktaydi (Urry, 1999: 35).

3. Yaprakh maarif takvimi

Osmanlimin kurulug yillarindan beri devlete ait resmi takvimler miineccimbasgilar
sorumlulugunda, yardimcilari miineccim-i sani ile hazirlanip saraya sunulmaktaydi. Zic
adi ile anilan takvimlerin verileri astronomi almanaklar1 temel alinarak hazirlanmaktaydi.
Takvimler kii¢iik kitap¢ik seklinde hazirlanir, renkli kalemler kullanilarak cetveller halinde
yapilip padisaha teslim edilirdi. Daha sonra, hazirlanan takvimler katipler tarafindan
cogaltilmak suretiyle, devlet yetkilileri ve onlarin yakinlarina, belli bir iicret karsiliginda
dagitilirdi. 19. yiizyilin baglarinda matbaanin yayginlasmasiyla takvimler daha ¢ok kisiye
ulagsmaya baglamistir (Aydiiz, 2000: 132-144).

Bazi aragtirmacilar, Tirkiye’de modern takvim kullanimima Mart 1873°de Ebiizziya
Tevfik Bey’le baslandigini kabul etmektedir. Diger bir kesim de Naci Kasim’in Saatli Maarif
Takvimi ile basladigini savunmaktadir. Tarihsel agidan hangisinin daha 6nce basladig1 net
olmasa da ilk 6nceleri sadece devletin ileri gelenleri ve onlarin ailelerinin ulagabilecegi bir
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seyken 19. yiizyilin sonlarinda duvar takvimleri sayesinde yayginlagsmistir. Bir olayin, belirli
bir baslangi¢ goz oniine alinarak, ilerleyen zaman igerisindeki yeri ve boyutlarinin belirtildigi
belgeye takvim denilmektedir. Bu boyutlar, giiniin say:1 ile belirtilmesi, ay ve yil seklinde
belirlenmistir (Yiiksel, 2010).

Takvimler olustururken su temel unsurlar dikkate alinmaktadir: Giines, Ay, ayrica Ay-
Giines, Y1ldiz ve Gezegen hareketleri. S6z konusu gok cisimlerinin hareketlerine dayali olan
bu takvimlerde temel hesaplama birimi giindiir. Farkli sekillerde siiflandirilmis takvimler
bulunmaktadir. Augustus, Kanopus, Kipti ve Eski iran ve Fransiz takvimleri giinesin
hareketine gére olusturulmus olup Eski Misir Takvimi tiiriinde takvimlerdir. iskender,
Burglar, Jillyen, Mu’tazid, Halk Takvimi, Ayin Ugrak Yerleri ve Osmanli Mali Takvimi Jiilien
Takvimi tirinde degerlendirilen takvimlerdendir. Miladi/Gregoryen ve Celali takvimleri ise
Dogru/Yanilgisiz Takvimler kategorisinde yer almaktadir. Osmanli doneminde oldugu gibi
gliniimiizde de glinliik hayat1 diizenlerken Miladi takvimi, dini gelenekleri diizenlerken de
Hicri takvimi kullanmaktadir (Gokmen, 2019).

Her toplumun kendine gore belirli olaylar1 ¢ikis noktasi olarak kabul edip olusturduklari
takvimler bulunmaktadir. Bu baglamda Tirkler de tarih boyunca degisik takvimler
kullanmustir. {1k Tiirk Takvimi, On iki Hayvanh Tiirk Takvimi’dir. S6z konusu takvimi Orta
Asya’da yagayan her dinden halk benimseyip kiiltiirlerinin bir parcas1 yapmislardir. Ayrica
Tirkler kdkenleri tarih Oncesine dayanan “Dort Mevsim Takvimi” ni de kullanmislardir.
Islamiyet’in kabuliiniin ardindan, Tiirk devletleri genellikle Hicri takvimi kabullenmislerdir.
Hicri takvimde aylarin her yil baslangict degistigi icin Osmanli maliyecileri 1795’den sonra
giines yilin1 temel alan mali takvimi kullanmay1 tercih etmislerdir. 1839 yilindan baglamak
iizere Osmanlilar tiim mali ve resmi kayitlarin tutulmasinda Rumi tarihi resmi takvim olarak
kabul etmislerdir. Bu takvimde Mart ay1 yilbasi olarak belirtilmektedir. Osmanli Devleti
yikildigr giine kadar Hicri Takvim’i ve Jilyen esasli olan Rumi Takvim’i kullanmaya devam
etmistir. Tirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin kurulmasinin ardindan, 1926 da Gregoryen
Takvim’e dayanan Miladi Takvim’in kullanimina geg¢ilmistir (Durmaz, 2016).

4. Arastirmanin amacl, 6nemi ve yontemi

Toplumsal bellek ile ilgili yiiriitiilen ¢aligmalarin temel odagi genellikle tarih anlatist ve
s0z konusu tarih anlatilar lizerinden hatirlama ve unutma temsilleri izerinden ydriitiliirken,
tarih kitaplari, anma torenleri gibi kavramlar &n plana ¢ikmistir. On plana ¢ikan kavramlar
iizerinden devam ederek ortaya c¢ikan ortak payda ise tarihsel zaman (Ricoeur, 2002
‘Historical Time’) olgusudur. Buradan hareketle bu ¢alismanin amaci tarihten giiniimiize
kadar varligini siirdiirmeyi basaran yaprakli takvimlerin tarihsel zamanin soyut ve somut
bilesenleri olarak ortaya koydugu ve yeniden dolasima siirdiigii toplumsal bellek 6gelerini
ortaya koymaktir. Calisma toplumsal bellek iizerine yapilan diger arastirmalardan farkli
olarak tarihsel zamani gercek zamanda ele alarak gegmis hatirlatmalari incelemesi
bakimindan énemlidir ve literatiire katki koyacak degerdedir. Bu amagtan hareketle ¢aligma
nitel arastirma yontemlerinden belge analizi teknigi kullanilarak yiriitilmistiir.

Arastirmanin evrenini 2020 yili i¢in hazirlanmis tiim yaprakli takvimler olusturmaktadir.
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Bu yolla ¢alismada rastgele drnekleme teknigi kullanilarak tiim basilan takvimler arasindan
Tiirkiye gazetesinin dagitima sundugu 2020 yaprakli takvimi c¢alismanin drneklemi olarak
secilmistir. Calismada nitel arastirma yontemlerinden belge incelemesi teknigi kullantlmustir.
Bu yolla ¢alismanin 6rneklemi olarak kabul edilen 2020 yaprakli takvimi i¢in 1 (bir) y1l siireyle
366 (ii¢ yiiz altmisaltr) giin i¢in yapilan paylagimlara (n=377) icerik analizi yontemi uygulanmig
ve betimsel analizler ortaya konmustur. Calismada s6z konusu takvimin kendi kategorilestirme
yontemi bozulmadan uygulanmistir. Bu baglamda takvimin kendine 6zgii her giin i¢in yaptig
hatirlatict mesaj kategorileri (7=26) ve 6rnek icerik basliklar1 Tablo 1’ de verilmistir.

Tablo 1. 2020 Y1l Yaprakli Takvim Hatirlaticilart Kategorileri ve Ornekler (n=26)

Kategori Ornek Icerik Konusu*
Sohbet Genglikte Tbadet
Siir Genglik Siiri
Makale Tiirk Mezarlari
Menkibe Gafletten Uyanin
Yurdumuz Diinya’nin en Tehlikeli Yollar1
Tarih Ahilik Prensipleri, 120 y1l 6nce ne oldu?
Yemek Asure Tarifi
Giintin Tarihi 2010 Mahalli Se¢im Sonuglari, Canakkale Savasi, Gebze-Hal-
kal1 Hatt1
Saglik Sarimsagin bazi Faydalari, Tuzun Fayda ve Zararlar1
Hatira Ihlas Holding’in Temeli, Canakkale Hatiras1 Mektup
Bugiin Mirag¢ Kandili, Berat Kandili
Hikaye/Oykii Kesildi mi ellerin?
ilim ve Teknik Dolu-savar Cihazi
Dini ve [lmi Kiiltiir Hazinesi
Yarin Saban Ay1 Basgliyor
Hayvanlar Alemi Hayvanlar Savasi
Dogru 1983 sonras1 imsak ve namaz vakitlerinin dogru olani
Yanlis 1983 sonrasi imsak ve namaz vakitlerinin yanlis oldugu bilgisi
Cocuk Terbiyesi Yarinin Suglusu
Adres Dernekler ve yurtlara ait telefon numaralari
Duydunuz mu? Yapragindan meyve veren bitki: Tavsan Memesi
Ev icin Pratik Bilgiler
Deney Eglenceli bir deney
Bugiin ve Yarin Asure gecesi ve giinii

*cerikler rastgele temsil etmeleri agisindan bir kriter gdstermeksizin segilmistir.
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Bu kategoriler 1g1ginda her giin igin yapilan paylasimlar aylar bazinda (Ocak-Aralik)
degerlendirilmis ve s6z konusu aylara yonelik frekans degerleri verilmistir. Bunun yani sira,
s0z konusu frekans degerleri, belirlenen analiz kategorileri (Tablo 1°de dzetlenen), toplumsal
bellek acisindan tartisilmistir. Veriler belirlenen analiz kategorileri ve icerik analiz yontemi
ile su sekilde iglenmistir:

- Hatirlatici mesajin konusu

- Betimlemede kullanilan 6zellikler

- Islenen toplumsal degerler

Bu bilgiler 1s18inda ¢aligmada Bardin (1975)’nin kategorisel analizi ile anlam maddeleri
ve frekans sayilari nicel olarak belirlendikten sonra yorumlanmistir.

5. Bulgular

Toplumsal bellegin yaprakli takvimler tizerinden okundugu bu calismada 2020 yili
icin 1 (bir) yil siireyle her gline 6zel hatirlatici mesajlarin kategoriler bazinda aylar olarak
incelenmesi yapilmistir. Tablo 2’de Ocak ayina yonelik analizlere yer vermektedir.

Tablo 2. Ocak Ay1 Hatirlatict Mesajlarin Kategoriler Bazinda Frekans Degerleri ve
Yiizdelikleri (n=31)

Kategori F (say1s1) %
Sohbet 10 32.2
Siir 4 12.8
Makale 5 16.6
Menkibe 4 12.8
Yurdumuz 3 9.6
Tarih 2 6.4
Yemek 2 6.4
Diinya 1 32
Giiniin Tarihi 1 3.2
Yarin 1 3.2
Toplam 31 100

Tablo 2’de goriildiigii izere Ocak ayinda 10 (on) farkli kategoride toplanan bilgi mev-
cuttur (n=31). Bu bilgilerin yogunlukla toplandigi kategori olan sohbet kategorisi (n=10) ve
makale (n=5) ve siir ile menkibe kategorileri (n=4) olmustur. Bunlara 6rnek olarak sohbet
kategorisi altinda toplumun ‘el ele vermesi gerektigi’, ‘¢alismak ibadettir’ ve ‘gusiil abdesti
nasil alinir?” seklinde bilgilere yer verilmektedir. Yurdumuz kategorisinde ise 15 Ocak 2020
tarihinde ismi degisen illerin isimleri verilmektedir. Yine 1 Ocak 2020 tarihindeki hatirlatici
mesajda iilkenin niifusu konusunda agiklamalar mevcuttur. 20 Ocak 2020 tarihinde ordunun
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Suriye’de oldugu bilgisini halka sunulmaktadir. Az sayida (n=1) yemek tarifi olarak Arnavut
Cigerinin yapilist agiklanmaktadir.

Tablo 3. Subat Ay1 Hatirlatict Mesajlarin Kategoriler Bazinda Frekans Degerleri ve Yiiz-
delikleri (n=29)

Kategori F (sayis1) %
Sohbet 9 31
Yurdumuz 4 13.7

Giiniin Tarihi 4 13.7

Saglik 3 10.3
Siir 3 10.3
Makale 1 5.7
Tarih 1 5.7
Diinya 1 5.7
Hatira 1 5.7
Menkibe 1 5.7
Toplam 29 100

Tablo 3’de goriildiigii gibi Subat ayinda 10 (on) farkli kategoride toplanan bilgiler sohbet
kategorisinde yogunlukla toplanmistir (#»=9). Buna ilaveten diger kategorilerdeki yogunluk
strastyla yurdumuz, giiniin tarihi (n=4) ve tarih (n=3) seklindedir. Sohbet kategorisinde ¢o-
gunlukla dini icerikli bilgiler verilmistir. Ornegin, miibarek geceler ve ii¢ aylarin baslamasi
gibi bilgiler bunlardan bazilaridir. Ote yandan, yurdumuz kategorisinde ise Yusufeli Baraj ile
yillara gdre ara¢ sayilari bilgisi yer almaktadir. Subat ay1 i¢in paylasilan hatirlatict mesajlar
i¢in, dini degerlerin 6n plana ¢ikarildigint sdylemek dogru olacaktir.

Tablo 4. Mart Ay1 Hatirlatict Mesajlarin Kategoriler Bazinda Frekans Degerleri ve Yiiz-
delikleri (n=31)

Kategori F (sayis1) %
Siir 5 16.4
Sohbet 4 12.9
Yurdumuz 4 12.9
Menkibe 3 9.6
Giiniin Tarihi 3 9.6
Diinya 2 6.4
Makale 2 6.4
Hatira 1 3.1
Saglik 1 3.1
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Bugiin 1 3.1
Hikaye/Oykii 1 3.1
[lim-Teknik 1 3.1
Dini ve {lmi 1 3.1
Yarin 1 3.1
Tarih 1 3.1
Toplam 31 100

Tablo 4 Mart ay: siirecindeki hatirlatict mesajlarin kategorilerini listelemektedir. Mart
ay1 hatirlatict mesajlart 15 (on bes) farkli kategoride toplanmigtir. Mart ay1 siirecinde hatir-
latict mesajlarin kategoriler bazinda en yogun toplamlart siir (n=5), sohbet (n=4), yurdumuz
(n=4), giiniin tarihi ile menkibe (n=3) ve diinya ile makale (n=2) kez yer almistir. Sohbet
baslig1 altinda ‘kiyamet alametleri’, 33 (otuz {i¢) farz ve 4 (dort) biiyiik halifenin hizmetleri
konusunda bilgiler verilmistir. Yurdumuz baghg ile evde zeytinyagi yapimi, Bilkent Sehir
Hastanesi ve 18 Mart Canakkale Savaslari bilgisi verilmektedir. Mart ay1 hatirlatici mesajla-
rinda toplumsal degerler olarak Canakkale Savaglar1 ve dnceki iki ayda da oldugu gibi dini
degerler 6n plana ¢ikmustir.

Tablo 5. Nisan Ay1 Hatirlatict Mesajlarin Kategoriler Bazinda Frekans Degerleri ve Yiiz-
delikleri (n=30)

Kategori F (say1s1) %
Sohbet 9 30
Tarih 3 10
1983 sonrasi 3 10
Giiniin Tarihi 3 10
Bugiin 3 10
Hikaye/Oykii 2 6.6
Siir 1 33
Yurdumuz 1 33
Dini ve Tlmi 1 3.3
Hatira 1 33
2020 1 33
Menkibe 1 33
Yemek 1 33
Toplam 30 100

Tablo 5 Nisan ayindaki mesajlarin kategoriler bazindaki frekans degerlerini vermektedir.
Nisan ay1 boyunca 13 (on ti¢) farkli kategoride bilgi mevcuttur. Bunlar igerisinde sohbet bas-
liginda verilen bilgiler (n=9) ¢ogunluktadir. Bunu takiben, tarih, 1983 sonrasi, giiniin tarihi,
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bugiin kategorisindeki hatirlatict mesajlart cogunluktadir (n=3). Sohbet basligindaki hatirla-
tict mesajlarda &n plana gikan toplumsal degerler 6rf adet ve gelenekler olmustur. Ozellikle
dini nasihatler seklinde yer alan bu bilgiler ve Ramazan ayinin yaklastigi i¢in ‘orucu bozan
ve orucu bozmayan seyler hakkinda bilgiler’ yer almaktadir. Tarih baglig1 ile verilen bilgiler
Mimar Sinan’1 tanitmaktadir. Buna ek olarak, iller bazinda imsakiyeler icin Istanbul ili i¢in
Imsakiye takviminin yer almasi bir diger énemli olgudur.

Tablo 6. Mayis Ay1 Hatirlatict Mesajlarin Kategoriler Bazinda Frekans Degerleri ve
Yiizdelikleri (n=31)

Kategori F (say1s1) %
Sohbet 10 322
Giiniin Tarihi 5 16.1
Tarih 3 9.6
Yurdumuz 3 9.6
Siir 3 9.6
Saglik 1 32
Adres 1 3.2
Dini ve Tlmi 1 3.2
Bugiin 1 3.2
Yarin 1 3.2
Menkibe 1 3.2
Makale 1 3.2
Toplam 31 100

Tablo 6 Mayis ay1 hatirlatict mesajlarin kategoriler bazinda frekans degerlerini goster-
mektedir. Mayis aymdaki hatirlatict mesajlar 12 (on iki) kategoride toplanmaktadir. Tablo
6’da goriildiigii iizere May1s aymda ¢ogunlukta dini bilgiler verilmektedir (n=10). Ornegin,
Miisliimanlarin bayram hazirligi anlatilmaktadir. 23 Mayis giintinii Ramazan bayraminin ilk
giinii oldugu bilgisi mevcuttur. Camlica camisinin 7 Mart 2019 Persembe giinii ibadete acil-
dig1 bilgisi bir bagka 6nemli olgudur. Bunun yani sira tarih, yurdumuz ve siir kategorileri de
Mayis ayinda yogunluk gdstermistir (#=3). Yurdumuz kategorisinde ise en biiyiik kanyonun
Artvin iline bagh Ardaniz ilgesinde bulundugu agiklanmaktadir. 19 Mayis 2020 giiniiniin
Kadir Gecesi oldugu ayrica hatirlatilmaktadir.

Tablo 7. Haziran Ay1 Hatirlatict Mesajlarin Kategoriler Bazinda Frekans Degerleri ve
Yiizdelikleri (n=30)

Kategori F (say1s1) %
Yurdumuz 7 233
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Makale 6 20
Sohbet 4 13.3
Saglik 2 6.6
Giiniin Tarihi 2 6.6
Hatira 2 6.6
Siir 2 6.6
Tarih 1 33
Dini ve Ilmi 1 3.3
Menkibe 1 33
Hikaye/Oykii 1 3.3
Diinya 1 33
Toplam 30 100

Tablo 7°de Haziran ay1 hatirlatici mesajlarin kategoriler bazinda frekans degerleri veril-
mektedir. Haziran ay1 hatirlatict mesajlar 12 (on iki) farkli kategoride toplanmaktadir. Hazi-
ran ayinda yurdumuz kategorisindeki bilgiler diger kategoriler arasinda en yiiksek frekansi
gostermistir (n=7). Sirasiyla, Haziran ay1 i¢in makale (n=6) ve sohbet (n=4) diger yiiksek
frekans degerlerine sahip kategoriler olmustur. Yurdumuz kategorisindeki hatirlatici mesaj-
larinda illerin kible agilari, Tiirk Akimi, Boru Hatt1 bilgisi {ilkenin en biiyiik hastanesi olma
Ozelligi tagtyan Bagaksehir Sehir Hastanesi’nin (2682) yatakli insaatinin devam ettigi bilgisi
verilmektedir.

Tablo 8. Temmuz Ay1 Hatirlatict Mesajlarin Kategoriler Bazinda Frekans Degerleri ve
Yiizdelikleri (n=31)

Kategori F (say1s1) %
Sohbet 7 22.5
Tarih 4 12.9
Yarin 3 9.6
Siir 3 9.6
Saglik 3 9.6
Yurdumuz 3 9.6
Giiniin Tarihi 2 6.4
Ilim ve Teknik 2 6.4
Dini ve Ilmi 1 3.2
Vakif 1 3.2
Menkibe 1 3.2
Diinya 1 32
Toplam 31 100

Tablo 8 Temmuz ay1 boyunca var olan hatirlatict mesajlarin kategoriler bazinda frekans
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degerlerini gostermektedir. Haziran ayinda bulunan hatirlatici mesajlar 12 (on iki) farkl ka-
tegoride toplanmaktadir. Sohbet kategorisinde bulunan hatirlatict mesajlar digerlerine gore
daha yiiksektir (n=7). Bu mesajlarda ¢cogunlukla meshur din biiyiikleri, namazdan sonra oku-
nacak dualar, edep ve haya, kurban kesmek gibi daha siklikla dini konular islenmis ve halka
hatirlatilmistir. Tarih (n=4), saglik, siir, yurdumuz ve yarin kategorileri diger yogunlukta olan
kategoriler olmustur (n=3) Saglik konusunda ise tibbin sifalarindan en sagliksiz yiyecekler
ve alkol hangi organlara en fazla zarar verir gibi konular hatirlatilmistir. Ayrica yurdumuz
kategorisinde demiri bile kesen bicagin yapildig: bilgisi, Sivas ilimizde bir dogent ve 2 (iki)
bigak ustasinin ¢eligi on kat giiclendirerek karbon bigak iirettikleri ifade edilmistir. Bunun
yaninda diinya kategorisinde ise Barem ve Win (Gallup International’in 66.000 kisi ile ger-
ceklestirdikleri arastirma sonuglaria gore) iilkelerin dini egilimleri bilgisi listesi, 6rnegin
Cin Halk Cumhuriyeti’nde halkin %67’sinin ‘Ben ateistim’ demesi, buna karsin Tiirkiye’de
%74 tintin dindar oldugu ifadesine yer verilmistir.

Tablo 9. Agustos Ay1 Hatirlatict Mesajlarin Kategoriler Bazinda Frekans Degerleri ve
Yiizdelikleri (n=31)

Kategori F (say1s1) %
Tarih 5 16.1
Sohbet 5 16.1
Siir 5 16.1
Makale 4 12.9
Yurdumuz 3 9.6
Ev i¢in 2 6.4
Menkibe 2 6.4
Hikaye/Oykii 1 3.2
Bugiin 1 32
Saglik 1 32
Gtlinilin Tarihi 1 32
Bugiin ve Yarin 1 32
Toplam 31 100

Tablo 9°da Agustos ay1 hatirlatict mesajlarin kategoriler bazinda listesini vermektedir.
Agustos ay1 hatirlatict mesajlar1 12 (on iki) farkli kategoride toplanmistir. Agustos ay1 ha-
tirlatict mesajlarinda tarih, siir ve sohbet kategorileri en fazla yer almaktadir (n=5). Tarih
kategorisinde 6ne ¢ikan hatirlatmalarda Kolomb’un Medeniyeti, Sultan 2. Abdiilhamid’in
vefati bu bilgilerden bazilaridir. Toprak, baska Tirkiye Yok, Malazgirt Marsi ve Bizim Koy
basligi ile siirler yer almaktadir. Diger taraftan makale kategorisi (n=4) be yurdumuz katego-
risi (n=3) diger 6nemli kategoriler olmustur. 28 Agustos giiniiniin agure giinii oldugu bilgisi
ile Sanlurfa’daki Gobeklitepe hakkinda bilgiler yurdumuz kategorisi igerisinde hatirlatic
mesajlarinda mevcuttur.
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Tablo 10. Eyliil Ay1 Hatirlatict Mesajlarin Kategoriler Bazinda Frekans Degerleri ve
Yiizdelikleri (n=30)

Kategori F (sayis1) %
Sohbet 7 233
Siir 5 16.6
Saglik 3 10
Makale 3 10
Yurdumuz 3 10
Tarih 2 6.6
Yemek 2 6.6
Dini ve [lmi 1 33
Deney 1 33
Hikaye/Oykii 1 3.3
Ev i¢in 1 33
Duydunuz mu? 1 3.3
Toplam 30 100

Tablo 10 Eyliil ay1 hatirlatict mesajlarin kategoriler bazinda frekans degerleri ve yiizde-
liklerini listelemektedir. Eyliil ay1 hatirlatict mesajlart 12 (on iki) farkli kategoride toplan-
maktadir. Eyliil ay1 hatirlatict mesajlarinin kategorileri yogunlukla sohbet (n=7), siir (n=5),
saglik, makale ve yurdumuz (n=3) seklindedir. Eyliil ayinda sohbet baslig1 ile hangi ayda
hangi sebzelerin oldugu hatirlatilmistir. Buna ilaveten dinimizi dogru 6grenmek konusun-
da bilgiler sohbet kategorisi altinda mevcuttur. 8 Eyliil 2020 tarihinde Saglik Bakanligi’nin
NBS Raporu (Nisasta Bazli Seker Konusu) hakkinda bilgi sunulmaktadir. Yurdumuz kate-
gorisinde ise Eyiste Viyadiigii, Konya’nin Hadun ilgesi ile Toros Daglari iizerinde bulunan
bu Viyadiig’iin i¢ Anadolu’yu Akdeniz’e bagladigi bilgisine ulasilmaktadir. Ayrica hlas
Vakfi’na ait derneklerin ve 6grenci yurtlarinin adres ve telefon bilgilerinin yer aldig1 “yurdu-
muz” kategorisinin 6nemli bir hizmet verdigi goriilmektedir.

Tablo 11. Ekim Ay1 Hatirlatict Mesajlarin Kategoriler Bazinda Frekans Degerleri ve
Yiizdelikleri (n=31)

Kategori F (say1s1) %
Tarih 8 25.8
Sohbet 8 25.8
Saglik 3 9.6

Siir 3 9.6
Gilintin Tarihi 2 6.4
Cocuk Terbiyesi 1 3.2
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Hatira 1 3.2
Yurdumuz 1 3.2
Bugiin 1 3.2
Menkibe 1 3.2
Dini ve fImi 1 32
Makale 1 3.2
Toplam 31 100

Tablo 11 Ekim ay1 boyunca verilen hatirlatict mesajlarin frekans degerlerini vermektedir.
Ekim ay1 hatirlatict mesajlart 12 (on iki) farkli kategoride toplanmaktadir. Ekim ayinda tarih
ve sohbet kategorisinde 8’er bilgi mevcuttur (n=8). Ornegin, Haydarpasa-Medine demiryolu
ilk hizmetini vermistir. 27 Agustos 1908’de Haydarpasa’dan kalkan tren 1 Eyliil 1908 giinii
Medine’ye ulasmustir. Sohbet kategorisinde Islamiyet ve ilericilik konusu anlatiimaktadur.
Cocuk terbiyesi konusunda ‘Agag yasken egilir’ 6zdeyisi 2 Ekim tarihinde agiklanmistir. 28
Ekim 2020 giinii Mevlut Kandili bilgisi yer almaktadir.

Tablo 12. Kasim Ay1 Hatirlatict Mesajlarin Kategoriler Bazinda Frekans Degerleri ve
Yiizdelikleri (n=30)

Kategori F (sayis1) %
Tarih 7 23.3
Sohbet 6 20
Siir 5 16.6
Menkibe 5 16.6
Yurdumuz 2 6.6
Makale 2 6.6
Hayvanlar Alemi 1 33
Saglik 1 33
Giiniin Tarihi 1 33
Toplam 30 100

Tablo 12 Kasim ayinda verilen hatirlatict mesajlarin kategoriler bazinda frekans degerle-
rini vermektedir. Kasim ay1 hatirlatici mesajlart 9 (dokuz) farkli kategoride toplanmistir. Ka-
sim ayinda da diger aylar gibi tarih (n=7) ve sohbet (n=6) kategorileri sik¢a yer almaktadir.
Ornegin, 1950-1960 Adanan Menderes donemi, Ahiligin Prensipleri ve siirgiinde bir Sehzade
Sultan Abdiilaziz’in oglu Seyfettin Efendinin oglu Sevket Efendi 17 Kasim 1924’de siirgiin
edildigi bilgisi mevcuttur. 1994°te Ruanda’da 800 bin kisinin 6liimiiyle sonuglanan soykirim
bilgisi paylasilmaktadir. Yurdumuz kategorisinde mutlaka yenmesi gereken 100°den fazla
yemek belirtilmektedir.
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Tablo 13. Aralik Ay1 Hatirlatici Mesajlarin Kategoriler Bazinda Frekans Degerleri ve
Yiizdelikleri (n=31)

Kategori F (say1s1) %
Sohbet 7 22.5
Tarih 4 12.9
Saglik 2 6.4
Makale 2 6.4
Dogru 2 6.4
Menkibe 2 6.4
Siir 2 6.4
Hikaye/Oykii 2 6.4
Giiniin Tarihi 2 6.4
Dini ve [lmi 1 3.2
Hayvanlar Alemi 1 3.2
Yanlis 1 32
Hatira 1 32
2021 1 3.2
Toplam 31 100

Tablo 13 Aralik ayindaki hatirlatici mesajlarin kategoriler bazindaki frekans degerlerini
listelemektedir. Aralik ay1 hatirlatict mesajlart 14 (on dort) farkli kategoride toplanmustir.
Aralik ay1 boyunca sohbet kategorisinde toplam 7 (yedi) hatirlatici mesaj bulunmaktadir.
Cogunluga uymak gerektigi nasihatleri, mevsim nedeniyle yaslilarin soguga dikkat etmesi
geregi bilgisi ile trans yaglarin zararlar1 konusunda ayrintili agiklamalara yer verilmistir. Yu-
nus Emre hakkinda bilgilerin yer aldig1 sohbet kategorisi vardir. 1983 sonrasinda imsak ve
namaz vakitlerinin yanlis agiklandigina iligkin bilgi mevcuttur. 29 Aralik tarihli takvimde
ise dogru olan namaz vakitlerinin agiklandig1 bilgisini gérmekteyiz. Son olarak 2021 yili
takvimi bir sayfada toplanarak sunulmustur. Tablo 14 kategoriler bazinda toplam frekans
degerlerini vermektedir.

Tablo 14. 2020 Yili Hatirlatict Mesajlarin Kategoriler Bazinda Frekans Degerleri ve
Yiizdelikleri (n=377)

Kategori F (sayis1) %
Sohbet 89 23.6
Siir 42 11.1
Tarih 40 10.6

Yurdumuz 34 9
Makale 27 7.1
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Giliniin Tarihi 26 6.8
Saglik 23 6.1
Menkibe 22 5.8
Hatira 8 2.1
Hikaye/Oykii 8 2.1
Dini ve iImi 8 2.1
Bugiin 7 1.8
Yarin 6 1.5
Diinya 6 1.5
Yemek 4 1
ilim ve Teknik 3 i
1983Sonrasi 3 7
Dogru 2 5
Hayvanlar Alemi 2 5
Yanlis 1 2
Vakif 1 2
2021 1 2
2020 1 2
Adres 1 2
Deney 1 2
Duydunuz mu? 1 2
Toplam 377 100

Tablo 14 2020 y1l1 hatirlatict mesajlarin kategoriler bazinda frekans degerleri ve yiizde-
liklerini vermektedir. Bu baglamda, sohbet kategorisi diger kategoriler arasinda en yiiksek
oranla 6ne ¢ikmistir (%23,6). Buna ilaveten, siir (%11,1), tarih (%10,6), yurdumuz (%9),
makale (%7,1), giiniin tarihi (%6,8), saglik (%6,1) ve menkibe (%5,8) kategorileri 2020
yilinda dolagima sunulmustur.

Bu bilgiler 1s18inda ¢alismanin aylar bazinda bulgulart su sekilde siralanabilir:
- 4 Ocak Sarikamis sehitlerini anma giinii 2020 yil1 i¢in hatirlatilmistir.

- 11 Ocak i¢ savasin siirdligii Yemen ve ¢ocuklarin i¢ savastan etkilenmeleri ile ilgili hatir-
latic1 ve yeniden giindeme getirici bilgiler mevcuttur.

- 15 Ocak yurdumuz kategorisinde ismi degisen 27 (yirmi yedi) il halkin bilgisine sunul-
mus ve eski isimleri hatirlatilirken yeni isimler dolagima sunulmustur.

- 18 Ocak’ta yurtdisindaki Tirklerle ilgili niifus bilgileri ve yasadiklari iller hatirlattirilir-
ken, 152 (yiiz elli iki) iilkenin Tiirkler i¢in yurt oldugu bilgisi hatirlatilmis ve Tiirkliik
tizerinde durulmustur.
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5 Subat Yusufeli Baraji’nin yapimi ve Tiirkiye’nin en yiiksek diinyanin ise 3. en yiiksek
hidroelektrik santrali oldugu bilgisi hatirlatilmistir.

10 Subat diinyaca tinlii ugak firmalarinin en kritik motor pargalarinin Eskisehir’de yapil-
dig1 bilgisi verilmektedir.

24 Subat tarihinde miibarek geceler hakkinda ve 25 Subat tarihinde {i¢ aylarin hatirlatil-
dig1 bilgileri verilmektedir.

26 Subat tarihinde 1967-2018 yillar1 arasindaki arag¢ sahipligi sayilari bilgisi paylasil-
mistir.

12 Mart aymnda Gebze-Halkali hattinin agiligi, 14 Mart’ta Bilkent Sehir Hastanesi’nin
diinyanin en biiyiik hastanelerinden birisi olarak agilisinin alt1 ¢izilmistir.

16 Mart hatirlatict mesajinda bazi ilk bulus ve kesifler tekrardan hatirlatilmigtir.
18 Mart tarihi Canakkale Savaslari ve kayiplar igin ayrilmistir.

24 Mart tarihinde Saban ayimin baslangici hatirlatilirken, 31 Mart’ta bir 6nceki yila ait
mahalli se¢cim sonuglari hatirlatilmistir.

4 Nisan tarihinde Akkuyu Nikleer Santrali’nin bir yil Once temelinin atildig1
hatirlatilmistir.

7 Nisan tarihinde Berat kandili hatirlatilmistir.

29 Nisan tarihinde Kut Zaferi konusunda bilgiler sunulmustur. Zaferle ilgili bilgi ile
Ingilizlerin Canakkale ile ilgili planlarinin ve Bagdat ile ilgili isteklerinin son bularak
1916’da beyaz bayrak ¢ektikleri tarih sahnesinden hatirlatilmistir.

3 Mayis 2019 tarihinde Camlica Camii’nin ibadete agilmis oldugu bilgisi hatirlatilmstir.

9 Mayis’ta Artvin iline bagli Ardanug ilgesinde Tiirkiye’ nin en biiyiik kanyonu olan Ce-
hennem Deresi Kanyonu’nun turizme a¢ildig1 bilgisi verilmektedir.

19 Mayzs tarihinde Kadir Gecesi oldugu bilgisi verilmistir.
1 Haziran tarihinde 6zdeyislerle ilgili bilgiler sunulmustur.

17 Haziran tarihinde ise ekonomi ve askeri gii¢ bakimindan en gii¢lii devletler siralamasi
yapilmistir.

24 Haziran tarihinde ise 14 Mart 1950-24 Haziran 2018 tarihinde yapilan genel segimle-
rin sonuglart hatirlatilmigtir.

6 Temmuz tarihinde Bing6l ilinde bulunan Hazarsah kdyiinde bulunan yiizen adanin
turistik onemi vurgulanmistir.

15 Temmuz tarihinde Demokrasi ve Milli Birlik Giinii hatirlatilmistir.

18 Temmuz Cin Ulusal Uzay Idaresi’nin Change-4 uzay araci tarafindan Ay’a gétiiriilen
pamuk tohumlarmin filizlenmesi agiklanmustir.

25 Temmuz bazi kaynaklara gore tarihteki biiyiik devletlerin bilgileri verilmistir. Or-
negin, Makedonya Imparatorlugu M0O.336-323, Roma Imparatorlugu MO.327-MS.395,
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Osmanl Imparatorlugu 1295-1923, Amerika Birlesik Devletleri 1776- giiniimiize kadar
gibi.
10 Agustos Sultan 2. Abdiilhamid Han’in vefati bilgisi hatirlatilmistir (10.02.1918).

15 Agustos Sanliurfa’da bulunan ve insanlik tarihinin en eski yapist olan Gobeklitepe
UNESCO tarafindan Diinya Kiiltiir Mirasi listesine alinmistir.

26 Agustos Biiyiik Taarruz giinii hatirlatilmistir (26.08.1922).

14 Eyliil Eyiste Viyadiigii’'niin Konya’nin Hadim ilgesi Toros daglari iizerinde bulundu-
gu bilgisi verilmistir.

1 Ekim tarihinde sultan ve pasalarin kabri hakkinda bilgiler verilmistir.

3 Ekim tarihinde 6 Ekim 1829°da ingiltere’de, Tiirkiye’de ise 1836°da ilk demiryolu
hattinin yapilmasi hatirlatilmistir.

15 ve 16 Ekim tarihlerinde Osmanli imparatorlugu’nun son donemine 6zgii bilgiler ha-
tirlatilmigtir.

28 Ekim 2020 tarihinde mevlit kandili hatirlatilmagtir.

2 Kasim tarihinde 1950-1960 Adnan Menderes Dénemi hakkinda bilgiler sunulmustur.
9 Kasim tarihinde Biiyiik Savaslar hatirlatilmaktadir.

16 Kasim tarihinde Ahilik ile ilgili bilgiler sunulmustur.

17 Kasim tarihinde Sultan Abdiilaziz Han’1n oglu Seyfeddin Efendi’nin 1924’de siirgiin
edilisi hatirlatilmigtir.

23 Kasim tarihinde 1994’te Ruanda’da 800 bin kisinin 6ldiiriilmesi ile ilgili bilgiler mev-
cuttur.

5 Aralik 2020 tarihinde Osmanli Imparatorlugu’ndaki Rumlarin ihanet ettikleri yoniinde
bilgiler verilmistir.

26 Aralik tarthinde miladi yilbagi hatirlatilmistir.

Degerlendirme ve sonug

Toplumsal bellek lizerine yapilan aragtirmalarin ortak vurgusu toplumsal bellegin psika-

nalizdeki bellek kavramsallagtirmasindan farkli olarak yapilandirilmis olmasidir. Bir bagka
deyisle toplumsal bellek zihinsel bir aktivite ile kisilerin kendi hatirlarindaki anilarindan ge-

len bilgileri hatirlamasindan farkli olarak toplumsal bellek disaridan bir etki ile taniklik etme
zorunlulugu olmadan hatirlamalara isaret etmektedir. Bu baglamda takvim ‘tarihsel siireg’
olarak diisliniildiigiinde toplumsal bellek i¢in hazir malzemeler sunarken, ideolojik degerlere
bagimli olarak tretilen her yaprakli takvimin kendine has hatirlatict mesajlar i¢in 6ncelikli

konular1 oldugunu séylemek yerinde olacaktir.

Bu baglamda bu ¢alismada rastgele 6rnekleme teknigi ile segilen Tiirkiye gazetesi 2020

yaprakli takvimi hatirlatict mesajlarini icermektedir. Bu noktada Tiirkiye gazetesi ideolojine
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paralel olarak hatirlatilmak istenen tarihsel olay, olgu ve kisilerin 2020 yaprakli takviminde
halka sunuldugu goriilmiistiir. Toplumsal bellegin sosyal gergeveler olarak semboller araci-
lig1 ile nesillerden nesillere aktarildigi goriisiinden yola ¢ikarak, Tiirkiye gazetesinin 2020
yaprakli takvimi i¢in agsagidaki genel bulgulardan soz edilebilir:

- Dini 6geler ve semboller tiim y1l boyunca aylara paylastirilarak her ayda en az bir tane
olmak tizere dolagima sunulmustur.

- Tarih sahnesinden segilerek hatirlatici mesajlara konu olan kisiler genellikle Osmanli do-
nemine ait kigilerden olugsmaktadir. Bu noktada Osmanli’nin toplumsal bellekte yeniden
hayat bulmasi amag¢lanmistir. Bu durumu kitle iletisim araglarindaki dolagima sunulan
medya triinleri i¢cinde sdylemek dogru olacaktir.

- Tirkiye ile ilgili giincel hatirlatict mesajlarin ortak odag: turistik yerlerin ilgi ¢ekiciligi
ve yeni agilan din merkezlerinin hatirlatilmasi gseklinde olmustur.

- Diinya geneli i¢in yapilan hatirlatict mesajlarda iilkelerden ziyade insanlik i¢in dnem
teskil eden bulus ve icatlar hatirlatilmistir. Bu kategoride Tiirkliik ve diinya genelindeki
Tirkler hakkindaki bilgiler Tiirk milliyetciligi acisindan 6nem teskil etmektedir.

- Tarih kitaplarinda 6n plana ¢ikan zafer ve savaslarin yani sira daha seyrek ilgi goren ta-

rih olaylar1 da belli glinlerde hatirlatilmistir. S6z konusu tarih olaylari tarih sahnesinden
secilen kisiler kategorisinde oldugu gibi Osmanli Dénemi’ni kapsamaktadir.

Caligmanin genel sinirliligimi nitel arastirma yontemleri ile sinirli 6rneklem ve baglamda
yapilan igerik analizi teknigi ile yapilmig tiim arastirmalar i¢in gegerli olan tek bir 6rnek olay
iizerinden incelenmesi olusturmaktadir. Bu smurliliktan hareketle ¢aligmada tim bir yil i¢in
dolagima sunulan hatirlatici mesajlarin gerek aylar gerekse tiim y1l olarak detayli incelenmesi
ile galismanin bulgulari literatiire katk1 koyacak niteliktedir. ilerleyen arastirmalarda karsi-
lastirmali olarak yapilacak analizler anlamli veriler ortaya koyabilecegi gibi s6z konusu kar-
silastirmalarin tarih ve edebi metinler alanindaki arastirmacilar tarafindan analizi de dnemli
katki koyacak niteliktedir.
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Divan-1 Hikmet'in Bilinmeyen Bir Yazmasinda
Bulunan Yeni Hikmetler

An Unknown Copy of Divan-1 Hikmet and New Wisdoms in it

Mehdi Rezaei

Oz

Ahmet Yesevi, Tirk kiiltiirii ve edebiyati1 lizerinde yogun etkisi olan sairlerden
biridir. Yesevi, yiizyillar boyunca Tirk diinyasinda bir¢ok saire ilham kaynagi
olmus, sufiyane siirde yol gdsterici sair olarak rol oynamigtir. Gliniimiize kadar
Divan-1 Hikmet’in degisik niishalar1 bulunmus ve bu niishalara dayanarak eserin
farkli baskilart yayimlanmistir. Mihmanndame-yi Buhara gibi tarihi kaynaklarda
Divdn-1 Hikmet’in eski yazmalarindan soz edilmigse de elimizdeki yazmalar
cogunlukla on dokuzuncu yiizyilda istinsah edilmistir. Birbirinden farkliliklar
gosteren bu yazmalarda genellikle diger sairlerden de hikmetler bulunmaktadir. Bu
calismada Divdn-1 Hikmet’in fran Milli Kiitiiphanesi>nde bulunan yeni bir yazmasi
tizerinde durulmus; yazmanin ozelliklerinden bahsedilmis, gereken durumlarda
yayimlanmig diger yazmalarla karsilagtirilmistir. 190 sayfadan olusan bu yazma,
giiniimiize kadar nesredilmis yazmalardan bazi farkliliklar gostermekte, diger
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yazmalarda gorilmeyen kimi hikmetleri igermektedir. Mahlaslarindan dolay1
Yesevi’ye ait olmadigi anlasilan 10 hikmet diginda elimizdeki yazmada 60 hikmet
ve bir miinacat bulunmaktadir. Bu hikmetlerin 16’s1 diger niishalarda bulunmayan
hikmetlerdir. Yaklasik 370 beyitten olusan s6z konusu yeni hikmetler, hi¢ kuskusuz
Divan-1 Hikmet’e yeni bir boyut kazandiracaktir.

Anahtar sozciikler: divin-1 hikmet, yeni yazma, Iran millf kiitiiphanesi

Abstract

Ahmad Yasawi is one of the poets who had a powerful influence on Turkic culture
and literature. Yasawi, for centuries, has been a source of inspiration for many poets
in Turkic lands and has played a pioneering role in Sufi poetry. Until today, different
copies of Divan-i Hikmet have been found, based on which different editions of the
work have been published. Although in historical sources such as Mihmanname-
yi Buhara it has been mentioned as the old copies of Divan-i Hikmet, the copies
we have are mostly copied in the nineteenth century. These copies which differ
from each other, generally contain wisdoms from other poets. This paper has dealt
with a new copy of Divan-i Hikmet in The National Library of Iran. Moreover,
descriptions are provided on the features of this copy and compared with published
copies, where is necessary. There are differences between this 190-page copy and
the copies that have been published so far. It contains new wisdoms that does not
exist in other copies. There are, in this copy, in addition to ten wisdoms in which
the pen name of other poets are seen, 60 other wisdom and one litany. Sixteen of
the 60 wisdoms are new. This new wisdom, which includes nearly 370 verses, will
undoubtedly give a new identity to Divan-i Hikmet.

Keywords: divan-i hikmet, new copy, national library of Iran

Extended summary

Ahmad Yasawi is one of the poets with a special role in the Turkic culture and literature. His
doctrines have been widely and universally welcomed for centuries in a wide range of Turkic lands.
His doctrines are based on two pathways: Shari’a and Tariqa (literal religion and Sufi orders).
Throughout centuries, Yasawi’s instructive and Sufis poems have guided many of his followers in
different regions. Hence, his thoughts played a crucial role in spreading Sufism among the Turks.
The existence of numerous manuscripts of Yasawi’s Divan in the libraries of various countries,
including Egypt, Iran, Turkey, Uzbekistan, Russia, and the United Kingdom, shows the influence
of his thoughts ongoing for centuries. Yasawi’s fame and popularity were so great that some of
his followers and supporters attributed the poems of other poets to him and included them in
various manuscripts of his book, Divan-i Hikmet (the Book of Wisdom). Although little is known
about Yasawi’s private life, some history books have provided us valuable information about
this influential figure. One of these works is the Mihman-Nama-i Bukhara, by Fazl Allah Ibn. Is
Ruzbihan, in which he has admired Ahmad Yasawi and praised one of his works, Divan-i Hikmet.
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He considers Divan-i Hikmet a unique work in the field of Mysticism and Sufism. According to the
writing date of Mihman-Nama-i Bukhara (1509), the manuscript of Divan-i Hikmet in question
by Fazl Allah Ibn has been composed before the year 1509. Yet, the oldest manuscript available
is written in the year 1650.

Most manuscripts of Divan-i Hikmet, in the nineteenth century are written in the Chagatai
language. To date, many of these manuscripts have been published in various countries, but
there are also manuscripts that have been unseen by researchers. One of them is the manuscript
available in the National Library of Iran. This manuscript, which is also the subject of the current
study, comprised of 190 pages written in Chagatai language, similar to all other manuscripts. Yet,
it is different from those published to date. The most important feature of this manuscript is the
inclusion of new wisdoms that is not found in other manuscripts. Most of the new wisdoms in
this manuscript are not very different in form and content from other wisdoms, however, some
of these wisdoms is interesting in terms of its content. For instance, Wisdom No. 68 is about
Ahmad Yasawi himself. In this manuscript, in addition to the 10 wisdoms that includes the pen
name of other poets, there are 60 wisdoms and a prayer. Sixteen of these sixty wisdoms are novel,
consisting of approximately 370 verses. This manuscript was transcribed by Ismail Zahrasham.
The last few pages are not legible due to the scattering of ink and the deletion of some words. In
the last pages, the name of the transcriber and the date of transcription is written, but the date of
transcription is not legible due to deletion. The verses in this manuscript are written in two ways.
There are, in some pages, 13 hemistiches, and in others 13 verses. At the beginning of most of
the wisdoms, the word “wisdom” or “Hikmet-i Hazret-i Sultan” is written in red ink. In his 107-
verses prayer, Ahmad Yasawi noted a book attributed to him, containing one hundred thousand
wisdoms (meniy bir defterimdiir yiiz miy hikmet). He also claims to have four books: “Sharia,
Tariqa, Truth and Mercy”.

This paper provides a comprehensive description of the manuscript features available in the
National Library of Iran. For better understanding, the mentioned manuscript has been compared
with the other published works titled Divan-i Hikmet. Selected works for comparison include
Divan-i Hikmet by Hayati Bice, Divan-i Hikmet published by Ahmad Yasawi University, and
Divan-i Hikmet by Mehmet Mahur Tulum. The comparison revealed some differences between
the manuscript available in the National Library of Iran and other manuscripts. Since the
Divan-i Hikmet manuscripts have been written in different regions, and by different transcribers,
determining which of these manuscripts is more similar to the original one is difficult; however,
analysis of the content, language, meters of the poems, and other features can provide more accurate
results. As a result of examining the manuscript available in the National Library of Iran, it was
found that the manuscript in question was written by taking two or more different manuscripts
into consideration as noted due to the repeated paragraphs in different ways. Undoubtedly, the
manuscript available in the National Library of Iran, with its new wisdoms, can be used in future

editions of Divan-i Hikmet.
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Giris

Tiirk edebiyatinda Ahmet Yesevi kadar, biiytik kitleleri etkileyen pek az saire rastlanir.
Tarikat ve seriat kaynaklarindan beslenen Yesevi hem siradan halk arasinda hem de egitimli
kesimler iizerinde oldukga etkili olmustur. XVII. yiizyilda Evliya Celebi’nin dahi soyunu
Yesevi’ye baglamast onun tesirinin siirekliligini gosterir (Ercilasun, 2008: 333). Ayni durum
Semerkantli Seyh Zekeriyya ve Uskiiplii Sair At (Eraslan, 1989: 160) icin de gecerlidir.
Misir’dan Taskent’e, Tahran’dan Istanbul’a, Kazan’dan Manchester’a, genis bir cografyada
Divéin-1 Hikmet’in gesitli yazma ve basmalarmin bulunmasi Yesevi'nin Islam cografyasinda
onemli bir sahsiyet oldugunu agik bir sekilde gostermektedir. Islami Tiirk kiiltiirii {izerinde
bliylik etkisi olan Ahmet Yesevi, 6gretici hikmetleriyle goniilleri fethetmis; basit bir siir
diliyle tasavvufu Miisliiman Tiirkler arasinda yaymaya calismistir. Yesevi, Tiirk kiiltiirii ve
edebiyatinda dnemli bir mevkide bulunmasina ragmen onun hayati hakkinda yeterli bilgi
bulunmamaktadir. Ancak Yesevi’nin hayatiyla ilgili bilgi eksikligi olsa da onun XII. yiizyilda
Bati Tiirkistan’da yasadigi bilimsel ¢evrelerde kesinlik kazanmis bir kanidir. Ahmet Yesevi>nin
hayatin1 tarihi ve menkibevi olmak iizere ikiye ayiran Fuat Kopriilii (1976: 27/61) halkin
iizerinde derin etkiler birakan her sahsiyetin menkibevi hayatinin zamanla degistigini ve
nihayet o sahsiyetin ger¢ek simasinin taninmasinin zor olabilecegini diisiinmektedir. Konuyla
ilgili Kemal Eraslan (1989: 159) da benzer goriisleri paylasmaktadir: “Ahmet Yesevi’nin
tarihi sahsiyetine dair vesikalar azdir, mevcut olanlar da menkibelerle karismig haldedir.
Bunlardan saglam bir neticeye varmak oldukca giic, hatta baz1 hususlarda imkansizdir”. Ocal
Oguz da Ahmet Yesevi’yi Nasreddin Hoca ve Yunus Emre gibi sahsiyetlere benzeterek onu
bir anlati kahramani olarak degerlendirmektedir (2016: 6). Goriildiigi gibi Tiirk edebiyati ve
Tiirk kltiirii tizerinde 6nemli ¢aligmalar1 bulunan arastirmacilar Yesevi'nin gercek kimligiyle
menkibevi kimliginin birbirine karigsmasi konusunda hemfikirdirler.

Ahmet Yesevi’nin kimligiyle ilgili goriilen bazi belirsizlikler, onun siirlerinde de
goriilmektedir. Cesitli yazmalarda bulunan hikmetlerin Yesevi’nin kendisine ait olup
olmadig1 arastirmacilar arasinda hep tartisilmig, bircok arastirmaci Divan-1 Hikmet’te
bulunan bazi hikmetlerin baskalar tarafindan ilave edildigini savunmustur. Yesevi hakkinda
kapsamli bilgileri ilk kez Tiirk Edebiyatinda Ilk Mutasavviflar isimli eserinde paylasan Fuat
Kopriilii (1976: 123) Yesevi’nin hikmetleri hususunda su agiklamalarda bulunmustur: “Kul
Hoca Ahmet, Ahmet Miskin, vb. mahlaslarla yazilan eserlerin hepsini Ahmet Yesevi’ye
isnad etmemek i¢in yeter derecede kuvvetli tarihi ve edebi delillere malikiz”. Kemal Eraslan
(1989: 161) da konuyla ilgili sdyle bir ifadede bulunmustur: “Divdn-1 Hikmet niishalarinin
muhteva bakimindan oldugu kadar dil bakimindan da 6nemli farkliliklar arz etmesi, bunlarin
farkli sahislar tarafindan degisik yerlerde meydana getirildigini agikca gostermektedir”.
Asagida gosterecegimiz gibi bizim elimizdeki niishada da s6z konusu durum net bir sekilde
goriilmektedir.

Fuat Kopriilii (1976: 145) Divan-1 Hikmet’teki pargalart mevzu itibariyle basit ve iptidai
olarak degerlendirse de Fazlu’llah b. Ruzbihan 915 Hicri (1509) yilinda Farsca olarak kaleme
aldig1 tinlti eseri Mihmanndme-yi Buhara’da Ahmet Yesevi hakkinda sunlari kaydetmektedir:

“Hazret-i Hace Yesevi’nin yazdigi kitabi okumak bu fakire bahsedilmis
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Ilahi feyzin bereketlerindendir. Bu kitap Tiirkce yazilmustir. Cesitli ilimlerin
inceliklerini ve tasavvuf biliminin gergekliklerini bu kitapta buldum. Oyle ki
stilik maksatlari, vusul mertebelerinin beyani, vecde gelmenin gerceklikleri,
arifler menzilinin tertibi ve zikri, erenlerin makami gibi konularda bu kitap gibi
bir kitabin yazildigini sanmam” (Sotoudeh, 1355/1974: 255).

Fazlu’llah b. Ruzbihan’in bu sekilde 6vdiigii ve bizzat Yesevi’nin yazdigimi vurguladigi
Divan-1 Hikmet en ge¢ XVI. ylizyilin ilk yillarinda istinsah edilmigtir. Halbuki Divan-1
Hikmet’in giinlimiize kadar bulunmus en eski niishast Mehmet Mahur Tulum’un nesrettigi
Misir niishasidir (Tulum, 2019: 13). S6z konusu niisha 1650 yilinda istinsah edilmistir.
Hig¢ kuskusuz, Ruzbihan’in bahsettigi niisha dil ve icerik bakimindan giiniimiize ulasan
niishalardan oldukga farklidir.

Mihmanname-yi Buhara’da yer alan bir siir par¢asinda Yesevi, Hace Atay Ahmet olarak
tanitilmis, s6z konusu siirde ondan dvgiiyle bahsedilmistir. Ornegin asagidaki ii¢ beyit
Yesevi'nin o devirlerde insanlar arasinda nasil bir mevkide oldugunu gostermektedir:

ile s tj\ca ol \Cedwﬁ k}ﬁa e Ay e e
td;ﬁl D) C\Ls ?U\C\Q s J‘)«ﬁa B tﬁ&go C\c\u ol
Pos 1o 1 o Hza oAU 108 soss» Sz s

“Ebedi yolun kilavuzu, Yesi padisah1 Hoca Atay Ahmet’tir. Onun kati,
hacetlerin Kabe’si oldu. Onun halveti ibadet mekani oldu. Kalbine Hak’tan
151k inmistir. Allah’tan ‘siiphesiz ben Allah’im’! diye duymustur” (Sotoudeh,
1355/1974: 255).

Ayni kaynakta Yesevi’nin kendi dilinden tiirbesini ziyaret edenlere hitaben su ciimleler
nakledilmistir:

“Bizi ziyaret eden biri eger aslan ise tilkiye, tilki ise aslana doniistir. Bu
climleden su kastedilmektedir: Eger biri, bizi tekebbiir ve bencillik i¢inde
ziyaret ederse, bizim tlirbenin feyzine kendini muhtag gérmezse, kiistahlik
ve tekebbiirden dolayr kendisini aslan gibi sanirsa bizim himmetimizin
giicli onu maglup edip tilki gibi caresizlik deliginde mahveder; ancak algak
gontlliliik ve tevazu gostererek kendisini tilki gibi garesiz gosterse biz onu
kendi feyzimizle aslana doniistiiriip ihsan soframizin bahsisleriyle doyururuz”
(Sotoudeh, 1355/1974: 260).

Goriildiigt gibi Mihmanndme-yi Buhara gibi bir kaynakta Ahmet Yesevi’den &vgiiyle
bahsedilmis, onun ne denli saygin bir sahsiyet oldugu farkli boyutlardan incelenmistir.

Divin-1 Hikmet'in iran milli kiitiiphanesi yazmasi
Yesevi, Karahanlilar déneminde yasamis olsa da giiniimiize kadar ulasmis Divdn-i
Hikmet yazmalari, Cagatay Tiirkgesiyle yazilmis niishalardir. Misir, Tagkent’ ve Fuat
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Kopriili’niin bahsettigi Vefik Pasa Kiitliphanesi niishasi® gibi niishalar istisna tutulursa
yazmalar XIX. yiizyila aittir. Nitekim Kemal Eraslan (1993: 40-41) Divan-1 Hikmet ten
Se¢meler eserini 1800°den sonraki yillarda istinsah edilmis yazmalardan yararlanarak
hazirladigint kaydetmektedir. Mehmet Mahur Tulum (2019: 12) da konuyla ilgili su ifadelerde
bulunmustur: “Istinsah tarihi itibariyle eldeki hikmet mecmualar1 niishalarmin en eskisi XIX.
yiizyilin ortalarina denk diistiigii gibi, bunlarin birgogu ihtiva ettigi yanlislar ve gosterdigi
tutarsizliklardan dolay1 da giivenilir olmaktan uzaktir.”

Iran Milli Kiitiiphanesi (IMK) niishas1 da Cagatay Tiirkgesiyle yazilmistir. 190 sayfadan
olusan bu niisha Ismail Zehrasam adinda bir miistensih tarafindan kaleme alinmistir*. Sondan
birka¢ sayfa, miirekkep dagilmasi ve bazi sozciiklerin silinmesi nedeniyle pek okunakli
degildir. Ayn1 sayfalarda miistensihin adi1 ve istinsah tarihi ge¢mis; ancak tahripten dolay1
niishanin yazilis tarihi okunaksiz duruma gelmistir. Niishanin ilk sayfasinda rakamla 1297
(1880) son sayfalarin birinde ise 1301 (1884) tarihleri goriilmektedir; ancak bu tarihlerin
miistensihin adi olmayan sayfalarda gegtigi i¢in istinsah tarihleri olmamalari pek miimkiindiir.
Niishada tek bir sayfalik hikmetin yer aldigi gibi 17 sayfayi bulan hikmet de mevcuttur. 71
Hikmetten olusan yazmada 7 siir Sems-i Asbye®, bir siir ise Kul Serif’e® aittir. Sems-i Asi’ye
ait olan 3 siir tek bir hikmetin altinda birlestirilse de 3 farkli siir parcasindan ibarettir. Ayrica
bu yazmada Raci” mahlash bir sairden de Farsga bir siir kaydedilmistir. Bu siir par¢asinin
hikmet baglig1 altinda goriilmesi dikkat ¢ekicidir. Tebrizli Raci’nin XIX. yiizyilda yasadigi
dikkate alindifinda yazmanin da XIX yiizyilda istinsah edildigi anlasiimaktadir. IMK
niishasinin 63. hikmetinde diger hikmetlerde gordiigiimiiz Kul Hoca Ahmet mahlasi yerine
Kul Temiiri mahlas1 kullanilmistir; ancak Divdn-1 Hikmet’in yayimlanan diger niishalarinda
s6z konusu hikmette Kul Hoca Ahmet mahlasi bulunmaktadir. Bu da hikmetlerdeki
mahlaslarin zamanla degistigini net olarak gostermektedir. 67. hikmetten sonra (<5 (s
%l & oo Gsd) “Sen gariplerin duasimi kabul edesin” bagligi altinda Tiirkge ve Farsga 9
dortlik bulunmaktadir. Bu dortliiklerin besi Farsga, dordii ise Tiirk¢edir. Yazmanin sonunda
ise Divane Mesreb’in® naatina yer verilmistir. Yesevi’ye ait olmayan yukaridaki hikmetler
g6z ard1 edilirse IMK niishasinda miinacat ile birlikte 61 hikmet bulunmaktadir.

Yazmadaki sayfalarin satir sayist ayni degildir. Genel olarak, her satirinda tek bir
dize bulunan sayfalarda 13 dize, her satirinda iki dize bulunan sayfalarda ise 13 beyit
bulunmaktadir. Birgok hikmetin basinda kirmizi kalemle Hikmet (z<Se<) veya Hikmet-i
Hazret-i Sultan (z<Sp zuasn dbly) yazilmis; ancak bazilarina baglik verilmemistir.
Nadir durumlarda iki hikmet tek bir bashgm altinda yazilmistir. Ornegin 41. hikmet ile 42.
hikmet ve 55. hikmet ile 56. hikmet art arda yazilarak tek bir hikmet gibi gosterilmistir; fakat
bu hikmetlerin kalib1 ve kafiye semas1 dikkate alindiginda onlarm farkli hikmetler oldugu
kolayca anlasilabilir. Talik hattiyla yazilan yazmada sayfa karisikligin1 6nlemek i¢in reddade
sistemi kullanilmistir. Yazmanin ilk ve son sayfasinda iki beyitten olusan ayni siir pargasi iki
farklt mahlasla (Kul Temiirl ve Kul Umurf) yazilmistir:

flk sayfa
Kul Temiirj seb-i mestj aydi muni
Defder kilip halayikka yaydi muni
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Sefa ‘atdin iimjd tutup aydi muni

Esitkendin du‘a taleb kildi érmis
Son sayfa

Kul Umurj seb-i mestj ayd(1) muni

Defder kilip halayikka yaydi (muni)

Sefa ‘atdin iimjd tutup ayd(1) muni

Esitkendin du‘a taleb kildi (érmis)

Yesevi 107 beyitlik miinacatinda yiiz bin hikmetten olugan defterinden s6z etmekte, bu
defteri okuyanlarin huzura ereceklerini vurgulamaktadir. O, ayrica seriat, tarikat, hakikat ve
rahmet olmak tizere dort deftere sahip oldugunu anlatmaktadir:

Meniy bir defterimdiir yiiz miny hikmet “Benim yiiz bin hikmetten olusan bir defterim var”
Okugan bendeler tapkay feragat  “Bunu okuyan kullar huzur bulacaklar”
Bu ‘alemde meniy tort defterim bar “Bu alemde benim dort defterim var”

kisi hor éylese bolgay ézi hor “Herkes (onu) asagilarsa kendisi agagilanir”
Eriir avvalk defterim serj ‘at “Birinci defterim seriattir”

Yana ikingisi rah-1 tarjkat “Ikincisi ise tarikat yoludur”

Okup Kur’an okup étse senay “Kur’an okuyup overse”

Ve ya élgin acip étse duay “Ya da elin agip dua ederse”

Eriir tictingisi kulziim-i hakjkat “Ugiinciisii hakikat denizidir”

Eriir tortiingisi derya-yi rahmet — “Dérdiinciisii rahmet denizidir”

Eldeki yazma son zamanlarda Divin-1 Hikmet adi altinda yayimlanan caligmalarla
karsilagtirildiginda birtakim farkliliklarin bulundugu goértliir. Bu farkliliklarin hepsini bu
makalede gostermek miimkiin olmadigi i¢in bazi farkliliklarin incelenmesiyle yetinilecektir.
Béylece IMK niishast daha ayrintili olarak tamitilacaktir. Bu makalede IMK>da bulunan
baz1 hikmetler, bugiine kadar yayimlanmis ve hikmet sayist bakimindan en kapsamli iki
calismayla karsilastirildi. Bunlardan biri Hayati Bice’nin hazirladig1 Divan-1 Hikmet tir (HB),
digeri ise Ziilfikar Giingor editorliigiinde Ahmet Yesevi Universitesi tarafindan yayimlanan
calismadir (ZG). Kimi durumlarda Mehmet Mahur Tulum tarafindan yapilan galismaya da
basvurulmustur (MT). S6z konusu ¢alisma Divan-1 Hikmet’in 1650 yilinda (H. 1061) istinsah
edilmis eski bir niishasina dayanarak hazirlanmistir.

Divan-1 Hikmet yazmalar1 farkli mekan ve zamanlarda degisik miistensihler tarafindan
istinsah edildigi i¢in birbirinden farkliliklar gostermektedirler. S6z konusu farkli bigimlerin
hangilerinin asil bigime yakin oldugunu tespit etmek zor goriilse de hikmetlerin igerigi, dili,
vezni vb. dzellikler dikkate alindiginda daha saglam sonuglara varabilmek miimkiin olacaktir.

IMK niishasinin ilk sayfasindan itibaren birtakim farkliliklari ortada oldugu
anlasilmaktadir. Kimi yerlerde siirin icerik ve veznine gore IMK niishasindaki dizeler daha
uygun goriilmektedir. Ornegin ilk hikmette su dizeler gosterilebilir:

Koyli katig halayvkdin kagtum menna®  “kalbi kati olan insanlardan kagtim ben igte”

(IMK)
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Kongli biitiin halayikdin kagtim mena “Gonli kirik olmayan kigilerden kagtim ben igte”
(HB)
Rezzdak ozi her ne bérse kani‘ bolgil “Rezzék (kesintisiz bigimde ¢okga rizik veren)
kendisi her ne verirse razi ol” (IMK)

Rizk u riizj her ne bérse kani‘ bolgil “Ruzik, nasip her ne verse, tok gozlii ol” (HB/ZG)

HB’nin nesrinde birinci hikmetin dordiincli bendinin iiglincii dizesinde vezin sorunu
goriilmektedir; ancak IMK niishasinda sz konusu dize diger dizeler gibi 12 hecelidir:

Andn soyra garib fakjr halin sordi “Ondan sonra garip, fakir halini sordu” (IMK)

Kaynip tiisiip fakjr halin sordi “Geri gelip indiginde fakirlerin halini sordu” (HB)

Birinci hikmetin on altinc1 bendinde IMK niishasinda kullanilan fiillerin sahis ve zaman1
bir sonraki bent ile uyum i¢indeyken HB ve ZG’de bu husus goriillmemektedir:

IMK HB/ ZG
Yetti yasda Arslan Babam kild: selam Yetti yasda Arslan Babga kildim seldm
Hak Mustafa emanetin kildi en ‘am Hak Mustafa emanetin kiliy en ‘am
Usal halde min bir zikrin kildi tamam Usal vaktda miy bir zikrin kildim tamam
Nefsim oliip lamekanga astim menna Nefsim oliip la-mekanga astim mena

Divan-1 Hikmet’in farkli niishalart incelendiginde hikmetlerin bent sayilarinda
farklhiliklar goriilebilir. Ornegin HB nin ilk hikmetinde 21 bent bulunurken ZG’de 26, IMK
ve MT niishalarinda ise 25 bent bulunmaktadir. Bazen bir niishanin herhangi bir hikmetinde
goriilen dizeler baska bir nlishanin degisik bir hikmetinde bulunmaktadir. Kimi durumlarda
bentlerin dize sayis1 bile birbirinden farklidir. Ornek olarak ikinci hikmetin bir bendinde
s6z konusu durumlar gérmek miimkiindiir. IMK niishasmin bu bendinde yer alan ikinci ve
iiclincii dizeler HB ve ZG’nin esas aldiklari niishanin bagka bir bendinde yer almaktadir:

IMK HB/ ZG
Tokkuz sa ‘at turalmadim kékke uctum Tokkuz ay u tokkuz kiinde yerge tiistiim
‘Ars iistide namaz okup tizim biiktiim Tokkuz sa ‘at turalmadim kékke uctum
Razim aytip hakka bakip yasim toktiim ‘Ars u kiirsj payesini barip kugtum
‘Ars kiirsj payesini barip kuctum Ol sebebdin altmus ti¢de kirdim yerge

Ol sebebdin altmus ii¢de yerge kirdim

HB ve ZG yayinlarinda ikinci hikmetin bentlerinin sonunda tekrarlanan o/ sebebdin
altmus ti¢de kirdim yerge dizesi IMK niishasinda hep ol sebebdin altmis iicde yerge kirdim
seklindedir.

Niishalar arasinda bulunan farkliliklar1 gdstermek agisindan asagidaki bentler aydinlatict
olacaktir. Daha ikinci hikmette s6z konusu farkliliklar goriilmektedir. Dizelerdeki anlami,
vezni, uyak ve redifleri dikkate aldigimizda sorunsal olanlar ortaya ¢ikacaktir.

IMK
Bés yasimda bélim baglap ta‘at kildim Altr yasda 6z nefsimge zZabit boldum
Hak zikrini ayta ayta ‘adet kildim Riize tutup namaz okup ‘abid boldum
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Kéce kiindiiz zikrin aytip rahat kildim
Ol sebebdin altmus ii¢de yerge kirdim
HB
Bes yasimda bélim baglap ta‘at kildim
Tatavvu ‘ riize tutup ‘ddet kildim
Kéce kiindiiz zikrin aytip rahat kildim
Ol sebebdin altmus ii¢de kirdim yerge
7G
Bes yasimda bélim baglap ta‘at kildim
Nafl namaz riize tutup ‘ddet kildim
Kéce kiindiiz zikrin aytip rahat kildim
Ol sebebdin altmus ii¢de kirdim yerge
MT
Bés yasimda bélim baglap ta‘at kildim

Kéceleri kayim bolup zahid boldum
Ol sebebdin altmus ii¢de yerge kirdim

Altr yasda turmay kactim halayikdin
Kokke ¢ikip ders orgendim melayikdin
Damen kesip hemme ehl-i ‘alayikdin
Ol sebebdin altmus ii¢de kirdim yerge

Altr yasda turmay kag¢tim halayikdin
Kokke ¢ikip ders orgendim mela’ikdin
Damen késip ehl-i ‘ayal ‘aldayikdin
Ol sebebdin altmusy ii¢de kirdim yerge

Al yasta turmay kagtim haldyiktin

<Hdam> «tatdvvu‘ ndmazlaryn adat kildim  Kokke ¢tkip dars orgendim mald iktin
Kéce kiindiiz zikrin aytip rahdt kordiim Daman késip kéctim ahl ii “dlaytktin
Ol sabaptin altmus iigte yérge kirdim Ol sabaptin altmus iigte yérge kirdim

Yukaridaki bentler dikkate alindiginda IMK niishasinin bu bentlerde diger niishalardan
birtakim farkliliklar tagidigi goriilmektedir.

Mevcut niishalar kargilastirildiginda ayni dizelerde anlam bakimindan birbirine karsit
sozciiklerin kullamldigr goriiliir. Ornegin ikinci hikmetin iki dizesinde anlamlar1 birbirine
karsit olan lanet-hiirmet ve egri-dogru sdzciikleri bulunmaktadir. Bu gibi érneklerde IMK ve
MT niishalar1 birbirine benzerlik gostermektedir.

Nehy-i miinker fulganlart la ‘net kilgil “Kétiiliik yapanlari lanetle” (IMK)
«Nahy-i miinkary kalganlarni la ‘nat kalgil “Kotii is isleyenleri (ise) lanetle” (MT)
Nehy-i miinker kulganlarni hiirmet filgil “Nehy-i miinker kilanlart hiirmetli eyle» (HB/ ZG)

Tokkuzumda tolganmadim égri yolga “Dokuz yasimda egri yola yonelmedim” (IMK)

Tokkuzumda tolganmadim égri yolga “Dokuz yagimda egri yolda dolanmadim” (MT)

Tokkuzumda tolganmadim égri yolga “Dokuzumda dolanmadim egri yola” (ZG)
Tokkuzumda tolganmadim togri yolga “Dokuzumda dolanmadim dogru yola” (HB)

IMK niishas1 birden fazla niishay1 dikkate alarak istinsah edilmistir. Bunu bazi bentlerin
farkli sekillerde tekrarlanmasindan anlamak miimkiindiir. Ornegin ikinci ve iiciincii
hikmetlerde Yesevi on bir yasindan sz ettiginde ii¢ farkli parga goriilmektedir. Bu gibi
bentler, bazi siir pargalarinin Yesevi’ye ait olmadigini agik bir sekilde gostermektedir.

(1)10
On bir yasda oglan bolduy Kul Hac Ahmed
Hacalikga bina koyup kilmay ta ‘at
Hacemen dép yolda kalsay va ne hasret
Ol sebebdin altmus ii¢de yerge kirdim

(2)11
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On birimde 6z nefsimge zabit boldum
Sabr u riza makamatin kégtim dostlar
Yasim yétti ‘omriim 6tti kokke uctum
Bagrim tasti ‘aklim sasti yerge tiistiim
(3)12

On birimde rahmet derya tolup tasti
Allah dédim seytan la‘jn mendin kagti
Hay u heves ma u menlik turmay kocti
On ikkimde bu swrlarni kérdiim menna

Divan-1 Hikmet’in ntishalar1 karsilastirildiginda hikmet sayilarinda ve hikmetlerin
icerigiyle ilgili bazi1 farkliliklarin bulundugu tespit edilebilir. Ornegin IMK niishasinin iigiincii
hikmeti HB, ZG ve MT’de bulunmazken HB, ZG ve MT’de bulunan besinci hikmet ise
IMK niishasinda goriilmemektedir. Buradan yola ¢ikarak IMK niishasinda 31-40 yaslarina
ait bentler yer almamaktadir. Buradaki bentlerin ve bazi hikmetlerin durumuna bakildiginda
birkag sayfanin eksik oldugu anlasilmaktadir. Ayrica diger niishalarda goriildiigii gibi IMK
niishasinda da nadir durumlarda vezin sorunu goriilmektedir. Ornek olarak iiiincii hikmetin
ikinci dizesinde bu sorun gosterilebilir:

Kudpret birlen hakdin bizge ferman bold: “kudret ile Hak’tan bize ferman geldi”

Tévbesiz teyiz igre yalguz tiistiim dostlar “Dostlar! tovbesiz deniz i¢ine yalniz diigtiim”
Ol tenizge ugan idim ferman kildi “O denize muktedir efendim ferman verdi”
Bihamdillah sihhat selam kéctim dostlar “Cok stikiir ki sag salim gegtim dostlar”

IMK niishasinin miinacat béliimiinde 107 beyit bulunmaktadir. Bu say1 HB’de ve ZG’de
68, MT’de ise 97 dir.

Iran Milli Kiitiiphanesi niishasinda bulunan yeni hikmetler

Daha o6nce belirtildigi gibi yazmada 71 hikmet bulunmaktadir. Bunlarin yani sira karma
bi¢cimde goriilen Tiirk¢e ve Farsga 9 dortliik de goriilmektedir. 71 hikmetin 10’unda baska
sairlerin mahlaslar1 bulundugu icin 61 hikmetin dogrudan dogruya Ahmet Yesevi ile ilgili
olabilecegi diisiiniilebilir. IMK niishasinda bulunan 61 hikmetin 16’s1 yeni hikmetlerdir. Bu
hikmetler yazmada sirasiyla 3., 10., 11. 17., 25., 29., 30., 36., 40., 41., 46., 49., 54. 62.,
63. ve 68. hikmetlerdir. Yeni hikmetlerin Yesevi'nin dervislerine ait olabilecegi g6z ardi
edilmemelidir. S6z konusu hikmetler genel olarak igerik bakimdan diger hikmetlerden farksiz
goriiliirken 54. hikmetin Hz. Muhammed’in yakin sahabelerinden Sa‘d b. EbG Vakkas’a
bir methiye bigiminde yazilmasi ve 68. hikmetin de Ahmet Yesevi’nin kendisi hakkinda
olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu yeni hikmetler arasinda 63. hikmet 79 beyitle en uzun hikmettir.
Yeni hikmetlerin toplam beyit sayisi ise 370 civarindadir. Asagida 3 yeni hikmet giiniimiiz
Tiirkgesine aktarilarak verilmektedir.
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Ornek hikmetler
10. Hikmet (Ek 1-2)
Aya talib cefa ¢ékip yolga kirgil
Cefd ¢ekmey yolga kirse vefd bolmas
Cefa ¢ekmey ahiretde yoktur rahat
Cefa ¢ékmey koziiy yasi ziya bolmas

Kulni kérsen hizmet klip kuli bolgil
Rahm éyleben garjblerge sefkat kilgil
‘Alimeler kélse, turup ‘izzet kilgil
Nadcinslerde zerre hergiz vefa bolmas

Garjblerge rahm kilmak Resil isi
Garjbni [silik] yerde tokken yag
Garjblerge kéyer dayim ig ii tas
Garjblerniy du‘ast dek du‘a bolmas

Merdjnege Resiil barip bold: garjb
Garjb bolup Hakka ahir bold: karib
Rahman igem djdarint kildi nasib

Cin derdlikge garibler dek deva bolmas

Ummet bolsay Hak Resiilga tabi‘ bolgil
At ¢iksa durid aytp ta ‘zim klgil

Garjb bolup garjblerdin ma ‘nj algil
Garjb bolup garjbler dek deva bolmas

Garjbni kérgen yerde agritmagil
Garjbge cehl birlen séz kakmagil

Za ‘if kériip garjblerge tas atmagil

Bu diinyada garjbelr dek gida bolmas

Samga tiigiip garib boldr Hekjm Ata
Yiglay yiglay kaddi aniy boldi du ta
Idim kilgay ciimle kulga jman ‘ata
Cin garibni kaddi hergiz duta bolmas

Tiirkistanda garjb boldi Miskjn Ahmed
Anin tigtin Hak Restil(ga) boldi iimmet
Iemis yémis ni‘metleri kaygu mihnet
Tenperestdin Hak te‘ala riza bolmas
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Giiniimiiz Tiirkgesi
Ey talip cile ¢ekip yola koyul.
Cile ¢ekmeden yola koyulsa vefa olmaz.
Cile ¢cekmeden ahirette rahat yoktur.
Cile gekmeden goziiniin yasi 1g1ga doniismez

Herhangi bir kul gorsen hizmet et, onun kulu ol.
Gariplere actyarak onlara sefkat goster.
Alimler gelse kalkip sayg1 goster.
Soysuzlarda zerre kadar asla vefa olmaz.

Gariplere acimak Resul’un isidir.

Garibi [silik] yerde doken goz yasi.

Ici ve dig1 daima garipler igin yanmakta.
Garilerin duast gibi dua olmaz.

Resul, Medine’ye varip gurbete diistii.

Gurbete diistii; ancak Allah’a yakinlasti.
Merhamet eden Allah yiizlinii nasip etti
Garipler gibi gercek dertliye care olmaz.

Eger timmettensen Hak Resul’a tabi ol.
Adi sdylendiginde selam soyle saygi goster.
Garip bir kul olup gariplerden mana 6gren
Garipler gibi garip olup ¢are bulunmaz.

Garibi gordiigiin yerde incitme.

Garibe bilmeden bir s6z kakma.

Zay1f goriip gariplere tag atma.

Bu diinyada garipler gibi yoksul yoktur.

Hekim Ata Sam'a gidip garip oldu.

Aglaya aglaya boyu iki biiklim oldu.
Allahim, biitiin kullara iman bagislayacak.
Gergek garibin asla boyu iki biikliim olmaz.

Miskin Ahmet Tiirkistan’da garip kaldi.
Onun i¢in Hak Resul’a immet oldu.
I¢mis, yemis, nimetleri kaygi mihnet.
Tembel ve iisengegten Allah razi olmaz.
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30. Hikmet (Ek 3-4)
Didarmn taleb kilip yolga kirgen
Imgeksiz muradiga yetken bar mu
Iradetlig pjr étekin muhkem tutmay
Usbu yollar hataridin dtken bar mu
Allah yadin étken kullar kéniil yarur

‘Ask otiga koyiip pisip cani érir

Aya dostlar dayim miidam zikrin aytiy
Nefs havadin yanip dergah sart kaytiy
Usbu yolda renc ii beld mihnet tartiy
Mihnet tartmay djdarint kérgen bar m

Giil dek yiizin za ‘fran dek sargaymayin
Maksudiga yétmes ‘asik can tartmayin
Edhem sifat masavani terk étmeyin

Mansar yaylhg ‘ask dariga mingen bar mu

Halkni da ‘vet kilgan Miisa Hariin kani
Serkes klip gencni yiggan Kariin kan
‘Ask yolida étken Ferhad Mecniin kani
Otmey kalgan ‘asiklar: bilgen bar mu

Otmeyin hickim kalmas bildim imdi
Tovbe kilip hazret sart kéldim imdi
Giinahimdin korkup saya kéldim imdi
Kan bolmay tarjkatke kirgen bar mu

Siblj yanlig ‘ask otiga kéyiip pisip
‘Ask deryasi igre kirip kaynap tasip
Sur deydsin kégip fena tagin asip

Giiniimiiz Tiirkcesi
Yiiziinii talep edip yola giren.
Emek gostermeden muradina ulasan var m1?
Saygi1 deger pir etegini sikica tutmadan,
Iste bu yollar tehlikesinden gegen var mi?
Allah’1 yad eden kullar goniil yarar.

Ask atesinde yanip piser, cani erir.

Ey dostlar! Onun zikrini her daim séyleyin.
Nefs-i hevadan doniip dergaha dogru gelin.
Iste bu yolda sikint1, bela ve mihnet cekin.
Mihnet ¢ekmeden yiizlinii géren var mi1?

Giil gibi yiiziinii safran gibi sarartmadan,
Asik can ¢ekismeden amacina ulasmaz.
Edhem gibi masivayi terk etmeden,
Mansur gibi ask darma asilan var m1?

Halk: davet eden Musa ve Harun nerede?
Itaatsizlik yapip hazine toplayan Karun nerede?
Ask yolunda yiiriiyen Ferhat, Mecnun nerede?
Gegmeden kalan agiklari tantyan var mi?

Gegmeden kimse kalmaz, simdi bildim.
Tovbe edip hazrete dogru geldim gimdi.
Gilinahimdan korkup sana geldim simdi.
Mihnet ¢gekmeden tarikata giren var mi?

Sibli gibi ask atesinde yanip pisip
Ask denizi i¢ine girip kaynayip tasip
Sir denizini gecip fena dagini asip

Mahbib yiizin kériip hayran kalgan bar mu Sevgili yiliziinii goriip hayran kalan var m1?

Kul Hace Ahmed aygan séziin bar¢a gezaf Kul Hoca Ahmet sdyledigin sdzlerin hepsi bos.

Ta ‘atiy yok étkenlerniny bargast laf
‘Asiklarny ah kaf ta kaf
Taklid kalip kériip an bilgen bar mu

46. Hikmet (Ek 5)
El-kezzabu la iimmetj dédi resil
dedi.

Ibadetin yok, ettiklerinin hepsi bos laf.
Asiklari ah1 Kaf’tan Kaf’a.
Taklit edip goriip onu bilen var mi1?

Giiniimiiz Tiirkcesi
Resul “yalanct benim timmetimden degil”
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Yalgangini resil iimmet kilmas érmig
Yalgan sézni her kim aytip ‘adet kilsa
Kiyamet kiin resiil sef * bolmas érmis

Yalgangini miinafik dép haber bérdi
Tahkjk biliy ol haberni idim aydi
Miindfik ormi anda tamug boldi
Diisman tutup Kahhar ani soymes érmis
Kop deljller sabit boldi miinafikga
Hayr kélmes miindfikdin serdin ozge
Tamug yanar kége kiindiiz miinafikga
Miindfiklar hergiz didar kormes érmig

Hased yéban sam u seher agu yutar
Filii huyr miinafiknu ittin beter™
Behist sart miindfiklar barmas érmis

Yalancry1 Resul iimmetinden saymaz imis.
Yalan s6zii herkes sdyleyip ona aligirsa,
Kiyamet giinii Resul ona sefaat¢i olmaz imis.

Yalanc1 miinafiktir diye haber verdi.
Hakikati bilin o haberi Allah’im dedi.
Miinafigin yeri orada cehennem oldu.
Kahreden Allah onu diisman bilip sevmez imis.
Pek ¢ok sebep miinafiga ispatlandi.
Miinafiktan, kétiiliikten baska bir sey gelmez.
Cehennem gece giindiiz miinafik i¢in yanar.
Miinafiklar asla yliziinii gérmez imis.

Haset yiyerek aksam sabah zehir yutar.
Miinafigim ameli ve huyu kopekten daha beter.
Miinafiklar Cennet’e dogru varmaz imis.

Sek keltiirme bu hadisni tahkjk bilin (bilgil) Kuskulanma, bu hadisi dogru bil.
Miskin Ahmet iste bu sdzden ibret al.
Canint ve gonliinii Allah zikrine yonelt.

Miskjn Ahmed usbu sézdin ‘ibret algil
Can u dilin Hak zikriga mayil kilgil
Yalgan sézdin he¢ yahsilik kélmes érmis Yalan sdzden hig iyilik gelmez imis.

Sonuc¢

Tiirk dili ve edebiyatinda oldukca 6nemli bir yere sahip olan Divdn-1 Hikmet sadece Orta
Asya’da degil, biitiin Tiirk diinyasinda yiizyillarca ragbet gormiis eserlerden biridir. Zamanin
akistyla Divan-1 Hikmet’e baz1 yeni hikmetler eklense de biitiin bu hikmetleri ayni ¢ati
altinda, yani Ahmet Yesevi’nin diinya goriisii dogrultusunda degerlendirmek miimkiindiir.
Gerek Yesevi gerekse onun miiritleri ve izinden yiiriiyenler tarafindan yazilan bu hikmetler
Tiirk tekke edebiyatinin en dnemli kaynaklarindan birini olusturmaktadir. Diinyanin degigik
kiitiphanelerinde goriilen Divdn-1 Hikmet yazmalar1 bu eserin dnemini agik bir sekilde
gostermektedir. Yazmalar gesitli cografyalarda ve farkli miistensihler tarafindan istinsah
edildigi i¢in birbirinden az ¢ok farkliliklar gostermektedir. Divan-1 Hikmet’in bilinen
yazmalarinin yani sira diinyanin dort bir kdsesinde ¢esitli kiitiphane ve koleksiyonlarda
hala giin 1s181na ¢gitkmamig bagka yazmalarin da bulunabilecegi kesin gibi gdziikmektedir. Bu
yazmalardaki yeni hikmetler bir araya getirildiginde daha farkli ve daha hacimli bir Divan-1
Hikmet ortaya ¢ikacaktir. Bu baglamda iran Milli Kiitiiphanesi’nde Divdn-1 Hikmet’in yeni
bir yazmasi ve bu yazmada 16 yeni hikmetin bulunmasi (370 beyit) bu eserin gelecekte
yayimlanacak baskilar1 i¢in fayda saglayabilecegi diistiniilmektedir. Diger taraftan Yesevi’nin
yiiz bin hikmetten olusan bir defterden s6z ettigi veya Mihmanndme-yi Buhara gibi eserlerde
yer alan bilgiler dikkate alindiginda Divan-1 Hikmet’in eski niishalarimin giinlimiizdeki
niishalardan daha farkli olabilecegi diisiincesini dogurmaktadir.
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Notlar

Kasas Suresi, 30. ayet.

2 Kemal Eraslan, Taskent niishasinin tahminen XVI. yiizyilda istinsah edildigini kaydetmektedir (Eraslan, 1989:
160).

3 1693-94 yillarinda yazilmis olan bu niishadan Fuat Kopriilii bir kataloga dayanarak bahsetmis; ancak niishay1
elde edemedigini de belirtmistir (Kopriilii, 1976: 121).

4 Hikmetler béliimii bittikten sonra Fars¢a olarak (< 'eala Dossa leo Sl @i Iosele sd 3eJl0Elk) “Bu kitap
Ismail Zehragam eliyle bitirilmistir” yazilmstir.

5 Sems-i Asi, Hoca Ahmed Yesevi’nin takipgilerinden biridir. Hangi tarihte dogdugu ve 61diigii bilinmemektedir.
Eserleri sunlardir: 1. Vefat-name-i Hazret-i Ibrahim, 2. Yetim-name, 3. Kissa-1 Kudek-name, 4. Elif-name ve 5.
Cesitli mecmualardaki hikmetleri. (Bakirci, 2020: 31).

¢ Kul Serif, Kazan Hanlig1 doneminde yagsamis bir devlet adami ve sairdi.

7 Tiurkge ve Farsca siirler yazan Tebrizli Ebulhasan Raci XIX. ylizyilda yagamugtir.

8 Mesreb, Cagatay Edebiyatinin klasik sonrasi devrinin sairlerindendir. Asil adi Abdurrahim’dir. Ancak
¢ogunlukla Baba Rahim ya da Rahim Baba olarak taninmaktadir. Mesreb, siirlerinde mahlas olarak; Mesreb,
Mesreb-i Mehdi, Mesreb-i Kalender, Mesreb-i Asi, Mesreb-i Divane, Divane Mesreb, Tilbe Mesreb gibi isimleri
kullanmistir (Gedik, 2010: 2-3).

9 Yaymmlanan calismalarda mena, mén-e gibi bigimlerde okunan bu sozciik, IMK niishasinda sedde ile yazilarak
menna (¢5)) bigiminde goriilmektedir.

10 Bu dizeler HB, ZG ve MT’de “on yas” i¢in kullanilmistir.

""" Aymi dizeler Fakrname’de de goriilmektedir (Eraslan, 2016: 38).

12 Budizeler HB, ZG ve MT’de de goriilmektedir. Ayrica bu dizeler IMK niishasinda “on yas” igin de kullanilmustir.

13 Bu dizeden sonra iki dize yazilmamustir.

4 Bu dizeden bir sonraki dize eksiktir.

Kaynakc¢a

Argunsah, M. (2013). Cagatay Tiirkgesi. Istanbul: Kesit.

Bakirci, F. (2020). Yesevi sairi Sems-i Asi’nin yetimnamesi. Tiirk Dili Arastirmalar: Yilligi- Belleten,
(70), 29-78.

Bice, H. (2020). Divan-1 Hikmet. Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi.

Dehkhoda, A. A. (1993). Loghatnédme (Sozliik) Tahran: Tahran Universitesi.

Eckmann, J. (2017). Cagatayca el kitabi. (G. Karaagag, Cev.) Ankara: Tiirk Dil Kurumu.

Eraslan, K. (1993). Divdn-1 Hikmet ten se¢meler. Ankara: Kiiltiir Baskanligi.

Eraslan, K. (1989). Ahmed Yesevi. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi. Ankara: Tiirkiye Diyanet
Vakfi, ( 2), 159-161.

Eraslan, K. (2016). Yesevi’nin Fakr-ndmesi. Ankara: Ahmet Yesevi Universitesi.

Ercilasun, A. B. (2008). Tiirk dili tarihi. Ankara: Akcag.

Ercilasun, A. B. ve Akkoyunlu Z. (2018). Kdsgarlt Mahmud Divéinu Liigati t-Tiirk giris-Metin-Ceviri-
Notlar-Dizin. Ankara: Tiirk Dil Kurumu.

Gedik, s. (2010). Baba Rahim Mesreb’in kitab-1 mebde-i nur mesnevisi (Inceleme-Metin-Gramer-

Dizin). Yayimlanmamis doktora tezi. Ankara: Gazi Universitesi.

574



folklor / edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 106

Kopriilii, F. (1976). Tiirk edebiyatinda ilk mutasavviflar. Ankara: Diyanet Isleri Baskanligi.

Moin, M. (2005). Farhang-é Farsi (Fars¢a sozliik) Tahran: Rah-i Rosd.

Oguz, O. (2016). Ahmed Yesevi: Anlatilan hayat ve adma iiretilen hikmet. Milli Folklor, (112)5-14.

Petek, E. ve Dagistan S. (2017). Divan-1 Hikmet’in yeni bir niishas1 Koksetav niishasi. Tiirk Diinyast,
Dil ve Edebiyat Dergisi, ( 43), 207-233.

Sotoudeh, M. (1355/1974). Mihmanndme-yi Buhara. Tahran: Bungah-1 tercime ve nesr-i kitab.

Tatc1, M. vd. (2016). Divdn-1 hikmet. Ankara: Ahmet Yesevi Universitesi.

Tulum, M. M. (2019). Divdn-1 hikmet. istanbul: Ketebe.

Tosun, N. ve Eraslan, K. (2019). Hoca Ahmet Yesevi kiilliyati. (Z. Glingor, Ed.) Ankara: Ahmet Yesevi
Universitesi.

Tosun, N. (2013). Yeseviyye. Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi. Ankara: Tiirkiye Diyanet
Vakfi, 43, 487-490.

Unlii, S. (2013). Cagatay Tiirk¢esi sézliigii. Konya: Egitim.

Bu eser Creative Commons Atif 4.0 Uluslararasi Lisansi ile lisanslanmustir.

(This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).

575



folklor / edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 106

El yazmadan 6rnek sayfalar:
Ek 1 (El yazma: 42 Sayfa)

576



folklor / edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 106

Ek 2 (El yazma 44.sayfa)

577



folklor / edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 106

Ek 3 (76. Sayfa)




folklor / edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 106

Ek 4 (77. Sayfa)

579



folklor / edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 106

Ek 5 (9. Sayfa

e

%




folk/ed. 2021; 27(2): 581-596
DOI: 10.22559/folklor.1625

Derleme makalesi /compilation article

Kosova Tiirklerinde Sevimli (Hipokoristik) Adlar

Hypocoristic Names at Kosovo Turks

isa Siilcevsi”
Isa Memishi™

Oz

Kosova Tiirklerinin yasadiklar1 kiiltiir cografyasinda yaygin olarak kullanilan
sevimli (hipokoristik) adlar, kiiltiirel etkilesim yoluyla Kosova Tiirklerinde de
normal kullamim alanmi bulmustur. Sultan Ikinci Murat zamaninda Anadolu’dan
iskan ettirildigi diisiiniilen Kosova Tiirklerinin etnik ve kiiltiir kokeni Anadolu’ya
dayanir. Bu nedenle Kosova Tiirklerinin kiiltiir ve folklorunda Anadolu’dan
getirdikleri mirasin izleri goriiliir. Bu mirasin izlerini 6zel ve kamusal yasamin her
alaninda gérmek miimkiindiir ve buna iligkin hatirt sayilir aragtirma yapilmistir.
Kosova Tiirkleri bu kiiltiirel mirast buralara yerlesip bu topraklarin yerli unsuru
haline geldikten sonra yerel kiiltiir ve folklor unsurlariyla zenginlestirmistir. Heniiz
aragtirtlmamig olan Kosova Tiirklerine iliskin folklorun bu yonii arastirillmaya
degerdir. Kiiltiirel etkilesimin sonucunda folklorik bir 6zellik olarak kisi adlarina
sevimli (hipokoristik) ad liretme gelenegi geligmistir.
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Kosova Tirklerinin adbilimi ile ilgili ¢aligmalar sinirlidir fakat hem terim hem
olgu olarak sevimli (hipokoristik) ad, ¢alisilmis bir konu degildir.

Calismamizda terimin anlami ve kokeni hakkinda kisaca durulmustur. Devaminda
Kosova Tiirklerinde sevimli (hipokoristik) ad yapma yollar1 hakkinda bilgilere ve
cinsiyete bagli olarak yayginlik kazanmis sevimli (hipokoristik) ad 6rneklerine yer
verilmistir. Bu ¢aligmada Balkan Tiirkleri kisi adlart agisindan dnem arz eden bu
sozciiklerin nereden geldiklerine 151k tutulmaya ¢aligilmistir.

Anahtar sozciikler: sevimli (hipokoristik) ad, adbilim, kisi adlari, soyadlari,
Kosova Tiirkleri

Abstract

Hypocoristic names, which are widely used in the cultural geography where
Kosovo Turks live, have likewise found normal use among Kosovo Turks through
cultural interaction. The ethnic and cultural origins of the Kosovo Turks is based
on Anatolia, as it is believed to have been settled from Anatolia during the reign of
Sultan Murat II. Due to this, in their culture and folklore, there can be noticed traces
of the heritage brought from Anatolia. It is possible to see the traces of this heritage
in all areas of private and public life, therefore, there have been done considerable
research on the issue. After settling in these lands and becoming the indigenous
component of the same, Kosovo Turks enriched this initial cultural heritage with
local cultural and folklore elements. This aspect of the Kosovo Turks folklore has
not yet been explored and is worth researching. As a result of cultural interference,
there have been developed a tradition of hypocoristic creation of personal names
as a folkloric feature.

Studies on the onomastics of Kosovo Turks are limited, but not inexistent.
Nevertheless, hypocorism is not a studied subject, both as a term and as a
phenomenon.

In our study, we strived to briefly discuss the meaning and origin of the term.
Subsequently, we shared information on ways to create hypocorisms and included
examples of common hypocoristic names depending on gender. We tried to shed
light on where these words, as important for Balkan Turkish anthroponomy, derive
from.

Keywords: hypocoristic, onomastics, anthroponyms, patronymics, Kosovo Turks

Extended summary

Turks, who are known to have an uninterrupted history of six centuries in Western Balkans,
and therefore also in Kosovo, are part of the indigenous people of this area, and have an authentic
identity in this respect. For this reason, it is important to develop a perspective on Kosovan
Turks in which this authenticity will come to the forefront in studies conducted on language,
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literature, folklore, and culture. The present study discusses a characteristic that has a place in the
anthroponyms and patronyms of Kosovan Turks.

Hypocoristic refers to the nouns used to address a person, are made of full forms of personal
nouns and used in colloquial speech. The term “hypocoristic nouns”, which is widely used in
Latin and Slavic cultures, and used to express sincerity or as diminutive suffix, is rarely known in
the Turkology literature. The term is sometimes, synonymously, referred to as diminutive nouns
in Western sources.

The word “hypocoristics” was derived from the Greek word meaning “imitation of a child’s
speech”. The imitation of a child’s speech is the result of an adult’s effort to communicate with a
child. Adults use hypocoristics words when they communicate with a child who has just started
speaking or has not yet. Sometimes, such words can be derived from the abbreviation of a word,
and sometimes words consisting of completely different sounds are used.

The scope of hypocoristic nouns is, but not limited to, personal nouns. Hypocoristic nouns
can be used as nouns of kinship, even as nouns that refer to some professions and sociocultural
classes. Based on the sources reviewed about the languages spoken in Kosovo, it was noted that
hypocoristic nouns are treated as lexemes in Slavic grammar books, and the affixes that make up
these lexemes are discussed within the context of derivational affixes. Hypocoristic derivative
affixes are also included in sources related to the Albanian language. Although hypocoristics and
diminutive affixes are discussed under the same heading in some sources, they are differentiated
noticeably in other sources.

The majority of the population who speak Turkish as their mother tongue or ambient
language in Kosovo live in a multilingual and multicultural urban environment. The structure and
construction of hypocoristic nouns that are commonly used by Kosovan Turks were determined
based on Slavic sources. The Slavic preference for resources comes from the opinion that these
nouns used by Kosovan Turks resemble Slavic forms.

Hypocoristic nouns can be derived based on personal nouns, or from the colloquial speech
or adjectives used for addressing people. Hypocoristics derived from personal nouns and kinship
nouns are derived in three ways: (1) By abbreviating the exact form of the personal and kinship
nouns, (2) by imitating a child’s speech, and (3) by adding diminutive suffix to personal nouns.

The first way is to shorten the nouns and add hypocoristic suffixes or with an inspired version
of the basic form of the personal noun. To produce hypocoristic nouns, the suffixes -a/-i/-o,
-ka/-ki/-ko and -ug are used. Among these, -a/~i/-o and -ka/-ki/-ko are hypocoristic derivatives in
Slavic; and -us appears to be borrowed from Albanian. The examples of hypocoristics produced
with these suffixes are as follows:

(The examples made with -a suffix)

Ab-a<abla, sal-a<Saliha, ism-a<Ismet.

(The examples made with -i suffix)

Os-i<Osman, Suz-i<Suzan, Ber-i<Behiye / Bahriye, ac-i<amca, Seb-i<Sebahat, Ek-i<Ekrem,
Muk-i<Mukaddes, Mak-i<Makfire, Suk-i<Siikran / Siikriye, Fat-i<Fatime.

(The examples made with -o suffix)
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Sad-o<Sadettin / Sadullah, Ram-o<Ramiz / Ramadan (Ramazan), Al-o<Ali / Alaeddin, ac-
o<amoca, Siil-o<Siileyman, Nim-o<Nimetullah, ab-o<abla, Beyt-o<Beytullah, Sab-o<Sabit / Sabri
/ Sabriye, Giin-o<Giiner, Giil-o<Gtilten, Miic-o<Miicahit, Muz-o<Muzaffer, Erd-o<Erdogan, Sel-
o<Selahattin, Bat-o<Batiyar (Bahtiyar) / Batisa (Bahtigah), bac-o<bacanak.

(The examples made with -ka suffix)

Neb-ka<Nebahat, Ay-ka<Aynur / Ayhan, Ciil-ka<Giilsiim / Giillii / Giilnaz, Ziib-ka<Ziibeyde,
Nur-ka<Nuriye / Nuray / Nuran, Nu-ka<Nuriye / Nuray / Nuran, Ziim-ka<Ziimriit, Hiis-
ka<Hiisamettin/Hiiseyin, Bes-ka<Besim.

(The examples made with -ke suffix)

Tas-ke<Tasin, Da-ke<Daver, Ray-ke<Raif, Samke<Saime.

(The examples made with -ki suffix) Ce-ki<Celal / Celadin (Celaleddin) / Ceylan, Nas-
ki<Nazan, O-ki<Orhan / Oktay, Ziiki<Ziileyha, Pe-ki<Perihan, Ne-ki<Nezir, Neset, Nermin, Bu-
ki<Burhan, Tu-ki<Tiirkan, Su-ki<Sunay, Se-ki<Serif / Sefik, Hay-ki<Hayriye.

(The examples made with -ko suffix) Set-ko<Sedat, day-ko<dayi, tet-ko<teyze, nis-
ko<Nizayet (Nezahat), Far-ko<Faredin (Fahrettin), Sa¢-ko<Sagir (Sakir), Tas-ko<Tasin (Tahsin),
Can-ko<Canan / Cansel, Sal-ko<Salih, Zu-ko<Ziilfikar.

(The examples made with -us suffix)

Al-us<Ali, Ibr-us<ibrahim, Seb-us<Sebaedin / Sebaydin (Sabahattin), [lm-us<ilmi (Hilmi),
Kadr-ug<Kadri, Beyt-us<Beytullah, Abd-us<Abdi / Abdullah, Nak-us<Nakiye, Mak-us / Mik-us
/ Mek-us<Makfire, Mik-us<Milaim (Miilayim), Necm-us<Necmi / Necmettin, Hayr-us<Hayri /
Hayrettin, bab-us<baba, tet-ug<teyze, hal-us<hala, Bayr-us<Bayram.

Albeit limited, hypocoristics can also be done with the “-¢e” suffix, which was borrowed
from Persian and articulated Turkish.

Bayce<Bayram, Cam¢e<Camil (Kdamil).

It is not possible to say or determine that the second type of hypocoristic nouns, which are
mostly produced by cropping the word and using an inspired form of the basic form of the noun,
have a morphophonetic structure. Such hypocoristic nouns are made without applying any rules.
Sometimes they are made by adding hypocoristic suffixes to the middle or the last syllable of a
noun as two or more syllables.

Tsani<Hasan, Dulo<Abdullah, Dino<Serafettin / Hayrettin, Emi<Elmas, Busi<Neb-us /
Bugka<Neb-us-ka<Nebahat, Dano<Ramadan, Mani / Manke<Neriman / Keriman, Limi<Selim,
Tsufo<Yusuf, Utsi<Yusuf, Muyo<Muhammet / Muharrem, Deti<Saadet, Ibadet, Mino<Emine,
Lido<Mevlide, Gipa<Nagip, Nepo<Zeynep, Zepo<Zeynep, Meto<Mehmet / Ahmet,
Tafo<Mustafa, Meri<Meyrem (Meryem), Demo<Adem.

The third type is hypocoristic nouns made by imitating the speech of a child or a baby. It is
not possible to predict what these hypocoristic nouns will turn out to be. Also, it is difficult to
determine which noun or hypocoristic noun they originate from
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Giris

Cesitli tarih kaynaklar1 Tirklerin Balkanlar’a ilk gelislerini Osmanli 6ncesi doneme
baglamaktadir. Ancak giiniimiizde Bati1 Balkanlar’da yasayan Tiirklerin dil, edebiyat, kiiltiir
ve folklor birikimlerinde Osmanli dncesi donemden kaldigi ortaya konmus zengin bir
mirastan bahsetmek miimkiin gibi gdriinmemektedir. Ozellikle Kosova’da yasayan Tiirkler
bakimindan boyle bir seyin séz konusu oldugunu sdyleyebilmek igin elde gecerli deliller
bulunmamaktadir. Su hilde Kosova Tiirklerinin birikiminin Anadolu’nun kiiltiir dairesinden
getirdikleri ozelliklerin iizerine alt1 asirlik siirecte bu topraklarda ekledikleri 6zelliklerin
toplamindan olustugu sdylenebilir. Alt1 asirlik siiregte yerel diizeyde olusturulan bu birikim,
Kosova Tiirklerinin 6zgiin yaratimlarinin yani sira ayni ortami paylastiklar: diger milletlerin
birikimlerinden de aktardiklar1 &zellikleri i¢ine alir. Bu birikimin hangi &zelliklerinin
0zgilin yaratimlar hangilerinin aktarilmig unsurlar oldugunu tespit etmek icin kargilagtirmali
calismalar yapilmalidir. Kosova Tiirklerinin kiiltiirel birikimlerine iligkin yapilmis olan
calismalarda karsilastirmali yontemlerin uygulandigi pek sdylenemez. Simdiye kadar yapilan
calismalarda daha c¢ok folklorik 6zelliklerin tespiti tizerinde durulmustur.

Bati Balkanlar ve bu ¢ercevede Kosova’da alti asirlik kesintisiz bir gegmisi oldugu
bilinen Tiirkler, bu bdlgenin yerli niifusunun bir pargasidir ve bu nedenle 6zgiin bir kimlige
sahiptir. Dolayistyla Kosova Tiirkleri hakkinda dil, edebiyat, folklor, kiiltiir vb. alanlarla ilgili
calismalarda bu 6zgiinliigiin 6ne ¢ikacagi bir bakig agisi gelistirilmesi 6nem arz eder. Bu
caligmada Kosova Tiirklerinin kisi adlar1 (antroponimi) ve soyadlarinin (patronimi) kiiltiire
has ozellikleri ele alinarak incelenmistir.

1. Sevimli' ad (hipokoristik) terimi

Hipokoristik, kigi adlarmin tam sekillerinden yapilmis ve aile i¢i veya arkadaslik
cevresi gibi teklifsiz ortamlarda kullanilan hitap adlarnidir’. Yunanca dmoxopilectou
(hypokorizesthai)’den tiireyen bu terim ¢ocuk konusmasi taklidi anlamina gelmektedir
(Bosanac, 2009, s. 5). Anglosakson (Tun¢demir, 2015), Latin ve Slav kiiltiirlerinde yaygin
olarak kullanilan ve samimiyet ya da kiiciiltme adlar1 olarak da ifade edilen sevimli
(hipokoristik) adlar terimi Tiirkoloji literatiiriinde az bilinen bir terimdir. Bu terim Batilt
kaynaklarda da bazen kii¢iiltme ekiyle yapilan (deminutif) ad sekilleriyle es anlamli olarak
ele alinmaktadir®. Ancak bu ¢aligmada ele alinan sevimli (hipokoristik) ad 6rnekleri Tiirk
kiiltiiriinde bilinen Omercik, Mehmet¢ik, Aysecik gibi sevgi ve sefkat ifade eden kisi adi
sekillerinden farklidir.

Aksan (2000: 116) Hz. Yahya’nin adinin Almancadaki seklinin “Johannes, Johann,
kisalmis bicimiyle Hans, kimi bolgelerde Hen ve Hensel” oldugunu belirttigi yerde “kisalmis
bi¢im” ifadesini kullanmustir. Sar1 (2020, 98) Zeynos (<Zeynep), ibos (<Ibrahim), Mistik
(<Mustafa), Nazmik (<Nazmiye) gibi ornekler i¢in kisaltmali ézel adlar tanimlamasini
tercih etmistir. Tiirk¢ede kiigliltmeyi ele aldig1 eserinde Sar1 (2020: 96), -s ekinin 6zel adlara
getirilmesinin iglevini agikladig1 yerde seslik degisim ve kisaltma ifadesini kullanmigtir.

Aksan, kisi adlarinin sevimli (hipokoristik) ad tanimina benzer nitelikte olan bigimlerini
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yukarida belirtilen “kisalmis bigim”in yani sira “6n adlarin degistirilmis bigimleri” seklinde
adlandirmistir. Aksan, “6n adlarin degistirilmis bigimleri”ni su sekilde agiklamigtir:

“Her dilde oldugu gibi Tiirk¢ede de adlarin, 6zellikle 6n adlarin ¢esitli etkenlerle
degistirilmis bi¢imleri de vardir. Kimi zaman tinlii uyumu kurallarina aykirt
diisen bu ornekler, ¢ogu kez, dilde en az ¢aba yasasina (dilde ekonomiye)
de 6rnek olustururlar: Mustafa yerine Mistik, Ibrahim yerine Ibo ya da Ibis;
Fatma yerine Fatos, Zeynep i¢in Zeyno, Emine igin Emis ya da Emos... gibi.
Bunlardan bir bolimii — degisik kullanim olduklar1 halde- 6n ad niteligi
kazanmistir” (Aksan, 2000: 123).

Ancak sevimli (hipokoristik) adlar her zaman kisi adlarmin basit bir sekilde
kisaltilmasindan olusmazlar. Kisi adlarinin kisaltilmis sekillerinin yani sira kirpma?* yoluyla
ve farkli ses degigmelerine ugramis sekillerinden ve bazi eklerden olusabilmektedir. Alis/
Alus<Ali, Meto<Ahmet, Dulo<Abdullah, Patuka<Fat-us-ka (Fatime/Fatima) gibi. Nitekim
Britannica’nin hypkorsitic name® maddesinde kisi adlarinin “genelde kisaltilmis veya baska
sekilde degistirilmismis™ sekilleri oldugu belirtilmistir.

Hipokoristik, lakap veya mahlas olabilir mi sorusu akla gelebilir. Giincel Tiirkce
Sozlik’te lakap® maddesi “Bir kimseye, bir aileye kendi adindan ayr1 olarak sonradan
takilan, o kimsenin veya o ailenin bir 6zelliginden kaynaklanan ad” olarak verilmistir.
Kubbealti Lugati’'nde lakap” maddesi “1. Bir kimse veya aileye herhangi bir miinasebetle
asil adindan baska sonradan takilan ad, takma ad. 2. Osmanli devrinde resmi yazigmalarda
rlitbe sahipleri i¢in riitbelerine gore kullanilan rif’atlii, izzetlii gibi unvan” seklindedir. TDK
Giincel Sozlik’te mahlas®, “takma ad” olarak tanimlanmistir. Kubbealti Ligati’'nde ise
mahlas® “1. Sairlerin manzum eserlerinde kullandiklar1 takma ad. 2. Bir kimsenin ismine
eklenen ikinci isim.” seklinde verilmistir. Bu tanimlarin sevimli (hipokoristik) ad tanimindan
farkl1 olduklar1 anlasiliyor. Hipokoristik terimi igin Imer ve digerleri (2013: 228) Tiirkge
bir karsilik olarak “sevimli” terimini kullanmislardir. Bu ¢calismada da hipokoristik karsilig
olarak sevimli terimi benimsenmistir.

Hipokoristik kelimesinin ¢cocuk konusmasi taklidi anlaminda Yunanca bir tiiretme oldugu
yukarida belirtildi. Cocuk konusmasi taklidinin bir yetigkinin bir ¢ocukla iletisim kurma
¢abasinin bir sonucu oldugunu ileri siiriilebilir. Yetigkinler konusmaya yeni baslamis olan
veya heniiz konusmayan bir ¢cocukla iletisim kurarken hipokoristik yapili sdzciikler kullanir.
Bu sozciikler bazen bir kelimenin kisaltilmis seklinden yapilabildigi gibi bazen de tamamen
farkli seslerden olusan sozciikler kullanilir. Bict bici yapmak bir gocugun kiivette yikanmasi
icin kullanilan bir ifadedir. Kosova Tiirkleri bazen Tiirk¢e sdzciiklerden kisaltma yoluyla
sevimli (hipokoristik) kelimeler yaparlar. Bunka / butsi (burun), kuli (kulak), dika (dig) gibi.
Bazen de tamamen farkli seslerden olusan sevimli kelimeler (hipokoristikler) kullanirlar. 7o#i
(el), pati (ayak), pupa (karin, gébek), papa (gezmeye ¢ikmak), cupa ¢upa (vikanmak), kuta
(kdpek), beka (koyun, kuzu), digidig (at), tika (tavuk), bu (su), cica (bir nesnenin sicak oldugu
uyarisi), pum (diisme veya diisiip yaralanma uyarisi), apis (bir nesnenin kayboldugunu
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soyleme) gibi. Bu son drneklerden bazilar1 Kosova’da konusulan diller arasinda yer alan
Arnavutga veya Sirpcadaki bazi yansima sozciiklerden yapilmigslardir. Buraya kadar yapilan
aciklamalar ve bu acgiklamalari destekleyen ornekler “adlarin kisaltilmis ve farkli ses
degismelerine ugramis sekli” i¢in Aipokoristik teriminin kullanilmasi hususunda yeterli ve
gecerli gerekceler olmakla birlikte imer ve digerlerinin (2013) verdikleri sevimli karsihg,
baglamin imkan verdigi 6l¢iide, parantez igerisinde hipokoristik ile birlikte kullanilmasinda
karar kilinmistir. Ancak bazi durumlarda sadece hipokoristik kelimesi kullanilmustir.

Tanimdan anlasilacagi tizere sevimli (hipokoristik) adlarin kapsami kisi adlar1 olmakla
birlikte, bununla sinirlt degildir. Akrabalik adlarina, hatta bazi1 meslekleri ve sosyokiiltiirel
siniflar1 karsilayan adlara da sevimli (hipokoristik) adlar yapildig1 goriilmektedir. Kosova’da
konugulan dillerle ilgili taranan kaynaklardan Slavca'® gramer kitaplarinda sevimli
(hipkoristik) adlarm sozliik birimi (leksem) (Halilovi¢, Tanovi¢ ve Sehovi¢, 2009: 169)
olarak muamele gordiigii ve bu sozliik birimleri yapan eklerin yapim ekleri icerisinde ele
alindig1 goriinmektedir. (Bari¢ ve digerleri, 1997: 329) Hirvatgada kiigiiltme ve sevimlinin
yani deminutiv ile hipokoristigin anlam bilimsel agidan Ortiistiigii ve ayristigi yonleri Cuzié
ele almis ve “deminutif prensipte hipokoristik anlama sahip olabiliyorken, hipokoristik belli
olgiide deminutif ve dolaysiyla kiigiiltme anlami barindirabilir” (Cuzi¢, 2017) tespitini
ortaya koymustur. Kosova Tiirkgesinin iliskide oldugu Arnavutca ile ilgili kaynaklarda da
sevimli (hipokoristik) ad yapma eklerine yer verilir. (Xhuvani ve Cabej, 1962) Bahse konu
bu kaynaklarda sevimli (hipokoristik) yapili adlar kiigiiltme (deminutif) adlarindan ayrilirlar.
Bazi1 kaynaklarda sevimli ile kiigiiltme (hipokoristik ile deminutif) yapma ekleri ayni baglik
altinda gosterilmekle birlikte (Piper ve Klajn, 2014: 226) diger baz1 kaynaklarda bu ayrim
acik bir sekilde yapilir (Demiraj, 2002: 144).

2. Kosova Tiirklerinde sevimli (hipokoristik) ad verme egilimleri

Kosova Tiirkleri Osmanli idaresi zamanlarinda Anadolu’dan iskan ettirilmis Tiirklerden
olduklarindan ad verme gelenekleri Tiirk-islam geleneklerine uygundur. Dolayisiyla
Abdiirrahman’in  (2004) belirttigi sekilde “Tiirkler Islamiyet’i kabul ettikten sonra
Tiirklerin, ‘ismin ger¢ek ve kutsalligina inanmak’ anlayis1 ile Araplarm, ‘isim akideciligi’
(inanc1) birlestirilerek daha kuvvetli bir gelenek haline doniistiiriilmiistiir”. Bu nedenledir
ki Kosova’da anne babalar veya nine ile dedelerin bir kismi, 6zellikle daha muhafazakar
olanlari, kendi ¢ocuklarina veya torunlarina sevimli (hipokoristik) ad uydurulmasindan ¢ok
hosnut olmazlar.

Kosova Tiirklerinde sevimli (hipokoristik) adlarin kullanilmasinda kiiltiirel etkilesimin
etkili oldugunu sdylemek miimkiin. Tiirkiye’de adlarin bu sekillerinin kullanilmasi ise en az
¢aba yasasina baglanmaktadir. Aksan (2000: 173) “6n adlarin degistirilmis bigimlerinin” en
az ¢aba yasasinin bir sonucu olduklarini ileri stirmektedir. Ancak Karahan (2009: 19) “Fatos,
Emos, Memos, Mistik gibi degistirmelerin (...) kolay soyleme, en az ¢aba gosterme egilimi
yaninda, sevgi ve sefkat ifade etme ihtiyacinin, 6zellikle sehirlerde modernlesme hevesinin
etkili oldugu” goriistindedir.
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Kosova’da Tiirkgeyi anadili veya ortam dili olarak konusan niifusun ekseriyeti ¢ok
dilli ve ¢ok kiiltiirli sehir ortaminda ikamet eder. Sehir ortamina ragmen ataerkil aile
yapisini son donemlere kadar muhafaza edebilmis olan Kosova Tiirklerinin erkeklerinin,
daha etkin olduklart mahalle ve meclislerin karma kiiltiirlerinden, kadinlara kiyasla daha
fazla etkilendikleri unutulmamalidir. Sevimli (hipokoristik) ad {iretme de gegen asrin
doksanli yillarindan dnceki donemlerde Kosovali Tiirk erkeklerinde daha yaygin goriiliirdii.
Ancak, son donemlerde, 6zellikle sehirlerde yasayan Kosovali Tiirklerde meydana gelen
baz1 sosyokiiltiirel gelisme ve degismeler sonucunda kadinlarin sosyal hayattaki konumu
degismistir. Bunun bir yansimasi olarak kadmn ve kizlara da sevimli (hipokoristik) adlarin
daha yiiksek oranda iiretilmeye baslandig1 goriilmektedir.

Tiirkge edebi kaynaklarda gegen Memo, Cano, Maho gibi seslenme adlari diginda
televizyon dizilerinde tontis, askito, caniko, kanka' kardo gibi sevimli (hipokoristik) yapili
adlarin dar bazi gevrelerde (kdy ortami, geng arkadas cevresi, geng sevgililer arasinda vb.)
kullanilmast bunun aslinda Tiirk kiiltiiriine tamamen yabanci bir olgu olmadigini ortaya
koyar niteliktedir. Ancak bu adlar, muhtemelen kiiltiirel hassasiyetlerden dolayi, belli bir
cevrenin sinirlari icerisinde kalmig ve yayginlik kazanamamustir.

Kosova Tiirklerinde yaygin olarak kullanilan sevimli (hipokoristik) adlarin yapist ve
yapilisi, Slavca kaynaklara dayanilarak tespit edilmeye ¢alisilmistir. Slavca kaynak tercihi,
Kosova Tiirklerinde goriilen bu adlarin, kiiltiirel etkilesim sonucunda Slavca sekillerine
benzedigine iliskin kanaatten ileri gelmektedir.

Slav dili olan Bosnak¢ay1 konusan Miisliman Bosnaklar ¢ogunlukla Miisliiman kisi
adlarini tercih ederler. Bognaklarda Tiirkge tizerinden kabul gormiis kisi adlarina, akrabalik
adlarina, hatta “besa”<*besika” (besik), “¢ato”<“Catip” (katip) orneklerinde oldugu gibi baz1
nesneleri veya meslekleri karsilayan cins adlara bile sevimli (hipokoristik) adlar iiretilmistir.
Bosnak arastirmaci Skali¢’in (Skalji¢, 1966) Sirp-Hirvatgadaki Tiirkizmalar adl sozliigiinde
toplam 209 adet kisi adi, meslek adi ve nesne adina yapilmis sevimli (hipokoristik) ad
tespit etmistir. Meslek adi1 olan “¢ato” gibi drnekler giiniimiiz Sirpca ve Hirvatga dillerinde
kullanilmaya devam etmektedir. Kisi adlar1 hipokoristikleri ise Miisliiman ad1 olduklari i¢in
sadece Miisliiman Bosnaklarda kullantlir.

3. Sevimli (hipokoristik) ad yapma yollar1

Sevimli (hipkoristik) adlar kisi adlarindan hareketle yapilabildikleri gibi, akrabalik ve
teklifsiz konusmada kullanilan seslenme ad veya sifatlarindan da yapilabilmektedir.

Kisi adlar1 ve seslenme ya da akrabalik adlarindan tiiretilen hipokoristikler su ii¢ sekilde
yapilirlar:

1. Kisi ve akrabalik adlarmin tam sekillerinin kisaltilmasi yoluyla
2. Cocuk konusmasi taklit edilerek
3. Kisi adlarina kiigtiltme ekleri getirilerek

Hipokoristikler kullanim amaglaria gore de iki sinifta degerlendirilebilir:
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1. Teklifsiz ortamlarda sevgi, sefkat ve samimiyet bildiren olumlu anlaml
hipokoristikler;

2. Hakaret amaciyla kullanilan hipokoristikler.

3.1. Kisi adlarimin kisaltilmasi

Adlar kisaltilip hipokoristik yapma ekleri getirilerek veya kisi adinin temel seklinden
esinlenerek yapilan sekillerdir. Hipokoristik yapmak i¢in -a/-i/-o, -ka/-ki/-ko (Halilovi¢,
Tanovi¢ ve Sehovié, 2009: 71), -us (Demiraj, 2002: 286) ekleri kullamlir. Elove'? (Deny,
2012: 487-488) Rumeli’de oy, ko, o, 1 gibi tahbib eklerini tespit ettigini belirtir. Bu ekler
cok heceli kisi veya akrabalik adlarinin ¢ogunlukla iinsiizle biten ilk hecelerinin arkasina
getirilerek yapilir.

Bu eklerden -a/-i/-0, -ka/-ki/-ko Slavcada hipokoristik ad yapma ekidir (Bari¢ ve digerleri,
1997:329). a- ve -i ekleri cinsiyet farki olmaksizin kisi adlarindan sevimli (hipokoristik) adlar
yapmaya yarar. -o eki erkek kisi adlarindan sevimli (hipokoristik) adlar yapar. -ka eki kadin
kisi adlar1, kadinlar igin kullanilan akrabalik ve meslek adlarindan sevimli (hipkoristik) adlar
yapmak icin kullanilir. -ko eki erkek kisi adlari, erkekler i¢in kullanilan akrabalik ve meslek
adlarindan sevimli (hipkoristik) adlar yapmak i¢in kullanilir (Bari¢ ve digerleri, 1997: 329).

-ko eki Arnavutcada agiz kullamimlarinda dajko (dayi), véllacko (birader) (Demiraj,
2002: 144) orneklerinde smirli kullanim alant bulmustur. Ayni1 ek Sirpgada hipokoristik
yapim eki bagligi altinda ele alinir (Piper ve Klajn, 2014: 70).

-ki eki Slavcada baka-baki<baba (nine), seka-seki<sestra (kiz kardes), koka-koki<kokoska
(tavuk) gibi orneklerde -ka eki ile yapilmis sevimli (hipokoristik) adlarin Slavcada datif-
lokatif durumda aldig1 sekilden gelme ihtimali vardir.

Kosova Tiirklerinde de bu ekler kullanilir. Bunlardan sadece -us eki Arnavutcadan alinmis
goriinmektedir. Bu ek de zaten daha dnceden yapilmis bir sevimli (hipokoristik) ada daha
fazla yakinlik ve sevgi anlami katmak i¢in kullanilir. Yukarida belirtildigi sekilde Slavcada
kullanilan sevimli (hipokoristik) ad eklerinden bir kismi cinsiyet kategorisini barindirirken,
Kosova Tiirklerinde cinsiyet kategorisini barindirmazlar.

3.1.1. -a EKki ile yapilan sevimli (hipokoristik) ad érnekleri

Ab-a<abla, sal-a<Saliha, ism-a<Ismet.

3.1.2. -i EKi ile yapilan sevimli (hipokoristik) ad 6rnekleri

Os-i<Osman, Suz-i<Suzan, Ber-i<Behiye / Bahriye, ac-i<amca, Seb-i<Sebahat, Ek-
i<Ekrem, Muk-i<Mukaddes, Mak-i<Makfire, Suk-i<Siikran / Siikriye, Fat-i<Fatime.

3.1.3. -0 EKki ile yapilan sevimli (hipokoristik) ad 6rnekleri
Sad-o<Sadettin / Sadullah, Ram-o<Ramiz / Ramadan (Ramazan), Al-o<Ali / Alaeddin,
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ac-o<amca, Siil-o<Siileyman, Nim-o<Nimetullah, ab-o<abla, Beyt-o<Beytullah, Sab-
0<Sabit / Sabri/ Sabriye, Glin-o<Giiner, Giil-o<Giilten, Miic-o<Miicahit, Muz-o<Muzaffer,
Erd-o<Erdogan, Sel-o<Selahattin, Bat-o<Batiyar (Bahtiyar) / Batisa (Bahtisah), bac-
o<bacanak, Bedr-o<Bedri/Bedrettin, Bed-o<Bedriye, Beg-o<bey', Fat-o<Fatime,
Bec-o<Behcet, Ib-o<ibrahim, Ibr-o<ibrahim, Beg¢-o<Begcir (Bekir), Min-o<Miinevver/
Miinir, ¢op-o<golak, Caf-o<Cafer, Can-o<Canan, Cel-o<Celal/Celalettin, Cem-o<Cemal/
Cemalettin, Kem-o<Kemal, Ken-o<Kenan, Cev-o<Cevat/Cevahir, Ciil-o<Ciilizar (Giilizar),
Cilstim (Giilstim), Ciilnaz (Giilnaz)", Hayr-o<Hayrettin, Feyz-o<Feyzullah, Fet-o<Fethi,
Fik-o<Fikret, Hiis-o<Hiiseyin, Is-o<Isa/Ismail, Lut-o<Liitfii, Murt-o<Murtaza, Remz-
o<Remziye, Rust-o<Riistem, Sef-o<Seyfettin, Sab-o<Sehabettin, Sem-o<Semsettin, Zec-
0<Zegir (Zakir), Zekeriya.

3.1.4. -ka eki ile yapilan sevimli (hipokoristik) ad 6rnekleri

Neb-ka<Nebahat, Ay-ka<Aynur / Ayhan, Ciil-ka<Giilstim / Giillii / Giilnaz ..., Ziib-
ka<Ziibeyde, Nur-ka<Nuriye / Nuray / Nuran, Nu-ka<Nuriye / Nuray / Nuran, Zim-
ka<Ziimriit, Hiis-ka<Hiisamettin/Hiiseyin, Bes-ka<Besim, Cam-ka<Camile (Kamile), Us-
ka<Uzeyir, Cem-ka<Cemile, Hat-ka<Hatice, Nag-ka<Naciye.

3.1.5. -ke eki ile yapilan sevimli (hipokoristik) ad érnekleri

Tas-ke<Tasin, Da-ke<Daver, Ray-ke<Raif, Samke<Saime.

3.1.6. -Ki eki ile yapilan sevimli (hipokoristik) ad 6rnekleri

Ce-ki<Celal / Celadin (Celaleddin) / Ceylan, Nas-ki<Nazan, O-ki<Orhan / Oktay,
Ziki<Ziileyha, Pe-ki<Perihan, Ne-ki<Nezir, Neset, Nermin, Bu-ki<Burhan, Tu-ki<Tiirkan,
Su-ki<Sunay, Se-ki<Serif / Sefik, Hay-ki<Hayriye.

3.1.7. -ko eki ile yapilan sevimli (hipokoristik) ad 6rnekleri

Set-ko<Sedat, day-ko<dayi, tet-ko<teyze, nis-ko<Nizayet (Nezahat), Far-ko<Faredin
(Fahrettin), Sag-ko<Sagir (Sakir), Tas-ko<Tasin (Tahsin), Can-ko<Canan / Cansel, Sal-
ko<Salih, Zu-ko<Ziilfikar.

2.1.8. -us eki ile yapilan sevimli (hipokoristik) ad 6rnekleri

Al-ug<Ali, Ibr-ug<ibrahim, Seb-us<Sebaedin / Sebaydin (Sabahattin), Ilm-us<ilmi
(Hilmi), Kadr-ug<Kadri, Beyt-us<Beytullah, Abd-us<Abdi/Abdullah, Nak-us<Nakiye, Mak-
us / Mik-us / Mek-us<Makfire, Mik-ug<Milaim (Miilayim), Necm-us<Necmi / Necmettin,
Hayr-us<Hayri / Hayrettin, bab-us<baba, tet-us<teyze, hal-us<hala, Bayr-us<Bayram.

3.1.9. —ce eki ile yapilan sevimli (hipokoristik) ad érnekleri
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Sinirlt sayida olmakla birlikte, Fars¢adan Tiirk¢eye gecmis olan -¢e kiigiiltme ekiyle de
hipokoristikler yapilir.

Bayce<Bayram, Cam¢e<Camil (Kamil).
-¢e eki Makedoncada kiiciiltme (deminutif) eki olarak yaygin kullanilir (Zakar, 2011).

Kosova Tiirklerinin sevimli (hipokoristik) ad yapmak i¢in kullandiklar1 bu ek Makedoncadan
alimmis olabilir.

3.1.10. Ek yigilmasiyla yapilan sevimli (hipokoristik) ad 6rnekleri

Ek yigilmasi yoluyla da kimi sevimli (hipokoristik) adlar yapilir. Bu tiir sevimli
(hipokoristik) adlar ¢ogunlukla adin disil cinsiyetine vurgu yapmak amaciyla -us ve -ka
eklerinin pes pese kullanilmasiyla ortaya ¢ikar.

Neb-us-ka<Nebahat, Seb-us-ka<Sebahat, hal-us-ka<hala, tet-us-ka<teyze, Hayr-us-
ka<Hayriye, Hed-us-ka<Hediye.

3.2. Belli bir kurala bagh kalinmaksizin yapilan sevimli (hipokoristik) adlar

Adlarin temel sekillerinden esinlenerek ¢ogunlukla kirpma’® yoluyla yapilan sevimli
(hipokoristik) adlarin belli bir morfo-fonetik yapisinin oldugunu sdylemek veya boyle bir
tespitte bulunmak miimkiin degildir. Bu tip sevimli (hipokoristik) adlar herhangi bir kurala
bagli kalinmaksizin yapilirlar. Bazen iki veya daha ¢ok heceli adin orta veya son hecesine
hipokoristik yapma ekleri getirilerek yapilirlar. Bazi 6rneklerde de iki veya daha ¢ok
heceli adlarda bagtaki bir iinsiiz ve bir iinlii ile son hecedeki bir iinsiiz alinip arkasina yine
hipokoristik yapma eklerinden biri getirilerek veya getirilmeksizin yapilirlar.

Omek: Tsani<Hasan, Dulo<Abdullah, Dino<Serafettin / Hayrettin, Emi<Elmas,
Busi<Neb-us / Buska<Neb-us-ka<Nebahat, Dano<Ramadan, Mani / Manke<Neriman
/ Keriman, Limi<Selim, Tsufo<Yusuf, Utsi<Yusuf, Muyo<Muhammet / Muharrem,
Deti<Saadet, Ibadet, Mino<Emine, Lido<Mevliide, Gipa<Nagip, Nepo<Zeynep,
Zepo<Zeynep, Meto<Mehmet/Ahmet, Tafo<Mustafa, Meri<Meyrem (Meryem),
Demo<Adem, Yupi<Eyiip, Keno<iskender, Kif-o<Hakif, Ziza<Azize, Zade<Zahide, Min-
ka<Emine, Biba<Habibe, Fiza<Hafize, Lilo<Halil, Lido<Mevlide.

3.3. Cocuk konusmasi taklidi
Cocuk veya bebek konusmasi taklidi yoluyla yapilan sevimli (hipokoristik) adlar iki

tirlidir:

1. Bebegin kisi ad1 veya akrabalik adint dogru telaffuz edemeyisinden ortaya ¢ikan ve
once aile i¢inde kabul goriip aile disinda da yayginlik kazanmig olan sevimli (hipokoristik)
adlar,

2. Kisiye onceden belirlenmis bir sevimli (hipokoristik) admn bebek telaffuzundan
degistirilerek ortaya ¢ikip aile i¢inde kabul goren ve daha sonra aile disinda yayginhk
kazanmis olan sevimli (hipokoristik) adlar.
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Cocuk konusmasina dayanan bu sevimli (hipokoristik) adlarin nasil olacagini tahmin
etmek miimkiin olmadig1 gibi yapildiktan sonra da aslinda hangi addan veya sevimli
(hipokoristik) addan geldiklerini belirlemek de zordur. Bu, ancak sevimli (hipokoristik)
adin sahibi kisinin kendisi veya aile fertlerinin bilebilecegi bir etimolojidir. Cevremizde
etimolojisini bildigimiz bu tiirden sevimli (hipokoristik) adlar vardir. Fikir vermesi agisindan
burada bir iki 6rnege yer verilmistir.

Amca>aco>caco, Refige (Refike<Refika)>Fice>Cice, Ziileyha>Ziili>Lili, Hala>Lala,
Fatme>Fatug>Patuk gibi.

3.4. Kisi adlarina kiiciiltme ekleri getirilerek yapilan sevimli (hipokoristik) adlar

Kosova Tirklerinde sevimli (hipokoristik) ad {iretme amaciyla sadece -cik kiigiiltme
eki kullanilir. Bu ekle yapilan sevimli (hipokoristik) adlar sahibinin boyuna atifta bulunmak
amactyla yapilir.

Ornek: Ademcik, Alicik, Tasincik gibi.
Ancak bu tiir sevimli (hipokoristik) adlar kisinin tam adindan yapilabildigi gibi sevimli
(hipokoristik) adina da -cik eki eklenerek yapilabilir.

Ornek: Ramocik(<Ramadan), Hiisicik (<Hiiseyin) vb.
-cik eki ile hakaret anlamli hipokoristikler de yapilir. Ancak bu hipokoristikler hakaret

etmek amaciyla kullanildiklart i¢in kalici hipokoristikler degil, belli bir sdylem igerisinde
gegerler.

Ornek: caurcik (<gavur), domuzcik (<domuz), ciipekgik (<kdpek) vb.

4. Sevimli (hipokoristik) adlardan yapilmis soyadlar:

Soyadindan &nce lakaplarla bilinen ve taninan Tiirk insanlar1 sevimli (hipokoristik)
adlar1 lakaptan sayarak zamanla bunlardan tiiretilmis soyadlarini1 benimsemislerdir. Kosova
Tirklerinde hipokoristik tiiretmesi olarak ortaya ¢ikmig soyadlarina drnek olarak Hamolar
(<Hamit), Ramacik (<Ramadan), Cafce (<Cafer) (Makedonca/Goranca hipokoristikten),
Siilce  (<Siileyman) (Makedonca/Goranca hipokoristikten), Curcialo (<Gtircii Ali)
sayilabilirler. Arnavutlar’da sevimli (hipokoristik) adlardan yapilis soyadlarmin sayisi
oldukca kabariktir. Ancak bu calismanin Konusu Kosova Tiirkleriyle sinirli oldugundan
birkag ornekle yetinilecektir: Demaj (<Adem), Demolli (<Ademoglu), Jupolli (<Eyiipoglu),
Hajra (<Hayri, Hayrullah, Hayrettin), Meta (<Mehmet), Bajra (Bayram) vb.

5. Sevimli (hipokoristik) adlara getirilen cinsiyet isaretleyicileri

Sirp kiiltiiriinde eril ve disil olmak iizere belli eklerle yapilan sevimli (hipokoristik)
adlar Misliiman Arnavut kiiltiiriinde belli bir sistematik olusturamamistir. Sirpga sevimli
(hipokoristik) adlar ¢ogunlukla iinlii ile biterler ve gramatikal cinsiyete bagli olarak eril
isimler i¢in -0, disil isimler i¢in -ka eki tercih edilir.
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Sirpcada ad ¢ekiminde seslenme (vokatif) hali vardir. Bu hali yapan ekler gramatikal
cinsiyet, biyolojik ve sosyal (sosyal statii veya meslek) cinsiyete bagli olarak eril, disil
ve notrdiir. Kisi adlari, sifatlar, unvan ve sanlari biyolojik ve sosyal cinsiyet kategorisini
icerirler. Dolayisiyla kisilere seslenilirken adlarin seslenme (vokatif) halleri kullanilir.
Arnavutcada boyle bir hal yoktur. Bu nedenle Kosova Arnavutcasinda kisilere seslenilirken o
(Demiraj, 1973: 434) ve oy seslenme tinlemleri kullanilir. Kosova Tiirkleri de seslenme veya
hitap esnasinda bu iinlemleri kullanirlar. Ornegin: O Beyto! drneginde seslenilen kisi erkektir
ve asil ad1 Beytullah’tir. Oy Bato! 6rneginde ise seslenilen kisi kadin cinsiyetine mensup
olup asil ad1 Bahtisah’tir. Kosova Tiirklerinde hitap dogrudan ad veya sevimli (hipokoristik)
adla yapilabildigi gibi, hitap edilen kisinin yasina bagli olarak ad veya sevimli (hipokoristik)
adlarin arkasina bir hitap adi veya sevimli (hipokoristik) adi eklenerek de yapilir. Beyto aco,
Beska tada's, Patuk'” aba.

Kosova Tiirklerinin kdylerde ve Arnavut kiiltiiriiniin daha baskin oldugu kasabalarda
yasayanlart Arnavut kiiltiirinden etkilenilerek Miisliiman Arnavutlarin tercih ettikleri
seslenme adlarin1 benimsemiglerdir. Bu sevimli (hipokoristik) adlar bazen Bosnaklarin
kullandiklariyla benzerlik arz ederler. 1999 Kosova savasindan once Sirp kiiltiiriiniin
baskin oldugu sehirlerde bu kiiltiire duyulan 6zentiden Sirpgadaki sevimli (hipokoristik)
adlarin aldiklar1 ekler daha ¢ok tercih edilmistir. Ancak bu, belli bir morfo-fonetik kurala
uyulmaksizin yapilan sevimli (hipokoristik) adlar i¢in gegerli bir kural degildir.

Sonuc¢

Adlarin kisaltilmis veya baska sekilde degisime ugrayarak bazi ekler getirilmek suretiyle
ortaya ¢ikan sekilleri icin kusaltma, kiiciilme tasgir, tahbib gibi terimlerden daha kapsayici bir
anlam ifade eden sevimli (hipokoristik) ad teriminin kullanilmasi daha isabetli olur. Sevimli
(hipokoristik) ad yapmak i¢in kullanilan ekler, kokenine bakilmaksizin, Rumeli Tiirk¢esinin
yapim ekleri ¢ergcevesinde ele alinmay1 gerektirir.

Kosova’da genel anlamda kapsaml: kisi adlar1 (antroponimi) ve soyadlar1 (patronimi)
calismalar1 heniiz yapilmis degil. Kisi adlar1 ve soyadlari ile ilgili yapilacak ve 6zellikle buna
iliskin etimolojiyle alakali ¢calismalarda sevimli (hipokoristik) ad kavrami, olgusu ve yapilis
seklinin dikkate alinmasi 6nemlidir.

Bu calismada tizerinde durulmamakla birlikte Kosova’da kisi adlarindan veya bunlarin
sevimli (hipokoristik) sekillerinden yapilmis olan cografi adlar da mevcuttur. Dolayisiyla bu
olgu dikkate alinmaksizin onomastik alaninda yapilacak olan etimolojik tahliller ya yanlis
yone sevk edecek ya da eksik kalacaktir.

Bu calisma ile hem Kosova’da ve 6zelde Kosova Tiirklerinde var olan bir folklorik
unsura igaret etmis olmak hem de adbilimi (onomastik) ile kisi adlar1 (antroponimi) ve
soyadlar1 (patronimi) alanina bir katki sunmak amaglanmistir.
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Notlar
Bkz. (Imer ve digerleri, 2013, s. 228)

Uluslararas1 Onosmastik Bilimleri Kurulu terim listesindeki tanim “unofficial expressive form of a name morp-

hologically derived from the personal name” https://icosweb.net/ (ET: 20.04.2020)

https://www.dictionary.com/browse/hypocoristic?s=t;https://www.etymonline.comsearch?q=hypocoristic  (ET:
17.04.2020)

Bkz. (Imer ve digerleri, 2013, s. 177)

https://www.britannica.com/topic/hypocoristic-name: Hypocoristic forms of names are those that are used in
familiar, friendly, or intimate situations (usually shortened or otherwise modified)-e.g., Tom for Thomas, Jim for

James. Some of these forms are also used as given names, particularly in the United States. (ET: 07.08.2020)
https://sozluk.gov.tr/ (ET: 10.01.2020)
http://lugatim.com/s/lakap (ET: 10.01.2020)
https://sozluk.gov.tr/ (ET: 10.01.2020)
http://lugatim.com/s/mahlas (ET: 10.01.2020)

Bu ¢alismada Bat1 Balkanlar’da konusulan Sirpca, Bosnake¢a, Hirvatga, Karadaglica, Makedonca gibi diller ile
Kosova Tiirkgesinin iliskide oldugu Goranca, Torbesce lehgeler disiintilmektedir.

Bu 6rnegin tiiretilme sekli i¢in bkz. Senel (2010); Tiirkiye’de kullaniligina iliskin toplumdilbilimsel ve ruhdilbi-
limsel kosullar icin bkz. Isa Sari, Tiirkgede Kiigiiltme, 2020, Nobel.

Ali Ulvi Eléve, Jean Deny nin Tiirk Dil Bilgisi adli eserini 1941 yilinda Tiirk¢eye ¢evirerek ¢eviri esnasinda kendi
aciklamalarmi dipnotlarla ilave etmistir. http://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/elove-ali-ulvi web sayfasindaki
yasamoykiisiine gore 1881 yilinda Selanik’te dogmus ve bir siire Manastir’da bulunmustur. 31 Mart Vakasi (13
Mart 1909) iizerine Istanbul’a yiiriidiigii belirtilmektedir. El6ve, belirttigi tahbib sekillerini Slavcanin (Bulgarca
/ Makedonca veya Sirpga) da konusuldugu Manastir’da bulundugu siire zarfinda tespit etmis olma olasilig
vardir. Zira Slavcaya has bu ek drneklerin Selanik’te tespit edilmis olma olasilig1 ¢ok diisiiktiir. Her haliikarda
bu tespit, Bat1 Rumeli Tiirklerinde bu gelenegin 1909 yilindan 6nce var oldugunun bir delilidir.

Prizrenli bir 6grencimizin adi.

Giil- ile baglayan kisi adlarinin ¢ogu bu sekilde yapilir.

Bkz. (Imer ve digerleri, 2013, s. 177)

Prizren’de agabey, amca seslenme adi olarak kullanilir.

Bebek konusmasi yoluyla Fatime>Fatus>Patuk seklinde gelismis bir hipokoristik ad.
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Abstract

This study aimed at making inventory and mapping the folklore in West Lampung
of Lampung Province and finding out the cultural values contained in folklore.
This type of research was qualitative descriptive where the population in this
study was the people who live in West Lampung. The samples respondents were
selected through purposive sampling with snawball method. The key informant
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study, namely primary and secondary data. Primary data were obtained directly
from interviews to the respondents while secondary data were obtained indirectly
through books and historical records related to the research theme. Data analysis
was conducted to determine the cultural values contained in folklore. The results
showed that there were seven folklores in West Lampung, namely: 1) Si Pahit
Lidah and Si Mata Empat (The Story of the Bitter Tongue and the Four Eyes), 2)
Naga Danau Ranau (The Dragon of Ranau Lake), 3) Asal Mula Nama Desa Sri
Menanti (The origin of Sri Menant Village), 4) Kisah Batu Katai dan Larangan
Menikah Antara Warga Desa Gandasuli dan Desa Kunyanyan (Story of the Katai
Stone and Prohibition Marriage between Residents of Gandasuli and Kunyanyan
Village), 5) Batu Kepampang (Kepampang Stone), 6) Kisah Si Beguk Sakti (The
Story of the Magic Mumps), and 7) Asal-usul Nama Way Mengaku (The Origins of
Way Mengaku). The values contained in the folklore were social values, religious
values, customs,vanity, greed, faithfulness, and the envy.

Keywords: folklore, values, cultural, West Lampung, Indonesia

Oz

Bu c¢alisma, Lampung Eyaleti, West Lampung’daki folklorun envanterini
cikarmay1 ve haritalamay1 ve folklorun igerdigi kiiltiirel degerleri ortaya ¢tkarmay1
amaglamaktadir. Bu arastirma tiirii, West Lampung’da yasayan insanlarin hedef
kitle oldugu ortamlarda nitel tanimlayicidir. Ornekler, kartopu yontemi ile amagh
ornekleme yoluyla secilmistir. Yanitlayanlar olarak hareket eden kaynak kisiler,
belirli kriterlere gore belirlendi; topluluk liderleri, geleneksel liderler, folklor
hakkinda dogrudan veya dolayli olarak bilgi sahibi olan kisiler veya resmi bir
hiikiimet liderleri gibi. Bu ¢aligmada kullanilan birincil ve ikincil veri olmak iizere
iki tlir veri vardir. Birincil veriler dogrudan katilimcilarla yapilan goriismelerden
elde edilirken, ikincil veriler dolayli olarak arastirma temastyla ilgili kitaplar
ve tarihsel kayitlar araciligiyla elde edilmis; yazili ve sozlii kaynaklardan
yararlanilmistir. Calismada folklorun icerdigi kiiltiirel degerleri belirlemek igin
veri analizi yapilmistir. Sonuglar, West Lampung’da yedi folklor {irlinii ortaya
konulmustur: 1) Si Pahit Lidah ve Si Mata Empat (Ac1 Dilin Hikayesi ve Dort
G06z), 2) Naga Danau Ranau (Ranau Goli Ejderhasi), 3 ) Asal Mula Nama Desa
Sri Menanti (Sri Menant Koyii’niin kdkeni), 4) Kisah Batu Katai ve Larangan
Menikah Antara Warga Desa Gandasuli dan Desa Kunyanyan (Katai Tasinin
Hikayesi ve Gandasuli ve Kunyanyan K&yt Sakinleri Arasindaki Yasak Evlilik),
5 ) Batu Kepampang (Kepampang Stone), 6) Kisah Si Beguk Sakti (The Story of
the Magic Mumps), ve 7) Asal-usul Nama Way Mengaku (The Origins of Way
Mengaku). Bu iirlinlerde saptanan folklorik degerler; sosyal, dinsel, geleneksel
degerler; kibir, aggozliiliik, sadakat ve kiskanglik olarak belirlenmistir.

Anahtar sozciikler: folklor, degerler, kiiltiirel, West Lampung, Endonezya
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Introduction

Folklore is one of the cultural wealth of Indonesia. Folklore itself can be defined as the
essence of a culture that is passed down by word of mouth until now. Folklore is still regarded
as a model of humanity and guidance on human actions. Folklore tends to have a pattern of
stories and contains the same moral message (Bailey, 2017; Hermanto & Sciences, 2019).

According to (Beneduce, 2016; Mabey, 2016; Zipes, Greenhill, & Magnus-Johnston,
2015) folklore or fairy tale is the story inspired from the human imagination, delusion about
their daily lives. Folklore can also be called a myth, which is not necessarily opposed to
history or reality. Furthermore, (Lévi-Strauss, 2016) also interprets this myth as an expression
or manifestation of the unconscious wishes of people, which is a little more inconsistent, and
does not correspond to the reality in daily life.

Based on definitions above, it can be inferred that folklore is the cultural product of
people who can be in the form of myths, legends or fables by word of mouth and passed down
that has a good s and noble value which can be embedded in everyday life. Therefore folklore
needs to be raised continously (Bronner, 2016; Deming & Lihui, 2015).

However, in the current globalization era, where all kinds of information can be obtained
quickly through television and radio as well as other IT media continues like smartphones,
tablets and more various types of gadgets, most of younger generation are more familiar with
the culture of other nations than they do with their own national culture. Globalization is a
process in which between individuals, groups and countries interacts, relies on, relates to and
affects with one another across state borders. Globalization can affect almost any aspects of
the society, including the cultural aspects of a nation (Cleveland, Rojas-Méndez, Laroche, &
Papadopoulos, 2016; De Mooij, 2018; Steger, 2017).

Globalization as a symptom of the spread of values and a particular culture throughout
the world (thus becoming the world’s cultural or world culture). This phenomena actually
has surfaced for a long time which began during the journey or expedition of Western
Europe explorers to various places in the world (Unger, 2016; Wood, 2018). Even so, the
development of cultural globalization begins to happen intensively in the beginning of the
20™ where technology, particularly information and communication, grows very rapidly. This
causes the communication process between nations goes easier so that cultural globalization
process takes place more quickly (De Mooij, 2018).

Rapid flow of information in the globalization era provides a wide range of impacts,
both positive and negative impacts. One of the consequences is the spread of outside culture,
especially Western culture in which their countries possesses more control an information
and communication technologies compared to other countries, including Indonesia (Salehan,
Kim, Lee, & Management, 2018; Samovar, Porter, McDaniel, & Roy, 2017; Tolkach & Pratt,
2019).

Indonesia itself as a country that actually has a sublime culture richness tends to accept
and implement the western culture on life. It is especially true in the younger generation,
as literate generation with technological advances. They apply Western culture without
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selecting and filtering which multiply and are worth taking. In the end, the noble values and
norms of decency, that is the identity of the Indonesian gradually, began shifting and fading,
even it will be lost.

The loss of culture and identity of the Indonesian people should be avoided. Critical
attitude and pro-active is needed to face this globalization era in order we can accept and
we implement the good side of foreign cultures, while the bad culture and can damage the
nation’s culture can be avoided.

Literature review

1.  Folklore

Folklore is a story from the past that characterizes every nation which has a diverse
cultural culture including the cultural and historical wealth of each nation. folklore develops
and lives in the community from generation to generation and is conveyed orally (Buchan,
2015; Nwauche, 2017). In general, folklore is anonymous or the author is unknown. types of
folklore are animal stories, origin stories (legends), solace stories, humorous stories (Korom
& Lowthorp, 2020; Marsh, 2015).

The emergence of fairy tales as part of folklore, apart from serving as entertainment,
is also a powerful way to pass on values and for the old society it can be seen as the only
way. Because of this mission, fairy tales contain moral teachings. Folklore is a reflection of
the life of the old society, whether it is in the form of fairy tales, myths, sages, or legends
(Schuurmans & Monaghan, 2015; White, 2017; Zipes et al., 2015).

Folklore or fairy tale is a story designed by a storyteller with a specific purpose. The
story is made by the narrator by looking for a relationship he is telling about something that
happens in nature or signs that can be seen in nature. From the story, the storyteller includes
moral, religious, political, and cultural elements as well as educational elements that can
be absorbed and understood by children in order to instill these values or moral elements.
(Albekov, Alpysbayeva, & Tenizbayevna, 2017; Widyahening, Wardhani, & literature, 2016).

A fairy tale or folklore is a story about something that doesn’t make sense, doesn’t really
happen, and is fantastical or imaginary (Grishina & Vinokurova, 2015; Silverman, 2020;
Windling, 2017) and divides into four types, namely myth, legend, fable, and sage. Myth
is a story or fairy tale related to local people’s beliefs about the existence of spirits, spirits,
or gods. Legends are fairy tales about strange or magical natural occurrences (Mingazova,
Galimullin, Galimullina, & communication, 2016). Fables are fairy tales about animal life
that are told like human life (Korhonen, 2017), and sage, which is a fairy tale about the
courage of a hero in history, but the content of the story is imaginary (Mollet, 2020).

Folklore functions in addition to being a channel for maintaining and transmitting the
ideas of tribes who have literature, it is also a reflection of the mind, a view of life and an
expression of the sense of beauty of the people who have it (Buchan, 2015; Gates Jr, 2016).
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Folk stories or fairy tales are usually told by parents or storytellers to make children fall
asleep which are told when the child is about to sleep (Grimm & Grimm, 2016; Tatar, 2017).

As explained previously that one of the cultural wealth of Indonesia is folklore. Some
Indonesian folklores are quite popular like Sangkuriang, Malin Kundang, Timun Mas (The
Gold Cucumber), Bawang Merah dan Bawang Putih (The Onion and The Garlic), Cindelaras,
Roro Jongrang, Keong Mas (The Golden Snail), Kasarung, Jaka Tarub, Legenda Danau Toba
(The Legend of Lake Toba), and Legenda Batu Menangis (Legend of the Crying Stone). Apart
from folklores above, there are several folklores which came from all regions in Indonesia
which are also interesting and they contain cultural values that need to be preserved. Several
of which have not been well documented and they have not been widely publicized.

2. West Lampung Indonesia

One of the areas in Indonesia which has a condensed cultural elements and possessing
wide varieties of folklore is West Lampung, which is located in Lampung province of
Sumatra Island (Figure 1).

PETA ADMINISTRASI
KABUPATEN LAMPUNG BARAT
PROVINGI LAMPUNG
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Figure 1. Administration Map of West Lampung

West Lampung as one of regencies in Lampung Province that esthablished by Statute
No. 6 year of 1991 on August 16" 1991, is the result of the expansion of North Lampung
Regency. The capital of regency is located in Liwa (Amroni, 2019). West Lampung has the
potential of culture and it has very long history since this regency is central location of the
establishment the Skala Brak Kingdom. Historically, Skala Brak kingdom was the greatest
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empire in Lampung Province and it played a role as a center for the distribution of native
culture of Lampung (Hidayah, 2015).

As the location of the greatest empire at once a cultural center in Lampung, West
Lampung Regency of course is very condensed with its customs and cultures (Susantri,
2019). Various local folklores also comes from this region. Some of the most well-known
are Si Pahit Lidah and Si Mata Empat (The Story of The Bitter Tonguem and The Four Eyes)
and Legenda tentang Naga Danau Ranau (the Legend of The Dragon Lake Ranau). However,
Many folklores which come from West Lampung are not well documented and publicized.
Therefore, efforts should be made to reintroduce and to preserve the folklores.

Therefore, this study aimed at making inventory and mapping of folklore in West
Lampung of Lampung Province. Inventory and mapping were done through several steps
include: 1) carrying out the inventory and mapping folklore in all regions of the West
Lampung, 2) analyzing the cultural values and local wisdom contained in each folklore.

Method

The research was conducted using qualitative descriptive which was intended to describe
certain social phenomena in detail, such as social interaction and kinship system. This
research was used without hypothesis that has been formulated strictly, (Gelman & Loken,
2016).

Qualitative descriptive method was used in this research to inventory, to map and to dig
as many as possible of folklore in West Lampung Regency and they were analyzed in terms
of cultural values and local wisdom contained in this folklore, so that it was known how it
was applied in society in West Lampung Regency.

The subjects of this research were people who live in administrative area of West Lampung
Regency which was also the population in this research and the object of the research was
folklore. The sampling of population in this research was carried out by purposive sampling
method with snowball pattern.

Purposive sampling was a technique to determine research sample with some specific
considerations that aimed at making the data more representative (Sharma, 2017). In this
research, the required sample acted as key informant where such samples must have the
following criteria:

1) traditional leaders,

2) community leaders,

3) formal government leaders,

4) people who know about folklore in West Lampung

Snowball pattern also was applied in determining the sample so that respondents who
were interviewed were able direct the next respondents (Heckathorn, 2011) to be more aware
of the folklore in West Lampung.
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They were two types of data used in this study, namely primary data and secondary data
(Heaton, 2008). Primary data were obtained directly from interviews at the respondents while
secondary data were obtained indirectly or they were obtained through books and historical
records related to the research theme. Primary data were collected through in-depth interview
guided by a list of interview respondents were selected.

Data analysis was conducted to determine the cultural values contained in folklore in
West Lampung. Furthermore, the data gained were validated through triangulation, involving
experts and agents with information about the data (Torrance, 2012).

Research result

(Mac Coitir, 2016; Revika & Hayati, 2020) states that folklore (folklore) can be divided
into three major categories, namely: 1) myth, 2) legend, and 3) fairy tales. Based on data
collection through in-depth interview on a few selected respondents and it was literature
study, gained that in West Lampung there is 7 folklore are interesting and have cultural
values, whether it is a myth, or legend: 1) Si Pahit Lidah “Bitter Tongue” and Si Mata Empat
“the Four Eyes”, 2) Naga Danau Ranau “Dragon Lake Ranau”, 3) Asal mula nama Desa
Sri Menanti “the origin of the name of the village of Sri Menanti”, 4) Kisah Batu Katai dan
Larangan Menikah antara warga Desa Gandasuli dan Desa Kunyanyan “Story of the Stone
Katai and a ban on married between residents of Gandasuli Village and Kunyanyan Village”,
5) Batu Kepampang “Kepampang Stone”, 6) Kisah Si Beguk Sakti “Acts of Si Beguk Sakti”,
and 7) Asal usul nama Way Mengaku “origins the name of Way Mengaku”.

If it is seen from the spreads, indeed folklore that exist in West Lampung spread across
several districts, especially in the districts which was once the territory of the Skala Brak
Kingdom and center of civilization such as District of Lumbok Seminung and around Lake
Ranau, Black Water District, Sukau District, Belalau District, and Balik Bukit District. The
complete distribution of each folklore can be observed in Table 1.

Table 1. Distribution of folklore based on territorial

No Folklore Territorial
1 Si Pahit Lidah “Bitter Tongue” and Si Mata Around Ranau Lake
Empat “the Four Eyes”

2 Naga Danau Ranau “Dragon Lake Ranau” Around Ranau Lake

3 Asal mula nama Desa Sri Menanti “the origin of | Air Hitam District, West

2

the name of the village of Sri Menanti Lampung

4 Kisah Batu Katai dan Larangan Menikah antara Sukau District West
warga Desa Gandasuli dan Desa Kunyanyan Lampung Regency
“Story of the Stone Katai and a ban on married
between residents of Gandasuli Village and

Kunvanvan Village”
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5 Batu Kepampang “Kepampang Stone” Belalau District West
Lampung Regency

6 Kisah Si Beguk Sakti “Acts of Si Beguk Sakti” Belalau District West
Lampung Regency

7 Asal usul nama Way Mengaku “origins the name | Balik Bukit District West
of Way Mengaku” Lampung Regency
Sources: Field Data, 2019

Based on the results of further analysis, there are 7 (seven) folklore originating from the
West Lampung district that can be classified into types of myths and legends. A complete
classification of each folklore can be seen in Table 2.

Table 2. Classification types of folklore in West Lampung Regency

No Types Folklore Title

1 Myth Story of the Stone Katai and a ban on married between
residents of Gandasuli Village and Kunyanyan Village

The origin of the name village of Sri Menanti

Origins the name of Way Mengaku

2 Legend Bitter Tongue and the Four Eyes

Dragon of Lake Ranau

Kepampang Stone
Acts of Si Beguk Sakti

Sources: Analisis Data, 2019

Each folklore located in West Lampung also has cultural values inherently in them and
it can be used as guidelines and a lesson in life in society. For example the story of the bitter
tongue and The Four Eyes that teach about social values which the overbearing nature can
destroy itself. So, the story of the origin of the name Desa Sri Menanti that teaches about the
sincerity and loyalty of a woman. A complete cultural values contained in each folklore can
be observed in Table 3.

Table 3. Cultural Values contained in Folklore in West Lampung Regency

No Folklore Cultural Values
1 Si Pahit Lidah dan Si Mata Empat Social Value, Nature of Vanity
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Cerita Naga Danau Ranau Social Value, Nature of Greed

Asal mula nama Desa Sri Menanti Social Value, Nature of Faithfulness

4 | Kisah Batu Katai dan Larangan menikah | Social Value, Nature of Envy and
antara warga Desa Gandasuli dan Desa | Greed

Kunyanyan
5 | Batu Kepampang Religious Value
6 | Kisah Si Beguk Sakti Religious Value
7 | Asal-usul nama Way Mengaku Social Value Customs

Sumber: Field Data, 2019

Currently, all of the folklores in West Lampung are still handed down through they
generations across generations and are still used as a guide for some people who live there.
Most of them do not dare to break the myths that are told in the stories of the people because
they believed in the truth of myth or legend in folklore they hear (Bulfinch, 2014; Ellis, 1994).

There are 7 (seven) folklore from West Lampung that are not yet widely publicized so
that they are known by the people who live in other provinces. Therefore we need an effort to
publish more widely so that folklore is better known by people in Indonesia. Publications can
be done in several ways, such as packaged in the form of a book of fairy tales (hardcopy) or
through electronic form, either through writing on websites officially belong to the relevant
office in West Lampung and through applications that can be accessed via smartphones and
gadgets, The hope with the increasing number of publications how the richness of Indonesian
culture in the form of folklore can continue to be preserved and serve as guidelines for life in
society (Herzfeld, 2020; Roginsky, 2007).

Conclusion

There are 7 (seven) folklores originating from West Lampung regency. Folklore in West
Lampung spread across several regions include: Lumbok Seminung District and around Lake
Ranau, Air Hitam district, Sukau district, Belalau district, and Balik Bukit district. 7 (seven)
folklores can be classified into two (2) types, namely myths and legends. Cultural values
contained in folklore at the Regency of West Lampung is dominated by religious values and
social values of humanity. Until now the cultural values that exist in each folklore is still used
as a guide for the people in the Regency of West Lampung.
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Abstract

Since ancient times, dreams and literature have formed an indissoluble bond,
Uyghur literature and dreams have been inseparable from the beginning. The
origin of dream culture can be traced back to ancient times, and the Uyghur
“divination book” has been recorded in divination dreams. Dreamland is one of the
most expressive artistic means in folk literature. Uyghur folk Dastan used dreams
to express themes, construct plots, and portray characters, which has become a
common phenomenon. Because dreams often endow dastan with rich imagination
and unique charm, this makes the relationship between colorful dreams and Uyghur
dastan become an academic field worthy of in-depth discussion. From Oguz
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Khagan to Abdurahman Han, works describing dreams are not uncommon. These
descriptions and records about dreams. The forms of “omen of birth”, “dreaming
about love”, “helping in dreaming”, “omen in dreaming” and other forms in the
Uyghur folk dastan have loaded the spiritual pursuit of our ancestors in the past
years and also recorded their spiritual explorations the track, and thus formed
a broad and profound. The Uyghur folk dastan is particularly good at breaking
through the obstacles of reality through the construction of dream images and
the description of dreams, displaying his ideal world, and realizing his emotional
transcendence. This article focuses on the dream motif in Uyghur folk dastan,
discusses the dream motif in Uyghur folk dastan and other forms of expression,
and analyzes the religious consciousness, ethnic habits and ethnic consciousness
expressed in the dream motif.

Keywords: Uyghur folk dastan, motif, dream, culture

Oz

Eski zamanlardan beri, riiyalar ve edebiyat ayrilmaz bir bag olusturmustur. Riiya
kiiltiiriiniin kokeni eski zamanlara kadar uzanabilir Ornegin Uygur “kehanet
kitabi”nda antic riiya yorumlar1 kaydedilmistir. Rilya halk edebiyatindaki en
etkileyici sanatsal araglardan biridir. Uygur halk destanlarinda temalari ifade etmek,
gelecegi kurgulamak ve karakterleri tasvir etmek igin riiyalardan yararlanilirr.
Riiyalar destanlara genellikle zengin hayal giicii ve essiz ¢ekicilik kazandirir. Bu
baglamda riiyalar ve Uygur destanlar1 arasindaki iliskiyi daha derin incelemenin
geregi ortaya ¢ikar. “Oguz Kagan” dan “Abdurahman Han”a kadar ¢ok sayidaki

ELINNT3

destanda riiya tasviri var. Destanlarda riiyalar “dogum alameti”, “riiyada goren
birine asik olma”, “riiyada yardim”, “riiyada haber verme” gibi sekillerde ortaya
cikar. Rilyalar atalarimizin ruhsal arayiglarini ortaya koyar ve ruhsal kesiflerini
yansitir. Uygur destanlarinda kisiler, riiya tasvirine dayanarak engelleri bozmaya,
kendi diinyasini yansitmaya ve kendini agmaya hazirlanir. Bu makale ¢ergevesinde
Uygur destanlarindaki riiya motifine odaklanarak Uygur destanlarinda rastlanan
riiya motifleri tartisilmistir. Metin ve motif analizleriyle riiya motifine yiiklenen
dini biling, ulusal yagam aligkanliklar1 ve etnik biling analiz edilmistir.

Anahtar sozciikler: Uyghur destanlari, riiva, motif, kiiltiir

Introduction

Dream is a cultural phenomenon. Dream is not only a physiological and psychological
phenomenon of human beings, but also a cultural phenomenon. In ancient times, dreams
began to be noticed by ancestors, and divination of dreams was the most common activity.

Dreams not only appeared in the daily life of ancient people, but also described in literary

works and oral art at that time. In the XIth century, the famous poet of the Yusuf Has Hajib,
recorded in Wisdom to Happiness: Divination dream is a kind of learning, and the diviner
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can enlighten you. If you dream while sleeping, good diviners can make a sign based on
your dreams (Yusuf Has Hajib, 1984: 901). This shows those a thousand years ago, there
were people in Uyghur society who specialized in divine dreams. In addition, there is a large
amount of content about dreams in Uyghur folk Dastan. For example, dreaming of having a
baby, Dreaming of love, Dreaming of Immortal, Dreaming of Death and so on. Almost every
Dastan will have a dream motif. It can be seen that there is a close relationship between the
Uyghur dream culture and the Uyghur folk literature. If dream is a cultural phenomenon, then
the dream in Uyghur folk literature, which is an important part of Uyghur culture, is also an
indispensable part of Uyghur culture.

Motif can be a theme, a character, a storyline, or a style of words. Motif will appear in a
literary work for many times and will be the main clue to unify the whole work. Motif may
also be an image or a prototype. Motif is repeated in the work so that the whole work has
a clear vein, and the repeated appearance of motif can enhance the aesthetic appeal of the
work. Motif may also be a symbol that represents a certain meaning in the work (Dashan Li,
1982: 391). Motif'is a cultural factor with inheritance in cultural inheritance. It is the smallest
narrative unit and meaning unit in literary works. It is a recurring concept in literary works.
These concepts include basic human behavior, spiritual phenomena and understanding of
the real world. The role of the motif is to be able to be preserved in cultural heritage and to
continue and replicate in later generations.

In Uyghur folk literature, the range of motif is very rich and has a long history. These
motifs are directly related to the Uyghur’s regional life, history, production methods, customs,
and religious beliefs (Kerim, 2014: 235). Dream that appeared in the Uyghur folk Dastan is
an ancient motif. In the long-term creation, refinement and circulation of Uyghur folk Dastan,
dream motif formed a relatively fixed narrative mode and it repeated in different works, thus
dream motif gradually becoming stylized. Driven by the cultural exchange of the Silk Road,
dream motif has been continuously supplemented and developed, and its narrative model
has become perfect. Dream motif is not only a simple narrative unit, but also based on a
certain national culture, thus dream motif is closely related to the Uyghur national production
labor, religious beliefs, lifestyle and national customs, and has rich cultural connotations and
symbolic meanings.

1. Dream motif in Uyghur folk dastan can be divided into four form

A. Dreaming of having a baby

This form is often associated with the motif of praying for a child. The motif of praying
for a child is often found in Uyghur folk literature, especially in the Uyghur folk Dastan. In
this type of Dastan, the parents of the protagonist are usually very rich, but they are depressed
and sorrow because they have no children. They prayed for a child by holding a ritual or other
form of prayer and moved Allah to let the wife miraculously pregnant. Before the wife’s
pregnancy, her husband will have a magical dream. The person who divined the dream told
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him that he would become a father in the near future. In one variation of the Uyghur folk
Dastan Senuber, the king of the Qinmaqin State, Khurshid, has no children and he feels very
sad. He prayed to Allah to have a child. One day in a dream, he heard a voice from the sky
saying that he would have a son. As a result, his youngest concubine was really pregnant
and gave birth to a son. The king held a grand naming ceremony and named his son Senuber
(Rustem, 2014: 61).

B. Dreaming of love

Dreaming of love is one of the most common motifs in Uyghur folk love Dastan. Uyghur
love Dastan is the most popular, most infectious and widely spread type of folk literature
(Ismayil, 2009: 646). In Uyghur folk love Dastan, the protagonist of the story grew up to an
adult, dreaming of a beautiful girl he had never seen before. After waking up, he missed the
girl in the dream day and night, he couldn’t eat things and couldn’t sleep and became thinner.
Later, the protagonist, despited the blockade of his parents, embarked on the way of finding
the girl in his dream. He went through many places, experienced a lot of suffering, and finally
found the girl. In the end, he took her back to his country and succeeded to the throne, and
lived happily with the girl he found.

Prince Kamer and Beauty Shemsi” is a typical love Dastan. This Dastan describes the
love story between Prince Kamer and Beauty Shemsi. When Prince Kamer grew up, he
dreamed of a beautiful girl. From then on, he couldn’t sleep and eat. The king was worried
about his son’s condition. He sent someone to ask what happened and knew that his son had
dreamed a girl. The king found the man who can divine dreams, let him guess who the girl
is in prince’s dream, the divination said that the girl is Shemsi, the only child of the Demon
King, she lives in the city of the demon, who wants to find her must go 360 years’ journey.
After the king knew it, he urged the prince to change his mind, but the prince refused to give
up so the king had to let him go. Prince Kamer began to travel to the city of the demon after
bidding farewell to his parents.

Umay Giinay, a Turkish scholar, believes that in Turkish Dastan, there are several
preconditions for the dreaming of love: (1) Special person, for example, a prince, a princess
or a national hero, etc. (2) Special place, for example, gardens with four seasons, some holy
land, etc. (3) The protagonist used a special wine glass and drank and fell asleep (U. Giinay,
1986: 109). Senuber, the protagonist of the Uyghur folk Dastan Senuber, is the only son of
Khurshid, the king of Chin Machin State. Senuber was very handsome and smart. When he
was seven years old, the king entrusted him to a master who was proficient in Qur’an. He
completed his studies when he was ten years old. One day, Khurshid said to Senuber: “Son,
you already have enough knowledge, now it is time to learn martial arts. After I die, this castle
will be governed by you.” The king built a forbidden court and selected 500 teenagers born
on the same day as the prince. These teenagers and the prince lived together in the forbidden
court to study martial arts. One day, Senuber and the teenagers played in the forbidden court
and drank. Senuber was tired, he left his companions and went to the gazebo in the garden
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alone and fell asleep in bed. The prince had a strange dream. He dreamed that the daughter
of King Farruh, who run the Bernstein Castle, floated down from the sky, sat beside him and
talked with him intimately. After the conversation, the princess held a rose, and the fragrance
of the rose floated into the prince’s nose. Senuber woke up and found that it was just a dream.

There is no one around him, let alone a princess. He was full of sorrow, sad and distressed,
crying for the princess.

In some folk Dastan, not only the male protagonist dreams of his lover, but the female
protagonist also dreams of her lover. For example, in the Uyghur folk Dastan Prince
Nizamiddin and Princess Rena, Princess Rena, the female protagonist dreams of the male
protagonist. Princess Rena, the daughter of Sharm’s King, is very beautiful, smart and
kind. Many princes and nobles asked the king for the princess, but they were all rejected by
Princess Rena. Because Princess Rena dreamed of a handsome young man and fell in love
with him (Omer, 1982: 399).

It can be seen from the above stories that dreaming of love is an important plot of Uyghur
folk Dastan especially in folk love Dastan. Dreaming of love reappears in love Dastan, and
gradually forming a stylized feature, thus becoming an important part of Uyghur folk love
Dastan.

C. Dreaming of help

Protagonists of the Uyghur folk Dastan are not ordinary people. They embark on a
journey in pursuit of love or friendship regardless of any difficulties. What they are pursuing
is actually the wishes of the people. Therefore, the protagonists of the Uyghur folk Dastan
can always get magical help. Dreaming of help belongs to this magical help. The protagonist
has a magical dream when he/she encounters great obstacles or his/her life is at stake. In the
magical dream, Allah will tell him/her how to get out of danger, solve difficulties, or when
he/she wakes up, he finds what he/she needs.

For example, in Horlika and Hemrajan, there is a fragment describing that, Qinmaqin’s
King Khosro dreams of a parrot that can talk. When he woke up, he found that the parrot in
his dream did not at his side, so he felt very painful. He has three sons, the eldest is Eskar
Shah, the second one is Norton Shah, and the younger son is Hemrajan. The king asked the
three princes to find the parrot in his dream, otherwise the three sons would not be qualified
to be his son. The three princes are ready to travel, and the two brothers of Ai Hemrajan
want to get back the parrot as soon as possible in order to get the reward of their father. They
conspired to sneak up early and left Hemrajan far behind. After Hemrajan discovered this,
he went to catch up with his brothers. On the third day, he caught up with his brothers at a
fork road. On each intersection, there is a large stone with a number of striking words on it.
The stone on the first intersection is engraved with “this toad is easy to go and easy to return.
The stone on the second intersection is engraved with this road is easy to go but difficult
to return. The third intersection is engraved with there is no return. Eskar Shah picked the
first road, Norton Shah picked the second road and Hemrajan chose the last one. Hemrajan
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walked into the deserted. He walked for a long distance and felt very tired, he fell asleep on
the side of the road. He dreamed of an old man who gave him directions and told him how to
get the parrot (Rahman, 1981: 192). Another example is in Prince Kamer and Beauty Shemsi.
The protagonist found the food he needed after he woke up. After falling in love with the
girl in the dream, Prince Kamer took the road to the city of demon, regardless of his parents’
dissuasion. He walked for a few months and the solid food prepared for the journey was eaten
up. He did not give up and kept going. In the desert he was thirsty and hungry and fainted.
He had a dream, dreaming of Hezir, the saint. The saint told him how to find Shemsi. Kamer
woke up and found that there was a jar of yogurt and nine loaves of bread. He ate the bread
and drank the yogurt, and continued on his journey (Eli, 2014: 58).

The motif dreaming of help adds some mystery to the folk Dastan. The protagonist of
the folk Dastan has the power and courage beyond ordinary people. The protagonist of the
folk Dastan is a means of expression of friendship and love, and the good wishes and pursuits
of the people are usually embodied in the protagonist. Therefore, this mythical motif often
appears in the Uyghur folk Dastan.

D. Dreaming of Omen

Dreaming of omen add a mysterious veil on Uyghur folk Dastan. In folk Dastan, almost
every omening dream appears in the form of a harbinger from Allah or a phenomenon to the
protagonist. There are two kinds of omens in Uyghur folk Dastan. One is a dream that means
auspiciousness, and the other is a dream that implies bad luck. The harbinger of dreams will
be realized in the real world. These dreams have a strong predictive effect on the development
and ending of the story.

Dreaming of omen has a long history in Uyghur folk Dastan. In Oghuz Khagan, the oldest
folk Dastan, contains such a fragment: Oghuz Khagan has an old minister named Uruk Turk,
his hair and beard are both white and he is very wise, just and kind. One day, he dreamed of
a golden bow, which stretched from the east to the west. There were three silver arrows on
the bow pointed directly to the north. After waking up, he told Oghuz Khagan what he saw in
his dream: Oh, my Khagan, may you reign forever! My Khagan, may our laws be fair! May
Allah’s guidance in the dream make me foreseeing the best of your country! May the land
you conquered be handed down from age to age (S. Geng, 1980: 26). This is a typical dream
of auspiciousness. In this story, the Minister explained the dream from Allah’s guidance and
then told Khagan, emphasizing that the territory should be sealed to the prince on time. From
the nature of the dream, this is a dream of auspiciousness and a dream with warning. Actually,
in the monarchy society, the internal struggles of the royal family members often originate
from territorial disputes and competition for the throne. The Minister’s interpretation of the
dream is a very good strategy for solving such problems.

The other omen is the sign of bad things. This kind of dream often indicates the occurrence
of disasters. In AlPalmis, one of the Uyghur folk Dastan, the protagonist AlPalmis was not
in his hometown. One day he dreamed of a fierce vulture flying into his bed. AlPalmis made
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all his skills to drive it away but failed. AlPalmis was awakened from his dream and laden
with anxiety. He worried that something bad had happened in his home so he rushed back
to his hometown. When he returned home, he found that his hometown was occupied by the
Kalmaks, and both his parents and sister became slaves. The Kalmaks leader was holding a
wedding with his wife (ECD-3 2006:191). This is what his had dreamed before. The vultures
represents the Kalmaks and their leaders.

Yusuf and Ahmat is a Uyghur hero Dastan. In this story, there is an Egypt king called
Guzelesha. One day he had a dream: He put a jar of gold on his head and walked on the
street, suddenly two tigers rushed to him, and the gold in the jar was scattered on the ground.
Then there was a black bird wheeled in the sky, circling around above his head. Guzelesha
was very scared after he woke up. He summoned the ministers in the court and asked them
to explain his dream, but no one could explain that. Then a villager reported to the king that
there was an old man lived in Qinmagqin who can explain his dream. Guzelesha immediately
sent people to find this old man. The old Kanbair said: The two tigers represent Yusuf and
Ahmat they will occupy your city. And the black bird represents the god of death, he wants
your life. The king was very angry after he heard the old man’s words and sent him to prison
(ECD-5, 2006:16). This is the dream of a tyrannical king in Dastan that indicates bad luck,
and these signs would come true at last.

Dreaming of omen is just like a set of wireless signals for Uyghur folk Dastan, it can give
the protagonist some mystic instructions. The protagonist’s action will verify these signs, and
Dastan’s ending will prove the accuracy of these signs. In conclusion, the motif of dream is a
proof of the direct connection between the psychological activities of human dreams and the
human subconscious. Dreams have their own cultural meanings and characteristics.

2. The cultural connotation of dream motif

The motif of dream has certain symbolic characteristics. Freud has an in-depth study
of the symbolic meaning of dreams. The symbolic relationship is still basically an analogy,
but it is not any analogy. We believe that the symbolic analogy is subject to some special
restrictions, although we cannot specify what these conditions are. Human psychological
activity has a strict causal relationship, there is no one thing is accidental, and dreams are
no exception. The characters and situations seen in dreams are the visual content of dreams,
and the hidden meanings are the hidden meanings of dreams. The manifestation of dreams
is just some disguise only through psychoanalysis only in this way can we reveal its true
feelings and reveal its hidden meaning. We learned from Freud’s conclusion that dreams have
symbolic meanings. The following are the symbolic meanings of dream motifs in Uyghur
folk Dastan and other internal connections.

A. Dream motif and religious belief

Religion’s reflection in human ideology cannot be a narrow wishful thinking, nor is it
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possible to terminate its role in human ideology by means of administrative order. Only when
studying folk literature and religion, strictly draw the line between existence and reality, and
put religious reality in the world of all mankind to investigate. In order to understand the
relationship between the two, there is a higher level of analysis.

Uyghurs believe that everything has spirits, because dreams and religious beliefs exist and
develop in human ideology. Therefore, Uyghurs believe that human dreams are also divine.
Uyghurs’ understanding of dreams can be divided into two stages. One is the period before
faith in Islam. The concept of dreams in this period is recorded in the Book of Divination.
Although there is no detailed description of the meaning of dreams in this book, 65 kinds of
dreams are recorded, including 9 kinds of auspicious dreams and 18 kinds of nightmares. The
dream concept of the Uyghurs in this period is related to Shamanism. As a primitive religion,
Shamanism is closely related to various Uyghur cultural phenomena. In the narrative structure
of dream motifs appearing in Dastan, such as Oghuz Khagan and AlPalmis, the brand of
Shamanism can be seen. The old man with silver hair and white hair beside Oghuz Khagan
is a shaman.Because, he interpreted Khagan’s dream from the perspective of one of the gods.
Shamans are spiritual leaders of clans and tribes. They communicate with the soul, have
the ability to predict the future, and guide their people through difficulties in the dark ages.
Shamans have the ability to control the weather, prophecy, dream interpretation, astrology,
and travel to heaven or hell. He used songs and dances to pray to the gods for the coming of
the gods, to pray for the prosperity of the people, to show the shaman’s piety to expel evil and
people’s longevity, to show the shaman’s journey to heaven and the obstacles encountered
on the road, and the struggle against evil and evil. Therefore, the dream interpretation of
the silver-haired old man in Dustin is a sacred order for Oghuz Khagan. Therefore, Oghuz
Khagan immediately held a grand ceremony to distribute the territory to nine sons.

After Uyghurs believe in Islam, their views on dreams have undergone tremendous
changes, and they accept the concept of dream interpretation from the perspective of Islamic
culture. “Islam believes that dreams are a means of communication between Allah and
people. Dreams can be divided into three types. One is the auspicious dreams given by Allah;
the second is the nightmare given by Satan; the third is the thought formed by the experience
of life Dream “. After the Uyghurs’ understanding of dreams changed, Dust’s dream motif
appeared to be related to Islamic mythology. For example, in Prince Kamer and the Beauty
of Shemsi, Prince Kamer dreamed of Saint Hezir. The saint pointed how Prince Kamer could
find Shamsi. When he woke up, he found a jar of yogurt beside him and nine naan. Hezir
refers to a saint in Islam, representing a kind and immortal kind man. He helped the people
to solve their difficulties. It is a lucky sign to meet him in reality. The image of Hezir in
Uyghur folk Dastan is related to Islam. In Horlika and Hemrajan, Hemrajan dreamed that an
old man gave him directions and told him how to get the specific route of Bulbul Goya. After
Hemrajan woke up, he kept remembering the Hadith of the Hezir saints and went on. The
Senuber in “Senuber” also received the help of the Sage of Hezir.

From the above example, we can deduce that the theme of dreams in the perspective of
Islam is displayed with the Hezir saint as the main means. On the one hand, this phenomenon
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shows that the Uyghurs “Allah is supreme, Hezir is a saint who helps civilians. Allah’s lovers
are in trouble. It is the piety of Islam that Hezir saints help him.”

B. Dream motif and life habits

For a long time, folk literature has always accompanied the people’s lives, and played
various direct or indirect roles in the production struggle, class struggle, and people’s daily
lives (Zhong, 2013: 35) .

Uyghur folk Dastan is an art belonging to the people. It is closely connected with the
production and life of the majority of Uyghurs. Uyghur life is the basic theme of Uyghur
folk Dastan. Whether it is the heroic Dastan or the love Dastan, the historical Dastan or
the religious Dastan, they are all related to the lives of the Uyghur people. Therefore, any
motif in Dastan has a direct relationship with Uyghur life habits, and the dream motif is no
exception. The dream motif that appears in the Uyghur folk Dastan reflects the living habits
of the Uyghur people. For example: In Prince Kamer and the Beauty of Shamsi, Prince
Kamer is tired, hungry and thirsty in the desert, sleeps unconsciously, dreams of Sage Hezir,
and when he wakes up there are 9 naan, a jar of yogurt. There is a folk song in Xinjiang: If
you don’t eat nan for one day, you will panic; if you don’t eat nan for two days, your legs will
be like sieve bran; if you don’t eat nan for three days, dare to scold Lao Dang (father); If you
don’t eat nan for five days, you will worship the king of Maza (tomb). This shows that nan,
as the most important food in the Uyghur diet structure, has far exceeded the needs of the
mouth and mouth, and has become the most important cultural point in the Uyghur dietary
customs. Its cultural connotation is not only in the field of folk customs, but even penetrates
in all aspects of the Uyghur’s material and spiritual lives have a special cultural symbolism.

The vulture in the dream of AlPalmis is the key to defining his dream as a nightmare.
Vultures are unlucky animals in the eyes of ancient Uyghurs, because vultures mostly eat the
corpses of mammals and feed on rotting animals. The eating habits of eating corpses are a
dirty act for Uyghurs. So dreaming that vultures represent unlucky.

Umay Giinay believes that sleeping in the garden is a prerequisite for the dream of love
in Dastan. The protagonist of the Uyghur folk Dastan’s Senuber Sainuber slept in a pavilion
in a forbidden garden built by the king, and only dreamed of the daughter of King Farokh
of Shepstein Castle. In Prince Nizamiddin and Princess Rena, the heroine Princess Rena is
also sleeping in the garden to see her lover. Prince Kamer also slept in the garden before
dreaming of Shemsi. The garden that appeared in Dastan was like a holy place. These gardens
symbolize the four seasons and were built according to the will of the monarch. Then he
presented these gardens to his only son or daughter to express his love for them. However,
the real meaning of this content in Folk Dastan is not to describe the surface of the beautiful
garden, but to express the Uyghurs’ pursuit of beautifying the ecological environment. The
description of nature is also suitable for the Uyghur ecological environment concept and
psychological desire.
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C. Dream motif and desire

The motif of dreams in Uyghur folk Dastan is closely connected with the national desires
and desires. Freud mentioned: In fact, it is human instinct impulses, such as hunger, thirst,
bowel sensation, etc. In short, it is simple convenience or comfort. A dream is a repressed wish
that is achieved through modification. The unconscious instincts are various instincts, mainly
sexual instincts, which follow the hedonistic principle and show tenaciously. However, social
reality and general social norms suppress it, which forms the suppression and supervision of
the self in the conscious superego and the subconscious self. The self follows the principles
of reality and the superego follows the ideal. The conflict between the three and the complex
state of human psychology and behavior (Song, 2007: 152).

Dream of love in Uyghur Dastan has two meanings. The first is to express the desire
to create Dastan; the second is to express the desire of the protagonist. Folk literature is the
product of the living conditions of the oppressed class. Under the constraints of religious
belief and other factors, free love is impossible. Therefore, the creators of Dastan entrust
their own wishes to the heroes in the folk Dastans, thus getting a sense of comfort. In fact,
Senuber’s dream of love is the expression of the people’s wishes in his works. In addition,
Prince Kamer dreamed of water and food when he was hungry and thirsty in the desert. After
waking up, he did get a jar of yogurt and nine naan. In fact, this satisfied the protagonist’s
desire for food because of thirst and hunger. In addition, the Dream Signing Child appearing
in Dastan is also a manifestation of desire. The protagonist’s birth is not only the satisfaction
of desire, but also the beginning of the story that Dastan tells. Therefore, the dream motif in
the Uyghur folk Dastan is the result of being satisfied by the unconscious desires suppressed
by the collective and the fantasy and folk creation.

Conclusion

Motifis a cultural factor with inheritance in the cultural tradition. It is the smallest narrative
unit and meaning unit in literary works. It is the basic human behavior, spiritual phenomenon
and the concept of the surrounding world that appear repeatedly in literature. Factors that
coexist intact and continue and replicate in later generations. The dream sign in the Uyghur
folk Dastan is like a set of wireless signals, so that the protagonist in Dastan gets a mysterious
sign. The protagonist went to the scene to confirm and verify this information with his own
actions or Dastan’s tail proved the accuracy of these signs. In short, dreams are a direct link
between human mental activity and sub consciousness. Dream has its own cultural meaning
and characteristics. The dream motif is a cultural phenomenon, which is closely connected
with various cultural environments related to the creation, development, and existence of
folk Dastan. The deep meaning of Dastan’s meaning. The core concept of “Cultural Ecology
of Folk Dastan” is to examine the role of Folk Dastan and the cultural environment in which
it survives and the impact of this state on the development and evolution of a folk Dastan.
While the dream motif in Dustan depends on this cultural environment, it also reflects the
national consciousness, desire and anxiety in this cultural environment.
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Bilimsel g¢alismalar ve mesleki tecriibeler tarihsel olarak Amerikalilarin kendilerini
cevrelerine adapte etmeleri siirecine paralel olarak gelisti. Kovboylarin, madencilerin ve
oduncularin kendilerine has deneyimleri, ig sarkilari, argolart Amerikan halkbilimcilerinin
yeni yetenekleri ortaya ¢ikarmalarini sagladi. Mesleklerdeki ¢esitlilik ve karmagiklik kdyden
kente dogru ilerledikge, halkbilimciler de degirmen ve fabrika drneginde oldugu gibi kentsel
mesleki bilgilerini kapsayan arastirmalarini genisletmeye basladilar. Giintimiizde mesleki
folklor ¢caligmalar1 sadece sozlii meslek argosuna ve hikayelerine ya da yetenek ve teknikleri
gayri resmi olarak dgrenilmis mesleklere odaklanmaz. Ayni zamanda toplumda saygi, deger
ve kariyer sahibi bir bireyin yasantisindaki mesleklerle ilgili geleneklere de odaklanir. Bu
mesleklerdeki teknikler, sozlii ifadeler ve calisma gelenekleri halkbilimcilerin mesleki
folklor olarak adlandirdiklar1 ¢alisma alanina dahil edilir!.
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Ise yeni baslayan her aceminin de bildigi gibi isle ilgili yeni terimler, davranislar
ve yontemler agisindan ilk gilinler bir kabus olabilir. Her meslek tiiriinde ustanin ya da
deneyimlilerin meslege yeni baslayan c¢omezleri tartmak ve sinamak ig¢in kendilerine
0zgi geleneksel yontemleri vardir. Kaynak ustasinin meslekteki bir ¢comezi kirik bir cami
kaynatmaya yollamasi ya da bir kasabin kizartma i¢in ¢omeze et kaliplarini aratmasi bu
yontemlere drnek olarak verilebilir. Is tekniginin temel kurali isin ehli olmak i¢in kullanilan
bu gayri resmi olmayan bilginin de varligidir; ayn1 zamanda yetenekli is¢ilerin yetenekleri
dlciisiinde bildiklerini sergilemeleri ile bir hiyerarsi olusturmasidur. Is tekniginin temel ilkesi
bir yasa ya da yazili bir kural degildir, daha ziyade is¢ilerin kendilerinin yarattiklari ve kontrol
ettikleri bir standarttir. Bu her meslek kiiltliriinlin temelinde vardir ¢iinkii o ilke is¢ilerin
6zel bir ise olan memnuniyetlerini ya da memnuniyetsizliklerini gostermeleri gereken
teknik yapiy1 olusturur. Ancak teknik performansin temel ilkesindeki dnemini anlamak i¢in
is¢ilerin giinliik is yasantilarindaki bu ilkeyi kendi kendilerine nasil yaratip genislettiklerini
belgelemenin bir yolunu bulmaliyiz2.

Herhangi bir meslek kiiltiiriiniin teknik tabanini ele almak i¢in belki de en faydali yol
(ister bir depoda galisan perakendecilerden ya da miihiir basan makinecilerin galistirdig
teknisyenlerden kalan bilgi olsun) her bir kurgu icerisinde cesitli teknik beceri ve bilgilere
bakmaktir. Herhangi bir meslek grubunun temsilcileri bir is bilgisinin geleneksel yapisini
ortaya koyarlar. Tlgili teknikler ve bilgiler en kolaydan en karmagiga dogru siralanir. Saticilar
icin kiyafet 6l¢iisti almak ya da makinistler i¢in makro metreleri okumak gibi kolay 6grenilen
yetenekler daha sonra tamamen yeni bir tasarimi pazarlama ya da yeni bir isleme drnegini
gelistirme gibi karmasik tekniklere dogru ilerler. En basit siradan beceriler zamanla biling
dis1 hareketler haline gelir, ancak daha sonra sira disi teknikler meslekte adeta efsanelesir.
Bu iki u¢ nokta arasinda merkezi giinliik performanslar yatar; bunlar isgilerin ortaklasa
olarak ince eleyip sik dokuduklari, bireylerin ortaya ¢ikardiklar1 performanslardir. So6zii
gecen performanslarin temelinde o is kiiltiiriinde is¢ileri degerlendiren kisiler vardir. Bu
performanslarin nasil belgelendigini anlayabilmek igin belirli bir is kiiltiirlindeki teknik
performansa daha yakindan bakmaliyiz ve folklorun bu etkinliklerde ifade edilis yollarini
bulmaliy1z.

Bir meslek kiiltiiriindeki bir performansi belgelemenin en yollarindan biri kiiltiirel
sahnelere bakmaktir. Kiiltiirel bir sahne kiiltiirel bilginin ya da folklorun bazi yonlerinin iki ya
da daha fazla insan tarafindan paylasildig1 tekrarlayici sosyal bir mekandur. Isten sonra yerel
bir barda hafta sonu toplantisi, itfaiyeci ekibini toplayip bir yanginin kritigini yapmalarin
saglayan giin icinde icilen kahve, kiiltiirel sahneler’e 6rneklerdir. Glindelik meslek kiiltiirti
olarak bu sahneler halkbilimciler i¢cin mesleki folklorun hem nasil uygulandigint hem de
dogal ortamda nasil degerlendirildigini gérmeleri i¢in harika bir firsattir®.

flerleyen boliimde modern yasamda itfaiyecilik mesleginin kiiltiirel sahnelerinde
folklorun nasil isledigini gorebiliriz. Ayni itfaiye merkezi i¢inde bir motor ve kamyon sirketi
iiyeleri sehir merkezinin bir ofis binasinin doérdiincii katindaki biiyiik bir yangindan yeni
donmiislerdir. Kdsedeki bir ofisin kiigiik bir bdlmesinde olusan bu yangini kontrol altina
almak zor olmustur. Yangini sondiirmenin ayrica bir zorlugu ise havalandirmanin olmamasi,
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polivinil klorid* tiiflerinin o boliimii kokusuz ama 6liimciil bir gazla doldurmasina yol agmustir.
Bu kritik, itfaiyecilerin Scott-Air® sirt ¢antalarindan ¢ikardiklar1 yliz maskelerini takip
hava siselerini itfaiye istasyonun arkasindaki genis, basik hava tanklarindan doldurmalari
esnasinda gerceklesmistir.

Memurdan ¢aylaga: Evlat, bu gece cok ugrastin. Burada arkani don ve bakalim hala acik
mi1?

1. itfaiyeci: Kim havasiz kaldi?

2. itfaiyeci: Zili ¢aldiginda oradan ayrilmayan adam. Orada takilip biiylik bingo oynamak
zorunda kald1.

1. itfaiyeci: Lanet olsun, zilini maskenle bile ¢alabilirim.

3. itfaiyeci: Sana bir sey sdylemek istiyorum adamim [¢aylaga). Yapmaliydik dostum; O
lanet atesin hemen yanina gittik. Ama digerlerinin hepsine sahip oldugun sey bu, bulamadigin
zaman seni desteklemek, ama bizimle olmalrydik.

Caylak: Sana soylilyorum, o odaya gittim ve etrafa baktim. Solda gergekten bir seye
girecegimizi santyordum.

3. itfaiyeci: Elimden geldigince uzun siire takildim. Ama {iglincliden sonra “oradaki
beyaz sapkanin yaninda, onu daha fazla gérmezden gelemezdim.”

1. itfaiyeci: Evet, ¢itkma zamani geldiginde ¢ikmalisin. Tipki diger turda W. nin disar1
cikmaya calisirken onu kigina devirdigi yanginlar gibi®.

Bu kiigiiciik kiilttirel sahne bile bizlere itfaiyecilerin is tekniklerinin kurallar1 ve s6zel
kiiltiirtin ifadeleri ac¢isindan meslek kiiltiiriine yonelik gesitli bakig agilart sunar. Gergek bir
yangin durumunda memurun “iyi is ¢ikardin” soziiyle de orneklendigi gibi acemi ¢ocuk
isini iyi yapmig olmalidir. Deneyimli itfaiye tiyelerinin 6niinde gerceklesen bu iltifat, acemi
itfaiyecilerin ya da meslege yeni baslayanlarin islerinde iyi yonde gelistiklerini gosterir. Ayrica
dikkat ederseniz konusmanin geri kalaninda bir nevi yumusak bir ses tonuyla konusmaya
6zen gosterilmektedir ve memurun bu tutumunun altinda onun acemilerin deneyimlilere
kars1 gosterdikleri uyum ve sayg1 yatar.

Bu kritik ayrica sehirli itfaiyecilerin yanan binadaki hava yetersizligi konusundaki
endiselerini de orneklendirir ve diger itfaiyeci arkadaslarma yaptiklari saygisizliklari,
kullandiklari argo ifadelerle gosterilir. Deneyimli bir itfaiyeci, uyari zili ona ii¢ dakikalik acil
hava kaldigin1 sdylemeden 6nce giivenilir sekilde hava teghizatina ne kadar basacagini bilir
ve sonra da yanan binay1 terk eder. Bu bilgi sadece onceki yangin deneyimlerine dayanmaz,
ayn1 zamanda hem 6rnek hem de anlatim yoluyla baskalarindan 6grendigi teknik bilgilerin
tiimiine dayanir. O, sadece giivenli ve garantili bir sinira kadar bir hava paketiyle desteklenen
giivenlik zarmu ittiginde, teknigindeki temel ilkeye olumlu bir 6rnek olarak algilanir. Bunu
ihlal ederek orada dyle durup kendi kendine kurtulmak zorunda kalabilecegi bir duruma
diisse aptalca hareket ettigi icin alay edilirdi ve meslektaslar1 arasindaki statiisii diiserdi.

Son olarak bu sahne kiiltiirel bilginin, teknik performanstaki temel ilkeyi olusturmak i¢in
zaman ve boslugun baglandigi baglamlarin ¢esitliligini drneklendirmektedir. Ofis binasindaki
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olaylar hakkindaki belli bir yaygin kritigi hem binada uzun siire kalan uyusuk itfaiyecinin
uygun teknigi ihlal etmesinin, hem de polis deposundaki cephane ve gbzyasi bombalarinin
patladigi Belediye Binasi’ndaki yanginin arasinda bag kurar. Bir halkbilimcinin bakis agisi ile
mevcut bilginin ge¢migin deneyimi ile olan bu baglantisi kiiltiirel sahnenin en 6nemli yoniinii
ortaya koyar. Bu sadece igin pratik bilgisinin geleneksel bir kurali oldugunu gostermekle
kalmaz ayn1 zamanda eski tekniklere ait sdzel degerlendirmeler kiiltiiriin iiyeleri arasinda hi¢
tanik dahi olmadiklari olaylart deneyimlemelerine ve is performanslarini degerlendirmelerine
olanak verir. Hem ge¢misteki yanginlar hem de itfaiyecilerin o yanginlarla ilgili kritikleri
bireysel olarak itfaiyecilerin kendilerini 6lgmelerini saglayan kolektif bir norm olusturur.

Herhangi bir is deneyiminin arka planinda en dogru bir sekilde bir aleti kavramaktan ya da
yeni bir prosediirii gelismeye kadar olan yontem yer alir. Bu iki u¢ noktanin arasinda giinliik
performanslar ve sozlii degerlendirmeler (yukarida bahsedilen yangin sonrasi kritik gibi)
yatar ve bunlar i tekniginin temel kurali olarak adlandirdigimin performanslardir. Meslek
hayatinda gercek teknik performanslarin esas onemini anlasak bile insan faaliyetlerinin
karmasikliginda bunlar1 belgelemenin giicliigli ile karsi karstya kaliriz. Mesela bir yatagi
yapmak ya da evi temizlemek i¢in gerekli olan hareket ve etkilesimleri, film ya da videokaseti
olmadan belgelemek ¢ok zordur. Calisma yerindeki durum ¢ok daha karmasik ciinkii hareket
eden durumlarin ¢ogu gizlidir, 6lgmek i¢in her sey cok hizli gergeklesir bu yiizden belgelemek
imkansizdir. Belki de gelecekte calisma kiiltiiriiniin temelini olugturan siirecleri kaydetmek
icin daha pratik malzemeleri kullanabiliriz. Ama bu olana kadar mesleki kiiltiirii belgelemek
icin yontemlerin sozlii degerlendirilmesine daha ¢ok glivenmeliyiz.

Bu, bizi meslek alanindaki sozel sanatlart diisiinmeye siiriikkler ¢iinkii tartisma ve
anlatimlarin daha kolay belgelenen performanslari, halkbilimcilere herhangi bir meslek
kiltirinii degerlendirmesini saglar. Yukaridaki kiiltiirel sahnede de goriildigii gibi bir
meslekteki terimler, resmi olmayan adlar ve jargonlardan olusan bir meslek dili meslek
kiiltirinii tanimlamada 6nemli olan unsurlardir. Havalandirma (g¢ok 1sman duman ve gazin
ucmast), patlama zilleri (hava paketinin bosaldigini belirten ses), beyaz sapka (memurun
giydigi sapkanin rengi) ve tur (bir doniisiim ya da alt1 giinliik rotasyon sirasinda goérevin
siiresi) tamamen meslege has terimlerdir ve sadece tiyeleri tarafindan anlasilir. Lakin sozlii
ifadeler, meslek alanindaki kisileri ya da olaylar1 adlandirmada minimum seviyede olda dahi
itfaiyecilere has kiiltiirel bakis acilarini yansitir.

Meslek alanindaki s6z1i sanatlar, meslek igerisindeki durumlar ve olaylar adlandiriimadan
karmasik, bireysel hikayelerle siralanirlar. Bu iki u¢ noktanin arasinda daha da belirgin olarak
gelencksel tartigma bigimlerinden, esprilerden, sakalardan olusan bir anlati aligverisi bulunur.
Tim bunlarin olusum sekline “metafor” denir ve mesleki folklor bu acidan is kiiltiiriindeki
s0zlii sanatlara daha sistematik bir yaklagim gelistirmeye baslayabilir.

Bir metafor, basit olarak 6nceden birbiriyle bagi olmayan iki fikri baglayarak anlami
genisleten bir semboldiir. Ornegin: bir itfaiyeci, bir atese ulasmak igin yeterince hortumu
olmayan zayif planli bir hortumcuyu tanimlamak i¢in “Boyu yetismedi” seklinde metaforik
bir ifade kullanabilir. Ama bu tabir, gece o6rtmek i¢in yeterli ¢arsaf olmamast ya da ikram
etmek i¢in aksam yemeginde yeterli et olmamasi gibi yetersizlik ifadelerini anlatmak i¢in de
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kullanilir: “Seyy, Jimmy, bu aksam yemekte a¢ kaldin. “Sozlii ifade ve kiiltiirel terminoloji
arasindaki bu iligki birg¢ok meslegin pratisyenlerinin kiiltiirel bakis agilarint harfi harfine nasil
sekillendirdiginin drnegini teskil eder. Her meslekte kendine 6zgiin mesleki bir jargon ya da
dil yaratmaya ek olarak, bu metaforlar meslek kiiltiiriiniin 6nemini anlamada halkbilimciyi
basariya gotliren unsurlardir. Aragtirmacilar bir meslekteki tiyelerin gercekten etkilesim
kurduklar kiltiirel unsurlart gézlemleseler, terim ve metaforik ifadelerin daha ayrintili,
genis sozlii ifadelere bir temel olusturdugunu hemen anlarlar. Kiiltiirel ifadenin bu minimum
seviyesinde dahi mesleki deneyimin etkisinin bilincinde olarak lakaplarin (goriintii veya
yapidan kaynaklanan [“kisa tekerlek”, “cengel]); calisma siireclerinin (bir hortumun hortum
deligine yerlestirilmesi [“basla”, “hortumu uzat”]); ve hatta sehirdeki belli yerlesimlerin
(6rnegin: 14. Cadde [“koridor]) islerindeki kiiltiir tiyelerinin deneyim kazandigi hemen
hemen her seyi metaforik olarak kisilestirerek kendine has bir kiiltiirel perspektif yansittigini
aciklarlar. Itfaiyeciler, doktorlar, ameleler ve herhangi bir calisma kiiltiiriiniin iiyeleri diinyay:
farkli algilarlar; ¢linkii onlarin isleri kendilerini, deneyimlerini mesleki yonden tanimlamaya
zorlar ve tanimlamalar1 onlarin 6zgiin mesleki perspektifierini giiclendirir.

Sozli anlatimin bu basit metaforik seviyelerin 6tesinde, daha da merkezi olarak yukarida
bahsedilen karsilikli konusma big¢imlerinin oldugu ve basit metaforiklerden daha detayli
kolektif anlatilara dayali performanslar yer alir. Herhangi bir davranis bir is kiiltiiriine ait
ise, bu davranig en basit¢e meslegin kiiltiirel normlar1 ve kurallari altinda gelisir ve o is
kiiltiirtiniin tiyeleri nasil hareket etmeleri ya da konusmalart konusunda gevrelerine karsi
sorumluluk alirlar.” Her bir is kiiltiiriniin merkezinde, s6zlii performansa 6zgii espri
anlayisindan, sozlii tartismaya, hikdye anlatimindan ya da “bos yere tartigma”, “yalanlar
sOyleme” veya deyimlere kadar meslege ait ¢ok gesitli kullanimlar yer alir. Bu merkezi
unsurlarin 6tesinde, sira dis1 olarak hem bireysel i¢ diinyay1 yansitan hem de bireyin icra
ettigi anlatilar ve davranislar ile karsilikli diyaloga dayali performanslar olduk¢a dnemlidir.
Bu konuya dair agiklamalar (biitiin performanslar diye nitelendirecegimiz seyler) asagida
daha ayrintili sekilde tartisilacaktir®,

Bir meslek kiiltiiriindeki saka anlayisi sosyal kontrolde ¢ok énemlidir. Yangin servisinde
sakalarin ve isgilerin birbirleri ile dalga ge¢meleri, birbirlerine muziplik yapmalari
birbirlerini iyi tanidiklarini gosterir. Bu saka ve muziplikler, itfaiyecilik kiiltiiriinde ¢ok
gerekli olan birliktelik duygusunu yaratir ve gii¢lendirir. Meslekte genellikle sadece ayni
statiide olanlar birbirlerine saka yapar ve birbirleriyle dalga gecerler, ¢ilinkii denetciler ile
yardimecilar arasinda iki farkli kiiltlir diinyasi vardir. Bu iki grubun tiyelerinin bir saka tiirtini
paylasma ihtimali olmasina ragmen, genellikle ayni seviyede olanlarin sdzel etkilesimleri
daha belirgindir. Siradaki hikayede bir 6rneklendirme gecer:

[Sabah yedide itfaiye binasindaki vardiyalarin degismesinden sonra, bir grup itfaiyeci
sabah gazetelerini okuyor ve bir fincan kahve igiyor]:

1. itfaiyeci: Beyler [onun miimkiin oturmus diger iki adamin etrafinda Cilasi kahve ve
goriiniim] doldurmami kim istiyor?

2. itfaiyeci: [Bardagi masanin iizerine kaydirir] Evet, bak bakalim bu sefer dogru
yapabilecek misin?
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1. itfaiyeci: Neden eminim ve ben kalkarken sana getirebilecegim baska bir sey var mi1?
2. itfaiyeci: S6z agilmisken....

1. itfaiyeci: Sonugta, kahveyi lanet kamyonu [merdiven kamyonu] siirdiigiiniiz gibi
iciyorsaniz, size verebilecegimiz tiim yardima ihtiyaciniz var....

2. itfaiyeci: Karahindiba arasinda bir giil

1. itfaiyeci: Billy, bu fincan i¢in hi¢ egitim tekerlegi var mi1? Gereksiz POD [hastalik izni]
istemez miydin?°

Bu gibi saka aligverisiyle birlikte ¢aligan isciler kendi degisen ruhlarini ve hislerini
gozlemlemeye devam ederler. Kurnazca ifade edilen cevaplar ya da gerginlik veya
anlamay1 test eden ve yansitan zarif ignelemeler (kamyon soforiiniin siiriiciiliik kabiliyetinin
degerlendirmesinde de oldugu gibi) is hayatinin iiyelerine ciddi konulart espri seklinde
degerlendirmelerine imkan tanir. Itfaiyecilerin de ortaya koydugu gibi siz ayn1 zamanda
bu sozlii ignelemelere maruz kaldiginiz kadar onlart karsi tarafa uygulayabilmelisiniz.
Meslek grubu tiyeleri arasindaki tersliklerin ilk gostergelerinden biri bu olay benzerlerinin
olmamasidur. Is tekniginin temeli ve saka iliskilerinde bireylerin arasinda da ayrica yakin bir
iliski ortaya ¢ikar. Teknik yetenekle ilgili bir saka (iistte kamyon soforiiyle ilgili alanindaki
gibi) sadece birisinin basarili bir is¢i olarak nam salmis olarak tanindigi durumlarda yapilabilir.
Eger bu birey basarili degilse ya da yetersiz olduklar: diisliniilse, egitim ihtiyacryla ilgili bir
saka artik saka olmaktan ¢ikar, yetersiz olan is¢iyi grup disina iten bir mesaj ya da en azindan
meslegindeki haklarma bir calim haline gelir.

Saka davranigi yangin sonrasi tartismalarina ek olarak, herhangi bir is kiiltiiriinde sozlii
etkilesimin en merkezi bi¢imi, basit hikaye anlatmalardir. Birgok terim tarafindan atfedilen

EEINT3

(“yalan soyleme,” “savag hikayeleri anlatma” ya da yangin servisinde “su pompalama”) bu
dogal olay anlatimlar1 halkbiliminin temelini olusturur. Bu meslek ile alakali hikayelerin
performanst ile bireyler kendi pozisyonlarmni resmi olmayan teknik performans ilkesi

igerisinde agiklar ve dogrular. Siradaki hikaye boliimii faydali 6rneklendirme sunar:

[itfaiyede gece geg oldu ve dért kisilik bir grup itfaiye binasinmn éniindeki
ndbet masasinin etrafinda oturup kahve i¢ip hikayeler anlatiyor.]

Olson: Ogrendigim bir diger sey ise, bu bahge tipi apartman binalar1 ilk yapildiginda,
yangin kapisi olmasi gereken bu metal kapilara sahip oldugudur. Eh, duvarlar tuglaydi ve
tuglanin hemen &tesinde alg1 levhadan baska bir sey yoktu. Yani igeride yangin ¢ikarsa,
kapiy1 kirmak yerine- herhangi bir kapiy1 kirip atmak biiyiik bir istir; 6zellikle tizerinde eski
bir kilit varsa - sadece o Halligan ¢ubugunu [zorla giris aletini] alin ve kapi kolunun hemen
iistiindeki kose tuglasina vurun ve duvari kirin, etrafina uzanin ve kapinizin kilidini agin.

Saunders: Bu, asansorden indigimiz gecen geceki gibi. Aradigim sey, ¢ogu zaman
asansorden iceri giremeyeceginiz ve geri cikip alt kata inip merdivenlerden ¢ikmaniz
gerektigiydi ...

Olson: O ytiksek katli yanginda olan buydu - size sdyliiyorum asansérden ¢ikamazdik;
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Bu asansorler zamandan tasarruf etmek, atese ulasmak i¢in harikadir, ancak bir asansorde
yerinden ¢ikabilirsiniz. Bu yiizden bir adam asansore maskesiz binerse, o ayvay1 yer.

Saunders: Bunun genellikle olduk¢a havali oldugunu ve endiselenecek hicbir seyin
olmadigint biliyorsunuz. Ama bir keresinde oraya maskesiz ¢ikarsaniz ve aniden saplama
koti bir sekilde asagi inerse ve maskeniz olmazsa - basiniz biiyiik belaya girebilir ...

Olson: HEW’de bir keresinde hatirliyorum - dersimi gergekten burada 6grendim. Bu Bill
W. denen adam bir maske ald1 ve birlikte olan memurlar bunu yapmadi. Bill bu adamlardan
birine “Iste, maskemi al” diyor. Ben de “Adamim, bunu yapti§in i¢in pisman olacaksin”
dedim. Ve saka yapiyorduk, bilirsiniz, sadece saka yapiyorduk ...... muhtemelen, bilirsiniz,
yarim kilo atesimiz oldugunu diisiiniiyorduk. [Gogsiinden iki eli mantar gibi firlarken bir
patlama hareketi yapar] Puggghh! Yiiksek firin gibi dostum. Ve altimda stiriiniiyordu ¢iinkii
kendini koruyacak higbir seyi yoktu ve hepimiz yiiziimiiz yere diismiis ve havay1 soluyorduk.

Saunders: Ve eger bari isletiyorsaniz, caddeye ya da bagka yere vurdugunuzda o maskeyi
takmaniz gerekir. Eskiden burada kullandigimiz memur, bunu her giin kafamiza sokardi. Sana
anlatirim; Bir gece burada kosede bir yangina gittik ve asansore bindik ve ikimizde de yoktu.
Bir tiir kasitlrydi yapmistim, ¢iinkii bir tiir tavrimiz vardi. Ve o, “Maskelerin nerede? Ve bizde
yok diye gittik. Ve bu adam sertti, eski bir denizciydi. Ve o, “Pekala. Oraya vardigimizda,
orada bir sey varsa, ikiniz de yanimda kalin. “Dolayisiyla, muhtemelen yanlis olacagini
bildigimiz i¢in ikimiz de birbirimize sirittyoruz [yanlis alarm]. Sonunda yere vardik ve bir
silte yanmasi kokusu aldigimizi diisiindiik ve bilirsiniz her zaman kotii kokarlar. Her neyse,
kapi agildi ve esyalar yerdeydi. Eski denizci ikimizi de yakaladi ve bizi oraya atti ve adamim
bunlar1 oradan ¢gikarmaya ¢alisirken kirbaglandik neredeyse.

Olson: Ve mesele su ki, bu bir otel deposu ve icabina bakmalar1 gereken bir oda dolusu
silteye sahiplerdi...."

Bu hikaye, mesleki kiiltiirde hikdye anlatimmin 6nemini ortaya koyar. Bir meslek
grubunun iyelerinin belli bir olay hakkinda bireysel goriislerini anlattiklari tartigmalarin
aksine hikaye anlatimlari, her bir grubun iiyesine kendi deneyimlerini diger katilimcilarinki
ile karsilastirma firsati saglar. Bir bagka deyisle, burada yangina giderken hava paketi ya da
maskesi almamak, her bir itfaiyeciye tarz, tiir ve 6l¢ii agisindan bir sonrakine paralel olan
bir hikaye anlatma firsat1 saglar. Tipk: sirketteki deneyimli adamlara saygili sekilde yangin
sonrasi tartigmalari siirdiiren ¢aylaklar gibi, Olson ve Sounders de anlattiklar: hikayelerle
kendi bakis agilarini belirtirler. Olson’un, bir maske olmamasi ile ilgili sdylenmeleri ve
Sounders’in istegini bas belas1 bir memurun reddetmesine dair sdylemleri, yangin séndiirme
teknigi hakkinda daha fazla konu oldugunu ortaya koyar; Onlar regete tarzinda hikayeyi
sunmanin ve uygulamanin dnemini 6rneklendirir. Meslegin diger tiyeleri dniinde bu hikayeleri
anlatarak, Olson ve Sounders sadece kurtarma tekniginin 6nemini bilen bilgili kisiler olarak
bulunduklart konumu dogrulamakla kalmadilar, ayn1 zamanda da hikayelerini profesyonellik
dis1 davranislarin doguracagi sonuglart géstermek icin kullandilar. Bu anlatimlar uygun
kiiltiirel performanslar igerisinde olduk¢a edebi duygu izlenimleri tasirlar.

Hikaye anlatma boliimiinden daha sira disi kisisel anlatimlara gidildikge daha toplu
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performans yapilarina ve daha bireysel olanlara dogru gideriz. Uzun kigisel anlatimlarda
bireyler uzun bir zaman dilimi i¢erisinde dikkat ¢ekerler. Uzun hikayeler mesleki folklorunda
cok sik kullanilmaz. Bizim bu s6zIii sanattan 6grenecegimiz ¢cok sey olmasina ragmen genis
kisisel anlatimlar genellikle bir roportaj baglami igerisinde ya da yaslilarin kutladigi emeklilik
veya terfi yemeklerinde sunulur ve onlara kendi zamanlarinda yapilan seyler hakkinda
konusma firsat1 verilir. Siradaki hikaye bu tarz bir 6rnek sunar ve bu béliimde tartisilacak
olan mesleki folklorun son bdliimiine bir giris niteligindedir:

[Sahne, schirdeki en eski itfaiye binalarindan birinin oturma odasi. Oturma
odasindaki masa beyaz carsaflarla kaplanmis, rosto, patates, sos ve ev yapimi
elmali turtadan olusan 6zenle hazirlanmig yemek kalintilariyla kapli, Bu evdeki
bir itfaiyeci az dnce ¢avus riitbesine terfi etti ve o ve onu ticarete sokan emekli
olmayan pompaci siiriiciisii eski zamanlardan konusuyordu.]

Cavus: Biliyorsunuz, burada bulundugum bes bucuk yildir gordiigiimiiz tim ¢ilginca
seylere inanamiyorum... .. insanlarin yaptig1 bazi seyler ...... ..

Emekli: Buraya atandiginizda ilk atesinizi hatirlamaya calisirken yolda Mac ile
konusuyordum. Ama hatirladigim biri sabahin dordiiydi ve oraya vardigimizda tamamen
karigmistt. Oradan siyah duman ¢ikiyordu - ikinci kat. Merdiveni yukari ¢ikarir ¢ikarmaz,
geng bir ¢ifti agagi indiririz. Ve diger pencereden baktik ve bir yasli kadin vardi ve bu ylizden
sen ve ben merdiveni kaldirdik ve o kadin eger bir ons agirliginda olsaydi yaklasik 9 bin
pound agirhiginda olmaliydi. Bunu hatirliyor musun? Onu o pencereden nasil ¢ikardigim
asla bilemeyecegim. Ama yartya kadar asagi kaydi ve sende bir kolu vardi ve bende bir
bacag1 vardi, ama ikimizin de istiine ¢ikt1 ve yaklasik dort yiiz pound agirliginda olmalrydi.
Saka yapmiyorum. Simdi bu anne ve baba, genc cift, degil mi? Simdi bu iki hikaye tist
iiste, o kadar da biiyiik degil. Yukarida, aralarinda kiigiik bir bdlme bulunan iki pencere ve
o pencereden bir ¢ift, digerinden de yasl kadin aldik. Ama o biiyiik, sisman kadinini yere
indirene kadar orada bir bebek oldugunu sdylememislerdi. Boylece oraya geri dondiik ve
ikimizin de maskesi yoktu. Yangin arka tarafta, mutfakta ¢ok fazlaydi. Lanet odada sonsuza
dek siirtinerek dolastik ve 6lecegimi sandim. Sonunda ¢ocugu besik ile pencerenin arasinda
bulduk. Ikisinden biri onu alip pencereden uzatabilirdi. Ama onlar orada beklediler ve bize
ondan bahsettiler.

McCarl: Oldii mii?
Cavus: Cok duman ¢ekmisti, ama dayandi, basardi''.

Uzun kigisel hikadyeler sadece is tekniginin gereken farkindaligin1 ve elestirisini
birlestirmekle, ayn1 zamanda da anlaticinin normal kiiltiirel sinirlarin 6tesinde kisisel
goriislerini aktarma firsat1 sunar. Bir seyirci olarak benim varligim, anlatilan olayin baglamini
degistirir ve sira dist olarak emekli kisi kendini 6vmeden kendisi ve yeni amirler hakkinda
hikayeler anlatmaya zorlanir. Dogal tartigmalarin, hikaye anlatimlarinin ve saka boliimlerinin
aksine kisisel anlatimlar (biitiin performans olarak) ¢ok daha bilingli sozlii yapilardir ve
bunlarda anlaticilar seyirciye tam sorumluluk yiikler ve anlatict bilingli olarak hikayesini
tamamlayana kadar anlatici roliinii oynar.
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Yukaridaki hikdyede emekliler bes yil 6nceki bir olay1 yeniden konusmaya baglarlar.
Fakat onlarm hikayesi kendilerini 6vmek i¢in anlatilmaz, acemilikten itfaiye memurluguna
gecisi kutlamak icin verilen terfi yemeklerinde anlatilir. Biitiin tipik yangin hikayeleri yangin
olaylar1 ile paralellik gosterir. Terfi yemekleri baglaminda anlatilan hikayeler ustaya dvgii
ve ayni zamanda bir sekilde yaslinin geng itfaiyecilerin kidem egitimine dogru uzanan
baglantidir. Mesleki folklorun en 6nemli 6zelligi olan uzun kisisel anlati, meslek kiiltlirtini
olusturan bireylerin kendi kisiliklerini ve arkadaslarinin i¢giidiisel 6ngoriilerini de yansitir.
Bu durum ayni1 zamanda, farkli performans baglamlarinin icra ortamlarina yonelik miilakat
teknigiyle ilgili hassasiyetleri ortaya koyar. Bununla birlikte, sira dig1 performanslardaki
baglamlara olan hassasiyet ve miilakat ayni zamanda bu tiir bilgilendirici anlatilarin, bir
sekilde geleneksel olmayan tiirlerini olusturur.

Yukarida anlatilan hikayenin gectigi ortam gelenek konusuna dikkati ¢eker. Meslek
kiiltiirdeki gelenekler farkli bir sekilde kalin bir sapka giymek gibi en basit kisisel
aliskanliklardan torensel yiiriiyiisler gibi daha karmasik geleneklere dogru siralanir. Bu iki
sinir arasinda is yerinde aligkanlik haline gelen temel iligkiler, giinliik kurallarin uygulanmasi,
bireylerin yeteneklerine dayali sosyal hiyerarsi ve sektordeki statii yatar. S6zlii performansin
ve ¢aligma yonteminin aksine gelenekler, bireylerin is yasamlar1 boyunca yer degistirmeleri
meslektaslarca da beklenilen ve onaylanan kaginilmaz bir degisimdir.

Her meslekte bireyler siirekli tekrarlanan islerle bag edebilmek bir siire sonra neredeyse
bilingsiz bir sekilde icin tekrarlayict yontemler gelistirirler. Tesis ig¢indeki yollar, 6gle
yemegi rutini, bir fincan kahve ve isler arasindaki kiiciik atistirmalar, iscilerin is yasamlarinda
gorligmeleri gerekli insani durumlart iceren bireysel geleneklerdir. Teknikler gayri resmi
sekilde isin nasil bagarilacagini belirler ve sozlii ifadeler kritik sekilde bireylerin performansini
degerlendirir, ama alisilagelmis gelenekler, her bir ig¢inin yinelenen bir konuyu basaracagi
tarz ve adimlar belirler, ayn1 zamanda da o is¢iye siireci kisisellestirme firsati saglar.

Mesleki kiiltiiriin merkezinde geleneksel tekniklerin yaninda davranislar yoluyla ile elde
edilen saygi ve hiirmet yatar. Sakalasma, lakap takma ve “ekstralar” (belirli alanlara ya da
ekipman parcalarina erisim gibi) bunlarin hepsi statiilerin geleneksel tanimlaridir. itfaiyedeki
memurlar beyaz sapka giyerler ve ¢aligma alanindaki ingaat gdzetmenleri sik sik ayirt edici
renkte kalin sapka giyerler. Gezginler ve deneyimli isgiler, ¢iraklar ve yardimcilar kati bir
programa tabi tutulurken is ve gorevlerini sadece yetkili oldugunda mola alarak yaparlar.
Yeni ¢alisanlarla sakalagma ve onlara zor bir an yasatmanin duygusal sicakligi devamli olarak
kisisel tutum ve bakis acisini gézlemlemek igin sosyal kontroliin geleneksel bi¢imlerini
kullanan kiiltiirel bir yaptirim modelidir. Bir¢ok iste, ¢alisanlarin ¢alisma yerinde kalmalar1
birbirlerine baglidir ve tutum olusturan bu resmi olmayan modellerin siirekli mevcut olmasi
son derece 6nemlidir.

Is alanindaki gelenegin en ayrintili bigimi bir grubun toplu iradesi isteki bir sahsin dikey
hareketlerinden etkilendigi zaman ortaya ¢ikar. Bir ¢aliganin grup i¢indeki sembolik gegisi,
gercek anlamda kariyerin bir basamagindan digerine gegisin toreni, bir kutlama ile belirginlesir.
Kabul torenleri, terfiler ve emeklilikler is hayatinda son derece 6nemli asamalardir; kiiltiiriin
mensuplarin degisikligin 6nemini tekdir i¢in sembolik bir gecis belirtisi kullanirlar.

Bir meslek kiiltiiriinde gecis asamalar1 6nemlidir ¢iinkii meslek kiiltiiriiniin tiyelerinin
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meslek icindeki gegisleri veya degisikliklerini belirleme yollar1 bu ge¢is asamalarinda pek
cok seyi ortaya koyar. Ornegin, itfaiyecilik mesleginde acemiler o kiiltiiriin aktif iiyeleri
olmadan 6nce meslekte bir y1li stajyerler olarak gecirmek zorundadirlar. Bu dénemin sonunda
acemi, genellikle sirket liyelerine yemek 1smarlar. Aceminin resmi olmayan egitimine katilan
o meslegin tiyeleri sdzli olarak yeni itfaiyeciye nutuk ¢ekerler (saka yapmada oldugu gibi)
ve kisiye birka¢ “igneleme” yaparak ¢alisma kiiltiirline resmi olmayan kabulii sergilerler. Bir
acemi disaridan iceriye gegcisini bir aksam yemegi ile belirtilen, itfaiyeden memura, bir alt
rlitbeden iist riitbeye ve son olarak aktif bir itfaiyeciden emekliye benzer gegcisler de yemek
merasimleri ile kutlanir.

Bir emeklilik yemegi, meslek folkloru agisindan en karmasik ritiiellesmis olaylardan biridir.
Ciinkii emekli olan kisinin onuruna verilen yemekte ¢aligsma arkadaglari emeklinin tiim kariyeri,
bireysel iliskileri ile ilgili yorum yapmak firsat1 elde ederler. Itfaiyecilik kiiltiiriindeki tipik
bir emekli itfaiyecinin aksam yemegi davetiyesi bir ay veya daha dncesinde biitiin itfaiyelere
gonderilir. Emeklinin davetiye biletlerini bir sirket satar ve etkinligi organize eder. Herkes
diledigi kadar yemek yedikten sonra usta bir itfaiyeci, genellikle emekli olmus, sozlii olarak
kisinin meslekteki biitiin maceralarini dile anlatir. Asagidaki metin, bu merasim yemeklerindeki
sozel etkilesim niteligindeki ger¢eklesen konusmalardan sadece bir boliimiidiir:

[Aksam yemegi sonrast programa, emekli hakkinda kendi anekdotlarini
anlatmak i¢in mikrofona giden bir dizi konusmaci dahil edildi. Goniillii itfaiye
binasi, yemege katilmaya gelen ii¢ yiizden fazla insanla dolmustu. Yargilamanin
bu noktasinda, emeklinin konusmasi sirasinda dnemli olaylar meydana gelir. ]

Sunucu: J.F bir Italyan. Bu onun hakkinda séyleyebilecegin kadar iyi bir sey. J.F, sallanan
bir Italyan mango salagi... kendini buraya getir. J.F icin biiyiik bir alkis alalim... o harika
degil mi! [Alkis] Aman tanrim. .. bu bildigim tek Italyan sarkisi, Joe.

J.F.: Ve bunu ¢ok iyi bilmiyorsun.

Sunucu: Benim kim oldugumu saniyorsun Mario Lonzo?

J.F.: Burada ne halt ettigimi bilmiyorum.

Sunucu: Ben de bilmiyorum.

J.F.: Bu 6zel sunum 24 motordaki bir olayla ve belirli bir kisiyle ilgili, ama bence her
seyi Jerry’ye devretsem ve onu kendisi agiklamasina izin versem daha iyi olur. [Emekliye
teli olan galvanizli bir kova sunar -itfaiyeciler tarafindan, 6zellikle havalarin 1sindig1 ve
itfaiye binalarinin bahar temizligi i¢in hortumla kapatildigi bahar aylarinda, itfaiye binasinda
birbirlerine ayrintili tuzaklar kurmak i¢in kullanilan kova tiplerinin minyatiir bir versiyonudur.

Jerry [emekli]: Stiphesiz bu ... eger yanlis yaptigim bir sey olsaydi ... 6lecegim giine
kadar pisman olacaktim. 24 motorda su savaslarinda olagan seyler vardi ve sizi bir kova su ile
almanin her tiirlii yolunu bulurlardi. Ben bu numaralardan higbirine katilmadim, biliyorsun.
[Giiliismeler] Bir gece bir sorunu oldugunu soyliiyor. Ve “Aman Tanrim, simdi sorun ne?”
Diye diigiindiim. Bylece oraya gittim ve tam oraya vardigimda yukari baktim ve on bin galon
su olmali. Demek istedigim burnumdan ayak parmaklarima kadar sirilsiklam olmugtum. Ve
sonra, milkemmel bir sekilde dumur olarak, Joe’ya kizdim ve i¢ine girdim. Ve dedigim gibi.
Bu itfaiye teskilatinda pisman oldugum herhangi bir an olsaydi, bu an olurdu. Daha sonra
yasadim ama dedigim gibi korkungtu bu olay ve bugiine ve 6lecegim giine kadar pismanim.'?
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Emeklinin aksam yemegindeki bu kisa boliimiinde bile aktif bir itfaiyeci olan Jerry’nin
emeklilige gegiginde yer alan bu merasiminin dnemine deginiriz. Joe’nun “oyuncak kutusu
hediyesinden alinan hikdye aksam yemegine katilanlarin hepsinin oldugu boliimii tanimlamast
bunun bir kutlama oldugunu gdsterir, ama bu ayrica iyi giinleri ve ¢ok iyi olmayan giinleri
de animsatan bir olaydir. Jerry’nin deliye donmesi ve saga sola ¢carpmasi kusuru —istedigini
zorla yaptirmasi ve sakay1 ciddi bir dokundurma olarak algilamasi- ii¢ ylizden ¢ok akranin
ontinde ulu orta sdylenmis olmali. Bu basit anlatim, bu meslegin mensuplarinin bu gegis
merasimini nasil ciddiye aldiklarini ortaya koyar. Eger Jerry’nin ge¢misteki kusurlarini
glindeme getirmesi ile ilgilenmeselerdi, o zaman geleneksel dostluk ve meslegin gayri resmi
olan etik ve degerleri yok olacakti. Emeklilik yemegi geleneksel etkilesimin en karmasik
bicimidir. Anlatilan hikayeler ve emekliye gosterilen yogun ilgi, istikrarla uygulanan gayri
resmi meslek teamiillerine yonelik kiiltiirel bir zincir olusturur.

Medya bizlere siirekli olarak meslekleri yilizeysel, farkli ve basmakalip bir sekilde
gorsellestirerek sunar. Meslek kiiltiiriinii yansitan mesleklere yonelik pratikler, hikayeler
ve gelenekler bagkalariin hayatlarini nasil kazandiklarina dair soyutlamalar1 ve dnyargilari
degistirir ve mesleklerin 6nemi ortaya koyar. Mesleklerin tamami doyurucu degildir ve
sevilmeyebilir. Bizler aile fertlerimizi ya da ¢evremizdekileri tamamen anlayamayabiliriz.
Onlarin hangi mesleklerde c¢alistiklarina ve mesleki faaliyetlerine bakarak onlarin diinyaya
bakisg agilarini anlayabiliriz.

Notlar

1 Meslek ortamlari ile ilgili ilk halk bilimcilerin bir¢ok ¢alismasi vardir. John Lomax ve Alan Lomax, Cowboy
Songs ve Other Frontier Ballads’a bakiniz.(New York: Macmillan Publishing Co., Inc., 1948 [Orijinal: 1910]);
Earl C. Beck, Lore of the Lumber camps [Menasha, Wis .: George Banta Yayimcilik Sirketi, 1948); Wayland D.
Hand, “The Folklore, Customs and Traditions of the Butte Miner,” California Folklore Quarterly 5 (1946): 1-27,
153-78. Mesleki folklor arastirmalarinin gelisimine katki saglayan bir inceleme Archie Green, “Industrial Lore:
A Bibliographic-Semantic Query” in Working Americans: Contemporary Approaches to Occupational Folklife,
Robert H. Byington tarafindan diizenlenmistir, Smithsonian Ins. Folklife No: 3 (Washington, DC: Smithsonian
Institution Press, 1978), 71-102 [Western Folklore 37’den yeniden basilmistir (Temmuz 1978): 213-44].

2 Robert McCarl, “Occupational Folklife: A Theoretical Hypothesis” in Working Americans: Contemporary App-
roaches to Occupational Folklife, edited by Robert H. Byington, Smithsonian Folklife Studies No. 3 (Washing-
ton, DC: Smithsonian Institution Press, 1978), 3-18.

3 James Spradley ve David McCurdy, eds., The Cultural Experience: Etnography in Complex Society (Chicago:
Science Research Associates, 1972), 23-27.

4 Polivinil Kloriir (PVC), vinil kloriirden yapilmis katt bir plastikten olusan maddedir. Kimyasal endiistrisin-
de sik¢a kullanilan bu iirliin en ¢ok yap1 sektoriinde kullaniliyor. Son yillarda birgok alanda kullanilan PVC,
geleneksel yap1 malzemesi olan ahsap, beton ve polimer kilin yerine kullanilmaya baslanmistir. https://www.
eymenpetrokimya. com.tr/polivinil-klorur-nedir-ne-ise-yarar/ (Son Erisim Tarihi: 21.12.2020). (¢.n.)

5 Canta markasi (¢.n.)

District of Columbia Fire Fighters’ Project, Tape 9, November 1978, Al, log pp. 3-4B.

7  Dell Hymes, “Breakthrough into Performance” in Folklore: Performance and Communication, ed. Dan Ben-

Amos and Kenneth S. Goldstein, (The Hague: Mouton, 1975), 18.
Ibid.
District of Columbia Fire Fighters’ Project, field notebook II, March 4, 1979, log pp. 7-9B.
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10 District of Columbia Fire Fighters’ Project, Tape 10-11, November 1979, log pp. 7-9B.

11

District of Columbia Fire Fighters’ Project, Tape 2-3, April 1979, Al, log pp. 38-4.

12 District of Columbia Fire Fighters’ Project, December 13, 1979, A, log pp. 2-6.

Ek Kaynaklar
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Kitap Tanitimi / Book Rewiev

David Damrosch (2020) Comparing the Literatures Literary

Studies in a Global Age. USA, Princeton University Press
ISBN: 978-0-691-13499-4, 386 sayfa

Gliniimiiz karsilastirmali edebiyat disiplininin en 6nemli isimlerinden biri olarak kabul
edebilecegimiz David Damrosch, yaymmladig: kitaplarla da karsilastirmali edebiyat bilimine
biiyiik katkilar yapmis ve halen de yapmaktadir. Yazarin dilimize ¢evrilen Diinya Edebiyati
Nedir? ve Diinya Edebiyati Nasil Okunmali? gibi eserlerinin yaninda World Literature in Theory,
Teaching World Literature, The Narrative Covenant basliklarini tastyan eserleri, editorliigiini
yaptig1 pek ¢ok antoloji ve alanla ilgili cok sayida bilimsel makalesi bulunmaktadir. Prof.Dr.
David Damrosch halen Harvard Universitesi Karsilastirmali Edebiyat boliimiinde calismakta
ve Institute for World Literature’m direktorligiinii yiiriitmektedir.

Damrosch’un Comparing the Literatures Literary Studies in a Global Age adli eseri 2020
yilinda yayimlanmig ve heniiz dilimize cevrilmemistir. Eser hem karsilagtirmali edebiyat
disiplininin tarih¢esine yonelmesi hem de giiniimiiz diinyasinda karsilastirmali edebiyatin
tstlendigi/tistlenmesi gereken rollere deginmesi nedeniyle biiyiikk nem arz etmektedir.

Eserin giris bolimiinde kitabin yanitin1 aradig1 sorular; ‘giiniimiiz karsilagtirmali edebiyat
caligmalarina farkli edebiyatlari nasil dahil edebiliriz’ ve ‘karsilastirmali edebiyat caligmalari
hangi zemin iizerine oturmalidir’ olarak belirtilmistir. Damrosch, i¢inde yasadigimiz donemde
karsilastirmali edebiyat arastirmalarinin merkezindeki hiimanist degerler ve milletleriistii
konumlanisin, yeniden yiikselen etnik milliyetgilikle saldir1 altinda oldugunu iddia etmistir.
Damrosch’un giris boliimiindeki en 6énemli tespiti karsilastirmali edebiyat disiplininin gecmis

*  Bu kitap tamitim yazis1 Veysel Lidar tarafindan hazirlannustir (Aras. Gor. Dr., Eskisehir Osmangazi Universitesi Fen
Edebiyat Fakiiltesi Karsilagtirmali Edebiyat Boliimii, veysellidar@hotmail.com. ORCID 0000-0002-5279-7440)
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iki ylizyildaki birikimini tekrar gdzden gecirmesi ve Brezilya’dan Balkanlara, Cin’den
Japonya’ya diinyanin diger bdlgelerinin de disiplin kapsaminda ele alinmasi gerekliligidir.

Caligmanin  Origins basliklt birinci bdliimiinde Damrosch, karsilastirmali edebiyat
biliminin kaynaklarina deginmistir. Damrosch, disiplinin baglangicini Herder ve Madame de
Staél’e atfetmistir. Bu anlamda Herder, karsilagtirmali edebiyatin erken donemdeki diistincesini
dar bir ¢evreyle sinirlt kalmak koguluyla sunmusken, Madame de Staél disiplini Avrupa’nin
‘kalbine’ yerlestirmistir. Damrosch eserin bu boéliimiinde karsilastirmali edebiyat disiplinine
katkisi olan Hutcheson Macaulay Posnett ve Hugo Meltzl gibi isimlere de deginmistir.
Ozellikle Meltzl ve Samuel Brassai’nin birlikte ¢ikardiklar1 Acta Comparationis Litterarum
Universarum adli dergiye genig yer ayirmigtir. Bu derginin bizler i¢in en 6nemli ve ilging
yantysa 1877°de yayimlanmaya baslayan dergide farkli cografyalardan pek ¢ok editoriin varlig:
ve bu editérlerden birinin de dénemin Osmanli imparatorlugu’ndan adi belirtilmeyen bir kisi
olmasidir.

Comparing the Literatures adli eserin Emigrations baglikli ikinci boliimiinde Damrosch,
gdcmen arastirmacilarin kargilastirmali edebiyat disiplininin gelismesinde onemli katkilar
sunduguna vurgu yapmistir. Gégmenlerin disipline katkisina drnek olarak Madame de Staél’i
gostermistir. Dogu/Bat1 kiiltiirel kargilastirmalarmi ait olduklari etnik kimlik ve yasamlart
gecirdikleri cografyalar acisindan iki Cinli arastirmaci iizerinden agiklayan Damrosch,
karsilagtirmali edebiyat disiplininin 20. yiizyildaki gelisiminde Amerika’ya gbgen arastirmacilara
ozel bir sayfa agmustir. Ozellikle René Wellek ve Renato Poggioli’nin Amerikan karsilastirmali
edebiyat caligmalarma katkilart bityiiktiir ve bu iki isim bir anlamda disiplin i¢in yeniden dogusu
miijdelemislerdir. Yine ayn1 dénemde Tiirkiye’den Amerika’ya go¢ eden Anna Balakian da alana
katkis1 acisindan eserde yer alan arastirmacilardandir. Bu béliimde yolu istanbul’dan gecen Leo
Spitzer ve Erich Auerbach’a da deginilmis ve ¢aligmalarindan s6z edilmistir.

Damrosch eserin iigiincii boliimii olan Politics’te, karsilagtirmali edebiyatin politikasini ve
politik kullanimini 6rnekler vererek agiklama yoluna gitmistir. Eserde anlatilana gore 1950 ve
1960’larda Amerika’daki karsilastirmali edebiyatg¢ilarin alana yonelik ¢aligmalari bir anlamda
gorev bilinciyle yiiriitiilmiistiir. Damrosch bu iddiasi1 kanitlamak amaciyla 1957 yilinda
yirirliige giren NDEA (National Defence Education Art) uygulamasmim egitim alaninda
ilerlemeci bir eylem plani oldugu icin karsilastirmali edebiyat ¢alismalarinin lehine oldugunu
belirtmistir. Yine bu boliimde karsilagtirmali edebiyat boliimlerinin Amerikan iiniversitelerindeki
kurulus siireclerinden, karsilastigi tepkilerden ve egitsel igeriginden de bahsedilmistir.

Damrosch kitabin dordiincii boliimii olan Theories baslikli kisimda karsilastirmali
edebiyat disiplininde teorinin varligimi ve konumunu sorgulamistir. Damrosch, karsilagtirmali
edebiyat disiplini altinda iiretilen yaklasimlarin, farkl kiiltiirler ve edebiyatlara uygulanmasinin
doguracagi sorunlar oldugunu belirtir. Ona gore karsilastirmali edebiyatin, edebiyat teorilerindeki
aligverisi, yabanci edebiyatlarin arastirilmasina yonelik sorunlarin bilylimesine neden olur.
Paris’te ya da Frankfurt’ta olusturulan kuramlar, Cinli ya da Amerikali kuramcilar tarafindan
Brezilya edebiyatina uygulandiginda ne gibi eklemeler yapilacagi, ne gibi kayiplarin yasanacagi
bilinemez. Bu noktada Damrosch, edebi teorinin bagka bir kiiltiirde kullanimina ydnelik {i¢
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¢ozlim Onerisi sunmustur. Bunlardan ilki; teorik metinlere, 6ziindeki kiiltiirel-politik unsurlara
dikkat etmeksizin anlasilabilecek, degismez fikirlerin kaynagi olarak bakilmamasi gerektigidir.
Ikinci yaklasimsa teorileri diyalektik olarak okunan edebiyata baglama zorunlulugudur. Bu
noktada teoriyi, uygun metinde kullanmanin énemi vurgulanir. Ugiincii yaklagimsa teorik
metinlerin daha genis bir ¢erceveyle olusturulmast, ele alinmasi gerekliligidir. Bu sayede Bat1
disindaki metinler ve teoriler de ele alinmis olacaktir.

Damrosch yine ayni bdlimde Bati odakli yaklasimin degistirilmesi icin {iglinci
diinya iilkelerinden de edebi metinlerin edebiyat kanonuna katilmasi gerektigini savunur.
Karsilagtirmali edebiyatin bugiin en biiyliik meydan okumasinin Sheldon Pullock’un ifadesiyle
“stiinliik dayatmadan karsilastirmak’ (comparison without hegemony) oldugunu iddia eden
Damrosch, bu tiir bir karsilagtirmali yaklagimin, teoriyi Avrupa-¢eviri-bdlgesi (Euro-translation-
zone)’nden ¢ikarmakla ve genele yaymakla miimkiin olabilecegine deginir.

Comparing the Literatures adli kitabin besinci boliimii Languages bashigmni tagir. Damrosch
bu boéliime ¢evirinin diinya edebiyati ve karsilastirmali edebiyat i¢in 6nemini vurgulayan ve
karsilastirmali edebiyatin ¢eviriden yararlanmasim oneren komparatist René Etiemble’ye yer
vererek baglamistir. Damrosch dil agisindan karsilastirmali edebiyatin yaygin olan ii¢ ya da dort
dille sinirli kalmamasi gerektigini vurgular. Gerekli durumlarda komparatistlerin cevirilerle
caligabilmeyi ve bu noktada ceviri caligmalarina yonelik bilgilere de sahip olunmasi gerektigini
belirtir. Yine bu boliimde karsilagtirmali edebiyat boliimlerinin niteligine deginen Damrosch’a
gore, karsilasgtirmali edebiyat boliimleri teoride ve pratikte ¢eviriden yararlanmalidir.

Literatures bagligini tastyan altinci bdlimde Damrosch, karsilastirmali edebiyatin
caligmalarina konu olan edebiyatlardan s6z eder. Bu boliimde karsilastirmali edebiyatin
ideolojik olarak milliyet¢iligin karsisinda olmasi, ulus edebiyatlarinin dar goriislii bakis agisini
benimsenmemesi ve uluslararasi ¢agda bile hala ulus edebiyatlarmm en 6nemli gii¢ olarak
varliklarini siirdiirmeleri gibi nedenlerle karsilastirmali edebiyat ve ulus edebiyatlari arasindaki
iliskinin istenilen diizeyde olmadigina isaret edilmistir.

Damrosch eserinin bu béliimiinde MLA Bibliography’de 2008-2017 yillart arasinda
aranilan yazarlardan hareketle olusturdugu kanonik metin ayrimimni okurlarla paylasir. Bu yillar
arasinda yapilan arama sayilarina gore yazarlari “ultraminor, minor, lower major, upper major
ve hypercanonical” olmak iizere siniflandirmistir. Bu arastirma sonucunda Joyce, Woolf, Kafka,
Proust, Borges gibi yazarlarin “hypercanonic” oldugunu tespit etmistir. S6z konusu ¢alismada
listede yer alan tek Tiirk yazarin Orhan Pamuk oldugunu ve Pamuk’un Damrosch’un tasnifinde
“lower major” yazarlar arasinda gegtigini de belirtmek gerekir.

Damrosch ayni boliimiin devaminda edebiyatin giiniimiiz medya araglariyla birlikte ele
alinigmada deginmistir. Edebiyatin diger sanatlarlailiskisi yeni bir alan olmamakla birlikte, bugiin
film arastirmalarina 6zellikle agirlik verilmektedir. Damrosch’a gore edebiyat giliniimiizdeki
yaris1 kaybetmekte, okurlarini izleyiciler olarak diger medya organlarina kaptirmaktadir.

Gilintimiizde ¢ok bilinen edebi karakterlerin - ki buna Gilgamis 6rnegini verir- video
oyunlarinda karsimiza ¢iktigindan bahseden Damrosch, kiiresel medya unsurlarinin,
genisletilmis karsilastirmali edebiyat galigmalarinin yeni ¢alisma sahalart olusturabilecegine
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deginir. Karsilastirmali edebiyat caligmalari, gelisen medyalarla birlikte yazarlara yeni seyirci
ve okur kazandirabilir, medya aragtirmalarinin dil, anlatim ve sunum agisindan edebi bir kriter
ve kiiltiirlerarasi perspektif katabilir olusuna da deginmektedir.

Damrosch’un eserinin yedinci boliimii ise Worlds basligini tasir. Bu boliimde Damrosch,
yazarlarin eserleri i¢in kurguladiklar1 diinyalardan s6z etmektedir. Bu bdliimde Tolkien’den,
More’dan hareketle yazarm kurguladigi diinyay:r bir gerceklik olarak sunma adina attigi
adimlardan bahsedilmektedir. Damrosch yine bu boliimde diinyanin pek ¢ok farkli iilkesinden
yazarlara ve onlarin metinlere deginerek, diinya edebiyati baglaminda ele alinan Avrupa
merkezli yapinin yikilmasina kendince bir katki sunmay1 amaglamistir denebilir.

Kitabinmn sekizinci boliimii olan Comparisons’da Damrosch farkli uluslara ait, Avrupa
merkezli olmayan karsilastirmali edebiyat ¢alismalarina egilmis ve muhtemel calismalara
yonelik distincelerini belirtmistir. Ona gore i¢inde yasadigimiz cagda farkliliklar, kiiltiirlerarasi
karsilagtirmali ¢alismalarda daha &nemli bir hale gelmistir. Kiiltiirel mesafenin artmasi,
karsilagtirmali edebiyat calismalarinda farkin daha ciddi boyutlara varmasina neden olur.
Damrosch ¢alismasinin bu boliimiinde tistiinliik kurmadan karsilasgtirmali galismalar yapilmasi
gerektigine vurgu yapmistir. Bu noktada kastedilen bir merkez belirlemeden, Batili teorileri tek
gercek olarak gormeden yapilan karsilagtirmali ¢alismalardir. Bu gergevede Cao Shunqging’in
olusturdugu Varyasyon Kurami’ndan da bahseder.!

Damrosch kitabinin Rebirth of a Discipline adin1 verdigi son bdliimiinde agik bir sekilde
Gayatri Spivak’m Death of a Discipline adli eserine gonderme yapmustir. Gayatri Spivak’in
Death of a Discipline adli galismasi, pek gok Amerikan karsilastirmali edebiyat arastirmacisinda
goriilen karsilastirmali edebiyatin tanimindaki ruhu ve gorevi karsilamadigi, bu ruhu kaybettigi
diislincesinin tezahiiridiir. Karsilagtirmali edebiyat, 1950,60 ve 70’lerde savas sonrasi
Avrupa’nin yeniden insast ve teorinin dnem kazanmasi soz konusuyken, 1980’lerden sonra
elestirilerin odaginda bir disiplin haline gelmistir. Damrosch’a gore gliniimiizde karsilagtirmali
edebiyat goc, ekolojik kriz, yiikselen etnik-milliyetgilik ve politik tartismalara ilgi duyarsa hem
verimli hem de yararli olur. Yine Damrosch kitabinin sonunda Judah ha-Levi’nin Kitab al-
Khazari adli eserinden bir boliimii, karsilagtirmali edebiyat aragtirmacilarina “motto” olarak
tavsiye eder. Bu bolimde “gelenek sayet ruhu doyuruyorsa kendi iginde yeterlidir ama huzursuz
bir ruh, arastirmay: tercih eder” denilmektedir (Tradition in itself'is a fine thing, if it satisfies the
soul but a perturbed soul prefers research).

Damrosch’un Comparing the Literature adli eserinin genelinde, karsilagtirmali edebiyat
aragtirmacilart igin yararli pek c¢ok konu ve c¢alisma alanindan bahsettigini belirtmek
gerekir. Tolkien ve Brecht’i ¢ok farkli agilardan birlikte okumasi, Tayland ve Endonezya
edebiyatlarindan metinler belirterek karsilastirmali ¢alismalara zemin hazirlamis olmasi,
Comparing the Literatures Literary Studies in a Global Age adl1 eserin dzellikle karsilastirmali
edebiyat alanindaki arastirmacilar i¢in bir bagvuru kaynagi olarak nitelenmesine olanak saglar.

Eser, genel anlamda karsilagtirmali edebiyat disiplininin bat1 ve 6zellikle Avrupa/Amerika
merkez odakli yapisindan kurtulmasi gerektigine vurgu yapmistir. Bu noktada eserin bu merkez
odaklilik diigiincesinden uzaklasmay1 savlarken, bagka bir odak noktasi yarattig1 diisiincesine de
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kapilmak miimkiindiir. David Damrosch eserinde Avrupa/Amerika merkezinden uzaklagsmay1
secmigse de, eserinde yer verdigi ulus edebiyatlar1 ya da yazarlarin agirlikli olarak Asya
kitasindan se¢ildigi goriilmektedir. Baska bir deyisle Damrosch karsilastirmali edebiyatin gii¢
odagina ya da bir merkeze dayanmadan arastirmalar yapmasi gerektigini belirtirken, Asya
iilkelerini ve en basta Cin ve Japon edebiyatini aragtirmalarinin merkezine koymus, Avrupa’dan
Asya’ya gecerken iki bolge arasinda kalan pek ¢ok edebiyati gormezden gelmistir. Bu noktadan
bakildiginda karsilastirmali edebiyat ¢aligmalarinda tiim diinya edebiyatlarina yonelebilmek,
Amerika ya da Avrupa’nin karsisina Cin’i konumlandirma kolayciligindan vazge¢mek gerektigi
bir kez daha ortaya ¢ikmustir.

Not
1 Kuram hakkinda ayrintil bilgi i¢in bakiniz: “Karsilastirmali Edebiyat Biliminde Yeni bir Yaklagim: Varyasyon
Kurami” Veysel Lidar- Hande Altar Lidar, Avrasya Uluslararasi Arastirmalar Dergisi, vol. 8, ss: 298-314, 2020.

Bu eser Creative Commons Atif 4.0 Uluslararasi Lisanst ile lisanslanmustir.
(This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).
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Kitap Tanitimi / Book Rewiev

Steven Moore (2010) The Novel, An Alternative
History: Beginnings to 1600.

New York: Bloomsbury
ISBN: 978-1-4411-7704-9. 698 sayfa

Steven Moore (2013), The Novel, An Alternative History:
1600-1800. New York: Bloomsbury

ISBN: 978-1-4411-8869-4, 1013 sayfa

2010 ve 2013 tarihli iki ciltten olusan ve Tiirk¢eye “Roman: Alternatif Bir Tarih” olarak
cevrilebilecek, 6zellikle modern edebiyat ve yirminci yiizy1ll Amerikali roman yazarlarindan
olan William Gaddis iizerine kitap ve makaleler kaleme almis Amerikali edebiyat elestirmeni
Steven Moore’un Bloomsbury Yaymevinden ¢ikan The Novel, An Alternative History:
Beginnings to 1600 ve The Novel, An Alternative History: 1600-1800 adl1 eserleri, romanin
tarihi {izerine, birgok cografya ve kiiltiirel saha tlizerine detayli sekilde deginmek suretiyle
oldukca kapsamli bir icerik sunmaktadir. Tiirkce cevirisi heniiz bulunmayan bu genis ¢apl
eser, roman tiirline dair kaleme alinmis dikkate deger bir referans olma 6zelligi tasimaktadir.
Bu sebeple, roman tiirii {izerine bilgi edinmek isteyen amator okurlarin ya da bu edebi tiiriin

* Bu kitap tanitim yazist Abdulfettah imamoglu tarafindan hazirlanmstir (Dr., Eskisehir Osmangazi Universitesi
Karsilastirmali Edebiyat Boliimii, aimamoglu@ogu.edu.tr. ORCID 0000-0003-3509-066X ).

639



folklor / edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 106

tarihi lizerine arastirma yapmak isteyen profesyonel arastirmacilarin bagvurabilecegi dnemli
bir kaynak olarak nitelendirilebilir.

Yazinsal ifadenin olgunlasmaya basladigi antik donemleri ¢ikis noktasi alarak, on
yedinci yiizyila degin gelen bir zaman araligini i¢eren ve “Baslangi¢tan 1600°¢” alt basligini
tastyan birinci cilt, 698 sayfadan meydana gelmektedir. Avrupa dlgeginde, milattan 6nce
dordiincii ylizyila dek dayandirilan roman tiiriiniin tanimma dair diisiincelerin yer aldigi
girig boliimiinde, geleneksel olarak Avrupa ile 6zdeslestirilen roman tiiriiniin ilk 6rneklerinin
Eski Misir, Ortadogu, Hindistan gibi cografyalardaki gelisimlerine deginilerek, bu tiiriin
aslinda Avrupa’da, Ortagag boyunca geri planda varligini siirdiirdiigii (2010, s. 4), Ronesans
ile birlikte yeni bir gelisim siirecine girdigi belirtilmektedir. “Eski Roman” adini tasiyan
ilk boliimde, “Eski Misir Kurgusal Yazin1”, “Eski Mezopotamya Kurgusal Yazini”, “Eski
Yahudi Kurgusal Yazin1”, “Eski Yunan Kurgusal Yazin1”, “Eski Hiristiyan Kurgusal Yazin1”
gibi alt boliimler araciligiyla eski donem kurgusal yazinina (fiction) dair detayli bilgiler
verilmektedir. “Ortagag Romani” ismini tasiyan ikinci béliimde, izlanda, Ortadogu ve
Avrupa cografyalarinda tiretilmis kurgusal yazin drneklerine, tarihsel degisim siireglerinden
bahsedilmek suretiyle yer verilerek, bunlarin nasil bir gelisim izledikleri aktarilmistir. Kral
Arthur hikayesi iizerine kurgusal yazinlar1 adlandirmak amaci ile Arthurian Fiction adi verilen
alt boliimde, 6rnegin, modern romanin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayan dinamiklerden
olan sovalye romanlarinin kaynaklaria ve onun yayilim rejimine yonelik bilgiler anlasilir bir
dille dile okuyucuya sunulmustur. Ortagag donemini takip eden tiglincii boliim i¢in “Roénesans
Donemi Romani” adi se¢ilmistir. Avrupa’da roman tiiriiniin gelisiminde, tipki birgok sanat
dalinda oldugu gibi, 6nemli ilerlemelerin yasandig bir dsnemi isaret eden Rénesans, Italyan,
Ispanyol, Fransiz ve Ingiliz edebiyatlar1 biinyesinde iiretilen kurgusal eserlerle kendisini
gergeklestirmis oldugundan 6tiirti bu edebiyatlarin her biri igin birer altboliim ayirilmistir. Bu
baglamda, Italyan yazarlarca ilk modern 6rnekleri verilen pastoral roman, Ispanya’da ortaya
¢ikan pikaresk roman, Fransa’da gelisim alam bulan egitici roman, Ingiltere’de ise Elizabeth
donemi romans tiiriine ait yapitlar mercek altina alinmistir. Bu sekilde farkli kiiltiir sahasi ve
cografyalarda bir edebi tiirlin etkileme, ortaya ¢ikma ve gelisme rejimlerini gosteren bilgi agi,
karsilagtirmali ¢aligmalar yapmay1 da miimkiin kilmaktadir. Nitekim roman tiirii, Moore un
eserinin sundugu igerik ve perspektiften hareketle de goriilebilecegi iizere, etkilesim alani ve
hiz1 en genis ¢apli edebi tiir olma 6zelligini tagimaktadir.

Bahsedilen eserlerin yazarlari, ortaya ¢iktiklari cografya, eserin genel yapisi, kahramanlari
gibi esere dair tanimlayici fikirlerin verildigi Moore’un eseri, zaman zaman yapilan
alintilarla, bahsedilen eserlerin igeriklerine dair somut bir fikir edinmeye olanak vermektedir.
Ote yandan, paylasilan dipnotlarla, ek bilgi ve referanslar ifade edilerek, inceleme boyutuna
yeni katmanlar eklenmistir. Benimsedigi bu yaklagimla yazar, eseri yalnizca bir kronoloji
olmaktan ¢ikarmakta ve kisith alan1 en iyi sekilde kullanarak, olabilecek her anlamda bilgiyi
okurla paylagmaktadir. Bununla birlikte, yazar tarafindan, eserler ve donemsel olaylar iizerine
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dile getirilen bireysel yorumlar, okumanin seyrini daha ilgi ¢ekici bir hale sokarak, bu edebi
{irinii monoton bir tarih kitab1 olmaktan kurtarmaktadir. Oyle ki yazarin, farkli profillere
sahip okur potansiyelini diisiinerek olusturdugu sade ve samimi iislubu, kitabin en biiyiik
artilarindan biri olarak gosterilebilir. Aksi takdirde, bu derece genis bir ¢ergevede ele alinan
bu tiir bir konuya okurun ilgisini canli tutmak imkansiz bir hale dontisiir ve eser, formel bir

akademik calisma olmakla sinirli kalirdi.

Birinci cildin son iki boliimii, roman tiiriine dair Avrupa digindaki geligsmelere, bunlari,
daha onceki bolimlerde oldugu gibi, zamansal donemlere sokmaksizin deginmektedir.
“Dogu Romani” ve “Uzakdogu Romani” adlarini tasimayan bu boélimlerde, 1600 varis
noktas1 olmak iizere, Arap, Pers, Hint, Japon ve Cin cografyalarinda, roman tiirii cercevesinde
kaydedilen gelismelere yer verilmistir. Roman tiirliniin ve kurgusal yazinin, on yedinci yiizyila
degin olan tarihsel gelisimine odaklanan birinci ciltte sunulusu boyle iken, 1013 sayfadan
olusan ikinci ciltte, modern romanin tarihine odaklanilmasi dolayist ile ilk bolim “Avrupa
Romani” ad1 altinda Ispanyol, Alman ve Latin kurgusal yazim seklinde ii¢ altboliim seklinde
olusturulmustur. Bunu “Fransiz Romani” adi verilen ikinci boliim izlerken, bu durum,
Aydmlanma Cag ile beraber Fransiz cografyasinin roman tiirii a¢isindan oynadigi dnemli
rol ile agiklanabilir. “Dogu Roman1” adli iiglincii b6liim yine altbdliimlere ayrilarak, bunlara
Cin, Kore, Japon, Tibet, Fars ve Hint kurgusal yazini adlar1 verilmistir. Bu boliimii takip eden
“Ingiliz Roman1” ve “Amerikan Roman1” adl1 dordiincii ve besinci boliimler, cildin neredeyse
yarisini olusturmaktadir. Ingilizce dilinde iiretilmis romanlara bu denli genis bir yer ayiran
Moore, bu baglamda, gotik roman, modern romans, duygusal roman gibi roman alttiirleri
hakkinda, bunlarin ortaya ¢ikmasina olanak veren drnekler iizerinden, tanimlar getirmistir.
Eserin son kisminda yer verilen Kaynakga kismi, bu eserin meydana getirilmesine katkida
bulunan ya da bu eserin 6tesine gegmek icin basvurulabilecek baska kaynaklara dair zengin
bir liste sunmaktadur. ikinci ciltte, tipki birinci ciltte oldugu gibi, “Bahsi Gecen Romanlarin
Kronolojik Indeksi” ve “Genel Indeks” adlarm tasiyan ek kisimlar bulunmaktadir. Ad
anilan ilk indeks sayesinde, gerek okurlara gerekse arastirmacilara faydali olabilecek listeler
sunulmustur. Burada, Moore’un kitab1 igerisinde deginilen roman ya da kurgusal yazin
tirtinlerinin hangi dénemde yazildiklari, yazarlari, yazildiklar1 dil gibi bilgiler verilmistir.
Tiim bu bilgiler ¢er¢evesinde, bir edebi tiir tarihi sunan Moore un The Novel, An Alternative
History: Beginnings to 1600 ve The Novel, An Alternative History: 1600-1800 adl1 eserleri,
verdigi detaylar ile farkli donemlerde, dillerde ve cografyalarda meydana getirilen ve roman
tiirlinlin gelismesine, alttiirlerinin ortaya ¢ikmasina, milletler arasinda bir iletisim aract haline
gelmesine yol agan yapitlari ayni ¢ati altinda bulusturmustur.

Eserinin giris kisminda, “bir¢ok insanin asla duymamis oldugu, ¢ok farkli bir roman
evreninin” var oldugundan bahseden yazarm (2010, s. 36), okuru, bilinmeyen bu evreni
tanimaya ¢agirdigi kitabinda sundugu cografya ¢esitliligi, siiphesiz, eserin en ¢arpici 6zelligi
olarak anilabilir. Avrupa ile sinirli kalan ve hatta roman tiirlinii sadece ve sadece Avrupa’yla
Ozdeslestiren geleneksel yaklasimin yerine, Moore, ger¢ek anlamda bir alternatif tarih
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sunmaktadir. Ancak, okura sundugu zengin bilgi cesitliligine ragmen, bu tarihte de eksik
kalan yanlar mevcuttur. Nitekim kurgusal yazin olarak anilan tiiriin antik kokenleri ve genis
kapsamlilig1, roman tiirtiniin onciilii kabul edilen bu kurgusal-yazinsal tiire dair kapsamli bir
tarih arastirmasini oldukg¢a zorlu bir is haline getirmektedir. Buna ek olarak, eserde deginilen
kiiltiir cografyalar1 arasinda, bunlara ayrilan alan noktasinda géze carpan dengesizlik bir
baska eksi yon olarak diisiiniilebilir. Yine de Moore’un eseri, bu anlamda, simdiye kadar
yazilmis eserler arasinda en genig kapsamli olanlar arasinda yerini almistir. Eser icerisinde
verilen sayisiz eser bilgisi ve yazarin bunlari elestirel bir dille ve 6zenli bir sekilde bir araya
getirmesi, roman tarihindeki bir¢ok boslugu doldurur niteliktedir.

Bu eser Creative Commons Atif 4.0 Uluslararasi Lisansi ile lisanslanmustir.
(This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).
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Kitap Tanitimi / Book Rewiev

H. Barbara Weinberg (Editor, Contributor), Carrie Rebora
Barratt (Editor, Contributor), Margaret C. Conrads
(Contributor), E. Bruce Robertson (Contributor): American
Stories: Paintings of Everyday Life, 1765-1915. New York:
Metropolitan Museum of Art, June 25, 2013 /1. baski: 2013

ISBN: 978-0300199529. 240 s.

Bu tanitim yazisinda ele aldigimiz kitabin editorii H. Barbara Weinberg, Amerikan Sanat
tarihgisi, egitimci, resim ve heykel kuratoriidiir. College Arts Association, Gallery Association
New York State miitevelli heyeti liyesidir. New York>un yerlisi olarak, Phi Beta Kappa’ya
secildigi New York’taki Barnard College / Columbia Universitesi’nden magna cum laude
derecesi ile mezun olarak yiiksek lisans ve doktora derecesi almistir. 1972’den 1990’a kadar
Queens College ve New York City University Graduate School’da Sanat Tarihi profesorii
olarak calisip emekli olmustur. Cok sayida Metropolitan Miizesi katalogu, bagimsiz kitap,
makale ve deneme yazmis; Smithsonian’in Amerikan Sanati Arsivi’nden 2007 Lawrence A.
Fleischman Seckin Burs Odiilii gibi ¢esitli onur ddiillerine layik goriilmiistiir.

Kitabin bir diger editorii Carrie Rebora Barratt, Amerikan sanat ve miize yOnetimi
konusunda uzmanlagmis Amerikan sanat tarihgisidir. 1980’lerden beri New York’ta bu alanda
calismaktadir. Barratt, Amerikan resim ve heykel kuratorii ve Metropolitan Sanat Miizesi’nde
Luce Amerikan Sanatt Calismalart Merkezi’nin 1989-2009 yillarinda yoneticiligini de

*  Bu kitap tanitim yazis1 Ufuk Cetin tarafindan yazilmistir (Tekirdag Namik Kemal Universitesi, Corlu Mithendislik
Fakiiltesi, Bilgisayar Miihendisligi, Dr. Ogretim Gorevlisi, ucetin@nku.edu.tr ORCID 0000-0001-5102-8183).
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yapmistir. Daha dncesinde ise otuz yildan uzun bir siire Metropolitan Sanat Miizesi’nde
kuratdr ve yonetici olarak ¢alismistir.

Kitaba katk1 sunan bir diger isim olan Margaret C. Conrads, Kansas City’deki Nelson-
Atkins Sanat Miizesi Amerikan Sanati Samuel Sosland kuratoridiir. E. Bruce Robertson ise
Kaliforniya Universitesi, Santa Barbara Sanat Tarihi profesorii ve Los Angeles County Sanat
Miizesi, Amerikan Sanat1 Boliimii, danigmanlik kuratoriidiir.

Kitap farkli arastirmacilarin kaleme aldigi dort bolimden olugmaktadir. Kronolojik
olarak dort boliime ayrilan kitap, Amerikan Devrimi’ni ve yeni cumhuriyetin dogusunu
cevreleyen yillarla baglamaktadir. {1k boliim kitabin ikinci sayfasinda “Inventing American
Stories, 1765-1830” baslig1 altindadir ve Carrie Rebora Barratt tarafindan yazilmistir.
Bu boliimde Amerikali olmanin ne demek oldugu, edebiyat ve sanattaki yansimalari ele
alinmistir. Ikinci boliim ise kitabin yirmi sekizinci sayfasinda “Stories for the Public, 1830-
1860” bagligini tasir ve Bruce Robertson tarafindan yazilmistir. Bu bdliimde halkin yerel
oykiilerine deginilmis ve hikayeler resimlerle desteklenerek aciklanmustir. Ugiincii boliimiin
baslig1 ise “Stories of War and Reconciliation, 1860—1877” seklindedir ve kitabin yetmis
sekizinci sayfasinda yer alip, Margaret C. Conrads tarafindan yazilmistir. Bu boliimde
savag zamanindaki sanatsal, sosyal, kiltiirel, ekonomik ve siyasi gelismeler ressamlarin
calismalariyla okuyucuya kapsamli olarak aktarilmistir.

Son boliim olan dordiincii boliim ise kitabin yiiz on ikinci sayfasinda “Cosmopolitan and
Candid Stories, 1877-1915” baslig1 altindadir ve H. Barbara Weinberg tarafindan yazilmistir.
Bu bolimde Amerika kitasinin go¢ kavramiyla kisilerin dogru ve erdemli olmasinin
Amerikali olma anlaminda edebiyat ve sanattaki Ornekleri anlatilmaya galisilmistir.
Kitabin ilk kisimlarinda ise Director’s Foreword, Lenders to the Exhibition, Contributors
to the Catalogue ve Preface and Acknowledgments boliimleri bulunmaktadir. Dort boliimiin
ardindan Bibliography, Works in the Exhibition, Index, Photograph Credits boliim bagliklari
yer alir. Kitabin dili Ingilizce’dir. Kitap New York taki Metropolitan Miizesi tarafindan 2009
yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nde yayimlanmustir.

Copley, Peale ve Samuel F. B. Jacksonian ve i¢ Savas oncesi 1830’dan 1860’a kadar
on yillar boyunca, Mount, Bingham, Lilly Martin Spencer ve digerleri sanat i¢in biiyiiyen
izleyicilerin kolayca okuyup anlayabilecegi, siradan anlatilar igeren tiir sahneleri yapmislardi.
1860°dan 1877’ye kadar Eastman Johnson, Homer ve Eakins gibi sanatcilar I¢ Savas’1 konu
olarak kullandilar; donemin ruhunu gosterdiler ve ileriye doniik olarak Yeniden Yapilanma
ve Yiziincli Yib1 ulusun ruhunu iyilestirmeye yardimeci olmak igin dnceden planlanmis
resimleri kullandilar. Sonraki dénemlerde ise, Homer ve Eakins - William Merritt Chase,
Sargent, Cassatt, Sloan ve Bellows’u iceren meslektaslarinin katildigi ve 1. Diinya Savagi’na
giden kozmopolit ¢agda yeni konular1 ve anlat1 yontemlerini aragtirdilar.

Amerika’daki ilk sanatcilardan bazilari ressamdi. Gliney’de bir halk sanati olarak resmin
ilk ornegi bulunuyordu. Ayn1 zamanda Amerikan sanat tarihinde on sekizinci yiizyildaki
Afro-Amerikan yasaminda yer almaktaydi.

1785 ile 1795 yillart arasinda yapilan “Plantation Dance” isimli resim ¢aligmasi 6rnegin,
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Giliney Carolina da John Rose tarafindan yapildig: diistiniilen kii¢iik bir suluboya tablodur.
Koleleri ¢cok nadir olarak bulunan bir bos zaman dilimi igerisinde gostermektedir. Kélelerin
bazilar1 dans ederken, digerleri su kabagi gibi malzemelerden yapilmis miizik aletleri
calarken temsil edilmistir. Figtirlerin rengi, hareketi ve hareketlerinin kalitesi resmi carpici
bir goriintii haline getirmektedir. Bir bagka 6nemli ¢aligma bu doneme ait “Usta Burnham”
adli bir ¢ocugun portresidir. Eserin 1831 ve 1832 yillar arasinda, seyyah ya da seyahat
eden bir kar1 koca Samuel Addison Shute (1803-1836) ve Ruth Whittier Shute (1803-1882)
tarafindan yapildig1 digiiniilmektedir.

“The Metropolitan Museum of Art, American Stories: Paintings of Everyday Life 1765-
1915” biiyiik bir sergiyle tanitilan Amerikan Folk kiiltiriiniin' ve Americana? ressamlarinin
calismalariyla, olagan isler ve zevklerle ugrasan siradan insanlarin hikayelerini anlatan
yaklagik iki yliz olaganiistii resim ve hikayelerini beraberinde sunmaktadir. Amerikan
Folk kiiltiirti donemin edebi metinlerinden yararlanilarak tanitilmaya ¢alisilmistir. Konuya
otuz bes yil icindeki ilk genel bakista, bu icerigi olduk¢a zengin resimli birinci ciltte, John
Singleton Copley, Charles Willson Peale, William Sidney Mount, George Caleb Bingham,
Winslow Homer, Thomas Eakins, John Singer Sargent, Mary Cassatt, John Sloan’in
basyapitlart bulunmaktadir. Ayrica bu eserler arasinda George Bellows’un yani sira, bazi
onemli meslektaglart tarafindan da dikkate almnan diger Ornekler de bulunmaktadir.
Bu sanatgilar, devrimden oOnceki yillarda I. Diinya Savasi’nin hemen Oncesine kadar
Amerikalilarin bireyler, vatandaslar ve siirekli genisleyen topluluklarin tyeleri olarak
ozelliklerini adetlerini, gelenek ve goreneklerine kadar calismalarinda tanimlayarak, kendi
donemlerinin 6zelligini de yansittilar. Kitaptaki seckin kuratdrler ve akademisyenlerle
ressamlarin kendi segtikleri ortam, oyuncu ve aksiyon ve ¢esitli anlatim araglari araciligiyla
hikayeleri nasil anlattiklarina taniklik eden 6nemli bir kaynak olarak okuyucularini kitap
beklemektedir. Amerikan Folk sanati ve donemin edebiyat ve arastirmacilarinin diigiincelerini
merak eden bu konuda arastirma yapmak isteyen arastirmacilar i¢inde kitap son derece ilgi
cekici ve faydahidir. Kitapta sanatgilarin yabanci prototiplere, seyahat ve egitimi Amerikan
kiiltird ile degisen sergi mekanlarina ve izleyici beklentilerine tepkilerini de gdz oniinde
bulundurduklar1 goriilmektedir. Belirli temalarin siirekliligi, ¢ocukluk, evlilik, aile ve
topluluklar; vatandashigin kazanilmasi ve gii¢lendirilmesi; irka yonelik tutumlar; gergeklik
ve mit olarak sinir ve sanat yapmanin siireci ve anlam1 Amerikan Folk sanat1 ve kiiltiirii ile
edebiyatiin da gelisen hikaye anlatimu stillerinin ve standartlarinin altini gizer.

Notlar

' “Folk Art” Halk sanati, resmi, bir giizel sanatlar geleneginde egitilmemis kisiler tarafindan yapilan nesneler
olarak adlandirilmaktadir. Amerikan Folk art denildiginde Amerika kitasina ait olan halk sanati anlagilmalidir.
Resim, ¢omlekgilik, heykel (6zellikle tahta, 6rdekler gibi), yorgan gibi tekstiller, riizgar giilii gibi metal isleri
ve diger seyleri igerebilir. Amerikan Folk Sanati’na iligskin bkz.; Grame, 1980; Ficklen ve Amerikan Folklife
Center, 1984; Amerikan Folklife Center, 1982 ve 1992; Carter ve Fleischlauer, 1988; Hufford, 1991; Taylor,
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1992; Bartis, 2002; Heckscher ve Weinberg, 2002; Barratt, 2003; Hardin, 2004; Barratt ve Zabar, 2010; Hall,
2010; Barratt, Mayer, Myers, Smeaton, Wilner, 2011.

Americana eserleri, Amerika Birlesik Devletleri’nin tarihi, cografyasi, folkloru ve kiiltiirel miras ile ilgilidir.
Americana, Amerika Birlesik Devletleri’ni veya Amerikan halkini ilgilendiren veya karakteristik olan ve bir bii-
tiin olarak Amerikan kiiltiiriinii temsil eden ve hatta kliselesen herhangi bir malzeme ve nesne koleksiyonudur.

Ayrintili bilgi i¢in bkz.; Weinberg, Bolger, Curry, 1994; Hall, 1995; Avery, Shelley, Conway ve digerleri, 2002.
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M. iLHAN BASGOZ2°0U YITIRDIK

Saym okurlarimiz, bu sayimizin dizgi islemleri siirecinde Tiirk Halkbiliminin biiyiik
bilgini, dergimizin Danisma Kurulu iiyesi Prof. Dr. M.ilhan Basgéz vefat etmistir.

Tirk bilim diinyasinin  yetistirdigi
diinya  capindaki akademisyenlerden
biri olan ve 1965’ten beri ABD Indiana
Universitesi’nde Tiirk Halkbilimi kiirsiisii
bagkanligim  siirdiiren Prof. Dr. {lhan
Basgdz, hayata gozlerini yumdu. Uzun
siireden beri Amerika’da tedavi gordigii
hastaligimin  son zamanlarinda iilkesine
gelmeyi arzulayan Basgdz’in bu dilegi
gerceklestirilerek 6zel bir ambiilans ugakla
| Tirkiye’ye getirilmigti. Tiirkiye’ye ayak
bastiginda; “33 sene yurtdisinda g¢aligtim.
. Yorgunlugun i¢indeyim. Memleketime
donmenin sevincini  Enver Gokge’nin
dizesiyle anlatacagim; Senin emekgin
! olaydim, sen olast tiirkiisti dost kokusu, dost
' selam1 Tiirkiye” diyerek duygularini ifade
etmisti.

EE

Mehmet flhan Basgdz, Ford Vakfi'mn bursuyla ABD’ye gitti. California Universitesi ve
Berkeley’de arastirmaci olarak calists. Indiana Universitesi Ural-Altay Dilleri Boliimii’nde 6gretim
iiyesi oldu, 1981°de Indiana Universitesi Tiirk Arastirmalar1 Programi yéneticiligi yapti. Amerikan
Folklor Cemiyeti onur iiyesi segildi. 1987’de Indiana Universitesi’nden emekli oldu. 1998’de
Tiirkiye’ye déniis yapty; ii¢ yil Bilkent ve Van Yiiziincii Y1l Universitesi’nde Tiirk halk edebiyat:
dersleri verdi. Tiirk folkloru alaninda uluslararasi iine sahip Bagg6z’iin, genel folklor kitaplari, halk
ozanlarina iliskin incelemeleri, sozIlii halk edebiyati derlemeleri bulunmaktadir. Basgdz, 1996’da
Nasreddin Hoca Onur Odiilii, 1997°de Kiiltiir Bakanligi Ustiin Hizmet Odiilii, 2000’ de Hac1 Bektas
Veli Dostluk ve Baris Odiilii’niin de sahibiydi. Halkbilimi alaninda pek ¢ok kitap ve makale yazan
Basgoz, yetistirdigi 6grencileriyle de uzun yillar bu bilim dalina koklii izler birakti.

Uluslararas1 Kibris Universitesi’nifiolklor/edebiyat dergisi de 100. sayisini ilhan Basgdz
6zel sayist olarak yayimlamisti. Tiirkiye’ye son geldiginde bu sayiyr kendisine veren UKU
Ankara Bolge Miidiirii Metin Turan’a Basgdz; “Bu dergi bana cansuyu oldu, emegi gecenlere
goniilden tesekkiirler” demisti. 15 Nisan 2021 giinii, Mezun oldugu Ankara Universitesi
DTCF’nde baslatilan torende Ankara Universitesi Rektorii Prof.Dr. Necdet Univar ve DTCF
Dekan1 Prof.Dr. Levent Kayapinar, Baggdz’iin kisilik ve yapitlarini yansitan konugmalar
yaptilar. Cebeci kabristanina defnedilen degerli hocamizi saygiyla bir kez daha aniyoruz. O,
kisiligi ve bilimselligiyle her zaman dergimize 6nder olacaktir.
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