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1908 Mesrutiyeti ve Miizik

Banu Oztirk-

manli Batililagma sertiveninde Tanzimat, hemen her alanda oldugu gibi

musikide de bir “yenilesme” kararinin ilanin1 temsil eder. Bununla birlikte,
sinirlt bir ¢evre icin gecerli olsa da, Osmanli toplumunun Bati muzigi ile tanigmasi
bir hayli eskilere dayanir. 16. yuzyilda baglayan bu tanisma bale, pandomima,
opera gibi sahne sanatlar1 vasitastyla olmustur. 1543’te imzalanan Osmanli-Fransiz
antlagsmasindan sonra I. Francois’mn Kanuni Sultan Suleyman’a hediye olarak bir
orkestra gonderdigi bilinmektedir. III. Murad doneminde ise Atmeydani’nda yoksul
cocuklar icin duzenlenen stinnet eglencelerinde bale ve pandomima oynanmistir. Yine
ayn1 donemde, Sokullu Mehmet Paga’nin sarayinda Bati musikisi calgicilarindan olusan
bir topluluk dikkate degerdir (Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Turkiye Ansiklopedisi. 1986:
1213-1214). Ayrica Avrupa’ya gonderilen el¢iler gittikleri sehirlerde izledikleri operalar
hakkindaki izlenimlerine sefaretnamelerinde ayrintili bir sekilde yer vermigler, bu
vasitayla edindikleri bilgileri saray ¢evresine ulagtirmiglardir. Bati muzigine karg1 bir
ilgi ve merak uyanmasinda hi¢ kugkusuz bu sefaretnamelerin rolu buyuktur. Osmanl
sarayinda ilk kez opera izleyen padisah olarak tarihe gecen, bestekar ve makam mucidi
III. Selim’in anlayis agisindan yenilik kokan cabalari ise gelenegin disinda farkli
arayislarin igaretcisidir. Muizik alaninda klasizmin zirvesinin yasandig1 bu donem, basta
padisah olmak uizere musikide yeni yollarin arandigi, yeni makamlarin icat edildigi ve
nota ihtiyacinin artik hissedilmeye baslandig1 bir donemdir (Ayvazoglu. 1998: 20). Bu
girisimler klasik musiki anlayisinin ¢oziilligiiniin, Bati musikisi ile dansin ilk adimlaridir.

* Ars. Gor., Yildiz Teknik Universitesi, Fen-Edebiyat Fakultesi.
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1826 senesinde II. Mahmud tarafindan Yenigeri Ocagt ile birlikte Mehterhane’ nin
kapatilmas1 ve sarayda kurulan Muzika-y1 Humayln’un askeri musikiyle beraber
polifonik mizigi de gundeme getirmesi, Bati musikisine dogru bilingli olmamakla
birlikte kararli bir yonelisi temsil eder. Cogunlukla sadece askeri bir musiki toplulugu
olarak bilinen Mehterhane aslinda Turk musikisinin en dnemli kurumlarindan biriydi.
Savag ve yuruyus havalart diginda pesrev, saz semaisi gibi klasik fasillardan bagka
eglendirici pargalar1 da iceren zengin bir repertuara ve genis bir saz kadrosuna sahip olan
Mehterhane, bir acik hava orkestrasi niteligindeydi (Tezbasar 1975). Mehterhane’ nin
kaldirilmasindan sonra kurulan, ¢ekirdek yapisini bandonun olusturdugu Muzika-y1
Humaytin ile ise saray konservatuarinin temeli atilmig oluyordu. 1828’den 1856’ya
kadar Italyan Giuseppe Donizetti’nin calismalariyla Muzika-y1 Humaytin’da Turk
sazlarinin yani sira trombon, fluit, kitara, mandolin, viyolonsel gibi Bati muzik aletleri
kullanilmaya baglanir, Bat1 nota bilgisi ogretilir. Osmanli kultir hayat1 giindemine
armoni, polifoni, orkestrasyon, opera, operet, vodvil gibi yepyeni kavramlar girmeye
baglar. Her ne kadar II. Mahmud geleneksel musikiyi ve bestekarlarini himaye
etmekten vazgecmese ve Muzika-y1 Himaylin bunyesinde Fasl-1 Atik ve Fasl-1 Cedid
kisimlarindan olugan bir Turk musikisi bolumit varligini surdirse de, II. Mahmud’dan
sonra sarayin himayesinden mahrum kalan Turk musikisi giderek “ikinci sinif” bir
musiki olarak algilanmaya, tekseslilik bir kusur olarak goriilmeye, Turk musikisinin
1slah edilmesi gerektiginden soz edilmeye baglanir (Tanzimat’tan Cumhuriyet’e
Turkiye Ansiklopedisi. 1986: 1215-1217). 19. yuzyilin sonlarina gelindiginde ise,
Besir Ayvazoglu’nun da altini ¢izdigi gibi artik “Sadece Baticilar degil, Ahmed Midhat
Efendi gibi yerli taraflar1 agir basan aydinlar bile Turk musikisinin degerinden siiphe
eder olmuglardir. Baticilar, ozellikle Servetifunfincular ise Bati musikisinden bagka
musiki dinlemezler. Halid Ziya ve Mehmed Rauf’un romanlarinda Tirk musikisinden
hemen hic bahis yoktur. Sik sik Batili bestecilerden soz edilir; ozellikle geng kizlar,
mesela Mai ve Siyah’ta Lamia, Ask-1 Memnii’da Nihal, 06zel hocalardan piyano dersleri
alirlar. Waldteu-fel’in bir valsi, Mai ve Siyah’in kahraman1 Ahmed Cemil’in hayatinda
onemli bir yere sahiptir; ‘Baran-1 Elmas’ adin1 verdigi bu valsi her dinleyisinde ‘butin
hayali inkisaf eder’ vb.” (Ayvazoglu. 1998: 21). Butun bunlar bir zevkin sona erisinin/
erdilisinin, bir donemin kapanisinin/kapatilisinin ilk habercisi olmakla birlikte “alaturka-
alafranga ikiliginin” muizige yansimalaridir.

Muzika-y1 Himaylin’un kurulusundan II. Megrutiyet’e kadar gecen seksen iki
yillik donemde neredeyse tumilyle saray tekelinde yurutilen Bati musikisine yonelik
calismalarin, belli bir kararlilik cercevesinde devam ettigi fakat sistemli bir yapiya
donugturl(e)medigi gorulur. Baslangic icin yeterli gorilen Donizetti Paga’nin
olusturdugu program, Bat1 musikisi hayran1 Abdilmecid zamaninda tecriibesizliklerden
kaynaklanan bazi aksakliklararagmen olabildigince uygulanir. Budonemde dikkate deger
faaliyetlerden biri, sarayda yalnizca kadinlardan meydana gelen bir fanfar ve orkestra
kurulmasidir.*Bu, siiphesiz donemi icin dinyada esine ¢ok ender rastlanilabilecek bir
faaliyettir, ancak devami gelmeyen bir faaliyet olarak kalmistir. Cinkt1 Batt musikisinden

* Kadinlar bandosu ve orkestrasiyla ilgili bilgi icin saray doktoru Hekimbagi Ismail Pasa’nin kizi Leyla
Hanim’in Harem hatiralarma bakilabilir.
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hoglanmayan Abdulaziz kisisel zevki kadar onceki donemin savurganliklarina son
vermek dusiincesiyle kadinlar bandosu ve orkestrasini kaldirir; operet, opera, orkestra
calismalarini durdurur; yanan Dolmabahge Tiyatrosu’nu da yeniden yaptirmaz. Bununla
birlikte Turk musikisine sahip ¢ikarak fasil heyetlerinin guclendirilmesini, ortaoyunu,
tuluat gibi geleneksel gosteri turlerinin canlandirilmasini tegvik eder. Bu donem eskiye
donuig gibi goriinse de Bati musikisi ile kurulan iligki bando vasitasiyla bir dl¢tide devam
eder. Padisahin, ozellikle Avrupa seyahati sonrasinda, gorevden aldigr Guatelli gibi
muzisyenleri tekrar saraya ¢agirarak bandoyu ve orkestray1 yeniden duzenledigi gorulur.
Abdulhamid ise Bat1 musikisi taraftaridir. Saray cevresinde yayilmaya baglayan Bati
musikisiyle cocuklugunda ilgilenmeye baglamis, keman ve piyano dersleri almistir. Cok
derin bir muizik bilgisine sahip olmasa da, Abdulmecid doneminin bir nevi restorasyonu
olarak degerlendirilebilecek musiki faaliyetleriyle bizzat ilgilenir. Yildiz Tiyatrosu’nu
yaptirarak Dolmabahge Tiyatrosu’nda yarim kalan opera faaliyetlerinin devamini saglar
(Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Turkiye Ansiklopedisi. 1986: 1218-1225). Butun bu
cabalara ragmen bir konservatuar goriiniimuinde olan Muzika-y1 Himaytin hi¢bir zaman
musiki arastirmalarinin yapildigi, Batit musikisinin yant sira yerel ve 0zgiin caligmalarin
uretildigi bir kurum haline gelememistir. Bu nedenle yapilan yenilikler hep bir yonuyle
eksik ve/veya aksak kalmisgtir.

Muzika-y1 Himayun’un kurulup Bati musikisinin resmi musiki olarak kabul
edilmesinin ardindan sarayin himayesinden mahrum kalan klasik musiki bestecileri,
ylizy1l sonuna kadar sayilar1 giderek azalarak uriin vermeye devam ederler. Ote yandan,
yuzyilin ikinci yarisindan itibaren klasik donemin agir formlarimdan uzak, kolay
anlagilabilen, hafif nagmelerle, serbest ve romantik bir anlayisla bestelenen yeni bir form
ortaya ¢ikar. Hac1 Arif Bey tarafindan gelistirilen sarki formu hem klasik musikiciler hem
de Bati musikisi taraftarlar: tarafindan pek onemsenmiyor, hatta “asagi” bir form olarak
goruluyordu (Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Turkiye Ansiklopedisi. 1986: 1222). Aslinda
bu, muzigin saraydan sehre yolculugunu, poptilerlesme seriiveninin baglangicini temsil
etmektedir. Klasik musikiye tepki olarak ortaya cikan ve belli dlculerde saray zevkiyle
i¢ ice gecen sarki, sehir insanina acilmaya, onun zevkini aramaya yonelmis, iste tam da
bu yuzden gunuimuze kadar cesitli degisikliklere ugrayarak yayginlagan bir form haline
gelmistir. Zira Osmanlt ileri gelenlerinden olusan kuiguik bir topluluk icin yeni/modern
olan Bati musikisi, halk i¢in sadece “alafranga” olan1 temsil etmekteydi. Klasik Turk
musikisi ise “eski” oland1 ve yine belli bir zumreye aitti. 20. yuizyilin basinda artik Bati
musikisi ve Klasik Turk musikisinin yani sira halkin begenisine sunulan bir popiler
miuzik anlayisindan bahsetmek mumkiindur.

1908 Mesrutiyeti’nden Sonra Klasik Turk Musikisinin “Yeniden”

Gundeme Gelisi

Uzun bir istibdat rejimi sonrasinda, II. Mesrutiyet’in uzlagict ortami i¢inde muzik
konusunda da bir ¢okseslilik hakimdir. Bir yanda Bati muizigini savunan alafrangacilar
diger yanda klasik Turk musikisini milli bir deger olarak goren alaturkacilar. 1908
Mesrutiyeti’'nden sonra, muzigin 6zel alandan kamusal alana, yani saray, konak,
tekke gibi dar cevrelerden kendi dogal alani olan konser salonlarma tasinmasi,
gramofonun yayginlagmast sonucu muzigin dolagima girmesi ve bir piyasasinin
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olugmasi, alaturkacilara bir kamuoyu olusturma zemini hazirlayacaktir. Bu amacla,
alaturka ve alafranga musikisinin kendine has ozellikleri ve degerleri ortaya konmaya
calisilacak, nota yazisina ihtiya¢ duyulmadan makamlarin kulak yoluyla icra edildigi
klasik musikinin nasili, ni¢ini tartigsitlacak ve tanimlanmasina girisilecektir. Boylelikle,
“Turk musikisi hem millf hem de Bati muzik bilgisinden beslenerek kendi kendine
buyumelidir” anlayisi gindeme gelmis olur. Buradaki “milli”’den kasit gelenektir. Turk
musikisini unutulmaktan ve bozulmaktan kurtarmak, klasik eserleri aslina uygun olarak
notaya almak ve musiki zevkini topluma yaymak gibi dustinceleri iceren bu anlayis,
Rauf Yekta Bey, Suphi Ezgi ve Hiiseyin Sadettin Arel gibi muizikologlarin ¢abalariyla
yayginlastirilmaya caligilir.

Rauf Yekta ve Suphi Ezgi, once gelenek¢i musiki cevrelerinden biri olan Mevlevi
tekkesinde baslamig fakat maddi bir sonuca ulasgamamis musiki aragtirmaciligi tizerine
egilmiglerdir. “Mfisiki-i Sark-1 miidafi” olarak anilan Rauf Yekta Bey, kuitiphanelerde
buldugu eserleri nakletmekle kalmayan, degerli gordugu noktalari ortaya c¢ikarip
eksikliklerini tartisan bir muzikologdur. Sadece Dogu miuizigiyle degil Bati muzigiyle
de yakindan ilgilenir, bircok incelemeler yapar. Revue Musicale’de yayimladigi makale
ve notalarla Avrupa’da da dikkat ¢eker (Bedi’ Mensi. 1325/1909% 7). Asil meslegi
doktorluk olan Suphi Ezgi ise, Zekai Dede ve Halim Efendi gibi muzik ustalarinin
ogrencisi olmus, bu ustalar sayesinde hem muzik bilgisini gelistirmis hem de tambur ve
keman ¢calmay1 ogrenmistir (Bedi’ Mensi. 1325/1909°: 47). Bu iki muzikolog kendilerine
miras kalan birikimi yanlarina bagka bir miuizik ustas1 Huseyin Sadettin Arel’i de alarak
yaptiklart ortak caligmalarla gelistirme yoluna gitmislerdir. Huiseyin Sadettin Arel’in
1325-1330 (1909-1914) seneleri arasinda c¢ikardigr Sehbal dergisi bir yandan yapilan
bu caligsmalarin yayimlanmasi bir yandan da klasik Turk musikisi kaynakli millf bir
musiki meydana getirme yolunda kamuoyu olusturma cabalar i¢in bir zemin olusturur.
Ilk sayisindan itibaren musiki ile ilgili yazilarin sayfalarinda yer alacagini ilan eden
Sehbal dergisi, bir gurup tarafindan II. Mesrutiyet doneminde savunulan milli musiki
anlayisinin kavranmasi ve kamuoyunu mesgul eden konularin ortaya konmasi agisindan
zengin bir kaynaktir.

Milli Musiki Yolunda Sehbal Dergisi

1908 Mesrutiyeti'nin hareketli ve coskulu ortaminda acik hava konserlerinin
verilmeye, musiki cemiyetlerinin kurulmaya, musikinin 6gretim alaninin geniglemeye
baslamas1 disinda Musavver Hale (Kanunievvel 1325-Subat 1325, 3 say1), Sdz ve Soz
(12 Nisan 1326-30 Temmuz 1326, 11 say1) ve Yeni Sarki Mecmiiast (1324, 10 say1) gibi
birkac muzik dergisi yayimlansa da, bunlar kisa sureli girisimler olarak kalir. Resimli
Kitap gibi bazi dergiler muzik yazilar1 ve sarki, mars notalar1 yayimlayarak muzik
tartigmalaria dahil olmaya calisirlar, ancak bu calismalar programli, ciddi ve surekli
bir seyir izlemez. Bu boglugu, 1325-1330 (1909-1914) tarihleri arasinda bes y1l stireyle
yiiz say1 ¢ikan Sehbal dergisi doldurur. Daha ilk sayisinda yaymladigi programinda,
siyasiyyat-1 dahiliyye ve hariciyye, ulim-1 siyasiyye, hukukiyye, ictimaiyye, hanimlar
icin, siir, felsefe, uliim ve funlin, sanat-1 nefise, hikaye, tiyatro ve mizah ve intikad gibi
bagliklarin yani sira musiki ile ilgili bir bolum bulundugunun muijdesini verir:

“Musiki-yi sarki veya garbiye aid tedkikati havi bir makale, Sehbal’in her
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yazilarak eserleri hakkinda maliimat verilecek ve icab edenlerin resimleri konulacaktir.
‘Menakib-1 Miisikiye’ ismi altinda Sark ve Garb ilm-i musikisine aid hikayat, hatirat ve
letaif derc edilecek ve memleketimizde cereyan eden vakayi-i muisikiye ile miisikiye aid
ictimalar hakkindaki tafsilat da ‘Ictimaat-i Miisikiye’ invani tahtinda milctemi olacaktir.
Fazla olarak Sark ve Garb elhan-1 miisikiyesinin en giizellerinden intihab olunan notalar
sik sik Sehbal’e ilave edilecektir.” (Sehbal. 1325/1919: 2).

Bu agiklamadan da anlagilacagi uzere, Sehbal miizikoloji ile birlikte musiki tarihiyle
ilgili konulara, bu donemde meydana gelen musiki olaylari ve tartigmalarina, Dogu ve
Bat1 muziginden se¢ilmis bazi eserlerin notalarina sayfalarinda yer verilecegini okura
ifsa etmektedir. Bu anlamda Sehbal’in hemen hemen her sayisinda yer alan toplam 107
yazi1 ve notadan olusan musiki bolumuniin, donemin onemli bir boglugunu doldurdugu
soylenebilir. Zaten Rauf Yekta “Sark Miusikisine Aid Bir Muhim Tesebbus” adli
yazisinda Sehbal’in Avrupa salon dergileri ornek alinarak hem muzikseverlerin ilgisini
cekecek bilgilerle boyle bir boslugu doldurmak hem de bir tartisma ortami yaratmak
maksadiyla hareket ettiginin altini ¢izer:

“Avrupa merakiz-i medeniyesinin en mihimlerinde nesrolunan resimli salon
gazetelerinin hemen kaffesinde ‘miisiki’ unvani altinda bir kism-1 mahstis goriilmektedir.
Bu kisimlarda bir miisiki meraklisint memnun ve mustefid edebilecek her nevi makalata
tesaduf olunur. Mesela operada ve yahud musikili diger bir tiyatroda o esnada verilen
oyunlar, buyuk konserlerde icra edilen megshur bestekarlarin asari, musikiye ve
ehemmiyetinden bahs makaleler... El-hasil bu kabilden butun sutin-1 muisikiye ariz ve
amik bahs 11 tenkide konulur.

Mamafih —isimlerinin de delalet ettigi vechle- salon gazeteleri erbab-1 tetebbua
mahsilis olmadigindan bunlara derc olunacak makalat-1 miisikiyenin herkesce anlasilacak
bir lisan ile yazilmasina itina olunur. Zaten erbab-1 tetebbu ve ihtisas i¢in ayrica mevkut-1
risaleler vardir ki bir muisiki miuitehassisim1 alakadar edebilecek mebahis de ancak o
risalelerde cay-1 kabul bulunur.

‘Sehbal’, Avrupali refiklerinin tuttugu bu yolu takibe daha ilk nuishasini ¢ikarir iken
karar vermis idi; simdiye kadar derc ettigi makalat-1 musikiye ile bazi nadir-ul-viicud ve
kiymetdar asarin notalari igte bu kararin mahsuluidur.” (Yekta. 1327/1911%: 472).

Yine ayn: yazida Sehbal’in amaclarindan birinin, giincel musiki olaylarina
ait bilgi vermekle beraber Turk musikisinin geligsimi i¢in ne gibi yollara miuracaat
edilecegi konusunda bir kamuoyu olusturma oldugundan bahsedilir. Boyle bir kamuoyu
olusturuldugu takdirde mevcut huikimet miuzik ile ilgili her turlu eksigi gidermeye
mecbur olacaktir. Ornegin bizzat hikkiimet tarafindan desteklenen Paris Konservatuari
gibi simdiye kadar coktan tanzim edilmesi gereken bir konservatuar kurulabilecektir.
Iste ancak bu sayede “mazisinin parlaklig1 nisbetinde istikbali de sasali gortinen millf
olarak, musikimizin yeniden duzenlenmesi ve gelistirilmesi meselesi cercevesinde,
Ruslarin ¢ok kisa bir stirede olugturduklart millf musikileri i¢in nasil bir yol izledikleri
hatirlatilmaktadir. Bunun icin Ruslar oncelikle eski musikilerini canlandirmiglar ve onu
Bati1 musikisiyle “allayip pullamaktan” baska bir sey yapmamislardir. Aslinda “elyevm
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butiin Arab sahnelerinde alkiglanan Rus operalarinin garbiyylina en hos bir tesir icra eden
parcalart hep millf Rus havalarindan, Rusya’nin muhtelif mahallerinde toplanmig avam
sarkilarindan husule gelmistir.” (Yekta. 1327/1911% 473). Sehbal sayfalarinda onerilen,
tipki Ruslarin yaptig1 gibi, eski musikinin “ikinci sinif” musiki adlandirilmasindan
kurtarilip Bati musiki bilgisinden de faydalanarak tanzim edilmesidir. Bu oneri, hem
Turk musikisine supheyle bakan Bati muzigi taraftarlarmin goruiglerinden hem de
Halk musikisiyle Bati musikisinin kaynagsmasindan dogacak olan bir millT musiki
anlayisim1 benimseyen Ziya Gokalp’in goruslerinden farklhidir. Ziya Gokalp’e gore
Dogu musikisi hem gayr: milli hem de hastadir. Gayri millidir, ¢inkii Bati muzigi
gibi Yunan muziginden dogmustur. Hastadir, ¢unki opera milessesesi sayesinde Bati
muzigi ¢eyrek seslerden kurtulup biinyesine armoniyi ilave ettigi halde Dogu muzigi
hala ¢eyrek seslerden kurtulamamis ve hala armoniden yoksundur. Halk musikisi
millf kultarimuzin Bati musikisi de yeni medeniyetimizin musikileri oldugu icin bize
yabanci degildir (Gokalp. 1970: 10-12).** Ziya Gokalp’in Cumbhuriyet rejiminin resmi
musiki anlayisinin temelini olusturan bu gorusleri, Batt musikisi taraftarlarinca sonuna
kadar Turk musikisini kotulemek ic¢in kullanilmistir. Zira Sehbal dergisi sayfalarinda
yazan muzikologlar, 0zellikle Rauf Yekta Bey, millf kuiltur olarak Turk musikisini kabul
ettiklerinden Cumhuriyet doneminde kanonun digina itilmiglerdir.

Buyuk cogunlugu Rauf Yekta ve Bedi’ Mensi* imzalarini tasiyan, onlarin
savunduklari milll musiki anlayisi dogrultusunda Sehbal’de yer alan yazilarin bir
kisminda, bir Turk operasinin nasil icra edilebilecegi, alaturka musikinin nasil armonize
edilebilecegi gibi surekli tartisma konusu olmug meseleler hakkinda bilgi ve oOneriler
sunulur. Bir anlamda bu konular tekrar guindeme getirilerek tartismaya agilir. Kafkasya
musikisi konusuna deginilerek etnografik ¢alismalar 6zendirilir. Bir kisminda ise, Jan
Jacques Rousseau, Hac1 Arif Bey, Dellalzade, Dimitri Kantemiroglu gibi Garb ve Sark
musikisine ait musikiginaslarin biyografilerinden ve muzige katkilarindan bahsedilerek
musiki tarihindeki onemleri vurgulanir. Kantemiroglu’nun iki asirlik nota mecmuiast ve
Kitab-1 Ilmii’I-musiki ala vechi’l-hurifdt adli kitab giin yuiziine ¢ikarilarak milli musikinin
kaynaklar1 tanitilir. Yayimlanan notalarla klasik eserlerin notaya dokulebilecegi ve
armonize edilebilecegi mizikseverlere gosterilir, marglar ile de donemin cogkulu havasi,
genel goruniimit muzik yoluyla ortaya konmus olur.

Tiark Operas1t Mimkiin mu?
Bati muzigiyle kurulan iliskide basindan beri en ilgi duyulan kol opera olmustur.
Buna ragmen Devlet Opera ve Balesi’nin kurulmasi i¢in, tipki Devlet Konservatuari’nda

**Aslinda Ziya Gokalp’in bu gorusleri II. Abdulhamid tarafindan da dile getirilir. Bu fikrin Gokalp’ten once
olusmaya basladigin1 ancak Turkculugun genel yaklagimlart arasinda bicimlendikten sonra Ziya Gokalp’in
kendi tezleri i¢inde yer buldugunu dusundurmektedir. Abduilhamid’in konu hakkindaki agiklamalar1 soyledir:
“Dogrusu, alaturka musikiden pek o kadar hoglanmam. Insana uyku getirir. Alafranga musikiyi tercih ederim.
Bilhassa opera ve operetler pek hosuma gider. Hem size bir sey soyleyeyim mi? Alaturka dedigimiz makamlar
Turklere ait degildir. Yunanlilardan, Acemlerden, Araplardan alinmustir. Turk calgisi davulla zurnadir, derler
ya: bunda da tereddudum vardir. Bu iki ¢algi da Araplarin imis. Bir tarihte, Turkistan taraflarinda seyahat etmis
bir zattan tahkik ettim. O taraflarin koylerinde eskiden beri ¢alinan ¢algi sazmis. Bizde de Anadolu’nun asil
Turk koylerinde daima saz calinirmig.” Alinti “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Musiki ve Batililasma”, Tanzimat tan
Cumhuriyet’e Tiirkiye Ansiklopedisi, Istanbul: Iletisim Yaynlari, cilt: 5, 1986, s. 1223 ten yapilmistir.
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oldugu gibi, bir asirdan fazla bir stire beklemek gerekecektir. Elbette bu daha once hicbir
faaliyette bulunulmadig1 anlamina gelmemektedir. Turkiye’de ilk opera bestesi Dikran
Cuhaciyan tarafindan Abdulaziz doneminde yapilir. Bu ilk denemenin onemi, Turk
musikisine 0zgli melodi kurulusunu Bati teknigiyle birlestirerek bir sentez kurmaya
caligmasindadir. Ancak Abdulaziz doneminde sahne miuizigi merakinin eski canliligini
kaybetmesi, maddi imkansizlik ve sonrasinda da Abdillhamid’in baski ve sansurii gibi
sebeplerle bu ilk denemenin devami gelmemistir (Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Turkiye
Ansiklopedisi. 1986: 1222). Cuhaciyan’in eserlerine asil ilgi II. Mesrutiyet doneminde
gosterilir. Rauf Yekta Sehbal’de yayimlanan bir yazisinda neden Cuhaciyan’dan beri
millf bir operet bestelenmedigini sorgular. Ona gore asil sorun bestekarlarin ihmalinden
cok opera besteleyecek bestekarin bulunup bulunmadigiyla ilgilidir. Boyle bir bestekar
bulunsa bile eserini calacak ve oynayacak sanat¢ilar bulmak muimkiin olacak midir? :

“Umir-1 bedihiyedendir ki o bestekar her seyden evvel eserinin vesait-i icraiyyesi
olan sanatkarlara, tabir-i digerle, muktedir hanende ve sazendelere muhtagtir. Bir¢ok
emek sarfiyla meydana getirecegi eserini arzusu vechle oynatacak, caldiracak kimseleri
bulacagina kani olmayan bir kimseden ihtiyar-1 kulfetle bir operet veya bir opera
tanzimi gibi bi-hasil bir himmet beklenir mi? Tabiidir ki buna ihtimal verilmez.” (Yekta.
1327/1911% 473).

Uzun bir istibdad donemi boyunca sessiz kalindiktan sonra Turk Operasi
hakkindaki aragtirmalar Sehbal’in daha ilk sayilarinda yer alir. Bedi’ Mensi imzal1 yazida
yazar once operay1l meydana getiren unsurlari ortaya koyar:

“....mantiki bir vaka, furug-1 hissiyata ve esalib-i tasvire vakif bir gair tarafindan
nazma alimir; sonra bu nazm-1 usul ve makam ile nagmeleri mudekkikine intihab ve
mevakine tevfik eden —bir bestekar tarafindan bestelenir; nihayet bir terbiye-i musikiye
gormus, oyunculuga vakif aktorler tarafindan da oynaniyorsa : Hadise, siir, misiki ile
tiyatroculugun, butiin su kiymetdar muessirlerin yekdigerini teyid ve ala etmesinden ne
havarik-1 teheyyic istihsal olunur!

Iste operalar kiymetlerini bu unsurlarin —bir imtizac-1 mulayim ile-mugsareketine
medyundurlar.” (Bedi’ Mensi. 1325/1909¢: 27).

Yazara gore, bu unsurlarin hepsinin bir araya getirilip uyumlu bir butunluk
olusturulabilmesi icin ne yazik ki ¢cok uzun sure beklemek gerekecektir. Bu sureyi
olabildigince kisaltabilmek icin oncelikle sorunlarin ne oldugu ortaya konmalidir:

“Opera tertibindeki mugkilati baglica tice ayirabiliriz: 1-Her seyden evvel hali lazim
meseleler, 2-Malzemeye aid kusurlar, 3-Nekais-i ilmiyemiz” (Bedi’ Mensi. 1325/1909¢:
27).

Turk makamlarinin armonize edilmesi gerekliligi, icra sirasinda sozin One
cikabilmesi icin giifte bolumlenmesinin bir sekle sokulmasi, makam, usul ve ezginin
secimi, eserin yapisina uygun makamlarin belirlenmesi, orkestray:r meydana getirecek
mizik aletlerinin se¢imi, bu aletlerin hangi kaideye gore ¢alinacag: gibi konular birinci
sinif sorunlart meydana getirmektedir. Malzemeye ait kusurlar, orkestra sefi ve manzum
tiyatro eserinin bulunmayisidir. Armoni, orkestrasyon, enstriimantasyon gibi miuzik
bilgilerinin bilinmeyisi ise diger bir sorundur (Bedi’ Mensi. 1325/1909¢: 27).
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Butin bu meseleler goz dniinde bulundurularak yapilacak bir sey vardir:

“Makamatimizca mumkiin mertebe az fedakarligi miicib olacak surette Garb ilm-i
ahengini kabul ve ihtiyacimiza tevfik etmek.” (Bedi’ Mensi. 1325/1909% 177).

Milli degerlerin korunarak Bati miuizik bilgisinden gerektigi ol¢uide yararlanilmasi
fikri, aslinda Ahmet Midhat Efendi gibi bircok Tanzimat aydini tarafindan daha ¢ok
ahlakf kaygilar goz dontiinde bulundurularak savunulan “Bati’nin kot yonlerinin birakilip
iyi yonlerinin alinmas1” duistincesinden ilk bakista pek de farkli goziikmemektedir. Ancak
burada mevzu edilen konu iyi/koti olma meselesi degil, belli bir stirecin sonunda degisen
zevk ve begeni dogrultusunda muzigin klasik yapisinin korunarak zenginlestirilmesi
durumudur.

Osmanli ile tim baglarini koparmak isteyen Cumhuriyet rejimi bu vellid tartigmalari,
opera ile yaklagik dort yuz senelik bir tanisikliktan elde edilen tim birikimi gormezden
gelmis, hatta yok saymistir. Tam da bu yuizden Cumbhuriyet rejiminin kultur politikalari
icinde ayricalikl bir yere koydugu opera ne o donemde ne de daha sonra yeterli gelisimi
gosterememistir (And 1973).

Ilm-i Ahenk

Turkge’de ilm-i ahenk yani armoni konusunda bir kitap bulunmamasi sikayetleri
uzerine Sehbal’de Heinrich Wolhfahrt’in Vorschule der Harmonienlehre adli eseri tefrika
olarak yayimlanir. 1797-1883 tarihleri arasinda yasamis olan Heinrich Wolhfahrt, piyano
ile calman birgok eserin bestecisi olmakla birlikte bir muzik aragtirmacisidir. Ug say1
tefrika edilen bu kuiguik kitabin diginda makam usullerindeki degisikler Uizerine yazdigi
iki de risalesi bulunmaktadir. Tefrika i¢in 6zellikle bu kitabin secilmesinin nedeni ¢ok
acik, duzgiin ve akici bir ifadeyle yazilmis olmasidir. Boylelikle muzikseverler yabancisi
olduklart armoni konusunda hi¢ zorlanmadan bilgi sahibi olabileceklerdir. Ayrica
cevirmen ilm-i ahenge ait “tabirat-1 ecnebiye nin kullanilmasindan yana oldugu halde,
terimlerin anlagilabilmesi i¢in yeni kargiliklar bulmaya ¢alisir (Bedi’ Mensi. 1326/1910¢:
211). Ornegin perde araligi icin “bu’d”, nota cizgisi ve nota anahtari i¢in ise “mastar”
terimlerini kullanir.

Kitapta Bat1 miizik teorisinin bir alt dali olan armoni ile ilgili olarak perde aralig,
nota cizgisi, nota degerleri, nota araliklari, major ve mindr anahtart gibi bir¢ok tanima
yer verilmektedir. Bu yonuyle kitap, muzik teorisine girig gorinumiindedir. Bundan
dolay1 cevirmen tefrikanin bagligimi “Ilm-i ahenk icin mukaddime-i tahsil” koymay1
uygun bulmustur. “Hamisen isaretli son vazifede iki bu’d-1 kebir ile bir bu’d-1 sagirden
miirekkeb olan dort perdenin mecmiin bir nisf-1 mastar tegkil etmektedir; bunlara ayni
suretle terekkiib etmis dort perde daha ilave olunursa tam mastar viicuda gelir. Lakin
mastarin nisf1 ile diger nisfinin arasi bu’d-1 kebir olmak ve bu vechle iki nisf beyninde
diger bir perde bulunmak lazimdir. Su halde tam mastar, yekdigerine muimasil iki
nisfdan murekkebdir ve ‘do, re, mi, fa’ bir nisfini, ‘sol, la, si, do’ ise diger nisfini teskil
etmektedir.” veya ‘“Her mastar ismini, mebnasi olan esas perdesinden alir; mesela ‘do’ ile
baglaniyorsa ‘do mastart’, ‘re’ ile baslaniyorsa ‘re mastar1’, ‘fa diyez’ ile baghyorsa ‘fa
diyez mastar1’ olur. Suraya dikkat etmelidir ki bu nevi mastarlara hep ‘major mastarlart’
denilir. ‘Minor mastarlarr’ namiyla bagka bir takim mastarlar daha vardir.” (Bedi’ Mensi.
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1326/1910%: 275-294) gibi tanimlamalar siiphesiz Sehbal okuru muizikseverler i¢in muizik
teorisi hakkinda bir¢ok yeni bilgiyi igermektedir. Zaten Sehbal’in sayfalarinda boyle bir
tefrikaya yer vermesindeki amag, bir yandan muzik bilgisi ile ilgili Turkge eserlerin
bulunmayisinin altini ¢izerek bu tur eserlerin yayilanmasini tesvik etmek, ote yandan
milzikseverleri belli bagh miuzik tanimlari hakkinda bilgilendirerek miuzik teorisinin
onemini vurgulamak gibi gozitkmektedir.

Etnografik Bir Calisma

Rauf Yekta “Kafkasya’da Musiki” (Yekta. 1328/1912° 210-211) adli makalesinde
“ethnographie musicale” (muzik etnografisi) konusunu giindeme getirir. Fransizlar
Turk, Arap, Acem, Hint muziklerine “musiques exotiques” yani “ecnebi musikileri”
demektedirler. Onceleri dikkate alinmayan bu muziklere karsi son senelerde
Avrupa’da buyiuk ilgi gosterilmekte ve bu miizikler izerine bir¢ok etnografik ¢aligma
yapilmaktadir. Ornegin, H. Pernot isminde bir Fransiz Sakiz Adasi’na giderek burada
calinip soylenen sarkilardan on yedisini fonograf ile kaydetmis ve daha sonra notalariyla
beraber yayimlamistir. Ayrica 1905 senesinde Paris’te yayimlanan “Notes sur quelques
habitudes musicales chez les Tadjiks” (Taciklilerde Baz1 Muizik Adetleri Uzerine Notlar)
adli kitapta, Taciklerin muzikleri yani sira Kirim ve Kazan tatarlarinin muziklerinden
de bahsedilmektedir. Rauf Yekta da bu orneklerden yola c¢ikarak Kafkasli muzisyen
Cemil Emirof’tan Kafkas musikisi tzerine edindigi bilgilere dayanarak “kuciuk bir
ethnographie musicale tecribesi yapmis olmak fikriyle” bu makaleyi kaleme alir. Aslinda
Arap, Arnavut, Laz, Kurt, Rum, Ermeni, Bulgar, Musevi, Kipti gibi bircok farkli unsuru
icinde barmdiran Osmanl topraklari etnografik bir muizik ¢aligmasi i¢in ¢ok zengin bir
malzemeye sahiptir. “Halbuki biz bu zeminde de mutad olan ataletimizi gostermekten
bagka bir sey yapamiyoruz” diyerek Rauf Yekta bu konuda hicbir ¢alisma yapilmamis ve
hala daha yapilmiyor olmasini elestirir.

Rauf Yekta, Istanbul’a nota bilgisi 6grenmeye gelen Kafkasli muzisyen Cemil
Emirof’tan Kafkas musikisinin tarihi, gelisimi ve ozellikleri hakkinda bircok bilgi
edinir. Kafkas musikisi Iranli Ali Sirazi’nin cabalartyla gelismistir. Ali Sirazi tar adli
muzik aletini Kafkas musikisine sokarak bircok tarzenin yetismesini saglamigtir. Kafkas
musikisindeki tarzendeler Turk musikisindeki tamburilerin konumundadir. Musiki
konusunda “bir imtiyaz-1tarihiyesi olan Karabag sehri” her zaman bu imtiyazini korumus,
Rusya’da da iin yapmig Cabbar Karyadiyof gibi bircok miizisyen bu sehirden yetismistir.
Kafkaslarin en iyi sazendeleri Muslumanlar ve Ermeniler arasindan ¢ikmaktadir; Giircu
sazendeler ikinci sirada yer alir; “Cerkes musikisi ise pek garip bir tavri haiz oldugu
cihetle yalniz Cerkesler tarafindan telezzuizle istima kabl olmakta imis.”

Rauf Yekta, Kafkas saz takimlar1 ve makamlar1 hakkinda da bilgi verir. Kafkas saz
takimlar1 biri hanende, ikisi sazende, biri de nakarezen olmak tuizere dort kisiden olusur.
Hanende Kafkasyalilarin “kaval” dedikleri bir def ¢alar. Nakarezen sadece “usul vurur”,
sarkiya igtirak etmez. Sazendelerin biri tar digeri “bizim burada ‘riibab’ dedigimiz alete
miusabih olup orada ‘kemance’ nami verilen alt1 telli bir sazi1 calar.” Kafkas musikisinde
baglica on yedi makam bulunmaktadir. Bu makamlar rast, cargah, segah, mahur,
hiimayun, dugah, bayati siraz, neva, bayati kagar gibi isimlerle adlandirilmiglardir.

89



folklor / edebiyat

Her ne kadar makam isimleri Turk musiki makam isimleriyle benzerlik gosterse de iki
musikinin makamlarinin her birinin kendine has ozellikleri bulunmaktadir.

Rauf Yekta Kafkas muzigi hakkinda edindigi bilgilerin disinda Cemil Emirof’tan
Kaskas eserlerinin “en giizide”lerini notaya dokmesini ister. Amaci bu notalari Sehbal’de
yayimlamaktir, ¢inki “bu suretle o diyarin bize pek de yabanci gelmeyen musikisi
hakkinda karilerimize daha ameli bir fikir itdsina gayret” edilmis olacaktir. Ancak
Sehbal’in sonraki sayilarinda Kafkas muizigine ait notalara rastlanmamaktadir.

Musiki Tarihinden Onemli Ustalar

Sehbal’in sayfalarinda Turk musikisinin gelisiminde onemli katkilar1 olmug muizik
ustalariin bazen fotograflariyla birlikte kisa hayat hikayeleri verilir bazen de eserleri ve
calismalart ayrintili bir sekilde anlatilir. Bunlara kimi zaman Batili muzisyenler de dahil
edilir. Boylelikle unutulmusg veya bir siire sonra unutulmaya mahklim muzisyenler giin
yuziine cikarilarak tarih sayfalarindan silinmeleri onlenmis olacaktir. Zira:

“Bizdeki erbab daha ne hal-i hayatlarinda, ne de ferda-y1 vefatlarinda miistahikk
olduklar takdir ve tebcile nail olmuyorlar. Haklarinda risaleler degil, bes on satirlik bir
tecime-i hal yazilmasi bile ¢ok gortiliiyor; bu gidigle bir asir gecince ihtimal ki isimleri
bile unutulacak. Oyle ya! Kendilerini bilenler birer birer kalmayinca nesl-i ati bu zatlari
hangi vasita ile 06grenecek? Dogrusu buralarii dusunmek bile insan1 mitteessif ediyor.”
(Yekta. 1328/1912¢: 52).

Ayrica eskilere hiirmet yeni nesillerin yetigmesi i¢in de onemlidir:

“Bir millet edzimina ne kadar hiitrmet etmeyi bilir ise stiphesiz yine kendi kaderini
ala etmis olur ve yine ancak bu sayededir ki o gibi zevatin yetismesini tegvik eder.”
(Yekta. 1328/1912¢: 52).

Bu unutulmug “eskilerden” biri, Turk musiki tarihinde mithim bir kigilik olan Haci
Arif Bey’dir. Donemin meshur muzisyenleri Ahmed Bey ve Zekai Efendi’den ders
aldiktan sonra Abdulmecid doneminde Muzika-y1 Himaylin’a kabul edilmis ve Hagsim
Bey’den mesk almaya baslamistir. Abdiilmecid’in kurenalik hizmetinde bulunduktan
sonra, Abdulaziz doneminde “ser hanende” unvaniyla mabeyne aliir. Daha sonra
Kolagas1 rutbesiyle Muzika-y1 Himayln muallimligine atanir. Fakat Abdulhamid’ten
umdugu yakihigi bulamaz. Higbir miizik aleti calmamasina ve nota bilmemesine
ragmen klasik donem bestecilerinin pek kullanmadiklar1 sarki formuna yepyeni bir
kimlik kazandirmusg, sark: bestecisi olarak yeni bir ¢igir agmigtir. Refet Bey, Haci Faik
Bey, Aziz Efendi gibi bircok miizisyen onun miuiziginden etkilenmisgtir.

Diger unutulmus bir usta, Osmanli tahtinin Dede Efendi’den sonra gelen en uinlu ve
en Oonemli musikisinas1 Dellalzade’dir. Dede Efendi’nin dgrencisi olan Dellalzade’nin
olumunden sonra musiki hayatina dair birkag satir olsun bir sey yazilmamis olmas: Rauf
Yekta’'nin dikkatini ¢eker. II. Mahmud doneminde Enderun’da klasik miuzik egitimi
almig, Mustafa Izzet Efendi, Riza Efendi, Numan Aga, Necib Aga gibi musikisinaslar
arasinda yetismis, Abdillmecid doneminde Muzika-y1 Huimaytin’da gorev almis, klasik
Turk muziginin en gizel orneklerinden suzinak bestesi, sehnaz sarkisi gibi eserleri
bestelemis olan Dellalzade yeni nesil tarafindan bilinmesi gereken onemli kisilerden
biridir (Yekta. 1328/1912%: 308-309).

Dimitri Kantemiroglu ise unutulmug olmaktan ote tamamiyle mecghul bir
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musikiginasimizdir. Rauf Yekta Kantemiroglu’yla ilk defa Rahip Todorini’nin 1789’da
Paris’te kaleme aldig1 Tiirklerin Edebiyati adli eserinde kargilagir. Rauf Yekta, Turklerde
notay1 ilk Kantemir’in icat ettigini, Turk musikisini bu nota ile kaydederek nuishast ¢ok
ender bir mecmtla meydana getirdigini ve ayn1 zamanda dort ciltlik bir Osmanl: Tarihi’ne
sahip oldugunu yine bu kitaptan 6grenir. Bunun tizerine bin bir zorlukla bu tarihi Paris’ten
getirtir. Dordincti cildin sonundaki tercime-i haline gore Kantemiroglu 1673 tarihinde
dogmustur. Babasi1 Konstantin Kantemir’in Bogdan Beyligine atanmasi tizerine donemin
gelenegine uyularak Kantemir Istanbul’a gonderilir. Kucuklugunden beri musikiye ilgi
duyan ve Bogdan’da musiki egitimi alan Kantemir, Enderun’da Osmanlica, Arapca,
Farscanin yani sira Turk musikisi egitimi de alir. IIl. Ahmet’e sundugu Kitab-1 Ilmii’l-
musiki ala vechi’[-huriifat adli eserinde 16. ve 17. yuzyila ait, arasinda kendi eserlerinin
de bulundugu bircok besteyi kendi bulusu olan bir miizik notasyonuyla kaydetmesi
sayesinde bu besteleri yok olmaktan kurtarmistir (Yekta. 1328/1912¢: 72-73).

Rauf Yekta, Turk musikisinin onemli sahsiyetlerinin yani sira, Projet concernant les
nouveaux signes pour la musique, Dissertation sur la musique moderne, Des principaux
systeme de la notation musicale gibi ¢ok degerli eserlerine ragmen miizisyen yaninin
Batililar tarafindan bile es gecildigi Rousseau izerinde durur. Bu nedenle “Jan Jacques
Rousseau missiki-ginas” (Yekta. 1328/1912% 170-171) baglikli makaleyi kaleme alir.
Rousseau’nun dogumunun ikinci yiiz yili vesilesiyle Avrupa’da bircok kutlamalar
yapilmig, unlu filozof hakkinda bircok makaleler yayinlanmigtir. Hatta Osmanli
basininda bile Rousseau’nun hayati ve eserlerini tanitan yazilar ¢ikmistir. Ancak gerek
Avrupa gerek Osmanli basininda ¢ikan bu yazilarda Rousseau’nun miuzisyenligine
deginilmemistir. Halbuki Rousseau,

“ Tarih ve nazariyat-1 misiksinde alim olmadig1, ‘ilm-i ahnek’ ile ‘contrepoint’*1n
tatbikat-1 ameliyyesinde pek az haiz-i malumat bulundugu halde asrimizdaki Fransiz
musikisi tzerine buyuk bir tesir icra etmistir. Serd-i efkarda iltizam-gerdesi olan
cesaretle beraber islub-1 ifadesinin letafeti ve tarz-1 maigetin garabeti bu hekim-i hakayik
beynin her turli mahsulat-1 fikriyesine efkar-1 umumiye nazarinda mustesna bir mevki-i
ragbet hazirlhiyor idi. Hele hikmet-i bedayi-i musiki mesailine dair olan yazilar1 ser-a-
pa mukakkak, ulvi efkar ile mal-a-maldir. Bila-mubalaga iddia olunabilir ki Rousseau
asariyla Fransizlarda zevk-i miisikinin temin-i tekemmillatina pek cok hizmet etmigtir.”

Buna ragmen Rousseau da Turk musikine ait bir¢ok degerli muizisyen ile ayni kaderi
paylasmaktadir.

Bilinmeyen Iki Eser: Kantemiroglu’nun Iki Asirlik Nota Mecmiiasi ve

Kitab-1 Ilmii’l-Musiki Ala Vechi’l-hurifdt Adh Kitabi

Sehbal’in otuz beg sayisinda Kantemiroglu’nun iki asirlik nota mecmiiasi ile Kitab-1
Ilmu’l-musiki Ala Vechi’l-huriifat adli kitabinin tefrikasina yer verilmistir. “Mazi ile
butun revabiti iistaddan sakirde sifahen menkul ve bircok tahrifatla mal-a-mal saz ve soz
asarindan ibaret olan musiki-i hazirimiz i¢in boyle ‘Kantemir’ gibi bir uistad tarafindan
yazilmig iki asirlik bir nota mecmilasina ve o zamanin nazariyat-1 musikisini haki bir

*Cesitli ezgileri birbirine uydurma sanati.
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risaleye” sahip olmak cok buyiik bir zenginliktir. Ustelik zamaninda bile nadir bulunan
bu iki eserin Istanbul’un yanginlarindan kurtulup bu guine kadar gelmesi hayret edilecek
bir durumdur (Bedi’ Mensi. 1328/1912¢: 356).

Dimitri Kantemir’in II. Ahmet’e sundugu Kitab-1 Ilmir’l-musiki Ala Vechi’l-
huriifat adli iki boluimden olugan kitab1 makamlar, perdeler, usuller uistiine muzik teorisi
bilgilerini icermekle birlikte 16. ve 17. yuzyila ait ¢ yuz kirk dokuz bestenin notasini
verir. Nota mecmiiast ise “ta kadim Yunanlilardan Araplara, Acemlere ve Tiurklere
gelinceye kadar Sark-1 musikinin gegirdigi safahata ve bu musikinin nazariyatina dair
—erbab-1 tedkikce malum- birgok asar ve edvar mevcut oldugu halde zaman-1 kadim
terenniimat-1 missikiyesini bir fonograf kadar viisuk ile” aktaran ilk nota mecmilasidir.
Ayrica bu iki eserde “Iki asir evvel musiki-i Osmani ne sekilde idi? O zamandan beri
hangi aksaminda ne gibi tahavviuilat vukua geldi? Anane ile suret-i sifahiyyede bize kadar
vasil olabilen kadim terenniimat-1 musikiye, eskal-i hakikiyesine nazaran ne farklar arz
ediyor? Usuller, makamlar, perdeler hakkindaki maliimatimiz eslafin telakkiyyatindan
nerelerde ayriliyor?” gibi sorularin cevabini bulmak mumkundr.

Kantemiroglu’nun notast Osmanlica harflerle yazildigindan anlagilirdir.
Kantemiroglu her perdeye karsilik gelen sesler ile bunlara kargilik gelen harfleri
ayr1 ayr1 gosterir. Ornegin, yegah do sesi ve ye harfiyle, segah si natirel sesi ve sin
harfiyle, bayati mi bemol sesi ve he harfiyle isaretlenmistir. Boyle otuz dort perde ile
onlarin igaretleri butiin klasik musiki eserlerini yazmaya yeterli olmustur (Bedi’ Mensi.
1328/1912" 377). Turk musikisinin kendine has ozelliklerini koruyarak Bati notasiyla
yazilip okunabilecegini Sehbal’in ilk sayisindan beri ortaya koymaya caligsan yazarlar
icin bu nota mecmiiasi, stiphesiz fikirlerinin ispatina vesile olmaktadir.

Bir Asir Sonra Yeniden Mehterhane

1908 Mesrutiyeti’nden sonra Turk¢uluk akimina paralel olarak eski Turk askeri
musikisi ile ilgili calismalar hiz kazanir. Ittihat ve Terakki Partisinin ileri gelenleri ve
ozellikle Enver Pasa bu konudaki caligsmalari destekler. Mehterhane’nin tekrar kurulmasi
icin gereken caligmalar Celal Esat Arseven ve askerl miize muduirt Ahmet Muhtar Paga
tarafindan yurutulur (Tezbagar 1975). Bu ¢alismalarin sonunda Mehterhane ilk konserini
15 Subat 1911°de Tepebas1 kislik tiyatrosunda verir. Bu konserin hemen arkasindan
Sehbal’de Rauf Yekta tarafindan yayimlanan makale, Mehterhane’nin tekrar kurulmasi
fikrinin desteklenmesinin yani sira eksiklikleri gostermesi bakimindan ilgingtir.

Celal Esad Bey’in aciklamalarina gore Mehterhane’nin bu ilk konserinin iki amaci
vardir: Birincisi Turk musikisini eski halinden kurtarilmasi i¢in ahenklendirilmesi
gerektigini musikisinaslara gostermekle birlikte, Sark makamlarinin Garb nota bilgisine
gore yazilmasiyla meydana getirilen musiki hakkinda bir fikir vermektir. Ikincisi ise,
kaybolmaya yuz tutmus eserin ortaya cikarilarak muhafaza edilmesini saglamaktir
(Yekta: 1328/1912¢: 12-13). Rauf Yekta’ya gore bu konser bir¢ok musikisinas uzerinde
buyuk bir etki yaratmis ve musikimizin “ne derecelere kadar tevsi ve tezyine” miusait
oldugunu gostermigtir. Ancak,

“O gece Mehterhane konserinde ¢alinan ve cidden klasik asarimizdan madud bulunan
sliz-i nak ve sliz-i dil ara pesrevlerinin burindugi kisve-i cedideyi nazar-1 dikkate alanlar
musikimizin hal-i ibtidaiden kurtularak alacagi sekl-i nevin boyle olacak ise bundan Tiurk
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musikisi namina ne gibi bir hassa-i terakki ve teceddiid edecegi meselesini zannederiz
ki zihinlerinde kolayca halledememisler ve belki de bicare musikimizin evvelki hal-i
ibtidaide kalmasini boyle bir sekl-i garibe munkalib olmasina mureccih gormuslerdir.”
(Yekta. 1328/1912": 32).

Eger amac Turk musikisini homofon halinden ¢ikararak Bat1 musikisi gibi polifoni
bir tarza sokmak olsaydi, bu hi¢ zor degildir. Ancak dnemli olan Tuirk musikisinin kendine
has ozelliklerini koruyarak Bati nota bilgisinden olabildigince faydalanabilmektir. Zira
Rauf Yekta’ya gore, Turk musikisini Avrupa musikisinin major ve minor makamlarina
tatbik etmek hi¢ de yakigik almamaktadir (Yekta. 1328/1912": 32).

Rauf Yekta, Mehterhane konserini rast makami gibi Bati tonalitesine yakin
makamlardaki eserlerin armonize edilerek calinmasindan oturii de elestirir. Ayrica
repertuara Blanville tarafindan 18. yuzyilda notaya alinmig, en eski marsimiz olma
ozelligini tasiyan “Yeniceri Marsi”’nin alinmamasini buyuk bir eksiklik olarak
degerlendirir (Yekta. 1328/1912": 32).

Mehterhane’nin tekrar kurulusunu klasik Turk musikisi adina olumlu bir gelisme
olarak goren Rauf Yekta'nin bu elestirileri dikkate alinmig olmali ki, bir muiddet sonra
klarnet, trombon, oboua gibi Bat1 muizik aletlerinin yerine borular konulmus, repertuari
duzenlenmis, boylece aslina daha uygun bir hale getirilmistir. Ancak yine de eski mehter
takimi tam anlamiyla kurulamamigtir. 1914°te resmi olarak kurulan Mehterhane, 1935°te
tekrar kapatilir.

Ileri Arg! Ne Glizel Marg!”

II. Abduilhamid’in otuz bir y1l stiren istibdat donemi sonrasinda 1908 Mesrutiyeti’nin
coskulu ve heyecanli havasi icinde vatan ve millet seslerinin yitkseldigi, Osmanliligin
ovuldugu bircok mars kaleme alinir, bestelenir. Bunlar arasinda Ittihad ve Terakki
Partisi ile yakindan uzaktan ilgisi bulunmayan bestekar ve sair Leyla Saz’in besteledigi
“Neside-i Zafer Mars1” veya Ali Ulvi Elove’nin Hareket Ordusu ile Istanbul’a gelirken
yolda yazdigi, Selanikli Udi Ahmet tarafindan bestelenen “Hareket Ordusu Mars1”
gibi bircok marg bulunmaktadir (Ungor. 1966: 189-191). Sehbal dergisinde de hem II.
Mesrutiyet i¢in bestelenmis hem de eskiye ait on mars notaya aktarilarak yayimlanir.
Sehbal dergisinde yayimlanan marslar sunlardir:

* Devr-i istibdada bir feryad-1 ahrarane, Guifte: Esbak Reji Komiseri Nuri Bey,
Beste: Rauf Yekta Bey.

» Abdilmecid Mars, II. Orduy-1 Osmani Suvariy-i Misiki Muallimi Ahmed Yekta
Bey.

Asker Sarkisi, Sinanyan Efendi.

* Hurriyet kumandanlarindan Ohrili Eyuib Sabri Bey’In namina tanzim edilen mars,
Giifte: Aziz Hudai Bey (Manastir Mekteb-i Riuistiye-i Askeriyesi), Beste: Ali Riza Bey
(Manastir XXII. Alay Musiki Muallimi, Yizbast).

* Raks-1 Mesrutiyet, Ahmet Yekta Bey.

* Osmanli Mars1, Osman Bey (Nigar Hanim’in pederleri merhum Osman Bey
tarafindan bestelenmistir).
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* Besair-i suklindan sonra nesaid-i surtr: Sevket Turgut Pagsa Marsi.

» Gonullu Sarkisi: Cabuk olacak, Mehmed Bey (20. Alay musika Bandosu Yuzbasgis)

* Mahmud Sevket Paga Mars1 (Amerika’da bulunan Nazaret Tateossian isminde bir
vatandagimiz tarafindan tertib olunmugtur).

* Vatan Sarkisi, Giifte: Tevfik Fikret Bey, Beste: Dr. Subhi Zithdu Bey.

* Yeniceri Mars1 (Yeniceri Mars1 1767 sene-i miladiyyesinde Paris’te tab edilmig
Mosyo Blanville’in Tarih-i Umumiy-i Miisiki adli eserinden nakledilmigtir).

Bu marslarin disginda Sehbal’de klasik Turk musikisi makamlariyla bestelenmig

ve notaya aktarilmis on bes eser yayimlanir:

* Neva-saz semaisi, Rauf Yekta Bey.

 Huseyni saz semaisi.

* Stiz-nak saz semaisi, Dr. Suphi Bey.

* Sehnaz saz semaisi, Kemenceci Nikolaki Efendi.

* Nota.

* Segah saz semaisi, Bed’i Mensi.

* Nigabur’un saz semaisi, Dr. Suphi Bey.

* Nota.

* Seref-niima saz semaisi, Dr. Subhi Zuthdu Bey.

* Nota: Neva murabba, Rauf Yekta Bey.

* Hicaz asiran pesrev: Agliyorum, Dr. Suphi Zithdu Bey.

* Hicaz asiran saz semaisi, Dr. Suphi Zuhdu Bey.

* Stiz-nak saz semaisi, Dr. Suphi Zuihdu Bey.

* Tahir saz semaisi, Bedi’ Mensi Bey.

Sehbal dergisinde II. Mesrutiyet’in ilan1 izerine bestelenmis marslarin yayimlanmasi
stiphesiz donemin coskulu havasinin Sehbal sayfalarima yansimasidir. Ancak bu
marslarla birlikte daha dnce bestelenmis marslarin da notaya aktarilarak yayimlanmasi,
Sehbal yazarlarinin amacinin Turk musikisine ait eserlerin Bati nota bilgisiyle nasil
yazilabilecegini pratikte gostermek gibi gozukmektedir. Zira marslarla birlikte klasik
Turk musikisi makamlariyla bestelenmis eserlerin notaya aktarilarak yayimlanmasi bu
gorusu desteklemektedir. Bu yolla, Turk musikisinin yenilesmeye ve gelismeye ne kadar
miusait oldugu da ortaya konmug olmaktadir.

Sonug olarak, her konunun cogkuyla ve “ozgiirce” yeniden tartisilmaya baglandigi
1908 Mesrutiyeti sonrasinda klasik Turk musikisi taraftarlarinca gindeme getirilen
miuzik tartismalarinin donem igin etkili oldugunu soylemek miumkundur. Zira Rauf
Yekta, Huseyin Sadettin Arel gibi milli bir musiki olusturabilmenin yolunun Turk
musikisinin kaynaklarima inmekten gectigini diusiinen miuzikologlarin cabalariyla
klasik Turk musikisi, bir donem i¢in de olsa, eski itibarin1 kazanmig gozukir. Yapilan
caligmalarla muzik arastirmaciliginin, tarihinin ve muzik bilgisinin 6nemi vurgulanir.
Sehbal dergisi ise bu ¢aligmalarin kamuoyuyla paylasilmasi i¢in bir zemin olusturur. I1k
sayisindan itibaren klasik Turk musikisi eserlerini ve muizisyenlerini yeniden gindeme
getiren, muizik arastirmaciligi ve muzik tarihi konularinda kamuoyunu bilgilendirmeyi
hedefleyen, milli bir musikinin ingas1 yolunda klasik Turk musikisinin Onemini ve
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zengin birikimini vurgulayarak bir kamuoyu olusturmaya caligan S$ehbal dergisinin
bu cabalar1 meyvelerini verecektir. Ittihat ve Terakki huikiimetinin destegiyle 1914
senesinde Mehterhane’nin yeniden kurulmasi, yine ayni sene Turk ve Bati musikilerinin
akademik bir ortamda yan yana gelmesine olanak saglayan Dartilbedayi’nin, daha sonra
Dartilelhan’in ag¢ilmas: bunun gostergesidir. Ancak, gelenegi reddeden Cumhuriyet
rejiminin Turk musikisinin 6gretimini ve hatta radyolarda yayilanmasini yasaklamasi
bu cabalar1 sekteye ugratmistir. Ziya Gokalp’in “milli kulturumiizin musikisi olan
Halk musikisiyle yeni medeniyetimizin musikisi olan Bat1 musikisinin kaynagmasindan
dogacak olan” mill musiki anlay1gini benimseyen Cumbhuriyet rejiminin gozden kagirdig:
onemli bir sey vardir: Batt musikisi Turkiye’ye Cumhuriyetle degil Tanzimatla, hatta
daha once girmisti; Halk musikisi ise tipki klasik Turk musikisi gibi zaten hep vardi...
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Ozet

1908 Mesrutiyeti ve Miuzik

Osmanli toplumunun Bat1 muzigi ile tanigmasi bir hayli eskilere dayanmaktadir. Ancak
Osmanlt Batililagma sertiveninde hemen her alanda oldugu gibi musikide de “yenilesme”
kararinin ilant Tanzimat’la olur. 1908 Mesrutiyeti ile ise millf bir musiki olusturmanin yollari
aranmaya baglanir. Yapilan c¢alismalarla bir yandan klasik Turk musikisinin kaynaklarina
inilir, 6te yandan muzik aragtirmaciliginin, tarihinin ve muzik bilgisinin dnemi vurgulanir.
1325-1330 (1909-1914) tarihleri arasinda bes yil sureyle yuz say1 ¢ikan Sehbal dergisi,
bu calismalarin kamuoyu ile paylasilmasi ve bir tartisma zemini olusturmasi bakimindan
onemli bir isleve sahip olur. Biz makalemizde ilk sayisindan itibaren klasik Turk musikisi
eserlerini ve muzisyenlerini yeniden giindeme getiren, muzik arastirmaciligt ve muzik tarihi
konularinda kamuoyunu bilgilendirmeyi hedefleyen Sehbal dergisinden yola cikarak, millf
musikinin inga suirecine 1s1k tutmaya calistik.

Anahtar sozcukler: Sehbal Dergisi, Klasik Turk Musikisi, II. Mesrutiyet Donemi Turk
Musikisi.

Abstract
The Second Constitutional Period in 1908 and Music

Ottoman Society was acquainted with the West Music in days of old. But, it was taken
a decision for innovation in Tanzimat reform era as in other areas. An attempt began for
constitution of a national music in the Second Constitutional Period. With these works, the
sources of Classical Turkish Music was searched, on the other hand, researches in Music,
the history of Music and musical knowledge were emphasized. Sehbal Bulletin which was
published between 1325-1330 (1909-1914) had an important place in terms of creating a
basis for discussion. In this paper, we tried to set light to the process of constuction the natio-
nal music based on Sehbal Bulletin which reawaken works on Classical Music and musicians
and enlightened people on researches on Music and this history of Music.

Keywords: Sehbal Bulletin, Classical Turkish Music, Turkish Music in Constitutional
Period 11
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