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16) KOR OGLI
Camlibelden astigimi gordiiler
Kir atimifi gelisinden bildiler
Su gelen kog Kor ogludir dediler
Bol1 begi ben Kor oglu degilim

Yolumiz ugradi Boli begine
Selam verdim sag yanima soluma
Benden selam olsin Boli begine
Bol1 begi ben Kor oglu degilim

Sasma Kor ogli sagma salavat getir
Boli begi ben Kor oglu degilim
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Yigit attan iner gene atlanir
Yigit olan her dertlere katlanir
Yigit daldasinda yigit saklanir
Bol1 begi ben Kor oglu degilim

Yigit olan okin emer yayindan
Yigit oldir gendi gendin bayidan
Yigit vardir kardasindan kaynindan
Bol1 begi ben Kor oglu degilim

Kimi milayimdir s6ze bakarlar
Kimi cellat olmis cana kiyarlar
Kimi Urim elli Anadollilar

Bol1 begi ben Kor oglu degilim

Tizgin ¢ekip Kir atimi oynatma
Ya benim de dertli sinem dogratma
Elim bagli dost yiiziine ugratma
Bol1 begi ben Kor oglu degilim

Animiza kara yaz1 yazilir
Diismanlarim sira sira dizilir
Mevlam firsant virdi elim ¢ozilir
Bol1 begi ben Kor oglu degilim

Kor ogluni gorenler bevle sevlesin
Ensin agkif deryasini boylasin
Yiiz bifi karga bir sahana neylesin
Bol1 begi ben Kor oglu degilim

95



folklor / edebiyat

\ BN M (17

$332 JOBTT I3 IPROMR B D3 103 IR 1077 9NN AT
$ 912300 513 M1 DMWY ¢ 0D DMINIR DD NURDD.

$PIRD RTIN VHTY 2P ¢ POV (T DIDP BT WP
¢ 5125000 513 M D E HRR N RIND N P N

$922 3T PEON DTN § 025 PTIRINY 937 77 9K D
¢ Dok S e oy b oy v eno

$ 95 NITT RTIN ME5DK £ 95110 RINWID BT AR
¢ 512300 S1a Mt oy 1‘:11113 1200 RINOW 27 MM

s RED DY MO RTPWN $ WINLD 2250 W 19200
¢ 512300 513 M3 DI ¢ 9T RED DD MR 17 135

§RIORYE DM RINTIODWR DIBYI § RINRP D3 KO200N Dy
! bumcm D13 M2 DMWY T RIVRP 232 MEPY CRID DNIN

$ITVRERY R TR T PIWI2 L TVR TVN 7@ N
: D2300R SN3 M D TRy PO m‘mu” sm

17) KOR OGLI

Demirci ogli der ki yaradan cani
Gel azat eyleyifl bu dertten beni
Silaya gidersem anarim seni
Carsis1 bazarn giizel Istanbul

Yigirmi dort kapusi birden agilir
Hakkifi rahmeti ondan sagilir
Yaz kis dimez konca giili agilir
Carsis1 bazan giizel Istanbul

Kor ogli der rabbi yaradan cani
Yaradanim alsin virdigi cani
Silahimi getir Acem oglant
Carsis1 bazan giizel Istanbul

Aradilar dort kdsede buldular
Ivlileri onda du’a kildilar

Yidi dag iistiine mikan kurdular
Cars1s1 bazan giizel Istanbul
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Istanbulifi i¢i selbi misedir
Icinde oturan “ali pasadir
Dilberler mikan1 Kasimpasa’dir
Carsis1 bazan giizel Istanbul

Ciktim Istanbul’a bindim kayiga
Gegtim Uskiidar’a kondim cayira
Anam babam yoktur beni kayira
Carsis1 bazan giizel Istanbul

Nice yigitleri aldifi gotirdifi
Koskinden ayirdin yire yettirdifi
Nice yigitleriii malin yetirdiil
Carsis1 bazan giizel Istanbul
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18) KOR OGLI

Kor ogluyim mikan kurdum ¢6llerde
Namim ¢ikmis Arapistan illerde

Kir atimi fisladim Camlibillerde

Kervan bas1 ben kervani bozarim

Heli beni bir eyice biyleyin
Esine dostuna selam eyleyin
Benim iigiin istillah1 sevleyii
Kervan basi ben kervani bozarim
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Sen ¢oga giivenip gendini atma
Mevlayi siverseii beni dariltma
Sen gendini bezirgana benzetme

Kervan bas1 ben kervani bozarim

Bindim Kir at sirtina kervani bozdum
Diigiin {i¢lin ni gerek climlesin diizdiim
Kir atim yoruld: kefimi bozdum

Kervan basi ben kervani bozarim
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19) KOR OGLI

Endim Giircistan’a aldim harac1
Giinde bii altindir Ayvaz’im haraci
Tatl1 sohbet ilen vir de gi¢ baci
Bugiin antim vardir savag olmasin

Gegiil bezirganlar gegin gogziigiz dogdi
Bugiin antim vardir savas olmasin
Kismet olsa cenk ittikte goriirsiz

Virir misiz virmez misiz ni dersiz

Bifi altin virtirsefi bana mal olmaz
Bin dahi virirsefi harzuhal olmaz
Gistirirsem kir ata bir cift nal olmaz
Camli belde baslamisim bu at1
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Atildikga davsan gibi atilir
Kulaklar: insesine dikilir
Kisatlikda bifi altina satilir

Camlibelde baslamisim bu at1

SR N2 (20

2TV KBTI 023 BN TP § RIVRY IO BR P W DM 12
$ YN RATTIN 232 BN TP HRIPNE NI DPRLIP BMON KT {2

2939972 DONEIIT K1277T 2 £ 0302 2130 DURTRD" JT-RISID D10
$ MWD RITND 233 B PP by PRR O3 ROVR PPN

$ DPROPR [PRD 12D PN : OPRDDI PPRVR BT DONTTD
VWM RTIW 033 BR VP ONRINY MY DR VU

2 DWRERY TOND DY RIPRVN 1 DPRDY 39 M2 Ba M3 2
TR RETIND 33 BN TP I OVNPT IORBYT PR N1IMI

20) KOR OGLI

Bir muradim Kir at senifl yanina

Kir at beni muradima yeristir

Ben de hasrit kalmayim diinya zevkine

Kir at beni muradima yeristir

Som sirmadan gistireyim senifi nalini
Bir dilbere dokutayim gulini

Yakin eyle benim benim uzak olmaz
Kir at beni muradima yeristir
Kaldirayim dort ayakifi nallayim
Asig1 subigi tayin eyleyim

Usir isefi pergcemifii ¢ullayim

Kir at beni muradima yiristir

Gel beri gel beri kulagini ¢ikeyim
Ayakina ‘al kinalar yakayim
Boynuna alti himayil dakayim
Kir at beni muradima yiristir
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21) KOR OGLI

Giicticikten fislamigim bagi bilali
Sar1 ¢ikmen giymig sikma sayeli

Ala gozler mahmur ‘al payedili
Bugiin Han Ayvaz’im yanimda gerek

Dogiis olsa kog kir atim kignerdi
Ya befiim de kara bagrim diiserdi
Hig diismese yiiz bifi altin diiserdi
Bugiin Reyhan Arap yanimda gerek

Miydana ¢iktikta ili kuvetlim

ili kuvetlim de herdim gireklim

Hac1 Osman yiireklim kaplan sufatlim
Bugiin Demirci ogli yanimda gerek
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22) KOR OGLI

Arap istan ¢ollerinde gizerken
Bana 1ras geldi gidi dort gidi

Biri Tiirkmen biri Laz birisi Arap
Geriden geleyir gidi dort gidi hey

Demirci ogli der ki yaradan cani
Ag goziinini Kor ogli hasmimifi dant
Yidi kat zincir hi¢ bilemez beni
Hidir ogli ben Mustafa benim hey

Cikaymm gideyim bir ucdan uca
Sana gostlireyim hilallik nice
Zahmet ¢ektirirsiz ugri kilica

Usta sazim diizet kulufi olayim
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Mayil oldum segirtinifi sdzline
Kurban olam onuii eki goziine
Gorde hatam dogurtayim yiiziine

Usta sazim diizet kulufi olayim

Igralansin Kir at kafil durmasin
Gidi diisman bildiginden kalmasin
Kor ogli da bu ¢ollerde durmasin

Dayan kir at dayan sidda esittifi

Simdi kalkar sana kilig basarim
Simdi seni heman asar kiserim
Simdi seni daragaca asarim

Dayan kir at dayan sidda esittifi

Basina giymistir Bektasi borki
Sirtina almistir samurdan kiirkii
Baiilayip kodim bir deli tiirkii

Bis yiiz gurus virdi orda bezirgan

Bindim kiihleyen kir atifi sirtina
Alirdim samurdan borkim tstiime
Bir keret havalayip varsam {istiine

Sicirayip yerinden kalkar bezirgan
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23) KOR OGLI

Kor ogluyim bu diinyada saymazim
Yaradandan gayr1 kimse bilmezim
Tevekli lesim yir komazim
Dogiistirim dondiirmezim yiiziimi

Yiiziimi sevdigim humar goziini
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Benim kullandigim Edirne yidir
Ustiimize défien mibarek ‘aydir
Giceli giindiizli diigiin bir ‘aydir
Dogiistirim dondiirmezim ylizimi
Yiiziimi sevdigim humar goziini

Kor ogluyim béliiklerim bdlsiinler
Onlar ¢oktur ¢cokluga giivenmesinler
Ben yalfiizim dorter beser gelsinler
Dogiistirim dondiirmezim yiizimi
Yiiziimi sevdigim humar goziini

Yagmur gibi top kursinlar yagardi
Kor oglt Ayvaz’in gorse tanirdi
Bir havalansa yiiz bifi adam kirard1
Dogiistirim dondiirmezim yliziimi
Yiiziimi sevdigim humar goéziini

Kor ogluyim ben kervana salirim
Alaylar bir kurt gibi bulurim

Ya sehitlik ya gazilik dilerim
Dégiistirim dondiirmezim ylizimi
Yiiziimi sevdigim humar goziini

Bu bagiii ben bagvantiyim giililyim
Dost elinden badi i¢tim deliyim
Kog yigidif kurbantyim kuluyim
Dogiistirim dondiirmezim yilizimi
Yiiziimi sevdigim humar goziini

Bes yiiz kise virsefl bana mal olmaz
Onu siven yigit bana el olmaz
Gestirirsem Kir ata bir cift nal olmaz
Dogilistirim dondiirmezim yiizimi
Yiiziimi sevdigim humar goziini

Sim sirmadan gestirmisim nalin

Glimis demir simiskidan kaktirmisim mokiini
Bir civana dokutmisim ¢uluni

Dégiistirim dondiirmezim yiliziimi

Yiiziimi sevdigim humar goéziini
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24) KOR OGLI

Kor oglumii goksi demir dug emis
Bu diinyada Ayvaz’1 sivmek gii¢ emis
Esittim ki Telli Hanim incinmis
Yollasin Ayvaz’1 goriinsin gendi

Benden selam olsun Boli begine
Yollasin Ayvaz’1 goriinsin gendi
Basina yikarim taht1 ilen tact

Yollasin Ayvaz’1 goriinsin gendi

Diirbiin ilen baktim kervan gileyor
Ayvaz’im sahandir saldim iistiine
Baktim gordiim Ayvaz’im sallagamayor
Egri kili¢ oynar yanda bas ilen

Vadi viriifi kog Kor ogli uyansin
Uyansin da sag cline dayansin
Egri kili¢ kizil kana boyansin
Egri kili¢ oynar yanda bas ilen

Kagan ben ayrildim han Ayvaz’imdan
Yiregim de dold1 kanli irinden
Yigidif ittigi gelir bagindan

Cikem egri kili¢ dort bir yana dolansin
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25) KOR OGLI

Dagistan ¢olleri bag ilen bahgi
Kellesi sag olan niylesin ahgi

Hey agalar sivmisim bir giizel genci
Gerdan biyaz zilifleri som sirma

Ahmak o ki diinya {iglin gam yiye
Mevlam bilir kim kazana kim yiye
Kaglar1 karaya beli inceye

‘Ila gozlerine ben oldum asik

Kor ogli der ki goksiifi bentin ¢izerim
Kiral kiz1 isefi namifi yazarim
Dagistanniii ¢6llerinde gizerim

Camli bel mikanim onda devran siirerim

Kiral kiz1 isefi devran siirelim
Camli bele varip mikan kuralim
Han Ayvaz’1 karsimiza alalim
Diis 6niime yavas yavas gidelim
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26) KOR OGLI

Ben bir zaman Cardaklida oturdim
Dostim anip diigmanimi yazardim
Yidi kat zinciri birden uzardim

Hidir ogli ben Mustafa benim hey

Hidir ogli der ki yaradan cani
Ag goziiini Kor ogli hasmini tani
Yidi kat zincir zabt eylemez seni

Hidir ogli ben Mustafa benim hey

Nice bir ben bu ¢ollerde gizerim
Gokte ucan kustan hile sizerim
Saga sola bakmam kellef izerim
Hidir ogli ben Mustafa benim hey

Arab atim var tiydanim var bezim var
Sahanim var 6rdegim var kazim var
Kor ogli ilen sallasmaya hazim var
Hidir ogli ben Mustafa benim hey
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28) KOR OGLI

Yiyelim igelim siirelim demi

Derya ortasinda gordiim bir gemi
Sirmal1 piiskiil ilen ‘al mukaddedmi

Bolik bolik gerdana doktiigim vardir

Kor ogluyim okim attim yaymadan
Yigit oldur gendi gendin bayidan
Yigit vardir kardagindan kaynindan

Oliimden bas biter 6liim degilmi

Yigit oldur ok bindirir kirise
Mubhannetifi ni hatti var kirise
Bir yigidii eli degse bir ise

Bin yigitte kalkan olur sultanim
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30) KOR OGLI

Kog yigitten togan kuzu kog olur
Kog yigitler cenk giininde sin olur
At urulir kalkan ytize burulir
Sayra kili¢c oynar baglan efendim

Hey mifasiz sana gonil virenli
Bana hasmin olmayan iller mi kald1
Beni dastan eylediii dilden dile
Beni zim itmeyen diller mi kald1

Kimi milayimdir s6ze bakarlar
Kimi cellat olmis cana kiyarlar
Kimi atlaz yisil kemha giyerler
Bir karis gerdanli cifte benliler
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31) KOR OGLI

Camli beli binzettim ben bizistana
Gendimde binzerim bir geng arslana
Top zilifler ak gerdana yaslana

Gidi diigman eki gozi kor olsin

Kor ogliniii gamli belde duragi
Arslan gibi ¢atal onifi yiiregi
Yalandan haz idmez siver gir¢egi
Gidi diigman eki gozi kor olsin

Kor ogli onda miclis kurmis oturmis
Elindeki badi dosta buyurmis
Diismanlari sira sira dizilmis

Gidi diisman eki gozi kor olsin

Kor ogli gendini ile bildirdi
Diismani aglayip dostin giildiirdi
Camli binli bizistana dondiirdi
Gidi diigman eki gozi kor olsin
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32) KOR OGLI

Mikan kurmig ¢amli bilde durmaya
Dostin anip diigmanlarin bilmeye
Kor ogli da su yirlerde kalmaya

Camli biler olmis onifi mikani

Kir at1 oynatir tizgini kurip

Kog yigitler durur boynuni burup
Deryalar1 kizil kana doldurup
Camli biler olmis onifi mikan1

Bezirgan Giirt ogli eyledi savas
Alt itti Kor oglin hem eyledi bas
Ellerin bagladi hem gozleri yas

Camli biler olmis onifi mikani

Mevla yardimeist ili ¢izildi
Daragaca cekildi yipi tiztildi
Kir atina bindi gonli diiziildi

Camli biler olmis onifi mikani
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33) KOR OGLI

Arap istan ¢ollerinde gizerim
Bana 1ras geldi gidi dort gidi

Biri Tiirkmen biri Laz biri Arap
Geriden gileyor dort gidi gidi hey

Cok stikirler bunda gordik bu yurdu
Beni bugiin gaflet bast1 uyurdim
Once Arap arkardasina buyurdi

Al mizrag1 koltugina Giird gidi hey

Bakaiii dostlar felek bana neyledi
Asl’m alip beni Mecnun eyledi
Soydi soyaklar1 ‘uryan eyledi
Bana derki edepleriii ort gidi hey

Ya bilmemisiz Kor oglinifl huyunt
Simdi size bunda kurdi oyun1
Mevlam virmis sizcileyin koyuni

Sizifi ilen bencileyin kurt gidi hey

112



folklor / edebiyat

Sonuc¢

Tiirk diinyas1 anlati gelenegi goz 6nilinde bulunduruldugunda yayilma alani bakimindan
en ¢ok cesitlilige ugramis epik anlatilarin baginda Kéroglu Destani gelir. Bu bakimdan K6-
roglu Destani’nin ¢ok genis bir cografyaya yayilmasi yapilan ¢alismalarin da cesitliligini
artirmigtir. Nitekim Koroglu Destani’nin Tiirk diinyasi cografyasindaki yayilma ve genisle-
me siireci metin merkezli kuramlara yonelik arastirmalarin da sorgulanmasina yol agmuistir.
Belirtmemiz gerekir ki Tiirk diinyasinin ortak diisiin sisteminin iiriinii olan Kéroglu destan
ve hikayeleri tizerine yeni bulgular ve yeni veriler ile daha biitiinciil diizlemde yaklasimin
gerekliligi muhakkaktir.

Tiirk anlati geleneginde; herhangi bir halk bilgisi yaratmasinin s6zli gelenek igerisinde
bir yerden bagka bir yere -sozlii veya yazili bir sekilde- tasinabildigi ve bu tasinma esnasin-
da anlatinin kiiltiirel bellekte cesitlenme kazandig1 pek ¢ok halk bilgisi yaratmasinda goriil-
mektedir. Bunda siiphesiz ki Tiirk milletinin tarihsel siire¢ icerisinde savas, gog, ticaret vb.
olgular ile fiziksel ve zihinsel sinirlarini genisletmesinin pay1 biiyiiktiir. Kéroglu destant da
boyle bir yayilma sonucunda Kirim Karay Tiirkleri arasinda kendisine yer edinmis ve Karay
Tiirklerinin “mecuma” adin1 verdigi mecmualarda Kéroglu Destani’nin izleri tespit edilmis-
tir. Bu ¢aligma ile birlikte de Kirim Karay Tiirkleri arasinda varligi tespit edilen 20 yeni siir,
Ibrani harfli bir mecmuadan Latin harflerine aktarilarak Kéroglu hazinesine kazandirilmistir.

Notlar
1 Kéroglu Destani’nin yayilma sahast hakkinda bkz. Pertev Naili Boratav, K6roglu Destant, Istanbul: Adam.
1984, ss. 21-44. Kéroglu kitaba, (S. Koz, Haz. 2014), Istanbul: Kitabevi.

Kaynaklar
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Climate Change: An Apocalypse for Urban Space?
An Ecocritical Reading of “Venice Drowned” and
“The Tamarisk Hunter”

Ozlem Akyol*

It'’s not climate change-It's everything change.

Margaret Atwood

Abstract

As encapsulated by eco-conscious author Margaret Atwood, climate change has
an unprecedented effect on human life. Throughout history human beings have
adapted to numerous climatic changes by complying with the available sources of
food, housing, clothing, water or warmth. Today, however, climate change creates
more devastating and instant consequences that populations and the ecosystem
cannot cope with. The situation seems to have become too compelling to ignore
so many authors feel an urge to warn people by transforming graphs and scientific
data into emotion and experience in their narratives. At this point, “climate fiction”
commonly known as “cli-fi” emerges as a new category engaging global and
local effects of the global warming with literature. Despite the fact that cli-fi was
not officially coined until the late 2000’s, many authors have been writing about
climate change for years now. In this sense, “Venice Drowned” (1981) and “The
Tamarisk Hunter” which was published 25 years later are the best examples to
illustrate how deep-rooted and long-standing environmental issue climate change

Gelis tarihi (Received): 22 Nisan 2019 - Kabul tarihi (Accepted): 05 Ekim 2019
* Dr. Ogr. Gor. Pamukkale Universitesi, Yabanci Diller Yiiksekokulu. ozlemakyol12@gmail.com. ORCID: 0000-
0002-0641-8710.

115



folklor / edebiyat

is. Kim Stanley Robinson and Paolo Bacigalupi have produced a great deal of
works relating to not only the physical destruction of climate change to the Earth
but also its long-term effects on our social and economic structures. Accordingly,
the stories both set in urban space skillfully exemplify the social, political and
economic effects of climate change. So far, a great amount of cli-fi texts have been
produced and literary critics have also responded to this trend with an increased
quantity of analyses in the context of eco-criticism. In this paper “Venice Drowned”
by Kim Stanley Robinson and “The Tamarisk Hunter” by Paolo Bacigalupi will be
studied through the theories of ecocriticism in order to demonstrate how cli-fi texts
function in providing the reader with an objective perception by elucidating the
explicit and belated challenges posed by the problem of climate change.

Keywords: cli-fi, global warming, climate change, ecocriticism

Oz

Cevrebilingli yazar Margaret Atwood un da 6zetledigi gibi iklim degisikliginin insan
hayat iizerinde esi benzeri goriillmemis bir etkisi vardir. Tarih boyunca, insanoglu
mevcut yiyecek, barmma, su ve 1sinma kaynaklarini uyumlu hale getirerek birgok
iklim degisikligine adapte olmustur. Ancak bugiin, iklim degisikligi ekosistemin
ve insanlarin bas edebileceginden daha hizli ve daha yikict sonuglar dogurabilir.
Bu tehdit 6yle devasa boyutlara ulasir ki bir¢cok yazar bilimsel verileri ve grafikleri
kendi yazinlarinda duygu ve yasanmis olaylara dokmek igin bir zorunluluk
hissederler. Bu noktada, ¢ogunlukla “cli-fi”’ olarak bilinen “iklim yazini” isinmanin
kiiresel ve yerel etkilerini edebiyatta 6n plana ¢ikararak yeni bir kategori haline
doniisiir. 2000’lerin sonuna kadar iklim yazim resmi olarak bir kategori seklinde
kabul edilmese de bir¢ok yazar bu konu hakkinda metinler iiretmektedir. Bu
anlamda, “Venice Drowned” (1981) ve bundan 25 yil sonra yazilan “The Tamarisk
Hunter” iklim degisikligi konusunun ne kadar derin ve uzun siiredir var olan bir
mesele oldugunu ortaya koymada ¢ok dogru drneklerdir. Kim Stanley Robinson
and Paolo Bacigalupi iklim degisikliginin diinyaya verdigi fiziksel zararin 6tesinde
meselenin sosyal ve ekonomik uzun vadedeki etkilerini konu alan ¢ok sayida eser
tiretmislerdir. Buna bagl olarak, ikisi de sehir merkezinde gegen bu hikayeler
iklim degisikliginin sosyal, politik ve ekonomik etkilerini ¢ok dogru bir sekilde
orneklendirir. Simdiye kadar oldukca fazla iklim yazini metni tiretilmistir ve edebi
elestirmenler bu yogunluga ekoelestiri lizerinden bir¢ok analizle yaparak karsilik
vermislerdir. Bu makalede, Kim Stanley Robinson’un “Venice Drowned” ve Paolo
Bacigalupi’nin “The Tamarisk Hunter” adli hikayeleri iklim yazin1 metinlerinin bu
ekolojik problemle ilgili acik ya da sonradan ortaya ¢ikan sorunlari ortaya koyarak
okuyucuya tarafsiz bir bakis acis1 kazandirmasi konusundaki islevligini ortaya
koyma adina ekoelestirel bakis agisiyla analiz edilecektir.

Anahtar sozciikler: iklim yazini, kiiresel isinma, iklim degisikligi, ekoelestiri
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Introduction

All around the world, the majority of people consider global warming is a major threat to
their nations. IPCC Fifth Assessment Report confirms that between 1880 and 2012 the global
temperature increased by 0.85 °C and since 1979 the rate of warming has approximately
doubled. (2013) This is mainly because of the emission of greenhouse gases in the atmosphere
which causes a constant rise of temperature on the earth. The warming in global scale puts
the earth in the risk of more extreme and intensive weather events such as tropical storms,
drought, flooding of which consequences include sea level rise, reduced food production,
reduction in plant and animal species and harm to marine ecosystem. This is mainly based
on human beings’ long adopted consumption and production patterns which have existed
for over a hundred years but which are simply no longer sustainable. Experts claim that
“It is extremely likely that human influence has been the dominant cause of the observed
warming since the mid-20" century” (IPCC, 2013). This serious threat is mostly related to
anthropogenic reasons. These reasons and their catastrophic results are frequently explored
in literature. Especially, in the last two decades, climate change has emerged as a dominant
subject in literature, accordingly, in critical studies, which paves the way for the emergence
of a new literary category called “climate fiction” also coined “cli-fi.” Instead of identifying
this new literary category as a genre, it will be more accurate to identify the issue of climate
change as a topic adopted by many genres such as, science fiction, dystopia, fantasy, thriller,
even romance. In other words, “climate change fiction names an important new category
of contemporary literature and a remarkable recent literary and publishing phenomenon,
although it is not necessarily a genre” (Putra, 2016: 265). This means a large amount of text
written in a variety of genres necessarily forms a new literary category.

Most of the works in this category might be considered as a therapeutic space where
collective anthropogenic anxieties are displayed, shared and worked through in a way that
they have potential for encouraging the reader to contemplate on the issue and accordingly
take an action, E. Ann Kaplan states that the Anthropocene has induced a global “pretraumatic
stress”, a macrocosmic version of the Pretraumatic Stress Syndrome similar with the
situation which soldiers experience when they are assigned to a combat. Narratives exploring
environmental disaster scenarios, Kaplan argues, help overcome this trauma in such a way
that they become “intriguing, if desperate, attempts by humans to make sense of and find
ways around the global catastrophes already in process” (2016: 12).

Cli-fi was first coined by a journalist, a former teacher and a devoted environmentalist
Dan Bloom, who strongly believes in power of story-telling to change attitudes about climate
change. (Sullivan, 2017) According to Bloom, cli-fi is quite comprehensive in a way that it
could be science fiction like Kim Stanley Robinson’s Forty Signs of Rain (2004) or comic
fiction like Ashley Shelby’s South Pole Station (2017) or a satire like Ian McEwan’s Solar
or a dystopia like Margaret Atwood’s The Year of the Flood (2009). Climate change fiction
could be a recent phenomenon but the idea has been around for centuries. In his 1883 novel
Paris in the 20" Century, Jules Verne illustrated Paris which is hit by a sudden drop in
temperature or British author JG Ballard wrote dystopian novels about climate change related
disasters. The Wind From Nowhere (1961) and in The Drowned World (1962) illustrated a
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future world in which global warming and human induced climate change caused melting
polar ice caps and rising sea levels. In The Burning World (1964) Ballard wrote a story
about droughts due to disruption in the precipitation cycle triggered by industrial pollution.
Despite the fact that such novels had been written an era before the issue of global warming
and climate change were introduced by scientists, these narratives having a climatological
approach to apocalyptic dystopia could be considered as precursor texts of the burgeoning
literary category. However, it was 1977 when Arthur Herzog’s Heat was identified as the first
climate change novel and this is the time when “the history of climate change fiction begins
in earnest” (Trexler and Putra, 2011: 187). Since then, there have appeared a large number of
climate change novels that have gained substantial critical and public attention. The majority
of these may be defined as dystopian as they include an undesirable and negative depiction
of future after an apocalyptic event. Recent post-apocalyptic climate change narratives
include Margaret Atwood’s Orxy and Crake (2003) and The Year of the Flood (2009) The
Peripheral (2014) by steampunk writer William Gibson, Kim Stanley Robinson’s “Science
in the Capital” triology (2004, 2005, 2007), Paolo Bacigalupi’s The Windup Girl (2011).

Recently not only cli-fi texts but critical studies on those have also proliferated. “Climate
change now appears as amajor strand in the regular meetings of eco-critical scholarly societies,
such as the Association for the Study of Literature and Environment (ASLE)” (Putra, 2016:
272). On the one hand, an eco-critical analysis of cli-fi texts suggests that criticism plays
an important role in raising awareness about how to cope with, adapt to or mitigate against
this environmental problem. On the other hand, there are some critical studies focusing on
the representations of the issue on ethical, political, social even psychological concerns. In
scrutinizing these arguments, many theorists usually refer to the idea of the Anthropocene.
This necessarily shows that human behaviour has been affecting the Earth to such an extent
that it not only causes irrevocable environmental damage but it also leads to an existentialist
and epistemological crisis for human beings. Therefore, an ecocritical reading of Robinson’s
“Venice Drowned” and Bacigalupi’s “The Tamarisk Hunter” discloses political, social,
ethical and psychological representations of the issue as well as it provides warnings to the
reader on how serious consequences climate chance could have.

“Venice drowned”

Kim Stanley Robinson is an American novelist with specific concern about politics and
environment. A survey in 7ime conducted by Oliver Morton reveals that he is one of the
“Heroes of Environment” for his ongoing interest in the issues associated with climate change
and his successful exploration of such issues in his writing (2008). “Venice Drowned” is one
of his short stories which describes a dystopian future with the devastating effects of climate
change. The story illustrates Venice, which has been completely flooded due to the unceasing
rain storms that “pulled over [the city] like a black wool blanket and dumped water for forty
days. And it had never been the same again, not anywhere in the world...” (VD, 9). Also,
Venetians’ struggle for survival in the shacks built on the top of the houses that were already
submerged and their anxieties about the future of their country are narrated through the main
character of the story, Carlo. He works as a guide for tourists who come to Venice with the
aim of scuba diving to see the historical sites which have been wiped out because of the flood.
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In one of these tours, he accompanies two Japanese tourists whose ultimate purpose is to take
a precious tile mosaic embedded onto the wall of the submerged church. It is soon revealed
that this is not a separate event but it becomes a kind of business which “Italy government
permits” (VD, 8). The environmental disaster in Venice causes many changes not only in
surroundings of the city but also in political, national and social attitude of Venetians. When
it comes to the physical change that is caused by the flood, the city has been completely
under water, people have lost their houses and the farming areas have become useless. These
apparent changes lead to a paradigm shift in social life in the city and also psychological state
of Venetians.

In the beginning of the story, the place where Carlo and his family live is described
in detail. This description, in effect, is a micro-representation of the city which has been
wiped out by the flood and whose inhabitants have been deprived of cultivating the land and
compelled to live in extremely poor conditions:

Carlo re-entered the shack and walked into the bedroom to dress. Between putting
on one boot and the next he stopped to smoke a cigarette, the last one in the house.
While smoking he stared at his pile of books on the floor, his library as Luisa
sardonically called the collection; all books about Venice. They were tattered, dog-
eared, mildewed, so warped by the damp that none of them would close properly,
and each moldy page was as wavy as the Lagoon on a windy day. They were a
miserable sight, and Carlo gave the closest stack a light kick with his cold boot as
he returned to the other room. (VD, 2)

This symbolic scene illustrates the flood affects Venetians’ lives in such a great extent
that the damage is not only physical but social and psychological as well. The books which
are irrevocably damaged and scattered around refer to the people’s lives in Venice. Just like
the books’ miserable sight, Venetians’ lives have been also wretched due to the flood that has
wiped out their city completely. The idea that the pages warped by the damp can never turn
their original form overlaps the fact that Venetians’ lives will never be the same with their
state before the flood.

The predicament spreads all around Venice. Burano, another small town near Venice,
“was empty. [...] It had been an island town, before 2040; now it had ‘canals’ between every
rooftop” (VD, 5). A mile away from Burano there is Torcello “another island ghost town”
(VD, 5). These “ghost towns” are the consequence of the magnitude of the storm in 2040.
They are completely deserted and also “cruel model of the future. If the water level rose even
three meters, Venice would become nothing but a big Burano. Even if the water didn’t rise,
more people were leaving Venice every year. One day it would be empty” (VD, 9). As Ursula
Heise argues, the Anthropocene has the “capacity to cast the present as a future that has
already arrived” (2016: 203). The Anthropocene thus accelerates the effects of environmental
disasters and turns the present world into a space where tragically belated effects of human
attitude towards environment are unveiled.

After the flood, the city turns into a post-apocalyptic place where people have a few options
to make their living. One of these options is taking tourists to tours to see the underwater
sights. This business soon turns out historical artefact smuggling which is explicitly ignored by
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Venetians as well as Italian government. In this case, Venetians do not only face with the danger
of losing their habitats at the same time they are in danger of losing their national identity. Since
art and national identity are reciprocally associated with each other, losing your art comes to
mean that you are gradually being deprived of your national identity. In the story, two Japanese
tourists try to remove the mural of Madonna and take it to their own country. Although Carlo
does not want to involve in the business and defines the smugglers as “vultures” (VD, 8) he has
to continue since “[they] need that money” (VD, 17) as his wife clearly asserts. This necessarily
means that the flood vanishes not only their habitat but also damages their identity and the
heritage for the next generations. “Cultural heritage is seen as a major component of quality of
life and plays an important role in society and community wellbeing” (Tweed and Sutherland,
2007). The loss or impairment of heritage can affect societies in local and national scale in terms
of various aspects. Cultural items enrich the environment by contributing to the spirit of place
that directly strengthens a person’s sense of identification with a place. When they are damaged
after a natural disaster, locals will be deprived of the inspiration of this cultural heritage which
is a socio-psychological need in managing the hardships after the disaster. Moreover, cultural
sites promote local occupations related to tourism, construction, arts, and the production of
souvenirs. Therefore, a cultural site is a plus value for local and national economy. It is clearly
accepted that effects of any disaster on national identity and heritage cannot be labelled only as
patriotic or moral. Locals are prone to be affected by socio-psychological and economic factors
occurred due to the loss or deterioration of cultural sites.

As a matter of fact, the dystopic vision in Venice contradicts with the promises of scientific
and technological progress in the 20" century. As Sheryl Hamilton states, “[t]he constant
revision of knowledge, the disagreement among its practitioners, and the evident failures of
science over the course of the twentieth century have tended to undermine utopian promises of
progress; certain knowledge and rational control over nature have given way to a permanent
sense of anxiety, as people contemplate the potential failure of globalised technological,
scientific, and economic systems” (2003: 267). This means that the more advanced technology
and science we develop the less promising future we get. The main reason for this contradiction
is anthropogenic practices specifically leading to climate change all around the world. Climate
change is “in itself turning into one of our dominant discourses” (Kluwick, 2014: 504). It has
become “the key narrative within which political issues from the local to the global are framed”
(Rayner, 2009: xxiii). In this sense, cli-fi narratives provide the imaginative construction of
climate change not only ecologically but also politically and ideologically related. Therefore,
the issue has recently taken the priority on political and cultural agendas. As in the example
of “Venice Drowned”, the flood affects the Venetians not only ecologically but it also causes
cultural and ideological changes on human attitude. The attitude of Italian government towards
the art smuggling indicates the loss of authority over the citizens whose ultimate aim is to survive.
Survival is the main concern for the Venetians who have been living in extreme conditions
because of the huge economic collapse caused by the flood. In 2312, Robinson posits that “a
catalytic event of sufficient magnitude to initiate a paradigm shift that will fundamentally alter
the direction of human civilization, including its economic activities and its environmentally
destructive practices, can occur” (2012: 161). The flood, in this sense, is the catalytic event
which engenders paradigm shifts in political and economic agendas.
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As well as the political and economic implications, Carlo’s experience during the
smuggling indicates that it is more than a simple criminal event yet, it directly refers to the
issues of national identity and cultural heritage. In this sense, Robinson skilfully illustrates in
what extent a natural disaster caused by climate change can influence national and religious
attitude. Carlo, who works in the smuggling business reluctantly, thinks that this is also an
assault to their religion when he talks to himself “What good would a Madonna do in Japan,
anyway? They weren’t even Christian” (VD, 16). His anxiety is also reflected through the
Madonna‘s face on the mosaic; “She looked as though she could see all of the future, up to
this moment and beyond; all of her child’s short life, all the terror and calamity after that . . .”
(VD, 16). The belated effects of climate change are not temporary or do not only cover
some certain places but rather they are collective and permanent as long as anthropogenic
perception dominates the world. Climate change and its various effects can be best conveyed
through literature as Robert Macfarlane asserts “Where are the novels, the plays, the poems,
the songs, the libretti, of this massive contemporary anxiety?” (2005).

Robinson’s attempt to put the climate change issue into the readers’ agenda has led him
to choose near future and a familiar setting in his fiction. In this sense, Frederick Buell states
“As a novelist, it’s obvious: you know, if something happens in three years, rather than five
hundred years, you’re better off in trying to figure out a story of how human beings are
impacted and you can just frame the story better” (2003: 279). Therefore, the readers might
be highly influenced by “Venice Drowned” which demonstrates the climate change issue as
“the destruction of the natural world, and widespread human misery [that] were combining in
a toxic and combustible mix” (Robinson, 2005: 4). The miserable atmosphere that Robinson
has tried to depict in the story is assured by Carlo’s memory which strongly evokes the
feeling of despair for the future: “Once, he remembered, he had put on his scuba gear and
swum down into the church. He had sat down in one of the stone pews in front of the altar,
adjusting his weight belts and tank to do so, and had tried to pray through his mouthpiece
and the facemask. The silver bubbles of his breath had floated up through the water toward
heaven; whether his prayers had gone with them, he had no idea” (VD, 17).

Consequently, “Venice Drowned” explores the climate change issue that also requires
political, social and psychological engagement. Carlo and his family have to undergo
economic difficulties by losing job opportunities around. He becomes obliged to involve in
smuggling business which he thinks as an assault towards his national and religious attitude.
This directly influences his psychology in a way that he completely feels desperate for his
future. The natural disaster which hit Venice is not influential only in individual basis. Also,
the government has to change its implementations and ignore some crimes which used to
be defined as major offence before. Therefore, it can be clearly stated that an ecological
issue should not be read as an independent concern. Considering that nature and culture
are interconnected, the effects of any ecological problem have been already embedded in
political, religious, national, economic and psychological agendas. According to ecocritical
point of view, “nature is in some ways culturally constructed, and the other on the fact that
nature really exists, both the object and, albeit distantly, the origin of our discourse” (Garrard,
2004: 10).

121



folklor / edebiyat

“The tamarisk hunter”

The desperate situation in “Venice Drowned” is similarly illustrated in another cli-fi short
story, “The Tamarisk Hunter” by Paolo Bacigalupi, who is known for his devotion to political
and environmental issues in the USA. He defines himself as a writer of “extrapolations”
which comes to mean the dependency on known and existing science and technology. Such
stories abound with quantitative data and familiar settings, which makes the narrative more
realistic and influential. Therefore, “The Tamarisk Hunter” is written in such a fashion
that it becomes a narrative of questioning and contemplating rather than that of prediction.
Accordingly, the story opens with a scientific fact about a tamarisk tree. “A big tamarisk can
suck 73.000 gallons river water a year” (TH, 123). It is a water apocalypse story which is
about a man called Lolo living in the future world that the government controls nearly all the
western United States’ water supply. He barely makes a living by ripping water sucking trees
(tamarisk trees) along the banks of the Colorado River and getting water bounty and $2.88
a day in return. Interestingly enough, he simultaneously plants tamarisk seeds into the river
banks in order to resume this business. In this story, anthropogenic water shortage and its
subsequent effect, drought is the main concern.

As the world population grows, the renewable water capacity has been exceeded, which
results in anthropogenic drought in many parts of the world. This problem leads to many
other environmental changes like groundwater depletion, land subsidence, drawing of lakes
and wetlands. However, the most crucial effect of drought is scarcity which places millions
of people at the risk of dying. According to the report of World Resources Institute, % 54
of India faces with high or extremely high water scarcity (2015). This is a global problem
which has a ripple effect causing economic, political and social changes all over the world.
For example, long- lasting drought in Australia caused global grain prices increase in 2007
and 2008. This event triggered bread riots and political chaos from Haiti to North Africa (The
Guardian, 2015).

In “The Tamarisk Hunter”, not only the local ecological effects of this serious threat are
elaborated but also the issue of drought is socially represented in the story. The apparent
drought problem in the story indicates a social problem, the class distinction. The upper-
class citizens who are referred as Californians in the story are strictly differentiated from
lower class citizens like Lolo and his friends. The Californians are free to access to water
resources whereas the others have to work in though conditions to survive. Lolo’s friend
Travis underlines the big gap between two classes when he says “Some Californian’s
probably filling his swimming pool with last year’s water bounty right now” (TH, 128).
As the plot unfolds, the class distinction problem does not remain as a social conflict but
turns out an ideological concern. The “guardies”, the name they are referred in the story,
function as security guards with the mission of protecting the surroundings from looters
after Big Daddy Drought, the specific name they have given to the drought period they have
been experiencing. However, the guardies soon transform into a sort of state apparatus with
“their Humvee with a 50 calibre on the back, M-16s slung over their shoulders and in full
bulletproof gear” (TH, 131). They oppressively control the citizens by restricting their access
to water and forcing them abandon their lands and immigrate to the north. This control

122



folklor / edebiyat

mechanism also manipulates people’s lives on an individual scale. When Lolo heads home
to find that two “national guards” (TH, 132) have been looking for him he thinks that they
have found out the crime of illegal tamarisk tree planting. He desperately plans to shoot them
since he does not want to “let those bastards take him off to a labour camp for the rest of his
life” (TH, 131). However, he suddenly recognises that one of these guards is his childhood
friend, Hale Perkins, who reminds him of the old days when “football field still had green
grass and sprinklers sprayed their water straight into the air” (TH, 132). Therefore, he cannot
shoot him but Hale is not as merciful as Lolo while informing him they are shutting down the
water bounty payout programme and leaving him with no option but accepting the buyout
money the Bureau of Reclamation has offered and leaving his patch permanently. At first, he
is reluctant to accept the offer but soon he is convinced that “Big Daddy Drought’s here to
stay. He clutches the check and its key codes to his chest” (TH, 135).

As it is seen, climate change becomes more comprehensive problem in social and
ideological agendas. In this sense, ecocriticism best serves when it involves in a variety of
circumstances such as aesthetic, psychological, historical, national, ideological and so on
by which all texts are conditioned. In this regard, Ursula Heise puts forward that ecocritical
analyses “have often tended to assess creative works most centrally in terms of whether they
portray the realities of social oppression and environmental devastation accurately, and what
ideological perspectives they imply,” and that such assessments are undoubtedly necessary”
(2008: 258). Needless to say, “Big Daddy Drought” as they have called in the story leads to an
apparent governmental oppression and social class distinction. Along with such ideological
and social effects, this ecological condition has also psychological effect on individuals. When
Lolo describes the panoramic vision of the city, he also seems to symbolically illustrate his
own deterioration. “Lolo tops another mesa and stares down at the familiar landscape of an
eviscerated town, its curving streets and subdivision cul-de-sacs all sitting silent in the sun.
At the very edge of the empty town, one-acre ranchettes and snazzy five-thousand-square-
foot houses with dead-stick trees and dust-hill landscaping fringe a brown tumbleweed golf
course” (TH, 134). He has undergone an internal conflict at his work. He is supposed to rip
tamarisk trees but he has to replant the seeds of the trees in order to maintain his business.
Moreover, at the end of the story he is ordered to leave the land where he has lived so far. This
may ruin his sense of belonging and make him desperate for his own future.

Obviously, climate change has many belated effects in different agendas. When considered
from a wider perspective, it is clear that climate change has a direct influence on biodiversity
in ecosystems. When Lolo rips tamarisk trees alongside the river to prevent their high level
water consumption he unintentionally interferes in the natural cycle in ecosystem. This
leads to reduced biotic diversity although the water scarcity problem seems to be managed.
However, it is band-aid solution with more devastating consequences in the long run. As
Robinson points as long as “[a]nthropogenic global warming was not mitigated in a timely
manner and climate change continues to work against species survival in particular and biotic
diversity in general” (2012: 56, 7).

In “The Tamarisk Hunter”, Bacigalupi creates a quite possible scenario that we can end up
with in the near future as long as policies about water management are loosely implemented.
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This is not a regional issue, but it affects the world globally. According to the article by lain
Steward, a professor at the University of Plymouth, “Nearly two million people die from
a lack of safe drinking water every year. And by 2030, half the world’s population could
be living in areas of high water stress - places where there isn’t enough water to go round”
(2019). Also, the report from “The Centre for Research on the Epidemiology of Disasters”
shows that “Drought affected more than one billion people between 1994 and 2013, or 25%
of the global total (2015: 7) and “there is little doubt that drought-disaster mortality, plus the
associated economic costs, have taken a high toll in terms of increased hunger, poverty and
the perpetuation of under-development” (2015: 23). To this respect, Bacigalupi, by means of
his extrapolative style provides the reader with a chance to juxtapose a fictious eco-dystopia
set in the near future and the real world in the present. This comparison is crucially important
since “Big Daddy Drought’s got his hands around Lolo’s neck today” (TH, 130) and the
threat seems to be substantially expanding if actions are not taken to mitigate the effects of
anthropogenic drought.

Conclusion

When Swedish chemist, Stave Arrhenius first claimed that climate change stemmed
from mostly anthropogenic reasons (1986) even he could not foresee it would threaten the
continuity of human race and all ecosystems. Climate change was for a long time and to some
extent still is thought as a scientific problem. In this sense, ecocriticism makes the issue more
accessible by giving the readers theoretical perspective. In doing so, reading a cli-fi text from
ecocritical point of view provides people with a greater level of understanding about the effects
of climate change disasters. In “Venice Drowned” for example, the readers are presented with
highly realistic panorama of Venice in future which is almost completely submerged and its
citizens are struggling to survive in though conditions. The disaster not only causes the habitat
loss but also threatens the cultural heritage and national identity of Venetians. The flood also
causes great economic instability because of which Italian government has to change its
attitude against some offences. Similarly, “The Tamarisk Hunter” is another cli-fi short story
which has social and political consequences as well as environmental ones. In the story,
California which is the most populated state and the major agricultural producer of the USA,
is stricken by the drought problem that causes severe economic and social complications.
Although both stories have explored different effects of climate change, they have a crucial
common point which is the fact that the future of protagonists in both stories remain unclear.
This ambiguity corresponds to the vicious circle of human being’s everlasting struggle to
triumph over nature.

In order to break the circle, raising awareness among people through ecocritical reading
of cli-fi texts is the useful way to mitigate the effects of climate change. However, it is
not enough. The implications and reflections we have obtained from such texts should be
transformed into action. In this sense, it will be a better idea to take proactive measures
primarily in an individual basis. These measures should focus on offering people applicable
strategies of addressing this issue in their daily lives. These strategies should include
behavioural changes on their preferences of housing, transport, food consumption and their
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lifestyles in general. It should be noted that an ecocritical reading offers a perspective through
which the reader can perceive that a literary text engenders an awareness of the environment.
Therefore, it could be concluded that individual action elicits productive reactions and in
this sense, cli-fi texts could be the alternative to direct the readers into contemplation on
individual basis about the comprehensive and belated effects of climate change which could
be an apocalypse for urban spaces.
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Zildjian'lar ve Tiirk Zilleri

Zildjian's and Turkish Cymbals

Canan Aykent

Oz

Bronz ¢aginda kesfedilen zil, en eski enstriimanlar arasindadir. Asya cografyasinda
metal islemeciliginin gelismesi bu kesfin temel kaynagi olarak goriilmektedir. Cin,
Tiirk ve Misir kavimleri yiizyillar boyunca zil tiretiminde ve miizikal olarak kul-
lanilmasinda basat rol oynamislardir. Gerek savas ve istilalar gerekse ticaret ara-
ciligiyla diger kita ve toplumlara taginan bu enstriiman, tarihsel slire¢te malzeme
ve sekil olarak toplumlarin normlarina gére degisim/doniisiim gecirmistir. Zillerin
onem kazanmasi 17. Yiizyillda Mehteranla ger¢eklesmis, sarayin kazanci bagi Ke-
rope Zildjian, zil yapiminda uzmanlasarak yaklasik 400 yillik bir mirasin onciisii
olmustur. Babadan ogula gegen iiretim bilgileri ve melekeleri uzun siire sir olarak
saklanmis, “Tiirk zilleri” efsane haline gelmistir. 20. Yiizy1l basinda ABD’ne yer-
lesen Zildjian ailesinin Istanbul’da kalan iiyesi Mikhail Zilgan 1977 yilina kadar zil
yapimina devam etmis, bu tarihten sonra yaninda yetisen ¢iraklar bu miras1 devam
ettirmiglerdir. Metalin enstriimana doniistiiriilmesi, alagimin hazirlanmasindan
damgalanmasina kadar her asamada belirli bir uzmanlik gerektirmektedir. Zildji-
an firmasi da dahil olmak iizere giinlimiizde mekanik iiretim yaygindir. El yapimi
iiretim ise usta-girak iligkisiyle 6grenilmekte, tim asamalarin elde gergeklesmesi
neticesinde her bir zil kendine has tintya sahip olmaktadir. Bu nedenle Tiirkiye’de
tiretilen ziller el yapimi olmalar itibariyle diinya ¢apinda degerlerini korumakta-
dirlar. Gegmisten gelen ve giiniimiizde devam eden bu gelenegin siirdiiriilmesi,
kiiltiiriin yasatilmasi ve miizik sanatina katkisi agisindan gurur vericidir.

Gelis tarihi (Received): 03 Subat 2019 - Kabul tarihi (Accepted): 25 Kasim 2019
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Bu makalede Tiirk zillerinin yaratilmasini saglayan Zildjian ailesi ve bu zillerin
teknik ozellikleriyle tanitilmasi hedeflenmistir. Literatiir taramasi siirecinde Os-
manli imparatorlugu donemine iliskin verilerin heniiz yeterince ortaya ¢ikmamis
oldugu tespit edilmistir. Bununla beraber elde edilen bilgilerle Zildjian ailesi ve bu
isimle 6zdeslestirilen Tiirk zilleri hakkinda gerek kronolojik gerekse betimsel bir
cerceve olusturuldugu diistiniilmektedir.

Anahtar sozciikler: miizik, zil, alasim, el yapimi, Zildjian

Abstract

Cymbal was discovered in the Bronze Age and it is among the oldest instruments.
The development of metalwork in Asian geography is seen as the main source of
this discovery. Chinese, Turkish and Egyptian tribes played a major role in the
production and musical use of cymbals for centuries. The instrument, which was
transported to other continents and countries either by means of war and invasions
or trade, has undergone various changes and transformations in terms of material
and shape based on the social customs and habits in history. The importance of
cymbals has increased with Janissary Band in the 17" century. The copper smith of
the palace, Kerope Zildjian was specialized in the making of cymbals and became
a pioneer of 400 years of heritage. The knowledge of production and crafting has
passed from father to son and has been kept as a secret for a long time, resulting
in “Turkish cymbals” becoming legends. Mikhail Zilgan, a member of the Zildjian
family, who moved to America in the beginning of the 20" century, had stayed
in Istanbul, and continued to produce cymbals until 1977. After this date, his
apprentices helped to sustain this heritage. The conversion of the metal into the
instrument requires specific expertise at every stage, from preparation of the alloy
to sealing. Nowadays, including the Zildjian Company, it is more common to use
mechanical production. Handmade production is learnt through master-apprentice
relationship and since all the production stages are hand-crafted, each cymbal in
the end, has its own, unique timbre. In Turkey, cymbals are still crafted by hand
and therefore they preserve their worldwide value. The continuation of this long-
lasting tradition until today is very honoring for the survival of culture and for
contributing to the art of music.

The article aims to introduce the Zildjian family, who are the founders of Turkish
cymbals and the technical features of these cymbals. The literature review proved
that the archival material of the Ottoman Empire period are still mostly unrevealed.
However, the light of the acquired information, the article provides a chronological
and descriptive framework on the Zildjian family and the Turkish cymbals,
associated with the family name.

Keywords: music, cymbal, alloy, handmade, Zildjian
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Giris

Enstriimanlar i¢inde idiofon' siniflandirmasinda yer alan ziller, vurmali ¢algilar ailesin-
dendir. Piring ve bronz alasimlardan ¢anak seklinde tiretilirler. Membranofonlarin? pes fre-
kanslarma kontrast olustururlar. Elle birbirlerine ¢arptirilarak ya da bir diizenek iizerinde
vurularak ¢alinirlar. Zil, bronz ¢agindan beri vurmali ¢algilarin en egzotik 6rneklerinden biri
olmus hem keskin hem bugulu, gizemli tinilariyla ruhani térenlerin isitsel boyutuna derinlik
katmistir. Antik zamanlardan beri Asya ve Ortadogu cografyasinda temel ritim enstriimanla-
rindan biri olarak kullamlmus, 14. Yiizyildan 19. Yiizyila kadar Osmanl Iimparatorlugu’nun
Mehteran takiminda yer almistir. 18. Yiizyildan itibaren Avrupa senfonik miiziginde ve
bandolarda goriilmeye baslanan ziller, 20. Yiizyilla birlikte popiiler miizigin geligmesiyle
ozellikle caz miiziginde ayri bir deger kazanmistir. Zaman ic¢inde degisen miizik tiirleriyle
beraber farkli ¢esitleri ortaya ¢ikmustir. Zil iiretimi temelde metallerin karistirilarak islen-
mesi olarak goriilse de son agamada miizik enstriimanina doniigsmesi, islemler silsilesini dzel
kilmaktadir. Yiizyillardir alasimin hazirlanmasi sir olarak saklanmigtir. Tiirkiye’de tiretilen
ziller gerek gecmiste gerekse giiniimiizde diinya ¢apinda iine sahiptir. Bu anlamda organoloji
calismalari iginde “Tiirk zili” kavramindan s6z etmek miimkiindiir.

Bu ¢alismada zillerin bilinen en eski enstriimanlardan biri olmasi, Asya, Ortadogu ve
Anadolu kokenleri tizerinden geligsmesi, gelismeyle beraber efsanelesmesinde en biiyiik rolii
oynayan Zildjian ailesinin dnemi, babadan ogula gegen gelenegi yiizyillardir siirdiirmeleri,
bu mirasin aile dig1 sinirlara tagmasi ve giiniimiizde Tiirk firmalar tarafindan halen yasatilma-
st incelenmeye ¢aligilmustir.

1. Tarihsel siirecten kesitler

Cin, Hint, Misir, Ortadogu ve Anadolu, galgilara dair en eski buluntularin kesfedildigi cog-
rafyalardir. Membranofonlar, diinyanin her yerinde goriiliirken, ziller ad1 gecen cografyalarda
dogmus ve diinyaya bu merkezlerden yayilmislardir. Metalin islenmesi Bronz ¢ag ile iliskili
oldugundan zillerle ilgili ilk bilgiler de bu doneme uzanmaktadir. M.O. 3000’e tarihlendirilen
bulgular, Asya cografyasina aittir. M.O. 1200’lii yillarda, Anadolu’da tanriga Kibele’ye ibadet
edilen zamanlarda, dinsel torenlerde zillerin, seslerinin parlakligiyla tanrilarin yiiceltilmesin-
de torenin gorkemini arttirmak amagl kullanildigr bilinmektedir (Blades, 2005: 165). Ayrica
Kilikia bolgesinde mezarlara 6lii hediyesi olarak konulan drneklere Ikiztepe, Horoztepe ve
Alacahdyiik’de rastlanmaktadir (Tunger, 2005: 41). Ortadogu cografyasinda ise M.O. 1050 y1-
linda Eski Ahit’in, Samuel, Giinliikler, Ezra, Nehemia, Mezmurlar ve Davud’un meselelerinin
ilahi olarak okundugu Psalm boliimlerinde zillerden s6z edilmektedir. Davud, Kudiis’e geldigin-
de Israil halki onu arplar, kornetler, zil ve diger enstriimanlarla karsilamiglardir. Térenlerde kul-
lanilan bu enstriimanlar kutsanmis ve yiiksek dereceli miizisyenlerce ¢alinmaktadirlar (Blades,
2005: 168). Misirlilarda zilin, M.O. 850 yillarinda var oldugunu Amon tapmaginin miizisyeni
Ankhape’nin mumyasinda bulunan 6rnek kanitlamaktadir. Bronzdan dokiilmiis olan parga, yak-
lasik 16.5cm capinda, 3.8cm kalmligindadir. Yine Misir’da ilerleyen donemlerde ve Kiptiler
zamaninda “parmak zilleri” ve “zilli masa’nin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. M.O. 700-600 y1l-
larma ait Babil fresklerinde ve tabletlerde davul ¢alan erkeklere zil ¢alan kadmlarin eslik ettigi
tespit edilmistir. O donem zillerin sekilleri kismen giintimiizdekilere benzerlik gostermektedir.
Zil canaklari, nadiren diiz, cogu gobeklidir. Kiire ve daha farkli bicimlere sahiptirler. Biiytikliik-
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leri 20-25cm arasindadir ve tini farkliliklart gézetilmistir. Zaman zaman dikey, zaman zaman
yatay kullanilmiglardir. Yatay sekilde calinan zillere 6rnek, Babil heykelciklerinde arpa eslik
eden ¢ift zillerdir. Bunlar ¢anak seklindedir ve yaklagik 12.7cm biiyiikliigiindedir ve birbirine
vurmak suretiyle ¢alinmaktadirlar (Blades, 2005: 166-167). Cin’de metal disklerin kullanimi1
Orta Cag’da bati komsulariyla olan savas ve ticaret yoluyla gergeklesmistir. M.S. 1101°de Ch’en
Yang’in yazdigi “Cin Miizik Enstriimanlart” kitabinda bu enstriimanlarin Tibet’ten geldikleri
belirtilmistir. Ote yandan yalmzca Tibet’ten degil, Asya cografyasinda yasayan Tiirk ve Hint-
lilerin de etkisi oldugu diisiiniilmektedir. M.S. 384’de Kutcha Kralligiin fethinden sonra Cin
Imparatorluk sarayinda zillerin de calindig1 Dogu Tiirkistan’l1 bir orkestranin varlig1 kayitlar-
dadir. Orta Avrupa da ayni donemde metal is¢iliginde uzman olan Avar ve Hunlar vasitasiyla
zilleri tammmuislardir (Sachs, 1940: 207). Hindistan’a da yine Hunlar’in istilasiyla geldigi M.S. 5.
Yiizyilda Garwha’daki tapiagin rolyeflerinden ¢ikarilmistir (Sachs, 1940: 222). Ziller, miizikal
ve torensel amaglar disinda diismana korku salmak amaciyla da islev gérmiislerdir. Cinlilerin ve
Misirhilarin zilleri rastgele ve kuvvetle birbirine carptirarak yarattiklar: kaotik sesler diismana
dehset, korku salmistir (Redmond, 1997: 99). Zillerin kullanim konulari medeniyetler gelistik-
ce cesitlenmeye baglamistir. Senliklerde, cenazelerde, biiyiiciilerin ay tutulmalar1 gibi kozmik
olaylarmn etkilerini hafifletmekte, ar1 avcilarmin bronz tinilarla arilari yakalamalari gibi gesitli
faaliyetlerde etkili olduklari diisiiniilmekte (Pinksterboer, 1992: 15), Roma kiiltiiriinde kiiglik
bronz ¢anaklarin, enstriiman, baharat, sirke ve igki kadehleri olarak kullanildigi bilinmektedir.
Pompei yikildiginda ebatlari birbirinden farkli ziller kalintilarda bulunmustur (Beck, 1995: 169).

Askeri bandolar tarihinde zillerin diinya ¢apinda iinlenisi Osmanli Imparatorlugu’nun Meh-
ter takim1 donemindedir. Mehteranda ziller ¢ift olarak calinmakta ve degnege gegirilmis hilal
bicimli metala takili ¢ingiraklardan olusan ¢evgan da bulunmaktadir. Avrupa askeri bandolari-
na girisleri ise Osmanlilarin Avrupa topraklarina yaptiklari istilalar sirasinda Mehter takiminin
caldiklart miizikler vasitasi ve etkisiyle 18. Yiizyildan sonra ger¢eklesmistir (Tanrikorur, 2003:
24). Mehteran igin zil doken ve tarih igerisinde bu enstriimanlarin gelismesine ve tinlenmesine
en ¢ok katkida bulunan 396 yildan beri 10 kusaktir iretimde olan Zildjian ailesidir.

2. Zil ile 6zdeslestirilen efsane: “Zildjian”

17. yilizy1l baslarinda, Tuglaci’ya gore Karadeniz kiyilarindan, Cohan’a gére Dogu Anado-
lu’daki savas ve huzursuzluklardan kagan Ermenilerden biri olarak (Cohan, 1999: 7) Istanbul’a
gelip yerlesen 1. Kerope’nin bakircilikla ugrasmakta oldugu bilinmektedir. Sarayda kazanci bagi
olarak ¢aligan Kerope, 1618’de Padisah I. Mustafa’nin izniyle Topkap1 surlarinin arkasinda zil
tiretmek {izere bir atdlye kurmus daha sonra bunu Samatya semtine tasimistir (Tuglaci, 1986:
47). Oldiigiinde yerine oglu I.Avedis (1596-?) gegerek saray icin ¢alismaya devam etmis, metal
dokiimlerin yam sira yenigerilere kili¢ ve kalkan yapmustie®. 1. Avedis, 1623 yilinda, Samatya’da-
ki atolyede kalay-bakir karisimindan yeni bir bronz alagim kesfederek buna gore zil liretmeye
baglar. Yaptig1 alagim oldukga degerlidir. Tin1 ¢ok giizeldir ve kolay kirilabilir degildir. Meh-
teran i¢in ziller, Ermeni ve Rum Kkiliseleri i¢in ¢anlar {iretmeye baglar. “Zildjian” ismi Tiirk¢e
zil ismine, Ermenice oglu, ailesi anlamina gelen —ian ekinin katilmastyla olugsmustur. Zillerinin
kalitesiyle ¢cok biiylik sayginlik kazanan Avedis’ten sonra yerine oglu Ahkam geger. Boylelikle
babadan ogula gegen gelenek zinciri baslamig olur. Ahkam 1651 yili civarinda babasidan isi
devralir (Cohan, 1999: 8).
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| ]
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ty CRAIGIE  DEBBIE (1906-1977)
GABE ZILCAN

Sema: Zildjian ailesi soy agact
Kaynak: (Pinksterboer, 1992: 140), (Tuglaci, 1986: 48-49), (Cohan, 1999: 8)*

Yaklasik 200 sene boyunca Zildjian’lar hakkinda pek bir bilgiye rastlanmamaktadir. 1800’1i
yillara gelindiginde Ahkam’in torununun ogullari, II. Avedis, II. Kerope ve Hoca Artin’den
bahsetmek miimkiin olur. 17. Yiizyildan itibaren Avrupa klasik miizik repertuarinda’® ve askeri
bandolarinda yer almaya baslayan zillerin popiilerlik kazanmasiyla II. Avedis, 1851 ve 1862
yillarinda Londra Uluslararas1 Sergilerine Osmanli imparatorlugu temsilcilerinden biri olarak
katilir. Ticari amagli, endiistriyel iiretim yontemlerinin ve iriinlerinin tanitimima yonelik bu
fuarlarda Osmanli Devleti, tlilke topraklarinin verimliligini, tarim, sanayi ve sanat alanlaridaki
iyilestirmelerini Avrupa’ya gostermeyi amaglamaktadir (Adigiizel, 2019: 158). II. Avedis, fuar-
larda zillerinin kalitesiyle biiylik basar1 elde eder. 1865 yilinda Avedis’in vefatiyla kardeslerden
II. Kerope, isin basina gecgerek ayni yil isimleri adina girket kurar. 1867 yilinda Diinya Paris
Sergisi’ne katilir ve Zikr-i Cemil Madalyasi’ma layik goriiliir (Tuglaci, 1986: 50).

1868 yilinda ise Hazine-i Evrak’in Meclis-i VAla Iradeleri boliimiinde yer alan bir dilek-
cede Hoca Artin’in ve akrabalarinin art arda yangin felaketleri yasadiklari ve sermayelerini
kaybederek bundan dolay1 birikmis bor¢larini hazineye ddeyemedikleri, bu yiizden iiretim
icin gerekli olan hammaddeyi de saglayamadiklari belirtilmektedir. Sultan Abdiilaziz sunu-
lan bu arz tezkeresi ilizerine “Zilciyan” ailesine her tiirlii yardimin yapilmasini ve borglari-
nin belli sartlarla 6denmesini buyurmustur (Tuglaci, 1986: 48-49). 11. Kerope’nin ilerleyen
yillarda, 1873’te Viyana’da, 1883’te Boston’da, 1888’de Bologna’da, 1893’de Chicago’da
sergilere katildig1 ve madalyalar kazandig1 goriiliir (Tuglaci, 1986: 52). Zilleri, rezonans,
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incelik ve saglamlik agisindan Avrupa’daki iiretimlere gore daha iistiindiir. 1800’1l yillarin
sonlarinda atdlyede yilda yaklasik 1300-1500 aras1 zil tiretilmektedir. II. Kerope, 1909 yilina
kadar firmanin basinda yer alir ve ertesi yil vefat eder. Vefatindan sonra 12 ¢ocugundan, iki
oglu Diran (6.1921) ve Levon isi devam ettirirler. II. Avedis’in oglu Aram da onlara katilir.
Aram, 1905 yilinin temmuz ayinda Ermenilerce tasarlanan Sultan II. Abdiilhamid’e suikast
tesebbiisiine karisir, bunun iizerine Biikres’e siirtildiigii veya kagmak zorunda kaldig1 yoniin-
de iddialar yer alir. Biikres’te “Zildjiaram” ismiyle zil yapmaya devam eder (Pinksterboer,
1992: 143) ve “A.Zildjian & Cie” adiyla sirket kurar. Aram, Istanbul’daki atélyeyle baglant:
icindedir ve oradaki firma “K.Zildjian & Cie” adint tagimaktadir (Cohan, 1999: 9). Bu do-
nemde imalathanenin idaresini II. Kerope’nin biiyiik kiz1 Victoria iistlenmistir. Aram’in 1926
yilia kadar Biikres’te kaldig1 sonrasinda Istanbul’a déndiigii diisiiniilmektedir.

II. Kerope’nin bir diger kiz1 Akabi, Gabriel Dulgarian’la evlenir. Bu evlilikten Mikhail
ve Kerope kardesler diinyaya gelir. Mikhail de zil yapimini 6grenmek istemektedir ve bu
maksatla Biikres’e Aram’in yanina gider. Aram’in ona gizli formiili 6gretmedigi anlasil-
maktadir. Mikhail’in soyadi Dulgarian’dir. Soyadi kanununun ¢ikmasiyla “Zilgan” ismini
alir. Istanbul’a dondiigiinde bir siire konservatuvarin san boliimiine devam eder. 1908 yilinda
Aram’in kardesinin oglu III. Avedis ABD’ne gd¢ etme karari alir, Boston’a yerlesir ve se-
ker imalatiyla ugrasir. Cocuklugunda Istanbul’daki atdlyede ¢alismistir. 1927 yilinda amcasi
Aram’dan tekrar zil liretimine baglamalarimi isteyen bir mektup alir. III. Avedis isteksizdir
ve onun i¢in zil tiretmek uzak bir hayalden ibarettir fakat ABD’nde gerek donemin popiiler
miizigi olan cazda gerek senfonik orkestralarda kullanilan ziller Zildjian’dir (Cohan, 1999:
15-16). O donemde Istanbul’daki atdlyede Mikhail Zilgan iiretime devam etmektedir ve 1926
yilindan beri ABD’nde dagitim haklarini davul seti firmasi olan Fred Gretsch’e vermistir
(Pinksterboer, 1992: 150-151, Cohan, 1999: 9). III. Avedis, boylelikle potansiyel oldugu-
nu kesfeder ve teklifi kabul eder. Aram’in da ona katilmasiyla 1929 yilinda Massachusettes
Norfolk Downs’da atdlye kurarlar. Miizik endiistrisi Tiirkiye’den gelmeyen zilleri basta ka-
bul etmek istemez. Bunun iizerine III. Avedis Harlem’deki kuliipleri dolasarak davulcularla
temasa gecer ve onlarin isteklerine gore ziller liretmeye baglar. Gerek Birinci Diinya Savasi
gerekse 1929 ekonomik krizi, miizik diinyasinda da degisimlere yol agmistir. Biiyiik ve kii-
¢lik orkestralarda ¢alinan miizikler degismis, toplumsal/bireysel begeniler, zaman, mekan ve
sosyo-ekonomik yaprya gore sekillenmistir. Bu baglamda vurmali enstriimanlarda da yapisal
degisiklikler goriiliir. Davul setinde farkli ebat ve tinilarda ziller fonksiyonlarina gore sekil-
lenir. III. Avedis’in birebir davulcularla temasa gegmesi yeni zillerin yaratilmasinda bas roli
oynar (Cohan, 1999: 19, 24).

Istanbul’daki firmay1 1923 yilinda Sagmalcilar semtine tastyan Mikhail Zilgan, ilerle-
yen yillarda Yako S. Toledo ve Ehrenstein isimli yabanci ortaklarla iiretimi devam ettirmeye
calisir. 1940 yilinda sirket, Toledo’nun damadi Salomon Covo tarafindan iflasin esiginden
kurtarilir. Covo yonetimi devralir. 1950 yilinda Avedis Zildjian firmasi tiim isim haklarina
sahip olur. Aileye evlilik yoluyla dahil olup zil {iretenlerin “Zildjian” adin1 tagimaya haklari
olmadigim bildirirler. Mikhail Zilgan’1 hedefleyen bu bildiriye ragmen Istanbul’daki atélye-
de “K.Zildjian” damgas1 uzun yillar kullanilir. Zilgan vefatina kadar ¢alismaya devam eder
(Pinksterboer, 1992: 142-144, Cohan, 1999: 75).
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Ote yandan ABD’nde 1979 yilinda vefat eden I1I.Avedis’in yerine biiyiik oglu Armand
gecer. Zildjian firmasi oldukca biiylimis, iiretim mekanik, otomatik ve fabrikasyon sisteme
donmiistiir. Firmay1 1999 yilindan beri Arman’in kizlar1 Craigie ve Debbie yonetmektedirler
(Cohan, 1999: 124). Armand’m kardesi Robert Zildjian ise 1981 yilinda Kanada’da “Sa-
bian” ismi altinda kendi firmasini kurar. Sabian, Robert’in Sally, Billy ve Andy adindaki
cocuklarinin isimlerinin ilk hecelerinin birlesmesinden olusan isimdir®.

3. “Tiirk Zili” devam ediyor: “istanbul” ve otesi

Mikhail Zilgan’n atdlyesinde yetisen iki ¢irak, zil tiretiminde Tiirkiye’ nin sesini diinyaya
duyurmaya devam ederler. Agop Tomurcuk(yan) 1941 senesinde dogmus, abileri Oksant ve
Gabris gibi Samayta’daki atdlyede 9 yasindan itibaren ¢alismaya baslamistir. 1940 dogum-
lu Mehmet Tamdeger de ayni atdlyeye 10 yasinda girer. Tamdeger, atolyenin yakinlarinda
oturdugunu ve c¢alisanlarin Ermeni oldugunu, zil yapimina merakindan dolay: ustalardan is
istedigini bu sekilde atdlyeye girdigini dile getirmektedir. O dénemde Mikhail Zilgan, “Ingi-
liz” lakapl Kirkor Kiiciikyan ustayla beraber ¢alismaktadir. Ciraklar, tiretimin her agamasini
Ogrenirler fakat Mikhail usta alagimi kendisi yalnizken hazirlar. Onlarin bu sirr1 6grenmeleri
kendi ifadeleriyle su sekilde olur: “Mikhail ustamizin bakwr ve kalaylar: nasil karistirdigini,
erittigini ¢catidaki delikten nefesimizi tutarak izlerdik. Artik formiil bizdeydi. Tatbikat ig¢in hem
calisip hem de agzimizi fermuarlayip bekledik. Mikhail Zilgan’in 1977 yilindaki vefatina ka-
dar iiretim siirer, Tomurcuk ve Tamdeger orada ¢alismaya devam ederler. Atdlyenin kapanmasi
sonucu Agop Tomurcuk akrabalarinin yardimiyla Bakirkdy-Kartaltepe’de kiiciik bir imalatha-
nede zor sartlar altinda iiretime baslar. Zilleri Istanbul’daki magazalarda tek tiik satilir. Meh-
met Tamdeger de bu isi devam ettirmek istemektedir. 1980 yilinda iki usta beraber Bagcilar
semtinde yeni bir atélye olustururlar ve “Zilciler Kolektif Sti”ni kurarlar. ki y1l i¢inde biiyiik
ilerleme kaydederler ve ithalata baslarlar. Ayn1 dénemde “Zilciler” ismini “Istanbul” olarak
degistirirler (Onat, 1997: 13). At6lyede 9-10 kisi eski usullerle el yapimui iiretim gergeklestir-
mektedir. Uretilen ziller eski K’lara cok benzemektedir. Zil diinyasindaki eski K’lar kavramu,
Zildjian’larin Istanbul’dayken iirettikleri zillerden kaynaklanmaktadir. Zile vurulan K damga-
s1, Kerope’nin bas harfidir. Bu zillerin piiriizli tinilar1 uzun yillar caz davulcular tarafindan
oldukca begenilmistir. Artik tiretilmediklerinden koleksiyoncular i¢in ayr1 bir deger tagimak-
tadirlar. Unutulmamalidir ki 1929 yilindan beri ABD’nde iiretime devam eden Zildjian firmasi
uzun zamandir makine yontemiyle fabrikasyon sisteme gecmistir. Gerek bu nedenle gerek Is-
tanbul zillerinin eski K’larla olan benzerliginden 6tiirii yeni {iretilen ziller diinya ¢apinda, 6zel-
likle caz calanlar arasinda ¢ok begenilir. 1982-1996 yillar1 arasinda Istanbul zilleri kaliteleriyle
giderek tinlenirler ve “Tiirk zili” namini yeniden yasatmay1 basarirlar. ABD, Almanya, Fransa,
Benelux iilkeleri, Yeni Zelanda, Japonya, Giiney Afrika, Misir, Suudi Arabistan gibi diinyanin
pek cok tilkesine ithalatlar1 genisler (Onat, 1997: 13). 1996 yilinda Agop Tomurcuk’un vefatiy-
la gocuklar Sarkis ve Arman bir sene sonra 6nce “Istanbul Zilciler” ardindan “Istanbul Agop”
adiyla ayri bir firma kurarlar. Mehmet Tamdeger de “Istanbul Mehmet” ismiyle bir firma
kurarak ayrilir. Yine Istanbul firmasinda yetisen bazi ustalar baska atdlyeler de agarlar. Bu
firmalarin 6nde gelenleri “Turkish” ve “Bosphorus”tur. Tiirkiye’deki tiim at6lyelerde ustadan
ciraga 6gretilen, halen en degerli teknik olan elle iiretim devam etmektedir®.
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4. Zil yapimi metotlar: ve asamalari
4. 1. Zil yapimi metotlar1

Zil yapimu, elle tiretim, makinayla tiretim ve ikisinin karisimindan olusan metotlarla ger-
¢eklesmektedir. Elle iiretimde, alasimin hazirlanmasindan itibaren son agamaya kadar el eme-
ginin varlig1 s6z konusudur. Makine, bilgisayar teknolojisinde bu durum tam tersine islemek-
tedir. Karisik tekniklerde ikisi bir arada kullanilmaktadir. El yapiminda higbir zil birbirinin
aynist olmamakta dolayistyla her bir zil kendine 6zgii tintya sahip olmaktadir ki bu da onu
biricik ve tekil kilmaktadir. Artin Cerkezoglu’ ve Mehmet Tamdeger ustalara gore eskilerden
bugiine ¢ok sey degistiyse de el yapimu zillerin her zaman ¢ok zengin bir karakteri oldugunu
belirtmektedirler (Bir Diinya Insan-Zilci, 2017). Zildjian’lardan bu yana Tiirkiye’de iiretilen
tiim ziller el yapimidir. Makine-bilgisayar teknolojisini Avrupa ve ABD’ndeki firmalar kul-
lanmaktadirlar. Bu metotta her zil tam olarak birbirinin aynisi olarak seri tiretilmektedir. De-
neyimlerime gore iki metot arasinda fark, genellikle sesteki parlaklik, doguskanlarin coklugu
ve 0zglinliikten kaynaklanmaktadir.

4.2. Zil yapim asamalari
Zil yapiminda ii¢ asama s6z konusudur. Alagim, ¢ekigleme ve torna.

4.2.1. Alasim

1980’1 yillarin sonlarina dogru iireticiler iki tiir bronz alasim yapmaya baslamislardir. Bi-
rincisi B20 ismiyle bilinen %80 bakir, %20 kalay, ikincisi B8 denilen %92’si bakir, %8’1 kalay
olan alagimlardir. Her ikisinde de ufak tefek diger metaller karistirilabilmektedir. Ayrica piring
ve nikel-giimiis alagimlar da vardir. Sir, alagimin oranlarinda degil hazirlanma seklindedir. Han-
gi sicaklikta, hangi diizende, hangi metaller eklenir gibi unsurlarda saklidir. Arman Zildjian,
“Bizim swrrimiz malzemenin karisiminda degildir. Belli regetesi yoktur. Biiyiikannenin yaptigi
pasta gibi zaman iginde deneme yanilma yoluyla gelistirilen bir tekniktir” demektedir (Pink-
sterboer, 1992: 115). Islemin hazirlanma asamasinda firindaki sicaklik cok énemlidir. El yapimi
zil iiretenler 1sitmada eski usul odun atesi tercih etmektedirler. Alasim, firmlarda siv1 hale geti-
rilir ve kaliplara/tavalara dokiiliir. Kalibin i¢inde ¢apraz donerek her gegiste farkli yone yayilir.
Bunun sonucunda esit kalinliga ve esit molekiiler dagilima ulasilir, diiz diskler elde edilir. B8
alasiminda metalde grenler tek yone dogru akarlar. B20’deyse metaller farkli yonlere hareket
ederler dolaysiyla B20’lerin kaliteleri daha yiiksek olur ve profesyonel zillerde kullanilirlar.
Tavadan ¢ikarilan diskler silindirde ¢ekildikten sonra tavlanirlar. Bu islem 10-12 defa tekrar
edilmektedir ¢iinkii silindirden ilk cekildiginde disk sertlesmeye baslar. istenilen kivam elde
edildikten sonra gobek olusturulur ve kenarlari kesilir. Ardindan ¢eki¢leme agsamasi gelir'®.

4.2.2. Cekicleme

Ug tip cekicleme vardir. Bilgisayar-otomatik kontrollii, mekanik ve elle. Hepsinin kendi-
ne 6zgii pozitif ve negatif yonleri s6z konusudur. Kimi zaman birkag teknik bir arada kulla-
nilir. Elle ¢ekiclemedeki diizensiz darbeler seste heterojenlik saglar. Makinelerle durum tam
tersinedir. Once zilin alt yiizeyi ¢ekiglenir. Ardindan iist yiizey ¢ekiglenirken kavis verilmeye
baslanir ve tekrar alt yiizey gekiclenerek son seklini alir (Pinksterboer, 1992: 75-76). Ureti-
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min en énemli agamalarindan biri bi¢im verilmesidir. Bir zili ¢eki¢lerken sekil, her vurusta
olusur ve metal belirli noktalarda daha bastirilmis olur. Bu yiizden de ses sadece zilin sek-
line degil, ¢ekiglemenin bigimine, vuruslarin giiciine, sayisina, dagilimma da baghdir. Ote
yandan zillerin her iki ya da tek tarafinin ¢eki¢lenmesi de sesini etkiler. Her dévmeci kendi
¢ekicleme stiline sahiptir. Bu stil vurus tarzina gore degisiklik gosterir (Keskin, 2016).

4.2.3. Torna

Ziller hem tornadan gegmis hem tornalanmamis sekilde kullanilabilmektedirler. Torna-
lanmamis olanlarda yiizeyde ¢eki¢ darbelerini gérmek miimkiindiir ve doguskanlar sinirlidir
clinkii zildeki ses degisiklikleri tornalamayla da ilgilidir. Tornalama, zilin farkli bolgelerinde-
ki diizensizligi giderir. Yiizey homojenlik kazanir, incelir ve parlar. Bu islemle zilin derinligi,
bigimi ve genisligi son asamasina ulasir (Keskin, 2016).

5. Teknik ozellikler

Ziller, cap, agirlik, profil (kavis), gobek ve doguskanlarmin farkliliklarina gore siniflan-
dirilmaktadir.

5.1. Cap

1.5 in¢’ten (3.8cm) 24 in¢’e (60.9cm) kadar farkli ¢apta ziller dokiilmektedir. Zil biiyti-
diik¢e daha ¢ok havayi hareket ettirmekte bu da daha fazla ses miktarina sebep olmaktadir.
Cap genisledikge biiyiik oranda metali birlestirmek daha ¢ok gii¢ ister. Bu ylizden biiyiik
ziller kiigiik zillere oranla daha yavas cevap verirler ve titresimleri daha uzun siirer. Yine bu
nedenle genis zillerde tiz frekanslar daha diisiiktiir. Duyum agisindan frekanslart en temiz
yansitanlar orta biiytikliikte olanlardir. Cap1 dar zillerde tiz frekanslar belirgindir ve yayilim
kisa olmaktadir!'.

5.2. Agirhk

50 grile 10 kg arasinda farkli agirliklarda ziller tiretilmektedir'?. Zilin kalinlig1 sesin mik-
tarin1 ve karakterini etkiler. Agir olanlarda tipki genis ziller gibi ses miktar1 daha ¢ok, yayilim
daha uzun ama cevap alinmasi daha yavastir. Frekans araligi daha dar ve tizler daha azdir.
Ince zillerin biikiilgenligi fazla olacagindan kirilmalar1 daha gabuk olur. ince zillerde yiiksek
frekanslar cabuk salinir ve sonerler. Orta agirliktaki zillerde yiiksek frekanslar daha kalicidir.
Zillerde gobekten kenarlara dogru kalinlik degisimi diiz ve kademeli olarak iki sekilde olur.
Kenarlar ince olanlar daha ¢abuk cevaba ve sesin daha az yayilmasina sebep olurlar. Kalin-
liktaki diizliik daha homojen bir sese yol acar (Pinsterboer, 1992: 71).

5.3. Profil

Tim ziller temelde yass1 diskler halindedirler. Zilin profili yani kavisi sahip oldugu tonu
ve dogugkanlarini etkilemektedir. Zil daha bombeli iiretildiginde metalin i¢indeki gerilme
artmakta dolayistyla doguskanlar azalmakta, ses kurulagmaktadir. Kavisi daha diiz olanlarda
baskin ses azalir, doguskanlar ¢ogalir ve daha gabuk cevap verirler (Keskin, 2016).
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5.4. Gobek

Gobekler dar ve genis olmak iizere ikiye ayrilir. Bigim olarak genis, diiz, dar ve ytiksek
olanlar goriiliir. Gobegin varlig: zildeki sesin karakterinde degisiklikler yaratir. Genis gobek,
zilde cevap almayi kolaylastirir. Dar gobekler sesin doguskanlarini azaltir. Gobeksiz zillerde
ses kontrolii daha rahat saglanir's.

5.5. Doguskanlar

Zil tizerindeki vuruslar pek ¢ok frekans tiretir, bir notaya akortlu degillerdir. Boylelikle
doguskan dizileri, periyodik titresimlere, capa, agirliga, gobege ve kavise baghdir. Iyi kalite-
deki bir zilin sesi genis tonal 6l¢ekteki frekanslart igerir. Doguskanlarin sinirli sayida olmasi
zil sesini s1g ve tek boyutlu yapar. Baskin ve kuvvetli olan ses irite edici olur ve ¢ogu zaman
eserin tonuna gore detone kalmasina neden olur. Yiiksek frekanslar vurustan hemen sonra
sonerler. Diisiik frekanslar ise sesin uzamasiyla devam ederler. Esas baskin 6rgii bu iki ucun
arasindadir. Ayrica govdeden, kenarlardan ve gébekten ¢ikan ses ¢ok farklidir. Bunlar birbir-
lerini etkileyerek baska doguskanlar da yaratirlar (Pinksterboer, 1992: 74).

6. Zil cesitleri
Zaman igerisinde ve ihtiyaca gore ziller, ¢ap, agirlik, profil ve doguskanlarina gore kul-

lanim alanlarma bagl olarak ¢esitli 6zelliklerde tiretilmislerdir. Davul setlerinde, senfonik
orkestralarda, bandolarda ve efekt amagli kullanilmak {izere siniflandirilabilirler.

Davul setlerinde kullanilanlar, Ride, Crash, Hihat, China, Splash (Carles vd, 1988: 70)™
gibi zillerdir. Eskiden takip zili ad1 verilen Ride ziller, 18-24 in¢'® arasinda farkli ¢aplara
sahip, yiiksek frekanslarin 6ne ¢ikmadigi, bununla birlikte genis doguskanlart olan, diger
cesitlere gore daha kavisli, siirekli art arda vuruslara uygun 6zelliklere sahiptir. Crash ziller,
14-20 ing¢ arasinda ¢aplara sahip, yiiksek frekanslarin 6nde oldugu, kisa ve keskin seslerin
elde edilmesinde kullanilirlar. China ziller, 16-21 in¢ arasinda liretilmekte, crash zillere ben-
zemekle beraber kenarlari ters yonde diizlestirilmis zillerdir. Kenarlarindaki diizliik, kisa ve
keskin ses elde edilmesine neden olmaktadir. Kirli ve piiriizlii tintya sahiptirler. Splash ziller,
8-14 ing arasinda iiretilen tiz ve dar frekanslara sahip kiiciik zillerdir. Hihat zilleri, 12-15 ing
aras1 farkli caplara sahip, diizenege yerlestirilip birbirlerine ¢arptirilarak veya lizerine vuru-
larak ¢alian zillerdir. Doguskanlar1 az, yayilimlar kisithdir.

Senfonik orkestralar, bandolar ve 6zel amaglar i¢in kullanilan ziller ise Gonglar, Diiz pla-
kalar, elde tutularak ¢alinan gift zillerdir'. Ayrica genellikle Dogu miiziklerinde ¢alinan, ta-
rihsel gegmisi en eskilerden olan kiiciik, parmak zilleri de iiretilmektedir. Gonglar, 12-40 ing
arasi, oldukca agir, pes frekanslar fazla, yayilimlari genis, belli bir diizenege asilarak ¢alinan
zillerdir. Cogunlukla senfonik orkestralarda, zaman zaman spiritiiel calismalarda ve rock mii-
ziginde ¢alimmaktadir. Diiz plakalar, tek tona sahip, gobeksiz, ¢aplari dar, tekli veya set halin-
de calinan disklerdir. Cift ziller, gobeklerinin ortasina takilan tutma aparatlariyla elde, birbir-
lerine garptirilmak suretiyle ¢alinirlar. 14-20 ing arasi farkli ¢aplara sahiptirler. Doguskanlari
zengindir. Senfoni orkestralar1 ve bandolarda kullanilirlar. Parmak ziller ise kiigiik ¢apl, tiz
frekansly, her iki elin iki parmagina takilarak birbirlerine ¢arptirilmak suretiyle ¢alinirlar.
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Sonuc¢

Aragtirmada, tarihin en eski ¢algilarindan biri olan zillerin gelismesinde rol oynayan
Zildjian ailesi, zil yapimina katkilari, bu baglamda Tiirkiye’de zil tiretimi biitlinsel bir ¢erge-
vede ortaya konmaya calisilmistir.

Zil yapiminda doéniim noktast 17. yiizyilda gergeklesmistir. 1623 yili Istanbul’da Kerope
Zildjian’m miistakil olarak zil yapimina basladigi tarihtir. Zildjian’lara kadar zilin kalitesi ve
timisinda belli bir seviyeden bahsetmek miimkiin degildir. Elle yapim zil iiretimi zahmetli bir
islemdir. Islemin her safhasinda insana 6zgii degiskenlikler sonucu her zil birbirinden farkl
olmakta bu da degerini arttirmaktadir. Aile mensuplar1 bu zanaatte yillar i¢inde giderek usta-
lasmis diinya gapinda {inlenmislerdir. Babadan ogula gegen gelenekte, anne tarafindan Zildjian
olan Mikhail Zilgan, ailenin ABD’ne tasinmasindan sonra Istanbul’da kalnus kendi iiretimi-
ni siirdiirmistiir. Kimi deklarasyon ve yazigmalar gostermektedir ki iki taraf arasinda belli bir
uyusmazlik vardir. ABD’ndekiler Mikhail Zilgan’1n tirettigi zilleri begenmemektedirler ve ken-
di soyadlarmin damga olarak kullanilmamasini istemektedirler. Bu dogrultuda 1950 yilinda tim
isim haklarini satin alirlar. Her ne kadar Zildjian’lar Mikhail Zilgan’a pek deger vermemelerine
ragmen, 1923’ten 1977 yilina kadar atdlyesinde yetistirdigi ¢ciraklar bu zanaatte gelismis ve iler-
lemislerdir. 1980’11 yillardan bu yana kendi atélyelerinde iirettikleriyle zil diinyasinda 6nemli
kose taslarini olusturmaktadirlar. “Tiirk zilleri” mefhumu zil tarihinde itibar kaynagidir. %100
el yapimu iiretim yapan firmalarin ¢ogu Istanbul’dadir ve Mikhail Zilgan’mn atélyesinden yetisen
ustalarin yaninda yetisen ustalara aittir. Boylelikle gerek Zildjian’lar gerek Mikhail Zilgan’in
kiiltiirel mirascilari, efsaneye uygun kalitede zil iretimini halen devam ettirmektedirler. Ala-
stmin sir oldugu zamanlar geride kalmakla beraber hala her iireticinin kendi tinisindan bahset-
mek miimkiindiir. Gliniimiizde ziller, doguskanlarina, fonksiyonlarina, estetik sekillerine gére
cok cesitlilik gostermektedir. Antik zamanlardan giiniimiize zil yapimindaki gelismede “Tiirk
zilleri”, hem tarihsel hem cagdas donemde 6nemli olmus ve bu 6nemi siirdiirmeyi bagarmistir.

Notlar

1. Idiofon: Zil, kastanyet, ¢an gibi sesleri kendinde olan ¢algilar. Vurma, koparma, iifleme, titretme benzeri hare-
ketlerle ¢alinirlar.

2.  Membranofon: Derilerin gerilerek bir kasnaga monte edilmesiyle olusan ¢algilar. Vurarak ¢alinirlar.

3. Mehmet Tamdeger, Habertiirk kanalinda yayinlanan “Emegin Oykiisii-Zil Yapimi” adli programda bu bilgileri
paylasmistir.

4. Zildjian ailesini gosteren sema ii¢ farkli kaynaktan kronolojik sira goz edilerek olusturulmustur. Ozellikle 1.
Kerope’den sonraki ii¢ nesle iliskin bilgilerde eksiklikler mevcuttur. Bir kisminin dogum ve dlim bilgileri
yoktur. Ancak 19. ylizyildan sonra bilgiler kesinlik kazanmaktadir.

5. 1680’de Strungk’mn “Ester”, 1779°da Gluck™un “Iphigenie en Tauride” (Beck, 1995: 169), 1794’te Haydn’in
“Askeri Senfonisi”’, Mozart’in “Saraydan Kiz Kagirma” operasi gibi eserler drnek verilebilir.

6. Sabian firmasinin kurulusuyla ilgili bilgiler kendi web siteleri iizerinden saglanmistir.

7. Haluk Ozozlii, 10 Mayis 1992 yilinda Show Dergisi i¢in yaptig1 roportajda Agop ve Mehmet ustalardan bu
bilgileri aktarmistir.
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8. “Istanbul” firmasmm dagilmasiyla ortaya ¢ikan yeni firmalara iliskin bilgiler ilgili firmalarmn internet site-
leri tizerinden saglanmustir. “Turkish” ve “Bosphorus” firmalarinin sahipleri Agop Tomurcuk ve Mehmet
Tamdeger’in yaninda yetisen birinci kusak ustalardir. Giiniimiizde baska firmalar da kurulmustur fakat onlarin
sahipleri sonraki kusak ustalardandir. Dolayisiyla Zildjian ve ilk kusak ustalarla ilgili birebir baglanti onlarda
bulunmamaktadir. Bu bakimdan konuya dahil edilmemislerdir.

9. Mikhail Zilgan’in atdlyesinde ¢alismaya baslayan ¢iraklar Agop, Mehmet, Artin, Garbis, Oksant, Avram gibi
ayni1 aileden veya Ermeni cemaatinden 9-10 yaslarinda ¢ocuklardir. Mehmet Tamdeger belirttigine gore arala-
rindaki tek Tirk’tlir. Agop, Mehmet ve Artin ustalar bu isimler i¢inde zil yapimini uzun siire siirdiiren isimler
olmuslardir (Bir Diinya Insan-Zilci, 2017, Onat, 1997: 13).

10. Mehmet Tamdeger, zil yapim asamalarini tvnet.’de yaymlanan “Bir Diinya Insan-Zilci” belgeselinde ayrintila-
riyla ifade etmektedir.

11. Zillerin ¢aplariyla ilgili bilgiler kaynak¢ada ad1 gegen iiretici firmalarin web sayfalarindaki bilgilerin karsilas-
tirmal1 derlenmesiyle elde edilmistir.

12. Rusya’da iiretime baslayan sonradan ¢esitli Avrupa iilkelerinde faaliyet gosteren Paiste firmasinin web sitesinde
zillerin teknik bilgileri verilmektedir.

13. Sabian firmasinin kendi web sayfasinda zillerle ilgili teknik bilgiler paylasilmustir.

14. Zil gesitlerini belirleyen isimlerde Tiirkce terminoloji gelismemistir dolayisiyla gerek miizisyenler gerek firma-
pazar iligkilerinde ingilizce terminoloji kullanildigindan metin i¢inde ayni sekilde yer almistir. Adi gegen zil
¢esitleri I11. Avedis’in tiretimleriyle ortaya ¢ikmistir.

15. Olgiiler konusunda Tiirkiye’de metrik sistem uygulanmasina ragmen yerli firmalarin da yurt digina ithalat yap-
malar1 sonucu “ing”1 birim olarak kullanmalarindan kaynakli yerlesik sylem esas almmustir.

16. Zildjian firmasinin web sayfasinda zil tasniflerine iligskin genis bilgiler yer almaktadur.
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Oz

Bu calismada 20. yiizyillda yasanmis toplumsal olaylar1 anlatan Odén von
Horvath’in “Allahsiz Genglik” (Jugend ohne Gott), Jerzy Kosinski’'nin “Boyali
Kus” (The Painted Bird) ve Engin Aktel’in “Son Eyliil Elveda Antigoni” romanlari
sosyolojik elestiri yontemiyle, sosyolog Zygmunt Bauman’in modernite elestirileri
ve bahge kiiltiirii kavramlar1 tizerinden incelenmistir.

S6z konusu ¢alisma yapilirken eserlerin toplumsal olaylardan hareket ederek olus-
turulmalari nedeniyle sosyolojik elestiri yontemi kullanilmistir. Ayrica 20. yiizyilin
onde gelen sosyologlarindan Zygmunt Bauman’in moderniteye getirdigi elestiriler
ve “yabanci” kavramina yaklasimlari ¢alismanin ana izlegi olarak belirlenmistir.
20. ylizyilda gergeklesen toplumsal olaylarin ve moderniteyle birlikte ger¢eklesen
ulus-devletlesme siireglerinin toplumlardaki tezahiirlerinin incelendigi calismada,
edebi metinlerden hareketle toplumlarin biz ve 6teki olarak ayrismalarinin yaninda
yabanct methumuna duyduklari giivensizlik irdelenmistir.
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Calismada oncelikli olarak modernite olgusuna deginilecektir. Caligma kapsamin-
da goriislerinden yararlanilan Zygmunt Bauman’in modernite anlayist ve moderni-
teye getirdigi elestirilere yer verilecektir ve daha sonra verilen bilgiler ve kullani-
lan yontem ve yaklagimlar 1s1ginda metinler irdelenecektir.

Calismanin sonug¢ boliimiinde bulgular ayrintili bir bi¢imde agiklanarak, ¢alisma-
nin bundan sonraki edebiyat incelemelerine getirecegi muhtemel yenilikler tespit
edilmistir.

Anahtar sozciikler: modernite, bahge kiiltiirii, oteki, yabanci, edebiyat sosyolojisi

Abstract

In this study, the sociological facts in Odoén von Horvéth’s “Allahsiz Genglik”
(Jugend ohne Gott), Jerzy Kosinski’s “The Painted Bird” and Engin Aktel’s “Son
Eyliil Elveda Antigoni” are analyzed through sociological criticism and sociologist
Zygmunt Bauman’s critique of modernity and “garden culture” which is a term of
his sociology.

As the texts are constituted on the basis of sociological facts, sociological approach
is used in the analysis of these texts. Also, one of the most important sociologist
of the 20" century Zygmunt Bauman’s critique of modernity and the term of
“stranger” are defined as the main themes of this study.

In the study, sociological events of the 20% century and the reflections of the process
of becoming a nation-state that co-occur with modernity on society are analyzed.
Besides, the relationship between “we” and “the other” and the approaches of
society to “the stranger” are examined in the study.

Firstly, the concept of ‘modernity’ will be explained. Then, Zygmunt Bauman’s
understanding of modernity and his critique of modernity will be detailed and the
texts will be analyzed through Zygmunt Bauman'’s critique of modernity by means
of sociological criticism and Variation Theory.

In the conclusion, the findings of the comparison and the contributions of the study
for future research are identified.

Keywords: modernity, the garden culture, other, stranger, sociology of literature.

Bu calismada, Avusturya edebiyatindan Odon von Horvath’in 1938 yilinda yayimlanan
“Allahsiz Genglik” (Jugend ohne Gott), Amerikan edebiyatindan Jerzy Kosinski’nin 1965
yilinda yayimlanan “Boyali Kus” (The Painted Bird) ve Tiirk edebiyatindan Engin Aktel’in
2008 yilinda yayimlanan “Son Eyliil Elveda Antigoni” adli eserleri edebiyat - modernite
iliskisi, “bahge kiiltiirii” ve 6tekinin edebiyattaki yansimalari paralelinde irdelenecektir. Eser-
lerden Engin Aktel’in “Son Eyliil Elveda Antigoni” romani her ne kadar 2008 yilinda yayim-
lansa da 1955-1956 yillarinda yazarin da sahit oldugu toplumsal olaylar1 islemesi nedeniyle
20. yiizy1lt anlatan edebi metinler kategorisine dahil edilmistir. Calisma kapsaminda ele ali-
nacak metinlerde dénemin toplumsal ve siyasal olaylarmin da dnemli bir rolii oldugu disii-
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niildiigiinden, metinlerin irdelenmesinde sosyolojik elestiri yontemi kullanilacaktir. Caligma
baglaminda ele alinacak eserler; hem farkli ulus edebiyatlarinin hem de toplumsal yapilari
itibariyle birbirinden ayri nitelikler tagtyan toplumlarin iiriinleridir. S6z konusu eserlerde ele
alinan olgularin, toplumlarin kendine 6zgii yapilari nedeniyle farkli sekillerde tezahiir etme-
sinden otiirii karsilagtirmali edebiyat disiplininde farkliliklart da dnemseyen bir yaklasim
olan Varyasyon Kurami’ndan da yararlanilmasi uygun gorilmistiir.

Caligma dogrultusunda ilk olarak modernite olgusu iizerinde durulacaktir. Kisaca, kavram
olarak modernite, 16. yy.dan sonra tiim diinyada meydana gelen toplumsal hayat ve orgiitlen-
me bi¢iminin degisimini ifade eder. Bahsedilen ylizyildan itibaren sosyal yasamdaki tiim kis-
taslarin rasyonellesmesi s6z konusudur. Kelime anlami olarak ‘bugiin’ii, ‘simdi’yi isaret eden
modern, diinden kopusu, ayrilmay1 imler. Diinden kopusu ve kistaslarin rasyonellesmesini ifa-
de eden modern bu anlamda metafizigin uzagina diismeyi de 6ziinde barmdirir. Moderniteyle
birlikte Bat1 diinyasinda Tanr1 tasavvurunun yerine insan ve onun tek giivenilir melekesi olan
akil, Hiristiyan ahlakinin yerine de sekiiler 6lgiitler gecmistir. Mitsel olanin yerini evrensel
gerceklik alir, Tanri’nin karsisina ise Doga konulur. Diin’le ilisigini kesen modern diinyanin
zaman algis1 da bir anlamda siirekli eskimeye yazgili olandan kagisi ifade eder. Modernlesen
diinyaya artik bitimsiz bir ilerleme ve gelisme diisiincesi hakim olmustur. Bir anlamda geg-
migin dini ve mitik baglarindan kurtulan insan aklinin tek emeli ilerlemek ve gelismek haline
gelmistir (Aydin, 2014: 17-20). Dolayistyla modern olmak, artik diine ait olmayan ve bagka
yontemlerle ele alinmasi gereken bir diilnyada yasamak demektir (Jeanniere, 1994: 16).

Caligma baglaminda goriislerinden yararlanilan Zygmunt Bauman, moderniteyi ele alis
bakimindan 6nem arz etmektedir. Bauman, savaglarin ve 6zellikle II. Diinya Savasi sirasinda
gerceklesen “Holocaust™un (Yahudi soykirimi) modernitenin bir {irlinii oldugu goriisiindedir.
Ona gore Yahudi soykirimi, modernitenin aksayan ya da insanin modernite dncesi donemden
kalma barbarliginin, bir anlik vahsetinin sonucu degildir, ilerlemenin duraksamasi degil biza-
tihi akil ve bilim neticesinde ilerleme kaydeden modernitenin bir lirliniidiir (Bauman, 2007:
33). Hatta ona gore modern soykirim olarak nitelenebilecek olan bu soykirim kusursuz toplum
idealine erismek icin gergeklestirilen bir sosyal miithendislik basarisidir (Bauman, 2007: 128).

Her toplumda ‘biz’ ve “6teki’ kategorileri mevcuttur. Kaldi ki bu kategorilesme toplumun
devami ya da olusturulmasi igin elzem niteliktedir. ‘Biz’ grubu ait oldugumuz sosyal yapidir,
bu grup i¢inde olanlar birbirlerini anlayan, iliskilerinin nasil yiiriiyecegini bilen insanlardir
ve birey kendini ‘biz’ grubu i¢inde gérdiiklerinin yaninda giivenli ve evinde hisseder. ‘Onlar’
grubu ise, bireyin ne ait oldugu ne de ait olmak isteyecegi grubu temsil eder. ‘Biz’ grubuna
mensup bireyin ‘onlar’ grubuna yonelik dagarcigi kesinliklere, kanitlanmis bilgilere dayan-
maz, o grubun igleyisine yonelik bilgisi yok denecek kadar azdir, karsit gruba yonelik olarak
mevcut bilgi azligindan 6tiirii her iki grup da birbirinden kusku ve korku duyar. Bu nedenle
her iki grup da birbirlerinin ¢ikarlarina karsi hareket eder ve birbirlerine zarar vermeyi ister-
ler. ‘biz’ ve ‘Gteki’ ayrimini ‘i¢ grup’ ve ‘dis grup’ olarak da nitelendiren Bauman, bu zithgin
gruplarin kendilerini tanimlamalari agisindan gerekli olduguna deginir. Birey kendisini dahil
ettigi ‘biz’ grubunu ya da ‘i¢ grubu’nu, ancak i¢ine kendisini dahil etmedigi bir ‘onlar’ ya da
‘dis grup’ varligiyla tanimlar, anlamli kilar. Birey, kendisini dahil hissetmedigi ‘dis grup’ta
olmadig i¢in ‘biz’ grubundandir (Bauman, 2015: 51-52). Sayet ‘i¢ grup/biz’ dinamiklerinin
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korunmasi i¢in gerekli olan bir ‘dig grup/onlar’ yoksa biz grubunun sinirlarini ¢izmek ve ko-
rumak, grup i¢i sadakat ve igbirligini saglamak i¢in kendisine bir diigman olarak varsaymasi
gereken tutarliligi ve biitlinliigli ugruna bir hayali dis grup olusturulacaktir. Birey kendisini
bir yerde giivende hissetmek istiyorsa, ayni bireyin zihninde giivensiz buldugu bir topluluk
olmalidir, sayet boyle bir topluluk yoksa bile Bauman’a gore icat edilmelidir. (52-53).

Bauman’in sosyolojik yaklasiminda ‘biz’ ve ‘Gteki’ ayriminin tam ortasina konumlan-
dirtlan ‘yabanct’ kategorisi, tesis edilen ‘biz’ ve ‘6teki’ gruplasmalarini kokiinden sarsar,
gruplagsmalara meydan okur. Yabancilar, yerlesik olan gruplagmalarin higbirine dahil edile-
medikleri i¢in, kabul edilmis zitliklarin gecerliligini de sorgulatirlar. Karsitliklarin 6znitelik-
lerini yalanci ¢ikarirlar, keyfiliklerini agiga vururlar, biz ve onlar gruplarinin hayali tasnifler
oldugunu gosterirler (65-66).

Yapilan her smiflandirma, kategorilere ayirma ¢abasi 6zii itibariyle belirsizlikler alani
dogurur, ¢izilen smirm her iki yaninda da bir tiir gri alan birakir. Bu gri alan belirlenmis
kategorilerin kesinligine, belirsizlikle gdlge diisiiriir, kategorilerle belirlenmis davranis kalip-
larin1 bozar. Belirsizligin temsilcisi olan yabanct, i¢ grup ve dig grubun kemiklesmis kalibin
kifayetsiz birakir; yabanciya karsi arkadasca isbirligi ve ya hasmane bir sakinma sergilenip
sergilenmeyecegi sorusunu ortaya ¢ikarir. Bu durum daha 6nce ‘biz’ ve ‘6teki’ grubunun hig
karsilasmadigi bir zorluktur; ‘biz’ grubu ‘onlar’la savasir, ‘biz’ grubu ayni grupta olduklarimni
sever ve onlara yardim eder fakat ne dost ne de diisman olmayanlara nasil davranilacagi be-
lirsizdir (Bauman, 2015: 68).

Eser incelemeleri

Bauman’in sosyolojik yaklagimindan hareketle kisaca tanitilmaya ¢alisilan ‘yabanct’ kav-
rami1 ve toplumda ‘yabanci’ birey/bireylerin varligt incelenen eserlerde de s6z konusudur. Her
ii¢ eserde de toplumu olusturan etmenler olarak gosterilen ‘biz’ ve ‘6teki’ grubundan bahset-
mek miimkiindiir. “Allahsiz Genglik” romaninda ‘biz’ grubunu Nazi Almanya’sinin destek-
cileri, Nazi goriislerini paylasanlar ve daha da 6zelde Alman gengligi olustururken, diisman
olarak belirlenen ve her tiirlii olumsuzlukla nitelenen grup olan ‘onlar’ kategorisini siyahiler
olusturur. Yukarida da deginildigi iizere ‘onlar’ grubu ‘biz’ grubunun olumsuzlamasidir. Biz
grubunun sahip olmadig1 ve olmayacagi olumsuz nitelikler onlarda bulunur. Bu agidan bakil-
diginda eserde gegen ifadeler bu yargiy1 dogrular niteliktedir. Romandaki 6gretmenin Milli
Egitim Miifettigligi’nden verilen “Neden somiirgelerimiz olmalidir?” sorusuna 6grencilerin
verdigi cevaplar inceledigi bolimde, okudugu cevaplardan biri, ‘biz’ grubuna dahil olan bir
Alman gencinin ‘onlar’ grubuna bakigini gosterir niteliktedir (Horvath, 1998: 12).

Yine ¢alismada ele alinan metinlerden bir digeri olan “Boyali Kus” romaninda da top-
lumsal olarak bir kategorilesmenin oldugundan, ‘biz’ ve ‘Gteki’ mekanizmalarinin kuruldu-
gundan bahsetmek miimkiindiir. Kosinski her ne kadar roman boyunca herhangi bir yer-
lesim biriminin adini1 belirtmemisse de, “Boyali Kus” romaninda anlattig1 bolgenin kendi
biyografisinden de hareketle Polonya oldugu diisiiniilmektedir (Richter, 1974: 378). “Boyali
Kus” romaninda sunulan kdyliiler her ne kadar birbirlerinden farkli 6zellikte, aralarinda tipki
Bauman’in soyledigi gibi uyumsuzluklar bulunan bireyler olsalar da ‘biz’ grubunu olustu-
rurlar. Koyliilerin ‘biz’ grubunu olusturmalaria kanit olarak her durumda kendilerinin ve
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kdylerinin giivenligini diistinmeleri, diigmanlarinin kendi giivenlik ve huzuruna yonelik teh-
ditlerine kars1 endise duymalar1 gosterilebilir. “Boyali Kus” romaninda biz ve onlar burglari-
n1 iki grup olarak belirlemek miimkiindiir. ilk grubu kdyliiler — Naziler, ikinci grubu kdyliiler
— Sovyet askerleri olusturmaktadir. Koyliiler ve Naziler zitliginda, Nazilerden korkulmasi-
nin nedeni metnin sosyolojik boyutunda yatar. Nazilerin Polonya hakkindaki diisiincelerine
bakildiginda onlarin varligindan hosnut olmadiklar1 ve hatta Polonya diye bir iilkenin bile
varligina tahammiil edemedikleri goriilecektir. Ayn1 durum bu noktada Sovyetler icin de ge-
cerlidir. Polonyalilar1 diisman olarak goren Sovyetlerin iki milyon insan1 Sibirya’ya siirmesi
s06z konusudur (Gellately, 2003: 253).

Calismada ele alinan Engin Aktel’in “Son Eyliil Elveda Antigoni” adli romaninda da
‘biz’ ve ‘Oteki’ ayriminin topluma egemen oldugunu sdylemek miimkiindiir. Tipk1 “Boyali
Kus’ta oldugu gibi “Son Eyliill Elveda Antigoni” romaninda da karsilikli olarak belirginles-
tirilen kategorilerden bahsetmek miimkiindiir. Romanda ‘biz’ grubunu, eserdeki eylemleri
destekleyen ya da uygulayan Tiirkler ve ‘onlar’ grubunu yine eserdeki eylemleri destekleyen
ya da uygulayan “Rumlar” olarak gruplandirmak miimkiindiir:

‘(...)...Ne de olsa bizler oldum olasi ‘6teki’yiz. Daima yenilmeye mahkiim azin-
liktaki otekiler...’

Niko’nun bu lafi lizerine Sava, ancak yanindakinin duyabilecegi ses tonu ile ko-
nustu:

‘Biliyor musun Niko, babam soyle derdi: Biz azinliklar yumurtaya benzeriz, en
ufak bir ¢arpmada kirilir dagiliriz. Cok dogru bir s6z... Biz ¢arpariz, kiriliriz; bas-
kalar1 ¢arpar yine kiriliriz...” (Aktel, 2008:119).

“Son Eyliil Elveda Antigoni” romanindan verilen bu kesitte Istanbul’daki Rum azinhigin
kendilerinden oteki olarak bahsetmeleri, Bauman’in sosyolojik yaklasimi baglaminda dii-
siintildiiginde dogru degildir. Bu noktaya ileride deginilecegi i¢in, metindeki biz ve onlar
grubunun anlasilmasi adina bu alintidan yararlanilmigtir. Yine ayni eserin sonunda, Kibris
Barig Harekati’na da yer verilmesi de ‘biz’ ve ‘6teki’ kategorilesmesi ilizerinden birbirlerini
degerlendiren toplumlarin yasadigi sosyolojik bir siire¢ olarak nitelenebilir. Romanda, Kibris
meselesi izerinden de Rumlarin géziinden ‘biz’ ve ‘6teki’ kategorilerini gérmek miimkiindiir.

Gortildigi tizere her iic metinde de ‘biz’ ve ‘Gteki’ kategorileri olusturulmustur. Bu kate-
goriler olumsuz 6zelliklerin ‘onlar’ grubuna yiiklenmesiyle, giivenlik sebepleriyle gergekles-
mistir. Fakat caligmada {izerinde durulan kavramlarin baginda gelen yabancinin varliina da
bu li¢ metinde rastlamak miimkiindiir; Bauman’in tabiriyle sdylemek gerekirse “dostlar var,
diismanlar var bir de yabancilar” (Bauman, 2017: 80).

Odon von Horvéth’in “Allahsiz Genglik” romaninda yabanci olarak nitelenebilecek figiir
ogretmendir. Ogretmenin Milli Egitim Miifettisligi tarafindan verilen “Neden somiirgeleri-
miz olmalidir?” sorusuna verilen yanitlarla ilgili degerlendirmelerinde onun olusturulan ‘biz’
ve ‘Oteki’ grubunun ne denli ortasinda kaldigi goriilebilir:

Fakat, N. nin defterini geri verirken kendimi tutamiyor ve ‘sen’ diyorum ‘biz Av-
rupalilarin kiiltiir bakimindan zencilere iistiin oldugunu yaziyorsun ki, ¢cok dogru.
Fakat buna ragmen zencilerin, kendi hayat ve dliimleri i¢in karar veremeyecekleri-
ni yazmaya hi¢ de hakkin yok. Zenciler de insandir.’
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N. suratima bir an hayretle bakiyor, sonra da yiiziinde kotii bir anlatim dalgalani-
yor. Yoksa yanildim m1? Boylece aciklama yazdigim defterini aliyor, egilerek beni
selamliyor, sirasindaki yerine oturuyor (Horvath, 1998: 16).

Yabanci, ne dost ne de diisman oldugu i¢in her iki tarafin da giivenini kazanamamis, var-
ligina siipheyle yaklasilan kisidir. Bu dogrultuda romandaki 6gretmen karakteri sadece Al-
man gengleri i¢in degil siyahiler i¢cin de yabanci oldugunun bilincindedir. Eserde 6gretmenin
siyahiler arasinda da durumunun farkli olmayacagini, Afrika’ya gittiginde oradaki insanlara
da fiziksel olarak yakin duygusal olarak uzak konumda bulunacagini kendisi de belirtir. Ona
gore beyazlarin siyahileri mutlu etmesi imkansizdir (Horvath, 1998: 145).

Buna gore ogretmen maddi nedenlerle gitmek durumunda kaldigi Afrika’da da
Almanya’dan farkli bir tutumla karsilanmayacagim bildirir. Ogretmen, icinde yasadig: top-
lum tarafindan siyahi olarak nitelenir ve kimsenin giivenini kazanamazken, Afrika’da da
misyoner olarak gdriilecegini ve yine insanlarin kendisine giiven duymayacagini anlatmak
ister. Bu dogrultuda ele alindiginda, romandaki 6gretmen karakteri her iki grup arasindaki
yabancidir.

Jerzy Kosinski’nin “Boyali Kus” adli romaninda da ‘biz’ ve ‘onlar ‘grubunun ortasinda yer
alan bir ‘yabanc’ figiiriinden sz etmek miimkiindiir. Romanda kurulan koyliiler ve Naziler,
koyliiler ve Sovyet askerleri kutuplagmalarmin ortasina yerlesen gocuk, ‘yabanci’ figiiriinii
ornekler. Bu noktada ¢ocugun sahip oldugu fiziksel 6zellikler nedeniyle ailesi tarafindan Na-
zilerden kurtulabilmesi adina kdylere gonderilmesi s6z konusudur. Cocugun kendi cograf-
yasindan gonderilmesine, tam olarak Nazilerin yok edilecek hedef olarak belirledigi fiziksel
goriiniise sahip olmasi neden olur. Roman boyunca ¢ocuga yapilan iskenceler onu diigman
olarak gormelerinden kaynaklanmaz. Onlarin diismani Nazilerdir ve ¢ocuk koyliiler ile diis-
manlart arasinda bir ugursuzluk kaynagi olarak goriildiigii i¢in yabancidir. Eserde boyali kus
olarak nitelenen ¢ocuk, diinyayla olan iliskisinde, kendi durumunun toplum igindeki yabanci,
o gruptan olmayan kimse, yabanci bir varlik oldugunu diisiinmektedir (Harpham, 1981: 148).
Bu anlamda ¢ocuk, sahip oldugu niteliklerle toplum tarafindan yabanci olarak konumlandi-
rildiginin bilincindedir. Romanda yer alan ¢ocugun yabanci olarak goriilmesinin Bauman’in
sosyolojik yaklagimi baglaminda bir diger nedeni de ¢ocugun tasidigindan siiphe edilen etnik
kimligidir. Romanda Kosinski ¢ocugun etnik kimligiyle ilgili kesin bir bilgi vermekten ka-
¢insa da, gocugun biitiin topluluklarda Yahudi ya da Cingene olarak goriildiigii ve bu nedenle
ondan uzak durulmaya ya da ortadan kaldirilmaya ¢alisildig1 s6ylenebilir (Kosinki, 2006: 10).

Romanda boyali kus olarak nitelendirilen ¢ocuk; goriiniisiiyle, konugmasiyla ve tasidigi
ugursuz Yahudi ya da Cingeneligiyle yasadis1 ya da varligi tehlikeli bir karakterdir (Rich-
ter, 1974: 372). Bauman’in sosyolojik yaklagimina gore de Yahudiler ve Cingeneler modern
toplumlarin igindeki yabanci’lardir. Yahudiler, diinyanin her yanina yayilmis olmalari, her
zaman ve her yerde rastlanir oluslariyla bir uluslararasi ulus ya da ulusal olmayan bir ulus
olarak goriilmiislerdir. Bulunduklar1 her toplumda ulusluk 6l¢iitiiniin mutlak ve nihai oto-
ritesiyle belirlenen bireysel 6zkimligin ve toplumsal ortak cikarlarin smirlarini ihlal eden
kisilerdir. Bu nedenle toplumlar arasindaki yabanci unsuruna uygun bir yapi teskil ederler
(Bauman, 2007: 76-77). Yine Yahudiler gibi Cingeneler de vatansizliklart nedeniyle yabanci
kavrami i¢in uygun bir 6rnektirler (56).
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“Son Eyliil Elveda Antigoni” romaninda ise; kimligine tam olarak karar verilemeyen
‘yabanct’ grubunu Tiirk vatandasi olan Rumlar olusturmaktadir. istanbul’da yasayan Tiirk
vatandast Rumlarin yabanciliklarini eserden alintilarla drneklemek miimkiindiir. Romanin
6nemli karakterlerinden biri olan ¢ikolata fabrikasi sahibi Spiro, emniyette bir hafta siiren
sorgulamasindan sonra evine dénerken, Istanbul’da ve Tiirkiye’de bundan sonrasinin zor ola-
cagmi ¢linkii istenmedigini distiniir (Aktel, 2008: 82).

Yine romanda yer alan bir baska boliimde azinliklarin ‘yabanci’ kategorisinde ele alinabi-
leceklerine yonelik ¢ikarimlar yapilmasina olanak veren su ciimlelere yer verilir:

Dedigin dogru Sava, onlar bir seyler biliyor... Ne de olsa bizler oldum olas1
‘Oteki’yiz. Daima yenilmeye mahk(m azinliktaki dtekiler...’

Niko’nun bu lafi iizerine Sava, ancak yanindakinin duyabilecegi ses tonu ile ko-
nustu:

‘Biliyor musun Niko, babam soyle derdi: Biz azinliklar yumurtaya benzeriz, en
ufak bir carpmada kirilir dagiliriz. Cok dogru bir soz... Biz ¢arpariz, kiriliriz; bas-
kalar carpar yine kiriliriz...” (Aktel, 2008: 119).

Buradaki alintida kastedilen azinlik olma durumu ’onlar’ grubuna déhil olmaktan ¢ok
‘yabanct’ grubunun bir {iyesi olmakla agiklanabilir. Clinkii Rum azinlik, fiziksel olarak uzak-
ta bulunan diismanin aksine gilinlik yasamin igindedir ve her an ‘biz’ grubunun sinirlarina
girmektedir. Ayn1 azinligm bir de Tiirk vatandagligina sahip olmasi da yine onlarmn karar
verilemez kimlikler olarak degerlendirilmesine yol agabilecek bir unsurdur.

Ayrica bu romanda karsimiza ¢ikan ‘yabanci’ grubu sadece Tiirk toplumuna 6zgii ya-
pistyla verilmemistir. Diger romanlarda oldugu gibi bu romanda da arada kalmis ‘yabanci®
grubu i¢in, ‘biz’ ve ‘teki’ kategorilerinin dznelerinin degismesi bir anlam ifade etmemekte,
onlarin sosyal statlisii degismemektedir. Romandaki bir diger 6nemli karakter olarak &ne
¢ikan Gogo’nun ¢ocukluk arkadasi Kemal’e, Yunanistan’a sigindiktan sonra yazdigi mektup-
tan hareketle bunu iddia etmek miimkiindiir:

Kemal, bu arada beni ikinci kez askere aldilar. Durum oldukga gergin... Burada,
Tiirkiye’den gogenler genellikle ayn1 birlikte toplaniyor. Sana uzun zamandir ya-
zamamamin nedeni de, Tiirkiye’ye mektup géndermemizin yasaklanmasi. Askeri
cunta, fasizmin gereklerini sert ve eksiksiz bir gekilde yerine getiriyor. Bu sartlar
altinda, bu askerligi basima bir bela gelmeden nasil bitirecegim bilmiyorum. Eger
Kibris’ta bir savas ¢ikarsa, Tiirkiye’den gdcenlerin, on safta bu savasa siiriilecegi
dedikodular1 yayildi (Aktel, 2008: 225).

Ayn1 mektubun devaminda Rum toplumunu olusturan ‘biz’ grubunun Tiirk vatandasligi
olan Rumlara nasil baktig1, onlara hangi sifat1 yakigtirdigt da ¢aligmanin izlekleri agisindan

onemlidir. Tirkiye’den gogenler icin ‘Tirk tohumu’ tabiri kullanilmaktadir (Aktel, 2008:
225-226).

Goriildiigl tizere azinlik olarak nitelenen ‘yabanci’ grubu iginde girdigi her iki toplum
tarafindan da giivenilmeyen unsur olarak goriilmekte ve varliklar1 zararli olarak kabul edil-
mektedir.

Toplumlardaki ‘biz’, ‘Gteki’ ve ‘yabanci’ katmanlarinin belirlenmesinin ardindan
Bauman’im modernite elestirilerinden hareketle metinler ele alinacaktir. Calismada kullani-
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lan Bauman’in modernite elestirilerinden ilki modernitenin diizenleme/siniflamasi islevidir.
Bu elestiride Bauman, modern insanin 6ziinde barindirdig1 siniflandirma/diizenleme diirtii-
stinii ele alir. Modern insanin hedefinde olan diizen idealinin belirlenmesinde insanlarin dii-
zenin zitt1 olarak goriilen kaostan duyduklart korku etkilidir. Bu anlamda semantik kesinligin
miiphemlige, saydamligin ortiikliige karsi miicadelesi modernitenin diizen idealidir. Diizenin
karsit1 olan ‘kaos’un karsilig1 ise dogadir. Doga ancak insan eliyle insan yasamina uygun
hale getirilirse, glivenilmez olan unsurlari, insan eliyle tasarlanip sekillendirilirse diizene
girer. Doganin diizene sokulmasi, bigimsizlikten armdirilmas: gerekmektedir. Bir unsurun
modern olmasi, o unsurun tasariyla, degisimle, yonetim ve miithendislikle bigimlendirilme-
sine baglidir. Bu diizenlemeleri yapmaksa modern egemenlerin elindedir. Diizen arayisinda
olan modernitenin tahammiil gosteremedigi unsursa miiphemliktir. Dogal olan yapay olana
evrilirken, varligryla miiphem olan yok edilmelidir (Bauman, 2017: 19-20).

Caligmada kullanilan ikinci modernite elestirisi izlegiyse, modernitenin diizenleme/si-
niflama islevine bagl olarak gelisen ‘bahgeci kiiltiir’ ve ‘toplum miihendisligi’ ¢abalaridir.
Moderniteyle birlikte olusmaya baslayan ulus-devlet diisiincesi Bauman’in sosyolojik yakla-
simina gore sinirlari belirlenmis bir bahge olarak nitelendirilir. Modernite 6ncesi toplumlarda
siyasi gii¢ ya da otorite Bauman’a gore bir avlak bekg¢isidir. S6z konusu siyasi gii¢ i¢in top-
lumdaki tiim unsurlarin varligi kabul edilebilir nitelikte, bu unsurlar kendi haline birakilarak
yasamalarina izin verilebilir durumdadirlar. Bu baglamda diisiiniildiginde modern 6ncesi
toplum yapilanmasinin arazi metaforuyla agiklanmasi, i¢indeki tim unsurlarin varligina riza
gosterilmesi baglaminda anlamlidir. Sinirlart belirsiz bir arazide, kendi dogasina gore ye-
tisen, bilyliyen, genisleyen her tiirli bitkinin varligiyla modernite 6ncesi toplum dinamigi
tasvir edilmistir (Bauman, 2007: 83).

Bauman diisiincesine gore modern kiiltiir ‘bahge kiiltiirii’ olarak tanimlanir. Bu anlamda
‘bahge kiiltiirii’ ideal bir diizenin tasavvuru olarak nitelenebilir. Bauman’in sosyolojik yakla-
simi1 baglaminda diisiiniildiigtinde bahge; dogal olmayani, yapay olani ifade eder. Bahge kiil-
tirtiyle vurgulanan smurlar ¢izilmis bir diizen diistincesidir. Diizen bu anlamda, yararli ve
yararsiz haserati ve varligina riza gosterilmemesi gereken yabani otu/otlar belirler. Evrendeki
tlim unsurlar diizen diisiincesine gore siniflandirilir. Diizen tasarisina gore tiim eylemler amag-
saldir, tiim nesneler de bu baglamda diizen duygusunun basarisi ya da engeli olarak goriiliirler.
Bu diisiinceyle birlikte ele alindiginda Bauman’a gére modern soykirim da modern kiiltiir gibi
6ztinde bir bah¢ivanlik ugrasidir. Soykirim topluma bir bahge gibi yaklasanlar i¢in yabani ot-
larla miicadele stratejilerinden biridir. Bu anlamda yabani otlar yok edilmelidir, yabani otlarin
yok edilmesi eylemi yikict degil, toplumun varligini siirdiirebilmesi i¢in yapici bir eylemdir.
Toplumu bahge gibi goren tiim goriisler toplumsal varligin bazi boliimlerini yabani otlar olarak
niteler. Toplumsal varliga tehdit olusturan unsurlar, yabani otlar gibi ayrilmali, kisitlanmali,
yayilmalart 6nlenmeli, yerinden ¢ikarilmali ve toplum sinirlarinin disinda tutulmalidirlar; tim
bu stratejiler istenilen sonuclar1 vermezse dldiiriilmelidirler (Bauman, 2007: 129-130).

Calisma baglaminda ele alinan metinlerde modernite sonrasinda ulus-devletlesme stirecine
giren toplumlarin, arazi kiiltiiriinden bahge kiiltiiriine gecislerine yonelik adimlar i¢inde olduk-
lart gbzlemlenebilir. Her ii¢ metinde de kurulan ulus-devlet yapisi, kendisi igin yararsiz oldugu-
nu diistindiigii “yabani otlardan” kurtulmak amacini tasir. Dogal olanin yapay olana evrilmesi
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esnasinda siniflandirilmas1 miimkiin olmayan, her iki tarafta da varlik géstermesi 6zii itibariyle
muhtemel miiphemlikler, yabancilar ve yabani otlarla miicadele edilir. Bauman’m sosyolojik
yaklagimi baglaminda diistiniildiigiinde arazinin avlak bekgileri olan modern 6ncesi siyasi erk-
lerden, bahg¢enin diizenleyici bah¢ivanlarina gegiste, bah¢ivanin yabani otlarla miicadele stra-
tejilerinin gesitli oldugu sdylenebilir. Bu stratejilerden ilki, ‘yabanci’lari zorla, kovarak, goce
zorlayarak kisisel ve uzamsal yabanciliklarini ortadan kaldirmak ve onlar1 dogal ikamet alanlari
olan “evlerine” gondermektir. Fakat bu strateji ¢alisma baglaminda irdelenecek eserlerde de
goriildiigl gibi ihtimal dahilinde degilse, yani ‘yabanci’nin dogal bir ikamet alan1 yoksa, bi-
reysel anlamda cinayet ya da kitlesel anlamda soykirimla “yabanci’nin varligindan kurtulmak
miimkiindiir. Bauman’in ‘yabanci’yla miicadele stratejileri olarak gosterdigi dnlemler dizesin-
de, soykirim yolu en son secenektir. Daha esnek ‘yabanci’yla miicadele stratejileri olarak top-
lumlarm miiphemler bir diger ifadeyle karar verilemez ‘yabanci’lar i¢in olusturdugu gettolar ve
diger yerlesim yerlerine gondermeleri s6z konusudur. Bir diger stratejiyse ‘yabanci’yla gergek-
lestirilen tiim toplumsal iligkilerin en aza indirgenmesidir (Bauman, 2017: 98-99).

Bu bilgiler esliginde ¢aligmada ele alinan “Allahsiz Genglik”, “Boyali Kus” ve “Son Ey-
lil Elveda Antigoni” romanlarinda yer alan yabanci figiir ya da figiirlerin de cesitli stratejiler
uygulanarak toplumla baglarinin kesildigi ya da kesilmeye ¢alisildigini sdylemek miimkiin-
diir. “Allahsiz Genglik” romaninda 6gretmenin fikirlerini kendileri i¢in anlamsiz ve zararli
bulan 6grenciler, yabanciya miicadele yontemlerinden ilki olan toplumsal iliskinin en aza
indirgenmesi yolunu segerler ve 6gretmene artik kendisine giivenmediklerini ve ondan ders
almak istemediklerini bildiren bir mektup verirler (Horvath, 1998: 21-22).

Horvath’in romaninda 6gretmen, 6grencileriyle yasadigi gerilimden, onlarmn zihinlerine
kazinan ilke ve inang¢larma yaptig1 saldiridan &tiirii kendisine hi¢ de iyi bir gézle bakilma-
digin1 ve firsati bulundugunda kendisini dldiireceklerini sdyler (Horvath, 1998: 36). Eser-
de, 6gretmenin 6grencilerinin kendisine oyun bozan ve fesatgi olarak baktiklarini sdylemesi
Bauman’m gortsleriyle diisiiniildiigiinde anlamlidir. Artik o varligina tahammiil gosterile-
meyen, toplumsal iletisimin en aza indirgendigi bir yabancidir. Ciinkii kendilerini zehirleme-
ye, siyahilerin de insan olduguna onlar1 inandirmaya ¢aligmustir.

Odon von Horvath’in romanindaki 6grencilerin, dgretmenle iletisim kurmaktan kaginma
noktasina gelmelerinin altinda, kendilerine sunulan ulus-devlet diizeninin pay1 oldugu sdyle-
nebilir. Roman boyunca dgrencilerin zihninde bir “biz” olgusu yaratilmaya calisildig1 ve bu
olgunun da savas diisiincesi ve siyahi diismanligiyla, daha da genel manada somiirgecilikle
alakal oldugu iddia edilebilir. Odén von Horvath’in “Allahsiz Genglik” romaninda herhangi
bir tarih ve uzam belirtilmemesine ragmen eserin, Horvath’m 1933 yilindan sonra uzun bir
miiddet yasadigi Almanya’da gectigi ve bu nedenle romanin fagizmin kollarinin erismedigi
giivenli bir mesafeden yazilmadigi, aksine Horvath’in 1933-1937 yillar1 arasindaki Almanya
ziyaretlerinden edindigi tecriibelere dayandigi savunulabilir (Niekerk, 2011: 139-140). Ayri-
ca metinde kullanilan siyahi ifadesinin kapsayici bir anlamda kullanildigini, siyahi ifadesiyle
kastedilenlerin sadece siyahileri degil, Yahudileri ve Slavlari da igerdigini diisiinmek de ola-
sidir (Klemperer, 1947: 209). Siyahilerle ilgili yapilan duyuru ve dgrencilere Milli Egitim
Miifettisligince verilen 6dev salt siyahilerle sinirli degildir. Bu uygulamalar ayni zamanda
1935 yilinda niifus olarak en yiiksek sayiya ulasan Yahudiler i¢in de gecerlidir. Horvath’in
da bu tarihlerde Almanya’da yasamasi bu olasilig1 giiclendirmektedir (Polt-Heinzl, 2014: 7).
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Odon von Horvath’in “Allahsiz Genglik” adli romanindaki 6gretmen karakteri savundugu
fikirlerle toplum nezdinde &zellikle savasmak igin yetistirilen ¢ocuklar agisindan diigiiniildii-
gilinde elenmesi gereken bir yabanci, bahgenin sinirlart disinda kalmasi gereken bir yabani
ottur. Diislinceleriyle ortaya koydugu miiphemligin yok edilmesi gerekliligi eserde bir 6grenci
velisinin agzindan, ‘6gretmenler arasinda hiikiimet aleyhtarlarmin ¢ok oldugu ve bu kisilerin
‘elenmesi’ gerektigi’ seklinde belirtilir (Horvéth, 1998: 98). Ogretmenin hiikiimet aleyhtar
olarak nitelenmesinin altinda modern yasa koyucu tarafindan dayatilan diistince ve politikala-
rin, 6gretmenin sdylemleriyle 6grencilerinin zihinsel adanmisliklarina gélge diisiirtilebilecegi
siiphesi yatar. Bu dogrultuda 6gretmen, toplumun belirlenmis sinirlarinin disinda birakilmali
ve topluma sekil verme siireglerini baltalamas1 muhtemel 6gretmenlik gérevinden azledilme-
lidir. Ogretmenin gérevinden uzaklastirilmasi ve “elenmesi”nin altinda gocuklarin yetistirilme
amaci yatmaktadir. Eserde toplum miihendisligine tabi tutulan ¢ocuklarin “askerlige yarama-
larina zarar1 dokunabilecek en ufak ve en 6nemsiz seylerden” (s.19) uzak tutulmalari dgret-
menlerden beklenmektedir. Ogretmenlerin gérevi onlari ruhga savasa hazirlamaktir (Horvath,
1998: 19). Ogretmenin goziinden de cocuklarin savasa adanmishg ifsa edilmistir:

Diisiincenin her tiirliisiinden nefret ediyorlar. Insanlar onlara viz geliyor. Bir maki-
ne, bir vida ya da bir burgu, yahut da herhangi bir tekerlek veya bir kayis olmak isti-
yorlar. Makineden ¢ok cephane, mesela bomba, sarapnel ve mermi olmayi daha ¢ok
isterlerdi. Herhangi bir savas alaninda nasil da seve seve geberirlerdi. Bir savas aniti
iistiine yazilacak bir isim, bulug ¢aglarinin en giizel riiyasiydi (Horvath, 1998: 25).

Donemin kosullar1 da géz dniine alindiginda ¢ocuklarin bu sekilde yetigsmeleri igin alin-
mis kararlarin varligi eserin, sosyolojik a¢idan daha gecerli ve gergekei bir yapida irdelen-
mesine neden olur. 1 Aralik 1936 tarihinde ¢ikarilan kanun geregi Hitler Gengligi’'ne (Hitler
Jugend) katilim zorunlu hale getirilmistir. Hitler doneminde genglerin savasa fiziken ve ru-
hen hazir olmalar i¢in kamp deneyimi ve yiiriiyiis egzersizleri olduk¢a énemlidir (Dearn,
2006: 5-6, 17). Nazi donemi okullarinin 6grencilere 6gretmesi gereken esas unsurlar savas
sevgisi ve kahramanca bir 6liime kavusmaya hazir olma duygusudur. Bu dénemdeki okullar-
da entelektiiel gelisimden 6nce Nazi ideolojisinin esaslarini 6gretmek ve dgrencilerin beyin-
lerini yikamak asli gérevdir (Kater, 2004: 50). Bu bilgiler 1s1§inda metinde 6grencilerin ¢adir
kampina gitmeleri ve kampta kendilerine 6gretmenle birlikte ordudan bir askerin eslik etmesi
Nazi déonemindeki toplum mithendisliginin, toplumun belirli bir amag ugruna yonlendirilme-
si ve bu amacin disinda kalanlarin toplumdan uzaklastirilmalariin gostergesi konumundadir.

Jerzy Kosinski’nin “Boyali Kus” romaninda da toplum tarafindan kabullenilmeyen, Ya-
hudi ve Cingene oldugu i¢in dogal olarak yabancinin tiim 6zelliklerine sahip olan ¢ocukla
kimse sosyal iletisime gecmek istemez, ¢ocugun goriildiigii durumlarda ise onun bir ugur-
suzluk kaynagi olarak kabul edilmesinden dolay1 ondan sakinilir, uzaklastirilmak istenir (Ko-
sinski, 2006: 128).

Yine metinde gegen bir bagka bdliimde, gocugun yanina yerlestigi Marta isimli kadinla
olan iligkileri aktarilir ve burada da ¢ocugun fiziksel 6zelliklerinden dogan karar verilemezlik
nedeniyle kendisine yonelik davranislar sunulur. Buna gore ¢ocugun yaninda kaldigi kadinla
ve kadinin hayvanlariyla g6z temasi kurmasi yasaklanmistir (Kosinski, 2006: 15-16). Ayrica
cocuk tasidigi fiziksel 6zellikler nedeniyle ‘ugursuz’ olarak nitelendirilmekte ve ¢evresinde-
kilere korku vermektedir (Kosinski, 2006: 28-29).
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Eserde gegen g¢ocugun gozlerinin ugursuzluk, sakatlik, veba ve 6liim tastyicist olmasi
diislincesi, Bauman’in sosyolojik yaklasimi baglaminda ele alindiginda yabancinin 6zellikle-
rinden bir digeri olan ‘leke’ye karsilik gelir. Bu baglamda ¢ocugun gozlerini bir leke olarak
gormek ve degerlendirmek miimkiindiir. ‘Leke’ olarak nitelenebilecek olan bu 6zellik, gizli
bir engelli olma durumunun, kétiiliigiin ve ya ahlaki diisiikliigiin gostergesi olabilir. Insanda
var olan masum bir 6zelligin, ‘leke’ sifatryla algilanmasi hastalik belirtisi, bir kusur ve utang
kaynagi olarak nitelenmesine neden olur. Bu masum &zellige sahip birey toplum nezdinde
istenmeyen, asagi, kotii ve tehlikeli olarak addedilebilir. ‘Leke’, yabancinin karar verilemez-
ligine kars1 savunmada kullanilmast muhtemel bir silah olarak degerlendirilir. Leke, farkli-
ligin vurgulanmasidir. Bu farklilik onarilmasi imkansiz, daimi bir dislanmay1 doguracak bir
unsurdur. ‘Leke’ye sahip birey, modern diinyanin yeniden tasarlama ve miithendislik hevesi-
nin nesnesi olarak, ‘doga’nin birka¢ kalintisindan biridir (Bauman, 2017: 99-101). Metinde
sunuldugu sekliyle kara gozlere sahip olan ¢ocuk, degistirilemez, diizeltilemez bir kusurun
sahibidir. Sahip oldugu gozler neticesinde insanlara biiyiiyli yani lekenin sonuglarindan biri
olan tehlikeyi sunar. Onunla miicadele etmek, dogadan kalan ve degistirilemeyen bu kalin-
tidan en az zarar gérmek i¢in toplumlarin yaptig1 sey, onunla goz temasini dahi keserek, son
kertede onu sosyal diinyadan soyutlamaktir.

“Boyali Kus” romaninda, farkli olanin, ten rengi tipki eserdeki ¢ocukta oldugu gibi
digerlerinden farkli renkte olanin toplum tarafindan dislanmasi ve yok edilmesi esere de
adin1 veren ‘boyali kus’ metaforu iizerinden verilmistir. Eserdeki kus avcisi Lekh, sevgilisi
Ludmilla’yr géremedigi giinlerde kuslarindan birini farkli renklere boyamakta ve kusu bir
miiddet sonra gevresine toplanan kus siiriisiiniin i¢ine birakmaktadir. Kusglarsa aligik olma-
diklar1 renklere sahip bu boyali kusu gagalayarak oldiiriirler (Kosinski, 2006: 58). Kosinski
kuslardan hareketle toplumun farkli olana, farkli oldugu halde toplum igine dahil olmaya
calisana kars1 gosterdigi tavri 6rneklemigtir. Bauman’in sosyolojik yaklagimi tizerinden dii-
siintildiiglinde farkli renkteki kusun simgeledigi romanin ana karakteri olan ¢gocugun ¢inge-
neliginden hareketle, toplumun “benzerini gormedigi” bireye yaklagimi ve modernite bagla-
minda onu siiriiden uzaklastirarak toplum mithendisligi ¢abasi sergiledigi sdylenebilir. Tipki
bu 6rnekte oldugu gibi, insanlar arasinda da ¢ocuk sinirlart ¢izilmis, glivenlikli yer olarak
belirlenen bir toplumun i¢ine davetsizce girmis ve gerek kdyliiler gerekse de Naziler tarafin-
dan daima ‘bahgenin’ disina gonderilmistir.

“Son Eyliil Elveda Antigoni” adl1 eserde de, yabanci olarak goriilen azinliklara kars1 top-
lumun ve ulus devlet erkinin bir tavir gelistirdigi goriilmektedir. Daha 6nce de belirtildigi
gibi, Aktel’in romaninda azinlik olma durumu sadece Istanbul’daki Rumlar i¢in degil Yuna-
nistan’daki Tiirkler i¢in de s6z konusudur. Bu anlamda eserde, her iki toplum da fiziksel ola-
rak yakinlarinda bulunan yabancilara karst miicadele stratejileri gelistirmistir (Aktel, 2008:
34).

Yine ayni romanda gegen bir diger bolimde, romanin ¢ocuk karakterleri Kemal, Gogo
ve Kemal’in annesi gibi gordiigii Elefteriya’nin konugmalarindan yabanci olarak nitelene-
bilecek azinliklarin yagadigi baski ve uygulanan yontemler anlagilmaktadir. Bu konugmada
Elefteriya Atina’ya gidenlerin de mutlu olamadigin soyler fakat Tiirkiye’de de iizerlerindeki
is ve sosyal yasamdaki baskilarin arttigini diisiiniir (Aktel, 2008: 79).
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Elefteriya’nin ¢cocuklarla olan konugmasinin gegtigi boliim, 6-7 Eyliil 1955 hareketlerinin
oncesindeki toplum yapisini, caligma baglaminda belirlenen Bauman’in sosyolojik yaklasimi
uyarinca yabanci olarak nitelenen azinliklarin ruh halini gdstermesi agisindan dnemlidir. Sos-
yal yasamda giinden giine artan zorluklar onlar1 gé¢ fikrine zorlamaktadir. Bu baglamda dii-
stintildiiglinde yabanciyla miicadele stratejilerinden biri olan “yabanciyi evine déndiirme”nin
uygulandig1 iddia edilebilir.

“Son Eyliil Elveda Antigoni” romaninda gecen bir diger bolimde de Atatiirk’{in Sela-
nik’teki evinin bombalanmasiyla baglayan 6-7 Eylil 1955 Olaylar1 anlatilmaktadir. Bu
olaylar esnasinda atilan sloganlar ve sergilenen davranislar, igeriginde barindirdig1 diisma-
na duyulan nefret sdylemlerine ragmen, fiziksel yakinliga sahip, hem Tiirk vatandasi hem
de Rum kokenli olan yabanci konumundaki azinliklara yonelik olarak degerlendirilmelidir.
Bauman’in sosyolojik yaklasimi agisindan yaklasildiginda diisman bilinen ve belirli bir si-
nirda bulunan bir grupken, yabanci fiziksel olarak yakin, duygusal olarak uzak olandir. Bu
olaylardaki amacin da ulus devlet baglaminda ‘yabanci’ ve ‘yabani ot’ olanin toplumdan
uzaklagtirilmasi oldugu iddia edilebilir. S6ylem olarak diismani hedef olarak segse de, eylem
olarak yabanciya sergilenen tavirlar metinde su sekilde aktarilmistir:

Insanlar, akin akin Taksim Meydani’na gelmekteydi. Bir grup ‘Ya taksim ya
6lim. ..’ diye bagirtyor, bir baska grup ise ‘Kibris Tiirk’tiir Tiirk kalacaktir, Yunan
ittir, it kalacaktir...” slogani ile karsilik veriyordu. Diger bir grup ‘Palikarya Yu-
nanli, atesle oynama’ diyerek haykiriyordu. Kalabaliga dalan yiizlerce gazete satan
cocugun ‘Atatiirk’iin evi bombaland1! Tkinci bask1, yaziyoor!” ¢igliklariyla sattig
gazeteler, kapis kapis gidiyordu (Aktel, 2008: 120).

Ayn1 boliimiin devaminda toplumdaki yabancilarin mallarina yapilan saldir1 da anlatil-
maktadir:

Mitingdeki kalabalik aniden gruplar halinde boliinmeye basladi. Bir grup, Sira-
selviler Caddesi’ne dogru giderken, Eftalipos’un kahvesine saldirmisti. Masalar
camlara firlatilip kiriliyor, buzdolaplar1 paramparga ediliyordu. G6zii donmiis bir
giiruh, kasla g6z arasinda kahvehaneyi harabeye ¢eviriyordu (Aktel, 2008: 120).

Gortldigi tizere her i¢ metinde de yabanciyla miicadele stratejileri olarak belirlenen
yollarin bir anlamda modern devletin, bahgeci kiiltiire sahip olmasinin etkisi vardir. impara-
torluktan devralinan heterojen toplum yapisi, ulus-devlet modeliyle homojen bir yapiya bii-
rindiiriilmek istenmistir. Burada giicii elinde bulunduran kuvvetlerin bir anlamda Bauman’in
modernite elestirilerinde yer alan toplum miihendisligi yaptiklarimi séylemek miimkiindiir.
Toplumlar kendi yapilari, sosyolojik konumlari ve siyasi amaglari igin yabanciyla miicadele
etmiglerdir. Elbette ki bu noktada ¢ok temel ve énemli bir ayrimi yapmak gerekmektedir.
Gerek “Allahsiz Genglik” ve gerekse “Boyali Kus” romanlarinda gii¢ sahiplerinin segtigi
yabanciyla miicadele yollart Bauman’in siralamasina gore en sert olan yonteme; soykirima
dayanmustir. Her iki metinde bahsi gecen siyahiler, Yahudiler ve Cingeneler, ulus devlet dii-
stincesi baglaminda yabancinin tamamen ortadan kaldirilmasi, yabani otlarin yok edilmesi
anlayisina paralel olarak soykirima ugratilmistir. Ancak ¢alismanin Tiirk edebiyati kanadini
olusturan “Son Eyliil Elveda Antigoni” romaninda anlatilan yabanciyla miicadele stratejisi
soykirima varmamistir. Kald1 ki, metinde bir karsiliklilik esasina dayali olarak atilan adim-
lardan s6z edilebilir. Yunan toplumundaki Tiirk azinliklara yapilan ya da yapilacagi diisii-
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niilen yaptirimlara karst Tiirk tarafi da kendi sinirlart i¢indeki yabancilara karst yaptirimlar
uygulamistir. Bu noktada 6nemli olan Tiirk tarafi ve hiikiimeti tarafindan uygulanan kararlar
neticesinde ortaya ¢ikan 6-7 Eyliil 1955 Olaylari’nin 6ncesindeki Varlik Vergisi’yle birlikte
ele almak gerekliligidir. Varlik Vergisi’yle Tiirk toplumunun ekonomik yasaminda egemen
olan azmliklarin rollerinin azaltilmasi amaglanmis, Varlik Vergisi uygulamasinin sonlandiril-
masindan 11 sene sonra gerceklesen 6-7 Eyliil 1955 Olaylart’yla da ekonomik rolleri azalan
azinliklarm bir anlamda “evlerine donmeleri” istenmistir.

Ele alinan eserlerde modernitenin diizenleme/siiflama islevi ve bahgeci kiiltiir ve toplum
miihendisligi cabalar1 dolayiminda, modern toplumlarin kendilerini tesis edilecek bir diizenle
koruma gabalar1 ve bu ¢abalarina golge diisiirmesi muhtemel yabani otlarla, miiphemliklerle
miicadeleleri ele alinmugtir.

Sonug¢

20. ylizyilda yasanan farkli sosyolojik olaylar1 kendisine konu olarak belirleyen her ii¢
metinde de, Bauman’in sosyolojik yaklagimi baglaminda “yabanci1” figliriniin varlig1 ve s6z
konusu yabanci figlirtine karsi, modernitenin bir tiriinii olan ulus-devletin miicadele strateji-
leri ve modernite elestirileri olarak yorumlanabilecek boliimler mevcuttur.

Edebiyat ve modernite iliskisi baglaminda, 20. ylizyilda gerceklesen sosyolojik olgulari
konu edinen romanlarin incelenmesi neticesinde su sonuglara ulagilmistir:

1- Varyasyon Kurami’ndan hareketle, ¢aligmada ele alinan eserler, her ne kadar modernite
diislincesinin toplumsal, ekonomik ve diisiinsel yapist Alman, Polonya ve Tiirk toplum-
larinda farklilik arz etse de, 6ziinde barindirdiklar: ortakliklar ve modernite diisiincesinin
kiiltirel farkliliklara dayali varyasyonlari nedeniyle Bauman’in sosyolojik yaklasimi bag-
laminda, edebiyat sosyolojisi gergevesi iginde ele alinabilir bulunmustur. Bu baglamda
calisma medeniyetlerarasi varyasyon diigiincesinden hareketle olusturulmusgtur.

2- Eserlerde ele alinan tiim toplumlar, modern toplumlarin kendilerini anlamlandirma stireg-
lerinde oldugu gibi, ‘biz’ ve ‘6teki’ ayrimina tabidir.

3- Eserlerde Bauman’in modernitenin diizen islevine sekte vurmakla itham ettigi ‘yabanc1’
figiir ya da figiirlerine rastlanmustir.

4- Eserlerde, toplumlarin kendi ‘biz’ kategorisinin olusturulmasi adina engel olarak gordiik-
leri ‘yabanct’ figiirlerine karsi gesitli yontemlere basvurduklari, bu yontemlerin de mo-
dernitenin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan ulus-devlet yapilanmasinin bir sonucu oldugu
Bauman’in sosyolojik yaklagimindan hareketle tespit edilmistir.

5- Toplumlar kendi sinirlarini tehdit eden yabancilara karsi sosyal iletisimi kesme, goge zor-
lama, belli bir alana (getto) kapatma ya da soykirim gibi yaptirimlara basvurma yolunu
secmislerdir.

6- Her ii¢ eserde de bahgeci kiiltiir ve toplum miihendisligi cabalariyla yabancryla miicadele
stratejileri konu edilmis, eserlerin ele aldig tarihsel kesitlerde, her ii¢ cografyada ve top-
lumda niifusun homojenlestirmesi ¢aligmalari, donemin yansimalari olarak nitelenebile-
cek olan edebi metinlerde iglenmistir.
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7-

Eserlerin yabanci miicadele stratejileri agisindan sahip olduklari igerikler Varyasyon Ku-
rami1 uyarinca farkliliklar arz etmesine karsin, eserlerin karsilastirilabilir oldugu sonucu-
nu degistirmez. Fakat bu noktada yabanciyla miicadele yontemlerinin farkliligini mutlaka
belirtmek gerekir. Gerek “Allahsiz Genglik” ve gerekse “Boyali Kus” romanlar1 Yahudi,
Cingene ve siyahilere yapilan soykirimlari gostermeleri agisindan énemli eserlerdir. Her
iki eser de Almanlarin yaptiklari soykirimlarin yansimalarini, toplum {izerindeki tahribat-
larini edebiyat dizgesine sokmustur. Bu noktada Alman toplumunun soykirim yolunu seg-
mesine karsin Tiirk toplumunun bu yolu higbir suretle tercih etmemesi eserler arasindaki
en dnemli farkliliklarin baginda gelmektedir. Calisma baglaminda merkeze alinan ana ka-
rakterler agisindan bakildiginda her {i¢ romanda da yabanciyla miicadele stratejilerinden
goce zorlamanin kullanildigi iddia edilebilir.

Calisma baglaminda ele alman Odén von Horvath’mn “Allahsiz Genglik”, Jerzy
Kosinski’nin “Boyali Kus” ve Engin Aktel’in “Son Eyliil Elveda Antigoni” romanlarinin,
anlattiklart donemlerin sosyolojik ¢ergevesini ¢izmeleri, bu donemleri edebi bir {islupla
okurlara aktarmalari nedeniyle edebiyat sosyolojisi ve karsilastirmali edebiyat baglamin-
da ele alinabilecekleri saptanmig ve karsilagtirmali analize tabi tutulmuslardir.

Yukaridaki bulgulardan hareketle ¢alismanin, karsilastirmali edebiyat disiplininin temel
ugras alanlarindan biri olarak nitelenebilecek “6tekini anlamak” ve “empati kurmak”
gibi kavramlara katki verebilecegi, bundan sonra bu alanda yapilacak galismalar i¢in bir
kaynak olarak goriilebilecegi, degerlendirilebilecegi timit edilmektedir. Ayrica ‘6teki’ ¢a-
lismalarma ‘yabanci’ kavramini da katmasi agisindan ¢alismanin 6nem tasidig diistiniil-
mektedir.

Caligma ayrica karsilastirmali edebiyat bilimi ile edebiyat sosyolojisi alanlarina, dzellikle

yararlandig1 Varyasyon Kurami’nin da katkisiyla birlikte calisma yapma olanagi sunmay1
arzu etmektedir. Birbirlerinden ayri dinamiklere sahip toplumlarin 6zlerinde barindirdiklar
farkliliklara ragmen, toplumlarin bir {irlinii olarak nitelenebilecek edebi eserlerdeki farklilik,
ortaklik ve benzerliklerle ele alinabilmesinin hem karsilastirmali edebiyat bilimini hem de
edebiyat sosyolojisini zenginlestirecegi diistiniilmektedir.
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Abstract

There has always been a discursive clash between modern literature and modern
medicine. Sontag, for instance, blames literature for producing discriminative
metaphors, proposing that a “metaphor-free,” exclusively medical discourse,
would enable patients to undergo their diseases freely. On the contrary, Karatani,
arguing that modern medicine is by no means out of the realm of metaphor-
production, but at the heart of it, refutes Sontag’s theses. He reinforces his counter-
argument by grounding it on René Dubos’ Mirage of Health which criticises the
self-metaphorisation of medicine via the ideology of romantic heroism and its
exaggeration of its role in healing diseases. However, a considerable shortcoming
of Karatani’s approach lies in the fact that he overlooks how negatively modern
medicine is represented in world literature. Indeed, in several modern novels
doctors are depicted as professionals who dehumanise their patients by regarding
them merely as sick bodies. Such a “medical gaze” (Foucault) also manifests as a
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de-nationalising attitude in Ooka’s Fires on the Plain, as well as Ilgaz’s Nights of
Blackout, which we particularly concentrated on. In this article, the representations
of modern medicine’s arrogant and patronising attitudes by Ilgaz, Ooka, Sartre and
Conrad are theoretically analysed in their relations with modern power structures.

Keywords: the medical gaze, disease, modern power structures, world literature,
comparative literature

Oz

Modern edebiyatin bazi eserleriyle modern tip arasinda hep bir séylemsel ¢atigma
olmustur. Ustelik bu ¢atisma edebiyat kuram1 diizeyinde de gerceklesir. Ornegin,
Susan Sontag ayrimci amansiz hastalik metaforlar Grettigi gerekcesiyle, bilhassa
edebiyat1 suglar. Ona gore “metaforsuz”, miinhasiran tibbi bir sdylemin olusturul-
masi hastalarin hastaliklarini 6zgiirce yasayabilmelerini saglayacaktir. Buna karsi-
lik, Kojin Karatani modern tibbin metafor iiretiminin disinda degil, tam kalbinde
yer aldigini savunur ve edebiyata karst hasmane bir tavir takinan Sontag’in tezleri-
ni ¢iiriitiir. Karatani karsi-savini René Dubos’nun Saglik Serabi eserine dayandira-
rak per¢inler. Bu eserde, tibbin, romantik kahramanlik ideolojisi araciligiyla kendi
kendisini metaforlagtirmasi ve hastaliklari iyilestirmedeki roliinii abartmasi eles-
tirilmektedir. Ne var ki, Karatani’nin yaklasimindaki 6nemli bir eksiklik, modern
tibbin diinya edebiyatinda nasil olumsuz bir sekilde temsil edildigini gbzden ka-
¢irmasidir. Madame Bovary’den Karamsar Jude’a, Biiyiilii Dag’dan Kutu Adam’a,
modern doktor tipi sarlatan veya sahtekar olarak tasarlanmistir. Bu perspektiften
yaklasildiginda, Foucault’nun “tibbi bakis” olarak kavramsallagtirdigi tutumun
muhtelif kiiltiirlerden metinlerde resmedilmis oldugu gézlemlenebilir. Nitekim bu
makalede ele alinan Conrad’in Karanligin Kalbi ve Sartre’in Duvar eserlerinde,
doktorlar muayene ettikleri kigileri salt hasta bedenler olarak gdren, boylece on-
lar1 “insanliktan ¢ikaran” uzmanlar olarak betimlenirler. Bu insanliktan ¢ikarici
“t1bbi bakis”, yine burada islenen Ooka’nin Ovada Yanan Atesler ve yogun olarak
tizerinde durdugumuz Ilgaz’in Karartma Geceleri’nde “milliyetten ¢ikarici” bakis
olarak da tezahiir eder. Bu makalede, Ilgaz, Ooka, Sartre ve Conrad gibi yazarlarin
eserlerindeki, modern tibbin sdylem diizeyinde takindigi kibirli, buyurgan tutum-
lara ve kendisine atfettigi muktedir konuma dair temsiller, bunlarin modern iktidar
yapilariyla iligkileri biinyesinde kuramsal olarak ¢éziimlenmistir.

Anahtar sozciikler: 1:bbi bakis, hastalik, modern iktidar yapilar, diinya edebiyati,
karsilastirmali edebiyat

Introduction

Susan Sontag has been one of the first cultural theorists to problematise the use of “illness”
metaphors in various discourses such as politics, philosophy, psychology, medicine, law and
especially literature in her book /llness as Metaphor (1978). In this concise text, she criticises
the way patients are encircled by metaphoric walls based on a discriminative ideology of
health promotion. She lambasts such references by saying that “the healthiest way of being
ill” is to distinguish the “real” disease from its figurative representations:
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My subject is not physical illness itself but the uses of illness as a figure or metaphor.
My point is that illness is not a metaphor, and that the most truthful way of regarding illness
—and the healthiest way of being ill— is one most purified of, most resistant to, metaphoric
thinking (Sontag, 1978: 3-4).

Sontag’s hostility to metaphors evokes Deleuze & Guattari’s What is Philosophy? (1991)
which was published thirteen years after /llness as Metaphor, and which suggests purifying
metaphors from the philosophical discourse by replacing them with concepts. Sontag’s text
is equally a utopian book dreaming to build a “metaphor-free,” or “metaphor-less” discourse
regarding mortal illnesses as cancerand TB. Namely, Sontag criticises the tabooing (demonisation)
and fetishisation (sublimation) of illness as metaphors in various discourses and proposes that
illness metaphors must be censored and implies that a neatly sterilised discourse should be
constructed. Furthermore, she declares that she will take the first steps towards realising it under
the aegis of this book, as is clear in the last sentence of the quote. Sontag not only suggests
censoring the use of metaphors because it leads to othering and discriminatory attitudes towards
the illness as well as the ill, but she also argues that illuminating the unknown areas of the
disease through the discoveries of medical science and developing influential treatment methods
will eliminate both our fears of, and sublimating attitudes towards that disease.

Yet, is it really possible to break free from metaphors and construct a “disinfected,”
purely medical discourse? In “Sickness as Meaning,” Kojin Karatani argues that to avoid
metaphorisation through replacing metaphoric expressions with a clear-cut medical discourse
is impossible, since producing illness metaphors is not only the essential discursive mechanism
of modern literature, but also that of the institution of modern medicine as such (1998: 106-
107). Such metaphoric expressions as “fight against disease” and “cure an illness” reify both
disease and doctor as active subjects in a clash with each other (Karatani, 1998: 108). Also as a
response to postmodernist Sontag’s modernist view that illuminating or curing mortal diseases
would liberate the patient from metaphors, as well as from fetishisation, Karatani holds that
although some works of modern literature does the propaganda of modern medicine through
presenting new developments in the field and sharing the medical knowledge about the actiology,
symptoms and effects of the mortal illness, such a “promotion”, aside from emancipating
the patient from that illness, generates new fears about it (1998: 126). Certainly, these fears
trigger the production of new metaphors. In this way, Karatani demythicises Sontag’s utopia
of a metaphor-free mortal illness discourse, through demonstrating that the discursive basis of
modern medicine is constituted of “metaphors” and the “act of metaphorisation.”

An important point that Karatani overlooked in the context of mortal illness discourse, is
that which concerns how modern medicine as such has been metaphorised in modern world
literature. In many novels, the clash of the main character with modern power structures
manifests as the conflict of the “ill” with “medicine.” Namely, what threatens the protagonist
is not the lethal disease as is expected, but the “look™ of modern medicine, which Michel
Foucault calls “medical gaze.” Then, the protagonist involves himself into a romantic
struggle against this controlling, scrutinising, dehumanising and denationalising “gaze” that
represents current modernity and modern power structures. Although the main character
pulls out all the stops with the aim of defeating this modern medical gaze, he is doomed to
get totally demised by it.
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In this article, our aim is to demonstrate how modern medicine is represented in the
late 19" and 20™ century world literature, as an apparatus of modern power structures, in
subjugating the individuals through the agency of the medical gaze. To this end, we analyse
four texts belonging to different cultural contexts: Turkish Rifat [lgaz’s Nights of Blackout on
which we will largely focus, Japanese Ooka Shohei’s Fires on the Plane, French Jean-Paul
Sartre’s The Wall and Polish-British Joseph Conrad’s Heart of Darkness.

Nights of blackouts: A consumptive’s romantic struggle against modernity’s
“Denationalising gaze”

Rufat llgaz’s Nights of Blackout (Karartma Geceleri, 1974; cited as Nights henceforth)
relates the story of Mustafa Ural, a teacher of Turkish literature and a radical poet who is
wanted by the law enforcement due to his last poetry book that is considered “subversive.” He
escapes from the police out of the fear that his TB might get deteriorated under the conditions
of prison. Although Turkey was one of the few Eurasian countries that did not participate in
World War II, most of its severe effects could be felt by the society: blackouts, economic
crisis, food shortage, martial law and restrictions on freedom of expression to which Mustafa
was subjected by getting his poetry book banned and confiscated. Being searched by the
police everywhere, he is like a modern Odysseus who cannot return home and is forced to
lead a runaway life. What makes the matters worse, most of his friends, and even his wife
Siikran (an “anti-Penclope” figure) turn gradually their backs on him; they avoid him as
though he were a contagious germ. During his precarious odyssey throughout the streets of
Istanbul which are darkened by the blackout and threatened by police whistles, Mustafa takes
refuge at his very few loyal friends’ homes, kahvehanes (coffee houses), hammams, public
gardens, and mosques where fajr prayer is performed in the twilight before the dawn. This
escape would end in prison where not only progressive modernist intellectuals like him, but
to Mustafa’s impotently vindictive delight, also right-wing modernists are incarcerated as
a consequence of a shift in the government’s definition of modern national identity due to
international power relations.

It would be convenient to overview the historical background of the novel in its relations
with “modernity” and “disease.” During and briefly after World War I, Ottoman Empire
was subjected to the imperialist violence of the UK, France, Italy and Greece, losing
large territories in the Middle East and facing the danger of getting colonised. One of the
ideological attempts of justifying this invasion and dismemberment by the modern “Great
Powers” on discursive level was insistently labelling Ottoman Empire as “The Sick Man of
Europe” from the second half of the 19" century onward (Giiven, 2016: 430). Needless to say,
such a dismissive metaphorisation which could be redefined as “modernist discrimination”
was based on the health-illness dichotomy: Ottoman Empire, which is unable to keep up with
European modernity, was posited as a desperate TB “patient” in his deathbed, whereas the
modern and constantly modernising Western Europe evoked a sadistic “doctor” who enjoys
watching the lethal symptoms of the patient in a near-death state.

In order to defeat this threat of colonisation by the modern “Great Powers” the only
antidote was modernisation. Mustafa Kemal (Atatiirk), a modernist commander lead the anti-
imperial war of liberation, as a result of which his army won a miraculous victory against the
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“Great Powers.” Subsequently, he founded the Republic of Turkey in 1923, after abolishing
the Ottoman Empire and the new regime launched a major movement of modernisation
through a series of reforms on military, economic, political, cultural, academic, artistic,
linguistic, judicial and social levels with the aim of empowering the nation and consolidating
its independence against the Damoclean threat of modern imperialism.

From the late 1920s to 40s, it was Europe’s turn to take over the part of “the sick man”
in the wake of devastating economic crises that triggered another major problem: the rise
and rapid expansion of fascism, which was but an attempt at resolving modern capitalism’s
turmoil from within, through a totalitarian rule by a corporatist state.

Meanwhile, the Turkish modernisation decelerated due to the death of Atatiirk in 1938, and
almost came to a halt by the outbreak of World War II in September 1939. Prior to the outset
of the war, the new president Ismet Inonii, whose main strategy was “pro-Allied neutrality”,
had maintained that the only way to defeat the Nazis would be an alliance of Turkey, the
Soviet Union, France and the UK (Watt, 1989: 282). Nonetheless, following the signing of
the Molotov-Ribbentrop Pact (treaty of non-aggression) between Germany and the Soviet
Union in August 1939, Inonii was prompted to shift his attitude into “complete neutrality”
out of the concern to have two enemies simultaneously (Weinberg, 2005: 78). In the wake
of this pact, and upon learning Stalin’s geopolitical plans on Turkey, Ankara’s relations with
Moscow worsened. This change triggered a proto-McCarthyist “red purge” against the left-
wing intelligentsia. Namely, left-wing modernists came to be regarded and metaphorised as
“pathogenous traitors” working for the benefits of the Soviet Union; subsequently they are
left out of the track of modernisation.

The consumptive Mustafa as a progressive writer is regarded as such a “sick man”
who needs to be quarantined and “treated” not only by the political authorities but also his
disloyal friends who internalised the “gaze” of the political power. It is this gaze that not only
discriminates and labels him as “the enemy of the nation,” but also attempts to “sanitise” him.
In this section of the article, we will clarify the meaning and function of this gaze directed
at Mustafa.

Protective/discriminative “Gaze” of the “Healthy” others

Ever since he is wanted by the law enforcement, everyone turns into a dangerous person
with a threatening gaze for Mustafa: soldiers, his landlord, and all civilians whom he suspects
to be either undercover police officers or informants. Nonetheless, what scares and disturbs
him the most is not the gaze of the strangers, but those of his friends and his family.

Another gaze that others Mustafa is that of his wife Stikran. After Mustafa is turned into an
outlaw, her outlook on him grows more and more negative. She keeps their son Alis away on
the pretext of protecting him from getting infected by his father’s TB. When Mustafa returns
home for the second and last time, Siikran has already acquired the gaze that diagnoses him as
an outcast, even as a potential “enemy of the nation”. Such an outlook overlaps also with that
of Kemal, the editor of his banned book. Siikran tells her husband that Kemal suggested that
he should see his lawyer and subsequently surrender to the police. Indubitably, that is what
she also wants. Then the following dialogue occurs between Mustafa and his wife:
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“First, I’ll take a bath!” he said. “Let me see Kemal Bey’s lawyer after I got cleaned
up! Obviously, he wanna get rid of me as soon as possible, but it’s not gonna be
that soon!”

“I think the sooner the better for you! They’re not gonna subtract the days you’re
on the run. It’d be so nice, wouldn’t it, if you went to surrender and made a clean
sweep!”

“‘Make a clean sweep!” So that I won’t spread it around, right?” said Mustafa
without disrupting his coolness (Ilgaz, 2014: 115).

This tense dialogue reveals that an analogy between illness, namely TB and Mustafa’s
political attitude is established. In other words, the contrast between Mustafa’s radical
modernism and the “model of modern national identity” that is imposed by the 1940s
government is installed on the modern medical discourse’s dichotomy of the health vs.
illness. Thus, Siikran represents here, the disloyal, renegade or “recovered” intellectuals
who internalised the authority’s discourse and its gaze which has two aspects: protective
and discriminative. While Siikran urges her husband to surrender, she seems to be worrying
about his health and more than that, the public health as tuberculosis is contagious. Hence,
Mustafa’s left-wing modernist utopia is associated with an infectious and lethal sickness.
And the prison is illogically seen as a “modern” institution that will heal, rehabilitate and
correct Mustafa as though it were a hospital.

Meanwhile, arguably the most appropriate example for the exclusion of Mustafa from
the realm of modern national identity through “the gaze of the healthy other” could be found
in the episode of Ilhan Paytak who is a fellow teacher, currently doing his military service
as a reserve officer. Assuming that the last spot to be suspected by the police would be a
military base, Mustafa decides to take refuge in his lodging at the Motor Transport Battalion
in Yesilkdy. So far, he considered Ilhan a close friend, who often brought them rations at
these days of food shortage. Nevertheless, to his shock, Ilhan gives him a cold shoulder from
the moment he finally managed to join him following several questionings by the guards at
the main entrance. Ilhan immediately refuses to give him a shelter since he does not want to
take risks by getting caught with someone who is searched everywhere. He takes Mustafa
unwillingly to a lousy kdfte (grilled meatball) restaurant near his base. The clash of different
visions of “modernity” occurs ironically at the moment of the toast, just before clinking their
wine glasses:

“Come on”, said Mustafa, “To good days!”
Ilhan looked doubtfully at his eyes:

“To health!” he said. “By the way, how’s your health condition? Your sick leave
must be expired soon, mustn’t it?” (Ilgaz, 2014: 43).

These two toasts based upon different wishes that seem to be harmless, neutral and
benevolent, are in fact two opposing concise views on the prospective courses of Turkish
modernisation. Namely, by saying “To good days!” Mustafa implies that the present situation
is not good, since the modernisation process that had started in the 1920s is interrupted, it
must be resumed. In contrast, ilhan emphasises “health.” He appears to be concerned about
Mustafa’s health condition as is seen in his response to Mustafa’s toast. Just like Siikran,
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he urges Mustafa to surrender as soon as possible for the sake of his health. Consequently,
many of his friends such as Ilhan, Hiisnii, Kemal Bey and Nevzat, as well as his wife Siikran
who regards him as “the enemy of the nation,” appear to be concerned about his health. In
other words, while they seem to worry of his health on the one hand, they marginalise him
and push him out of the category of modern national identity, on the other. In short, the gaze
directed at Mustafa is not merely an othering and isolating one, but also a modern gaze that
paradoxically cares about the biological well-being of him.

Modern “medical” gaze and Mustafa’s illness

This modern attitude that alienates the person in question while attaching importance to
his/her sanitation corresponds to one of the most important mechanisms of modern health
discourse, which Foucault calls the “medical gaze” (le regard medical). He argues that it is
one of the myths produced by the European modernity before and after the French Revolution:

The years preceding and immediately following the Revolution saw the birth of
two great myths with opposing themes and polarities: the myth of a nationalised
medical profession, organised like the clergy, and invested, at the level of man’s
bodily health, with powers similar to those exercised by the clergy over men’s souls;
and the myth of a total disappearance of disease in an untroubled, dispassionate
society restored to its original state of health. But we must not be misled by the
manifest contradiction of the two themes: each of these oneiric figures expresses,
as if in black and white, the same picture of medical experience. The two dreams
are isomorphic: the first expressing in a very positive way the strict, militant,
dogmatic medicalisation of society, by way of a quasi-religious conversion,
and the establishment of a therapeutic clergy; the second expressing the same
medicalisation, but in a triumphant, negative way, that is to say, the volatilisation
of disease in a corrected, organised, and ceaselessly supervised environment, in
which medicine itself would finally disappear, together with its object and its
raison d’étre (Foucault, 2003: 31-32).

According to Foucault during the years preceding and following the French Revolution,
the perception of medicine drastically changed. At that time, modern medicine replaced both
the old institution of premodern medicine and the Catholic church, and came to assume both
metaphysical and scientific social functions. The metaphysical one is based on a utopian
meta-narrative of creating an Edenic garden of a healthy society without disease, whereas
the scientific one is that of the modern doctor who analyses the patient through his cold,
senseless, and neutral medical gaze that dehumanises him/her by relegating him/her into
a malfunctioning body and soul. Foucault maintains that although these two phenomena
appear to be contradictory, they are in fact complementary, since it is the modern doctor who
is the very agent of achieving the above-mentioned utopia of hygienic society through his
scientific surveillance and control over bodies. In compliance with this utopic meta-narrative
not only the disease but also the institution of medicine as such would get dissolved since
there would be no need of it.
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The discourse of modern medicine that Foucault criticises in a rather reticent way, as a
mainly ideological and linguistic category, has not only played a great role in the ideological
formation of the modern nation states of Europe, but also that of such countries like Turkey
and Japan that modelled after Europe in their modernisation processes. Although doctors are
absent in Nights, modern medicine and particularly the Foucauldian medical gaze plays a
ghost-like role and haunts Mustafa throughout the whole narrative and his intellectual friends
assume the role of doctors. Yet, their gaze is not completely the same as the medical gaze.
Namely, whereas Foucauldian gaze dehumanises patients by focusing on their bodies, the
gaze of Mustafa’s disloyal friends not only dehumanises him, but also de-nationalises him
by abstracting his body=health (as a medical/political object in need to be healed) from his
mind=soul. Thus, they betray his soul while they are concerned about his body=health.

Reconciliation with modernity in the process of “rehabilitation”

Mustafa’s initial reaction to this “modern medicalised power harassment,” which
paradoxically protects its citizens’ “health” by discriminating them, is to turn his illness into
some kind of armour or weapon. For instance, while discussing with ilhan, he takes his time
to meditate about his identity and he finds a correspondence between his political identity as a
left-wing modernist and his medical identity as a patient: “The very day he became a teacher
of literature he got sick, and entered the sanatorium” (Ilgaz, 2014: 44).

Needless to say, although Mustafa interprets his alternative modernism here as a “disease,”
he does not use it in its pejorative sense. On the contrary, he aestheticises and sublimates
disease just the way romantic writers did (Sontag, 1978: 26-32), and he transforms this
sublimated image into a means of resistance against 1940s decaying modernity. Indubitably,
the most striking representation of this decadence is the adultery of Siikran with ilhan, who
would be arrested at the end of the novel for gas smuggling. In this sense, Mustafa is similar
to Marguerite Gautier, the heroine of the French romantic Alexandre Dumas fils’ La Dame
aux Camélias (1848), who through her lethal illness, attempts desperately to protect herself
from the rotten modern and “healthy” capitalist society with its new materialist values.

However, a break point in this romantic escape/resistance occurs on the occasion of
Inénii’s May 19, 1944 speech, in which he declared that “the right-wing ideology is as much
a crime as leftism” (Ilgaz, 2014: 254). This speech made on the 25" anniversary of the day
the War of Independence was launched, gives Mustafa an impotent and sadistic delight.
Thus, although Mustafa’s will was initially to resume the modernisation of previous decades
to carry it out in a more populist, bottom-up manner, to learn that right-wing modernists
would also be punished along with left-wing ones, is satisfying enough for him to put an end
to his resistance. That is to say, Mustafa’s romantic modernism turns to a more moderate,
abstemious and minimalist one—which is based on an opportunistic ideology of “lesser evil”
or “as good as it gets.”

Furthermore, Mustafa compromises also with the denationalising/dehumanising medical
gaze of the central power. For instance, in the first paragraph of the book which forms the last
section of the chronological story, the narrator depicts Mustafa as follows:
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During last four, five days, night and day, [Mustafa] had become accustomed to
seeing a pair of eyes of almost any colour on the triangular window of his cell’s
door. When he could not see them, he felt lonelier, more forgotten in his cell (Ilgaz,
2014: 1).

Mustafa was almost cured as a result of getting put behind the bars, as his illness was never
mentioned after his arrest. Although modern criticism has read this novel as a denouncement
of 1940s militarism and authoritarianism, Mustafa who was disillusioned by the internal
corruption of the intelligentsia recovers his health and finds a masochistic, self-punishing
peace in the extremely tight and abusive discipline of the military prison. For instance, at the
end of the novel, while leaving the courtyard, one of the soldiers who accompanies him, tells
Mustafa that if he wants, he could speak to his wife who tried to approach him. Mustafa’s
answer manifests clearly his new attitude: “Thanks, sergeant! But, the more we hear from
the outside, the heavier our burden inside gets. We would get crushed between walls” (Ilgaz,
2014 : 269).

Now, in order to demonstrate how universal is the theme of the medical gaze is, it would
be appropriate to compare Nights retrospectively, with some works of the 20" and late 19"
century world literature by Ooka Shohei K [if] 5-**), Jean-Paul Sartre and Joseph Conrad.

Fires on the plain: Dehumanisation in the absence and presence of the medical gaze

Ooka Shohei’s Fires on the Plain (Nobi =T¥7K 3, 1951; cited henceforth as Fires) centres
on the consumptive Private Tamura’s survival on Leyte Island during the last stages of the
Pacific War after he is ousted both from the hospital and his army unit under the excuse of
food shortage, and his subsequent struggle to adjust himself to the civil life in post-war Japan.
There are number of striking similarities between the two books on both contextual and
textual levels. First of all, both authors belong to countries that went through fast-forwarded
processes of overall modernisation, as a response to the threat of getting colonised by Western
“great powers”, which were interrupted by the outbreak of World War II. Secondly, both
narratives are inspired from authors’ real experiences of illness and social exclusion under the
“sombre” conditions of the war —although it should be noted here again that Turkey did not
participate in the war. Furthermore, although their publication dates are hardly close to each
other — Nights in 1974, Fires in 1951- both texts have the final stages of the war as their main
time settings. Their most important commonality, as far as this article is concerned, is the
tension between the consumptive protagonist and the medical gaze. Hence Fires is another
novel that must be reread from the point of view of this gaze.

Yet, there is a fundamental difference between these texts as far as it concerns the
phenomenon of the medical gaze, what disturbs Tamura initially, unlike Mustafa, is not
its presence but its absence. A relevant example to this lack of medical gaze might be the
way Tamura names the outcast sick soldiers who are de facto expulsed from the army like
him, and planted themselves next to the hospital as “rejects.” These denationalised, pseudo-
soldiers are rejects not only because they are expended for their physical flaws, but also
because doctors reject to see them:
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The only concern of the doctors was how to get rid of their patients and save
food. If any man showed even the slightest symptoms of diarrhoea, his rations
were immediately stopped. In such cases, the patient often preferred to leave the
hospital, however ill he might be, rather than to starve slowly to death (Ooka, 2001:
31-32).

Tamura’s trauma of being rejected is further highlighted at the beginning of the
novel:

My squad leader slapped me in the face.

“You damned fool!” he said. “D’you mean to say you let them send you back
here? If you’d told them at the hospital you had nowhere to go, they’d have had
to take care of you. You know perfectly well there’s no room in this company for
consumptives like you!” (Ooka, 2001: 3).

As we have seen in Nights, the medical gaze is not only a power device of modern nation
state apparatus that is imposed on the citizens unilaterally, but something that is internalised
by the citizens who inevitably develop dependence on it. Tamura’s second odyssey (following
the absurdly oscillatory journey between his unit and the field hospital) starts with his escape
as a result of the violent air raid on the hospital. During this journey, the trauma of being
deprived of medical gaze will drive Tamura to illusions and hallucinations which are but
subjectively constructed substitutions for that gaze such as:

1. The threatening cross of the church (which restores the medical gaze to its original
state as a “religious gaze”, i.e. the scrutinising looks of the clerics).

2. The “bonfires for burning waste husks” (Ooka, 2001: 21) (they form a gaze as Tamura
would later on discern that these are in fact signal fires used by guerrillas for informing
each other about the enemy) to which the title refers.

3. Especially the eyes of the native woman whom he unjustly killed at the presbytery.

Needless to say, the murdered native woman’s gaze is the hallucinatory manifestation of
his repressed guilty conscience that would hunt him throughout the novel. For instance, when
he reaches the stage of despair and he considers surrendering, he has the illusion that the
Filipino female guerrilla whom he spots around the Red Cross truck is the reincarnation of
the native woman he killed and that she keeps watching him. In his last days before becoming
a POW, the illusory gaze expands to cover all nature: “Everything was looking at me” (Ooka,
2001: 188).

But this sense of sin drives him paradoxically into more sins and dehumanises him even
further. Most explicit symptom of dehumanisation is the uncivilised act of anthropophagy.
In Chapter 28 Tamura notices that all starving Japanese soldiers have metamorphosed into
cannibalistic zombies; what he does not realise though is that he is also one of them. This sort
of literal dehumanisation is something that could be added to Foucault’s theory of medical
gaze. Namely, dehumanisation in case of the modern doctor’s look occurs on subjective level
(the doctor regards/sees the patient as a non-human), whereas modern individual in need of
that look may become literally/objectively dehumanised and dangerously savage, just as is
observed in Tamura’s case.
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In the “Epilogue” the reader learns in retrospect from Tamura’s memoir that American
troops saved him from the guerrillas who had almost Iynched him, and he was transferred
to the field hospital at Ormoc. The American army doctor who operated his broken crane
explains to him the aetiology of his memory loss. Namely, Tamura manages finally to be
exposed to the modern medical gaze by way of becoming a POW. After being treated at
a special hospital in Tacloban for his consumption and heart issues, he is repatriated and
admitted to another POW hospital.

Subsequent to his discharge, he manages to return home without being sentenced as he
concealed his war crimes from American authorities. Yet, he notices that he has irrecoverably
been alienated from his wife. Additionally, not being able to adjust himself to the post-war
life and being deprived of the medical gaze annoy him. Five years later, he resumes his
strange rituals of apologising before meals, which he had performed at POW hospitals, “to
the organism to whom that matter originally belonged” (Ooka, 2001: 228). It goes without
saying that they were triggered by his guilty conscious over his cannibalistic past. Then he
visits a mental clinic where he decides to stay, with a desire of isolating himself from his wife
and the society.

It is not hard to guess that he is driven by a Raskolnikovian desire for self-punishment.
Yet, whereas for Dostoyevsky’s anti-hero the self-imposed incarceration is a temporary
means, for Tamura it is an end. Although he knows that his doctor is having a relationship
with his wife (whom he divorced a short while ago) and that his psychiatric skills are less
than mediocre, he still wants to stay isolated in the institution where he continues writing
his memoir which he began on the doctor’s recommendation with the hope of recollecting
the lost parts of his memory. Namely, he is dependent on the doctor’s gaze even though he
does not trust its efficacy as is seen in this subtly sarcastic observation: “Having fixed me
with his eyes, in which I can detect the self-satisfied expression of one who believes that
he understands another’s mental condition, the doctor nods and leaves my room” (Ooka,
2001: 237).

Even though no intertextual influence is the case, there are several thematic and discursive
commonalities between Fires and Nights, such as the individual’s submission to, and morbid
dependence on modern power structures’ correctional institutions. What should also be noted
is that neither Mustafa nor Tamura believes the efficiency of modern power’s healing force,
but still they are dependent on it. It is as though being labelled as a “sick man,” and being
admitted to an institution, relieve their identity crises and alienations of being forced to live
in a modern world that they cannot adjust themselves to.

Meanwhile, however at first glance these texts seem to be Orwellian, they are not.
Namely, in /984 Winston Smith struggles against modern power=the gaze of Big Brother
for achieving an authentic individuality, nonetheless, finally he finds peace in renouncing
his individuality and reconciles with power; whereas in the finales of Nights and Fires the
protagonists want to stay incarcerated in order to preserve their individualities as much as
they can, by keeping distance from the corrupted modern society.
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“The medical gaze” as a pejorative metaphor in European literature- Heart of
darkness and the wall

Although the representations of “the medical gaze” in modern European literature vary
by work, their common point is their negativity. For instance, the pharmacist Homais (who
would later be awarded by Legion of Honour in spite of his “incurable” medical ignorance)
in Flaubert’s Madame Bovary (1856) and the quack physician Vilbert (who sells counterfeit
medicines) in Hardy’s Jude the Obscure (1895), posited as villains and charlatans, project
their authors’ dismissive attitudes towards the bloated self-esteem of modern medicine. They
are symbols of medicine that pedantically assume the almighty position of curing most of
illnesses and possessing the potential to create some day, what Foucault defines a healthy
society without illness. For example, Karatani, quoting René Dubos criticises modern
medicine’s exaggeration of its role in curing contagious diseases and TB through merely
medical science (Dubos, 1987). In fact, it was largely the outcome of some outer factors:
the construction of sewer systems in European cities in the case of contagious diseases and
“the selective process brought about by the great epidemic of the nineteenth century which
weeded out the susceptible stock” paving the way for the birth of healthier, more immune
generations in the case of TB (Karatani, 1998: 105). Such a criticism could also be observed
in Tamura’s undervaluation of his lousy psychiatrist.

What underlies such a dislike is also the fact that medicine is seen as an important element
of modern power structures that modern literature is often at odds with. A relevant instance
could be Conrad’s Heart of Darkness (1899; cited henceforth as Heart). Throughout the
novel, the second narrator Marlow tells his friends, on the “cruising yawl Nellie”, as well
as the readers, of his strange adventures in the “Dark Continent,” exposing the inefficiency
of colonial enterprise, which he observed after being sent there as a freshwater steamship
captain. At the beginning of his “yarn” he relates how he was examined by a, most likely
Belgian, doctor when he applied for the post of captain:

“The old doctor felt my pulse, evidently thinking of something else the while.
‘Good, good for there,” he mumbled, and then with a certain eagerness asked me
whether I would let him measure my head. Rather surprised, I said Yes, when he
produced a thing like calipers and got the dimensions back and front and every
way, taking notes carefully. He was an unshaven little man in a threadbare coat
like a gaberdine, with his feet in slippers, and I thought him a harmless fool. [...]
‘Ever any madness in your family?” he asked, in a matter-of-fact tone. I felt very
annoyed. ‘Is that question in the interests of science too?” ‘It would be,” he said,
without taking notice of my irritation, ‘interesting for science to watch the mental
changes of individuals, on the spot, but . . .” “‘Are you an alienist?’ I interrupted.
‘Every doctor should be—a little,” answered that original, imperturbably (Conrad
and Murfin, 1996: 9).

In spite of the fact that this curious doctor is a “real” doctor unlike the pseudo-physicians
Homais and Vilbert, he is still depicted like a charlatan, since he acts unprofessionally as
a “phrenologist” and “alienist,” in an attempt of diagnosing the mental health of Marlow.
Treating the patient as an “alien” through the techniques of “alienism” which would later
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be replaced with psychiatry, as well as “phrenology” that would later be regarded as a
discriminative pseudo-science, are very vivid images underpinning the characterisation of
the modern doctor as a sham-physician.

On the other hand, such a sarcastic reconstruction of the modern doctor as an
unprofessional, megalomaniac and foolish figure, is a proleptic foreshadowing of the modern
European colonial system’s inefficient functioning which Marlow would shortly undergo in
Congo. The medical gaze of the doctor dehumanises Marlow immediately as insane, for the
reason that he applies for such a dangerous job. Although the doctor is supposed to contribute
to the colonial system, he instead paves the way for its malfunctioning by labelling its agents
potentially mad. Hence, while the gist of this pro-imperialist novella lies in the fact that
bureaucracy cuts its own throat by constantly employing and producing mediocre personnel
(the charismatic, creative, but equally lunatic, “cutthroat” agent Kurtz is controversially
presented as an antidote to such a corruption); it also expresses a deep mistrust to modern
medicine that casts a dehumanising gaze upon its patients.

Conrad’s colonial doctor is almost resurrected as the sadistic Belgian doctor in Sartre’s
The Wall. He works for the Franco forces and is interested in the near-death symptoms of the
captives rather than curing them. The story, set during the Spanish Civil War, relates the last
night of three captives: Tom Steinbock (an Irish International Brigade member), Juan Mirbal (a
wrongly accused non-political youth) and the narrator Pablo Ibbieta (an anarchist who would
be saved from execution after his falsified testimony accidentally causes the execution of a
hiding anarchist leader, Ramon Gris) who are supposed to be shot by a firing squad at dawn.

The text focuses on the problem of depersonalisation/dehumanisation process of the modern
individual triggered by the near-death state he is in. The Belgian doctor is the intra-textual
element that exposes this content to the reader. What should also be noted is that he is a substitute
for a priest. For instance, the major who comes accompanied by two falangistas to pronounce
their death sentence, after verifying that “naturally they do not want a priest”, informs them that
a Belgian doctor who is authorised to spend the night with them is coming shortly.

One is tempted to speculate that Foucault might be inspired by this episode while stating that
the modern medicine initially styled itself as “organised like the clergy and invested, at the level
of man’s bodily health, with powers similar to those exercised by the clergy over men’s souls”
(2003: 31). Thus, the Belgian Doctor is a character corresponding to Foucault’s interpretation
of modern medicine as a field assuming, and attempting to replace the metaphysical functions
of Christianity by producing a utopic ideology of, as the phrase goes, “sanitary salvation.”

For instance, the doctor’s self-introduction is almost identical with that of a priest, the
only exception being the noun “doctor”: “I am the doctor [...] I have authorisation to help
you in these trying hours” (Sartre, 1969: 5). Although Tom and Juan believe candidly the
doctor’s imposture as a “secular priest” who would relieve their fears “in these trying hours,”
the cynical Pablo comprehends his real face at an early stage, and deeply dislikes him.

Tom had hidden his face in his hands. I could only see the fat white nape of his
neck. Little Juan was the worst, his mouth was open and his nostrils trembled.
The doctor went to him and put his hand on his shoulder to comfort him: but his
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eyes stayed cold. Then I saw the Belgian’s hand drop stealthily along Juan’s arm,
down to the wrist. Juan paid no attention. The Belgian took his wrist between three
fingers, distractedly, the same time drawing back a little and turning his back to
me. But I leaned backward and saw him take a watch from his pocket and look at it
for a moment, never letting go of the wrist. After a minute he let the hand fall inert
and went and leaned his back against the wall, then, as if he suddenly remembered
something very important which had to be jotted down on the spot, he took a
notebook from his pocket and wrote a few lines. “Bastard,” I thought angrily, “let
him come and take my pulse. I’ll shove my fist in his rotten face” (Sartre, 1969: 6).

What disturbs Pablo is not really the presence of the doctor as such, but his medical gaze.
Particularly Pablo’s following sentence captures impeccably the almost robotic inhumaneness
of that gaze: “The doctor went to him and put his hand on his shoulder to comfort him: but his
eyes stayed cold.” The doctor’s hand has a fatherly image at the beginning of the sentence,
but when it drops to the wrist of Juan, with the aim of taking the pulse, that image shatters and
turns into that of the medical gaze, which regards the patient as only a body without a soul.
As is clear in this passage depicting a case of “medical harassment,” the doctor is not only a
sadistic observer, but also the accelerator of the dehumanisation/depersonalisation process of
the prisoners. Even Pablo’s dementia at the end of the story must be largely ascribed to the
Belgian doctor’s bizarre and inhumane attitude that contradicts with his hypocritical words.

Hence, by focusing on the treatment of medical gaze in this story, one can easily notice
that The Wall which has generally been regarded as a typical existentialist novel, is in
fact a post- or even an anti-modern text that criticises modern institutions. It suggests that
essentially fascism’s fundamental discriminative structures of attitude and reference are not
so far from those of some modern institutions, as is illustrated vividly by the Belgian doctor’s
actions and words.

Conclusion

Needless to say, Pablo’s opposition to, and dislike of the dehumanising medical gaze
overlaps with those of Mustafa, Tamura and Marlow. One can find many other works of
modern world literature that are at odds with the medical gaze. For instance, both the head
doctor of the sanatorium (where the protagonist Hans Castorp would unexpectedly be forced
to spent 7 years) Hofrat Behrens, who was traumatised by his consumptive wife’s death and
morbidly tends to see everyone as a potential consumptive, and his assistant, Dr. Krokowski
who psychologises TB in a Freudian way (evoking “the Belgian doctors” of Sartre and
Conrad) in Thomas Mann’s The Magic Mountain are among the most repulsive medical
figures of world literature. Also in Abe Kobo’s The Box Man the reader discovers that what
he had thought of as a genuine doctor was in fact an impostor who borrowed the name
of his former doctor-captain (whom he served as a medical corpsman during World War
II), under whose “guidance he was able to perform” even such complicated operations as
“appendectomies” (2001: 113-121), since the “real” doctor can no longer work due to his
morphine addiction.
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As was demonstrated so far, some works of modern and postmodern literature criticising
modernity and modern power structures, specifically targeted modern medicine, which they
regarded as a power apparatus systematically alienating and dehumanising the patients.
Furthermore, modern medicine’s narcissistic self-representation as an almighty healer, as
well as its patronising cold attitude towards the patients it treats, are vividly epitomised in the
image of the “medical gaze.” It was this modern authoritative gaze that was problematised
both by such postmodern cultural theorists as Foucault and Dubos, and by such writers as
Iigaz, Ooka, Sartre, Conrad, Flaubert, Hardy, Mann and Abe.
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insan-1 Kimil Olma Yolunda Bir Sultan Sair: Muhibbi

A Sultan Poet in the Perception of “Insan-1 Kamil”: Muhibbi

Nazire Erbay"

Oz

Yiizyillardir insanin alemdeki mana degeri diinya edebiyatlarina ait biitlin sanat
dallarinda anlamlandirilmaya calisilmustir. Insanin kendine bakisini, yiizyillara
gore verdigi varlik miicadelesini arastirmak edebi metne bakista dnemlidir. Kla-
sik sairler bireysel seviyede tekamiiliin tasavvuftaki karsilig1 insan-1 kamili ken-
dini anlama ve yeryiiziinde konumlandirmada kullanirlar. Bir sultan sair olan
Muhibbi’yi kisilik ve sanatci olarak tanimak igin siirleri izerinden aragtirma yap-
mak ¢alismanin hedefleri arasindadir. Bundan dolay1 insan-1 kdmil kavrami izlek
olarak alinmistir. Siradan insan i¢in insan-1 kdmili algilama farklidir. Bir sultan i¢in
bu kavram algisinin farklilig1 metinde ortaya koyulmustur.

Burada ayrica diinya edebiyat tarihinde pek 6rnegi goriilmeyen sultan sairlige gon-
derme yapilmaktadir. Muhibbi Osmanli edebiyatinin 6énemli sultan sairlerindendir.
Muhibbi’nin sultan ya da sair olmasi disinda kul bilinciyle yazdig1 beyitleri oldukga
dikkat geker. Sair bir padisah olarak Allah’a kul olmay1 nefsini terbiye etme seklin-
de ifade eder. Calismada Muhibbi’nin gazellerinde padisahligima dogrudan vurgu
yaptig1 beyitler 6n plana ¢ikarilmaktadir. Sairin padisah, insan, kul, kamil insan gibi
uglardaki ruh halini vurgulamasi 6rneklerle aktarilmaktadir. Beyitlerde Kanuni Sul-
tan Siileyman’in sultan olarak bilhassa kamil insan olmay1 6ne ¢ikarmasi mithimdir.

Anahtar sozciikler: Klasik Tiirk edebiyati, Kanuni Sultan Siileyman, Muhibbi,
tasavvuf, nefis
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Abstract

For centuries the meaning of man in the world has been tried to be meaningful in
all branches of art in the world literature. It is important to look at the literary text
in order to investigate the self-view of man and his struggle for existence according
to centuries. Classical poets have tried to understand and position themselves on
the earth in the context of the mystic which is the equivalent of evolution in Sufism
on an individual level. The aim of this study is to research Muhibbi, who is a sultan
poet, through his poems in order to get to know personality and literary sense.
For this reason, the concept of insan-1 kdmil was taken as a subject. For ordinary
people, insan-1 kamil perception is different. The difference of the perception of
this concept for a sultan is revealed in the text.

Here, also, reference is made to the sultan-poet who has not seen many examples
in the history of world literature. Muhibbi is one of the important sultan poets of
Ottoman literature. Apart from being Muhibbi, sultan or poet, the couplets he wrote
as servants are quite remarkable. The poet expresses being a servant to Allah as
a sultan by means of nurturing his self. In this study, couplets in which Muhibbi
emphasizes the sultanate in his ghazals are highlighted. The themes of poet sultan,
human, servant and perfect human are emphasized with extreme examples. In
these couplets, it is important that Suleiman the Magnificent promotes being a
perfect human being as a sultan.

Keywords: classical Turkish literature, Suleiman the Magnificent, Muhibbi,
mysticism, human self

Giris

Alemin ruhu insanda saklidir. Varlik dleminde her sey insan icin yaratilmistir. Bu imkan
insanin yerytiziindeki yetki alanini genisletmis yaratilis 6zelliklerinden dogabilecek sonug-
lardan dolay da insanin bizzat kendini kontrol altinda tutmasini mecbur birakmustir. insan
her ne sartta ve konumda yasarsa yasasin kendini 1slah etmekle miikelleftir. Insanin kendini
terbiyesi ya da bilmesi var olus sebebine, mananin idrakine vesile olur. Insan1 insan yapan
gorevlerden biri yaratilma gayesine uygun olarak yaratanla bagini edep dairesi iginde kuv-
vetlendirmesidir. Akil diizleminde insanin kerem sahibinin fiillerine sahitlik imkan1 arttikca
ben’ine karsi tavri daha ¢ok alemdeki nizam karsisinda kul durusu olarak sekillenir. Aslinda
sarp derinlikli yollardan sonra ruh egitimini tamamlayan ben’in askin ben’e ulagsmasi kolay
degildir. Nefis tezkiyesinde masivadan yiiz ¢evirmenin zorlugu karsisinda aldanma ihtimali
bile s6z konusudur. Askin ben, kurtulusun isaretlerini tekamiil derecesiyle gosterir. Tekamiile
erme yoluna mutasavvif igin esas olan alemin yaratilis teminati, Hz. Muhammed’in ahla-
kiyla ahlaklanmak veya Mutlak Varlik’mn insanda tecellisinin en miikemmeli hakikat-i
Muhammediye’yi bilme, tanima, ona vasil olmak amaciyla nefsin mahiyetini kavramadir.
Bu, insanin ontolojisinin farkina varmasi ibn-i Arabi’nin ifadesiyle ‘yetkin insan’ olmada
nefisle verilen miicadelenin baslangici hatta neticesidir.
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Insanin var oldugundan beri varlik kavgasinin 6zii kendini, esref-i mahlukathg, tecelliyi
idrakle alakalidir. Bunlara ilaveten insan kendisine nimet verilenlerin en miikemmeli ve dahi
Mutlak Varlik karsisinda alem-i sugra oldugu i¢in, ‘kendisine nimet verilenlerin yolunda
yani sirat-1 miistakim yolu’nda sabit-kadem olmay1 bildiginde kul nezdinde maksadina nail
olur. Bu adimlar, insan ben’inin yok olusunda mana anlaminda alem-i kiibra olmaya imkan
saglayabilir. Peygamberler, siddiklar, sehitler ve salih kullar bahsedilen sirat-1 miistakimde
akla gelen ilk isimlerdir. Bu biiyiik zatlar, ¢ilesini ¢ekip miicadelesini basariyla vermis yani
‘biiytik cihat’tan basariyla ¢ikmis kimselerdir. En giizel surette yaratildigina siiphe olma-
yan insan, yeryiiziinde cismani varligi ile bulundugu sanilirken aslinda hi¢bir zaman ruhani
yanini terk etmemelidir. Bu gayret kulun Allah’la yakiligina vesile olur. Riyazet-i ruhiy-
yede miicadele nefsin dldiiriilmesi tasavvufi terimle, zithde karsilik gelir. “Allah, insan1 en
glizel surette yaratarak insana kendi ruhundan tiflemistir. Her sahih manevi yol i¢in gerekli
bir unsur olmakla birlikte insan ruhunda miitkemmellige ulagsmadan 6nce dlmesi gereken bir
seyler vardir. Ciinkii insan viicudu Tanri tapmagidir” (Nasr, 2001: 188). Alemde diger varlik-
lar karsisinda insan1 muhatap alan insana ziibde-i alem olma sifati liitfeden Allah topraktan
yarattiklart karsisinda kendisinin bilinmesini ister. O’nun nasil bilinecegine dair ilk cevap
tecellileri idrakle alakalidir.

Insan ruh ve bedeniyle biitiindiir. Nefis tek boyutlu olgu degildir. Tasavvuf terbiyesine
gore insan nefsinin en mithim vazifesi sahitlerle Mutlak Varlik’a vasil olmaktir. Bahsedilen
giizergahta usve-i hasene, Hz. Peygamberin yolu, esasinda ideal insanin yetistirilmesidir. Bun-
daki maksat yeryliziinde insan1 Yaratan’indan uzaklastirip onu Tanrilagtirmak degildir. Clinki
Islam’1n insana bakisi Bat’nin hiimanist anlayigindan farklidir. Bu Ilahi kaynaga layik olabil-
mek i¢in bireyin bizzat kendisi, toplum ve en mithimi ahiret yoniinden kurtulusu i¢in dogru
ornekleri takip etmelidir. “I¢inizden Allah’in liitfuna ve ahiret giiniine umut baglayanlar, Allah’1
cokea ananlar i¢in hig¢ siiphe yok ki, Resulullah’ta giizel bir 6rneklik vardir” (Ahzap, 33-21).

Bir¢ok din ve inanista insan-1 kdmilin karsilig1 kavramlar vardir, lakin sahs-1 manevisin-
de Hz. Peygambere benzer ruhta ahlak anlayisi, temel olandir. insan-1 kdmil olma yolunda
ben’i dteleyerek verilen nefis miicadelesinde Hz. Muhammed’in manevi hiiviyetine biirline-
rek ruhen yiikselis saglanir. Kisacasi bireysel seviyede irsadin tasavvuftaki karsiligt insan-1
kamile ulasilir. Insan-1 kAmilin ben’i gibi igtimaiyyatta hal, tavir ve yasam sekliyle degisim
ve doniisiim yasanmasina vesile olur. “Insan-1 kAmil kavran tasavvuf literatiiriine Muhyid-
din Ibnii’l-Arabi tarafindan yerlestirilmistir. Allah insan-1 kAmili yaratti§1 zaman ona akl-1
evvel mertebesini vermis ve kendisine bilmedigi seyleri 6gretmistir. Onun mertebesini me-
leklere tarif etmis ve onlara insanin alemde kendisinin halifesi oldugunu bildirmis, goklerde
ve yerde bulunanlarin hepsini onun emrine dmade kilmis, boylece Allah’m alemdeki hiikmii
insan-1 kamil ile zahir olmustur. Ibnii’l-Arabi’ye gére alemin varliginin sebebi ve koruyucusu
bu, insan-1 kamildir. Allah’1 ancak insan-1 kamil bilebilir. Ciinkii o Allah isminin mazharidir.
Insan-1 kAmil Hak ile halk arasinda bir képrii vazifesi goriir” (Aydin, 2019). insan-1 kamil,
insanin insanliginda dirilmesi ve kul olma bilincinin ruhunda yeserip gelismesidir.

Yaratilisinin gayesini ¢ozme, yeryliziinde Mutlak Varlik’mn goélgesi olan insan i¢in, fi-
lizlenme hatta yeserme, velhasil insan-1 kamillik, herkeste ayni sekilde ve siirede tezahiir
etmeyebilir. Bu durum, kulluk bilinciyle alakalidir. “Cami, insan-1 kamilin {i¢ ana yoniini
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yaratiligin ontolojik prototipi olarak tartigir: Birincisi, ‘Allah’ ismi i¢in tezahiir yeri; ikin-
cisi, yaratilisin gayesi; tigiinciisii Allah’mn halifesi olarak kamil insan. Kamil insan kesin-
likle mitkemmelliginin ve tamliginin son simirindaki insani nefstir. Insan i¢in bu durumun
otesinde anlagilabilir olan hicbir sey yoktur. Bunun 6tesinde ancak ilah ve Mutlak O’lugun
veya hiiviyetin (Zat) bulundugu sdylenebilir. Gergekte insan-1 kamil ile ‘Allah’ ismiyle, yani
O’nu anladigimiz sekliyle ve tiim olumlu niteliklere (sifat) sahip olan Tanr1 ile isaret edilen
ontolojik diizey arasindaki tek fark, Allah’in Rabb, insanin ise kul olmasidir” (Chittick, 2016:
171-176). Hz. Peygamber gibi, soziine ve eline giivenilen hikmet sahibi insan-1 kdmilin esya-
nin hakikatine vakif olmasi dolayisiyla dleme bakis ve muamelesi muhakkak farkli olacaktir.

Nefsine hiikmeden insan modelinin fiiliyattaki gdstergesi her durumda miimkiin goziik-
mese de ideale vasil olmanin anahtar1 kendini bilmedir. Kendini bilme basamaklar1 insan
ruhunun nefs-i emmareden baslayip nefs-i raziyyeye oradan nefs-i kamile uzanan arinma
siireciyle alakalidir. “Ma‘rifet-i nefs (ma‘rifetii’n-nefs) terkibi felsefede zihnin varlig1 kavra-
ma siirecinin, ahlakta insanin ruhunu koétli huylardan arindirip tistiin meziyetlerle donanarak
kemale ulagma gayretinin, tasavvufta Hakk’in bilgisine ulagma ¢abasinin baglangici olarak
gosterilmistir. Nefsi hakkinda edindigi bilgiden hareket ederek Hakk’1n bilgisine ulasir. Insa-
nin Hakk’a dair bilgisi nefsine dair bilgisi dl¢iisiinde oldugundan Hakk’1 daha iyi bilmesi i¢in
nefsini daha iyi bilmesi gerekir” (Uludag, 2019). Esya ve hadisede Hakk’1 gormek insan igin
siiphesiz bagaridir. Insanin sonsuzluk menziline varmada en biiyiik ve zorlu asamasi nefsini
tanimada katedecegi kiilfetli yoldur.

Saltanat sair ve insan-1 kAmil

Siir ruhla, maneviyatla ilgilidir. Sairin isi his, hayal ve estetiktir. Sair, insanin alemdeki
durumunu, dili estetize ederek aktarir. Osmanli sairi, sadece sair degildir. Ruh perdelerini bir
bir kaldirip iginden siiziilenleri siirleriyle aktaran sairler, eserleriyle kendi varligini adlandi-
ran nizami okuyan ve nizama etki eden kimselerdir. Klasik sairin misralarinda anlatilanlar
mazmunlarmn verdigi giigle sembollerle var olsa da hedef, s6ziin letafetine kapilmak degil
nuraniyyetten kalanlar1 da aktarmaktir. Klasik sairler siirde soyut olan unsurlari kullanir ve
sistematize ettigi yazma usulii ile nesneyi anlatiyor gibi goziikse de hedefi insandir, 6znedir.
Genel olarak biitiin sanat dallarindaki gibi siirin 6znesi zaten insandir. Sair, insanla ve kendi-
siyle irtibat1 dogrudan olan dinamik bu sanat daliyla mesguldiir. [laveten siir hakikati arama
ve bulma bazen duyguyla duygudan siyrilip mantik ve akil yoluyla ifadesini bulur. Sair,
insan-1 kamil olma yolunda diinya ile mesafesini ayarlarken akil, goniil veya ruh birlikteligi
noktasinda duygudan siyrilmak durumundadir. Ciinkii insan hakikat yolunda duygulanmanin
yaninda fikretmenin olgusal zemininde devsirdigi malumatlarla hareket etmelidir. “Sanat ve
bu meyanda siir, ‘ben’e bagli bir olusumdur. Felsefe-bilim, dncelikle de onun felsefe yakasi
dahi ‘ben’den ortaya ¢ikan bir sistem yapisidir. Ancak, siireklice ‘senler’in anlama giiciline
hitap etme derdindedir. ‘Ben—6znesine’, ‘sen—6znesi’ katildigi 6lgiide anlama—duygulanma
birligi saglanabilir. Ben ile sen 6zneleri anlama giicii potasinda eriyip imtizac etmeleri, duy-
gulanma—diisiinme birliginin par¢alanmasi ve bir veri olan diislincenin, duygudan tecridiyle
miimkiindiir” (Durali, 2019). Bu, insan i¢in, mikro kozmos alanini, ruh ve egyanin manasti ile
mesgul olmay1 ve zahirden ziyade, batinla irtibatint kuvvetlendirmesini gerektirir.
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Diinya edebiyatinda sultan, kral ya da hiikiimdar statiisiinde sair olanlarin orant Osmanli
edebiyatindaki kadar gii¢lii, sayist da ¢cok degildir. Muhibbi, yasadig1 donemdeki siir gele-
neginin takibini birakmadan olusturdugu divanindaki gazel sayisi, ele aldigi ¢ok yonlii ko-
nularla dikkat ¢eken sultan sairlerdendir. Muhibbi sultan olmasindan dolayi etrafi kalabalik
goziikse de inancinin, imaninin kendisine isaret ettikleriyle siirlerinde nefsine yonelik, siirsel
veya ritmik ezgilerle karisik mahkemesini kurdugu agiktir. Bu haliyle Muhibbi’nin siirleri
geleneksel sdylemin disinda, sultan ya da sair olmanin 6tesinde kul bilinciyle yazilmis ol-
malariyla dikkat ¢eker. Sair, misralarinda padisahlik payesini bir tarafa birakip ruh beden
birligiyle manay1 dnceler. Sairin Rabb’i huzurunda nefsiyle zorlu miicadelesini sonlu olan
bedeniyle ve admin 6niindeki diinyalik sifatlariyla verdigi agiktir. Muhibbi kul olarak her
seyin insanda bittiginin farkindadir. Sair gazellerinde, dikkat ¢ekici oranda, padisahlik ma-
kaminin insanlarin zihnindeki meth ii senasini elinin tersiyle iter. Padigah olarak Allah’a kul
olma idrakiyle, deni diinyada yalniz yiiriiyecegi alanin farkindadir. Muhibbi nefis muhasebe-
sini agikca vererek kendi 6zel sahasinda varligini konumlandirir. Bu sekilde kendi kendiyle
olan hasretini gidermis olur. Sonunda diinyada ona verilen ‘muhtesem’ lakabini belki de kuru
giiriiltii olarak goren/ecek kimligini misralariyla ortaya koyar. Insan olmanin gerekli bilincini
nefsini 6teleyerek Hz. Peygamberi ve Rabb’iyle kurdugu tinsiyeti gosteren Muhibbi, insan-1
kamil olma adina tekamiiliinii eserlerine yansitmis olur.

Medeniyetlerin olusum stirecine insan faktorii dogrudan etki eder. Toplumun hayata, in-
sana, sanata bakist gelenek, dil ve dinle olan iligkileri medeniyetin ingasinda mithim faktor-
lerdendir. Diinyanin dort bir yanina, insan1 merkeze alarak medeniyetini gotiiren Osmanli
Imparatorlugu hizmet anlayisim Islam diisiince sisteminden almistir. Islam diisiince siste-
minde insana hizmet eden inanis, anlayis ve i¢timai hizmetlerin yaninda insan-1 kamil olarak
adlandirilan Miislim insan tiplemesinin 6rnek olmasi énem arz eder. Peygamberine vahiy
yoluyla gelenleri hayatina uygulayan vahiy tipi insan, birey ve toplum i¢cin Rahmani nefesle
kiri, pas1 temizleyerek insan adina ideali yakalama pesindedirler.

Tasavvuf siiri insanin diinyada varlik miicadelesi verirken diger varliklar karsisinda hem
insan ziimresinden olmanin énemini hem de nefsin dizginlenerek kullugu 6nceleyen anlatim-
lartyla sahici dil kullanan kokli bir egitim miiessesesi niteligindedir. Ezber bilgilerle anlasil-
maz, sadece sanatli anlatimdan ibaret oldugu sdylenen klasik siirin dil ve anlatim1 bir 6greti
anlayisiyla insanin insana dnemini estetik sekilde ortaya koymay1 basarmistir. Bu ¢alismada
diinya edebiyat tarihinde pek drnegi olmayan fakat Osmanli edebiyatinda hemen her ytizyl-
da goriilen sultan sairlige gonderme yapilarak Osmanli’nin sultan sairlerinden Kanuni Sul-
tan Siileyman’in gazellerinde kendi ‘padisah’ligina dogrudan vurguladig: beyitler 6n plana
cikarilmaktadir. Beyitlerde klasik siirde siklikla sevgili/masuk adlandirmasinda kullanilan
‘padisah’ mazmunu ¢aligmanin kapsami disindadir. Kitalara hiikmederken tebaasina girenle-
rin sorumluluguyla yasayan sultanin ulu bir mihrabin karsisindaymisgasina tefekkiir halinde
teslim oldugu ve Allah’in biitiin imtihanlarina sadakatle karsilik vermis kul olarak ‘padisah-
insan-kul-kamil insan’ durumunu tevazuuyla sdze yansitisi ortaya koyulmaktadir.

Muhibbi’nin beyitlerine gore diinya nimetlerinin etrafini ¢evrelemesinde bir mana gor-
memeli, onlart sahiplenmemelidir. Sair klasik siirin vakur diliyle hirsa kapilip yeryliiziine
sahip olma giidiisiinii ortaya koymaz, iitopik hayallerini siralamaz. Insan olarak onun igin
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hakim olma veya padigahlik zaten aragtir. Padisahlarin iktidarlarini bir tarafa birakip varlik-
lart hikmetle karsilik buldugunda nefse yiiklenen deger farklilasir. Boylece beseri olan mer-
kezden uzaklasilarak askin degerlere vasil olunur. Muhibbi beyitlerinde adeta arama, bulma,
bilme ve olma yolunda diinya yolcusu bir profil ¢izer. Bilmeye dair ediminde bahsi gecen
hikmete yonelik anlayisiyla ¢ok sayida ifade sergiler. Insan hikmetle, kimlik kazanir, Mut-
lak Varlik bilgisine sahip olur. “Ruhun iistlin iyiligi Tanr1 bilgisidir ve ruhun biitiin erdemi
Tanrty1 bilmektir. Var olan her sey Tanri’da vardir ve Tanr1 olmadan hicbir sey olamaz ve
tasarlanamaz” (Spinoza, 2011: 217-46). Bu sayede dis gorlinlise bagli olmayan insan, her ne
kadar esref-i mahlikat olsa fena olma bilinciyle tanisir:

Bakarsan zahira dirsin beniim¢iin padisaham ben

Veli ma’ni yilizinden gor bir edna hak-i raham ben (Muhibbi, 2153/1)

(D1s goriiniiste bakarsan bana padisah dersin. Oysa mana boyutunda fani yolun topragi-
yim ben.)

Kap1 esigi metaforu, klasik sairler tarafindan siklikla kullanilir. Kapi esigi bekleme yeri-
dir. Goniil ehli asiklarda kap1 esigine varmak igin verilen miicadele, orada bekleme ya da kap1
esiginin hizmetkar: olmak biiyiik payedir. Klasik sairler, gelenegi takip ederken tekamiile
eren ruhlarini, her ne anlatirsa anlatsinlar, insana insanin ‘hal’ini anlatmakla miikellef go-
rlirler. Muhibbi, diinyaya hitkmeden bir iktidar bile olsa Mutlak Hakikat karsisinda zayiftir,
kul olarak bunun farkindadir. Onun kapisi ya da esigi ihsan ve felaha ermenin vesilesidir. O
zaman o kap1 esiginde sidk ve ihlasla beklenir, o esik 6piiliir. Muhibbi’nin bu tavrinda Allah’1
tecellilerindeki idrak etmekle diinyaya dairleri yok sayma inanci, teslimiyeti de yatar:

Padisah-1 alem olmakdan ise yegdiir bana
Hidmet idiip asitanunda olam kemter-i abid (Muhibbi, 328/4)

(Kapimnin esiginde sana hizmet ederek kulun en kotiisii olayim, [bu] alemin padisahi ol-
maktan daha ¢ok tercih ettigim seydir.)

Osmanli’da siir, sanatsal deger olmanin 6tesinde igtimai hayati yansitma, diizenleme ve
sairin ben’i ile yaptig1 hasbihallerini samimiyetle gosterilmesinde bir aragtir. Klasik sairler
diinya ve ahiret goriisiinii ifade etmek icin siiri vasita kilar. Insan ben’ine ait her sey soyut, sa-
natsal olandan alinip maddi diizlemde ifadesini bulur. Soyutluktan somutluga giden anlatim
hicbir sairde donuk ve ruhsuz degildir. Bu baglamda sair padisahlik ve kul olma arasindaki
engebeli giizergaht imanimin ve iradesinin giicii ve nefsin asilmasi zor ibtilalarini yok sayip
hiikm-i [lahiye razi olarak basardigin1 gésterir. Muhibbi padisahlik sifatint Mutlak Allah’a at-
fen sdyler. Ciinkii Alem Allah’in esmasinin yansimasidir. Insan-1 kAmile bu hakikatleri idrak
kalir. Sairler gelenegi takiple siir yazarken her sairin ruh diinyasina, sanat anlayisina gore sdz
deryasi ve yazma tercihi vardir. Kisacas1 Muhibbi de divaninda klasik siire gore aligildik ya
da geleneksel tercihleriyle gazel olusturmasinin yaninda kendi anlam ve ruh diinyas: iginde
yalmzligin1 kullugu ile birlestirerek farkindalik olusturur. insan émrii boyunca hep smanir.
AKkl1, gonlityle ayakta kalan nefis tezkiyesini tamamlayabilen insan, kullugunun farkinda ola-
rak Ozgiirligiini ilan eder:

Padisaha tuhfe itdiim can u dil eyle kabul
Ciinki yok katumda bir nesne beniim serden leziz (Muhibbi, 362/3)

178



folklor / edebiyat

(Canimu ve gonliimii padisaha hediye ettim, ¢iinkii benim nezdimde basimdan daha kry-
metli bir seyim yok.)

Padisaha senden 6zge yok beniim bir kimsenem

Bu Muhibbi gibi kapunda seniin bin bende var (Muhibbi, 391/5)

(Ey padisah senden baska benim kimsem yok. Bu Muhibbi gibi kapinda bin kélen var.)

Padisahisun nola ¢okdur kapunda kullarun

Sadiku’l-kav] bu Muhibbi gibi biri kul degiil (Muhibbi, 1666/5)

(Padisah olan sensin kapinda kullarin ¢oktur. Bu Muhibbi’ye benzer dogru s6zlii [soziine
sadik] olan bir kul yoktur.)

Padisah iken kapunda benden olmakdur murad
Kim ki ol istemeye ola ziyade devletin (Muhibbi, 2089/5)
(Istegim padisah iken kapinda kole olmaktir. Kim istemez ki, devletinin giicii artsin.)

Siir dogrudan yahut mazmun, simge ya da metaforlara dayali bir anlatimla insan haya-
tina deger ya da mana kazandirir. Kisacast ickin ya da agkin insana ve hayata dair olmast
gerekenler siirin biinyesindedir. Biitlin sairler gibi Muhibbi, ger¢ek ya da diis unsurlarla ha-
yat macerasini siirlerine yansitir. Kanuni Sultan Siileyman gibi bir sultandan ‘bir padisaha
kul olma istegi’nin olmasi ilk bakista okuyani sasirtir. Muhibbi, hayatin par¢alanamaz akisi
icinde gerceklik deneyimini inanmis insanin durusuyla sahsi iradesinde eritir. Nefsin ruhun
potasinda eritilmesinde insan olma ve Hak-alem iliskisi esastir. Burada diinyanin biitiin var-
l1g1 karsisinda kdmil insan 6ne ¢ikmaktadir. Kamil insanin durus sekli maddeye olan yakinlik
hiilkmetme seklinde tezahiir etmez. Muhibbi’nin beyti Yunus Emre’nin misralarinda alemin
sultanina kul olarak ‘var’ olma idrakiyle aynidir. “Sultana kul olan bu sarun sultani var ciim-
leye ihsan1 var/ Sultanila bilisen yog iken vara benzer” (69/8).

Ne taht u tac u miilket-i Iskender isterem
Bir padisaha bende olam ekser isterem (Muhibbi, 1899/1)
(Ne taht, tag ne de Iskender’in iilkesini isterim. Daha ¢ok bir padisaha kul olmay1 isterim. )

Sair ve arif kalemiyle her nesnede ruh aradigint gosterir. Kalem, kili¢ yerine tasavvur
edilemez. Sairin kalemi hayat1 dogrudan yonlendirme kilavuzu degildir. Buna mukabil sair
insan gergekligini ele alirken sevme, sevilme, begenilme duygu ve arzusunu siirlerinde dog-
rudan ya da imgelerle anlatir. Mutasavvif sairlerse insanin yaratilis gayesine uygun olarak
Hakk’1mn kendisine liitfettigi sifatlara uygun sekilde yasamasi gerektigini anlatirlar. “Insan,
mertebe olarak varliklarm en altinda, kemalat noktasinda ise en iistiindedir. Insan, zattir,
stfattir, arstir, kiirsidir, levhdir, kalemdir, melektir, cindir, gokler ve yildizlaridir, yerdir ve
icindekilerdir, dlinya alemidir, ahiret alemidir” (Kartal, 2011: 23). Dolayisiyla insanin ih-
tirasin, kinin, diinyalik tutkunun esiri olmasi beklenemez. Insan icin iistiinlilk sadece tanim
ve tabirde sinirli esref-i mahlukatlikla alakali durum degildir. Cilinkii insanin giin geldiginde
clirliyecek olan maddi bedeniyle dviinmeye kibre kapilmaya degecek higbir seyi yoktur. Bir
klasik sair ve sultan olarak diinyanin bir¢ok yerinde kendinden bahsettiren Muhibbi tam bir
miirit durusuyla dliimle hayat arasindaki bagi unutmadan varligini konumlandirir:
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Zahira bakar isen aleme sultanam ben
Olmazam girre veli hak ile yeksdnam ben (Muhibbi, 2132/1)

(Goriiniiste bakarsan alemin sultani benim. Kibirli biri olamam, toprakla ayni1 seviyede
biriyim.)

Tiirklerin kadim zamanlardan bugiine gelen diinyaya dair adlandirmalar1 ‘donek, kahpe,
odlek, yalan’ olarak ifadesini bulur. Bunun yaninda bir¢ok metinde diinyanin her tiirli siisii-
ne ragmen gegiciliginden ve ona bel baglanilmamasi gerektiginden bahsedilir. Muhibbi i¢in
diinya yasli bir kadin gibidir, lezzet alinacak bir yer degildir. Muhibbi’nin bu durusu insanin
et, kan, kemik, ilik disinda ontoloji yapisinin oldugunu dolayisiyla gecici tatmin duygularinin
insan-1 kAmille hazret-i insanla drtiismeyecegini ifade eder. Insan sadece Mutlak Varlik’in
iradesinde viicut bulmus diinya ayatindan biridir. Diinyanin hakimi degildir. Marifet ve hik-
met sahipleri her aninda Allah’in kendisini gordiigii ger¢egini unutmadan yasar, boylece ey-
lemlerine sekil verir. Sonunda ruhunun asil ihtiyaci olan kemalat derecesine yiikselebilir:

Ziver-i diinyaya dil virme Muhibbi key sakin
Kime kilmigdur vefa sana kila bu pire-zen (Muhibbi, 2015/5)

(Muhibbi diinyanin siisiine goniil verme higbir zaman. Bu kocakarinin kime vefasi vardir
ki sana olsun.)

Nefsiyle nefsinin bitmez heves ve arzulartyla mesgul olan insan bedenini de ruhunu da
kirden arindiramaz. Akil sahibi diisiinen insan ‘padisah’ bile olsa nefsinin pesinden gitmemek
icin alemde gordiigii ibret ve nasihatlerden istifade etmek mecburiyeti hasil olur. Muhibbi,
bu nasihati kendisi gibi bir hiikiimdar olan Hz. Siileyman’in kissasindan yola ¢ikarak ahsen-i
takvim tizerine yaratilmig olan insana yonelik soyler. Kutsal kitaplarda ad1 siklikla zikredilen
“Hz. Siileyman, cinlerden ve insanlardan olusan ordusu sayesinde hakimiyeti altina aldigi
bolgeleri muhtesem bir saraydan yonetiyordu. Bu saray donemin en ileri teknigi kullanilarak
iistlin bir estetik anlayisiyla inga edilmistir. Sarayda goz alici sanat eserleri ve gorenleri hay-
ran birakan degerli esyalar mevcuttu. Siileyman’a verilen nimetler ve onun tstiinliikleri bag-
laminda Kur’an’da yer alan bilgilere gore Siileyman, “Rabbim! Beni bagisla, bana benden
sonra kimsenin ulagamayacagi bir hitkiimranlik ver. Siiphesiz sen daima bagista bulunansin”
diye dua etmis, “Bunun tizerine biz de istedigi yere onun emriyle kolayca giden riizgari, bina
kuran ve dalgiclik yapan seytanlari, demir halkalarla bagl diger yaratiklari emrine verdik”
(Harman, 2019). buyurulmustur. Biiytik iktidar sahibi Hz. Siileyman’in Allah’in varlig1 kar-
sisindaki kul idraki, kendini ‘yok” mesabesinde gérmeye sebep olur. “Bir zaman cinlerden,
insanlardan ve kuslardan olusan ordulart Siileyman’in emrinde toplanmuis, birlikte sevk ve
idare ediliyordu. Nihayet Karinca vadisine geldiklerinde, bir karinca Hz Siileyman’a nasihat
eder. ‘Ey karimncalar! Yuvalariniza girin; aman, Siileyman ve ordusu farkina varmadan sizi ez-
mesin!” Onun bu sdziinden dolay1 Siileyman neseyle giiliimsedi ve ‘Ey Rabbim!” dedi, gerek
bana gerekse anne babama verdigin nimete siikretmeye ve hosnut olacagin iyi isler yapmaya
beni muvaffak kil. Rahmetinle beni iyi kullarinin arasina kat!” (Neml, 27/17-18-19) Klasik
siirde Allah veya sevgilinin, yiiceltilen ve miikemmel sifatlarla ifadesini bulan padisah olarak
cok sayida beyitte nitelendirildigi bilinmektedir. Tesadiifi olmayan tercihler ask ve teslimiyet
beraber ele alinir. Beyitlerdeki padisah zulmetmez, ona tabi olan ruh, kalbindeki kétii duygu-
lar1 armdirir nefsini kétiiliiklerden men eder:
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Padisah isen bu pendiim gs kil zulm eyleme
Gor Siileyman kagmayuben aldi1 pendin miirdan (Muhibbi, 2090/3)

(Padisahsan bu nasihatimi duy, zulmetme. Siileyman’a bak, kagmadi. Karincadan da olsa
nasihatini ald1.)

Mana, klasik sairlerde mucizeyle es deger goriilmistiir. Clinkli mana hakikattir, Allah’tir.
Sanat yapmis olmak igin siir yazmanin ya da imajla oyalanmanin kiymeti yoktur. Insan
beseriyetini unutmadan kendi nefsi i¢in elzem olan manay1 dogrudan ifadeye mecburdur.
Muhibbi ,Siileyman peygambere yonelik duygu ve diisiincelerinin benzerini bityiik kuman-
dan Iskender iizerinden gerceklestirerek kul olarak varhigini anlamlandirir:

Kalmayisardur cihan halkin ana dil baglama
Padisah-1 dehr iken kald1 m1 gér Iskender’e (Muhibbi, 2470/5)

(Diinya ahalisine diinya kalmaz, ona géniil baglama. Diinya padisahi iken Iskender’e
diinya kald1 m1 bir bak.)

Muhibbi, yedi diivele hitkkmeden ve yeme-igme meclisleriyle taninan Sasani hitkiimdari
Behram-1 Girr tizerinden yine kendi adin1 zikrederek diinyaya meyletmeyen kamil insan olma
yolunda giiclii bir iktidarin profilini ¢izer:

Aldanup diinyaya dil virme Muhibbi kil hazer
Kimse yok vire haber Behram-1 sah-1 glirdan (Muhibbi, 2090/5)

(Muhibbi ¢ekin, diinyaya aldanarak goniil verme. Glr sah1 Behram’dan haber verecek
kimse yok.)

Osmanli i¢timai hayatina arifler, alimler ve ilim ehlinin tesirini Anadolu topraginda ve
fethettigi yerlerdeki hizmetlere bakip goriilebilir. Biiyiik sufi, seyh ve hocalar padigahlarin
cocukluk dénemlerinden sehzadeliklerine oradan sultan olup savas meydanlarinda verdikle-
ri miicadelelerinde onlara yoldaslik etmislerdir. Aslinda goniil ehilleriyle birliktelik Osman
Gazi’nin Seyh Edebali arasindaki miirit-dervis iliskisi denilebilecek muhabbetten okunabilir.
Goniil ehli, tarikat seyhleriyle saygi ve hiirmete dayali egitim, sohbet ve istisare, meclislerin-
deki birliktelikler daha sonra tahta oturma merasimlerindeki yetkiye kadar uzanmistir. “Padi-
sah, padisahlik salahiyetine sahip olmasi ancak seyhlerin eli ile kusatilan kilig ile fiilen ilan
ediliyor, aksi halde padisahlig1 gegersiz sayiliyordu” (Giindiiz, 1989: 473-478). Sultanlar,
ariflerin 6niinde diz ¢okerken i¢ine girdigi sufi egitimin, nefis tezkiyesinin, edebin, inancin ve
imanin geregini yerine getirmis olur. “Eyiip Sultan’da Nakibiil’l esraf tarafindan kili¢ kusa-
nilmasiyla gerceklesir. Manevi hiyerarsi bakimindan iistte olan ehl-i beyt soyundan gelen bir
seyyiddir; nakibli’l esraftir. Padisah onun 6niinde egilerek kilicin1 kusandiktan sonra sultan
olur” (Kilig, 2006: 115). insan yeryiiziine atildigindan beri ig ve dis alemiyle siirdiirdiigii yol-
culugun 6znesi olur. Bu yolculukta nefisle verilen miicadele insanin diinyalik sifati ne olursa
olsun i¢indeki hazret-i insanin 6z{inii yansitabilir. Bu miicadele, ayni zamanda sorumluluk
gerektirir. Oziindeki ya da yaratihsindaki cevheri fiilleriyle yansitan kisi insan-1 kimil ol-
maya layik olur. Kanuni iktidarin diinyaya ait nefsi bir miicadeleyi gerektirdigini belirtirken
aslinda maksadinin insani yiice vasfina kavusturacak olan goniil ehilleriyle beraber olmak bu
sayede vahdeti idrak etmek oldugunu vurgular:
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Ey Muhibbi padisehlik ¢iin uli gavga imis
Yegdiir andan ehl-i dillerden olasin sen hemin (Muhibbi, 2130/5)

(Ey Muhibbi, padisahli biiyiik bir kavgaymis. Goniil ehli olanlarla her zaman beraber
olmak her seyden daha tercih edilen seydir.)

Saltanat didiikleri ancak cihan gavgasidur
Olmaya baht u sa’adet diinyada vahdet gibi (Muhibbi, 2627/2)
(Saltanat dedikleri diinya kavgasidir. Diinyada vahdetten bagka mutluluk olmaz.)

Her insanin yaratilig cevheri birbirinden farklidir. Her insanin esasinda akli, gonli, ilmi
ile Allah’1 tanima maksadina yénelik vermesi gereken bir miicadelesi vardir. insan kendisine
lutfedilen nefes sayisinca O’nu goriiyormusgasina yasamali ve o sekilde diinyaya deger big-
mesi gerekir. Insanin bu idrakine murakabe denir. Insan, murakabenin iginde tecelliyi idrakle
tefekkiire yonelir. Alemde seyrettigi her sey onun igin ibrettir:

Dar-1 diinya ey Muhibbi kimseye kilmaz vefa
Tagidur bad-1 hazan gérmez misin giil revnakin (Muhibbi, 2161/5)

(Ey Muhibbi, diinya kapisindan kimseye vefa yoktur. Hazan riizgar giil yapragini dagitir
gdrmez misin?)

Klasik siir, sekil olarak bugiinlerde varligini siirdiirmese de yiizyillar iginde zirvede ol-
dugu donemlerdeki gibi soze, siire ve saire verdigi kiymet insana dair ele aldigi konular
ve mazmunlarla, Islami degerlerle, Tiirk kiiltiirtinde varligin1 devam ettirmektedir. Ciinkii,
Allah’m insan heniiz nur halindeyken onu ‘ol’ mukaddes lafziyla var eden Rabb’in hitabiyla
soze ve dolayisiyla siire verilen kiymet, sairlige bakist sekillendirmistir. Dolayistyla insanin
Rabb’inin bilgisine ulagmasi igin teslimiyet i¢inde olmasi gerekir. Bunu daha ¢ok diinya
ve i¢indekilere meyletmeyen ehl-i goniil olanlar bagarir. Bu bakisla Muhibbi i¢in saltanat
veya sultanlik, adinin bakiye taginmasi noktasinda ehemmiyetli degildir. Muhibbi siirleriyle
sevgiyi, goniil muhabbetinin gerekliligini ve agki anlatan sair olarak ehl-i dil olup ‘sair’ si-
fatiyla bekaya tasinmay1 tercih eder. Imani ve tevekkiiliiyle sultanlik O’nu aramak ve O’na
vasil olmak i¢in goniilden gelen bir paye konumundadir. Kisacasi padisahlik makami, takdir
edilerek kamil olunmaz:

Padisah-1 1skam u dil defter i divan bana
Derd ii mihnet szlerin yazdum yeter unvan bana (Muhibbi, 27/1)

(Askin padisahryim goniil defter ve divandir bana. Derdin ve sikintinin sdzlerini yazdim,
bu unvan yeter bana.)

Yaratilis1 geregi, en mithimi de yapip etmeleriyle meleklerden yiiksek kudreti olan varlik
insandir. “Ibn-i Arabi’ye gére bu mertebeye yiikselen insan-1 kimil ya da yetkin insan olma-
sayd yaratilig amacsiz olacakti, Allah bilinmemis olacakti. Clinkii Allah hem alemde hem de
yetkin insanda tecelli etmistir. Yetkin insan, Hakikat’in (yani Allah ile alemin) kiigiiltiilmiis
bir suretidir” (Affifi, 1975: 83-84). Muhibbi’nin i¢inde dogrudan sultanligina génderme yap-
t1g1 beyitlerin diginda divaninda yine ‘padisah’ sifatin1 zikretmeden kulluk bilinciyle nefsini
tezkiye eden ¢ok sayida beyti vardir. Bu beyitlerde sair, insan-1 kamil olma yolunda yapil-
masi gerekenleri, insanin aldananlardan olmamasi gerektigini zikreder. Muhibbi’nin gayesi
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“Sonra onu agagilarin asagisina indirdik. Ancak iman edip iyi diinya ve ahiret i¢in yarari
isler yapanlar baska; onlar i¢in kesintisiz bir ddiil vardir” (Tin, 95/5-6). ayetinde belirtildigi
gibi diinya nimetlerine kibri, riyasi, hirsi ile baglanarak nefsinden baskasina hizmet etmeyen
kisinin esfeli safilinden asagilara inmemesi i¢in inanci ve imaniyla ikazlarda bulunmaktir:

Kim ki diinya nimetine aldanup meyl eyleye

Ana hayvandur disiinler dimesiinler ana nas (Muhibbi, 1230/4)

(Kim diinyanin nimetine aldanarak meylederse ona insan demeyip hayvan desinler.)

Sakin aldanma cihan kilmaz sana hergiz vefa

Seni aldayup heman yoldan ¢ikarur al ile (Muhibbi, 2471/2)

(Diinyaya sakin aldanma sana hep vefa gostermez. Seni aldatip hile ile yoldan ¢ikarir.)

Kéamil insan Islam medeniyetinin en énemli gdstergelerinden olan hayirda yarigmayt,
imaninin geregi olarak yerine getirmeye ¢alisir. Bu davranig, amel noktasinda, 6liimden son-
ra insanin hayirla yad edilmesine vesile olacaktir. Kanuni gibi bir sultanin Hakk’1n karsisinda
durusu kul idrakiyledir. Osmanli Imparatorlugu’nun sinirlariin ulastigi en ticra koseye dahi

hizmeti olan bir sultanin miinacat hissiyatiyla yazdig1 misralarda diinyay1 yaramaz ¢er ¢op
olarak adlandirmasi inanmis insanin neye meylettigini yorumlama agisindan dikkat ¢ekicidir:

Tek beni slirme kapundan 6ldiirlirsen raziyam

Olmek evladur kisiye bir yaramaz addan (Muhibbi, 2283/4)

(Oldiirsen razryim, yeter ki kapindan kovma beni. Kétii bir ad birakmaktansa insan 61-
meyi daha ¢ok tercih eder.)

Copece gelmez bu cihan gozleriime zerre kadar

Benzediirsem ben an1 itmen aceb har u hasa (Muhibbi, 2452/2)

(Bu diinyanin géziimde zerre kadar degeri yoktur. Diinyay1 caliya ¢irpiya benzetirsem
garipsemeyin.

Nefisle ilgili hiikiim vermek ve bilhassa cevherin pargasi olan insan-1 kamilin bilfiil varli-
gindan bahsetmek i¢in insanin fiillerine bakmak icap eder. Islam tarihinde buna en giizel 6r-
nek, Ibrahim Ethem’dir. Ibrahim Ethem hakkinda farkli menkibelerde teslimiyetin gdstergesi
adeta tufandan ¢ikan bir ruhun degisiminden anlamak s6z konusudur. Muhibbi’nin géniil ehli
olanlarla tesrik-i mesai yaptig1 daha dnce ifade edildi. Muhibbi diinyaya ait zenginlik goster-
gesi olan seylerden uzak durdugunu bir lokmaya razi oldugunu misralarina yansitir. Bunun
yerine ehl-i tarik olup nefs-i emmareyi tezkiye etmenin liizumu ve samimiyetini misralarina
yansitir:

Terk-i mal iden ider elbette fakr ihtiyar

Ciibbe vii destar1 neyler giysiin ol dayim palas (Muhibbi, 1230/3)

(Malin1 terk eden elbette fakirligi tercih eder. Ciibbe ve sarig1 ne yapsin, o daima post aba
giysin.)

Haydariler gibi takdum gisa kulluk halkasin

Boynuma halka olalidan o ziilf-i anberin (Muhibbi, 2170/2)
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(Boynuma anber kokulu ziilfiinii doladigimdan beri, Haydariler gibi kulagima kulluk hal-
kasini taktim.

Mal u cah u miilke bakmaz old1 didar asiki

Zira bir lokmaya kanidir yimez diinya gamin (Muhibbi, 2169/3)

(Sevgili 4131, mal, miilk ve memlekete meyletmez oldu. Oyle ki bir lokmaya razidr,
diinya gamini yemez.)

Hig ¢ekilmez merd olan diinya-y1 duniin minnetin
Gortir iken giin basinda diirlii diirlii illetin (Muhibbi, 2270/1)

(Her giin tiirlii tiirlii illeti basinda goriirken mert olan yalan diinyanin minnetini hi¢ ¢ek-
mez.)

Bir siir dilinde kullanilan tasavvurlar, siirin ortaya ¢iktig: kiiltiir hakkinda da bilgi verir.
Osmanli siirinin temeli tevhidi idrak {izerine kurulmustur. Sairler siirde kullandiklar: imge
ya da tasavvurlari iman ve inanglari ekseninde, s6ze zenginlik katarak kullanirlar. Klasik
sairlerin gogunda ve tasavvuf kiiltiirinde de nefis, hep zemmedilmistir. Daha agik bir ifadey-
le nefse zulmetmeden nefsin dogru bir sekilde yonlendirmesinin gerekliligi sairlerin ortak
vurgularindandir. Hz. Peygamberin zahidane hayat tarzina karsilik gelen bu durum yokluga
degil, kendinde ‘var’liga karsilik gelir. Kisacasi islam, insandan hayattan kopmadan kullu-
gun gereklerini yerine getirmesini ister. Diinyaya ait, ‘varliga sevinmeyen yokluga da yerin-
meden’ elest bezmindeki akdini de bozmadan bir hayati benimser. “Ticaretin de satimin da
kendilerini Allah’1 anmaktan, namazi hakkiyla kilmaktan ve zekati vermekten alikoyamadi-
81, gbzlerin ve goniillerin dehsetle sarsilacagi bir glinden korkan kisiler” (Nur, 24/37). Dola-
yistyla insan nefsinin dogru tesekkiilii kullugunun da geregidir. insan uykuda ya da uyanik-
ken aciz kullugunun farkinda olarak kul-sultan irtibat1 arasindaki konumunu belirlediginde
huzuru yakalayacaktir:

Sadmanam ki kapunda olmigsam kemter geda
Kim ki sana kul ola ol alemiin sultanidur (Muhibbi, 371/3)

(Senin kapinda degersiz bir kul olmaktan mutluyum. Sana kul olan [zaten] alemin sulta-
nidir.)

Istemem kim ben olam kapunda bir kemter geda
Istemem kim yiiriiyem alem iginde bibr-ves (Muhibbi, 1247/3)

(Kapinda aciz bir kul olmay1 isterim alemde bir aslan gibi dolagmay1 asla istemem.)

Sonuc¢

Klasik Tiirk siiri mazmun kullanimindaki fazlalik, kelimelere yiiklenen ¢oklu anlam kat-
manlar1 ve geleneksel sOyleyisle bilinir. Bunun yaninda klasik sairler kabul gordiigi yiizyil-
lar i¢inde bilhassa tasavvuf, nasihat icerikli ya da insan-varlik konularinda hemen herkesin
anlayabilecegi sadelikte siirler yazmiglardir. Bu siirlerin bazilarinda geleneksel sdyleyise uy-
gun olarak mazmunlar ya da semboller yer alsa da sairler, anlatimlarinda maksatlarina nail
olmay1 bagarmiglardir.
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Muhibbi klasik siirde siklikla adindan bahsedilen sultan sairlerdendir. Diinya edebiya-
tinda klasik edebiyatta oldugu kadar goriilmeyen sultan sairlerin dil ve anlatimi geleneksel
olanla sekillenmesine ragmen iktidarlarina, padisahliklarina ve en miithimi de bu makamlarin
karsisinda bulunan insan-kul olmakliklarina dair ¢ok sayida beyit olusturduklari goriilebilir.
Muhibbi, Tiirk¢e Divani’nin binlerce beytinde zengin konu dagilimi ile gazeller yazmistir.
Sair, ezber bilgi ile klasik sairlerin yagam sartlarini veya karakterlerini eserlerine yansitma-
dig1 yoniindeki diisiinceyi oOteler sekilde gazellerinde dikkat ¢ekici oranda ruh hélini, insan
olarak varligindan ne anladigini; iktidarina ve padisah olmasina vurgu yapar.

Klasik siir biitiin 6zellikleriyle ylizyillarca kendine yeten ve donem doénem kendi igin-
de yenilenmeyi basaran bir gelenegin mahsuliidiir. Muhibbi, geleneksel s6z dizimi ve siir
sOyleyisinden ayrilmadan siirlerinde padisahligina vurgu yaparken i¢ine dogdugu ve iginde
bulundugu toplumun inanct ve imani ile kul olmasinin teslimiyetini beyitlerine yansitir. Bu-
nun yaninda sair, teslimiyetinin aynasini insan-1 kamil olma idrakini beyitlerine yansitirken
padigahliginin Mutlak Varlik karsisinda anlamsizlagtigini siklikla vurgular. Diinya literatii-
riinde Muhtesem Siileyman olarak adlandirilan Muhibbi’nin insan, varlik ve kulluk arasinda
bag1 tekamiile ermis bir ruh hali ile onlarca beytinde yansitmasi bu bakimdan 6nem arz eder.
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The aim of this study was to examine how the collaborative technique influenced
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this technique on the participants’ writing skills and their creative collaborative short
story writing skills were investigated, which was the principal focus of this research
study. The study was conducted with a mixed methods research design which is
a methodology for conducting research that integrating quantitative and qualitative
research with 8 students studying in the English Language Teaching Department
at Near East University. The students’ short story writings and interview questions
were used as a data collection tools. The textual data that was gathered regarding the
writing background of the senior students was analysed by thematic content analysis,
whereas the pre- and post-tests regarding the students’ creative collaborative writing
results were analysed with Wilcoxon test. The findings showed that, even in a short
time, creative and collaborative story writing activities had a positive effect on
writing success. Moreover, the results revealed that writing success was supported
by performing creative writing in conjunction with group writing activities.

Keywords: creative, collaborative, writing technique, writing skills

Oz

Bu ¢aligmanin amaci, isbirligine dayali 6grenme tekniginin, lisans diizeyinde in-
giliz Dili Egitimi 6grencilerinin genel olarak yazma becerilerini ve 6zellikle de
yaratici ve igbirligine dayali kisa hikdye yazma becerilerini nasil etkiledigini in-
celemektir. Calismaya oncelikle 6grencilerin yazma becerilerine iliskin hazirbulu-
nusluklari arastirilarak baslanmistir. Daha sonra katilimcilara yaratici ve isbirligine
dayali tekniklerinin 6gretildigi ve kisa hikdye yazma uygulamalarinin yiiriitildigi
bir egitim siireci gerceklestirilmistir. Bu siirecin sonunda ise aragtirmanin ana odak
noktasi olan yaratici ve igbirligine dayali teknigin, katilimcilarin yazma becerileri
ve yaratici kisa hikdye yazma becerileri izerindeki etkileri aragtirilmigtir. Calisma,
Yakin Dogu Universitesi Ingilizce Ogretmenligi Béliimiinde okuyan sekiz 6grenci
ile nicel ve nitel arastirmalari birlestiren karma yontem arastirma deseni ile yiirii-
tiilmiistiir. Veri toplama araci olarak 6grencilerin kisa dykii yazilari ve goriisme
sorular1 kullanilmustir. Ogrencilerin yaratici ve isbirligine dayali yazma beceri dii-
zeylerine iligkin 6n ve son testler Wilcoxon testi ile analiz edilirken, son sinif 6g-
rencilerin yazma ge¢misine iliskin toplanan metinsel veriler tematik igerik analizi
ile analiz edilmistir. Bulgular, kisa siirede bile, yaratici ve igbirligine dayali hikaye
yazma etkinliklerinin yazma bagarisini olumlu yonde etkiledigini gdstermistir.
Ayrica bulgular, yazma basarisinin grup yazarligi etkinlikleriyle birlikte yaratici
yazarlik yaparak desteklendigini ortaya koymaktadir.

Anahtar sozciikler: yaratici, isbirligine dayali, yazma teknigi, yazma becerileri

Introduction

Writing skills require more time compared to other language skills and it is a more
complicated skill (Huy, 2015). Moreover, as it is a productive skill, it can be challenging to
learn and teach. Students who have anxiety about writing, who have problems with writing,
and who have low self-efficacy are found to experience serious problems during the writing
process (Huang, 2014). Traditional methods of teaching writing are largely outdated and
simple, neglecting students” higher order thinking skills. Furthermore, students are constrained

188



folklor / edebiyat

because of factors such as low proficiency levels and the rules of writing, which in turn
impairs their writing skills. However, if lecturers can establish effective methods to deepen
their students’ creativity and imagination through teaching higher order thinking skills, this
will consequently boost their writing skills. At this point, the collaborative technique may be
beneficial, as it provides students with the freedom that they require. Therefore, in this study,
the specific reason for examining writing skills in particular is to raise the awareness among
teachers and to provide experience to teacher candidates that will assist them with teaching
difficult and complicated writing skills. It is believed that teacher candidates can develop
their own writing skills if they participate in implementation exercises related to this issue.
Resultantly, candidate teachers who have their own developed writing skills will be capable
of teaching their students and can become ideal role models with high quality writing skills.
When the literature is examined, it can be seen that there have been numerous studies that
show that teachers with adequate writing skills have a positive impact on the development of
their students’ writing skills (Graham, MacArthur & Fitzgerald, 2013).

As far as academic writing is concerned, students are generally asked to work on their
own and collaborative writing is rarely practised. When the literature is examined, it appears
that there are problems, particularly in terms of the literary writing skills of students (Root &
Steinberg, 2012). The studies show that both children and adults experience problems with
story writing in comparison to informative texts (Torrance, 1994). Problems are particularly
experienced in establishing a plot, highlighting characters and creating original stories.
Despite the abundance of work on creative writing, it has been observed that creative writing
does not impact writing skills, due to an understanding of individualism and competitiveness
that prevails (Oral, 2014). This research study proposes that, when students work in groups,
they will be inspired by their peers. For this reason, particular importance has been given
to group and cooperative writing in this study. In order to overcome problems experienced
in teaching writing, different dimensions, such as story writing, creative writing and group
writing, have been taken as the basis. An experimental working model has been established
as the basis in order to conduct original research with candidate teachers.

The study will aim to answer the following questions;
1. What is the effect of creative and group based short story writing education on the
success of teacher candidates’ writing?

2. How does creative and group-based short story writing education affect teacher
candidates’ preconceptions of writing skills?

Theoretical background
In this section, “collaborative writing” and “creative writing” terms are explained and
relevant research studies on these topics are presented.

Collaborative writing

Teachers will often make the assumption that writing is an important aspect of learning
for their students. The idea that writing appears to be reasonable. A study by Kieft, Rijlaardam
and Berg (2006) aimed to establish whether writing facilitates students’ learning. They
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asserted that students in the Netherlands write in order to communicate; they are taught to
write for differing audiences and can differentiate between formal and informal language.
Teachers should have the “skills and understanding” to apply collaborative writing in the
classroom as well (Wong & Lim, 2014).

However, a research study done by Marshall (1987) concluded that collaborative writing
applied language learners stimulates thought and effective learning when related to personal
experience. According to Storch (2005), collaborative writing also helps foster “other
competencies,” as, needless to say, a written piece is intended to be read, discussed and
listened to when recited. Burnett (2001) put forth that “as much as 75% to 85% of writing is
collaborative in nature”. While Nelson (2003) asserted that it represents a transferable skill
for “professionals”; Spilka (1993) discussed a similar idea — that negotiating skills can be
fostered by collaborative writing. Rentz, Arduser, Meloncon & Debs (2009) concluded that
collaborative writing facilitates problem solving.

Another significant factor in collaborative writing is that, when putting students together
and ‘letting them get on with it,” teacher talking time is reduced, and the students, particularly if
they come from different first language backgrounds, can communicate in the target language
as they work on a language task (Ferris & Hedgecock, 2005). Ferris and Hedgecock’s (2005)
study also stressed the value of peer review, redrafting and assessment. Bruffee (1999) called
this “a continual conversation with their peers”. According to Marlowe (2013), “The crucial
foundations of a relationship-driven classroom are the relationships between the teacher and
the child and those among the children and the group or unit relationship” (p.7).

Freire (1985) contended that children should be taught to write as an “artistic event” and
that the majority of classroom activity is merely “bureaucratic”. Certainly, with teaching
directed towards tests instead of “real” education, the artistic element is almost absent.
Packwood and Messenheimer (2003) echoed the fact that writing should be creative rather
than a meaningless activity for its own sake. All of this indicates a transferral from product to
process writing. It can be contended that editing is more practiced with collaborative writing,
as learners share a stake in the common written piece — or “ownership of the text” (Bejarno,
1987). Bejarno (1987) conducted a research study of 33 ELT classroom situations, and come
up with a conclusion that teacher talking time accounted for 80% of the allotted lesson times.
Collins (2004) elaborated further, and wrote of a “control of knowledge” by the teacher
to the detriment of the learner in a formal classroom environment, in which the teacher
“hands down” the “product” of knowledge. Collaborative writing can remedy this situation.
Instead, Jolliffe (2007) suggests “a gradual process aided by a clear teaching programme of
small group and interpersonal skills together with tasks and teaching techniques that foster
independence”. This suggests that peer feedback is preferable to teacher feedback and, from
the teacher’s point of view, less marking is welcome. Furthermore, on collaborative writing,
Frederick (2008) suggested that applying tasks in the classroom that have such a high level
of difficulty that a student alone could not complete them would constrain the learners to
interact. Nonetheless, Frederick (2008) admits that this is a “somewhat crude approach to
task design” and clearly this would be extremely challenging to implement.
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Creative writing

A proscriptive approach stifles creativity to a certain extent; a story should work
itself out. This suggests that the story has a life of its own and the teacher should let the
student take it wherever it might go. This also helps to prevent students’ preferring form
over content (Wong & Lim, 2011). Galbraith (1999) also favoured content in the form of
“spontaneous exteriorization of thought”. Whelan (2013) held that the content is a primary
factor, that writing should be personalised rather than following a template, “there’s nothing
as interesting as people”. However, in a study McCabe and Bliss (2003), favoured set stages,
from “openers” to “orientation,” “climax” and “resolution”. Equally proscriptive were Yang
and Allison (2003) with their use of the word obligatory and with their ‘100%’ in relation to
various language functions. Ingermanson (2014) also advocated careful planning rather than
spontaneity. Wong and Lim (2013) introduced a table to their work incorporating five moves
with 19 sub-steps which students can follow in order to produce a short piece of written work.

Kohanyi (2005) contemplated whether creative writing when practiced with children can later
produce creative adults. She added that “mood disorders” and “mania” are factors in creative
writing. Andreason and Powers (1975) explored in a study the connection between mental health
and creative writing. Kohanyi’s point was that creative writers are those who underwent stress a
lot in their childhood, and who had an “atypically rich imagination in childhood”.

Students should be freed from any judgements and should be encouraged to be able to
express themselves in the classroom without being intimidated by a judgmental teacher.
Certainly, when they are freed from fear, the learning process is enhanced significantly. As
far back as 1921, Neil (1960) established Summerhill, a school which sought to eliminate
fear from the classroom. “Absence of fear is the finest thing that can happen to a child” (Neil,
1960). This has a relation with creative writing as, the element of choice is present when it
comes to all aspects of selection of subject matter. Cremin (2006) echoed this with her journal
article on “discomfort.” She contended that the “emotional capacity to tolerate uncertainty”
is another key factor when referring to creative writing, and that the ability to ‘take risks’ is
crucial in the classroom. This is the essence of the communicative method. More discomfort
arises from “growing distrust” (Cremin, 2000).

Methodology design

In this study, a mixed methods research design was employed. Interviews and short
stories provided the textual data to be analysed qualitatively and the pre- and post-tests
provided the quantitative data. The type of the experimental design is one group pre-test and
post-test. After the initial interviews were conducted, the students were expected to write a
short story individually. Then, the short stories were evaluated by two external examiners
followed by standardization sessions according to the criteria developed by the researchers.
Immediately afterwards, the participants underwent a period of intervention. During this
period, the creative collaborative short story writing technique was introduced and put into
practise. At the end of the intervention period they were asked to write a short story in groups
of four, utilizing this new technique. The external examiners were asked to evaluate these
stories employing the same criteria. Standardization sessions were then held again, followed
by interviews. A semi-structured interview was prepared for the students, where the main
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questions were prepared beforehand by the researcher, and additional questions were asked
during the interviews. The reason why the mixed methods design was employed is because it
enables more effective exploration and explanation of the research questions.

Participants

Convenience sampling was used to recruit the participants from the researchers’ place of
employment. The participants in this study were eight senior students studying in the English
Language Teaching Department at Near East University. Five of them were female and three
of them were male. Two of the female students were British, three of them were Turkish, two
students were from Cypriot and one participant was from Turkmenistan. The age range was
20-37 years. All students had participated in writing classes and had studied short stories.

Experimental study

Before the experimental data collection, two pilot studies were conducted to ensure the
validity of the study and to classify the data under certain themes (such as creative effort (in-
vention), characterization, originality, use of English and sophistication). The first pilot study
was conducted with 21 students, whereas the second was conducted with 20 students from
the English Language Department in April and May of 2016, respectively. The schedule for
the experimental study is given in Table 1.

Table 1. Schedule of the research

Week 1 Interviews
What is your view of writing a short story
Do you have difficulties in written assignments? What kind of difficulties do you have?
What does creative collaborative writing imply to you?
Week 2 Pre-test
Individual short story writing based on a theme that every student wants
Week 3 Creative Writing Activities

The term is defined with quotations from different sources and many creative writing
examples are given from different short stories. Discussion about how to write creatively
and make activities for distinguishing creative and non-creative texts. Give a topic and let
the students write, then initiate a class discussion about the texts that they have written to
discuss whether they are creative or not.

Week 4 Collaborative Writing

Let students search about collaborative writing. Encourage the students to sit in groups and
discuss what they have found on collaborative writing. The advantages and disadvantages
of collaborative writing are its differences discussed compared to individual writing.
Collaborative writing practice is performed in the class. At the end of collaborative writing,
the opinions of the students are taken.
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Week 5 Short Story Writing

An author who writes short stories is brought to the class. Students and the writer share their
opinions. Students learn about issues such as creating an impressive fiction and establishing
characters. Then, the researcher presents quality short story examples and transfers relevant
information. Expression forms are emphasized, such as description and narration. Students
are asked to write a short story and bring it to the class in the next lesson.

Week 6 Creative Collaborative Short Story Writing

Teachers collect the short stories that students write at home. Later, classical creative story
writing is performed in class. Students are asked to criticize the stories they wrote at home
and in class. Talk about how collaborative writing makes them feel.

Week 7 Post-Test
To ask for a short story-writing from each group based on a theme that each group desires.
Week 8 Interviews

How did you find creative collaborative short story writing?

Materials

Both handouts and a whiteboard were used during the lecture. The researchers brought
four pens of different colours for each group as the groups were each comprised of four indi-
vidual members. Each student chose a colour and contributed to the collaborative short story
writing in his or her allocated colour until the research was completed. Open-ended interview
questions had been previously prepared and were used when interviewing the participants.

A marking criteria was developed by the researchers to ensure reliability concerning the
marking process and to guide the external examiners. A grade breakdown was prepared in
terms of creativity expression, ranging from 0-100.

Two sets of interview questions were used. Both the initial and the latter interviews
were semi-structured. The questions in the initial interview were intended to draw data on
the participants’ previous writing experiences. For this reason, the principal function of the
questions in the initial interview within the research agenda was to reveal the participants’
understanding and knowledge related to writing in general and short story writing in particular.
Resultantly, general questions about their writing experiences were asked. The latter interview
comprised more specific questions about the collaborative writing technique as well as its effect
on their writing skills in general and on their creative collaborative writing skills in particular.

Data collection

The initial data collection stage involved collecting information through interviews. The
study aimed to use semi-structured interviews, as these provided a better opportunity for the
researchers to understand the interviewee’s point of view than was afforded by purely quantitative
forms of data collection. Pre-determined open ended questions were employed, which aimed
to provide better opportunities for the researchers to further explore particular themes and
responses. In this way, the participants were not limited to a set of pre-determined answers. Each
student was interviewed separately about their level of understanding of writing in general, what
their opinions of writing are, what difficulties they have, what they do to improve their writing
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skills, what creative-collaborative writing means to them, their previous written assignments,
and what feedback they have received from their lecturers related to those assignments. After the
intervention they were interviewed again about their experiences. All interviews were recorded
and transcribed. The data gathered from the interviews was analysed qualitatively.

The short stories written by the participants before and after the intervention and marked
by the external examiners, constituted the quantitative data. To determine the writing success
of the students in the study, two external raters scored the short stories written in the pre-test
and post-test between 0-100. To ensure that the raters applied effective and objective scoring,
the following criteria were established:

To avoid influencing the raters, they were not told which short stories were
written before the experiment, and which were written after the experiment.

+ Standardization meetings were held to establish a scoring key and both raters were
required to use this key.

Analysis of the data

The Shapiro-Wilk normality test was applied to determine whether the pre- and post-test
scores were normally distributed. It was found that the data on the total scores of the test results
did not show a normal distribution and therefore non-parametric tests were used in the analysis.
Consequently, using the SPSS 19 program, the pre-test and post-test scores of the students were
evaluated by Wilcoxon Marked Rank Test. The Wilcoxon Test was used three times in this
study. The first implementation was to determine whether there was a difference in the pre- and
post-scores of the students according to the first rater and the second was for the second rater.
The last use was made to determine if there was a difference according to the average of the
scores of the two raters. The level of significance in the study was calculated as p < 0.05.

The textual data gathered through the transcribed interviews was analysed qualitatively.
Thematic content analysis revealed the codes and categories first, and then they were classi-
fied under certain emerging themes. In order to ensure reliability in the data analysis, two of
the researchers co-existed in each analytical process and reached a consensus on the themes
reached. Disagreements were dismissed by discussion. Confirmatory studies were conducted
with another expert investigator to determine whether the resulting themes described the
comments in the interviews. Finally, the opinions of the participants have been provided
through direct citations to ensure the data analysis validity.

Results

The findings of this research can be classified as qualitative and quantitative. The data in
Tables 2 to 3 present the findings of the quantitative research, which are related with creative
writing grades. In Table 4 to Table 5, the qualitative findings can be observed.

Quantitative results

According to Table 2, when The Wilcoxon Sign Test results of External Examiner 1 are
analysed, it is seen that there is a significant difference between the pre-test and post-test
grades of the students. The post-test grades are higher than the pre-test results.
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Table 2. Comparing pre-test and post-test results according to External Examiner 1.

Pre-test — Post-test- N Mean Sumof Z p
Rank m

Negative Ranks 1,00 3,00 3,00 -2,10 0,03*

Positive Ranks 7,00 4,71 33,00

Ties 0,00

According to Table 3, when The Wilcoxon Sign Test results of External Examiner 2 are
analysed, it is seen that there is a significant difference between the pre-test and post-test
grades of the students. The post-test grades are higher than the pre-test results.

Table 3. Comparing pre-test and post-test results according to External Examiner 2.

Pre-test — Post-test N Mean Sumof Z p
Rank  Ranks

Negative Ranks 0,00 0,00 0,00 -2,38 0,02%

Positive Ranks 7,00 4,00 28,00

Ties 1,00

Qualitative Results

Table 4 presents the level of knowledge of the students about creative collaborative
short story writing before the experimental study took place. Students’ views after the
experimental study on creative collaborative short story writing are displayed in the las
table (Table 5)

Table 4. Perceptions of the students about creative collaborative short story writing
before the experimental study

Theme f
Group work 10

Importance of imagination

Positive feelings

Genre

Negative opinions

8
7
More developed writing skills 3
3
2
1

Length of text
Total 34
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In Table 4, it is seen that, according to the perceptions of the students about creative
collaborative short story writing before the experimental study, seven different themes
arose. These are: group work, importance of imagination, positive feelings, more developed
writing skills, genre, negative opinions and the length of the text. Related to these themes,
the thoughts of one student are listed below. For the first and the second theme, “Creative-
collaborative writing is using your imagination while writing by working together, as
when you work together, you give ideas to each other and so you are more creative”. In
the third theme (positive feelings), “Writing something in the boundaries of creativity and
collaboration is fun”. In the fourth theme (more developed writing skills): “If could expand
your imagination and develop your writing skills even more”. In the fifth theme (genre): “It
implies written plays to me - Shakespeare 5. In the sixth theme (negative opinions): “I don 't
like to study with other people because it limits me, I would like to study on my own”. In the
last theme (length of the text): “The text will be longer and more creative because everyone
has different ideas and can build on each other’s ideas.”

Table S. Perceptions about creative-collaborative short story writing technique post-test

Theme f
Positive feelings towards writing 13
Comparison of creative-collaborative writing technique with others 5

Knowledge of writing process

Being aware of the writing limitations 3
Developed writing skills 1
Total 26

The perceptions of the students about the creative-collaborative short story writing
technique post-test are given in Table 5. According to the data in the table, the students shared
five opinions. Thirteen students had positive feelings towards writing, saying that they found
the task; “fun, they had the chance to share ideas, they were more relaxed, contributed with
no pressure, wanted to be original and create something new””.

When they were asked to compare the creative collaborative task with others, the
sentences used by the students were; “I didnt want to steal ideas from books and I think 1
managed it. I enjoyed it. More imagination is used. It was fun. Working in a group is better
and exciting. 1 felt freer. Freedom and relaxation, enjoying, it was a very pleasing experience.
1 felt more confident, No anxiety, no embarrassment, they are not going to only judge me”.
Moreover, in some of the comments the students said; ‘It’s much easier, I can write longer
stories, it s easier to produce, I felt more comfortable, its easy to write and understand, I am
more creative, it was something new (perspective of writing) I never thought about it before”.

The third theme that emerged was the knowledge of the writing process. Here, students
mention about planning; “We planned it, we created it altogether. First I found it difficult,
but when [ start writing, it went logically, practicing in class is better that doing it outside”.
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Furthermore, in the being aware of the limitations section, the students first commented on
the time; “We had to finish it in a limited time”. Then, one student stated; “Not everybody is
creative enough to write” (S4) and the final comment was on understanding the technique;
“to be able to write a good developed story collaboratively, it is important that the members
have understood the technique well.” For the developed writing skills, a student said; “With
the help of each other, we will end up with a nice, developed text” (S1).

Discussion and conclusion

When the quantitative findings of the study were examined, differences were found in the
pre- and post-test scores of the two external evaluators. It was also found that the final test scores
were higher when the two evaluators’ scores were averaged. Even though the experimental
practice period only covered the relatively short period of two months, it was observed that the
creative and collaborative story writing activities had a positive effect on writing success. Aktas
(2009) found a similar result in his study. In his study creative writing activities in particularly
seemed to influence the writing skills of university third grade students. Moreover, it was also
seen that the students’ imagination improved, the examples they created increased, their writing
concerns decreased and their writing desires have increased.

In this study, it is believed that writing success has been supported by the implementation
of creative writing with group writing activities. Compared to individual writing, writing
in groups seems to increase the students’ use of vocabulary. For this reason, it is thought
that the writing success is also affected by the situation. Additionally, rather than creating
a recruitment-based environment, a collaborative environment has been created, and also
students have reduced their grammar mistakes through the process of peer review. Hence,
it can be said that with the increased richness of vocabulary used and the reduction of
grammatical errors improves the level of success. In the literature, there are research examples
on how group activities further enhance creativity (Yeh, Yeh & Chen, 2012).

Raising different opinions creates a positive atmosphere within the group; therefore, the
individual is able to write freely and boldly. Thus, the quality of the text that emerges in
group writing activities increases. If a self-criticism of the research findings is to be made,
it is not possible to clearly predict which application is effective in ensuring writing success
in the experiment group, whether it is creative writing, writing in groups or writing in a
story. Thus, it is not clear which application is most influential in writing success; however,
further research will be conducted in greater detail to determine which application is the most
influential on writing success. According to the observations of the researchers, it was seen
that writing in groups in particularly motivated writing success.

In the literature, Pardede (2011) noted that students fundamentally found short stories
interesting because of the sense of self-enjoyment. Pathan and Al Dersi (2013) also indicated
that short-stories are enjoyable and attractive for students, particularly when learning
English. Collie and Slater (1991) added that short stories are practical for the teachers and
are also not complicated for students. Therefore, due to these facts, it is not surprising in this
study to find that creative and group writing activities facilitated writing stories and increased
writing success. As the students in the experimental group were thought to have limited
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experience in writing stories in their previous school experience, it is important to observe
that their success in writing short stories increased in a short time and they also became more
interested in writing. This result may have occurred because they enjoyed themselves while
participating in the process.

The qualitative findings of the research show that the opinions of the students about
short story writing were more prevalent in the affective dimension before the experimental
application. However, as a result of the application, writing a creative-group short story made
the students more aware of the writing process and also made it easier for the students to
perceive writing difficulties. This result is important in terms of expressing that learners are
more planned and fluent in the writing process.

It has been underlined that it is significantly important to receive instructor guidance in
the class environment rather than being outside the classroom and alone when completing
writing assignments. This is important because, as a requirement of group writing, giving
instant feedback makes the writing process easier for the students and could increase the
level of writing success. The students who participated in the study realized that time was
important in the writing process. For this reason, it should be taken into consideration that if
it is aimed to have qualified text in writing education, there may be negative consequences
if students are required to write in restricted time frames. According to Fink-Chorzempa,
Graham and Harris (2005) the time allocated to students for writing can affect their writing
success. They added that, with less time allocated in the writing process, the students’
creativity was blocked and they were only focused on filling their papers.

In the literature, individual differences in creativity have been researched in relation to
many variables. Kim, Cramond, and VanTassel-Baska (2010) noted that individual differences
in creativity occur due to different levels of intelligence between individuals. Reaves (2012)
attempted to explain the individual differences in the context of environmental conditions.
On the other hand, Jauk, Benedek, & Neubauer (2014) emphasised the differences related
to personality traits. Whatever the underlying cause of creative difference between people,
another important point in this study is also that, consistent with the above literature, the
creative potential of each student is different. Moreover, in the study, the students realized
this fact; therefore, through collaboration during group writing activities, they increased their
potential for creativity and reduced the problem of non-creativity.

In the qualitative research findings, it is seen that there are some differences between the
emotions before and after the experimental application. At the beginning of the experiment,
it was observed that general expressions (e.g. fun, interesting) were used, but after the
experiment, it was seen that emotions were diversified and elaborate (e.g., I am very relaxed,
there is no pressure, I do not have to steal from other texts, I can achieve, like a satisfying
process). This result is thought to be due to the experience gained in the experimental practice.
When the qualitative findings were examined, it was also seen that, before the experimental
application, students had problems stemmed from their language educators. For example,
it was emphasized that there was insufficient guidance and the directions/guidelines were
inadequate. Other problems were related to how hard it was to work together and write short
articles. At the end of the experimental application, it was seen that these problems were not
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expressed and the students even enjoyed working together. The elimination of bad writing
habits (e.g., unable to write in noisy environments, not in the writing mood, unable to start
writing) is also an important result of the study.

There have been studies in the literature which have shown that student-centred practices
(Chao & Lo, 2011) class writing (De Smedt, Van Keer, & Merchie, 2016) and teacher guidance
(To & Carless, 2014) are significantly important in the writing process. It also appears that time
and the pressure of writing long texts concerns students in relation to their writing and distracts
them from the act (Ghanbari, Karampourchangi & Shamsaddini, 2015). For this reason, the
increase in the students’ achievement and their interest in writing through the elimination of all
of the above-mentioned negative situations is a significant result of this study.
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Sherman Alexie’nin Maskeli Siivari ve Tonto Cennette
Yumruklasir ve Orhan Pamuk’un Kirmizi Sach Kadin

Eserlerinde Baba- Ogul iliskisi

The Father- Son Relation in The Lone Ranger and Tonto
Fistfight in Heaven By Sherman Alexie and in the Red Headed

Woman by Orhan Pamuk
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Toplumun en temel yap1 taglarindan biri olan aile yiizyillarca tiim toplumlarda en
oncelikli kavramlardan biri olmustur. Her birey hayata ilk adimini ailede atarak
sosyallesme adina ilk deneyimini yasamaktadir. Dolayisiyla yeni dogan ¢ocuk
anne baba yada kardesleriyle hayata baslar. Ailedeki iligkiler ¢ocugun tiim haya-
tinda etkin rol oynamaktadir. Bu baglamda, aile igi iliskiler ¢ocugun karakterini
sekillendirme potansiyeline sahiptir. Babalar ve anneler hem erkek ¢ocuklar hem
de kiz ¢ocuklari i¢in hayatlari boyunca unutamayacaklar tecriibeler edinecekleri
kaynaklardir. Bu makalenin amaci Cagdas Amerikan Kizilderili yazari Sherman
Alexie’nin Maskeli Stivari ve Tonto Cennette Yumruklagir adli kisa hikaye kolek-
siyonunda ve Cagdas Tiirk yazart Orhan Pamuk’un Kirmizi Sa¢l Kadin romanin-
da baba-ogul iligkisini incelemek ve bu iliskinin erkek ¢ocugun gelisimini nasil
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etkiledigini ortaya koymaktir. Bir erkek ¢cocugun hayatinda ehemmiyetli bir yere
sahip olan ‘baba’ ayn1 zamanda erkek ¢ocuk i¢in birinci dereceden bir rol modeldir
ve yeterliligin semboliidiir. Her iki yazarimiz da babasi tarafindan terk edilen bir
oglun dilinden hikayeyi okuyucuya aktarir. Bu baglamda her iki eserde de baba
yoksunlugu ile yetisen erkek cocugun saglikli iliskiler kuramadigi goriiliir. Her
ne kadar Alexie ve Pamuk ayni temaya deginseler de Pamuk romaninda Oedipus
ve Riistem ile Siihrab efsanelerine yer vererek hem hikayenin hem de baba-ogul
iligkisinin akigini degistirir.
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Abstract

Family- one of the milestones of society- has been one of the concepts that has been
prioritized the most in all communities. Every individual experiences socialization
by taking the first step within a family. Thus, a newly-born child begins his life
with his mother, father or siblings. The relations in a family play a crucial role
during the entire life of a child. In this context, the relations have the potential to
shape an individual’s character. The purpose of this article is to examine the father-
son relationship and exhibit how this relationship strikes the development of the
son in The Lone Ranger and Tonto Fistfight in Heaven by native American author
Sherman Alexie and in The Red-Haired Woman by contemporary Turkish author
Orhan Pamuk. A father has a substantial place in his son’s life and at the same time,
he is a first-rank role model and a symbol of competence. Both authors narrate the
story via a son abandoned by his father. In this regard, in both of works, it is seen
that a son who grew up without his father cannot establish healthy relationships.
Although, Alexie and Pamuk touch upon the same theme, Pamuk shifts both the
flow of the story and the relationship between father and son by including the
myths of Oedipus, Riistem and Siihrab.

Keywords: father, son, relationship, Sherman Alexie, Orhan Pamuk

Edebiyatta islenen temalara baktigimizda baba ve ogul temasi karsimiza ¢ikacak en sik
temalardan bir tanesidir. Gegmisten giiniimiize uzanan siire¢ igerisinde islenen bu tema hem
Tiirk Edebiyat: hem de Amerikan Edebiyati icin de gegerlidir. Ozellikle de cagdas edebi-
yatin igerisinde sekillenen bu tema catismali, tedirgin, agresif ve melankolik karakterleri
sergilemektedir. Bu gibi 6zelliklere sahip karakterlere Orhan Pamuk un Kirmizi Sa¢lh Kadin
romaninda ve Sherman Alexie nin Maskeli Siivari ve Tonto Cennette Yumruklasir adli kisa
hikaye koleksiyonunda rastlamak miimkiindiir.

Alexie’nin birgok eserinde oldugu gibi bu koleksiyonundaki éykiiler de Alexie’nin do-
Sup yasadigt ABD’nin Vasington eyalateninde bulunan Spokane Kizilderili rezervasyonunda
geemektedir. Cagdas Amerikan Kizilderili yazar olan Alexie, rezervasyonda yasayan Kizil-
derililerin kars1 karsiya kaldigi ¢ogu zorluklari eserinde yansitir. Alexie rezervasyondaki al-
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kolizm, yoksulluk ve umutsuzluk gibi ciddi problemleri gozii kara bir sekilde tasvir ederken;
basketbolu, hikdye gelenegini ve hayatta kalma ile umudun varisi olan sevgiyi ise eserinde
ylceltir. Alexi hikayelerinin ¢cogunda ailelerini bir arada tutan Kizilderili kadinlarin direncini
ve Kizilderili baba ve ogullari arasindaki karmasik iliskiyi oldukca giiclii ve etkili bir bigim-
de resmeder. Alexie, kiigiik yasta babasi tarafindan terk edilen Victor karakteriyle Kizilderili
baba-ogul iliskisini biitiin detaylariyla ele almaktadir.

Nobel ddiilii alarak tarihe gegen ilk Tiirk yazar1 olan Orhan Pamuk onuncu romani olan
Kirmizi Sa¢li Kadin romaninda Alexie’nin eserinde oldugu gibi baba-ogul iliskisini babasi
tarafindan terk edilen Cem karakteri ile dile getirir. Cem’i daha sonra ¢orak arazide su bul-
mak i¢in eski yontemleri kullanan kuyucu Mahmut ustanin ¢iragi olarak karsimiza ¢ikartan
Pamuk, baba-ogul iliskisini usta-girak iligkisi ile sekillendirerek okuyucuya sunar. Roma-
ninda kiran kirana miicadeleyi tasvir eden Pamuk, baba-ogul iligkisi ile otoriterlik ve birey-
sellik gibi temalariyilizyillar 6nce yazilmis olan Odipus ve Firdevsi’nin Riistem ile Stihrab
efsaneleriyle zenginlestirerek giiniimiiz konulariyla bir araya getirip ¢ok carpict bir hikaye
ile karsimiza ¢ikar.

Bu makalenin nihai amaci heriki eserin konusu olan baba-ogul iligkisini karsilastirarak,
bir oglun goziinden babanin nasil oldugunu ve nasil olmasi gerektigini, babalarin ogullarinin
hayatlarinda 6nemli bir rol oynadigini ortaya koymaktir. Huffington Post gazetesine yazmis
oldugu makalesinde bir erkek cocugunun her ne kadar 6rnek alacagi baska rol modeller olsa
da hayatindaki en 6nemli baglantinin babasi oldugunu belirten Rolan Warren(2016) bir ba-
banin erkek ¢ocuguna adam olmanin ne demek oldugunu 6greten birinci rol model oldugunu
ileri siirer. Cem’in babasinin yoklugunda ustasint model almasi ve Victor’un babasinin izin-
den gitmesi de buna en giizel 6rnektir.

Baba - ogul iliskisi

Baba-ogul iligkisinini dokusu ve niteligine dair degisik goriigler vardir. Bu iligkinin ol-
mazsa olmazi igten sefkat ve sevgiye dayandirilir. Bir baba ve cocuk iligkisi essiz bir mu-
habbet ve sevgi bagidir (Mackey, 2001: 51-66). Ote yandan samimiyet ve duyarlilik da diger
etkenlerdendir. Bir babanin ¢ocugu ile iligkisinin nasil olmas1 gerektigini sordugumuzda stip-
hesiz samimi, yakin, i¢ten, duyarli, destekleyici, seven, cesaret veren, teselli eden, ilgilenen
gibi tanimlarla ifade edilecegini biliriz (Giingdrmiis, 1995: 26). Bu baglamda baba ve ogul
arasindaki iligki bir insanin hayatinda belki de en 6nemli iliski olarak ifade edilebilir. Cilinkii
bu iligki bir erkegin yasami boyunca sahip oldugu tiim diger iligkileri de etkileyen iliskidir.
Babasi ile birlikte yasayan, babasinin sevgi ve ilgisini géren ve hisseden, babasi tarafindan
desteklenen ve tesvik edilen ¢ocuklarin arkadaslariyla iliskilerinin daha iyi oldugu, liderlik
ozelliklerine sahip ve daha uyumlu ¢ocuklar olduklart ileri siiriilmektedir (Eliot, 1994: 61).
Babasiz biiyiiyen bir erkek cocuk bir yani hep eksik, yarim ve yarali olarak biiyiir. Alexie’nin
eserindeki Viktor iste tam da bu sekilde biiyliyiip olgunlasan bir karakterdir. Viktor, dncel-
likle babasinin onu ve annesini terk etmesine sebep olan hadiselerden bahseder. Ev i¢indeki
siddete ve baz1 diger seylere tanik olarak biiyiliyen Viktor, kiiclikken babasinin bir baris goste-
risinde milli bir muhafizi dovdiigi icin iki y1l hapse gittigini ve babasi dondiigiinde annesiyle
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siirekli kavga ettiklerini anlatir. Viktor babasi ile konusmasinin onun i¢in ne kadar zor oldu-
gunu bir nevi babasi ile arasindaki iletisim kopuklugunu dile getirir. Babasinin siirekli i¢ip
geemisi yad etmesi, eve gelirken de miizik dinlemesi, her ne kadar miizik Viktor’un babasi-
nin oglu ile sohbet ettigi nadir yollardan biri olsa da, oglu ile arasinda ugurum a¢mustir. Vik-
tor babasinin ge¢misi oldugu gibi degil de olmasini istedigi gibi yad ettigini ve kendisine de
sahte hayaller ile sahte anilar1 biraktiginin farkina varmistir. Daha sonra Viktor’un babasinin
evi tamamen terk etmesi Viktor’un hayatinda derin yaralar olusturmustur.Babasi ayrildiktan
sonra siirekli miizik dzellikle de caz miizigini dinlemistir. Viktor babasina kizgin olsa da onu
6zledigini ve miizigi de onu en ¢ok hasret ¢ekerken dinledigini dile getirir.

“Sonra aksam oldugunda, ben en ¢ok babami 6zlerdim, yatagima uzanip aglardim, elim-
de babamin milli muhafizi ddvmiis oldugu fotografla babamin digarida motorsikletini park
ettigini hayal ederdim. Bunun tamamam bir rityadan ibaret oldugunu biliyordum fakat bir an
bile olsun ger¢ek olmasini istedim” (Alexie, 1994: 35).

Viktor’un babasi ile ne giivenilir ne de sevgi dolu bir iligkisi vardir. Ayrica kitapta da
Viktor’un babasiin Victor’a karsi iyimser, ilgili, kibar olduguna dair herhangi bir ifade yer
almamaktadir. Viktor’un babas ailesini terk eden tipik bir sarhos olarak tasvir edilir. Biitiin
bunlara ragmen Viktor babasina karsi sevgi besliyor, cocukluktan kalma anilarla yasiyor ve
anilara dair babasindan neler 6grendigini belirtiyor. “Ola ki hatirladigin seyleri sevmiyorsan,
0 zaman tiim yapman gereken o anilar1 degistirmektir. Kotii seyleri hatirlamak yerine ondan
hemen 6nce gergeklesen hadiseleri hatirla” (Alexie, 1994: 34).

Yillar sonra, Viktor igini kaybettiginde babasinin Arizona’nin bagkenti olan Phoneix’te
kalp krizi gegirerek oldiigiinii 6grenir. Viktor onu terk edip giden birisi i¢in iiziiliip tiziilme-
yecegine dair karmasik duygular icine girer. Isinin kaybetmenin verdigi fiziki ve ruhi sikin-
tilarin yaninda bir de babasini kaybetmis olmas1 Viktor’u maddi ve manevi yonden umut-
suzluk, caresizlik, kirginlik ve kizginlik gibi duygulara siiriikler.Viktor babasini ikinci kez
kaybetmistive bu defa hi¢ ddnmeyecegini bilmenin verdigi acty1 ve 6tkeyi icinde yasadigini
tahmin edebiliriz. Alexie hikdyesinde Viktor un gergekten ne hissettigini ifade etmiyor sade-
ce biyolojik bir acidan bahsediyor. “Viktor babasini birka¢ sene gérmemisti sadece bir ya da
iki kez telefonda goriismiistii, yine de kirik bir kemigin verdigi ani ve gergek bir ac1 gibi bir
biyolojik ac1 vard1” (Alexie, 1994: 59).Viktor babasindan arda kalan ne varsa gidip almaya
karar verir ama parasi olmadigindan gitme imkan1 yoktur. Bu yiizden Kabile Konseyini du-
rumdan haberdar eder ancak konseyin diing vermek i¢in talep ettigi para yeterli gelmez. Pa-
ray1 aldig1 esnada her zaman yaptig1 gibi kendi kendine konusan Thomas, Viktor un dikkatini
ceker. Thomas rezervasyonda kimse tarafindan sevilmeyen ve kabul edilmeyen ve hikayeleri
kimse tarafindan dinlenilmeyen tipik bir gelenekg¢i hikaye anlaticisidir. Viktorkendisi ile yasit
olan Thomas’mn babasi ile ilgili anlatmis oldugu hikayeyi hatirlar. Daha yedi yasindayken
ve babasi evi terk etmeden 6nce, Thomas gozlerini kapatip Viktor’a bu hikayeyi anlatmisti:
“Babanin kalbi ¢ok gii¢siiz. O kendi ailesinden korkuyor. Senden korkuyor. Aksam ge¢ saat-
lerde karanlikta oturuyor. Beyaz giiriiltii diginda hicbir sey kalmayana dek televizyon izliyor.
Bazen bir motosiklet alip kagip gitme istegine kapiliyor gibi. Kacip saklanmak istiyor. Bu-
lunmak istemiyor” (Alexie, 1994: 61).
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Viktor babasimin gidecegini daha dnce bilen Thomas’in babasmin 6liimiinden de haber-
dar olup olmadigini merak eder ve yanina gider. Gitmesiyle Thomas’in cevap vermesi bir
olur. Thomas kaybi i¢in {izgiin oldugunu sdyler. Viktor bunu nasil 6grendigini merak edip
sordugunda riizgardan, kuslardan duydugunu ayrica Viktor’un annesinin orda agladigini dile
getirir. Thomas ona eslik etmek sartiyla para konusunda yardimer olabilecegini ifade eder.
Basta reddeden Viktor, Thomas’in onunla sadece yolculuk yapmak istedigini, arkadaslik kur-
mak gibi bir niyetinin olmadigin1 sdyledikten sonra kabul eder.Alexie,Viktor un arkadaglik
iliskilerinde ne kadar zayif oldugunu ortaya koyuyor. Bu durum babasindan ayr1 biiylimenin
yaratmig oldugu olumsuz etkilerden biri de olabilir. Hetherington ve arkadaglarina gore tek
ebeveyn tarafindan yetistirilen ¢ocuklar davranislar sorunlar yasayip samimi iligkiler kur-
makta zorlanirlar (167-84). Sonug olarak Alexie’nin hikayesinde Viktor’un saglikli iliskiler
kuramadigini, daha sonra birakmis olsa da babasi gibi bir alkol bagimlist oldugunu gorii-
rliiz.Buna karsilik Pamuk’un Kirmiz1 Sa¢i Kadin romanindaki Cem karakterine baktigimizda
Alexie’nin ele almis oldugu baba-ogul iligskisinden pek farkli olmadig1 sdylenebilir. Ancak
Pamuk’un hikayesini usta ¢irak iligkisi ve Oidipus ve Riistemile Siihrab efsaneleriyle giiglen-
dirmesi baba-ogul iliskisine farkli bir boyut kazandirmistir.

Pamuk hikayeyi kahraman bakis agisiyla Cem’in dilinden dékmektedir. Cem babasinin
‘Hayat’ adl1 kii¢lik bir eczanesinin oldugunu ve babasinin ndbetg¢i oldugu zamanlarda ken-
disine aksam yemegi gotlirdiigiinii sdyler. Babasinin ndbet¢i oldugu gecelerde vaktini bazen
televizyon karsisinda gegirerek bazen de onu ziyaret eden siyasi arkadaslariyla sohbet ederek
o6ldiirdtigiinii ve bu durumdan rahatsiz olup eve gittigini dile getirir. Cemannesiyle babasinin
stirekli tartistiklarina tanik oldugu igin annesine babasinin siyasete merakli arkadaslartyla
oldugunu sdylemedigini fakat onlarin sessiz kavgalarnin tek nedeninin siyaset olmadiginin
da farkinda oldugunu belirtir. Daha sonra Cem babasinin evi terk ettigini annesinden 6grenir.
Babasinin 6nce oldugu gibi eczaneden alinip Siyasi Sube’ye gotiiriildiigiinii zanneder lakin
bu defa durumlarin farkli oldugunun annesinin tavir ve davraniglarindan anlar. “Yedi sekiz
y1l dnce babam gene bdyle yok olmus ve yaklasik iki y1l sonra eve donmiistii. Ama annem
o sefer babam poliste sorguda igkence goriiyormus gibi davranmamisti. Babama 6fkeliydi.
Ondan s6z ederken ‘Ne yaptigini o bilir!” demisti” (Pamuk, 2016: 10).

Cem, babasmin goriislerine 6nem verdigi i¢in babasinin kendisinden gurur duymasini
isteyen bir gengtir, kii¢iikliigiinden beri yazar olmayi istedigi icin siirekli kitap okur. Fakat
ondan gurur duyacak bir baba yoktu simdi, ortadan kaybolmustu. Calismas1 gerektigini diigii-
nen Cem kitap¢idan kazandig1 paranin dershane iicretini karsilamaya yetmeyecegini anlayip
bir tanidiklarinin bahgesine bekgi olarak gider. Bekgilik yaptigi arazinin yakinlarinda yapilan
kuyu agma islemleri Cem’in ilgisini ¢eker ve izler. Orada hayatina yon verecek Mahmut Usta
ile karsilasir. Annesine para kazanmak i¢in Mahmut Usta ile Ongéren’e bir insaat i¢in kuyu
acmaya gitmesi gerektigini soyleyen Cem annesini ikna etmek i¢in ise kuyuya inmeyecegine
dair yemin eder. Babasinin aksine ustasinin kuyu kazarken Cem’in fikirlerini almasi ve dii-
siincelerini paylasmasi Cem’in hoguna giderkenustasininkendisine sormadan karar veripoto-
rite kurmas1 Cem’in pek hosuna gitmez. “Uzerimdeki giiciindi, ilk dyle hissettim. Babamdan
hi¢ gérmedigim bu sefkat ve yakinliktan hem hoslanarak, hem de bir anda ona kizarak™
(Pamuk, 2016: 19). Bir gocugun hayatindaki otorite “neyin izin verilebilir, neyin verilemez”
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oldugu ile aciklanabilir (Soysal, 2012). Buna bagli olarak Mahmut Usta’nin yapmaya ¢a-
listig1 seyin otoritenin Cem’in hayatina tutarlt bir sekilde yerlegsmesini saglamak oldugunu
sOylemek miimkiin.

Kuyu calismasi esnasinda Mahmut Usta’nin sinirlenip bagirmasi1 Cem iizerinde farkli
duygularin belirlenmesine neden olur. Cem ustasina karst hem sevgi hem de 6fke besledigini
belirtir:

Mahmut Usta babamin hi¢ yapmadigi gibi benimle ilgileniyor, hikayeler anlatiyor, ders-
ler veriyor ve ikide bir iyi miyim, a¢ miyim yoruldum mu diye soruyordu. Ustamin azarlari
bu ylizden mi beni ¢ok 6fkelendiriyordu? Babam beni azarlarsa ona hak verir, utanir, olay1
unuturdum. Mahmut Usta azarlayinca nedense bu daha derine isliyor hem ona itaat edip de-
digini yapiyordum hem de ona 6fkeleniyordum (Pamuk, 2016: 27).

Cem ustasinin her gece anlattig1 gerek dgretici, gerek korkutucu, gerek dini gerek masal-
vari hikayelerden hoslanirdi. Kuyudan hala suyun ¢ikmadigi ve ustasinin bu sebeple mora-
linin bozuk oldugu bir gecede ustast bu defa Cem’den bir hikaye anlatmasini ister. Bu teklifi
beklemeyen Cem kendisini kanitlamak istercesine ustasini rahatsiz edecek olan, babasini
bilmeden o6ldiiriip annesiyle evlenen Yunan krali,Oidipus’un trajedisini anlatir. Mahmut Usta
hikayeden kader ibreti ¢ikarmasina ragmen hikayeyi sevmedigini dile getirir.

Ayrica Cem Ongoren kasabasina gelen gezici tiyatro toplulugunda ¢alisan kirmizi sach
kadindan etkilenir. Onun hayaliyle giin boyu calisir ve onu gérmek icin kagamaklar yapar.
Ustasina bahsetmekten de korktugunu sdyler. “Kirmizi Sa¢h Kadin’a ilgimi fark ederse Mah-
mut Usta’nin bana karisacagini ve onunla ¢atigsabilecegimizi de korkuyla hissediyordum. Ba-
bamdan, simdi Mahmut Usta’dan korktugum gibi bir kere bile korkmamistim. Bu korku
ylregime nasil yerlesmisti bilmiyordum ama Kirmizi Sag¢li Kadin’in bu duyguyu arttirdi-
gint da anliyordum” (Pamuk, 54). Daha sonra tiyatro izleme firsatin1 yakalayan Cem bura-
da oynanan Riistem ve oglu Siihrab sahnesini izler. Oidipus efsanesinin tersine Riistem’in
savag esnasinda oglu oldugunu bilmedigi bir genci 6ldiirdiigiinii ve basinda agit yakarken
hissettirmis oldugu pismanlik duygusunu dile getirir. “Pigsmanlik duygusu bana da gegti...
O ana kadar pimanlik, benim igin yalnizca kelimelerle ifade edilebilen bir seydi. Oysa simdi
yalnizca seyrederek sahnedeki pigmanlik acisina katiliyordum. Bu gordiigim sanki yasayip
unuttugum bir hatiraydi” (Pamuk, 2016: 66).

Kuyu kazdiklart yerden vazgegmeyip ¢aligmalara sebatla devam ettiklerini ifade eden
Cem suyun ¢ikmamasindan 6tiirii ustasinin son giinlerde gittikge asabilestigini sdyler bu ne-
denle daha fazla dayanamayacagini ve gitmek istedigini belirtir ustasina fakat o siralar asik
oldugu i¢in bir yandan da kalmak ister. Artik Cem’in ve ustasinin sabrini zorlayan bir giinde
Cem ilk defa kuyuya iner. Korkarak kuyudaki kumlari kovaya doldurur ustasinin kovay1 ¢ek-
mesini saglar. Korkarak yukari ¢ikip bir daha asagiya inmeyecegini bildiren Cem ustasinin
yeniden agagiya inmesine sebep olur. Yorgun ve gii¢siiz halde olan Cem hem yasamis oldugu
askin tesiri hem de gilinesin yakici etkisi ile dikkatini toplayamaz, asagiya indirmeye ¢alistig
kovay1 kuyuya diisiirlir ve kova ustasina ¢arpar. Cem ustasina seslenir yalniz ac1 bir ¢igliktan
baska bir sey duymaz ve bu onu daha ¢ok endiselendirir. “Kuyudan ses gelmiyordu ve agzina
yaklasip asagiya bakamiyordu. Belki de ¢iglik degildi de, Mahmut Usta yalnizca kiiftir et-
misti... Simdi kuyunun agzi gibi biitlin diinya sessizdi. Bacaklarim titriyordu. Ne yapacagimi
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bilmiyordum” (Pamuk, 2016: 82). Ustasini yaralamis veyahut 6ldiirmiis olabilecegi ihtimali
ile ne yapacagini sasiran Cem kasabaya inip yardim getirmeye kossa da kimseyi goremez.
Korku ve pismanlikla tekrar kuyunun basina gelip hala ustasindan ses ¢ikmamasi {izerine
6lmiis oldugunu diisiiniir ve o an sadece kagmak ister. i1k Istanbul trenine atlar ve babasmin
onu terk ettigi gibi o da babasi yerine koydugu ustasini 6ylece kuyuda birakip terk eder. “Va-
gonda otururken ustama itaat etmenin verdigi gurur kiriklig1 yoktu igimde, ama sinirsiz bir
sucluluk duyuyordum” (Pamuk, 2016: 85).

Yazar olma hayalinden vazgecip bundan sonraki hayatina jeoloji miihendisi olarak devam
eden Cem’in, yapmis ve yasamis oldugu seylerin verdigi pigsmanlik ve sugluluk duygusu ile
hayatin1 idame ettigini goriiriiz. ilerde 6grenecekleri ile kendisinin de Oidipus ve Riistem ile
Siihrab efsanelerindeki gibi bir trajedi igerisinde olduguna tanik oluruz.

Sonug¢

Baba figiiriiniin erkek ¢ocugunu kimlik edinmesinde ¢ok etkili oldugu bir gergektir. Er-
kek ¢ocugunun eril kimligini ya babasindan ya da diger yetiskin erkeklerden yola ¢ikarak
edinecegi gercedi 6zellikle babay1 cok sorumlu bir role oturtmustur. Ote yandan babanin ¢o-
cugundan anneye gore disarida ve dolayisiyla daha uzakta olmasi nedeniyle kimlik olustur-
mada saglayacagi biiyiik katkidan ¢ocugu yoksun birakmasi birtakim sikintilara yol agmak-
tadir. Edinecegim kimlik de dogal olarak kisisel olmaktan ziyade yasadigi kosullara uygun
bir kimlik edinimi seklinde ortaya ¢ikacaktir. Bagka bir deyisle, bu iligki ger¢ek anlamda bir
baba-ogul iligkisinini Gtesinde tasinmaktadir. Bu durumda Alexie’ninViktor karakteriyle,
Pamuk’un ise Cem karakteriyle aslinda ayn1 goriisii savunduklari sdylenebilir. Her iki karak-
terin de babasi tarafindan terk edilip saglikli iliskiler kuramamasi bunun en belirgin kanitidir.
Baba-ogul iliskisi taraflara soruldugunda neredeyse biitiin 6renklerde ideale yakindir: ilgili,
destekleyici, duyarli, sevgisini gdsteren baba. Babasina arkadagi gibi davranan, ona giive-
nen, saygisini eksik etmeyen ve her kosulda desteklendigini bildigi i¢in 6zgiiveni yliksek bir
ogul figiiriirin de ayn1 sekilde bu 6zgiliveni ve destegi biitiin yagsamina yansittigi ve 6nderlik
nitelikleri barindirdig1 gozlemlenmektedir. Halbuki romanlardaki her iki karakterin de bu du-
rumdan yoksun oldugunu goriiriiz. S6z konusu karakterlerin ideal baba figlirinden mahrum
olmalariin yasamlarinda nasil yikici etkiler biraktigina tanik oluruz. Bundan dolay1 saglikli
iliskilerin kurulabilmesi i¢in saglikli bir aile ortaminda yasanmasi gerekliligi bir kez daha
cok agik sekilde ortaya ¢ikmustir. .

Baba roliiniin erkek ¢ocugun gelisimi iizerinde hem sosyal hem de ruhsal yonden ¢ok
etkilidir ve baba-ogul iliskisinin saglikli olmasi erkek ¢ocugun gelecekteki iliskilerini belir-
leyen ciddi bir faktordiir. Alexie’nin kisa hikaye koleksiyonunda ve Pamuk’un romaninda
baba-ogul iliskisinin bu agidan ortaklastigi goriilmektedir.
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Abstract

As important figures of the Ottoman history since the 16™ century Suleiman the
Magnificent and his wife Roxelane, have become fundamental referents feeding
societal imagery. This study focuses on the analysis of the ‘imagery’ of Roxelane;
a woman who was able to hold power and attain a place in societal imagery in an
age and setting where the role of women was extremely limited. A strong female
archetype, a ‘ruler’ in an Empire where women did not rule and wield power, is
created in the works studied through this imagery. The imagery associated with
‘strong females’ like Catherine de Médicis, Mary Tudor and Elizabeth Tudor who
ruled their respective countries in the 16™ century, has gained a distinctive place in
social memory. The imagery has found a wide audience, especially in its manifestation
in fiction. The following study uses J.J. Wunenburger’s definitions of imagery to
examine the imagery of Roxelane and the ways in which it is recreated and re-used
for differing functions in societal memory in two contemporary literary works.
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Oz

Hayal iiriinii Roxelane: Bir kadin sultan imgesi iizerine inceleme

Osmanli Imparatorlugu’nun énemli tarihi kisilikleri i¢inde, Batililarin Muhtesem
diye adlandirdiklart Kanuni Sultan Siileyman ve onun esi Roxelane, Kanuni’nin
hiikiim stirdiigii 16. yiizyildan giiniimiize dek tiyatro yapiti, roman, opera, bale
tiirlerinde sayisiz esere kaynaklik etmis, bu yoniiyle toplumsal imgelemi besleyen
temel bir génderge durumuna gelmistir. Kanuni’nin ve Roxelane’in yasamindan
esinlenerek yaratilan ve bes yiiz yila yayilan yapitlar araciligiyla tarihsel, toplum-
sal ve kiiltiirel bir bakimdan Roxelane konusunda, toplumun giic konusunda ilgi
odagini, algisini, tutumunu vb. yansitan sayisiz imge yaratilmistir. Dolayisiyla bu
caligmada kadinlarin rollerinin alabildigine kisitlanmig oldugu bir uzamda, ortam-
da gii¢ sahibi olmay1 basarmis ve o giigle toplumsal imgelemde yer etmis Roxelane
“imgesi” lizerinde durulacaktir. Yapitlarda giindeme gelen s6z konusu imge araci-
ligiyla, daha ¢ok kadinlarin yonetimde olmadiklart bir imparatorlukta “ydneten”
ve erk sahibi gii¢lii bir kadin arketipi yaratilmistir. S6z konusu imge toplumsal
olmakla kalmayip evrensellesmis, 16. yiizyilda iilkelerini yonetmis Catherine de
Médicis, Mary Tudor ve Elizabeth Tudor gibi isimlere “gii¢lii kadin” imgeleriy-
le yakinlastirilmis, toplumsal bellekte onlar gibi ayirici bir bigimde yer etmistir.
Yaratilan imge 6zellikle kurgusalin alaninda dénistiiriilerek genis bir yer bulmus-
tur. Buna gore toplumsal bellekte yer etmis Roxelane imgesinin Isaure de Saint
Pierre’in La Magnifique (Muhtesem) (2004) romaninda ve Ozen Yula’nin Gayri
Resmi Tarihe Gore Hurrem Sultan’dan Adap Ervkan Dersleri veya Gayri Resmi
Hurrem (1998) baglikli tiyatro yapitinda hangi bakimlardan yeniden yaratildigi ve
hangi islevlerle yeniden kullanildigi 6zellikle J.J. Wunenburger’in imge konusun-
daki tanimlamalarina kosut olarak incelenmektedir.

Anahtar sozciikler: Roxelane, Hurrem Sultan, imge, toplumsal imgelem, la
magnifique

Roxelane : De la figure a I’'image

Kanuni Sultan Siileyman, le /égislateur ou du nom que lui donne les Occidentaux,
Soliman le Magnifique, dixiéme sultan de la dynastie ottomane est sans doute I’un des
plus éminents monarques du XVI*™siécle et son régne de 46 ans demeure le plus long de
I’histoire de I’Empire ottomane. Soliman est certes une figure historique incontournable dont
la représentation dans 1’imaginaire populaire, a savoir la reproduction sous forme d’image(s)
— que celle-ci évoque directement la réalité, qu’elle refléte une certaine facette de la réalité,
ou encore qu’elle soit forgée sur une tout autre réalité et qu’elle devienne une représentation
personnelle, une vision subjective, un nouveau produit d’imagination, donc de I’imaginaire
populaire — ne surprend nullement. C’est un « personnage de légende », « un monarque
du Levant sorti tout droit d’une tragédie de Shakespeare » comme le présente le narrateur
du documentaire « Secrets d’Histoire — Soliman le Magnifique »'. Toutefois, de cette figure
exceptionnelle émane une seconde image qui se fraie une voie tout aussi glorieuse que celle
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du grand monarque, I’image d’une femme, d’une esclave : Roxelane. C’est justement a ce
stade que 1’étude de la création et de la réception d’une image intrigue, puisque 1’ intérét porté
a une femme, une figure féminine du monde ottoman au XVI*™ si¢cle, vient égaler, voire
dépasser celle du Magnifique. Que cette image de femme, apparue et glorifiée a une époque
ou son existence est rarement reliée directement au pouvoir, et surtout dans un espace ot son
role est fort limité, ouvre évidemment une voie ou il est possible de traiter du processus que
suit I’'image de « femme » dans un contexte historique (oriental), chose qui s’aveére délicate.

Ce présent travail se propose donc d’analyser une image reproduite a partir d’une figure
historique trés connue de I’histoire ottomane afin de suivre son évolution et de tenter de la
redéfinir dans le nouveau contexte ou elle est proposée et ensuite regue dans la mémoire
collective. La délicatesse de cette entreprise ne provient pas uniquement du rapport a la
réalité du produit d’imagination mais des nombreuses qualifications qui sont ancrées dans
les esprits. Qualifications qui établissent les contours de la réception puisque, sans les
prendre en considération, il est difficile d’appréhender cette figure / image (pour ce qui est
des personnages historiques qui ont été traités trés longtemps et de nombreuses fois dans
différents genres, il est possible de dire que la figure — le modele — et I’image se confondent).
L’image viendrait-elle méme estomper la figure ?

La perception de I’image

Jean-Jacques Wunenburger qui définit la perception de ce qui entoure une conscience, ici
et maintenant, comme « le phénomeéne le plus immédiat » qui lui soit donné, précise que « la
description philosophique de cette relation au monde fait déja appel a la notion d’image, (...)
une représentation sensible, concréte qui nous permet mentalement d’appréhender un donné
extérieur a la conscience. » (Wunenburger, 2002: 15). L’image se présente donc comme un
moyen de comprendre ce donné extérieur afin de I’intérioriser, d’en faire sien. Wunenburger
voit dans cette représentation un aspect déconcertant puisque 1’image « se situe a mi-chemin
du concret et de I’abstrait, du réel et du pensé, du sensible et de I’intelligible » et qu’elle
« permet de reproduire et d’intérioriser le monde, (...) de le faire varier, de le transformer
jusqu’a en produire de fictifs » (Wunenburger, 1997: XI). Toutefois, il détermine, a partir
des verbes imager, imaginaliser et imaginer, trois catégories différentes d’images qui
indiquent trois intentionnalités différentes (Wunenburger, 2002: 23-24). Ces trois catégories
permettraient de mieux distinguer les domaines de I’image et de mieux limiter celui qui
constitue le notre. Imager ménerait au domaine de 1’imagerie — « ensemble des images
mentales et matérielles qui se présentent comme des reproductions du réel, en dépit des écarts
et variations involontaires ou volontaires, par rapport au référent » — ; imaginaliser a celui de
I’imaginal — « qui renverrait plutot a des représentations imagées que 1’on pourrait nommer
surréelles, (...) véritable plan originel des symboles [qui] actualise donc images euphoriques
d’un sens qui nous dépasse et qui ne se laisse réduire ni a la reproduction, ni a la fiction » — et
finalement imaginer, a I’imaginaire : « (...) ’imaginaire englobe les images qui se présentent
comme des substitutions d’un réel absent, disparu ou inexistant, ouvrant ainsi un champ de
représentation de I’irréel. Celui-ci peut se présenter comme (...) un jeu des possibles, comme
dans le cas de la réverie ou de la fiction (...) » (Wunenburger, 2002: 24)

Le support de cette étude étant deux ceuvres de fiction, celles-ci puiseront donc leur
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inspiration dans ce troisiéme domaine ou I’image est une substitution d’un réel qui n’est plus,
d’un réel qui n’importe plus, I’image ayant devancé le réel. Aktulum précise que ce domaine
fait référence a « la totalité des connaissances qu’une personne (...) ou qu’une société se
fait / a recu quant a une réalité générale » (Aktulum, 2014: 278). L’opération mentale qui
rend possible la substitution ne pourrait se forger a I’insu de la totalité des connaissances
qui reviendront forcément s’imposer suivant une certaine logique, associée a un mode
d’expression adopté pour « convaincre ou persuader » car « Il ne suffit (...) pas de formuler
des idées selon leur seule nécessité logique, mais il faut encore savoir les présenter de telle
sorte qu’elles recueillent I’assentiment de ceux a qui elles sont destinées (...)» (Wunenburger,
2002: 28). De plus, ces images sont totalement soumises au « sujet interprétant qui est appelé
a leur donner sens par des actes d’interprétations » (Wunenburger, 2002: 91).

Cet acte d’interprétation est certes ’acte par lequel I’auteur — le sujet interprétant — pergoit
une réalité — historique dans ce cas — pour ensuite la rendre convaincante, captivante, a savoir
plaisante si I’identification du lecteur est visée. Pour ce qui est de notre contexte historique
et géographique, le puissant et terrifiant Orient du XVI®™ siécle, 1’auteur doit considérer
ses connaissances — qui, elles, sont déja le produit d’une construction imprégnée d’idées
toutes faites, qu’il s’agisse d’un auteur occidental se tournant vers 1’Orient « pour trouver
I’Orient qu’il veut trouver » (Ulagli, 2007: 37) ou qu’il s’agisse d’un auteur oriental cherchant
a interpréter plusieurs siécles plus tard ses propres terres, 1’Orient de ses ancétres — pour
entreprendre la découverte de I’autre et par la suite le reconnaitre. Le reconnaitre étant essentiel
pour la construction de I’'image qu’il en fera mais aussi de sa propre image, de sa propre
reconnaissance. Il parait alors inévitable de rappeler les propos d’Edward Said qui précisait que
« tout autant que 1’Occident lui-méme, 1’Orient est une idée qui a une histoire et une tradition
de pensée, une imagerie et un vocabulaire qui lui ont donné réalité et présence en Occident
et pour I’Occident. Les deux entités géographiques se soutiennent ainsi et, dans une certaine
mesure, se reflétent 1'une [autre. » (Said, 1980: 17) L’image de cet Orient refléte dans ce sens
celle de I’Occident et vice-versa. Said rappelle dans la préface de son étude L Orientalisme
L’Orient créé par 1'Occident que I’Orient est le « principal rival culturel » de 1’Occident et
qu’« il lui fournit I’'une des images de I’ Autre qui s’impriment le plus profondément en lui ».
Un espace culturel ayant permis de définir I’Occident « par contraste : son idée, sa personnalité,
son expérience » (Said, 1980: 14). Cependant, comme Said le souligne, cet Orient n’est pas
« purement imaginaire ». Il s’inscrit « matériellement » dans I’espace occidentale, lui sert de
support, le refléte, le compléte, lui renvoie sa propre image, le définit.

Comment interpréter alors I’usage de I’image d’une femme, sa transformation a travers les
siécles et les ceuvres, sa présence au ceeur d’histoires fictives portant chacune les traces de la
vision du monde de leur auteur ? Difficile de suivre le fil du processus de création de 1’image
de Roxelane, dés son origine jusqu’a la figure historique que cette femme fut. L’historien et
orientaliste autrichien Joseph von Hammer relate, dans les notes et éclaircissements de son
ample Histoire de I’Empire ottoman que Roxelane qui était désignée dans les rapports des
ambassadeurs vénitiens et impériaux sous le nom de la Rossa (la Russe) serait « originaire
de la petite Russie (la Galicie d’aujourd’hui), ou de la Lithuanie méridionale (1I’Ukraine,
la Volhynie et la Podolie) » et il ajoute ensuite que Roxelane pourrait en effet étre « la fille
d’un pauvre pope de Robatyn, petite ville située sur la Lipa, dans la Galicie. » (Hammer,
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1843: 487) Elle serait enlevée lors d’une razzia par des cosaques pour ensuite étre vendue au
Khan de Crimée qui I’offrira au harem de Soliman. Yermolenko, dans le recueil Roxolana
in European Literature, History and Culture, affirme que ce que 1’on connait aujourd’hui au
sujet de Roxelane n’est qu’interprétation et spéculation de la part de nombreux historiens,
soi-disant historiens et dramaturges et que les premieres rumeurs remontent au début des
années 1530 ou I’on apprit son mariage avec Soliman le Magnifique, événement qui surprit en
Occident comme en Orient (Yermolenko, 2013: 51). Elle rappelle qu’a la seconde moitié¢ du
XVIe sigcle, il y avait déja des portraits de Roxelane, produits de 1’imaginaire de 1’Europe
occidentale, et que Roxelane n’avait posé pour aucun de ces portraits.

La part du réel dans ’image de Roxelane ne serait donc que moindre, le réel étant mal/
peu/méconnu. Ce que nous croyons &tre le réel est déja, méme si pas totalement, recréé dans
I’imaginaire populaire. L’histoire de cette esclave qui devint Sultane se transforme assez vite,
a partir d’une trés bréve information biographique, en une légende. Le fait que cette esclave
« intelligente et ambitieuse » réussisse d’abord a se distinguer parmi quelque 300 femmes
dans le harem impérial, a écarter la premiére compagne de Soliman, meére de son premier fils
et a la renvoyer du harem, a éliminer Ibrahim Pacha, ami et grand vizir de Soliman qui se
dresse comme un obstacle entre elle et le pouvoir, a faire de 1’époux de sa fille, Riistem, grand
vizir, a comploter contre le prince prétendant au trone, Mustafa, jusqu’a le faire assassiner par
son propre pere et finalement a promettre au trone un de ses fils propose, a travers les siécles,
de nombreux aspects préts a étre exploités. La multitude d’ceuvres littéraires et musicales
consacrées a cette femme hors du commun prouve combien son « image » se préte a diverses
interprétations modelées suivants diverses intentions.

Intention(s) d’auteur

Les intentions d’auteur coincideront forcément avec le style de celui-ci, la « beauté » de
son texte. L’auteur écrit pour narrer une histoire, certes, mais pour la narrer a sa maniére ;
méme si I’histoire a déja été racontée, comme il en est maintes fois le cas dans celle de
Roxelane ; il se sent inspiré par cette histoire et veut raconter la « sienne ». Le but ultime n’est
pas de reprendre I’histoire que nous venons de résumer quelques lignes plus haut, ou comme
disait Alexandre Dumas, le « cadavre de I’histoire » tel qu’il est, mais plutot de lui insuffler
«la chaine vitale »* qui donnerait le mouvement nécessaire et authentique a cette histoire.

Evidemment, ce mouvement a évolué & travers les siécles — n’oublions pas que cette
image se réinvente depuis le XVI*™ si¢cle — et que les intentions d’auteur ne peuvent a
elles seules expliquer cette évolution. Yermolenko précise que I’intérét porté au meurtre
de Mustafa reflétait parfaitement « la peur et I’admiration de 1’Occident éprouvées envers
I’Empire ottoman ». Cet événement nourrissait les idées toutes faites sur le Turc quant a
la « cruauté », la « polygamie » et la « débauche ». Soliman avait tué son propre fils pour
I’amour d’une femme, esclave de son extraordinaire harem®. Le role que Roxelane avait joué
dans ce meurtre — on rapporte que ce sont ses complots qui avaient mené Soliman a douter de
la loyauté de son fils, chéri par le peuple et surtout par les janissaires — évoquait la peur que
semaient les puissantes femmes qui avaient marqué le XVI® si¢cle : Catherine de Médicis,
Mary Tudor et Elizabeth Tudor. Dans un contexte ou les historiens et auteurs (le masculin des
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deux substantifs souligne particuliérement le sexe de ceux-ci) interrogeaient et critiquaient
sérieusement le pouvoir et ’autorité de ces femmes, la part dévastatrice de Roxelane dans
les affaires d’Etat de I’Empire ottoman démontrait 2 merveille combien le systéme patriarcal
était menacé par les femmes (Yermolenko, 2013: 57).

Le pouvoir de Roxelane dans un monde oriental nécessitait une explication, la plus
plausible semblait étre la magie : I’historien britannique Richard Knolles la qualifiait comme
la « maitresse des pensées de Soliman » et 1’accusait d’avoir corrompu, avec « sa beauté
perfide, ses complots néfastes et sa magie noire » 1’ordre politique de I’Empire et voyait en
elle la raison de la régression de ’Empire. Sa constatation est loin d’étre unique ; elle est
reprise par d’autres ; et des mots comme sorci¢re, manipulatrice, calculatrice complétent
souvent son nom* (Yermolenko, 2013: 58). Cependant, I’Empire ottoman n’étant plus percu
comme une menace considérable suite a la défaite de la campagne de Vienne et surtout au
traité de Karlowitz, un changement significatif s’opére dans la perception de 1’Orient que cet
empire constitue. Ce ne sont plus les campagnes militaires, les massacres, les horreurs de ce
monde insolite qui hantent les esprits mais plutot ses harems, et les amours exotiques qui s’y
vivent (Yermolenko, 2013: 71-72). Avec cette nouvelle perception de 1’Orient, 1’image de
Roxelane se fige en une image de femme ambitieuse et intelligente, sachant manipuler son
entourage pour atteindre ses fins. Il ne s’agit plus d’une cruelle sorciére mais d’une figure de
femme assez moderne qui s’éléve dans un univers masculin. Yermolenko souligne qu’elle
avait désormais sa place parmi les archétypes féminins comme Cléopatre, Médée ou encore
Lady Macbeth (Yermolenko, 2013: 81).

La magnifique

Le roman d’Isaure de Saint Pierre présente dans ce sens un exemple assez significatif
puisqu’il obéit en quelque sorte a cette représentation moderne de Roxelane. Bien que le
roman soit présenté comme « un conte oriental avec un peu d’eau de rose et pas mal de
poison » dans le documentaire consacré a Roxelane et ou I’auteur du roman intervient pour
parler de son ceuvre,’ et qu’il n’y aurait, d’apres le présentateur Franc Ferrand, « endroit plus
propice a tous les fantasmes » que le harem de Topkap, la trame de I’histoire s’¢loigne de
la représentation traditionnelle des faits qui font I’histoire de Roxelane. Il va sans dire que
cette histoire que nous avons essayé de résumer plus haut a servi des siécles durant a établir
un certain message — qui a, comme nous venons de le préciser, évolué avec le temps — qui ne
pouvait étre que politique. Politique dans le sens ou ’histoire a servi a dresser le portrait du
Turc barbare tuant les siens et tous ceux qui s’opposent a son régne ; le Turc cruel qui obligeait
a la servilité des femmes arrachées a leur terre et a leur famille. Portrait d’un Oriental face a
ses esclaves Occidentaux, I’Islam face au Christianisme.® Si ce n’est, bien siir pour utiliser le
harem comme décor a une simple histoire exotico-érotique. Il faudrait évidemment préciser
que cette contextualisation simpliste n’est plus a la mode au XX et XXI*™ siécles ou les
auteurs recherchent un angle authentique pour raconter ce « conte oriental »’. La Magnifique
se distingue par son approche méticuleuse — une remarquable documentation compléte le
roman— au personnage que ’auteure développe a travers les pages sans succomber a la
tentation d’en faire une marionnette unidimensionnelle dont la présence ne s’explique que
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par d’ignobles machinations. Il semble bien que la curiosité d’Isaure de Saint Pierre vis-a-vis
de I’histoire de Roxelane est plutdt aiguisée par son intelligence — et non dans la connotation
défavorable de cet aspect — que Saint Pierre résume par ses mots : « elle avait une téte
trés politique »®. Ses paroles rejoignent les propos de Kenizé Mourad prononcés dans le
documentaire « Secrets d’histoire ». Mourad dit de Roxelane qu’« elle était d’une intelligence
trés grande et [qu’] elle avait le sens de I’intrigue ». Documentaire ou on entend également
le narrateur dire qu’ : « Il [Soliman] aimera et respectera sa volonté farouche® d’exister a
I’égal des hommes méme dans ce cadre étroit et particulier du harem. »'® Ces mots rappellent
tout de suite le merveilleux titre du journaliste du New York Times qui dans son article ou il
présente une ceuvre sur Roxelane, clame : The Woman Who Smashed a Glass Ceiling in the
16th Century (La femme qui a a brisé un plafond de verre!! au XVI*™ siécle) (Madden 2017).
Cette référence propre au XX siécle qui démontrerait que I’image de Roxelane continue
son évolution dans I’imaginaire populaire ou elle se retrouve modernisée, rendrait également
explicite la voie qu’Isaure de Saint Pierre adopte pour construire sa Roxelane.

Effectivement, Roxelane, ainsi peinte par Saint Pierre, est un personnage ambigu
errant du sentiment de captivité et de servilité a sa soif du pouvoir : « Qui savait quels
réves de grandeur et de puissance s’abritaient sous ce joli crane ?» (Saint-Pierre, 2002: 71).
L’inquiétude éveillée par les réves de cette esclave parait 1égitime puisque nous voyons se
déployer les efforts d’une femme décidée a se construire un univers ou elle pourrait vivre
une « vraie vie » bien qu’enfermée dans une « prison dorée, prison €largie, mais prison tout
de méme » (Saint-Pierre, 2002: 103). L’originalité que Saint Pierre attribue a Roxelane est
qu’elle la rend consciente de sa servilité tout en la rendant consciente que la liberté dont
elle disposait avant d’étre ravie ne pouvait égaler le pouvoir qui se présentait a elle. « Mais
qu’était-ce la liberté dans un village sordide. » Alors que le harem offrait « une perspective
inouie pour la petite paysanne qu’elle avait été » (Saint-Pierre, 2002: 63). Il est clair que
I’auteure attribue a cette jeune femme la clairvoyance nécessaire lui permettant d’étre
maitresse de son sort : « I’Empire ottoman régnait sur Constantinople et sur le monde, et
c’était son empereur qu’elle tenait entre ses bras, prodigieux destin pour la fille d’un pauvre
pope » (Saint Pierre, 2002: 103). Isaure de Saint Pierre propose une image de femme préte
a revendiquer ce qui devrait lui revenir, un pouvoir en proportion avec son intelligence, un
pouvoir que sa féminité n’empécherait d’exercer car ce n’était pas la servilité qui empéchait
I’ascension dans I’Empire mais la condition de femme. C’est ainsi que I’auteure interpréte la
haine de Roxelane pour Ibrahim quand celui-ci est nommé grand vizir:

« - Comment pourrais-je lutter contre tant de grace et de qualités viriles, moi qui ne suis
que de la ‘chair vendue’ ?

—  Ibrahim I’est aussi, ne I’oublie pas.

- Oui, mais il n’est pas enfermé comme moi dans un sérail. Oh, je hais cet enfermement
et je hais d’étre femme » (Saint-Pierre, 2002: 110).

Nous pourrions dire que le personnage se charge d’un rdle difficile, celui d’une femme
intelligente qui s’empare d’un pouvoir mérité. L’image de Roxelane, I’image que nous
pensons connaitre s’efface en quelque sorte dans la trame de 1’histoire puisque le cadre peut
changer, 1’époque peut changer, les noms peuvent changer mais la volonté « farouche » de
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cette femme trouvera chez les lecteurs, notamment chez les femmes, de bons auditeurs.

« Que de chemin parcouru depuis qu’on I’avait enlevée a son petit village si pauvre ! Si
elle y était restée, elle serait aujourd’hui une vieille paysanne flétrie et illettrée, alors qu’elle
¢tait la maitresse de I’Empire » (Saint-Pierre, 2002: 342).

Contemporain d’Isaure de Saint Pierre, Ozen Yula, dramaturge turc, écrit en 1998 une
picce de théatre dans laquelle il reprend cette méme histoire pour mettre en scéne un spectacle
qui dévoilerait les étroits rapports existant entre la fiction et la réalité, a savoir entre « le
récit et ’Histoire » (Yermolenko, 2013 : 213). Il s’agit effectivement d’une parodie critique
du genre en question, roman ou théatre historique. Dans cette piéce intitulée Gayri Resmi
Tarihe Gére Hurrem Sultan’dan Adap Erkan Dersleri veya Gayri Resmi Hurrem (Cours de
savoir-vivre proposés par Hurrem Sultan d’aprés 1’Histoire non-officielle ou Hurrem non-
officielle)' Yula nous présente une Roxelane qui est appelée de son nom turc Hurrem Sultan
déja agée, fatiguée des intrigues du harem, s’enfermant dans une chambre secréte et ayant
comme seule compagne une jeune esclave qui semble étre la jeune Hurrem. Usant de la
technique du théatre dans le théatre, qui rappelle fortement les pieces de Jean Genet ou
personne n’est celui qu’il semble étre, Yula refléte une image de Roxelane / Hurrem qui différe
de I’image de Saint Pierre. Hurrem non seulement divague dans le temps — elle est tantot dans
le présent, tantot dans le passé — mais aussi se perd dans diverses identités. Il n’y a pas une
unique Hurrem (comme il n’y a plus une unique figure mais une multitude d’images forgées
a partir d’elle). D’ailleurs, 1’objectif de Yula, en mettant en scéne une femme performer
Hurrem Sultan, est de démystifier la machine qu’est la fiction tout en démontrant comment
les diverses identités qui sont ainsi mises sur scéne représentent la perte d’identité qu’impose
finalement ’enfermement de ces femmes.

Dés la premiére scéne, Yula démonte le processus de création du personnage (dans ce cas
historique) et met en évidence le rapport établi entre la personne et le personnage.

« Hurrem : Je n’ai raconté mon passé a personne. C’est 1a ou réside la source de mon
pouvoir. Quand ils ne savent pas, ils inventent un pass¢ a leur guise. La légende nourrit la
1égende. IIs ont dit que j’étais d’origine polonaise, puis, frangaise, russe, italienne... Ils n’ont
pas su, plus ils n’ont pas su, plus ils ont raconté, plus ils ont raconté, plus ils ont créé une toute
autre Hurrem' » (Yula, 2007: 13).

Ces paroles du protagoniste répondent parfaitement a la question qu’on pourrait se
poser au sujet de la « femme » qui se dissimule derriére chaque représentation qui en est
faite. Chaque fois qu’elle est racontée, elle s’¢loigne encore plus de ce qu’elle a pu étre.
L’image qui se multiplie n’est jamais un reflet conforme a son modeéle et n’est finalement
que 1’écorce servant a protéger I’histoire. « (...)tout ce qui est raconté se transforme en une
nouvelle histoire. Il s’agit de 1’histoire des personnes racontées, des événements mais aussi
de T’histoire de celui qui la raconte »" (Yula, 2007: 24). Quant a la prise de position de
Hurrem vis-a-vis du pouvoir et de sa vie telle qu’elle était avant son ravissement, il serait
possible de dire que Yula s’engage dans une voie tout a fait opposée a celle de Saint Pierre,
puisque dans ses divagations Hurrem parle des beautés d’une vie simple, comme dans son
enfance. Elle regrette les petites choses qui embellissent la vie et réve de refaire sa vie dans
les rues de Robatyn :
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« Dans les rues de Robatyn (...) je vais me refaire un tout nouveau passé¢. Un passé loin
du sang, de la haine, de ’ambition, des guerres et des accords. Je vais vieillir au bord d’une
riviere en écoutant le bruit de 1’eau. (...) Je le mérite... Je vais me réveiller chaque matin
remplie de joie. Comme dans mon enfance. Ca fait si longtemps que je ne me réveille pas
avec joie (...) ! Je me réveille sans cesse a des matins obscurs, cauchemardesques »!'¢ (Yula,
2007: 57 - 58).

Cependant, la derniére scéne de cette picce en deux actes révele la réalité quant a 1I’identité
de Hurrem et de la jeune esclave. Deux femmes jouaient leur role dans une piéce destinée
aux femmes du harem de Handan Sultan, une trentaine d’années apres la mort de Hurrem ; et
ainsi le quatriéme mur était ainsi rendu visible.

Conclusion

Ces deux ceuvres fictives de deux auteurs de nationalités et de sexe différents montrent
combien I’image reproduite a partir d’une figure est malléable. Une fois introduite dans
I’imaginaire populaire, I’image devient un instrument incontournable offrant une multitude
de possibilités. Ainsi, I'image de femme brisant le plafond de verre dans le roman d’Isaure
de Saint Pierre devient dans la piéce d’Ozen Yula I’image de femme brisant le mystére de la
fiction. En montrant le processus méme de création et de représentation sur scéne, en semant
le doute sur ce qui est présenté, sur le réel, sur le transmis, Yula contribue d’une certaine
fagon a I’idée qu’une image est forcément polysémique et porteuse d’intention(s) explicite(s)
comme implicite(s).

Dans ce cadre, le roman d’Isaure de Saint Pierre traduisant 1’intention de faire de
Roxelane « la » femme se hissant au sommet de la hiérarchie du pouvoir, il serait possible
de préciser que I’image qu’elle refléte est celle de « la femme intelligente et ambitieuse » et
que le reste — intrigues, meurtres, amours, exotisme — vient compléter le décor propice a la
narration. C’est sans doute la raison pour laquelle la servilité et I’enfermement des femmes,
qui apparaissent généralement comme des thémes majeurs quand un auteur traite de 1’histoire
de Roxelane, ne sont pas mis en emphase alors que chez Yula, ces thémes deviennent la
trame méme de I’histoire, d’autant plus qu’ils sont accentués par I’espace dans lequel se
déroule la piece : chambre secréte bien cloitrée ou nul n’entre ni en sort. De par le choix de
cet espace, une chambre close ménagée dans le harem (clos), Yula laisse assez bien deviner
son intention : traiter de la crise d’identité de femmes enfermées dans un espace clos mais
aussi enfermées dans les roles qui leur sont attribués ; images au-dela desquelles 1’on ne peut
plus les reconnaitre.

Endnotes

1 Secrets d’Histoire — Soliman le Magnifique, Aott 2012.

2 «[...] apres avoir étudié I’un apres ’autre la chronique, I’histoire et le roman historique, apres avoir bien
reconnu que la chronique ne peut étre considérée que comme source ou I’on doit puiser, nous avons espéré qu’il
restait une place a prendre entre ces hommes qui n’ont point assez d’imagination et ces hommes qui en ont trop
; nous nous sommes convaincus que les dates et les faits chronologiques ne manquaient d’intérét que parce
qu’aucune chaine vitale ne les unissait entre eux, et que le cadavre de 1’histoire ne nous paraissait si repoussant
que parce que ceux qui I’avaient préparé avaient commencé par enlever les chairs nécessaires a la ressemblance,
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les muscles nécessaires au mouvement, enfin les organes nécessaires a la vie [...] » Cité par Gengembre, G.
(2010)

Dans son étude, Le Harem et 'Occident, Fatema Mernissi rapporte que le sourire pouvait trahir les pensées et
qu’il était possible de diviser la partie masculine de I’Occident en deux catégories: “Les Américains d’un c6té,
les Européens de I’autre. Les Américains, lorsqu’ils prononcent le mot ‘harem’, ont un sourire franchement
et carrément embarrassé; quel que soit le sens qu’ils donnent a ce mot, il parait évident qu’il évoque pour eux
quelque chose qui est du ressort de 1a honte. Les Européens offrent dans leurs sourires une gamme de sentiments
plus étendue, qui va de la géne polie a I’exubérance la plus joviale. Ces nuances subtiles dépendent de la distance
qui separe les uns et les autres des rives de la Méditéranée: au sud, Frangais, Espagnols et Italiens y mettent
quelque chose d’aguicheur; au nord, Scandinaves et Allemands paraissent plutdt étonnés (...).” (Mernissi 2001:
17). 11 s’avere certes difficile de tenter une étude d’image de Roxelane sans plonger dans la perception du
“harem”, espace qui explique la multitude d’interprétations, bien souvent enrobées dans 1’exotisme oriental et
pimentées d’un zest d’érotisme. Cependant, le harem comme espace particulier est le sujet d’un autre travail (en
cours). Nous pourrions peut-étre nous contenter de rappeler que bon nombre d’auteurs, dramaturges, peintres
s’étaient servi de cet espace dépeint comme licencieux pour définir le despotisme oriental. (Lewis 2006 : 146)
“On disait que c¢’était une sorciere et qu’elle avait fait absorber a Soliman des filtres, c’était ¢a 1’explication
de ce qui paraissait inexplicable. (...) L’historien n’a pas de documents positifs pour expliquer les choses mais
(...) il y a une tendance dans la personnalité¢ de Soliman a étre comme ¢a sous la coupe de fortes personnalités.”
Gilles Veinstein dans Secrets d 'Histoire — Soliman le Magnifique, Aott 2012.

L’intégrale — Roxelane, I'épouse adorée de Soliman le Magnifique, 14/02/2012

Kasap, Ozlem. 2006. Soliman le Magnifique et ses proches: de I’Histoire a la fiction. (Thése de doctorat non
publiée)

Les romans L ‘aurore des bien-aimés et Grand-Seigneur de Louis Gardel peuvent étre cités dans ce cadre.
L’intégrale — Roxelane, [’épouse adorée de Soliman le Magnifique, 14/02/2012

L’adjectif est souligné de notre part pour montrer qu’aujourd’hui méme cette volonté ne parait toujours pas
ordinaire.

Secrets d’Histoire — Soliman le Magnifique, Aout 2012.

Le plafond de verre est une expression inventée vers la fin des années 70 aux Etats-Unis par les sociologues
féministes et désigne que les niveaux supérieurs ne sont pas accessibles aux femmes. Dans son discours apres
sa défaite face a Donald Trump en 2016, Hillary Clinton se plaignait de n’avoir pu briser ce plafond de verre.
(Hulot-Guiot 2016).

Cette pi¢ce de théatre est écrite en 1998 et la premiére édition dans les ceuvres complétes date de 2002, nous
ferons référence au texte publié en 2007.

La piece tourne autour d’un personnage principal qui nous est présenté comme Hurrem Sultan, et d’une jeune
esclave qui la seconde. Celle-ci fait tantot parler des marionnettes qui représentent la cour impériale, tantot
devient Hurrem Sultan alors que I’autre joue le role de I’esclave. A la fin, le lecteur / spectateur apprend que les
deux femmes ne sont pas celles que nous croyions et qu’elles jouent en réalité ( !) un role dans un spectacle mis
en scéne au harem pour Handan Sultan (compagne du sultan Mehmed III) et que la jeune fille n’est autre que
Mahpeyker qui deviendra plus tard la fameuse Kdsem Sultan, épouse du Sultan Ahmed I. Yula utilise donc une
éminente figure féminine de I’histoire ottomane pour raconter celle d’une autre, tout aussi éminente.

Le texte de Yula est en turc, les traductions nous appartiennent. Hurrem : Gegmisimi kimseye anlatmadim.
Giiciimiin kaynagi da bu zaten. Bilmedikleri zaman kendilerince bir ge¢mis kurarlar. Efsane, efsaneyi besler.
Polonya asilli oldugumu séylediler, sonra... Fransiz, Rus, Italyan asilli oldugumu... Bilmediler, bilmedikce
anlattilar, anlattikca bambaska bir Hurrem yarattilar.

Her anlatilan, yeni yazilan bir hikdyeye doniisiiv. Anlatilan kisilerin, olaylarin oldugu gibi, anlaticinin kendi
hikayesidir de bu.

Rotagina sokaklarinda gezerken (...) yepyeni bir ge¢mis yaratacagim kendime. Kandan, kinden, ihtirastan,
savaslardan ve antlasmalardan uzak bir ge¢mis olacak. Bir irmagin kiyisinda suyun sesini dinleyerek yaslana-

cagim. (...) Bunu hak ediyorum... Seving dolu uyanacagim sabahlara. Tipki ¢ocuklugumdaki gibi. Ben seving

dolu uyanmayali o kadar uzun zaman oldu ki (...) ! Karanlik, kabus dolu sabahlara kalkiyorum hep.
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folklor/edebiyat 100. Say1 Bulugmasi’
Serpil Aygiin Cengiz’

“Her agag ben buraliyim der, burada”
Birhan Keskin?

“Ac1 mihlanip bir kalpte durmasin. Ortada dursun. Olur ya biri
eline alir oksar, biri alnindan &per. Az unutursun.”
Birhan Keskin?

Uluslararas1 Kibris Universitesi (UKU) yayini olan folklor/edebiyat dergisinin 100. Sayi-
s1 derginin yaymn yonetmeni Prof. Dr. Metin Karadag’in editérliigiinde “ilhan Basgoz Ozel
Sayis1” olarak yayimlandi. 100. say1 iki ekle birlikte ¢ikti. Bu iki ekten biri benim ve Pinar
Ekinci’nin editorliigiinde hazirlanan “Zamanin Esintilerinde Metin Turan Ozel Dosyas1” basli-
Siyla yayimlandi. Digeri ise derginin simdiye kadar ¢ikan 100 sayisinin Nagihan Akkasoglu ile
Aylin Celik tarafindan hazirlanan dizini.* Derginin ekleriyle birlikte 100. say1s1 i¢in Uluslarara-
s1 Kibris Universitesi, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi’nin evsahipliginde
27 Aralik 2019 tarihinde genis katilimli bir bulugma/kutlama toplantis1 diizenledi. Bagindan
sonuna kamerayla kaydedilen toplantinin hem video kayd: hem de fotobelgeseli AU DTCF
Halkbilim Boliimii’niin YouTube Kulakli Orman Baykusu kanalindan izlenebiliyor.’

Her ne kadar toplantinin kaydi izlenebilmekteyse de ben folklor/edebiyat dergisinin 101.
sayi1st i¢in bu bulusma/kutlama toplantisini anlatan bir yazi kaleme almay1 istedim. Derginin
editorli Prof. Dr. Metin Karadag bundan mutluluk duyacagini séyleyince de ise koyularak
bu biiyiik bulusmay1 anlatan yazinin ilk ciimlesini epeyce hayal ettim. Iste bu biiyiik giinii
anlatmaya calisacagim ilk ctimle aslinda herhalde su climle olmaliydi: “Epeyce bir zaman-

* Prof. Dr., Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Halkbilim Boliimii. serpilayguncengiz@gmail.com.
ORCID ID: 0000-0001-7448-4317.
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dir Rektor’iimiizle 100. 6zel sayimiz i¢in eylem planlarimizi konusmak, anlatmak dilegim
gerceklesti.” Iste bu ciimle, 5 Aralik 2018 tarihinde folklor/edebiyat dergisi editorii Prof.
Dr. Metin Karadag’dan bana gelen heyecan dolu e-postasinda yer aliyordu. 25 y1l &nceki
kurulusundan beri i¢inde bulundugumdan derginin 100. sayisi i¢in 6zel bir kutlama yapma
fikrinden ben de ¢ok heyecanlandim. Ustelik Prof. Dr. Metin Karadag, 100. sayinm “Ilhan
Basgoz Ozel Sayist” olacagini da sdyleyince heyecanim katmerlendi: Tiirkiye’nin yasayan
en 6nemli halkbilimcisi olan Prof. Dr. [Than Basgdz benim hayatimda da ¢ok énemli ve ¢ok
0zel bir yere sahip olup akademik yasamimda “folkloru agan” bir halkbilimcidir.

10 Aralik 2018 tarihinde yine Prof. Dr. Metin Karadag’dan gelen diger bir e-posta ise he-
yecanima heyecan katti: “Bu sayiyla birlikte derginin kurucusu ve 89. sayiya kadar tek basina
yayincist olmak gibi olaganiistii bir basariy1 gergeklestirmis olan Saym Metin Turan adina
da *6zel bir ek’ yayimlanmas1 uygun goriilmiistiir... Metin Turan Ozel Eki’nin hazirlanmasi,
yayimlanmastyla ilgili olarak sizin editorliigiiniizii istirham ediyoruz.” Derginin 25. yil1, 100.
sayis1, “Dalya!” diyoruz ve hem Ilhan Basgdz hem Metin Turan!

Elbette Metin Turan’la ilgili bu biiyiik ve kapsamli ¢aligmay1 tek basima gergeklestirebil-
mem miimkiin degildi. Bu genis kapsamli ¢alisma icin (icinde AU DTCF Halkbilim Béliimii
lisans &grencilerinin de oldugu) bir ekibimiz olmas1 gerektigine hemen karar verdim. “Metin
Turan Ozel Eki” i¢in benimle birlikte editorliik isini kimin iistlenebilecegini kendi kendime
diistindiigiimde aklima ilk gelen kisi Pinar Ekinci oldu. Bu galismay1 ¢oktan tamamladigimiz
2020’nin Ocak ay1 giinlerinde artik en yakin arkadaslarimdan biri olan Pinar Ekinci’yle tanisali,
Prof. Dr. Metin Karadag’dan editorliik teklifi aldigim Aralik 2018°de hentiz iki ay olmamusti.
Bu dosya i¢in birlikte editor olarak caligmayi teklif etmek {izere Pinar Ekinci’yi bir bulusmaya
davet ettim. Bir y1l sonra yayimlanan Metin Turan Ozel Dosyast igin yazdig1 énsdzde kendisi
bu bulusmay1 sdyle anlatarak baslayacakti yazisina: “Bir kis giinii Tiirk kahvesi igme daveti ile
katildigim sohbetin sonucunda bagima neler gelecegini bilmeden folklor/edebiyat dergisi ilhan
Basgoz 100. Ozel Sayist Metin Turan dosyasinin editdrlerinden biri oluverdim” (Ekinci, 2019:
17). Pinar Ekinci’yle Hacettepe Universitesi Tarihi ve Kiiltiirel Miras1 Arastirma Merkezi’nin
(HUTKAM) Ankara’da 6-8 Kasim 2018°de diizenledigi Kiiltiirel Bellek Sempozyumu’nda ta-
nismistik. Bu tanigmaya vesile olan (o tarihlerde TRT Ankara Radyosu programcisi) Ayse Yii-
riik ile (sempozyumun diizenleyicilerinden Hacettepe Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Bolii-
mii 6gretim {iyesi) Prof. Dr. Gonca Gokalp Alpaslan’a tesekkiir bor¢luyum. Bu tanigiklik sonu-
cundaki yogun ¢alismamizla “Zamanin Esintilerinde Metin Turan Ozel Dosyas1” ortaya ¢ikt1,
ayrica (bagka bir yazimda anlatmay1 hayal ettigim) bir grup olaganiistii kadinla da dostlugum.
Hazirladigimiz ek 208 sayfa olarak yayimlandi. Metin Turan {izerine olan bu ¢alismanin i¢inde
yer alan ve derginin boyutlarini ¢ok bilyiitecegi i¢in kullanamadigimiz iki kat fazla malzemeyle
de Pinar Ekinci’yle birlikte “Metin Turan Armagan Kitabr” hazirlig igindeyiz su siralar.®

folklor/edebiyat dergisi editorii Prof. Dr. Metin Karadag da 2018 y1li boyunca “Ilhan Bas-
g6z Ozel Sayis1” olan 100. say1 i¢in ¢alismalarm siirdiirdii. Sonugta 551 sayfalik, géz doldu-
ran bir 6zel say1 ortaya ¢ikt1. Bu sayiyla ilgili olarak beni en ¢ok heyecanlandiran AU DTCF
Halkbilim Boliimii olarak bu 6zel sayiya katkilarimizdi. 100. sayida yer alan yazilarimiz di-
sinda derginin ilhan Baggdz’iin portresi olan gergekten gok &zel kapak fotografint AU DTCF
Halkbilim Bolimii mezunu K. Kerem Yilmazer ¢ekmisti. K. Kerem Yilmazer bu fotografi
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(ayn1 sayida yer alan Giire Yaz Okulu Dosyasi’ndaki’ yazisinda belirttigi gibi [2019: 1181-
1184]) 10-30 Temmuz 2001 tarihleri arasinda Ilhan Basgéz’iin diizenlemis oldugu Folklor
Yaz Okulu sirasinda ¢ekmis. Prof. Dr. Metin Karadag ile Metin Turan da bu 6zel sayinin
kapagi i¢in K. Kerem Yilmazer’in ¢ektigi fotografi uygun buldu.

Prof. Dr. Metin Karadag’in derginin bu 6zel sayisinin kutlamasinin Ankara’da diizenlen-
mesini teklif etmesi ¢ok 6nemliydi. Derginin 1994’te Ankara’da yayimlanmaya baslanmis
olmasi ve “ilhan Basgdz Ozel Sayisi”nda yer alan AU DTCF Halkbilim Béliimii kaynakli
yazilarin disinda santyorum katkimizin oldugu en 6nemli kisim ise bu 6zel saymin kutlama-
sinin da Ankara’da yapilmasi oldu.

Metin Turan ve Pmar Ekinci’yle bulusup bu kutlama i¢in neresinin uygun olacagini ko-
nustuk. Derginin 100. sayismin -AU DTCF Halkbilim Béliimii’niin ilk iki asistanindan biri
olan- Tlhan Basgoz iizerine olmasi ve derginin simdiye kadar yayimlanan dért biyografik 6zel
sayisinin dérdiiniin de AU DTCF Halkbilim Boliimii’niin 6gretim elemanlari olan Prof. Pertev
Naili Boratav, Prof. Dr. ilhan Basgoz, Prof. Dr. Nermin Erdentug ve Prof. Dr. Sedat Veyis
Ornek olmasi karar vermemizi hayli kolaylastirdi: Evet, derginin 100. sayisina ev sahipligine
en gok AU DTCF yakisacakti. Hemen kollar1 stvadik ve kutlama giiniinii belirledik, 15 Kasim
2019; fakat hemen fark ettik ki 15 Kasim Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’nin kuruldugunu
giin. Konuklarimiz KKTC’den gelecekleri igin (ve oradaki etkinliklere de katilmak istedikleri
icin) kutlama giiniinii degistirdik ve dergi bulugsmasinin 27 Aralik 2019 olmasina karar verdik.
27 Aralik 2019 da Mustafa Kemal Atatiirk’iin Ankara’ya gelisinin 100. y1iliydi. Bu denk gelisin
anlamli olduguna karar vererek bu kez giinii degistirmedik. Kararimizin ardindan toplantimizda
AU DTCF Muzaffer Goker Salonu’nu kullanmak {izere AU DTCF Dekanligi’ndan izin aldik.
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Pinar Ekinci, Bilge Demirag, Pro. Dr. Serpil Aygiin Cengiz, Prof. Dr. Necdet Tiirkoglu,
Prof. Dr. Halil Nadiri, Prof. Dr. Metin Karadag ve Metin Turan
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27 Aralik 2019°da gerceklesen toplantimizin sunucusu (TRT Ankara Radyosu’ndan geng
yasta emekli olan) Bilge Demirag’di. Profesyonel bir sunucu olan ve bu alanda iiniversite-
lerde dersler veren Bilge Demirag, kendisinden bu isi yapmasini isteyen Pmar Ekinci ile
beni kirmayacagi ve elbette folklor/edebiyat dergisini de dnemsedigi i¢in karsiliksiz olarak
programimizin sunuculugunu yapmay1 kabul etti.

Etkinligin programini ve afislerini hazirlayip basmay1 Uluslararasi Kibris Universitesi ist-
lendi. Sosyal medyadan etkinligin duyurusunu yaptik. Nihayetinde 27 Aralik 2019 Cuma giinii
geldi ¢atti. AU DTCF Halkbilim Béliimii’niin 51 6grencisi, Pmar Ekinci, AU DTCF Etnoloji
Anabilim Dali eski mezunlarindan Meryem Karagdz, Metin Turan ve ben hazirliklarimizi ta-
mamlamak amaciyla etkinligin gergeklestirilecegi salona sabah erkenden geldik. Prova yap-
mak icin etkinlikte mini bir konser verecek olan miizisyenlerimiz Sezar Sogukpinar ve (AU
DTCF Halkbilim Boliimii 6grencisi olan) Berrak Alpaslan da erken saatlerde salona geldi.

Ayni giin ve aym saatte AU DTCF Farabi Salonu’nda Mustafa Kemal Atatiirk’iin
Ankara’ya gelisinin y1l déniimii nedeniyle Prof. Dr. Ilber Ortayli’'nin da konferansi vardi.
Rakibimiz gii¢liiydii ama etkinligimiz i¢in (bir yandan da Do¢. Dr. Cenk Giiray ve eski ba-
kanlarimizdan -Prof. Dr. Ilhan Basgdz’iin 6grencisi- Ali Sevki Erek gibi) o giin Kizilay’m
Seymenler kortej yiiriiylisii nedeniyle kapali olmasi yiiziinden gelemeyenlerden durumu
aciklayan telefonlar alirken bir yandan da salonumuz yavas yavas dolmaya baslamisti. Et-
kinligin baglama saati olan 14.30’da Ankara’dan gelen konuklarimiz disinda KKTC’den
gelen konuklarimizin yami sira Izmir’den Ziileyha Durak Ozen, Aydin’dan Tahsin Simsek,
Kocaeli’nden Eren Zencirden Karaduman ve Umit Karaduman, Sivas’tan flteris Yildirim,
Corum’dan Dr. Atiye Nazli, Kirsehir’den Dr. Onur Hayirl, Eskisehir’den Dr. Canan ileri, Ali
fleri ve Dog. Dr. Cigdem Kara gibi sadece toplantimiz igin Ankara’ya gelen misafirlerimizle
birlikte AU DTCF Muzaffer Goker Salonu’nda koltuklarimiza yerlestik.

Sunucumuz Bilge Demirag kutlama/bulusma toplantimizi miizisyenlerimiz Sezar Soguk-
pmar ve Berrak Alpaslan’i takdim ederek baslatti. Ege ve Akdeniz miizigi icra eden Sezar
Sogukpinar ve Berrak Alpaslan mini konserlerine s6zlerini Candan Ergetin’in yazdigi, beste-
sini Akin Ertiibey’in yaptig1 “Elbette” sarkisiyla basladilar. Ardindan sozlerini Ayse Kulin’in
yazdigi, bestesini Candan Ergetin’in yaptigi “Bahar” adli sarkiy1 sdylediler. Sunucu Bilge
Demirag, Sogukpinar ve Alpaslan’in (Kibrish Tiirkler arasinda “Arap Ali Agit1” olarak da
bilinen) “Magusa Limani1” adl1 tiirkiisiinii soylemelerinden evvel bu tiirkilyii hem salonda bu-
lunan Kibris’tan gelen konuklara hem de kendisi de Kibrisli olan (100. sayinin Metin Turan
Ozel Dosyas1’nin benimle birlikte diger editdrii) Pmar Ekinci’ye armagan etti. Daha sonra
aslen bir Yunan ezgisi olan, sozleri Murathan Mungan’a ait ve Yeni Tiirkii’niin sdyledigi
“Telli Telli” adl1 sarkiy1 yorumladilar.

Bu boliimiin ardindan katilimeilar Prof. Dr. Metin Karadag’in hazirladig1 folklor/edebi-
yat dergisinin 25 yillik gegmisini anlatan “25 Y1lin Oykiisii” basliklt multivizyon gosterisini
izlediler.! Multivizyon gosterisinin sunumundan sonra 1994 yilindan bu yana derginin vefat
eden yazarlar1 Ali Berat Alptekin, Erman Artun, Ibrahim Aslanoglu, Suna Atun, Salih Bak-
laci, Muhan Bali, Serif Baykurt, Sehver Besiroglu, Nejat Birdogan, Pertev Naili Boratav, Ali
Esat Bozyigit, Meltem Cingdz Santur, Sakine Celik Oztiirk, Fazil Hiisnii Daglarca, Ertugrul
Danik, Cemil Demirsipahi, Metin Demirtas, Refik Durbag, Mehmet Gokalp, Ali Kemal G6-
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ziikara, Edip Giinay, Gilindag Kayaoglu, Mehmet Gokalp, Ali Kemal Goziikara, Edip Giinay,
I. Giinday Kayaoglu, Mehmet Kemal, Sevki Koca, Mustafa Serif Onaran, Rifat Oymak, Sami
N. Ozerdim, Musa Seyirci, Giiner Soylu, Halit Refig, Vecihi Timuroglu, Mustafa Turan, Se-
rafettin Turan ve Muzaffer Uyguner miizisyenlerin sdyledigi (sdzleri Sezen Aksu’ya, bestesi
Fahir Atakoglu’na ait olan) “La’1” adli sarki esliginde anildi.

Derginin kaybettigimiz yazarlariin anildigi boliimiin ardindan agis konusmalarina ge-
cildi. Derginin kurucusu ve uzun yillar hem sahibi hem edit6rii olan Metin Turan, fisildanan
sozlerin yiiksek sesle sdylenenlerden daha uzaga gidecegine inanarak fisiltiyla 1994 yilinda
yayin hayatina giren derginin su andaki durumundan duydugu mutlulugu anlatarak konus-
masina basgladi. folklor/edebiyat dergisinin arkasinda Tiirkiye nin folklor yaymecilik gegmisi
oldugunu vurgulayan Metin Turan Halk Bilgisi Mecmuasi’ndan Halkevleri dergilerine, Halk
Bilgisi Haberleri’nden Tiirk Folkloru Arastirmalari’na, Sivas Folkloru’ndan Tiirk Folkloru
Dergisi’ne, Bogazici Universitesi’sinin Folklora Dogru dergisinden ODTU THBT nin Halk-
bilimi dergisine kadar alana emegi gecen herkesi saygiyla ve siikranla andigini sdyledi.

Metin Turan’in ardindan ben de yaptigim konusmaya Metin Turan’la, 25 yil evvel bir
folklor dergisi ¢ikarmaya karar verdiginde Prof. Dr. Kurtulug Kayali’nin bizi tanistirmasi-
n1 anlatarak bagladim. Metin Turan’in bu 25 yillik arkadaslhigimiz boyunca benim ne kadar
tuhaf olsa da tiim fikirlerimi her zaman nasil destekledigini anlattim. Metin Turan {izerine
Pmar Ekinci’yle birlikte yaptigimiz ¢alismay1 ve bu ¢alismanin akademik iiretim agisindan
o6neminin yan1 sira Pinar Ekinci’nin bir dost olarak hayatima giriginin énemini anlattim. folk-
lor/edebiyat dergisinin yalnizca Piar Ekinci’yle degil, hayatima girerek halkbilime bakisimi
etkileyen basta Prof. Dr. Ilhan Basgoz olmak iizere cok degerli akademisyenler ve arastirma-
cilarla beni nasil bulusturdugunu aktarmaya ¢aligtim.

Uluslararas1 Kibris Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Dekan1 ve ayni zamanda folklor/
edebiyat dergisinin editorii Prof. Dr. Metin Karadag -bir kismini kaybettigimiz- dergiye kat-
kida bulunan tiim yazarlara tesekkiir ederek basladig1 konusmasinda, salonda bulunan Nail
Tan gibi ¢cok degerli arastirmacilart her zaman siikranla andigini séyledi. 1994°ten bu yana bu
kadar yolun alinmig olmasinin degerli oldugunu, ama alinan yolun da asla yeterli olmadigini
ifade etti. Yurt disinda dnemli indekslere girmis dergilerde yayimlanan yazilardaki virgiilleri
bile 6zel olarak kontrol eden editorler oldugunu, bu nedenle uluslararasi standartlara ulagmak
icin daha yapacak c¢ok is bulundugunu ekledi. Prof. Dr. Metin Karadag, derginin yayin poli-
tikalarindaki zorunlu degisikliklerin dergiyi giiclendirmek i¢in yapildigini sdyleyerek gerek
akademik gerekse yonetsel olarak giiclii destek aliyor olmalarinin dnemini ve Uluslarara-
s1 Kibris Universitesi iist yonetiminin bu destek konusundaki giiclii durusunu vurgulayarak
daha nice yiiz sayilarda birlikte olma dilegiyle konusmasini tamamladi.

AU DTCF Dekan Yardimcisi Prof. Dr. Necla Tiirkoglu yaptig1 konusmada derginin 25
yilda yayimlanan biyografik 6zel sayilarinin gogunun Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cog-
rafya Fakiiltesi’nin degerli 6gretim iiyeleri olmasi nedeniyle bu 6nemli bulusmanin DTCF’de
diizenlenmesinden duyduklart hakli gururu ifade etti. Prof. Dr. Necla Tiirkoglu, folklor/ede-
biyat dergisinde 6zel say1 konusu olan 6nemli folklorculardan Prof. Pertev Naili Boratav’in
1947 yilinda Tiirkiye’deki ilk halkbilim bolimiinii “Tiirk Halk Edebiyati ve Folkloru Kiir-
stisii” olarak kuran kisi oldugunu ve derginin bugiin 100. sayisinin konugu olan Prof. Dr.
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iThan Basgdz’iin ise Pertev Naili Boratav’in iki “ilmi yardimcisi”’ndan biri olarak DTCF’de
calismis ve arkasinda derin izler birakmis degerli bir halkbilimci oldugunu séyledi. Ayrica
yine folklor/edebiyat dergisinde 6zel bir saytyla anilan Prof. Dr. Nermin Erdentug’un DTCF
Etnoloji Anabilim Dali’nin kurucusu oldugunu ve derginin 2015 yilinda yayimlanan Sedat
Veyis Ornek Ozel Sayisi’nin ise Tiirkiye’de yayimlanmis biyografiye dayali tim dergi 6zel
sayilar arasinda ¢ok 6zel yerini hala korudugunu ifade etti.

Uluslararasi1 Kibris Universitesi Rektorii Prof. Dr. Halil Nadiri, konusmasinda derginin son
bes yilinda bu yolculugun i¢inde olan birisi olarak bugiinkii etkinlikte derginin 25 yilinin etap-
larmin nasil gegtigini ve hepsinin iginde de sevginin ve 6zverinin oldugunu gordiigiinii sdyle-
yerek konusmasina basladi ve emegi gegen herkese tesekkiir etti. Universitesinin derginin 25
yillik yasamiin yarisindan itibaren devreye girdigini, UKU Miitevelli Heyeti Bagkan1 Mete
Boyac1’nin ve bagta Prof. Dr. Metin Karadag olmak tizere dergiye destek veren herkesin dergiyi
sahiplenerek zamaninda ne kadar dogru bir adim attiginin simdi acikca goriildiiglinii soyledi.
Prof. Dr. Halil Nadiri sicak bir cografyanin iginde bulunan adada ayakta kalmak icin biiylik
caba harcayan Tiirk kesimi agisindan adadaki tiniversitelerin ne denli 6nemli bir roli oldugunu
-yaklasik 400 bin niifusu olan Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’nde- egitim alan 100 bin {iniver-
site 0grencisinin kanitladigini ifade etti. Prof. Dr. Halil Nadiri, 110 farkli iilkeden egitim alan 19
bin dgrenciyi ve 37 farkl iilkeden 700’ii askin akademisyeni biinyesinde barmdiran UKU’niin
bilime katki vermeye caligan bir kurum olarak 100. sayisini ¢ikarmig bir dergiye sahip olma-
sindan &tiirii ayrica biiylik gurur duyduklarini ekledi. Dergi ¢alisanlarina ve Ankara’daki bu
bulusmay1 diizenleyen, emegi gecen herkese tesekkiir ederek konusmasini bitirdi.

Toplantinin en heyecan verici béliimii ise Prof. Dr. [lhan Baggéz’iin asistan1 ve meslektasi
Dr. Balim Sultan Yetgin tarafindan hazirlanan ve Ilhan Basgdz’iin dergi ve toplant1 iizerine
konustugu 6.5 dakikalik videonun izlendigi anlardi. Biitiin salon adeta nefesini tutup (top-
lantidan bir giin 6nce Balim Sultan Yetgin tarafindan ¢ekilen bu énemli) video kaydi duy-
gulanarak izledi.’ 96 yasindaki Prof. Dr. Ilhan Basgdz herkesi duygulandiran konusmasinda
sunlari sdylityordu:

“Halk edebiyatin1 ayr1 bir arastirma birimi olarak degerlendiren kiymetli Hocam Pertev
Naili Boratav’in 6liimii lizerine yazdigim bir yazida soyle demisim: ‘Nur i¢inde yat Hocam.
Kolayligin, palavranin, abartmanin disinda bir Tiirk halkbilimi varsa bu senin bize biiylik
armaganindir. S6z veriyorum bu armagani koruyacagiz, gelistirecegiz.’

Benim adima hazirlanan bu 6zel say1 i¢in bir toplanti diizenleyen, bu toplantinin olugma-
sina, geregince saglam temeller lizerine yerlesmesine destek veren degerli idarecilere, top-
lantida konusan bilim insanlarina, katki saglayan herkese bu emaneti korumak ve yasatmak
gibi ¢ok 6nemli ve agir bir gorev diisiiyor. Bu gorevi basaracaginizdan eminim. Size uzaktan
selamlar, saygilar ve dostluklar sunuyorum!

Hepimiz sadece arastiric1 degiliz, hikaye anlaticistyiz da, giizel anlatalim hikayelerimizi.
Bunun i¢in biiyiik hikdye anlaticis1 Asik Sabit Miidami’nin baslangig formiilii ile basliyorum.
Ald1 Asik Miidami’nin dilinden Asik ilhan, gorelim ne der, ne sdyler: ‘Kaz kaziman, baz ba-
zinan, alaca tavuk c¢il horozunan, delikanli geng kizinan, kas oynatir géziinen, ve gayet cilve
nazinan, Astk Miidami meydana ¢ikmis sazman, sohbet eder elfazian, ciimlenizin miisaa-
desiyle basliyoruz efendim.’
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Degerli konuklar,

Folklor/edebiyat dergisinin 100. sayisini kutlamak i¢in bir araya geldiginiz bu toplantida
ben ne yazik ki aranizda olamadim. Bir zamanlar ‘ilmi yardimct’ olarak ¢aligtigim Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi’nde diizenlenen bu toplantida sizlerle beraber olmayi gok isterdim.
Benim adima hazirlanmis olan bu 6zel sayida emegi gecen herkese candan ve goniilden te-
sekkiir ediyorum.

Uluslararas1 Kibris Universitesi Rektorii Prof. Dr. Halil Nadiri, Ankara Universitesi Dil
ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dekani Prof. Dr. Ihsan Cigek, Uluslararasi Kibris Universitesi
Fen Edebiyat Fakiiltesi Dekan1 Prof. Dr. Metin Karadag, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi Halkbilim Boliimii Baskani Serpil Aygiin Cengiz, Folklor/edebiyat dergi-
sinin kurucusu Dr.Metin Turan, ¢ok degerli akademisyen, arastirmaci, 6grenci arkadaslarim
ve degerli dinleyiciler hepiniz sag olun...

Asistanim ve meslektasim Dr. Balim Sultan Yetgin’e de ayrica tesekkiir ediyorum. De-
gerli bilimsel ¢aligmalart ve dostlugu i¢in kendisine miitesekkirim. Onun sayesinde sizlere
ulasip fikirlerimi sizlerle paylasabiliyorum.

Eger aranizda olsaydim da tipki Miidami gibi soyle bitirecektim hikayemi:

Hikayemiz sona erdi, gitmenin zamani beyler, bekarlar. Yatakta yastigi alip bagrina bas-
manin zamani beyler. Yom vereyim dostlar, arkuru yatan karli daglariniz yikilmasin, gorklii
akan ar1 suyunuz kesilmesin, oglunuzla oba, kizinizla komsu olasiniz, toprak diye avucladi-
giniz altin olsun. {lhan Basgéz de unutulmasin. ..

Konusmamiu bitirirken Selam eder cumlenizin giilden nazik hatirini sual ederim, cliimleniz
daim saglik ve esenlik {izre berkarar olasiniz. Olsun deminiz, olmasin gaminiz, ¢ok olsun
malimiz olmasin koyacak ahirmiz, ¢ok olsun paraniz olmasin koyacak ciizdaniniz, ¢ok olsun
dostunuz, olmasin diismaniniz, ¢iinkii Oguz atalarimiz demis ki dost bin ise azdir, diisman
bir ise ¢oktur.

Selam sevgi, sayg1 ve dostluklarla kalasiniz efendim.”

Prof. Dr. Ilhan Basgdz’iin konusmas izlendikten sonra torene ara verildi. Verilen arada,
katilimeilar hem ikram esliginde sohbet etme imkani buldular hem de toplant1 i¢in diizenlenen
stantta ekleriyle birlikte derginin 100. sayisindan ticretsiz edindiler. Ayrica derginin 1994 yilinda
yaymmlanan ve stantta sergilenen ilk sayisini da incelediler. AU DTCF Halkbilim Boliimii’niin
actig1 stantta ise konuklar TUBITAK SOBAG 114K576 Sedat Veyis Ornek Sozlii Tarih, Biyografi
ve Belgelik Calismasi' baslikli proje calismasmin ¢iktilarmi inceleyip AU DTCF Halkbilim
Bolimii lisans 6grencisi Dagsu Sonmez’in yaymevi olan 40Kitap’tan Kasim 2019°da yayimla-
nan Sedat Veyis Ornek’in Hi ve Diger Hikayeler adl kitabindan iicretsiz edindiler.

Toplantimin ikinci béliimiinde AU DTCF Tarih Boliimii emekli 6gretim iiyesi Prof. Dr.
Kurtulus Kayali “Dergilerin Sekillendirdigi Diisiince Diinyasi ve folklor/edebiyat Dergisi”
baslikli bir konusmayla folklor/edebiyat dergisinin 25 yilin1 degerlendiren genis gergeveli
bir sunum yapti. Prof. Dr. Kurtulus Kayali konusmasinda Tiirkiye’de aragtirmacilarin Tiirkge
yazmaktansa yabanci dilde yazmaya tesvik edilmelerinin 6nemli bir sorun oldugunu, ancak
bu durumun folklor/edebiyat dergisini biitiiniiyle etkilememis olmasinin énemli oldugunu
soyledi. Tiirkiye’de evrensel dlciilerde iyi dergilerin yayimlanmasinin degerli oldugunu, fa-
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kat bunun i¢in uluslararasi indekslerin ekseninde kati bir sekilde hareket etmek gerekme-
digini ifade etti. Dergilerdeki yazilarda 6nemli olan unsurun yazilarin tasviri degil, tahlili
mabhiyette olmas1 gerekliligi oldugunu vurgulayan Prof. Dr. Kurtulus Kayali, folklor/edebiyat
dergisinin tarihi boyunca 6zellikle geng yazarlarin bu tarz yazilarinin yayimlandigina isaret
ederek dergideki interdisipliner yaklasimin korunmasi gerektigini, derginin alaninin daraltil-
masinin bu agidan sorun yaratabilecegini sdyledi. Derginin tipik okurunun belki de dikkatini
cekmemis olan bazi degerli metinlerin interdisipliner oldugunu ve dergiye canlilik veren bu
yazilara yazarlarinin biitiin ruhlarmi koyduklarini ifade etti. Yazilarin derin diisiiniilerek ve
hevesle yazilmasmin 6énemli oldugunu ekleyen Prof. Dr. Kurtulus Kayali, topluma deger
veren ve kiiltiirle daha fazla hemhal olan dergilerin ¢cok énemli oldugunu, folklor/edebiyat’in
da bu tiir bir dergi oldugunu soyledi.

Toplantinin sunuculugunu yapan Bilge Demirag, Prof. Dr. Kurtulug Kayali’nin konusma-
sinin ardindan mikrofonu salona verdi. Dergide simdiye kadar bes yazis1 yayimlanmis olan
Nihat Taydas sz alip dnemli halkbilim dergilerinin bazilariin isimlerini anarak Tiirkiye ko-
sullarinda dergiciligin bir kahramanlik oldugunu ve Metin Turan’in bunu bagardigini sdyledi.

Nihat Taydas’tan sonra s6z alan Nail Tan, Metin Turan’1 daha lise yillarindan tanidigimni
ve otuzlu yaslarinda daha dnce ¢ikan folklor dergilerinden farkl bir dergi ¢ikartmak istedigi-
ni sdyleyerek folklor/edebiyat’1 ¢gikartmaya baslamasinin ve dergi mezarligi olan Tiirkiye’de
bir derginin nihayetinde 100. sayisinin ¢ikmasinin ¢ok degerli oldugunu vurguladi. Nail Tan
dergiye UKU’niin sahip ¢ikmastyla derginin artik kurumsallastigini ve 300., 400. sayismin
da ¢cikmasinin kesinlestigine inandigin1 sdyledi.

Nail Tan’dan sonra sz alan Dr. Canan {leri, saglik sorunlarina ragmen bu toplant1 icin
Eskisehir’den geldigini, Atatlirk’tin 27 Aralik 1919°da Ankara’ya geliginin kutlandig1 bu giin
ile derginin 100. say1 kutlamasinin ¢akismasindan duydugu mutlulugu dile getirdi. Toplanti
icin Aydin’dan gelen Tahsin Simsek de soz alarak derginin kurucusu Metin Turan’la aralarin-
daki dostlugu hakkinda ve Metin Turan’in siiri {izerine kisa bir konugma yapti.

Toplantiin sonunda UKU Rektérii Prof. Dr. Halil Nadiri folklor/edebiyat dergisi editorii
Prof. Dr. Metin Karadag’a, yayin koordinatorii Metin Turan’a, derginin kurulusundan beri yazi
isleri midiirliigl gorevini tistlenmis olan Dog. Dr. Faruk Giiglii’ye, dergi medya-tanitim editor-
leri Dog. Dr. Meryem Bulut’a, Prof. Dr. Siiheyla Saritas’a ve bana, 100. sayinin ekinin editor-
lerinden Pmar Ekinci’ye, ayrica bu 6nemli etkinligin gerceklesmesine katkida bulunan Bilge
Demirag ve miizisyenler Sezar Sogukpinar ile Berrak Alpaslan’a tesekkiir plaketlerini verdi.

Térenin en sonunda Bilge Demirag toplantida gérevli AU DTCF Halkbilim Béliimii lisans
ogrencileri olan Abdulkerim Uziimcii, Ahmet Can Satici, Ahmet Umut Tas, Bagdagiil Varis,
Berkay Erkul, Berke Kaan Kocer, Berker Oztiirkler, Biisra Tosun, Dagsu Sénmez, Deniz Kap-
lan, Dogukan Kdse, Efekan Giimriiket, Elif Abusoglu, Elif frem Goyntikli, Emine Akkaya,
Erhan Korkmaz, Feride Alkan, Fethiye Oykii Cinar, Filiz Sahin, Furkan Dogan, Gizem Giiler,
Gokgenur Gokkaya, Hatice Ketenci, Ibrahim Vahdet Apay, Ismet Ak¢a, Kamil Keten, Kiirsat
Demir, Leyla Ocal, Melih Diigeroglu, Mert Can Sanlier, Murat Berker Oztiirkler, Necmi Yildi-
rim, Ogulcan Demir, Osman Celik, Secil Ulusu, Seda Giizel, Semra Bayar, Serap Cihan, Ser-
han Bayir, Serhat Dogan, Setenay Behice Erim, Seviye Cankurt, Sibel Satilmis, Sueda Aray-
din, Tugge Gedikli, Tugrul Kaan Konukman, Ulascan Taylan Argug, Yagmur Demirtas, Yunus
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Emre Abaci, Zehra Nur Yildirim ve Zeynep Ozen’i sahneye davet etti. UKU Rektorii Prof. Dr.
Halil Nadiri 6grencilerin hepsini tek tek kutlayarak tesekkiir belgelerini verdi.

Toplanti sonunda ogrencilerle birlikte

Birhan Keskin “Kargo™ adli siirinde “Buraya yolun yokusunu koydum Bildigim i¢in yoku-
su. Zorlanirsa / nefesin, unutma, ciger kendini en ¢abuk onaran organ” diyor. Tiirkiye’de der-
gicilik “yolun yokusu” gergekten ve nefesi zorluyor. Fakat Uluslararasi Kibris Universitesi’nin
yayi folklor/edebiyat dergisinin Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi'nde dii-
zenlenen 100. sayisinin kutlama téreninde Tiirkiye’nin farkli yerlerinden sirf bu toplant: igin
giiniibirlik gelen katilimcilar ile etkinligin ger¢eklesmesinde karinca gibi ¢alisan AU DTCF
Halkbilim Boliimii"! lisans 6grencilerinin ¢abalart -kendini en ¢abuk onaran organn ciger ol-
dugunu bilmek gibi- derginin “Dalya!” diyecegi yeni sayilar i¢in insana umut veriyor.

Kaynaklar

Aygiin Cengiz, S. (2019a) “Daldan Egme” Degil, “Kokten Siirme” Bir Yazin/Bilim insani: Metin Turan.
folklor/edebiyat “Zamann Esintilerinde Metin Turan Ozel Dosyas1”, Y11 25, Say1 100, s. 13-16.

Aygiin Cengiz, S. (Ed.) (2019b) Giire Folklor Yaz Okulu Dosyast. folklor/edebiyat, Y1l 25, Say1 100,
s. 1145-1190.

Ekinci, P. (2019) Bir Soru. folklor/edebiyat “Zamanmn Esintilerinde Metin Turan Ozel Dosyast”, Y1l
25, Say1 100, s. 17-18.

Keskin, Birhan (2016) Fakir Kene. Istanbul: Metin Yaynlar.

Yilmazer, K. K. (2019) Bir Egitim Cmar1 ilhan Basgdz. folklor/edebivat “Giire Folklor Yaz Okulu
Dosyast”, Y11 25, Say1 100, s. 1181-1184.
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(Endnotes)

Bu 6zel kutlamaya vesile olan folklor/edebiyat dergisinin 100. sayismnin iki ekinden “Zamanin Esintilerinde
Metin Turan Ozel Dosyasi”ni1 birlikte hazirladigimiz Piar Ekinci, Birhan Keskin’in “Kargo” siirinde anlattig1
ve iginde kirk derde deva silkintiotu olan kargodan bana da yollayan hayatimdaki birkag siradisi arkadagimdan
biridir. Kendisine hem 27 Aralik 2019’da diizenledigimiz folklor/edebiyat 100. say1 bulugsmasinin diizenlenme-
sindeki yardimlari ve destegi i¢in hem de toplantiy1 anlatmaya calistigim bu yaziy1 gézden gegirerek diizeltmen-
ligini yaptig1 i¢in gok tesekkiir ediyorum.

Bu dizeyi, Birhan Keskin’in “Fakir Kene” adli kitabinda yer alan “Cimenlerin Efendisi” baslikli siirinden aldim
(Keskin, 2016: 27-29)

Bu dizeleri, Birhan Keskin’in “Fakir Kene” adli kitabinda yer alan “Kargo” baslikl siirinden aldim (Keskin,
2016: 9-10)

Bu dizinin gegmisi AU DTCF Halkbilim Béliimii Haziran 2016 mezunu Nagihan Akkasoglu’nun benim da-
nigmanlhigimda yaptigi lisans bitirme tezine dayaniyor. Nagihan Akkasoglu’nun bitirme tezinin konusu Metin
Turan’in yagsami ve folklor/edebiyat dergisiydi. Nagihan Akkasoglu bu ¢alisma kapsaminda folklor/edebiyat
dergisinin 1994-2016 yillar1 arasinda yayimlanan tiim sayilarinin dizinini hazirlamisti. Derginin editorii Prof.
Dr. Metin Karadag 100. say1 i¢in derginin dizininin yapilmasini diistindiigiinii syleyince elimdeki dosyay1 ken-
disiyle paylastim. Prof. Dr. Metin Karadag da 2016-2019 yillar1 arasmin dizinini UKU Fen-Edebiyat Fakiiltesi
Tirk Dili ve Edebiyatt Boliimii Aras. Gor. Aylin Celik’e tamamlatinca ortaya derginin 25 yilinin tiim sayilarinin
dizini ortaya ¢ikmis oldu.

27 Aralik 2019°da diizenlenen 100. say1 bulusmasinin kamera kaydini yapan Seda Giizel ve Kiirsat M. Demir
ile Serpil Aygiin Cengiz’in yayma hazirladigi video kaydin tamami Youtube Kulakli Orman Baykusu kana-
linda https://www.youtube.com/watch?v=DVW5h13kdMg&t=1245s adresinden izlenebilmektedir. Ayrica AU
DTCF Halkbilim Boliimii lisans 6grencisi Tugrul Kaan Konukman’in etkinlik boyunca kendisinin ve arkadas-
larmin ¢ektigi fotograflart kullanarak hazirladig: fotobelgesel de yine ayni kanalda https://www.youtube.com/
watch?v=KPJmOlymFdM&t=72s adresinden izlenebilmektedir.

2018 yili boyunca folklor/edebiyat Metin Turan Ozel Dosyast igin yaptigimiz ¢alismanin detaylarmi ve gerek
bu ¢aligmada bize yardimei olan ekip iiyelerimizi gerekse ¢alismaya katilanlari derginin 100. sayistyla birlikte
yaymmlanan bu ekinde anlattim (bkz.: Aygiin Cengiz, 2019a: 13-16).

folklor/edebiyat 1lhan Basgdz Ozel Sayisi’nda yer alan “Giire Folklor Yaz Okulu Dosyast”, Prof. Dr. ilhan
Baggoz tin Balikesir/Edremit/Akg¢ay’in Giire kdyiinde 1997-2003 yillar1 arasinda diizenledigi folklor yaz oku-
lunu 9 yazarin tanikligiyla sunuyor (Aygiin Cengiz, 2019b: 1145-1190).

“25 Yilin Oykiisii” baslikli bu multivizyon gosterisi Prof. Dr. Metin Karadag’m YouTube kanalinda https:/
www.youtube.com/watch?v=8HmYFqu3so4 adresinden izlenebilmektedir.

Prof. Dr. ilhan Basgéz’iin derginin 100. sayist i¢in 27 Aralik 2019°da diizenlenen toplantiya 6zel olarak asistani
ve meslektast Dr. Balim Sultan Yetgin tarafindan 26 Aralik 2019 tarihinde hazirlanip ¢ekilen video kaydi You-
Tube Kulakli Orman Baykusu kanalinda https://www.youtube.com/watch?v=KamybSbjEg0&t=3s adresinden
izlenebilmektedir. Bu video kaydin bir fikir olarak ortaya ¢ikmasint saglayan Pinar Ekinci’ye, ardindan Dr. Ba-
lim Sultan Yetgin’e ulasmamizi miimkiin kilan Boston Universitesi’nden Prof. Dr. Selim Unlii ile esi Dog. Dr.
Nese Lortlar Unlii’ye ve bu iletisimi kurmamizi saglayan Dr. Zeynep Sibel Sipahioglu’na, ayrica video kaydm
sesini teknik a¢idan daha nielikli hale getiren Deniz Sipahioglu’na tesekkiir ediyoruz.

TUBITAK SOBAG 114K576 Sedat Veyis Ornek Sozlii Tarih, Biyografi ve Belgelik Calismast baslikh projeyle
ilgili olarak tiim bilgilere ve proje ¢iktilarina http://sedatveyisornek.humanity.ankara.edu.tr/ adresinden ulasila-
bilmektedir.

27 Aralik 2019 tarihindeki bu etkinligimizde sabahin erken saatlerinden aksamin geg vaktine kadar benimle bir-
likte olup 6grencilerimize elinden gelenin de hakikaten fazlasiyla yardimeci olan AU DTCF Halkbilim Boliimii
Aras.Gor. Zeynep Nagihan Kahveci’ye de igten gelen goniil bagindan otiirii ayrica tesekkiir ediyorum.
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Kitap Tanitimi

Tiirkiye'de Yeni Hayat” Biyopolitika™ ile Okumak:
II. Mesrutiyet'ten Erken Cumhuriyet Yillarina
Hayat ve iktidar iliskisi

Sercan Eklemezler™

Biyopolitika kavrami, kimi diisiiniire gore (6rn. Foucault) iktidar iligkilerinin yeni ve mo-
dern bir bigimine, kimine gore (6rn. Agamben) iktidarin dnciil bigimlerini de igeren bir kavra-
ma denk gelmektedir. Her iki yonelimden bagimsiz, biyopolitakaya dair gelistirilen kavramsal
cerceve kendi basina, iktidar ve yasam arasindaki iligkiyi anlamak agisindan iglevseldir. Tho-
mas Lemke, Biyopolitika adli derlemesinde ilgili kavrama dair birgok diisiiniiriin agiklamalari-
na yer verir. Diger yandan Zafer Toprak, Tiirkiye 'de Yeni Hayat Inkilap ve Travma 1908-1928
isimli kitabinda, Ttirkiye’de iktidar yapisinin koklii bir degisime ugrayarak yeni ve modern bir
bicime biiriindiigi yillart ve o yillardaki iktidarin giindelik yasama olan etkisini irdeler.

Bu calismada, Tiirkiye’nin yakin tarihindeki kimi konulara (niifus sorunu, kadin/¢ocuk so-
runlar1) farkli bir bakis agisiyla bakabilmek amaciyla Lemke’nin derlemesine basvurulmus;
Lemke’nin calismasinda yer alan kavramsal ¢ergeve lizerinden Toprak’in ele aldigi donem ve ko-
nulara dair bir okuma yapilmistir. Burada iki soruya cevap aranmustir: (1) Toprak’in iktidar ve ya-
sama dair verdigi orneklerin, Lemke’nin kavramsal ¢ercevesine yerlestirilip yerlestirilemeyecegi,
(2) Lemke’nin sundugu kavramsal ¢ercevenin giindelik yasamda bir karsiliginin olup olmadigidir.

Lemke nin derlemesi dokuz boliimden olusur. Ik iki boliim, biyopolitikaya dair biri ha-
yat1 digeri politikay1 dnceleyen iki tarihsel kutba odaklanmaktadir. Diger {i¢ boliim, konuyu
giindeme getiren oncil diistiniirlerin (Foucault, Agamben, Hardt ve Negri) biyopolitika kav-
ramina dair agiklamalaria ayrilir. flerleyen boliimlerde molekiiler politika, &liim politikast,

Gelis tarihi (Received): 15 Subat 2019 - Kabul tarihi (Accepted): 03 Ocak 2020
* Zafer Toprak, Tiirkiye'de Yeni Hayat-Inkilap ve Travma 1908-1928, Dogan Kitap, Istanbul 2017, 472 s.
** Thomas Lemke, Biyopolitika, letisim Yayinlari, Istanbul 2017, 176 s.
** Ars. Gor., Bursa Teknik Universitesi Sosyoloji Béliimii, sercan.eklemezler@btu.edu.tr, ORCID: 0000-0003-3198-8413.
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antro-politika ve bio-ekonomi gibi giincel kavramlastirmalara deginilirken son bdliimde ise
biyopolitika kavraminin genel bir ¢dziimlemesi okura sunulur.

Toprak’a ait galisma da dokuz boliimden olusmaktadir. Ilk béliimde “yeni hayat” kavrami
tizerinden II. Mesrutiyet donemi, ikinci bolimde Miitareke doneminde feminizm konusu is-
lenmektedir. Ugiincii ve dérdiincii béliimlerde Cumhuriyet dsneminde modern aile yapisi ve
cocuk konulari, sonraki iki boliimdeyse, donemin moda ve eglence anlayislart drneklendiril-
mektedir. Yedinci boliimde, ahlaki bir olgu olarak fuhusa, sekizinci boliimde intihar olgusuna
ve son boliimde “yeni insana dogru” temasiyla Cumhuriyet déoneminde iktidarin hayata ve
bedene miidahale ederek sekillendirmeye ¢alistig1 “yeni insan”a rastlanir.

Lemke’ye (s.26) gore, biyopolitika kavram olarak ilk kez muhtemelen 20. yiizyilin ba-
sinda kullanilmistir. Ancak, bundan bir yiizyil sonra kavramin kullanim alani genislemistir.
Lemke (s.7) biyopolitikanin, “11 Eyliil’den sonraki terére karsi savas, neo-liberalizmin do-
gusu, soykirim politikalari, ¢evre meselelerinin idaresi, insan kopyalama ve insan genom
projesi tlirlinden biyotibbi ve biyoteknolojik yenilikler gibi oldukg¢a farkli konular iizerine
diistinmek i¢in bir arag oldugu’nu ifade etmistir. Bununla birlikte kavramin “hayat ile 6liime,
ik ile toplumsal cinsiyete, beden ile dogaya iligskin sorunlarin yani sira iktidarla tahakkiimiin
daha geleneksel sorunlarina baglanarak son derece yeni ve 6zgiin bir yorum anahtar1 gérevi
gordiigli” soylenebilir. Derlemesinde Lemke (s.9) Tiirkiye akademisinde biyopolitika ile bir-
likte yeniden ve farkli bir agidan ele alinan konular1 drneklendirmektedir: islamci romanlar-
da bedenin roli, biyometrik kimlik kart1 sistemleri ve gogmen politikalar1 (Lemke, 2017: 15).

Bu ¢alismada, Zafer Toprak’in irdeledigi erken Cumhuriyet donemi sorunlaria —niifus
sorunu, kadin/genclik/¢ocuk sorunlari-, sdylemleri ve pratiklerine s6z konusu biyopolitika
kuramlarinin penceresinden bakilmaya galisilacaktir. Bu kuramlar arasinda “hayatin politi-
kanin temeli olarak alindig1 dogalci kavrayislarla aksine hayat siireglerini politikanin nesnesi
olarak kavrayan politisist (politika odaklr) yaklasimlar arasinda ayrim yapmanin miimkiin”
oldugunu dile getiren yazar (Lemke, 2017: 18-20), bunlara karsin tarihsel ve iligkisel bir ba-
kist dnermektedir. Bu ¢alismanin iizerinde sekillenmeye calistigi nokta da burasidir.

Hayatla yakindan ilgili olan biyopolitika, 6liimiin artistyla birlikte, siklikla hayatin {ire-
tilmesi ve korunmasi meselesine odaklanirken bir anahtar gorevi gormektedir (Lemke, 2017:
11). Buradan hareketle Toprak’in “uzun savas yillariin bunalimi, yoksullugun neden oldugu
fuhusu, intiharlarla sonu¢lanan umutsuzlugu” dénemin kaynaklarina bagvurarak giin yiiziine
cikardigi calismasi biyopolitika kavramiyla birlikte yeniden diisiiniilmeye elverislidir. Top-
rak, Cemal Zeki’den yaptig1 “Memleket kadinligini kemiren bir facia-i ictimaiyye var: Co-
cuk diistirmek...” alintis1 ile gostermektedir ki donemin doktorlari, azalan niifus karsisinda
kendilerini “yasatma”ya adamistir. Benzer bir sekilde Sabiha Zekeriya'nin Resimli Ay’ ilk
sayisinda ¢ikan makalesine deginen Toprak (s.188-189), cocuk dliimlerini isaret eden “igin
I¢in Olen Bir Millet!” basgligin alintilamis, esas olanin salt yasatmak olmayip saglikli ve “ise
yarar” sekilde yasatmak oldugunu aktarmistir:

Azrail’e tevdi edilen yiizde 90’1n yani sira hasta, dimagen ve bedenen malul, hayirsiz, cani
serseri, dilenci, oksiiz vs. eklenince geriye yiizde 5 kaliyordu. Sabiha Zekeriya yiizde 5’ten
ilk tahsil yoksunu, agir islerde istihdam edilerek bedensel gelisimlerini tamamlayamamis ya
da tembel, budala, miskin ¢ocuklari da ¢ikariyor ve geriye saglam ve yarinlara giivenilecek
ancak yiizde 2 oraninda bir ¢cocuk kaldigini kaydediyordu. Bu oran ile nasil “asri bir millet”,
nasil “demokrasi” inga edilebilirdi! Cumhuriyet’in temel sorunu buydu (Toprak, 2017: 189).
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S6z konusu donemde, baba ve anne olmak yalniz bir toplumsal gorev degil, ayn1 za-
manda milli bir gorev olarak kabul edilirken iilkenin umudu ve gelecegi olarak ¢ocuklar
goriilmekteydi (Toprak, 2017: 195). Buradan hareketle babalik ve annelik gibi 6zel hayata
dair goriilebilecek bir konunun nasil iktidarin alani igerisine girdigini idrak etmek miimkiin-
diir. Biyopolitikanin nesneleri, tekil insan varliklari degil, onlarin niifus diizeyinde Slciilen
ve gruplanabilen biyolojik 6zellikleridir (Lemke, 2017:20). Yazarin Foucault’dan aktardigi
sekliyle biyopolitika, iktidarin uygulanmasinin 6zel ve modern bir bigimine igaret etmektedir
ve egemen iktidarla arasinda tarihsel sinirlar mevcuttur (Lemke, 2017:53-55). Bu anlam-
da Toprak’in ilgilendigi yillar (1908-1928), dnceki donemlerden sistematik niifus sayimlari
ve niifus politikalar ile farklilasan “yeni” ve/veya “modern” bir doneme isaret etmektedir.
Ancak unutulmamalidir ki, Lemke’nin (2017:56) Foucault’tan aktardig: biyopolitik iktida-
ra gegisi —ki bunun bir iktidar bigiminden digerine gecis (kopma) mi yoksa bir devamlilik
m1 igerdigi konusu tartigmalidir- hazirlayan kosullar farkli bir tarih araligini isaret etse de
Anadolu’da 1908-1928 arasinda benzer kosullar goze ¢arpmaktadir.

Toprak’m galigmasinda ilgilendigi yillarda (s.184) Mesrutiyet’ten beri kadin-erkek esitligi
giindeme gelirken, 6te yandan niifus gerekgesiyle kadinin biyolojik iglevi 6n planda tutulur. Dev-
let bu donemde kadnin biyolojik iglevini 6n plana alarak pronatalist niifus politikalarini benimse-
mis, kadinin degerini onun bir “mesime-i hayat”, yani hayat igin dolyatagi olmasina ve yaratiligin
en ytice gorevi olan analig1 yiiklenmis olmasina baglamistir. Kadinm bu gérevini ihmal ya da
suiistimal ettigi an siikat edip kadmlik vasfini yitirecegi dillendirilmistir (Toprak, 2017:212-213).

Lemke’ye gore (2017:60), bir egemenin hukuki varligindan ziyade bir niifusun biyolojik
acidan yasamini siirdiirmesi amaclanmaktadir. Toprak’in (s.199) erken Cumhuriyet donemi
cocuk sorununu sirf bir saglik sorunu degil bir toplumsal sorun olarak ele alig1 “biyoiktidar”
kavraminin igerigine uygun bir anlayisi ifade etmektedir. Yazarin, bu biiyiik problemin par-
calart olarak saydig1 hususlar (cocugun gelisimi, sagligi gibi), bu iddiay1 dogrulamaktadir.
Erken Cumhuriyet dénemi politikalari, salt cocuk dliimiiyle degil biiyiiyen her cocugun top-
luma yararh bir birey olmasi gerekliligine de egilir.

Bedenin yalnizca itaatkar degil ayni zamanda da yararli olmasini, ekonomik tiretimselligi-
nin arttirtlmasini amaglayan disiplinci iktidar, kolelik veya serflik gibi tahakkiimiin geleneksel
bi¢imlerinden farklilagmaktadir (Lemke, 2007:57). Toprak (s.198), ele aldig1 donem 6zelinde
6nemli olanin “kemiyet” yani say1 degil, “keyfiyet” yani nitelik oldugunu “Hasta, ciliz, ¢ii-
riik bir neslin sayisal istiinligii, saglam, ding bir neslin yaninda bir anlam tasimazdir” ifade-
siyle dile getirmektedir. Bununla birlikte Toprak, s6z konusu déonemde pronatalist politikalara
ragmen hastalikli gocuk dogurmaktansa hi¢ dogurmamanin daha iyi olacag: diistincesiyle ¢o-
cuk dogurmanin yasaklanmasina doniik tartismalarin oldugu bilgisini paylasir. Diger yandan
Cumhuriyet’in karsilastigi en vahim sorunlardan biri olarak kendi bedenini satmak zorunda
kalan seks iscilerinin durumu goriilmiis ve hiikiimet, “fuhug” sorununa el atmistir (Toprak,
2017:305). Toprak’a gore (s.308) iktidarin bu konuda en yakin ortagi hekimlerdi ve tip, fuhusla
miicadeleye bilimsel bir kisve vererek kadina “bilim” adina miidahaleyi kolaylastirtyordu.

Toprak (s.312), Mustafa Galib’in gelecegin anneleri olacak kizlara, 6zellikle dort duvar
disina ¢ikan “mektep kizlari”na sahip ¢ikilmasi gerektigi vurgusunu aktarmaktadir. Galib’e
gore, Osmanli kizlari, sokakta ve/veya okullarda siirekli nezaret altinda bulundurulmalrydi.
Bu orneklerden hareketle ve Lemke’nin belirttigi gibi (s.50-51), biyopolitika basit bir bi-

235



folklor / edebiyat

cimde politikanin hayat siireglerinin yonetimi ve diizenlenmesi ile ilgili bir alt dali olarak
goriilmeyip hayatin, kiiltlirlin, ahlakin alani ile yasal eylemin arasindaki kirilgan farki gorii-
niir kilmaya elverisli bir olgudur. S6z konusu iktidar pratikleri, bir biitiin olarak toplumsal
hayata yonelir; ancak ayni1 zamanda bireylerin giindelik hayatlarinin en mahrem detaylarimi
da kapsar (Lemke, 2017: 95). Biyopolitika kurami, aslinda siyasetin uzun siire ihmal ettigi
bir alana, yasam {izerinde kurulan iktidar ve kontrol tekniklerinin baskici etkisine dikkatleri
cekmesi agisindan dnemlidir. Ancak, Agamben’in (2013) odaklandiginin aksine biyoiktidar,
temelde kamusal alanda gergeklesen hukuksal egemenlikten farkli olarak, yasamin tamami
tizerinde tesis edilir. Egemenlik bu sekilde yasamin tiimiinii kapsadiginda ekonomik, siyasal,
ideolojik ve kiiltiirel diizey arasindaki ayrim anlamsizlasir.

Toprak (s.53) savas yillarinda Osmanli Kadinlar1 Calistirma Cemiyet-i Islamiyyesi’nin
kuruldugu bilgisini paylasir ve Cemiyet’in nizamnamesinde yer alan su ifadeye yer verir:
“isbu cemiyetin maksadi kadinlara is bulup kendilerini namuskarane temin-i maisete aligtira-
rak himaye etmektir”’. Bu noktada Lemke’nin Fassin’in ¢aligmalarina yaptig1 atif akla gelir,
Fassin’e gore (akt. Lemke, 2017:116), biyopolitik fenomenin daima ahlaki bir boyutu vardir.
Bu iddia g6z oniinde bulundurulursa nizamnamedeki “namuskarane”lik hususu daha iyi an-
lagilabilir. Bununla birlikte orduda ig¢i kadin olarak istihdam edileceklerin ehl-i namus ve
ifetten olmalari, Osmanli uyrugu olmalar1 gibi bagka 6zelliklerinin yaninda “gii¢lii kuvvetli’
olmalari da istendigi hatirlatilabilir (Toprak, 2017:53).

Ise alirken islevsel olmayan “annelik”, niifus s6z konusu oldugunda son derece gerek-
li gorilmiistiir zira Toprak’in (s.56) aktardig1 gibi bu donemde evlenme yasini gegiren ve
Cemiyet’in buldugu adaylar1 begenmeyenlerin istihkaklarmin yiizde 15’i alikonuyor ve en
sonunda Cemiyet’le iligkileri kesiliyordu. “Zorunlu evlilik” ilkesinde kendisini gdsteren ya-
saklama ve men etme iliskisi isaret etmektedir ki, donemin iktidar pratiklerini heniiz tam
anlamiyla bir biyopolitik iktidar modeli olarak degil egemen iktidar ve biyoiktidar modeli
ozelliklerini birlikte tasiyan bir model olarak ele almak daha uygun géziikmektedir.

Sonugta, “yeni insan”1 yaratmaya odaklanmis bir iktidarin salt yasatmakla sinirli kalmayip
insani saglikli ve “ige yarar” sekilde yasatmaya odaklandigi, tekil insan varligindan ziyade onla-
rin niifus diizeyinde 6lgiilen ve gruplanabilen biyolojik 6zelliklerini 6nceledigi goriilmiistiir. Bu
baglamda, erken Cumhuriyet donemi politikalarinin da irdelendigi caligmasinda Toprak, mevcut
politikalarin salt cocuk Sliimiiyle degil biiyliyen her ¢ocugun topluma yararli bir birey olmasi
gerekliligiyle de ilgili oldugunu aktarmaktadir. Diger taraftan donemin iktidar pratiklerinde be-
denin yalnizca itaatini degil ekonomik iiretimselliginin de arttirilmasini amaglayan disiplinci
iktidarin izlerini gozlemlemek miimkiindiir. S6z konusu donemde yeni bir toplumsal diizene ve
“yeni hayat”a ulasma amactyla giidiilen diizenlemeci ve giivenlik¢i iktidar pratikleri dogrultu-
sunda, zaman zaman bireyin 6zgiirliigiine daha az yer ayrilabildigi ifade edilebilir. Sonug olarak
biyopolitika, yalniz giiniimiiziin teknoloji temelli problemlerini ve hayat siireglerinin yonetimini
tartisirken degil iktidarin farkli donemlerinde yasal eylem ile hayatin, kiiltiiriin ve ahlakin arasin-
daki kirilgan ve gegisli iligkiyi irdelerken de onemli ve islevsel bir kavram, bir olgudur.
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Exhibition Review

Sergi incelemesi

Ertan Agaoglu”

Digital Captivity™
iklim Sanat, Ankara, December 6,2018 - January 4, 2019

Digital technologies undoubtedly belong to the most influential developments of the last
decades. After all, digital media have become increasingly important tools to maintain our
lives in terms of communication, socialization and entertainment. For some, however, digital
technologies also have a potential to damage the ‘real’ experiences that happen offline. The
exhibition Digital Captivity, which displayed 21 photographs taken by the Turkish visual artist
Erhan Us is embedded in this debate on the (dis)advantages of digital technologies. Since the
term ‘captivity’ is described as a ‘situation in which a person (...) is kept somewhere and
is not allowed to leave’ (Cambridge), the exhibition’s title implies that digital technologies
captivate people against their will. Therefore, the artist focuses on the negative effects of
digital technologies by focusing on various themes.

The first topic presented in the exhibition is the worldwide, common usage of smartphones
and its impact on daily life. By exhibiting photographs taken in different parts of the world,
the artist demonstrates th e omnipresence of smartphones in various cultures. Moreover, the
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photographs indicate how these smartphones disturb people’s daily activities: people all over
the world interrupt their jobs in order to check their smartphones, while a photograph of a
smartphone lying in bed shows that checking our phones has become important to end as well
as begin our day.

The second highlight is the way in which real experiences are increasingly replaced by our
constant demand for archiving these experiences for digital spheres. Erhan Us has captured
people in places that were especially designed for people’s gaze, such as the Louvre Museum
in Paris, which among others exhibits the renowned Mona Lisa of Leonardo da Vinci.
However, instead of observing the painting with great attention, the people in Us’ photograph
are rather putting effort to make a picture of it. Other photographs of the exhibition show
similar scenes. In one photograph, for instance, Us focuses on the beautiful flowers, while
the blurry background shows a couple taking selfies, totally unaware of their surroundings.
Considering the common theme in the photographs, one might assume that the artist implies
that pictures have become more important than the ‘real’, offline-world experiences.

The last topic of the exhibition is the shift in social interaction, caused by the application of
digital media. In several photographs, the artist captured how people are completely isolated
from their surroundings while focusing on their smartphones. One of these photographs is a
family portrait of a father and his two children in a city: the father is checking his phone and
not paying attention to his children. Another picture that touches this issue, is the one in which
two befriended women are sitting on a bench, their handbags between them, while checking
their smartphones. The composition suggests that the bag symbolizes the distance that has
grown between the friends, caused by digital media. After all, some think that technologies
damage friendships and even replace the ‘real’ friendships with online ones. Us seems to
support this trend.

The implications of the exhibition suggest that Us approaches that Us approaches people’s
new digital habits with technological determinism, which is the belief that technology
directly affects and leads society and our lives. Technological determinists therefore blame
the negative consequences on technology itself (Ungvarsky, 2017). However, it is important
to understand the underlying reasons why digital technologies have become so significant to
maintain our lives. Although this question is not easy to answer in one paragraph, we will
try to do so with the risk of reductionism, in terms of the issues highlighted in the exhibition.

First of all, as mentioned above, digital technologies are great tools to communicate. Due
to the connectivity feature of the internet, people are connected more than ever. This not
only enables people to coordinate their lives easily, but also gives people a sense of security.
Some people keep their phones under their pillows or on nightstand, just as we see in some
of the photographs, even if they are sleeping, which keeps them connected to the outside
world. Due to this feeling of connectivity, people feel less isolated and therefore more secure
(Clayton et al, 2015). Secondly, digital technologies - mobiles in particular - create a private
sphere for its users. Due to the fact that the human brain does not differentiate between
online and offline activities, it recognizes experiences such as watching a movie, playing a
game or using internet as real experiences (Chayko, 2018: 61). Thus, people easily integrate
themselves to the technologies, forgetting about their presence in the offline world, which
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gives them a sense of privacy (Hatuka and Eran, 2016: 2194) - even if they are not alone in
the physical world. Last but not least, the functions of online activities (e.g., commenting and
sharing) are not limited to entertainment. After all, people participate in online activities to
show what is important to them (Hermida, 2017: 41), to present their personalities and ideal
selves (Chayko, 2017: 121-140). For example, taking and subsequently posting a picture of
the Mona Lisa on social media has more underlying reasons than simply showing that the
person was in the Louvre Museum. Posting the picture might aim at showing that art is an
important part of the photographer’s life or that he or she is rich enough to visit Paris.

Considering these facts, it is unfair to assume that digital technologies ‘captivate’ its
users, as Us implies in the title of his exhibition. Although the exhibition should be praised
for the various interesting topics it presents on the usage of smartphones, we should avoid
technological determinism at all times and should not forget that technologies do not have a
willpower to act by its own. Blaming technology for ‘captivating’us is comparable to blaming
the knife when you cut yourself with it. The consequences of our technological habits, i.e.
‘digital captivity’ as Us puts it, are solely due to ourselves, rather than to technology itself.
If we are to eliminate the disadvantages caused by digital technologies, we have to closely
examine the underlying psychological and sociological issues of ourselves.
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Asik Seref Taghova ile Anadolu,
Gelenek ve Kiiltiir Uzerine Soylesi

Mete Taghova
Ahmet Mortas

Ahmet Mortas: Serhat kentimiz Kars ilinin Cildir (1992’den itibaren Arpagay) ilgesine
bagli Giilyiizli kdyiinden tinlii bir as1gimiz, tinlii bir halk ozanimiz Seref Tagliova ile Ankara
Kegioren’deki evinde bu goriismeyi yapryoruz. Merhaba sevgili asik. Nasilsiniz?

Seref Tashova: Merhaba Efendim, ¢ok tesekkiir ediyorum; iyiyiz, hayat iste adimlarla
kosarak, yavas hizli gegiyor. Malumunuz asiklikla birlikte Kiiltiir Bakanligi Sivas Devlet
Tirk Halk Miizigi Korosu sanatcistyim. Sanat hayatimiz dolu dolu, goniillerden akarak de-
vam ediyor.

A. Mortas: Giizel bir kiiltiiriin as181 olarak Anadolu kiiltiirii zemininde, hem Kiiltiir Ba-
kanliginda hem de asiklik geleneginde ¢alismalarini siirdiirtiyor Sayin Seref Tagliova.

S. Tashova: Efendim esas temel asikliktir. Asiklik, halk ozanligi o kadar biiyiik bir sanat
ki bir beyaz kagit diisiiniin, o kagidin stiinde renklerle meydana gelen resimler olur. Esas
olan beyaz kagittir, asiklikta sanatin anasidir, onun {izerine diger sanatlar oriiliir. Biz de dev-
letimizin verdigi gérevi devam ettiriyoruz.

A. Mortas: Gelin bu sohbette Kars ilimizin Cildir ilgesine gidelim. Cildir il¢esinin
Giilyiizii koyiine; Asik Seref Taslhiova’y: asikliga kim yéneltti, bir ustaniz oldu mu? Biraz
Giilylizii’'nden bahsedelim, biraz da sanat hayatiniza basladiginiz yillara dénelim.

S. Tashova: Memnuniyetle! Benim kdyiim 1959 metre yiiksekligindeki Cildir goliine
baghdir. Dikkatinize arz ediyorum, 1959 metre rakimli Cildir gdliiniin kenarinda 3146 met-
re yiksekligindeki Kisir daginin eteginde bir kdy. Kisin karla bembeyaz, yazin ¢igeklerle
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rengarenk. Cildir golii ile Kisir daglarinin arasindadir. O kdyde Salihgiller olarak bilinen aile-
nin ¢ocuguyum. Aslimiz, edatlarimizin gog ettigi Asya’dan Kafkaslara gelenlerdeniz. Dede-
lerimiz oradan gelmisler, yerlesmisler. Asikliga ¢ok geng yaslarimda basladim. Bugiin TRT
arsivlerinde ve sanat¢ilarimizin dilinde sdylenen “Erzurum Carsi Pazar” tiirkiisii ile bagladim
bu hayata. Tlkokul iigiincii sinif dgrencisiydim, rahmetli 6gretmenim Hasan Kartari, sesimin
glizelligi ve siire yatkinligim nedeniyle 23 Nisan 1948 tarihinde Cildir’da yapilan Ulusal
Egemenlik ve Cocuk Bayramina gotiirmiistii, orada kalabalik dniinde sdylemistim. Cildir’in
eski ad1 Suhara yeni ad1 Yakinsu’dur, Daha sonra Asik Senlik adin1 aldi. Asik Senlik’in oglu
Asik Kasim vardi: Asiklik téresinde mutlaka bir ustanin kapisinda kapilanmak lazimdir, on-
dan destur almak ve onun dizinin dibinde yetismek gerekir. Ben de Asik Kasim’in yanin-
da ilk usta 6giidiini aldim ve asikligin temeline orada basladim. Ondan sonra ydremizin
usta asiklarindan yararlandim; Posoflu Asik Miidami, Asik Dursun Cevlani, Asik Mehmet
Hicrani, Asik Senlik’in son ¢iragi Asik Giilistan gibi ustalari gordiim. Dogu Anadolu bolge-
sindeki biitiin asiklara ulastim.

A. Mortas: Efendim Kuzeydogu Anadolu bdlgemiz Artvin’iyle, Kars’iyla, Agri’siyla,
Erzurum’uyla asiklarm harman oldugu yoremiz. Ozellikle Kars ilimizde tabii Senlik dedi-
gimiz zaman akan sular duruyor. Siz, Cildirl1 Senlik’in ¢aginda yasamadiniz ama oglu Asik
Kasim size usta oldu.

S. Tashova: Onun oglu Yilmaz Asiksenlikoglu ile basladik ¢irakliga, o benden bir iki
yas bityiiktiir. Asik Senlik ¢ok biiyiik bir iistat. Anadolu’da bir asiklar haritasi var. Bunlardan
ornek vermek olursa Cildir, Sivas’ta Sarkigla ve havalisi Emlek yoresi, asagiya inerseniz
Develi yoresi, biraz daha asagiya inerseniz Malatya ve Kerkiik. Bu asiklik gelenegi Tiirk
milletinin var olusunun temel tagidir. Oyle bir tére ki bu bunun icinde terbiye var, sanat var,
ahlak var, kiiltlir var, dil var, halk hikayesi var, halkin acisi 1stirabi var, {izlintlisii var. Her
sey bunun icerisinde; biz gd¢ ettigimiz zaman alperenlerimizle ermislerimizle Anadolu’yu
Tirklestirirken bazi seyler getirdik. Bunlardan birisi asiklik gelenegidir, digeri de pehlivan
ile davul zurnadir. Agiklik gelenegi cok 6nemlidir; kdy diigiinleri yakin zamana kadar 7 giin
siirerdi. Asik orada her gece bir hikdye soylerdi ama bugiin soyledigi hikdyeyi yarm soyle-
memek sartiyla. Otuzun kirkin iizerinde hikaye bilirim, asik karsilagmalart hari¢. Bunlarin
icerisinde dyle hikayeler var ki ii¢ saat siirer, bes saat siirer, on saat siirer. O nedenle bu sanat
Tiirk milletinin var olusunda diinya haritasi igerisinde inci taneleri gibi ¢ok nadide bir sanat-
tir. Bunu diinyaya da agilan biri olarak soyliiyorum.

Buna Tiirk diinyasindaki biitiin asiklar ozanlari da dahil etmek gerekir ¢ilinkii bunlar ayni
ilmekler gibi veyahut da zincir halkalar1 gibi birbirine bagli, birbirinin devamidir. Asiklik
gelenegi bir deryadir, onun bir damlasi olursak bize ne mutlu.

A. Mortas: Tabii hi¢ kuskusuz Almet Yesevi’den Yunus’a, Hac1 Bektas’a; Yunus’tan Hact
Bektas’tan Veysel’e, Veysel’den bugiin Karsli ozanlarimiz Tasliova, Cobanoglu, Reyhani ve
Mahzuni’ye kadar ozanlarimiz ‘Ozan Dolu Anadolu’ diyor. “Goniil Bahgesi” adin1 verdiginiz
bir kitabiniz var. Bugiine kadar bu altmig yilin i¢cinde ne kadar oldu siirleriniz?

S. Tashova: Sevgili kardesim, bunu sdylemek zor. Ciinkii yillar yili diplere koselere
yazmis doldurmusuz. Eskiden tiitiinler vard1 biliyorsunuz, o tiitiinlerin kagitlarina yazdigim
siirlerden tutun da gece aklima bir sey geldigi zaman yazdiklarima kadar ve yaziya hig¢ geg-
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memis olanlarla birlikte siirlerimin sayisin1 simdi sdylemekte zorluk ¢ekerim. Belki biraz
kabarik sdylersem acaba dogru mudur diye sorulabilir, belki biraz az séylesem ‘altmis yilda
bu kadar m1 sey yapmus’ diye diisiiniilebilir. Onun igin her taraf ¢ok siikiir dolu dolu, dip kdse.
Simdi bunlar1 yaziya aktarmaya basladim. Bir¢cok halk hikdyem var, iizerine tezler yapildi.
Sadece benimki degil diger asiklarimizin ve 6zellikle gegmisteki biiyiik {istatlarimiz, onlara
el atmak lazimdir. Kitaplar siirleri yaymlanmalidir. Bu eserler gengligin milli biitiinliglin,
milli varligin ¢cimentosudur, demiridir. Bu ¢ok 6nemlidir, bunu da 6nemle tavsiye ediyorum.

A. Mortas: Asiklarin diinyasindaki ask nedir? Seref Tashiova neye asik oldu ki bugiin
tinlii bir ozanimiz olarak kiiltiirtimiize ¢ok degerli katkilart oluyor. Nedir agk?

S. Tashova: Askin tarifini simdiye kadar insanlar ¢esitli kalemlerle yapmislardir. O kadar
ince o kadar dnemli bir soru ki; ask riizgdrdan midir ask havadan midir ask sudan midir agsk
meyveden midir ask insan iligkilerinin arasinda midir? Bunu bulmak bunu aramak ¢ok zor.

Askin tarifini sorsalar bana
Goniilden goniile yol aska bagh
Mutluluk getirir alan insana
Lezzeti ¢ok tatl bal aska bagl

Ask ile donanmig biitiin kainat
Ask ile baglamis o maneviyat
Ask ile agilmis kuslarda hayat
Ates hava 151k yel agka bagh

Ask, insan olusun icerisindeki ilahi bir mayadir. Ask tizerinde diinyada kiitiiphaneler do-
lusu eserler yazilmis. Ask i¢in Ferhat daglart delmis, Kerem Asli ig¢in yanmig, Mecnun Leyla
i¢in ¢ollere diismiis, Arzu, Kamber i¢in bogulmus...

A. Mortas: Asktan agtik ama ozan sevginin iiriiniidiir, sevgidir. Sizin sevgi konusunda da
cok giizel siirleriniz var.

S. Tashova: Efendim diinyada sevgi olmazsa hicbir sey olmaz. Cennet Anadolu ii¢ sevgi
iizerine kurulmus; 1. Cigek, 2. Sehit kani, 3. Siir. Sevgi, hudutsuz sinirsiz siiresiz bir siitun-
dur. Sevgi olmayan insanda sefkat olmaz, merhamet olmaz, metanet olmaz, basar1 olmaz.
Bunun o6rneklerini halk hikayelerinde de goriiyoruz. Bir 6rnek vereyim size; 1987 yilinda
Ingiltere’de Storytelling Diinya Halk Hikayesi Festivali yapiliyordu, Acizane bizleri davet et-
tiler. 24 tilkeden gelen insanlar vardi. Orada sevgi ve ask konulu halk hikayelerini anlattigim
zaman,; “biz yillar yili tiyatrolarda kitaplarda gordiik ama sevginin esas agk duygusunun mo-
tifleri halk hikayelerinin igerisindedir” dediler. Bu sevgiye baglidir, sevgi olmazsa bu olmaz.
Bizim sevgi duygumuz, merhametle anlamlidir ¢iinkii insancildir.

A. Mortas: “Hayal Sehri” isimli siirinizde “Bir hayal sehrine ugradi yolum / Topraktan
yagmurlar yagar havaya / Serce tirpan almis drdek tirmigi / Deve ayakiisti ¢ikmis yuvaya”
demissiniz'. Burada bir muamma ya da bir 6giit var. Ne demek istiyor Seref Tagliova?

S. Tashova: Bizim halk edebiyatimiz Dede Korkut, Ahmet Yesevi ve Yunus Emrelerden
olusan bir biitiinliiktiir. Siirin icerisinde bir felsefe vardir, her siirin icerisinde vardir. Oyle
siirlerimiz var ki, Yunus Emre diyor ki
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Bana bende demen, bende degilim
Bir ben vardir bende benden igeru
Her Siileyman kusdilini bilemez

Siileyman var Siileyman’dan igeru

Insanlarin igerisinde dyle seyler var ki hatta bir atasdziimiiz var, “deniz yanar mi, yanar”
denizin i¢inden petrol ¢ikiyor. Onemli olan goniil icerisindeki yangini bulmaktir. Diinyada
insanlarin gonliiniin kesfettigini mucitler bile kesfedemez. Goniil kesfeder ama oraya beden
belki ulasir belki ulagsmaz. Buna benzer sekilde siirimde riiya ile tabiatin birlestirilmesini
anlatmaya calistim. Hani bir insan riiyasinda ¢ok zengin olmus ama basini kaldirir bakar
ki kohne yastik kohne hane. O da buna benzer. Bunu yillar 6ncesinde yazmistim. Yunus
Emre’nin bir siirinden esinlenerek yazmigtim.

A. Mortas: Siirlerinizde de s6z ediyorsunuz; nasildir Cildir’da Giilyiizii’nde aksamlar?
Altmis y1l sonra ne diyeceksiniz?

S. Tashova: Herkesin bildigi gibi biilbiilii altin kafese koymuslar gene vatan vatan diye
seslenmis. Gitmis gormiisler ki bir ¢ali dali, ama onun i¢in o dal bir altin kafesten 6nem-
li. Benim dogdugum kdy tabiatin bir giizelligidir. Bizim kdyiin aksamlarinda mor bir bulut
alir Kisir daginin iizerini. O mor bulutlarin arasindan ugusan kuslar olur. Aksamlar1 baktigi-
miz hayvanlari otlatmaya gotiiriirdiik. Kéye doniiste aksamin renk grubu renk climbiisii, bir
ressamin resmedebileceginden daha essizdi. Bizim koyiin igerisinden bir su akardi, o suya
baktigin zaman akisi insana hayat verir. Onun i¢in orada dogdum biiylidiim, annem babam
orada yatiyor, evim orada kopmus degilim. Diinyay1 gezdim ama kdylimden giizel bir yeri
gormedim.

A. Mortas: Her asik her ozan kdyiinii ¢cevreleyen daglara derdini dokmiis. Genelde dag-
lara sitem etmis, daglar1 anlatmis. Seref Tasliova da daglardan s6z ediyor.

S. Tashova: Efendim daglar iizerine diinyada ¢ok siirler yazilmistir. Daglar arasindaki bir
kdyde dogup biiytidiim. Daglarin en giizelini Koéroglu anlatmistir. Diyor ki;

Bezirganlar bozdum sende sakladim
Vermedin kimseye sirdagim daglar

Dag bir insanin dert ortagidir. Dagin en giizel misafiri de ¢obandir. Cobanlar, o daglarin
ne kadar giizel oldugunu gecelerinin insana hayat ve hatira verdigini anlatir. Bunu da en gii-
zel agiklar anlatir. O kadar giizel daglarimiz vardir ki. Kéylimiiziin iist tarafinda bir yayla var,
her yil ¢ikariz. O yaylanin kenarindan bir yol geger adina Top Yolu derler. Eski Ipek Yolu’dur
orast ama Top Yolu demisler. Oralardaki aksam vakitlerinin giizelligi, daglarin sessizligi diin-
yanin giizelligidir.

A. Mortas: Koy kokenli biitiin ozanlarimiz asiklarimiz daglari hep dile getirmislerdir.
Daglarmn dili olmuslardir. Kdyii bilen, kdyde yasayan hele hele kdyde iiretimde bulunan
asiklarimizin basartyla islediklerini goriiyoruz. Tabii gegmiste Karacaoglan islemis, Tanirli
Asik Yener islemis, Mahzuni Serif bahsetmis. Siz basta olmak iizere biitiin dogulu Karsli,
Erzurumlu ozanlarimiz o yorenin ya Agri’sindan ya Siiphan’indan ya Kagkar daglarindan
bahsetmis.
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S. Taghova: Insan biitiin sirlarini suya ve daga acar. Hele elindeki sazla bir kdy diigiiniin-
den geldigi zaman o ince dar yollardan gecer. Benim 6mriim oralarda hatiralarla yasandi. O
daglarin dar yollarindan gectigin zaman i¢indeki ask, duygu, diinya, hayat hepsinin ortagi o
anda o daglardir.

A. Mortas: Ozanlarimiz, agiklarimiz ¢obanlik gelenegini bildigi i¢in kendi y6resinden
yurt disina is ve ekmek kaygist ile goctiigii icin hepsi de ayriliktan, gurbetten sikayet etmis-
lerdir. Her halde Seref Tasliova’nin gurbetten ya da ayriliktan yana ¢ok sayida siiri vardir.
Gurbet ve ayrilik nasil etkiledi Seref Tasliova’yi.

S. Tashova: Bir asigimiz diyor ki; asig1 sdyleten ii¢ ana temel vardir: Gurbet, Hasret,
Sefkat. Gurbet cekmeyen bir adam ayriligin ne oldugunu bilmez. Hasret yagsamayan bir insan
kavusmanin ne oldugunu bilmez. i¢inde sefkat olmayan bir insan da sevginin ne oldugunu
bilmez. Biz ekmek parasi igin ¢ocuklarimizdan ayri kaldik. O ayrilik aninda gordiiklerimiz
saza dokiildi, tirkii oldu, siir oldu.

A. Mortas: Gurbetin sekli degisti biraz giiniimiizde.

S. Tashova: Sekli degisti ama bir misal verecek olursak; ispirtonun i¢ine ne kadar baska
renk katarsan kat, yine de insan1 yakar. Gurbeti ¢gekene sormak lazim. Yurt disinda yasayan
soydaslarimiza gurbet daha zordur. Hele ki bayram giinlerinde onlar i¢in burukluk vardir. Ay-
rica kendi vatanlarindaki bir yakinlarinin hastalig1 veya vefati durumunda o uzakta olmanin
1stirabi ¢ok zordur.

A. Mortas: Gurbet yaninda bir de ayrilik vardir. “Ayrilik bir ocak tagina diigse, Ayrilik
atesi kiilden ayirir” demissiniz.

S. Tashova: Ayrilik o kadar aci bir sey ki bizim atasdzlerimize folklorumuza gegmis;
“6liim Allah’in emri ayrilik olmasaydi.” Diisiinebiliyor musunuz artik bir daha donmemek
iizere gidiyor insan, son yolculuk. Ama o ayrilig1 ¢eken insan ona bir 6l¢ii koymus. Oliim
Allah’m emridir fakat ayrilik 6liimden daha zordur, anlamina geliyor. O ayriligin acisini
tadan bilir.

A. Mortas: Kars yoremizin asiklik geleneginde yerli ve Karapapak <Terekeme>
asiklarimiz var. Biraz bahseder misiniz?

S. Tashova: Efendim aslinda bu Tiirk mitolojisidir. Bunun iizerinde biitiin ecdadimiz hep-
si bizimdir. Bize Karakalpak, Terekeme derler. Kafkasya’dan gelmisiz, Asya’dan gelmisiz.
Geldigimiz yer Azerbaycan’in tinlii sairlerinden Samed Vurgun’un de kdyii olan Salahli’dir.
Salahli’dan Cildir’a yerlesmisiz. Tiirk tarihinde Cildir’in yeri biiyiiktiir. Anadolu’ya gelen
Tiirklerin ilk yerlesim yerlerindendir. Alparslan’m 1071°de Malazgirt’e girmeden Once
1064’te An1’ya geldigi zaman giris yeri Cildir Kapist’dir. Benim koyiim Giilyiizi’'nde ka-
lintis1 bulunan Ortodoks Kilisesi vardir. Alparslan kilicin1 6niine koyarak Cuma namazini
kildirdig1 yer olarak bilinir. Cildir’in halk: yerlesik halktir ve kiiltiir yapist da biiyiiktiir. He-
pimiz ayni kiiltiir biitlinliigliniin igindeyiz, ayrimiz gayrimiz yoktur.

A. Mortas: Tagliova’nin hem sazindan dokiilen ezgilerde hem de siirlerinde Azerbaycan’in
cok dnemli yeri var. Acaba kdkeni Azerbaycan Tiirklerinden midir diye merak ederdim. Buna
da bir agiklik getirmis oldunuz. Gergekten Azerbaycan agzini ve ezgilerini ¢ok basariyla
seslendirdiniz simdiye degin.
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S. Tashova: 1975 yilinda Konya’da yapilan Tiirkiye Asiklar Bayrami’nda bildiri sun-
mustum. Ingilizceye de gevrildi. Kars’ta 252 adet 4sik makami vardi, bunlar azala azala gii-
niimiize kadar gelmis. Ama siikiirler olsun Allah’a bu havalarin bir¢ogu su anda aklimdadir.
Bu havalar “milli ses medeniyeti”dir.

A. Mortas: Gelelim Anadolu’ya. Hepimiz sagdan soldan, giineyden kuzeyden ozan dolu
Anadolu’ya geldik. Ama ozan dolu Anadolu’ya en giizel siirleri veren ululara basta Mustafa
Kemal’e ¢ok giizel siirler ezgiler doktiiren ozanlarimiz arasindasiniz. Anadolu ile Atatiirk’i
anlatan ¢ok giizel anlatan “Biri biilbiil oldu birisi giildiir / Biri Anadolu Biri Atatiirk / Biri
sevgilidir biri giizeldir / Biri Anadolu Biri Atatiirk” ayakl siiriniz var>. Ondan biraz bahse-
delim liitfen.

S. Tashova: Efendim, 1981 yilinda yurt disindaydim. Hani Dertli diyor ya; “Dertli diyar
diyar dolanir miydi. Hanede evladi ayal olmasa”. Colugun ¢ocugun nasibi rizki i¢in gurbet
ellerine gitmistim. O arada bir mektup aldim degerli bliyligtimiiz, asiklara ¢ok biiyiik hizmet
veren Feyzi Halic1’dan. Aynen sdyle yaziyordu; “Atatiirk’tin dogumunun 100. y1ldoniimiinde
bir asiklar yarismasi var TRT de. Ulasabilirsen gel.” Ben yurt disinda programimi yarida
kestim geldim Ankara’ya. “Biri Anadolu Biri Atatiirk” isimli giizelleme tiiriinde olan siirim
Tiirkiye Birinciligine layik goriilmiistii. Bu siirimi ¢ok degerli kabul ediyorum. Bu kabulii
once kendi gonliimde kabul ettigim i¢in, yarismada da herhalde Tiirkiye’ nin birincisi olarak
secilmeye layik goriildii. Sayisiz kaynakta yayimlandi.

A. Mortas: Tiirk kadinini ¢okca anlatmigsiniz siirlerinizde. Goziinde diinyasinda nasildir
Tiirk kadin1 Seref Tagliova’nin acaba?

S. Tashova: Biiyiiklerimiz bize milli miras birakmiglar, “ana gibi yar olmaz” demisler.
Dinimizin emri de budur zaten. Ben 5 yasinda yetim kaldim, anam biiyiittii. Cocuk denecek
yasta asikliga basladigim i¢in her diigiine gittigimde yolcu ederken “yavrum git, Allah isini
rast getirsin, ayagina tas degdirmesin, kismetin bol olsun, kimseyi incitme” derdi. Bu s6zleri
ruhumda anayasa yerindeydi. Bu biiylik analar bizi biiyiitmiis. Tiirk kadini tarih boyunca
hem analik yapmis, hem kahramanlik yapmis. Kendisi gibi kahramanlik yapan evlatlarina da
arkada destek olmus. Anne, es, kardes olarak kadinlarin hepsi biiyiiktiir, eli 6piiliir. Hepsinin
eli opiiliir. Tiirk kadininin mahareti bag tacidir, bagimizin tacidir.

A. Mortas: Ozellikle Ulusal Kurtulus Savasimizda Mustafa Kemal Atatiirk’iin de Ana-
dolu kadinina ayr1 bir saygist var. Hem ulu 6nderimizin hem de Ulusal Kurtulus Savagimiza
canint kanini vermis analarimizi rahmetle yad ediyoruz. Mustafa Kemal, Cumhuriyeti genc-
lere armagan etmis. Sevgili Seref Tasliova da Tiirk gengligine bir mesaj génderiyor. Nasil bir
genglik?

S. Tashova: Genglerimizin vatanina bayragma Tiirkligiine inancina bagli yavrularimiz
oldugunun mutlulugunu yasayalim. Bunlar1 gérdiigim zaman gururlantyorum. Hayat genc-
likle basliyor. Atatiirk’iin biiylikliigli de burada; ¢ocuklugun ve gengligin dnemini vurgula-
mis. Yasgliligin bakisi genglikte bellidir. Gengler bizim vatanina bayragina topragina milletine
bagli evlatlarimizdir.

A. Mortas: Halk kiiltiirimiize goniil vermis asiklik gelenegimizde ¢ok giizel eserler tiret-
mis biitiin agiklarimiz biitiin ozanlarimiz insanliga seslenirler. Insanlhiga 6vgii diizerler, siir
yazarlar. Yetmis iki millete bir nazarla bakarlar; bu Yunus’ta da boyledir Veysel’de de boyle-
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dir. Sizin de bu konuda siirlerinizin oldugunu biliyorum. Seref Tagliova’nin diinyasinda insan
ve insanlik konusunda ne dersiniz?

S. Tashova: Bir insanda eger sevgi yoksa bir toplumda baris yoksa o toplum kurumus
bir agac gibidir. Onun dallarindan meyve beklenemez. Biz de goniillere bir sevgi fidan1 baris
fidan1 dikelim. Bu da meyvelensin, meyvelerden hem biz hem de insanlik nasiplensin.

A. Mortas: Fani diinya, bu diinya hepimiz icin gegici bir smav diinyasi. Ozellikle ozan-
larimiz, asiklarimiz dmiirlerinin son yillarinda ya da yaslandiklarinda bazi nasihatler dgiitler
veriyorlar. Ya kendi evladina seslenerek veriyor bu 6giidii ya da herhangi bir siirle bir nasihat
niteliginde dile getiriyor. Sevgili Tasliova, bir an1 olmasi gelecege aktarilmasi bakimindan
genglere, insanliga, gelecege bir nasihatiniz bir vasiyetiniz var m1?

S. Tashova: Bizde bir s6z vardir; kizim sana diyorum gelinim sen isit: “Asalet insanin
temel tasidir / Calis ahlakinla san ver evladim / Oku emri her bir ilmin basidir / Iman cephe-
sinden yon ver evladim.” Oglumu 6niime alarak, tiim ogullara tiim evlatlara hayatin diinya-
nin dogrulugun diristliiglin yagsamanin, insancil 6lgiilerin ne oldugunu sdylilyorum, vasiyet
olarak®.

A. Mortas: Efenim ¢ok tesekkiir ederim. Gonliiniiz kadar sicak hanenizden ¢ok giizel
mesajlar verdiniz, siirinizle sazinizla soziiniizle. Son olarak ne sdylemek istersiniz efendim?

S. Tashova: Ben de tesekkiir ediyorum, hanemize onur verdiniz. Sunu sdylemek istiyo-
rum; insanimizin uzun Omiirlii olmalarini, ¢ocuklarinin egitimlerine dikkat etmelerini, birlik
ve beraberliklerini vatan sevgisiyle birlikte siirdiirmelerini istiyorum ve diliyorum.

Ankara, Kegioren 2001

Notlar

1 2.Kiata: Bir karinca gokte turna avliyor / Oriimcekler kurt pesinde havliyor / Fare gitmis balinay1 avliyor / Su
icerken bir fil diigmiis kovaya 3.Kita: Ziirafa teknede yogurmus hamur / Sincap duvar yapar aslan da camur /
Leylek kaplanlara ¢ikarmig emir / Demis; hemen ¢adir kurun ovaya 4.Kita: Cekirgeyi ¢oban tuttum koyuna /
On bes metre sal istedi boyuna / Topal sinek davet etmis kdyiine / Akrep lokman olmus ¢ikmis devaya 5.Kita:
Keklik otel agmis ceylan miisteri / Baykus gelenleri alir igeri / Geyik meddah olmus acar hiineri / Kelebekler
el kaldirmis duaya 6.Kita: Ariftir benim bu s6ztiimil bilen / Anlayip i¢inden hissesin alan / SEREF bunu soyler
sanmayin yalan / Tabiat1 birlestirdim riiyaya (3 Agustos 1964-Giilytizii Koyii, Kars Cildir)

2 2.Kita: Biri ar1 oldu birisi kovan / Biri yaralinin derdine derman / Biri biyiik asker biiyilk kumandan / Biri
Anadolu biri Atatiirk 3.Kita: Biri drnek oldu biitiin cihana / Biri Tiirk milleti adina, ana / Biri can adad1 nazli
vatana / Biri Anadolu biri Atatiirk 4.Kita: Biri kucaklayan birisi saran / Biri aranilan birisi soran / Biri kurtarilan
biri kurtaran / Biri Anadolu biri Atatiirk 5.Kita: Biri savas yapt1 bizi kurtard: / Biri bin bir tiirlii meyveler verdi
/ Biri tizerine bir devlet kurdu / Biri Anadolu biri Atatiirk 6.Kita: Biri bize kurdu Cumhuriyeti / Biri ecdadimin
yurdu cenneti / Biri bize verdi bu hiirriyeti / Biri Anadolu biri Atatiirk 7.Kita: Biri insanliga 6rnekler katar / Biri
bu SEREF’in kalbinde atar / Biri birisinin bagrinda yatar / Biri Anadolu biri Atatiirk.

3 2.Kita: Kagidin 6niinde kalem elinde / Oz Tiirkge’yi giizel konus dilinde / Vatana hizmet ek Hakk’in yolunda
/ Bu 11k altinda tin ver evladim 3.Kita: Biiyiik sozii nasihattir unutma / Hep aklinda sakla kenara atma / Helal
kazancina harami katma / Kotiiliik diisiinme son ver evladim 4.Kita: Calisanlar ¢ikmis ilmin koskiine / Desin-
lere degil Allah askina / Yardimci ol fukaraya diiskiine / ilim erkan usul fen ver evladim 5.Kita: Bu soziim en
biiyiik mirastir sana / Sen de anlat her gordiigiin insana / G6z koyan olursa aziz vatana / Ugruna sehit ol can
ver evladim 6.Kita: Peygamberin methiyesi alimle / Yakin olma fitnekarla zalimle / Etrafin1 iyi donat ilimle
/ Kurumus damara kan ver evladim 7.Kita: Cehalet kor balta onun sap1 yok / Cemberi yok cevresi yok ¢ap1
yok / Basarmin agmadig1 kap1 yok / Iste bu duyguya &n ver evladim 8.Kita: Biricik umudum Muammer Mete
/ insanlar beserdir isleme hata / lkin cémert insan girer cennete / Fakir yiiz isterse bin ver evladim 9.Kita:
SEREF der ki ¢alis hareketli ol / Daima gercekgi cesaretli ol / Omriinle ilminle bereketli ol / Dolgun basak gibi

den ver evladim (23 Subat 1996 Ankara)
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Kisa Biyografi

Asik Seref TASLIOVA

(10 Nisan 1938 / 20 Eyliil 2014)

UNESCO 2008 Yili Yasayan insan Hazinesi
Onursal Bilim Doktoru

Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi (Sivas Devlet THM Korosu) Sanatgisi

10 Nisan 1938’de Kars’in Cildir ilgesine (1992’den itibaren Arpacay’a) bagh Giilyiizii
(Pekresen) koylinde dogdu.

ilkokuldan 1950’de mezun oldu. 1951 yilinda Kars Cilavuz Koy Enstitiisii sinavlarin
kazandi. Bir siire okudu ancak agabeyinin vefat: nedeniyle devam edemedi. K&yiine doniince,
Asik Senlik’in oglu Asik Kasim’a cirak oldu.

1958-1960 yillar1 arasinda Isparta, izmir ve Istanbul’da askerlik gorevini yerine getirdi.

TRT Kars Radyosunda 1964 yilindan itibaren on yil siireyle asik programlari hazirladi ve
sundu.

Altin ve giimiis olarak 135 madalya, 145 plaket ve silt, 180 takdir/tesekkiir belgesi kazandi.

Siirleri, derlemeleri ve gesitli konulardaki yazilari dergilerde, kitaplarda, ansiklopedi ve
antolojilerde yayimlandi. Yurt i¢inde oldugu gibi yurt disinda yayimlanan gazetelerde hakkinda
yazilar yazildi.

Kiiltiir Bakanlig: tarafindan “Goniil Bahgesi” isimli bir siir kitab1 1990 yilinda yayimlandi.
Prof. Dr. Fikret Tiirkmen, Nail Tan ve Dr. M. Mete Tasliova tarafindan hazirlanan “Asik Seref
Tashova’dan Derlenen Halk Hikayeleri” isimli eser Tiirk Dil Kurumu biinyesinde 2008
yilinda basildl. “Asik Seref Tashova Hayati ve Siirleri” isimli kitap ise Dr. Mete Tasliova
tarafindan hazirlandi ve 2007 yilinda Milli Egitim Bakanlig1 yayinlar arasinda ¢ikti. “Asik Seref
Tashova’min Ezgi Repertuar1” isimli ¢galigma Dr. Armagan Coskun El¢i tarafindan 2011 yilinda
tamamlanarak yayimlandi.

Bagbakanlik tarafindan 1971 yilinda “sanat elgisi” olarak resmi gorevlendirmeyle baglayan
yurt disi icralari kirk ayri ilkede gergeklesti.

Tiirkiye ve Avrupa’da ¢ok sayida plak ve ses kaseti hazirladi.

1987°de kurulan Tiirkiye Musiki Eseri Sahipleri Meslek Birligi (MESAM) kurucu iiyesidir.
Bu kurulusun 1999-2010 yillar: arasinda Teknik Bilim Kurulu Baskanligini yapt.

UNESCO Somut Olmayan Kiiltiir Miras kapsaminda, Tiirkiye asiklik gelenegi dalinda
“Yasayan Insan Hazinesi” (2008) secildi.

05 Haziran 2010 yilinda Ardahan Universitesi tarafindan “Asik Seref Tasliova Sempozyumu”
diizenlendi.

Ardahan Universitesi senatosu karariyla Tiirk Halkbilimi alaninda “Onursal Bilim Doktoras1”
tevcih edildi (2010).

Kiiltiir Bakanlhig1 Sivas Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu Sanatcisi olarak 1990 yilinda
basladig1 gorevinden, 2003 yilinda yas haddinden emekli oldu.

Siirlerinde “Seref” mahlasini kulland1. Hikmet Arifi Ataman, Sah Ismail, Korkmaz Ikan, Nuri
Sahinoglu ve Sadrettin Ulu ¢iraklar1 arasindadir.

20 Eyliil 2014 giinii vefat etti. Ke¢idren’e bagli tarihi Baglum Mezarliginda topraga verildi.
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