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Kapsam

Uluslararas: Kibris Universitesi yayini olan folklor/edebiyat dergisi halkbilimi, edebiyat, antropolo-
ji, dil ve dilbilim alanlarinda inceleme ve arastirmaya dayali, yontembilimsel olgiitlere uygun;

1.0zgiin kuramsal yazilar;

2. C)Zgijn aragtirma, inceleme yazilary

3. Belgeler ve yorumlar;

4. Uygulamalar ya da uygulamaya doniik yazilar;

5. Egitim ¢alismalari, derlemeler, elestiri ve degerlendirme yazilars;

6. Kitap elestirilerine yer vermektedir.

Genel ilkeler

folklor/edebiyat dergisi yonetimi (On Denetim Kurulu-Danigsma Kurulu ve editdr) intihal (plagia-
rism) konusunda Turnitin/ ithenticate® aracihigiyla ve diger bilimsel denetimlerden sonra metin ince-
lemelerine geger. Makalelerin 6zgiin, atif alabilme olasilig1 yiiksek ve akademik ilkelere uygun olmasi,
temel yayin kosullaridir. DOT kayitlari ile yayinlanacak makalelerin bilimsel, etik ve yasal sorumlulukla-
r1 yazarlarina aittir. Psikoloji alaninda gonderilen 6zgiin aragtirmalarin ézellikle insan katilimci ve/veya
hayvan deneklerle ¢alisma yapilmigsa, etik kurulu onay: zorunludur. folklor/edebiyata gonderilen yazi-
larin bagka yerde yayinlanmamis olmast ve genel yapisiyla asagidaki kurallara uymas: gerekmektedir:

Makalelerin dili, Tiirk¢e ve Ingilizcedir. Bilimsel makaleler (extended summary harig) arasiz
40.000, inceleme/tartisma/elestiri yazilar1 20.000, medya, kitap tanitim/elestiri yazilar1 da 5000 ile 9000
karakteri asmamalidir. Dergide yazis1 yayinlanan yazarlara, bir adet dergi ve makalelerinin pdf dosyas:
gonderilir. Yazarlara herhangi bir telif ticreti 6denmez; yazarlardan ticret istenmez. Yayimlanmus yazilar,
dergi kiinyesi belirtilmek kosuluyla baska bir kaynakta da yayinlanabilir.

Bilimsel-Akademik ilkeler

Bilimsel bir makalenin amaci, alaninda uzman yazarlarin bilinen yontemler kapsaminda elde etti-
¢&i sonuglar1 daha genis bilimsel kitlelere ulagtirmasidir. Bilimsel etik, bir aragtirmanin ¢ikis noktasidir.
TUBAnn bu konudaki yorumu “Etik, insanlarin ahlakli yagamanin temelleri iizerine akil yorduklari ve
bu temellerden yola ¢ikarak dogru ve yanlis1 ayirt etmeye, dogru davranis bicimlerini bulmaya ve uygu-
lamaya yarayabilecek kuramsal ve toplumsal araglar1 gelistirdikleri bir diigiin alanidir” bicimindedir. Bu
bakis agist folklor/edebiyat igin makale kabuliindeki temel ilkedir. Dergide TUBA ve TUBITAK’n yayin
ilkelerine uygun makalelere yer verilir.

Dergide yer almasi istenen akademik nitelikli bir makale; Giris, Yontem, Sonug(lar), Tartisma bo-
limlerinden olusur. Giris kisminda agik ve anlasilir bir bicimde makalenin ele aldig1 sorunun genel
yapist hakkinda bilgi sunulur. Yontem boliimiinde bu sorunun nasil ¢6ziimlendigi ortaya konulurken
tercih edilen bilimsel yontem de agik¢a belirtilir. Sonug¢-Tartisma kisminda sorunun yontembilimsel
olarak incelenmesiyle varilan hususlar belirtilir; calismadan sonra yapilmast ya da siirdiiriilmesi 6ngo-
riilen arastirmalar ve gelistirici girisimler i¢in 6nerilerde bulunulur.
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Degerlendirme Siireci

Dergiye Makale Takip Sistemi ile gonderilen makaleler, UKU biinyesindeki On Denetim
Kurulunca dergi ilkeleri ve kurallarina uygunluklar: agisindan denetlenir. Bu kurulun yetkisi disgindaki
gerekli teknik ekleme /diizeltmeler igin yazarlarla isbirligi yapilir. Yazi, Danisma Kurulu ve Editor’iin
onayliyla alanda uzman iki hakeme gonderilir. Degerlendirme siirecinde, “kor hakem” isleyisi uygu-
lanir. Hakem raporlarinin geligkili durumlarinda yazi, tigiincti hakeme gonderilebilir veya Danigma
Kurulu+editor goriisgityle karara varilir. Yazarlar, denetim siireglerindeki uyarilari yerine getirirler; katil-
madiklar1 hususlar varsa, gerekgeleriyle birlikte kars: goriislerini iletirler. Kesin sonug, Danigma Kuru-
lunca alinir. Dergiye gonderilen yazilar, higbir durumda iade edilmez.

Yazim Kurallari

Yazilar, “Microsoft Word Document” formatinda, metin ve sonug kisimlar1 “Times New Roman”
yaz tipi ve “12 punto” biytikliigiinde olmalidir. Yazilar 1,5 satir araligi, kenar bosluklar: her bir kenar-
dan 2,5 cm. bosluk olacak sekilde ayarlanmalidir. Satir sonlarinda sozciikler kesinlikle hecelerine bo-
linmemelidir. Metin blok (saga sola dayal1), satirbas1 verilmeden ve paragraflar arasinda satir boglugu
birakmadan, otomatik olarak, alt1 nokta bosluk birakilarak hazirlanmalidir.

Ilk sayfa diizeni:

1- Yazar adi (sag kose, saga dayalr)

2- Makale bashig1 (ortada)

3- Ceviri makaleler i¢in ¢evirmen ad1 (saga dayal1)

4- Tiirke dzglin makaleler igin 150-200 sozciik arasinda Ingilizce ve Tiirkge 6z (abstract), ma-
kale bagliginin Ingilizce gevirisi, daha sonra 6z metni yerlestirilir. Ingilizce makalelerde 200 sézciikten
olusan Tiirkge 6zet verilir. Tiirkge makalelerde 750-1000 sozciikten olugan genisletilmis 6zet “extended
summary” gereklidir.

5- Once makale dilinde, ardindan 6z (abstract) dilinde en az 5, en fazla 10 sozciikten olusan
anahtar sozciikler verilir.
6- Sayfa altinda verilecek bilgiler:
« Yazarla ilgili bilgi sayfa altinda (*) isaretiyle
« Makale ile ilgili agiklama geviri metinlerde kaynak metin ile ilgili agiklama (**) isareti ile,
o Cevirmenle ilgili aciklama (***) isaretiyle gosterilir.

Diger Yazim ve Sunum Kurallari

Dipnot ve Kaynaklar APA 7 standartlarina uygun olarak verilir, ikinci kaynaktan yapilan alin-
tilarda, asil kaynak da belirtilir. Metin i¢inde kaynak gosterme ve diger teknik uygulamalar hakkinda
ayrintili bilgi i¢in asagidaki kaynaktan yararlanilabilir:

http://www.apastyle.org

lletigim

Dergide yayinlanmas: istenen makaleler, https://www.folkloredebiyat.org sitesindeki Makale Ta-
kip Sistemine iiye olunarak biri yazar bilgilerini kapsayan isimli ve digeri isimsiz ayr1 adlarla word for-
matinda kaydedilmis iki dosya halinde gonderilir.

Yazarlar, her tiirlii iletisim i¢in agagidaki adres ve bilgileri kullanmalidir:

UKU Fen-Edebiyat Fakiiltesi Dekanli

Haspolat Kavsagi- Lefkoga KKTC

Telefon: (392) 671 11 11- 2600/2601

Belgegeger: (392) 671 11 65

El-mek : folkloredebiyat@ciu.edu.tr « mkaradag@ciu.edu.tr
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folklore / literature

QUARTERLY SCIENTIFIC CULTURAL JOURNAL

INSTRUCTIONS FOR AUTHORS

Scope

The Journal of folklore & literature is a Cyprus International University publication that publishes
original work in the fields of folklore, literature, anthropology, language, history, sociology, and psychol-
ogy that are based on analysis and research conducted in accordance with the scientific method. The
scope of the journal includes a variety of different pieces that range from original theoretical works to
original research and analyses; to documents and interpretations; to applications or application based
works; to educational works, meta-analyses, critiques, evaluations, and book reviews.

General Principles

The Journal of folklore & literature Management (Preliminary Evaluation Committee, Advisory
Board and Editor) checks all submissions for plagiarism by submitting articles to the Ithenticate® and
Turnitin plagiarisme detection site prior to evaluating any of the journal articles. Basic publication
principles include article originality, high potential to receive citations, and suitability with academic
standards. The scientific, ethical, and legal responsibilities belong to the article authors. Papers submitted
in the field of psychology must have ethical committee approval, especially for articles being submitted
as original research that contain human participants and/or animal subjects. It is imperative that
articles sent to folklore & literature have not been published anywhere else and that they are structurally
appropriate with the instructions indicated below.

Articles can be written in either in Turkish or Englishs. Scientific articles should be no more
than 40,000 characters (without space); analysis/discussion/critiques should be no more than 20,000
characters (without space); and media, book review/critiques should be no more than 5000-9000
characters (without space). Authors whose articles are accepted for publication will receive a hard
copy of the journal and a pdf of their article. No submission fees, publication fees or page charges are
requested from the authors. No royalties will be paid to the author. Published articles can be published
elsewhere as long as it stated in the masthead.

Scientific - Academic Principles

The goal of a scientific article is to disseminate its findings acquired from research conducted by
experienced field researchers, to the larger scientific community. Scientific ethics is the starting point
of a study. TUBA (Turkey’s Scientific Academy) defines ethics as “the field of thought where people
contemplate on the foundations of living a moral life and based on these foundations, they differentiate
between right and wrong, search for accurate behaviors, and develop theoretical and scientific tools that
can be applied”. This perspective is the basic principle underlying article acceptance for the Journal of
folklore & literature. The journal publishes articles that are in accordance with TUBA and TUBITAK
(The Scientific and Technological Research Council of Turkey)’s publication principles.

Articles with exceptional academic quality that are accepted to the journal should contain
an Introduction, Methods, Results, and Discussion section. In the introduction, a clear and concise
description of the problem the article is covering should be given. In the methods section, how the
problem was approached should be described in detail and the choice of scientific method used should
be explained and justified. In the results-discussion section, examination of the findings via the scientific
method should be described and suggestions for future research as well developmental implications
should be offered
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Peer Review Process

Articles sent to the journal are initially examined and evaluated according to their appropriateness
with the journal’s publication principles and publication rules as determined by CIU’s Preliminary
Evaluation Committee. All other technical additions/changes that are beyond this Committee’s jurisdiction
are done in collaboration with the author(s). Upon receiving approval from the Advisory Board and Editor,
the article is sent to two expert reviewers in the associated field. During the evaluation period, the article
will go through a blind review process. In the event there is a conflict between reviewers final reports, the
article will either be sent to a third reviewer or a decision will be made by both the Advisory Board and
Editor. Authors are required to make the suggested or necessary corrections during the evaluation process.
In the event where authors disagree with the suggestions made, they need to indicate this with justifications.
The final decision is made by the Advisory Board. Articles sent to the journal are not returned.

Instructions for Authors

Articles should be written in “Microsoft Word Document” format where “Times New Roman” font
and “12” sizes are used. Spacing should be set at 1.5 cm and margins should be 2.5 cm all around. End of
sentence words should not be separated according to their syllables. Text orientation should be justified
without any indentations, no spacing between paragraphs; however, in the spacing section of MS Word,
the “before” option should be set at 6. For manuscripts written in Turkish, it is required to submit an
extended English summary of 750-1000 words.

First page design:

1- Author’s name (right corner, aligned right)

2- Article title (centered)

3- For articles that are translated, the translator’s name (aligned right)

4- For original Turkish articles, the abstract should be between 150-200 words in both English and
Turkish. The English translation of the article’s title is placed under the Turkish title, which is placed over
the abstract. For articles in English, a Turkish abstract of at least 250 words should be prepared.

5- Five to six keywords in the article’s original language, then in the abstract’s language should be
provided.

6- Information to be given as footnotes at the bottom of the page include:

« Author information, denoted with a (*)

o In translated texts, information about the translated source in association with the article,
denoted with (**)

« Information about the translator, denoted with (***)

Other Writing and Presentation Rules

Footnotes and Works Cited should be prepared according to the American Psychological
Association’s Publication Manual, 6. Primary sources must be indicated when secondary source citations
are used. For in-text citations and other technical applications, please visit http://www.apastyle.org/ for
further details.

Contact Us

For articles you wish to have published in the Journal of folklore & literature, please send two
files by mail to: https://www.folkloredebiyat.org one with detailed author information and one with no
identifying names that have been saved as a MS Word document.

For all forms of communication, authors should use the following address and details:
CIU Faculty of Arts and Sciences Deanship

Haspolat Kavsag1 — Lefkosa, KKTC

Telephone : (392) 671 11 11- 2600/2601 « Fax: (392) 671 11 65

E-mail : folkloredebiyat@ciu.edu.tr « mkaradag@ciu.edu.tr
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folklor/edebiyat’tan

Degerli okurlarimiz

Bundan 6nceki sayimizda yogunlukla i¢inde bulundugumuz Covit-19 bulagisinin
goreceli gerileme donemine denk gelen bu sayimizin tiim insanlig1 sarsan giinlere de
nokta olmasimi dilemekteyiz. Tiirli zorluk ve yokluklarla 6riilii bu siirecte bireyler,
kurumlar, devletler yeni kosullara kosut yasam bi¢imleri olusturdular. Biz akademis-
yenler i¢in dijital ortamlarla siirekli i¢ ige olmak, yillarca 6grencilerimizin 1s1ldayan
gozlerine bakmaya alismis; derslik, kantin, laboratuvar gibi yagsam tinitelerimizdeki
dinamizmin yerine klavye ve ekranlarin ruhsuz varliklarina baglanmak, kurgularda
bildigimiz soyutlanmig yasam bi¢imlerini tanimamizi sagladi. Bireysel alisilmisliklar
degisirken tiretkenlik bigimlerinde de farkl yenilikler ortaya ¢ikt1. Dersler, projeler di-
jital ortamda giderek yetkinlesen bir bigimde siirdiiriiliirken “online” kongreler, panel-
ler, konferans ve farkli sunumlar gergeklesti. Medya editorlerimizden ve dergimizdeki
calisma arkadasimiz Prof.Dr. Serpil Aygiin Cengiz’in liderliginde Ankara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Halkbilim Anabilim Dali lisansiistli 6grencilerinden bir grup
19 May1s 2020°de yaklasik 70 kisiden olusan bir dinleyici kitlesiyle internet {izerinden
sanal bir bulusma gerceklestirdi. “Folklor Sokag1 Atélyesi” olarak diizenlenen “Onun
Tezini Anlattyorum” baslikli bu bulusmada alti 6grenci yurtdiginda folklor alaninda
yapilmis biri Macarca, digerleri ingilizce alti doktora tezini sundular. May1s ve Ha-
ziran aylarinda kisisel olarak katildigim Clarivate ve Dergipark’n kriz donemlerinde
akademik dergicilik konularindaki online panelleri, bu baglamda islevsel etkinliklerdi.

Bu siiregte dergimize iletilen ve bu sayimizda yer alan Dog. Dr. Funda Kizil
Emer’in Corona ve Paul Celan/ Ya da Ask ve Pandemi adli makalesi de yasananlari
edebi baglamda ele almasiyla dikkat ¢eken bir iiriin olarak belleklerde yer edecektir
diye diigiiniiyorum.

Bir 6nceki sayimizda ilk adimlarini attigimiz  Tiirkge makalelerdeki genisletil-
mis Ozet (extended summary) uygulamasini, bu sayimizda tiim Tiirkge makalelerde
uyguladik. Bilindigi lizere basta Dergipark olmak {izere pek ¢ok dergi dizinleri, ma-
kale yazarlarma ait ORCID ID’lerin makalelerde bulunmasini istemektedir. Bu sa-
yidan sonraki makale génderimlerinde yazarlarimizin dergi sitemize kayit sirasinda
ORCID ID’lerini de eklemeleri saglanmustir.

Bu sayimizda yer alan ¢ok degerli bilimsel ¢aligmalara ek olarak Oguz Tansel’in
masallariyla ilgili Vedat Yazici’nin Prof.Dr. Ayzit Tansel ile yaptigi U¢ Kanatli Ma-
sal Kusu: Oguz Tansel kitabinin genigletilmis {igiincii basimui {izerine yaptigi soylesi-
nin de farkl bir katki saglayacagini diisliniiyoruz.

Esenlikli, verimli giinlerin getirecegi yeni sayilarda bulugsmak iizere, dergimizin
giin 15181na kavusmasinda emegi gegen herkese icten tesekkiirlerimizi sunariz.

Saygilarimizla.
Metin Karadag
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Editor
from folklore/literature

Dear readers,

This issue has been prepared in a negative environment due to COVID-19. Aca-
demics, scientists, writers, artists are doomed to their soulless keyboards and screens
from live living environments. While lectures and projects were carried out in an
increasingly competent way in the digital environment, “online” congresses, panels,
conferences and different presentations also took place. In this regard, the online pa-
nels of Clarivate and Dergipark about academic journalism issues which I personally
participated in May and June have been quite beneficial.

I think during this process, Assoc. Dr. Funda Kizil Emer’s article titled Corona
and Paul Celan / Or Love and Pandemic will also take place in the memories as a
product that addresses the current events in a literary context.

The extended summary practice for manuscripts in Turkish which we had started
in the previous issue as the first step is now implemented for all manuscripts written
in Turkish.

We would like to extend our sincere thanks to everyone who contributed to this
issue despite the difficult times we are in, and wish that the new issue will bring us
closer to healthier and more productive days.

Sincerely,
Metin Karadag
Editor
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Otekinin Otekisini Anlatan Roman:
O/Hakkaride Bir Mevsim

Novel Depicting the Oher of the Other:
O/Hakkari'de Bir Mevsim

Hanife Nalan Gen¢

Oz

Kiigiirek 6ykii ve varoluscu felsefenin dnemli temsilcilerinden biri olan Ferit Edgii,
pek ¢ok yazinsal tiirde yapit vermis bir yazar, sair ve sanatgidir. Yazinsal kariye-
rinden dnce ilgi duydugu resim, seramik ve buna kosut olarak aldig1 sanat egiti-
mi onu ve yazinsal yasamini farkli yonde etkilemis, bir anlamda yon vermistir.
Fransa’da Giizel Sanatlar Akademisi Resim Béliimiinde okumug ve 1964 yilinda
yurda donmiistiir. Askerlik gorevini yerine getirmek iizere Hakkari’nin Pirkanis
Koyili'ne giden yazar, burada yasaminin en biiyiikk degisimini gegirir. Bu kiigiik
kdyde yasayip gordiikleri ona bilyiik bir deneyim olarak geri doner. Burada ta-
nik oldugu ve yasadig1 olaylar gerek 6zel gerekse yazinsal yagamina esin kaynagi
olmakla kalmaz, diisiince sisteminin tiim dengelerini degistirir. Hakkari yazarin
gerek 6zel gerekse yazinsal yasaminda tam anlamiyla bir degisim noktasidir. Bu
kent bicemine yeni bir bakis agisi katar. Odagina bireyi alan yazar onun varolug
sorununu uyumsuzluk boyutuyla birlestirerek farkli bir anlayisla anlatir. Bu agidan
bu ¢alismanin 6ncelikli amaci yazarin Hakkari ile kurdugu bagin derin anlami-
n1 onun sdylemedikleri, anlatmadiklarindan hareketle agimlamaktir. Yalnizca O/
Hakkdri’de Bir Mevsim isimli roman ele alindiginda dahi yapita isim veren, ona
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* Ondokuz May1s Universitesi Egitim Fakiiltesi Fransiz Dili Egitimi Anabilim Dali. ngenc@omu.edu.tr.
ORCID ID 0000-0001-2345-6789
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esin kaynagi olan bu kentin yazarin diinyasinda ¢ok derin ve kalic1 izler birakmig
oldugu acikca goriiliir. Roman Edgii’niin Hakkari 6ncesi ve sonrasi yapitlarinin
ne denli degisim gosterdiginin en giizel 6rnegidir. Ozellikle imgelerle giiclendiril-
mis anlat1 yapisi, bicem, bakis agisi izleksel bakimindan roman bir mihenk tasidir.
Yazarin yalnizca kendini degil yazinsal yoniinii yeniden yarattig1 bu kentin etki-
leri betimsel igerik analiz yontemi ile agiklanmaya g¢alisilmistir. Bununla yazari
Varolusculuk ve kiiciirek oykii tiiriine yakinlagtiran temel etkenin bu kent oldugu
sonucuna ulasilmistir. Bu ¢alismayla Edgii’niin yalnizca 6zel yasaminin degil ya-
zinsal kariyerinin Hakkari oncesi ve sonrasi olarak ayrildigi bulgulanmistir. Zira
Hakkari dncesi donemde kaleme aldig1 yapitlarin ile sonrasindakiler arasinda konu
ve bigem yoniinden oldukga carpici farkliliklar vardir. O/Hakkari’de Bir Mevsim
onun diisiince evrenine yeni bir bakig agis1 katmistir. Bu saptamaya yazarin 6zya-
samOykiisiiyle roman arasinda kurulan bagla ulagilmistir.

Anahtar sozciikler: Ferit Edgii, Hakkadri’de bir mevsim, kent, oteki, Hakkdri

Abstract

One of the important representatives of minimal story and existentialist philosophy,
Ferit Edgii is a writer, poet and artist who has produced many literary works. Before
his literary career, the painting, ceramics and art education he received influenced
him and his literary life in a different direction and gave direction at once. He studied
painting at the Academy of Fine Arts in France and returned home in 1964. The writer
travels to Pirkanis village of Hakkari to fulfil his military service, where he spends the
biggest change of his life. What he lives and sees in this small village return to him as
a great experience. The events he witnessed and experienced here not only inspired
his private and literary life, but also changed all the balances of his thought system.
Hakkari is literally a point of change in the writer’s private and literary life. This adds
a new perspective to the urban style. The author, who takes the individual into his
focus, combines the problem of existence with the dimension of nonconformity to
describe it with a different understanding. In this respect, the primary purpose of this
study is to explain the deep meaning of the author’s connection with Hakkéri, as he
do not tell or explain. It is evident that this city, which gives a name to the work and
inspires it even when the novel O/Hakkdri’'de Bir Mevsim is considered, has left deep
and lasting traces in the world of the author. The novel is the best example of how
much Edgii’s pre-and post-Hakkari works have changed. The novel is a touchstone,
especially in terms of narrative structure, style and perspective, reinforced by images.
The effects of this city, in which the author recreates not only himself but also his
literary aspects, have been tried to be explained by descriptive content analysis. With
this, it was concluded that this city was the main factor that brought the author closer
to existentialism and the shrinking story genre. With this study, it was found that
Edgii’s literary career was separated before and after Hakkari. Because there are
quite striking differences between the works he wrote in the pre-Hakkari period and
the ones in the following in terms of subject and style. O/Hakkari’de Bir Mevsim has
added a new perspective to his universe of thought. This determination was reached
by the link between the author’s autobiography and the novel.

Keywords: Ferit Edgii, Hakkari’de bir mevsim, city, other, Hakkari
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Extended summary

Ferit Edgii, a publisher, an art critic and a painter, is known for his works in contemporary
Turkish writing within different genres such as novels, stories, poetry, theatre, aphorism
and scrutiny. His literary value is represented through his unique style which is marked
by syncretized views. He is an author whose life and literary career are shaped by certain
interesting events and sensations that begin in Hakkari. When he returned from Paris, where
he attended school, he went to the village of Pirkanis, Hakkari in 1964 for military service.
The governor of Hakkari sends this young man, who has just arrived from Paris, to Pirkanis,
where he would spend two years avoiding alienity. The author’s life is described in his novel:
O/Hakkari’de Bir Mevsim. In the novel, he expresses sharp criticism regarding the state’s
situation in eastern regions and he writes about people of different languages and ethnicities.
In addition, he mentions the harsh climate of the region, poor living conditions and the
inability to reach medical services in the village.

Ferit Edgii’s novel, published in 1977, a year after its composition, was mostly identified
with the name O/Hakkdri’de Bir Mevsim. It is an account in which truth and thought are
sometimes intertwined, and sometimes the distinction between the two is eliminated. In
fact, Melih Cevdet Anday states that the novel O/Hakkdri’de Bir Mevsim is not considered
a realistic one. Rather, the reality has become an incredible dream, to the extent that it has
become an amazing story, and that he admires Edgii’s transformation of a real life into a
fictional frame. The novel, consisting of two main and twenty-five sub-chapters, includes
influences shifting to many literary genres in its entirety. In the first part, sixteen sub-sections
are combined together with the topics they are related to, while the second section consists of
nine sub-sections. The first part of the novel encompasses conventional novel characteristics
whereas the second part includes some disconnected and occasionally independent status
stories. At the beginning of the novel, it is emphasized that the first word is the last word in
a sense with the title of front and end words, which is fully compatible with modern novel
features. From the beginning, the reader is led to a search in a fictional plane, in an ambiguous
state between dream and reality. Hakkdri'de Bir Mevsim is a diversified and enriched form of
Edgii’s style, which has produced many literary works.

Edgii adds genres such as biographies, memoirs, memorabilia, fairy tale and even poetry
and fantasy elements to his story. In fact, apart from this novel, which contains memoir-
fiction, there are no autobiographical traces in other works he composed. Like contemporary
writers, Edgii tries to adapt what he has learned from the West to Anatolia and moves away
from addressing social issues trying to understand the individual in a universe where dream
and reality intertwines.

It is worth mentioning that the novel has been translated into many languages such as
French, German, Italian and Japanese, and received awards at the 33rd Berlin Film Festival
in 1983 and the 2nd Mediterranean Culture Film Festival in 1984. His novel “O” was shot in
1977 under the name Hakkari’de Bir Mevsim, and was played by the Sar: Sandalye Theatre
Group in 2016 as part of the Istanbul Theatre Festival.
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This village, which re-evaluates all its experiences with a different perspective in the
opposition of Paris-Pirkanis, becomes a real test for the writer. Here, he witnesses little
children who die of illness, desperate women married as co-wives, men who bow to their
landlord, and life full of poverty and violence, that is, a life style that works completely
different from the western world. As he describes, using his own words, this village, which
has no road, no electricity, becomes the turning point of his life.

The person named O, who can be described as an anti-hero, is a sailor, but it is not known
how he ended up in Hakkéri after an accident. However, after a while, he assumes that he
exists within an exile, not as a result of an accident. Having difficulty recognising himself
and his face, O is in a world between dream and reality. In fact, in the narrative of the novel
based on these contradictions, it loses its importance whether it is a casualty, a passenger or
a victim. Therefore, it is not important whether these are real or not, it is only important that
they have been experienced. So instead of excluding this city of rights, where he ends up,
he chooses to adopt it. After this point, he confronts the fact that his life is indispensable. It
is reinforced by writing marks that the novel has not reached a definitive end. This is how
the true conflict is riveted with the dream that the author developed fiction with the line used
instead of the dot. Now the reader is free to match the end he wishes to the novel. But it won’t
be easy for the reader, who doesn’t quite comprehend whether he’s actually seeing a dream
or the reality of the dream. The function undertaken by the head in the narrative places of the
novel is quite manipulative in embodying the dream-true conflict.

In Hakkdri’de Bir Mevsim, the author, who identifies with the condescending story
genre, creates a fiction that is stuck between poetry and narrative in a clear, simple and short
narrative chart. However, this fiction is so real and structured so well that after a while, dream
and reality mix and/or replace. The novel magically turns reality into dreams at the same
time. No definite distinction can be made in the novel whether it is turned into a real life or a
fiction. He rebuilds himself in this city, where he reaches the essence of his existence.

Giris

Tiirk Yazini’nda siir, ykii, roman ve deneme gibi farkl tiirlerinde yapit vermis ve mo-
dern anlatinin dnemli temsilcilerinden biri olan Ferit Edgii, 1950°1i yillarda yazinsal kari-
yerine adim atmustir. Ozellikle kiiciirek 6ykii ve Varoluscu yaklagimin ismiyle dzdeslestigi
bir yazin insan1 olan Edgii onlar1 kendine 6zgii sanat anlayisiyla yogurmustur. Onun 6zgiin-
ligli modern yasama kosut olarak bireyin varolus sorununu Tiirk toplumunun degerleri ve
algilayis bi¢cimiyle uyumlu bigimde ele almasindan kaynaklanir. Tiirk Yazini’nda ‘bunalim
edebiyat:’ nitelemesiyle anilan hareketin iki 6nciisii Demir Ozlii ve Ferit Edgii’diir. Edgii hig-
lik duygusunu gozlem ve betimlemeleriyle somut hale getirir. Onu ¢agdaslar Bilge Karasu,
Leyla Erbil, Nezihe Meri¢ ve Tomris Uyar gibi yazarlardan ayiran en temel 6zelligi deneyci-
ligidir. Bu yazarlar gibi o da a ve Mavi gibi dergilerde yazilar yazmissa da zaman igerisinde
yazinsal yonsemelerinin farklilasmasiyla onlardan ayr1 bir nitelige biirlinmiistiir.

Tiirk Yazini’nda varoluscu ¢izgi Ferit Edgii ile 6zdeslesmistir. Batidaki Varolugguluk
anlayisinin onun diinyasinda kigisel deneyim ve yasantilarindan kaynakli olarak farkli bir
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yorum ve anlama sahip oldugunu goriiyoruz. Bu anlamda yazarin yagaminda Hakkari ili-
nin ayricalikli ve 6zel bir yeri oldugu agiktir. Hakkari yazarin gerek kisisel yasanti gerek-
se izlenimleriyle biitiinlestirdigi yerin adi olmasiyla 6zel ve yazinsal yasaminda oldukca
yonlendirici bir islev iistlenmistir. Bu kent ve burada yasadiklar yazarin yazinsal yagamini
timiiyle etkilemis ve onu ¢agdaslarininkinden farkli bir biceme yonlendirmistir. Edgii’niin
Hakkari’de yasadiklari, gordiikleri onun bakis agisini varsillagtirmakla kalmamis bigemini
bu yonde sekillendirmesine yol agmistir. Bu durum da Tiirk Yazini’nda bireyin varolus so-
runsalinin temsiliyet kazanmasinda oldukga etkili olmustur. Varolus sorunu ve uyumsuzluk
Tiirk toplumunun yasanti bi¢imi, kiiltiirii ve yapisiyla yansitilmistir. Yazarin yapitlarinda bas-
kin bicimde duyumsanan Varolus¢uluk anlayisinin temelleri er-6gretmen olarak Hakkari’de
gecirdigi giinlerde atilmistir. Edgii’niin askerlik gorevi sirasinda tanidigi bu kentteki yasan-
tis1, izleminleri ve anilar1 bu anlayis1 benimsemesine kaynaklik etmistir. Kendisinin de her
firsatta dile getirdigi gibi tiim yasaminda Hakkari ili ve onunla kurdugu bag derin izler bi-
rakmistir. Oyle ki bu izler dogrudan ve/veya dolayl olarak yapitlarinda yasam bulmustur.
Bu yoniiyle Hakkdri’de Bir Mevsim icerdigi anlamla ona esin kaynagi olmakla kalmamis
yazarin yazinsal kariyerinde yonlendirici bir etki yaratmustir.

Degindigimiz gibi Ferit Edgii Tiirk Yazini’nda yalnizca Varolusgu anlayisin degil ayni
zamanda kiiglirek Oykii tiirliniin de en onemli temsilcilerinden biridir. Onun bigemi iizerinde
kisa bir degerlendirme yapilirsa temel izlek ve onlar1 yorumlama bigiminin 6zgtinliik tagidigini
rahatlikla sdylenebilir. Yazarin yalnizca birkag yapit1 incelendiginde bile sanat anlayisinin tii-
miiyle farkli bir boyuta evrilmesinin Hakkari’yle kurdugu bagla iliskisi oldugu kolayca anlagi-
labilir. Hakkari yazarin 6zel yasaminda bir yer edinmigken kariyerinin ilerleyen agamalarinda
yazin yagamini bigimlendirmede esin kaynagi ve s6z sahibi olmustur. Bu il yazarin gerek 6zel
gerekse yazin yasamini o kadar kesin ¢izgilerle ayirir ki bunu Hakkari o6ncesi ve sonrasi diye
yorumlamak olasidir. Ciinkii Hakkari sonrasi yapitlart anlat1 yapisi, bigemi, izlegi ve bakis agist
yoniinden tiimiiyle degismistir. Bu donem yapitlarinda dikkat ¢eken bir baska nitelik de yapit-
larda acik veya ortiik bigimde kullanilan imgelerdir. Yazinsal bu degisim Edgii’yii Varolusculuk
ve kiigtirek dykii tiirline yonlenmeye itmistir. Anday, onu “paragraflari asan ctimleleri bir kena-
ra birakan az, daha az kelimelerle tireten bir kelime avcisi”™ olarak gérmektedir. Yazar bundan
bdyle yapitlarinin merkezine yerlestirdigi bireyi yeni bir anlam boyutuyla ele alacaktir. Varolusg
kaygilart igindeki bu birey Edgili’niin yaratim evreninde somut gerceklikle ice ice verilir. Birey
zaman ve uzamla tanimlanmis yasaminda varolus kaygilarindan hi¢bir zaman kurtulamaz. Bu
yiizden bireyin varolus kaygilari secimleri dogrultusunda bir anlam kazanir. Ornegin, 6zgiirlii-
§ii secen birey yalnizlikla sinav verir, icinde yeseren bunaltrysa onu iletigsimsizlige iter. “Kisiog-
lunun diinyada kendine bir “yer edinme” ¢abasi, onun insanlasmasinin en énemli etkinligidir”
(Korkmaz, 2005: 140). Bu yalnmizlikta gercek diise karisir. Ne yasama ne de diinyaya tam anla-
miyla baglanabilen birey, yurtsuzluk diyarinda bir yolcudur adeta. Zamanda yiten birey, uzamla
da bir tiirlii biitiinlesemez. Bireyin i¢ine diistiigii bu kaygi durumunun bir bunaltiya déniisme-
sinin sebebini otekilesmeyle iliskilendiren Sahin bunu su sézlerle agcimlar: “Bunalti, insanligin
en Uist diizeyde oteki olugunun temelidir” (2014: 237). Modern diinyanin mekaniklestirdigi ayni
zamanda degersizlestirdigi bireyin 6zgiirliik alan1 daralmistir, diinya degerleri arasina sikigmis
kalmis ve caresizdir. Kendine yeni varlik alanlar1 arayan bu birey, kendisiyle derin bir i¢ catig-
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maya girer. Ozellikle de kiiciirek dykiide kendini kamtlamis olan Edgii yapitlarinda bireyi bu
tiiriin degerleriyle anlatmistir. Oykiiniin bir alt kolu olarak degerlendirilen kiiiirek dykii, ro-
man ve 0ykil gibi yazinsal tiirlerde oldugu gibi bir kurgu yapisina sahip olmadig i¢in karakter
gelisimi veya 6giit verme gibi bir erek tasimaz. Bu ylizden gergekleri sezdirme yoluyla okurda
ani uyarimlar yapar. Yazmak, ¢izmek ya da siirin imgelerinden yararlanmak Edgii igin yalnizca
kendini anlatma yollar1 olmakla kalmamis ayni zamanda her birinin kalemine kattig1 derinlikle
giiclenmistir. Bu uyarimlari da “kisilerin zamansizlik ve yurtsuzluk sorunlarini metinlestirerek”
gergeklestirir (Korkmaz ve Deveci, 2011: 12). Kiigiirek oykii gerek bigcimsel yapisi gerekse an-
latim 6zellikleriyle siire yakisanabilir. Siir gibi imgelem diinyasinin kapilarini agarak az sozle
¢ok anlam {iretmeyi amaglar. Bas ve sonun okuyucunun imgelem giiciine birakildig: kiigiirek
oykiide siradan bir durum ya da konunun etkileyici bir bigimde anlatilmasi s6z konusudur.

Ferit Edgli’niin yapitlarin1 6zel kilan bir diger nokta da ele aldig: kisileri yansitma bi-
¢imidir. Karakter de, kisi de, anlatict da kendisidir. Bu yiizden yapitlarinda yansittig: kisiler
kurmaca degil, kendi yasamindan kurgu evrenine siiziilen ve oradan okura seslenen gergek
kisiler gibidir. Dogu cografyasinda insan yazgisini anlatirken aslinda kendi yasamini degis-
tirdiginin ayirdina varmakta gecikmez. Sustuklarini1 yazma arzusu onda bir edime dontisiir.
Bireydeki toplumu ararken toplumdaki bireyle bas baga kalir. Onun bireyi var olma/olamama
siirecinde bireylesme sancilari yasar. Anlat1 yerlemlerinde bireyin kendini kugatan uzam i¢in-
de sikismighigini sdylesimlerin arasina gizledigi kimi gonderme ve ortiik anlamlarla okura
aktarir. Bunu o kadar gergekgi ve dolaysizca yapar ki anlati yerlemlerini olusturan her bir 6ge
ana izlegi ortaya ¢ikartma, bir bagka anlatimla onu belirginlestirme islevi iistlenir.

Bir kent oyKkiisii: Hakkdri’de bir mevsim

Ferit Edgii, siir, tiyatro, aforizma, inceleme gibi farkli tiirlerde yapitlar vermis olsa da asil
yetkinligini roman ve dykiide gostermistir. Kariyerine siirle baglamig olmasia karsin yazma
edimini daha sonra nesir, roman ve Oykilye yonelerek siirdiiriir. Yazar kimligini boylesine ge-
sitlendirmis olmasinda yayinci, sanat elestirmeni ve ressam kimliginin olusu da yadsinamaz.
Yapitlarinda 6n plana ¢gikan temel izlekler iletisimsizlik, yalnizlik ve yabancilasma onda bireyin
varolus sorunsalinin yansimasi olarak kendilerini gosterir. Bireyin yersiz yurtsuzlugu, baglari-
nin kopuklugu, kendi icine donmesine yol agmakla kalmaz, bu yalmzlik iginde varligin anla-
muin1 sorgulamaya iter. Tirk Yazini’nda Batidaki varolus¢uluk hareketinin yansimalari 6zellikle
1970’11 yillarda kendini hissettirmeye baslar. Donemin sosyo-ekonomik ve siyasal kosullari
bireyi gerek maddi gerekse manevi degerlerini sorgulamaya iter. Cagin bunalimi evrensel bir
izlek gibi degerlendirilirken, bu sorunlari ele alis bigimi bir yazardan digerine degiskenlik gos-
terir. Ornegin, Ferit Edgii bireyin sorunlarimi toplumla olan iliskisi baglaninda degerlendirir.
Onun yaratim evrenindeki bireyi gercekei kilansa kiiltiir, gelenek, diisiince yapisi ve yasanti
bigimiyle iye oldugu cografyanin tim o6zelliklerini yansitmasidir. Hakkari’de kaldigi zaman
stirecinde tanik oldugu olaylar ve karsilastig1 insanlari, onlarin yazgilarint Dogu cografyasinin
kendine 6zgii anlayis ve dokusuyla anlatir. Ancak Dogu insaninin Sykiisiinii anlatirken gerek
anlatic1 veya kahraman gerekse yazar olarak bireyin i¢inde bulundugu uzamda sikismishigimni
gbzler 6niine serer. Ferit Edgii'niin Kimse (1976), Hakkdri’de Bir Mevsim (1977), Dogu Oy-
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kiileri (1996) ve Yarali Zaman (2007) isimli yapitlarinda da Dogu varligin1 duyumsatir. Ancak
Hakkari’de Bir Mevsim’de kimi zaman kullandig1 imgelerle, kimi zamansa anlatiya agik ya
da ortiik bigimde yerlestirdigi gondermelerle bu etki daha yogun bigimde duyumsanur. Kitapta
bir Dogu 6ykiisiinde modern insanin basta kendisiyle hesaplagmasi konu edilir. Modernizmin
bicimledigi birey kendi benlik arayigina diiger. Cevresiyle iligkileri kisitlanmis veya yok olmus,
aidiyet ve giiven duygularini yitirmis bu yalniz birey stirekli bir arayis igindedir. Modern yasa-
min mekaniklestirdigi birey diisle gergegin catistigi bir evrendedir. Bireyin yasadigi varolussal
tedirginlik dogrudan yazar ya da anlatic1 agzindan gercekiistii 6geler ve diigsellikle harmanlan-
mis olarak anlatilir. Herkesten uzak bir ortam ona 6zgiirliik sunmak yerine kisitlamalar getir-
mis, onu bir i¢ ¢atismaya itmistir. Varligina yeni anlamlar yiikleme ugraginda birey ¢aresiz ve
yalmizdir. I¢ stkintisi, bunalim ve huzursuzluk bir tedirginlik durumu olarak belirir. Bu yiizden
yapitta varolussal sikinti diigsellik ve gercekdistii 6gelerle varsillagir. Glivensiz, umutsuz insan-
larm yakasini birakmayan kimi nesneler ya da durumlar varolussal bir sikintinin gosterimidir.
Ferit Edgii’niin yapitlarinda rastlanan bu durumlar nereden geldigi belli olmayan garip sesler
ya da evde ortaya ¢ikan boceklerle kendini gosterir. Hakkdri'de Bir Mevsim anlatisindaki izlek
ve imgelere diger eserlerinde de rastlanir... Alegorik bir anlatimla giiclendirilmis “Bozgun”
baslikli dykiideki kahramanin gogsiinde fark ettigi bir yara da s6z ettigimiz ger¢ek-diis karsit-
ligimin somutlastigi bir 6rnektir. Kahramanin yalnizligi ya da garesizligi simgesel diizlemde bu
yara ile kesinlenir. Edgli’niin “Les ” baglikli ykiisiinde ise bir bagka imge kullanilmigtir. Tekne-
ye takilan bir les aslinda kahramanin i¢ diinyasinda onu kusatan sikintilarinin disa vurumudur.
Yine yazarin “Odada” baslikli 6ykiisiinde fare de bir imge olarak yer alir. Edgii’niin Sartre’in
varolusgu diisiincesinden izler duyumsanan “Kackinlar” da bulanti benzer bir isleve sahiptir.
Kahramanin duyumsadigi bulant1 yagadigi diinyaya karsidir.

Tiirk yazininda Elli Kusagi’nin énemli isimlerinden biri olan Ferit Edgii basta yazina
degil resme ilgi duydugu igin Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’ne kay-
dolmustur. Hatta 6grenim yasaminin bes yilin1 Paris’te ge¢irmistir. Fransa’da sanatsal ug-
raglarim farkli okul ve gevrelerde siirdiirmiistiir. Ornegin, seramik 6grenimi icin Académie
du Feu’de, felsefeyle ilgili Sorbonne’da bulunmus, Louvre’da ise sanat tarihi ile kurslara
katilmistir. Yazar kendisini sanatin bir alanindan digerine yonelten esinlenmeler oldugunu
kabul etmektedir. Biiyiilendigi Paul Klee tablosu onu ressam olmaya, bir Sait Faik dykiisiiyse
yazarliga yonlendirmistir. Yazarin sanatin farkli alanlarina duydugu ilgi ve meraki yazinsal
kariyerinde ¢esitlilik saglamakla kalmaz ayni zamanda farkli duyumsayislara da kaynaklik
eder. Siir, roman, oykii gibi tlirler hem tek tek yaratimlarmi taglandirdig: tiirler hem de bir-
birleriyle etkilesimleri bakimindan tiim yapitlarina esin kaynagi olur. Bu tiirlerin her biri de
Edgii icin yeni bir ifade bi¢imi olur.

Edgii’niin farkli yazinsal tiirlere yonelmesinde ve bunlar ¢esitlendirmesinde 6zel yasa-
mindaki etkilenmeler de yonlendirici olmustur. Bu etkilenmenin en derinden duyumsandigi
olay askerlik gdrevini tamamlamak igin gittigi Hakkari olmustur. Yazar kendisiyle yapilan
sOylesi ya da roportajlarda gerek bu kentle kurdugu bagi gerekse bunun anlamini dile getirmis-
tir. Abidin Parilti’nin kendisiyle Yarali Zamanlar lizerine yaptig1 bir sdyleside Edgii Hakkari
icin su sozleri sdylemistir. “Soyledim, oras1 benim diinyaya goziimii a¢tigim yurdum. Gegende
bir sdylesi sirasinda “oradan ayrilirken bir yarimi orda birakmisim gibi” dedim. Sonradan
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gbrdiim bunu. Bana bunlart belki de o yazdiriyor. Bir yarimi Hakkari’de biraktigim, o da
Hakkari’den hi¢ ayrilmadigi i¢in bir doniis s6z konusu degil. Yarali Zaman’daki doniis, zaman
lizerinden bir doniis. Ama bunun ne anlama geldigini sormayin bana.” Askerlik yaptig1 siirecte
tanidig1 bu kent onun i¢in tam bir degisim ve donilisiimiin baslangi¢ noktasi olmustur. Asker-
ligini tamamladiktan sonra Istanbul’a dénen ve bir siire sonra tekrar Paris’e giden yazar i¢in
yurda dondiikten sonra artik hicbir sey eskisi gibi olmayacaktir. Pek ¢ok séylesi ve roportajda
acikca dile getirdigi gibi Hakkari onun igin bir degisimin adidir. Askerlik doniisii Istanbul’da
bir stire kaldiktan sonra tekrar Paris’e giden yazar bir yil sonra yurda doner. Askerlik gérevini
yapmak tizere 1964 yilinda Hakkéari’nin Pirkanis Koyiine giden Edgii bu kentte yasadiklari
ve tanik olduklarin gerek 6zel yasamini gerekse kalemini sekillendireceginden habersizdir.
Bu yiizden “Ferit Edgii i¢in Hakkari’den Once’si ile Hakkéri’den Sonra’sindan soz edilebilir”
(Uzun, 2014: 47). Hakkari’de yasadiklariyla donemini sorgulayan hatta onunla hesaplasan ya-
zarin yapitlari igerik ve anlamsal boyutlarryla incelendiginde bu durumu somut bigimde yan-
sittig1 goriiliir. Cetin iklim kosullar1 ve cografi konumuyla bu kiigiik kdy, yasami ve anlamini
sorguladigi bir uzam olur onun igin. O, bu sorgulamayi su sozlerle ifade etmektedir.“Pirkanis
kendimi ve bildiklerimi smnamamda yardime1 oldu. Inanglarimu, insanlara, dogaya bakisimu,
kitaplardan 6grendiklerimi, o Allah’in daginda, on dort haneli, yolu, elektrigi, telefonu olma-
yan bir kdyciikte, tiim diinyas1 o daglar, o koyunlar olan insanlarin arasinda yeniden gbzden
gecirmek olanagini buldum biitiin bir kig boyu” ? Tiim diinyadan yalitilmig bu kéy yoklugun
ve yoksullugun hiikiim siirdiigli bir yer anlami tasir. 1977°de Hakkdri'de Bir Mevsim adiyla
filme ¢ekilmis olan roman Fransizca, Almanca, Italyanca hatta Japoncaya cevrilmis, yurt i¢i
ve yurt disinda pek ¢ok ddiile layik bulunmustur. 1983°te 33. Berlin Film Festivali’'nde, bir
yil sonra ise 2. Akdeniz Kiiltiirleri Film Festivali’nde 6diil almigtir. Bunun yani sira roman
2016°da istanbul Tiyatro Festivali’nde Sar1 Sandalye Tiyatro Toplulugu’nca oyunlastiriimistir.

Bu agiklamalardan hareketle romani bigimsel ve anlamsal yonden daha ayrintili bigimde
degerlendirmeyi siirdiirelim. 1977°de on iki yil 6ncesi anilarina giderek ya da o yillar diis-
leyerek “O” adiyla yayimlanan Hakkdri’de Bir Mevsim igin disiiniilen ilk isim “Dogu’m”
olmugsa da roman Hakkdri’'de Bir Mevsim ismiyle 6zdeslesir. Diindar (2018) kitabin ilk ismi-
nin iki ¢agrisimi oldugunu belirtir bunun birincisinin yazarin daha 6nce varligindan bihaber
oldugu “dogu”ya ikincisininse burada gecirdigi kisin ardindan kendi yeniden “dogum”™una
vurgu yaptigina isaret eder. ‘Dogu’ ve ‘dogum’ sdzciikleri insanla cografya, insanla yazgiy1
sorgulamaya iter. Ciinkii yazar O/Hakkdri de Bir Mevsim’de okuru yalnizca Dogu dykiilerini
anlatmaya degil, anlamaya da davet eder. Bu yiizden roman ¢ok katmanli bir anlam yapisina
sahiptir. Kendisiyle yapilan roportajda yazar bu ilin biraktig1 izler i¢in su ifadelere yer verir.
“Yalniz yazarlik seriivenimde degil, yasamimda da bir Hakkari olay1 var. Insan birgok kez
dogabilir. Ben de, ikinci kez Hakkari’de dogdum. Hakkari doniisii, ayni insan degildim”
(Sen, 2016). Yazar i¢in Dogu gerek cografyasi gerekse insantyla ayricaliklidir.

An1 ve kurgunun bulustugu O/Hakkdri’de Bir Mevsim iki ana, yirmi bes alt boliimden
olusmustur. Ik boliimde on alty, ikincisinde dokuz alt boliim bulunur. Romanm ilk boliimii
kendi biitiinliigii i¢inde daha tutarli iken ikinci boliimi birbirinden bagimsiz durum dykiilerin-
den olusturulmustur. Hakkdari de Bir Mevsim i koklesik romandan yapisal ve anlamsal boyutta
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ayiran nitelikleri daha ilk bakista dikkat c¢ekicidir. Okurun romanla bir 6zdeslik kurmasini
istemeyen yazar bu amagla romana yerlestirdigi 6n ve sonsozlerle onun alimlama estetigini
harekete gecirmeyi amaglar. Elestirel ve yaratict okuma siireglerini devreye sokmaya calisan
Edgii, romanin ¢eligkiler yumagi haline gelen dolantisinin bu sira dis1 yapisini tiimiiyle okurun
yorum ve anlamlandirmasina birakir. Romanin basindaki 6n ve son s6z basligt ve istlendigi
anlamsal boyut modern romani anistirir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi biyografi, ani, hatira,
kiigilirek oykii, siir gibi yazinsal tiirlerde yapitlarini ¢esitlendirmis olan yazar bu ¢esitliligi ro-
manin anlat1 yapisinda fantastik 6gelerle gii¢lendirir. Dilini bilmedigi, cografyasini tanimadig:
bdylesi bir uzamda bireyi anlamaya g¢alisan yazar, Hakkari’nin yiiksek bir kdyiinde iki y1ilin
gegirir. Farkli etnik kokene ve dile sahip otekilesmis ve/veya 6tekilestirilmis insanlarin diin-
yasindan bir &teki olarak bulur kendini. Doguyu ve devletin buradaki durumunu anlamaya ve
anlatmaya ¢alistig1 bu kdyde yasam bambagka bir anlam kazanir onun i¢in. Ne yolu, elektrigi,
ne de telefonu olan bu kdy modern yasamdan tiimiiyle yalitilmis, unutulmus hatta gézden ¢i-
kartilmig gibi bir izlenime sahiptir. Tiim olumsuzluk ve agir yagsam kosullarina kargin insanlar
durumu kabullenmis ve yazgilarima boyun egmislerdir. Tipki buradaki digerleri gibi roman
kahramani O i¢in de bu kdy kesin bir yokluk, yoksunluk ve yoksulluk anlami tagiyordur. Bu
anlam diizleminde diisle gergek i¢ ice gegmistir. Bu 1rak topraklarda zaman belirsizlesmis,
uzam smirlanmigtir. Bu tekdiize ve yalin yagsam onun igin gergek bir smav olur. Kendisiyle
yapilan soylesilerde Dogu ve Dogu insanini ayri tuttugunu acikc¢a gordiigiimiiz yazar bu du-
rumu su sozlerle vurgular: “Dogu, benim ikinci dogusumu yasadigim yer. (...) Diyebilirim ki
Hakkari’de yasadigim bir mevsim beni degistirirken dilimi de degistirdi” (Parilti, 2007). Ya-
zarin uzun yillar yagadigi Paris’in onun i¢in tagidigt anlam bu kdyiinki ile karsilastirilamazdir
dahi. Yasadig: tedirginlikle insanlara mesafeli olan ve onlar gézlemlemekle yetinen anlatict
icin Hakkari’nin basta yarattig1 anlami sondakiyle tiimiiyle karsitlik tasir. Yazar i¢in “Paris’ten
Pirkanis’e diinyalan sirtlayip gelmistir” diyen Yal¢in (2018) Edgii’niin buradaki insanlarin
diinyasina girdigini, onlardan biri gibi olmaya ¢abaladigini vurgulamak ister. Baslangigta gec-
misine dair hi¢bir sey hatirlamayan anlatic1 koyliilerle kaynastikca daha dnce tanimadigi bir
diinyada yeni yagsam olanaklarini buldugunun ayirdina varir ve unuttugu izler de yeniden be-
lirir. Bir siirgiin mii, mahk(im mu oldugunu sorgulamas1 da bu asamada gelisir. Ilk béliimde
kendini “yabancilar arasinda bir yabanci olarak” nitelendiren anlatici ¢ok gegmeden o topluma
iye oluverir. Romanda bu i¢ hesaplagma su sozlerle yer alir: “Bir kazazede miydim? Yoksa bir
siirgiin mii? Yoksa bir mahkiim mu? Oyleyse neydi sugum? Yoksa ben hep burada yasadim,
burada dogup biiylidiim de...” (Edgii, 2006: 20). Bagka yabanciligin yarattigi tedirginligi yasa-
yan ancak kisa zaman iginde onlarin garesizliklerine, yoksul yagamina ortak olan O, kendisini
neyin ya da nelerin beklediginden habersizdir heniiz. Bu dag basinda insan 6ykiilerini uzaktan
izleyen degil, i¢inde yasayan olur. Bu kdyde zaman dylesine duragandir ki adeta donmustur.
Karlarla kapli giinlerde insanin yapacaklari da sinirlidir. Yalnizlik bir monologa déniisiir.

Gerek yapisal diizenlenisi gerekse anlamsal boyutuyla roman koklesik roman niteliklerin-
den tiimiiyle arindirilmistir. Bunun ilk gdstergesi okurun romanla 6zdeslik kurmasinin 6niine
gecilmis olmasidir. Romandaki 6n ve sonsdzler herhangi bir yonlendirilme yapilmaksizin oku-
run alimlama estetigine birakilir. Romanin baskisisi olan O, isimsizligiyle tam bir karsit kahra-
man niteligi tasir. Pek ¢ok ¢eligkinin taglandirildigi romanin en tuhaf yanlarindan biri anlatict/
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kahramanin bir deniz kazasi sonucu Hakkari’ye diismesidir. Romanin ilerleyen boliimlerinde
okur onun bir deniz kazasi sonucu degil, bir siirgiin oldugunu anlar ya da bunu anlaticinin
telkinleriyle kabullenir. Bu ugsuz bucaksiz cografyada kendine dahi yabancilasan 6gretmen
ya da kendini O olarak duyumsayan anlatici diis mii ger¢ek mi oldugu belirsiz bir evrendedir.
Diis zannettigi aslinda onun gergegi olur. Bu kabullenmeden sonra da artik O’nun bir kazazede
mi, yoksa bir siirgiin mii oldugu anlamini yitirir ve Hak kentine nasil geldiginden ¢ok buraya
nasil bir anlam yiikledigi daha 6nem kazanir. Onu benimseyip kabullendiginde gerek anlam
evreni gerekse iligki diizlemi bakimindan her seye farkli gézle bakar ve yeni anlamlar yiikler.
Romanda okura birakilan anlamsal boyut kullanilan noktalama imleriyle de kesinlenir. Yaza-
rin nokta yerine kullandigi ¢izgi romanin sonunun belirsizligini giiclendirmekle kalmaz, onu
yoruma agik hale getirir. Bu da yazarin roman genelinde 6zenle korumak istedigi gercek-diis
catismasini canli tutar. Romanda anlatici bagkisi onu niteleyen tek bir kavramla varlik gosterir.
O da 6gretmen olmasidir. Pirkanis’te baglangigta yoksul ve ¢aresiz insanlarin yagamlarini ma-
salst 6gelerle bezeliymis gibi gdzlemlerken zamanla onlarin bir pargasi olur. Bu dag basinda
Dogu insaninin yasamiin bir tanig1 degil, ortagidir artik. Zaten yazari yazmaya iten olgu da
yalnizliktir. Doga ve iklim kosullarinin ¢ok sert oldugu bu cografyada zaman da farkli akar.
Zaman duragin ve kimiltisizdir adeta. Karlarla kapli bu kéyde zaman da donmustur. Yine de
bu cografya, insani, toreleri, hayvanlari, dogasi, kar, kisi ile biiyiileyicidir. “Yalnizlik ve ya-
bancilagsmanin bir sonucu olan, kendine bir muhatap arama/iiretme fikri en iist ifadesini Ferit
Edgii’nlin O/Hakkari’de Bir Mevsim ve Kimse adli romanlarinda bulur. Bu romanlarda yal-
nizligin iirettigi monologun, i¢ bende ortaya ¢ikan “igsel bir varlikla” diyaloga doniismesi s6z
konusudur” (Kurt, 2011: 1474). Daha 6nce de degindigimiz gibi O’nun kim oldugu, buraya
nasil geldigi dnemini yitirir. Yoksulluk ve caresizlik i¢indeki bu insanlar i¢in 6teki konumun-
dadir o. Ne olursa olsun yasamaya c¢alismali ve icine diistiigii arayistan vazgegmemelidir. Bu
kente benzemeyen kentteki seriiveni de boylece baslamis olur. Bu &tekilesmis ve/veya oteki-
lestirilmis insanlarin arasina katilan roman kahramani O, kisa siire sonra kendini 6tekinin Gte-
kisi olarak bulur. Burada yasadiklari, olaylar, durumlar, ilgililere ulasgamama gercekte dtekinin
onlar degil kendisi oldugu gercegini yiiziine vurur. Burada bir kitap¢iyla karsilasmak O’yu
cok sasirtir. Stiryani oldugunu 6grendigi kitape1 insanlarin kitap okumamasindan sikayetcidir.
Ogretmene dilini ve yazarlarini bilmedigi kitaplar armagan eden kitapgi bir anlamda ona &teki
oldugunu duyumsatir. Ciinkii ona gére insanlarin birbirlerini anlamalar i¢in ayn1 dili konus-
malar1 gerekmez. Bu sozler 6gretmenin otekilestirdigi insanlar1 tanimasi yoniinde 6nemli bir
telkin olur. Artik &tekilestirdigi insanlar1 tanimaya calisacaktir. Ogretmen geceyi gecirmek
icin kaldig1 handa kendisini tanitirken “ben, O’yum” der (Edgii, 2006: 39). Bu sozle kendini
bagkalarindan 6nce kendisinin 6tekilestirdigini ortaya koyar. Ciinkii o ne igine diistiigli bu
insanlar1 ne de kendini taniyordur artik. Ancak aldig1 isimsiz mektuplar ve kdydeki salgin
hastaliklar onu daha da caresizlige iter. Cilinkii il merkezinden doktor talep ettigi dilekgeler
sonugsuz kalir. Yalnizliginda bogulmaya baglayan 6gretmenin bilinci de bulaniklagmis kendi
kendine konusmaya baglamstir. Kis ge¢ip koy yolu agilinca gelen miifettis gocuklarin okuma-
yazma Ogrendiklerini, O’yla birbirlerini anlayabilecek kadar Tiirk¢e 6grendiklerini daha da
onemlisi 6gretmenin bu yagam kosullarina alismis oldugunu goriince oldukga sasirir. Aslinda
cocuklarin 6grendikleri yalnizca bunlar degildir. Bilime, bilgiye, gercege dair pek ¢ok sey 6g-

460



folklor / edebiyat

renmiglerdir O’dan. Ancak O da onlardan yagama, ayakta kalmaya, miicadeleye dair ¢cok sey
ogrenmistir. Basta oteki diye disladig1 bu insanlarin 6tekisi olmustur gercekte. Ornegin, “Ses-
sizligin sesini” (Edgii, 2006: 188) 6grenmistir bu uzak diyarda. Bu yiizden kdyden ayrilirken
ogrencilerinden dgrettigi her sey unutmalarini ister. Ciinkii artik bir seyi biliyordur: Ogrendik-
leri tipki kendisinin yasadig1 gibi onlar1 bagka yasamlari arayisina itecek, kendileriyle yiizles-
tirecektir. Bu ylizden ac1 ¢ekmelerini istemedigi bu ¢ocuklarin belki de hicbir zaman islerine
yaramayacak olan bilgileri unutmalarini ister. Doniis yolunda karsilastigi Halit 6gretmene bir
yer gosterir burada bir koy ve tekne bulmalari romanin baginda kim oldugunu sorgulayan O
icin gercek bir aydinlanma olur. Ogretmenin Halit’le yakinlik kurmasinin en énemli sebebi de
onun da kendisi gibi bir siirgiin ve gizemli bir 6ykiisii olmasidir. Romanda par¢a parca verilen
olaylarla O’nun 6teki olarak nitelendirdigi halkin ¢arpici yasam oykiileri sergilenir.

Sonug¢

Ferit Edgii’niin Hakkari’de edindigi deneyim, izlenim ve g6zlemler yasami ve kariyeri
i¢in bir doniim noktasi olur. Tiim yagsamini ve bicemini degistiren Hakkari kendi deyimiyle
yeniden dogdugu kent olur. Hakkari dncesi ve sonrasi diye ikiye ayrilan yasami gibi yazma
bicemi de diisiinsel boyutta baska bir yone evrilir. Yedek subay 6gretmen olarak bulundugu
Hakkari’de tan1dig1 ¢ocuklar, kadinlar ve erkekler yapitlarinda yagam bulur. Edgii’niin siirsel
tiretimlerinin agirlikta oldugu Hakkari dncesi donemle sonrasi kesin ¢izgilerle birbirinden
ayrilir. Yazar toplumsalci bakis agisinin baskin oldugu Hakkari sonrasi yapitlarinda toplum-
sal-bireysel gergekleri irdeler. Askerlik doneminde yasadiklariyla giiclendirdigi Hakkdri’'de
Bir Mevsim romant adiyla 6zdeslesir. Yasaminda bir kirtlma noktasi olan ve ikinci yagaminin
baslangici saydigi bu kent Edgii i¢in gerek 6zel yasami gerekse yazinsal iiretimi ve bigemi
i¢in oldukga varsil bir anlam tasir.

S6z konusu romanda bireyin varolussal gercekligini sorgulayan yazar, ayni zamanda
kendisiyle de cetin bir hesaplasmaya girer. Dilini, kiiltiiriinii bilmedigi bu Dogu kentine bir
anlamda diismiis ya da itilmis olan ve kendisini yabanci1 olarak tanimlayan anlatici, kendisini
insanlarin yabancisi gibi duyumsar. Romandaki anlatici araciligiyla bu diinyada yalniz, ¢aresiz
ve ¢dzliimsiiz kalan modern insanin durumu bu ilin tekdiizeliginde vurgulanir. Varoluscu fel-
sefenin bireye ve onun varligina bakis acis1 ve yiikledigi anlam romanin yalniz bicemsel degil
ayni zamanda dilsel boyutuyla biitiinlestirilmis olarak aktarilir. Dili yalin oldugu kadar ¢ok
katmanli anlamlar yiikleyerek kullanan Edgii, bunu kiigiirek dykiilerinde ve siirlerinde takindi-
&1 yazma bigimine borgludur. Yazarin 6zenle secerek kullandigi ve imgesel anlamlar yiikledigi
sozciikler siire olan ilgisinin bir yansimasidir. imgelerle bezeli siirin anlatim varsilligim1 bu
yolla gergeklestigi gibi romanda da bu agik bicimde gbézlemlenebilir. Yazarin dil kullanimi
ve sozciik segciminde biiyiik titizlik gdstermesi yaptiklarinin kendisi i¢in yetkinlik boyutuna
ulagsmamasindan kaynaklidir. Bunu kendisiyle yapilan sdylesilerde de agikga dile getirir zaten.
Kimse’yi tam on bes kez yazdig1 diisliniiliirse bu yarginin ne kadar hakli bir yan1 oldugu anla-
silir. Bunda yazarin ¢ok yonlii bir yazin insani olmasi da etkilidir. Bu durum resimden, siire ve
felsefeye degin pek ¢ok alanda biriktirdiklerinin yansimasi olarak degerlendirilebilir.
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Yazma seriivenine farkli bir yon veren ve okura Dogu ve onun insanini anlatan bir ykii
araciligiyla seslenen Edgii’yi farkli kilan bu alisgilmadik anlatim bigimidir kuskusuz. Kok-
lesik roman 6zelliklerinden arindirilmis olan romanda bu durum okurda farkli bir dykiiyle
insana insan1 anlatma olanagi sunar. Kitabin anlatisinin gerg¢ek¢i olmasi da olaylarin ve kisi-
lerin gerceklikten hareketle kurgulanmasindan ileri gelir. Yazar/anlatici bu bolgede yasadigi
zaman siirecinde tanik oldugu, gézlemledigi ve yasadiklarini ger¢ek kurmaca biitiinliigiinde
harmanlayarak sundugu i¢in okura ¢ekici gelir. Romanin sahneye ve beyaz perdeye aktaril-
mis olmasi bu bagarinin kanitidir. Diigle gergegin zaman zaman i¢ ice gectigi zaman zaman
da birbiri yerine kullanildig: fantastik bir evrende birey varolusunun anlamini sorgular. Bu
yiizden roman anlaticisinin dykiisii belirsizligini romanin sonuna kadar korur. Gergekte kim-
dir? Bir siirgiin mil yoksa bir kurban mi1? Aslinda bu iki kavrama bireyin yiikledigi anlam
o6nemsiz oldugunda insan digerini anlama yolunda ilk adimini atmis sayilir. Bu yiizden &teki
hem 6gretmen, hem anlatici, hem de O’dur. Anlatic1 6tekilestirdigi insanlardan biri oldugu
gercegiyle yiizlesir. Bu agidan 6tekilesen aslinda kendisidir. Romanin bagkisisi O, basta dis-
ladig1 insanlara, 6grencilere Oylesine baglanir ki oradan ayrildiktan sonra bile onlar1 ve bu
koyii asla unut(a)maz. Onlarla yasadiklarini yasatmasina vesile olan roman da bu yiizden
siradan bir Dogu dykiisii olmaktan ¢ikar.

Notlar
1 http://www.insanokur.org/
2 https://www.aksam.com.tr
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Oz

Bu makalede se¢mis oldugumuz Tiirk kiiltiirii s6zl1i siir 6rneklerinde ekolojik boyut
tartisilmistir. “Evin/evde olmanin bilimi” anlamina gelecek sekilde “oikos/ev” ve
“logia/bilim” terimlerinden olusan ekoloji kavraminin insanin icerisinde yagadigi
dogal ve kiiltiirel ortamin tlimiinii kapsayan anlam igerigine evrilmesi ¢aligmami-
zin ¢ergevesini olusturmustur. Bu baglamda insanin evde olmasini, yeryiiziinde ol-
masi geklinde ele alarak, sdzl1ii siir tiirii olarak tiirkiilerin icerdigini diisiindiigiimiiz
“diinyada/dogada olma”yla ilgili diislince, inan¢ ve yaklagimlari ne derece icerip
yansittigini tespit etmeye ¢alismak, makalenin temel amacini olusturmaktadir. Bu
kapsamda Tiirk halk kiiltiiriiniin estetik ve iletisimsel bir yoniinii olusturan tiirkiile-
rin ekolojik anlamda islevsel boyutu halkbiliminin iglevsel kuramlari gergevesinde
degerlendirilerek ekolojik kuramlardan derin ekoloji yaklasiminin goriisleri 15181n-
da yorumlanmaktadir. Calisma igin veri olarak kullanilan 6rnek tiirkiiler ve halk
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sairlerinin siirleri, dogayla ilgili temalar i¢erdigini diisiindiigiimiiz tiirkiilerden ve
asik siirlerinden literatiir taramasi yontemiyle elde edilmistir. Yorumlamaya olanak
saglayan sema, miizigi kiiltiirel baglamda degerlendirme anlaminda etnomiizikolo-
jik bakis agisindan yararlanilarak kurulurken, derin ekoloji yaklasimi, eko-elestirel
degerlendirmenin kavramsal ¢ergevesini belirlemektedir.

Anahtar sozciikler: tirkii, ekoloji, derin ekoloji, etnomiizikoloji, eko-elestiri, doga

Abstract

In this article, the ecological dimension is discussed in the selected Turkish oral
poetry samples. The framework of our study is to evolve the concept of ecology
consisting of the terms “oikos/home” and “logia/science”, which means “the
science of home/being at home”, to the meaning content that covers the entire
natural and cultural environment in which people live. In this context, considering
the human being at home and being on earth, trying to determine the extent to
which the reflections, beliefs, and approaches about “being in the world/nature”
that we think include the folk songs as the type of oral poetry constitute the main
purpose of the article. In this context, the ecological functional dimension of the
folk songs, which constitute an aesthetic and communicative aspect of the Turkish
folk culture, is evaluated within the framework of the functional theories of
folklore and interpreted in light of the views of deep ecology approach. Exemplary
folk songs and minstrel (ashik) poetry which are thought to contain nature-related
themes used as data for the study were selected through literature review. While
the interpretation scheme is established by utilizing the ethnomusicological point
of view in terms of evaluating music in a cultural context, deep ecology approach
determines the conceptual framework of eco-critical evaluation.

Keywords: Turkish folk song, ecology, deep ecology, ethnomusicology, eco-

criticism, nature

Extended summary

In this study, the ecological dimension in the Turkish folk songs as oral poetry is
interpreted. The main focus of this study is whether interactive communication with nature
takes place in the Turkish folk songs and minstrel (ashik) poetry and if there is an ecological
dimension in the Turkish folk songs and minstrel (ashik) poetry, how it was handled in the
folk songs and minstrel poetry texts. In the article, the possibility of revealing the ecological
wisdom in the Turkish culture is questioned by determining the way of transfer and the
functional aspect of the knowledge acquired through the relationship with the ecology of
the human being, as well as the interpretation method of the Turkish folk song and minstrel
(ashik) poetry texts.

In the study, a binary perspective was used in the interpretation of the ecological
dimension of the Turkish culture, in which the folk songs as oral poetry are included. While
the views of the deep ecology approach formed the conceptual scheme required for the
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ecological perspective, ethnomusicology provided the opportunity to evaluate music as part
of the culture. The possibility of subjecting the Turkish folk song and minstrel (ashik) poetry
samples to an eco-critical evaluation was thus, provided by the intersectionality of ecology
and ethnomusicology. The literature review method was used to obtain the necessary data for
deep ecology, ethnomusicology, minstrel (ashik) poetry and folk song samples.

In our study, it was found that the basic paradigm of the deep ecology approach, whose
existence and assets are handled in a holistic, relational dimension, is compatible with the
image and symbol world exhibited in the Turkish folk songs and minstrel poetry. The main
arguments of deep ecology, namely, “Biospheric egalitarianism”, “holism” and “symbiotic
ontology”, are also present in the Turkish folk song samples selected for the study. The deep
ecology suggests the necessity to overcome the nature-culture dichotomy and the world view
which the culture appears intertwined with the natural phenomena in the examples of folk
songs show the ecological dimension in the folk songs, which is also the main problem
of our study. When we consider the ecological orientation in the Turkish folk songs and
ethnomusicology as part of the culture, we can suggest the possibility of talking about the
ecological wisdom perspectives included in the Turkish culture.

The infrastructure enabling ecological interpretation in our study was obtained from the
conceptual framework of deep ecology approach. The understanding that all assets in the
natural environment intrinsically have equal rights is the main focus of the deep ecology
approach. The holistic relationship of natural beings with equal rights to each other has a
dimension that encompasses ontological human existence. As human harms the natural
environment, it shakes the ontology of the whole that it is a part of. The broad and controversial
concept called ecological problems is therefore, due to the excessive human intervention
towards the natural world and negative human practices, rather than being a problem that
arises from within itself or from ecology. The proposal to revive the positive attitudes in
ancient cultures in human interaction with nature is an important solution alternative put
forward by the deep ecology approach towards the human-nature relationship. Their efforts
to understand the ecology of ancient cultures and to make sense of the relationships they
have established with the natural phenomena in the biosphere offer various possibilities to
understand ecological problems and offer solutions for these problems.

We believe that this study can broaden the scope of thinking and acting practices related
to ecological problems by analyzing the ecological folk wisdom that is accumulated in the
Turkish culture and coded in the image symbol world with a similar approach. It can be said
that the evaluation of the ecological dimension, which we believe to be included, in the folk
songs as cultural expressions can enrich the insights on the subject by bringing a different
understanding and contribution to the field.

It is clear that besides the interpretation of the textual dimension of musical performances,
the examination of the performances and their forms will enable a comprehensive evaluation.
It demands a very detailed analysis such as the performance of folk songs, what musical
instruments mean in cultural and ecological terms in that society, how they are produced,

465



folklor / edebiyat

and what sounds are made. The ecological dimension of the raw material from which the
instrument is made and the place of the musical sound produced by the instrument in the
natural world are important for interpretation purposes. Besides, during the performances
of folk songs, they should participate in the analysis of the movements, attitudes, dance,
and interactions with the audience. A comprehensive and detailed study will provide more
competent and accurate assessment in understanding the relationship of music and oral folk
poetry, which are part of the culture, with ecology.

In this context, we hope that our study will be evaluated as a contribution and an
introduction to more comprehensive studies on the subject.

Giris

Insanlik, yasam seriiveninde dogal gevresi igerisinde eylemlerde bulunarak yasamini de-
vam ettirmeye c¢alisirken bir pargasi oldugu dogadan etkilenmis ayni zamanda dogay: etkile-
mistir. Bu sekilde etkilesimli bir iliski baglaminda biriktirdigi bilgi birikimini ¢esitli araclarla
degisik yollardan korumaya ve sonraki kusaklara aktarmaya ¢alismistir. Miizigin bu ¢erceve-
de insan varliginin kendi ekolojisiyle kurdugu etkilesimin bir yansimasi olacagi agiktir. Do-
gal diinyanin bir varlig1 olarak dogay1 anlamaya, yeri geldiginde hayatta kalmaya caligirken
kendisini gevreleyen bu dogal diinyay1 agsmaya galisan insan, s6z, ezgi, ritim biitiinselligin-
de miizikal icralariyla insan-doga iliskisini tiretimlerine tasimistir. Dogal varliklarin sesleri,
goriliniimleri, iliskileri metaforik ifadelerle sunulurken bu cergevede ekolojik bir baglamin
olusmus olacag: rahatlikla sdylenebilir. Ayn1 zamanda dogadaki sesleri yankilamak ya da
kendine 6zgii yeni sesler yakalayabilmek i¢in yine dogal varliklar hammadde olarak kulla-
nilarak ¢esitli ¢algilar yapilmakta, bu ¢algilarla estetik ve etik bir boyutta diinyada olmanin
ve eylemlerde bulunmanin ne anlama geldigine doniik disavurumcu iletisimler cercevesinde
ilgili ekolojide var olan insan toplulugunun diinya gériisii agiga vurulmaktadir. Insanin miizi-
kal yaratilarinin, kullandig: ¢algilarin yapimindan, bu calgilarla ¢ikardig: seslerden ve kendi
sesini kullanim sekillerine kadar igerisinde bulundugu dogal diinyanin zorluklari, olanaklari
baglamindan ayr1 diisiiniilemeyecegi gercekei bir yaklasim olmaktadir.

Bu makalede ekolojik baglam igerisinde Tiirk halk tiirkiilerinden 6rnekler yorumlanma-
ya ¢aligmistir. Bunun i¢in ilk olarak ekolojik bir zemin olusturma amaciyla, goriis ve diisiin-
celerinde sectigimiz tiirkii drnekleriyle kosutluklar oldugunu diisiindiigiimiiz derin ekoloji
yaklagiminin bakis acilar literatiir taramasi yontemiyle betimlenmistir. Derin ekoloji yakla-
stiminin diger ekolojik yaklagimlarla kesigim noktalar1 ve kendisine getirilen elestirilere de-
ginilmeyecektir. Calismamizin kapsami geregi, bu yonde ¢alismalara bir giris yapma adina,
tiirkii 6rneklerinde ekolojik bakis acilarinin oldugunu tespit ederek yorumlamakla yetindik.
ileride daha kapsamli ve farkli ekolojik yaklasimlari karsilastirmali bir sekilde degerlendi-
rerek yapilacak ¢aligmalarin konunun anlagilmasinda daha yararl olabilecegini kabul ediyo-
ruz. Ekolojik anlamda kavramsal bir ¢er¢eve kurulduktan sonra sectigimiz tiirkii 6rneklerini,
halkbilimi kuramlarindan islevsel yaklagimin goriisleri esliginde ve derin ekolojinin diisiin-
celeri 1s181nda ¢coziimlemeye calisarak ¢alisma sonlandirilmigtir.
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Derin ekoloji

Arne Naess, 1972 yilinda sig ¢evrecilik dedigi insan yonelimli yaklasimla derin ekoloji
arasinda ayrimlar ortaya koyarak, derin ekoloji yaklagimini tanimlamistir. Bu ayrimlar teme-
linde s1g ekolojik bakis acilari kirlilik, kaynaklarmn titkenmesi gibi dolayli ekolojik sorunlara
odaklanarak, insan-doga iligkisini insanlik yararina ele almakta ve insan yasaminin siirdiiriil-
mesi ¢ercevesinde bu etkilesimi yeniden kurmaktadir. Derin ekoloji yaklagimi ise yeryiizii
temelli bir bilgelikten yola ¢ikarak (Mellor, 1993: 103-104), Aldo Leopold’un “yeryiizii etigi”
dedigi, topragy, bitkileri, hayvanlar1 birlikte diisiinen (Des Jardins, 2006: 355) biitiinsel ve ilis-
kisel bir boyutta insan ve doga iliskisine yogunlasmaktadir. Derin ekoloji bu ¢ergevede “insan
dis1 varliklar olan hayvanlarin, daglarin, nehirlerin varliginin anlamini fark etme ve onlarla
bir 6zdeslik kurma anlaminda ekolojik bir benlik kurmay1” (Devall, 1994: 46) 6nermektedir.
Biyosferik anlamda tiim varliklarin esitligini savunan ve biitiinliik¢ii bir bakis agisina sahip
olan derin ekoloji, insan1 dogayla, ekosferle birlikte ele alan ve bu toplamin pargasi sayan bir
diislincedir. Biitline bagli ve onun bir pargasi olan insan varlig1 béylece diger varliklarla esit
olarak diisiiniilmekte ve tiim dogal varliklar, bu biitiinsel varolusun parcalar1 ve kendi 6zle-
rinde haklara sahip varliklar olarak ortak-yasami (symbotie) olusturmaktadirlar (Ferry, 2000:
106-109). Egemen diinya goriisiinii, ekolojik sorunlara sebep olmasi ve bu konulara doniik
yargilari ¢ergevesinde elestiren derin ekolojistler, kendi felsefi argiimanlarina ekolojik-felsefe
anlaminda “ekosefe” demektedirler (Des Jardins, 2006: 403-404). Ekoloji ile felsefeyi birles-
tiren ekosefe anlayisinin ilkelerini Naess (1995: 68) asagidaki gibi siralamaktadir:

1. Diinyadaki insan ve insan dig1 yasamin refahi ve gelismesi kendi 6zlinde deger tasir
(igsel deger). Bu degerler, insan olmayan diinyanin insani amaglar i¢in yararliligindan
bagimsizdir.

2. Yasam formlarinin zenginligi ve ¢esitliligi bu degerlerin gerceklesmesine katkida bu-
lunur ve ayni zamanda kendinde degerlerdir.

3. Insanlarin yasamsal ihtiyaglarmi karsilamak disinda bu zenginligi ve gesitliligi azalt-
ma haklar1 yoktur.

4. Insan yasamimin ve kiiltiirlerinin gelismesi, cok daha kiigiik bir insan niifusu ile uyum-
ludur. Insan olmayan hayatin gelismesi daha kiigiik bir insan niifusu gerektirir.

5. Insan olmayan diinyaya mevcut insan miidahalesi agiridir ve durum hizla kétiilesmek-
tedir.

6. Bu nedenle politikalar degistirilmelidir. Bu politikalar temel ekonomik, teknolojik ve
ideolojik yapilar1 etkiler. Ortaya ¢ikan sonuglar simdiki durumdan ¢ok farkli olacaktir.

7. 1deolojik degisim, gittikce daha yiiksek bir yasam standardina bagh kalmaktan ziyade
esas olarak yasam kalitesini takdir etmek (dogal deger durumlarinda yasamak) sek-
linde olacaktir. Biiyiikliik ve yiicelik arasindaki fark konusunda derin bir farkindalik
olacaktir.

8. Yukaridaki noktalara destek olanlar, dogrudan veya dolayli olarak gerekli degisiklik-
leri uygulamaya calismakla yiikiimliidiir.
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Naess tarafindan sekiz madde halinde sunulan derin ekolojinin felsefi ilkeleri, insani
merkeze almayan, dogal varliklari ortak-yasamci bir biitiin igerisinde degerlendiren bir boyut
tasimaktadir. Dogayla bir olmanin, dogayla birlikte diisiinmenin yollarin1 arayan bu yakla-
sim sekli eko-merkezci olarak adlandirilan ekolojik biitiinii merkeze alan, biyolojik cesitliligi
onemseyen ve bu dogrultuda her yagam formunun kendi i¢sel degerine inanip saygi duyan
bir diislince olarak degerlendirilebilir. Her seyin kendi 6ziinde degerli olduguna doniik derin
ekoloji yaklagimi, insan1t merkeze alan bir deger anlayisindan doga merkezli bir degerler sis-
temine gecisi (Garrard, 2016: 43) savunmaktadir. Biitiinsel bir yaklagim icerisinde varliklari
birbirine baglayan ve tiim varliklarin sirf 6yle olmalarindan dolay1 degerli oldugunu diisiinen
anlayisin kiiltiirel ifadelerde yer alma sekilleri bu anlamda 6nemli olmaktadir. Geleneksel
kiiltiirlerin tahrip edilmesini ¢agdas ekolojik elestirinin igerisine katan derin ekoloji yaklagi-
mi (Ferry, 2000: 122), bu kiiltiirlerde dogayla kurulan iligkide yer alan olumlu yanlar1 6nem-
semektedir. Degisik kiiltlirlerde ve donemlerdeki dogay1 merkeze alan bakis acilarmin gim-
diki zamanda mevcudiyet kazanacaklar1 bir diinya yaratmak (Ferry, 2000: 131) isteyen derin
ekoloji yaklasimi bu gergevede sozlii siirlere ve miizikal ifadelerine uygulanabilir. Ekolojiyle
iliskili kiiltiirel model, kavram ve davranigin miizikal yaratilarda duygu ve davranig sembol-
leri seklinde kodlanmis olacag rahatlikla sdylenebilir. Miizikal ifade sekli olarak Tiirk halk
tiirkiilerinin bu baglamda incelenmesiyle Tiirk kiiltiiriinde ekolojik tutumlara yonelik bakis
acilari tespit edilebilir. Bu kavramsal zemin iizerine drnek tiirkii incelemeleriyle konunun
somutlasabilecegini diisiiniiyoruz.

Tiirkii 6rneklerinde ekolojik boyut

IThan Basgdz, halk tiirkiisiinii ezgi ile sdylenen halk siiri olarak tanimlamakta, halk siiri
ifadesini hem anonim siir hem de asiklarin siiri anlamina gelecek sekilde kullanmakta ve yara-
ticist belli asik siirlerini ezgi ile sdylendigi i¢in tiirkii basligi altinda incelemektedir. (2008:15).
Tiirkiiler konusunda mevcut tanim, igerik, tiir ve sekil tartismalarina ¢alismamizin kapsami
geregi girilmeden Basg6z’lin ifade etmis bulundugu cercevede konuyu ele almanim yeterli
olacagim diisiiniiyoruz. Bu sekilde bir sinirlandirma geregi duymamizin sebebi, amacimizin
miizikal ifadelerde ekolojik bir anlayig/bilgelik/diisliniis/bakis agis1 tespit etmeye ¢alismamiz-
dir. Tiirkii kavrami ¢alismamiz i¢in genel bir ¢ergeve sunarak hem anonim halk yaratilarini
ifade etmemize hem de asik tarzi siir gelenegine gébnderme yapmamiza olanak saglamaktadir.
Bu baglamda kavramsal bir ifade sekli olarak, #irkii, kapsayiciligi dikkate alinarak konuyu
(tiirkiilerde ekolojik boyut) ele alip incelemede kavramsal bir kap bir ¢at1 kavram olarak dii-
siiniilmektedir. Icracinin sozlii siiri sunarken belli bir anlatim tutumu (eda) vasitastyla dinle-
yici ile etkilesimli bir iletisim kurdugu ve 6vme, yerme, sikayet, 6giit verme, bilgilendirme,
eglendirme, giildiirme, yas tutturma, aglatma gibi dinleyicide uyandirmak istedigi duygular
yaninda ezgi, sekil, konu ve tiir yoniinden farklilagsan sozli siir tarzin1 (Cobanoglu, 2000:
3), caligmamizda tiirkii kavrami adi altinda degerlendirmekle yetiniyoruz. icra aninda yapila-
cak c¢aligmalarin viicut dillerini, 6rnegin halk danslarinda dogal fenomenlerin taklit edilmesi
seklinde ya da tiirkii icras1 sirasinda icracinin viicut hareketlerinden yeri geldiginde dinleyici
tepkilerine kadar biitin bu durumlar hesaba katacak ¢oziimlemelerin daha faydali olacag:
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aciktir. Calismamizda daha ¢ok Tiirk halk tiirkiilerinin, s6z1i siirler olarak asik siirini de ige-
recek sekilde, metinleri lizerinden bir degerlendirme yaparak tespitler sunmaya c¢aligsak da,
bu yonde yapilacak baglamsal calismalarin 6nemini bastan kabul ediyoruz. Kiiltiirel cerce-
veyi kavramsal diizeyde ele alip, miizigi, olustugu kiiltiirel baglamda ¢oziimlemeye calisarak
miizik eserinin yeri ve degerini ve dolayistyla tiretilis felsefesini anlayabiliriz (Kaplan, 2008:
23-25). Tiirkdilerin, tiretildikleri kiiltiir i¢erisinde dogayla kurulan etkilesimi, ekolojik bilgelik
olarak kavramsallagtirmayi tercih ettigimiz anlam igerigine uygun olarak konuyla ilgili halk
felsefesi baglaminda igerip icermedigini tespit ederek yorumlamaya g¢alisabiliriz. Bu amagla
secmis oldugumuz tiirkii ve asik siiri 6rneklerinin ekolojik planda degerlendirilmeleri ¢alis-
mamizin bundan sonraki boliimlerini olusturmaktadir. Tiirkii 6rneklerinde ekolojik bir anlayis
tespit etmeye doniik calismamizda sik siirine yer vermemizin nedeni, asiklarin halk sairleri
olarak igerisinde yetistikleri Tiirk halk kiiltiiriinii geleneksel anlayis ve bakis agilariyla deger-
lendirmeye ve aktarmaya en yakin kesim olduklarini diigiindiigiimiiz i¢indir. “S6z ve ezginin
geleneksel i¢ igeligi ve asiklarin gerek kendi siirlerini gerekse eski usta asiklarin siirlerini
geleneksel kaliplara uygun bir tarzda” (Ozarslan, 2001, s. 161) iiretmeleri, yeniden iiretmeleri
ve icralar1 bu baglamda bize gore Tiirk kiiltiirlinde yer aldigini diigiindiigiimiiz ekolojik bakis
acilarini degerlendirmede islevsel olmaktadir. Siikrii Elgin (2004)’e gore; “bireysel yaratilar
olarak ortaya ¢ikan ve zamana-mekana bagli olarak anonimlesen tiirkiiler oldugu gibi yaratici-
st belli tiirkiiler de bulunmaktadir. .. tiirkiilerin 6ziinii ezgi teskil etmektedir. .. bununla birlikte
hece ve aruz vezinleri ile sOylenmis ‘tiirkii’ baslikli bestelenmemis siirlere de rastlanmakta-
dir” (s. 195). Anonim ve yaraticisi belli tiirkiilerin var olmasi yaninda tiirkiilerin konu, yapi,
sekil ve ezgi yoniinden sinirlanmamasi (Cobanoglu, 2010, s. 47-48) geregini kabul ederek,
tiirkiiler bahsinde anonimligin “kullanimda” ortaya ¢iktigin1 boylece geleneksel miizigin gec-
mis ydntem ve ilkeleri biinyesinde barmndirdigii (Ozarslan, 2010, s. 53) diisiindiigiimiizde,
halk sairleri olarak asiklarin iiretmis olduklari mahsullerin, anonimlesebilecegi gibi yaraticist
belli {irlinler olarak tiirkii formatinda icra edilebilecekleri de agiktir. Bu durumda geleneksel
ezgi ve icra baglanu Tiirk kiiltiiriiniin halk tiirkiileri standartlarimi karsilamis olmaktadir. Agik
kahvehanelerinde kendi yaratilarini ya da usta mal iriinleri sdyleyen asiklar bu baglamda
geleneksel kaliplarin igerisinde kalmakta ve ezgili icrayla tiirkii soylerken ya da asik siiri yara-
tirken ayn1 zamanda i¢inde bulundugu kiiltiiriin bir temsilcisi ve gelenek tastyicisi olarak halk
felsefesinde yer alan bakis agilarimi yeniden iiretmis ve aktarmis olacaklardir. incelememiz
acisindan asik siirinde halk felsefesinin ve bilgeliginin ekolojik boyutu sergileme ihtimali bu
cercevede degerlendirmemiz agisindan 6nemli olmaktadir. Bu baglamda “tiirkiiyii genel bir
semsiye, sozlii manzum mahsullerin hepsini icine alan bir semsiye” (Ozarslan, 2010, s. 57)
olarak kabul ediyoruz. Daha &nce de belirttigimiz gibi icrasiyla ve ezgisiyle birlikte bagla-
minda yapilacak daha kapsamli degerlendirmeler, konuyu anlama ve yorumlamada ¢ok daha
nitelikli sonuclar verecektir. A¢iklamalarimiz ve kavramsal kabullerimiz 1s1§inda konumuz
acisindan asik siirini ve bu yaratilarin ezgili icralarinin yorumlanmasini gerekli buluyoruz.

Asik Veysel’den aldigimiz ve Asik Veysel’in sazina sdylemis ve saziyla sdylemis oldugu
asagidaki sozlii siir 6rnegi (belli bir ezgiyle sdylenen ve geleneksel kaliplara bagli olmasi
olgiisiinde tiirkii 6rnegi), sdylendigi ¢alginin ekolojik kokenini yansitan bir bilgelik sergile-
digine iyi bir 6rnektir.
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“Ben gidersem sazim sen kal diinyada
Gizli sirlarimi agikar etme

Lal olsun dillerin s6yleme yalan
Garip biilbiil gibi ah u zar etme

Gizli dertlerimi sana anlattim
Calistim sesimi sesine kattim
Bebe gibi kollarimda yaylattim
Hayali hatir et beni unutma

Bahgede dut iken bilmezdin saz1
Biilbiil konar miydi dalina baz1

Hangi kustan aldin sen bu avazi
Soyle dogrusunu gel inkar etme

Benim her derdime ortak sen oldun
Aglarsam agladin giilersem giildiin
Sazim bu sesleri turnadan mi1 aldin
Penge vurup sart teli sizlatma

Ay geger y1l geger uzarsa ara
Giyin kara libas yaslan duvara
Yanindan gdgsiinden agilir yara
Yar gelmezse yaralarin elletme

Sen petek misali Veysel de ar1
Inlesir beraber yapardik bali
Ben bir insanoglu sen bir dut dali

Ben babami sen ustan1 unutma” (Asik Veysel, 1974: 277-278).

Miizikal ¢algmin “dut agac1” 6ziine vurgu ve Asik Veysel’in sesine ses katip birlikte yeni

bir ses iirettiklerini sdyledigi boyut, unutulmamasi gereken koklerin neler olduguna doniik
ekolojik bir bilgi aktarimi tasimaktadir. Calgi, dut agacindan yapilmistir, dut agacinin yetis-
tigi ekolojik ortamda “turnalar” vardir ve saz/baglama, sesini i¢erisinde bulundugu toplamda
yer alan dogal varliklar olan kuslardan alabilmektedir. Dut agaciyken sazi bilmeyen potansi-
yel, insan etkilesimi ile miizikal bir baglam yakalamakta ve gizli sirlarin tagiyicist olmakta-
dir. Miizikal ifade, ¢alginin 6ziline bir arinin petek yapmasi gibi calisarak tiretimde bulunan
yaratict/icract asik tarafindan bir nakig gibi islenmesiyle etkilesimli bir birliktelik siireciyle
“bal” olarak ortaya ¢ikmaktadir. Saz; petek, yaraticisi/icracisi; ar1 olmakta, bu birliktelik so-
nucu iriin/bal olarak; tirkii viicut bulmaktadir. Miizikal ¢alginin sesine katilan insan sesi bir
biitiin olusturarak, icraci/yaratici bu diinyadan gecip gitse de, “sirlar” denen bilginin tasiy1-
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cist olarak hayatta kalmakta ve bu bilgeligin unutulmamasini saglayan bir iglev gergeklestir-
mektedir. Asik Veysel’in igerisinde dogal diinyada yer alan goriiniimlerin birgogunu tastyan
bu yaratisi, derin ekoloji yaklagiminin elestirdigi doga- kiiltiir ikiligini agsmakta, biitiinsel
ve iliskisel bir baglamda dogay1 ve dogal diinyanin bir parcasi olan insan1 yakalamaktadir.
Kiiltiir tireten bir varlik olarak insanin dut agacindan saz yaparak askin bir boyut sergilemesi,
Asik Veysel’in soyleminde kokenlerin neler oldugu ve bunlarin birbirlerine bagl oldugu,
atanin, ustanin unutulmamasi gerektigi seklinde aktarilmaktadir. Béylece sazi iireten insanin
bu bilgeligi sesine ses katan saz, turnalar, dut agaci gibi dogal varliklarin etkilesiminde geg-
misten yasanilan zamana ve gelecege aktarilmaktadir. Ezgili icrasiyla birlikte ele alindiginda
yukaridaki degerlendirmelerin ¢alg1 esliginde melodilerde dile gelmesi, sesin ve soziin ig
ice gecisi Ol¢glisiinde miizikal ¢algi, diisliniis ve hissedis baglaminda da igerisinde bulunulan
ekolojiyi yansittig1 sdylenebilir. Sazdan gelen ezginin sazin yapildig1 dogal kaynak ve ze-
minle iligkisi bu baglamda rahatlikla degerlendirilebilir (ezgili icra i¢in bknz.; https://www.
youtube.com/watch?v=PWOCEDFsyA4). Ayrica her bir siirin kendi ériintiisiinde yer alan ve
sozciiklerle kurulan ritim ve bu ahengi veren hece dl¢iisiiniin gelenekselliginin de ekolojik
biitiinle iligkinin bir yansimasi oldugu iddia edilebilir. Ahenkli s6z s6ylemenin gerek dogal
gerekse kiiltiir ekolojisinin bir par¢asi oldugu yabana atilamaz.

“Bir ulu agagtan bir yaprak diisse / O anda acisin duyar iniler / Katlansa aci-
ya sakince gegse / Esen riizgarlara uyar iniler... /Caglayip akiyor bakarsin
suya / Yagan yagmurlardan zevk duya duya.../ Daglar ¢igek agar Veysel dert
agar.../...Derdini aleme yayar iniler” (Asik Veysel, 1974: 143).

Asik Veysel, yukarida konumuzla ilgili oldugunu diisiindiigiimiiz kisimlarin1 sundu-
Sumuz tiretiminde ayrilig1, aciyi, derdi ele alirken dogal evreni birbiriyle ortak-yasamci bir
iliskisellikte ele almaktadir. Agactan ayrilan yapragin acisi, esen riizgarlarla uyup inilerken
cicek acan daglar, yagan yagmurlardan zevk alarak akan, caglayan sulara karigmakta ve dert-
ler tiim aleme yayilip inilemektedir. Dogal diinya bir biitiindiir, sesler seslere karigmakta ve
ayrilik, zevk, ac1 bu biitiinde birbirinin i¢ine akarak eriyip gitmektedir. Ayrica ezgili icra din-
lenildiginde miizikal sesin kiiltiirel boyutu ve kiiltiiriin ekolojiyle iligskisine doniik yargilarda
bulunulabilecek, miizikal ¢algt ve ¢algi esliginde insan sesinin kullanim sekli de yorumlana-
bilecektir (https://www.youtube.com/watch?v=H6WZFnBFWLQ).

Asagida yer alan siirinde Asik Veysel’in, bu i¢ ige varolusu, derin ekoloji yaklagiminm
ileri silirdiigii biyo-merkezci yaklasima uygun bir sekilde degerlendirdigi sdylenebilir. “Bir”
denilen biitiin icerisinde var olan her bir cisim kendi zerresiyle bu gizli hikmeti tagimaktadir.
Her nesne bu ibreti sunarak Asik Veysel’i syletmektedir.

Dalgin dalgin seyreyledim alemi / Renkler ne ¢igekler ne koku ne / Bir arama
yaptim kendi kafami / Goriinen ne gosteren ne gorgii ne / Cesitli irenkler tiirlii
goriisler/ Hayal midir ritya midir bu isler / Tatli muhabbetler giizel sevisler /
Giizellik ne sevda nedir sevgi ne / G6z ile goriilmez duyulan sesler / Nerden
uyantyor bizdeki hisler / Sekilsiz gélgesiz canlar nefesler / Duyulan ne duyu-
ran ne duygu ne / Kimse bilmez diinya nasil kurulmug / Her cisime birer zerre
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verilmis / Climle varlik bir kuvvetten var olmus / Gelen ne giden ne yol ne
yolcu ne / Herkese gizlidir bu sirr1 hikmet / Her nesnede vardir bir tiirlii ibret /
Veysel’i soyletir bir biiyiik kuvvet / S6yleyen ne sdyleten ne Tanri ne (Binya-
zar, Ty: 149-150).

Asik Veysel, ekolojik bilgeligi/yaklasimi sergilemede ¢ok fazla érnek sunmaktadir. Bu
orneklere kisaca deginmek ¢alismamiz agisindan faydali olacaktir:

“...ylzlerimi yere vurdum siiriindiim / ¢cok dolandim irmak oldum goriindiim /
eleklerden gectim yundum armndim / kamilane karli renge boyandim...” (Asik
Veysel, 1974: 47)

“derdimi dokersem derin dereye / doldurur dereyi diiz olur gider...” (Asik
Veysel, 1974: 45)

“aslima karisip toprak olunca / ¢igek olur mezarm siislerim...” (Asik Veysel,
1974: 39)

“...tabiata Veysel asik / topraktan olduk kardasik...” (Asik Veysel, 1974: 49)

Irmak olup gdriinme motifi, konar-gdger bir yasamin dogayla birlikte hareket eden hayat
tarzindan ve eski Tiirk inanglarinda yer alan animist (dogal varliklara ruh/kut atfeden) inang-
lardan beslenmektedir. Melikoff’a gore (2010: 53), “gdcerlerde, mevsimlerin geri doniisle-
riyle olusan zaman kavrami kendiliginden donen bir ‘cember’ diislincesine yol agmistir”. Bu
dongiisellikte varliklarin degisik donlara biiriinerek yasam ¢emberinin igerisinde yer almasi
inanc1, Asik Veysel’in yaratilarinda de tekrarlanmaktadir. Dogal varliklar olan dag, su (ir-
mak, gol, pinar), agacg, orman ve kayalarin 1duk (kutsal) kabul edilerek haklarinda kiiltler ya-
ratilmasi ve “yer-sub” kavramryla tanimlanmasi eski Tiirk inanglarinda bilinen bir gergektir
(Inan, 2017: 43). Derdini dereye soyleyen Asik Veysel, asli topraga karisinca cigek donunda
mezarini da siisleyebilecektir.

Bu sonsuz déniis gemberinde doganin bir pargasi olan ve biitiinsellik igerisinde eriyen
insan varolusu, Basgoz’e gore, Karacaoglan’in doga anlayisinda comert bir ananin kuca-
ginda bu diinyada eglenmektedir. Karacaoglan kimi zaman kizdig1 kimi zaman sigindigi,
teselli buldugu bu alemde dogayla konusuyor gibidir. Karacaoglan, dag, yol, yayla, pinar
gibi kavramlarla i¢inde bulundugu dogal diinyay1 s6ziine, sazina tasimaktadir (1992: 27-
28). Yaraticilar1 belli asik siirleri, ezgiyle soylendigi i¢in Baggoz (2008) tarafindan “tiirkii”
olarak nitelendirilmektedir. Boylece Karacaoglan tiirkiisii, Emrah tiirkiisii gibi isimlendir-
meler ortaya ¢ikmaktadir (s.15). Bu ¢ergevede ele aldigimizda Karacaoglan siirleri ve ezgili
ifadeleri konumuz agidan uygun 6rnekler olarak diisiinebiliriz. Karacaoglan, “...sana derim
sana Beyler Pinar1 / ne taraftan ince belli yar gitti..” diye soru sorup sevdalisini ararken ya
da “... od diise de done done yanasin / balta vursun ormanlarin kurusun..” diyerek sevdala-
sina ulagmada engeller ¢ikaran dogaya kizarken (Basgdz, 1992: 27), karsisina alip dertles-
tigi, sorup sual ettigi dogal varliklarla kendisini es deger olarak hissetmekte ve bu bakisini
sundugu tiirkii ve siir ornekleriyle, icerisinde bulunulan ekolojiye doniik duyarliligi yiiksek
oranda yansitmaktadir. Benzer 6rnekleri asagida siralayabiliriz; “¢ok sevdigim Hasan Dag1
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/ su dumanin hal olma mu... / yiiksegi yalim kayali.../...yiikseginin kar1 tozar...” (Basgoz,
1992: 111), “hele bakin su leylegin isine / agustosta ugar gider leylekler / Aden iskelesi sizin
¢oliiniiz / orda kilavuzun seger leylekler...” (Basgdz, 1992: 191). Karacaoglan tiirkiilerinde
yer alan doga sembolleri, yer ve su mekanlarinda yer alan ve barinma-geginme isiyle iligkili
olarak kutsallik kazanan dag, tepe, irmak, gol, pinar, agac, kaya (Hassan, 1986: 108) haya-
tin igerisinde yer tutan “tdzler” olmaktadir (Coruhlu, 2002: 34). Kendi i¢sel degerleriyle
biitiinsel boyutta yasam ¢emberinde yer alan dogal varliklar, Karacaoglan tiirkiilerinde insa-
n1 merkeze almayan, doga-merkezli bir bakis agisindan resmedilmektedir. Cogu diisiiniiriin
derin ekoloji yaklasiminin diisiinsel koklerinde gordiigli Aldo Leopold’un, “bir dag gibi dii-
sinmek” (Ferry, 2000: 99) seklinde ifade ettigi bakis agisinin Karacaoglan tiirkiilerinde yer
aldigini ileri siirebiliriz. Karacaoglan, bir dag, gol, irmak, pinar gibi diisiinmekte, onlar gibi
konusmakta ve/veya onlar1 konusturup biitiinsel bir diisiinsel planda varliklar1 dogal alan
icerisinde birbirleriyle es degerde ele almaktadir denilebilir. Benzer yaklasimlar Asik Mevliit
Ihsani ve Murat Cobanoglu tarafindan geleneksel kalip ve metotlara uygun olarak iiretilmis
olan ve hem siir metni hem asik tarzi icralarda sunumlart itibariyle tiirkii seklinde séylenen
yaratilarda da yer almaktadir. Ezgili icralariin dinlenip degerlendirilmeleri geregini sakli
tutarak halk sairlerinin agagida drneklerini sunmus oldugumuz siirlerinde tespit edebilecegi-
mizi diisiindiigiimiiz ekolojik yaklasimlar ayn1 zamanda halk sairlerinin mensubu olduklari
kiiltiirin dogal ve yapay ¢evreleri anlaminda bu diinyada yer aldiklar oikos ‘un geleneksel
algilarda nasil yer tuttugu ve gelenek tastyicalari olarak halk sairi asiklarca nasil yansitilip
aktarildigini gostermektedir.

Asiktir

Riizgarin sesine ses veren daglar
Arzusu Mevla’dir cihan agiktir
Bahar eyyaminda bezenen baglar
Biiyiitiip beceren bagban asiktir

Bostanlar ¢igegi bahgeler bari
Bunlar kudretin sirr1 esrart
Kuslarin namesi biilbiiliin zar
Dinle kainat1 her can asiktir

Asik kimden alir siddeti hiz1
Seyret giines ile ay1 y1ldiz1

Hakk’1n hidayeti nice denizi
Yarar dalgalar1 kaptan asiktir

Asiklik Hz. Adem’den kalmus

Bu askin atesi ruhlar1 sarmig
Menekse burusmus siimbiil sararmis
Biilbiile ah ¢eken giilsen asiktir
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Mevliit ihsan kendisini &giitiir

Anne olan yavrusunu biiyfitiir

Ninni galar yavrusunu uyutur

Tabiat bdyledir insan asiktir (ihsani, 1990: 63).

Ihsani, bu siirinde dogaya asik insanin kainat1 dinleyerek riizgarin sesine ses veren dag-
larla birlikte diistinmesinin 6rnegini sunmaktadir. Dalgalardan denize giinesten aya, bostan,
bag, bahge gibi insan hayatinda dnemli yer tutan dogal mekanlara ve kuslardan stimbiille-
re kadar uzanan bir etkilesimde ‘ask’in tasvirini dogayla birlikte cizmektedir. Insan ve ask
dogada ve dogayla birlikte daha askin bir diizeyde kudretli bir esrar1 yansitmaktadirlar. Th-
sani, “Gorliniir” isimli siirinde; “Yiice dag basinda her canli vardir / Kuslar u¢a uga yilan
stiriiniir.../ Ormanda merada atesi yakma / Diisiin gelecegi yapana bakma... (fhsani, 1990:
65) diyerek, hem dag basinda yasayan varliklarla ilgili bilgi birikimi sunarken hem de bu
ekolojik gercekligi koruma adina yapilmasi ve kaginilmasi gerekenlerle ilgili halk bilgeligin-
den ve felsefesinden siiziilen yaklasimlarn sergilemektedir. Asagida Mevliit Thsani ve Murat
Cobanoglu yaratilarinda yasam icin en temel unsur olan “su” kiiltiirel ve ekolojik baglami
igerisinde ele alinarak sunulmaktadir.

Su Su

Kervanim yoruldu giines de ast1
Ovada bir ses var aglar su su
Firtinalar ¢ikt1 tedbirim sasti

Collerde yangin var daglar su su

Sonra bosa gider isler emekler
Her isin sonunu hakikat bekler
Agaglar sebzeler otlar ¢igekler

Bahgeler bostanlar baglar su su

Evren riizgér ile doner taginir
Arif hesap eder ince diistiniir
Demir birbirine siirter aginir

Biitiin tabiat1 yaglar su su

Mevliit ihsani’yim ta kiiciik yasta

Bu sinem kavruldu yandi ateste

Bir susuz yolcuyum su yiiksek tasta

Benden 1rak akar ¢aglar su su (fhsani, 1990: 68).
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Dogay1 yaglayan su, evreni dondiiriip tagiyan riizgarla birlikte ele alininca diinyanin
iklimlendirme 6ziinde ve degisim doniigiimlerinde bu tiir dogal fenomenlerin halk nezdinde
ve halk sairlerinin halk felsefesinden siizerek kendi iiretimlerine tagimalart anlaminda da
asik tliretim ve icralarinda nasil ifade edildigini gostermektedir. Halk bilgeliginin yansimast
olan bu ifadeler, ince diisiinen ariflerin hikmetle, hakikatle kurdugu iliskinin epistemolojisini
yansitmaktadir. Bu tiir bir bilgi felsefesi, derin ekoloji yaklasiminin 6ne siirdiigii ve canlan-
dirmak istedigi, halk kiiltiirlerinde igerilen kadim diisiincelerin varligina isarettir.

Sudur (Biitiin Yaralarn)

Biitiin yaralarin sensin ilaci
Nice yiirekleri deldiren sudur
Agin degirmeni bosuna donmez
Gonliin garesini bulduran sudur

Nice kayalardan ¢ikar da gider
Yiiksek dag olsa da yikar da gider
Dere tepe demez akar da gider
Her yana sesleri bildiren sudur

Cok kuvvetli akar sanarsin durur
Bir onu yokla ki yok onda gurur
Su olmazsa vallah kainat kurur
Ekinin yiiziinii giildiiren sudur

Bir garip kopriiyii kimse gegmese

GOniil ¢ibanini her an desmese

Murat Cobanoglu yudum igcmese

Anla ki beni bak 6ldiiren sudur (Enveri, Ozkaya ve Alin, 2011: 65-66).

Murat Cobanoglu “su” varliginin yasam i¢in ne anlama geldigini, insan ile su, su ile di-
ger dogal varliklar arasindaki iligkinin ne oldugunu, suyla alakali olumsuz durumlarin ne gibi
sonuglar1 olabilecegini ekolojik bir yaklasimla siirine ve saziyla sdyledigi zamanda miizikal
ifadelerine yansitmaktadir. Asiklarm icra ortamlarinda iiretimlerini sazli/ezgili ifade ettik-
leri gercegiyle birlikte diisiindiigimiizde geleneksel ezgilerin asik siiriyle bulusmasi tiirki
formatinda bir sunuma olanak vermis oldugu soylenebilir. Ekolojik baglamin derin ekoloji
perspektifinden bakildiginda kiiltiirel anlatilarda igerilmis oldugu halk sairlerinin siir metin-
lerinde tespit edilmesi yaninda asiklar tarafindan miizikal icralarinin yerinde tespitiyle de bu
baglamin yakalanabilecegini diistiniiyoruz.

Tirkiilerde ve asik siirlerinde yer bulan ekolojik yaklasim, halkbiliminin islevsel kurami
cergevesinde degerlendirilebilir. William Bascom (1954; 1965, Cobanoglu, 2015: 282°den),
halkbiliminin islevlerini su sekilde 6zetlemektedir; “hos vakit gecirme, eglenme ve eglen-

475



folklor / edebiyat

dirme islevi, degerlere, toplum kurumlarina ve torelere destek verme islevi, egitim veya
kiiltiirtin gelecek kusaklara aktarilarak egitilmesi islevi ve toplumsal ve kisisel baskilardan
kurtulmak i¢in bir kagip kurtulma mekanizmasi olma islevi”. Tiirkiilerde ve asik siirinde yer
aldigini diistindiigimiiz ekolojik bilgelik islevsel kuram acisindan degerlendirildiginde, Tiirk
kiiltiirtinde dogayla kurulan etkilesimin yarattig1 deger yargilarinin halk kiiltiiriinii yansitan
yaratilar olan tiirkiiler araciligiyla kiiltiirel kodlarda ne sekilde yer aldig1 ve torelere destek
vermede nasil islevler gordiigii ¢oziimlenebilir. imaj ve sembol diinyasinda dogal varliklarin
kavramlar1 ve metaforik kullanimlar1 Tiirk kiiltlirinde diinyada bulunma ve diinyay1 bir “oi-
kos/ev”’ gérme anlaminda nasil bir ekolojik biitiinsellikte goriildiigiinii gostermektedir. Mii-
zikal ¢algi olan sazin kendi 6zii olan dut agacini unutmamasi érneginde oldugu gibi, kus, su
ve riizgar varliklarinda sembollenen varolusun seslerinin yansimalari tiirkii anlatilarinda bir
biitiin olarak dogaya bakist yansitmaktadir. Sanatsal iletisim 6rnekleri olarak tiirkiiler ayrica
hem bu kavramlar1 hem bu kavramsal gercevede igerilen diinya goriigiinii koruyup gelecek
kusaklara aktarma ve egitme islevlerini de yerine getirmektedir. B. Malinowski (2016: 30),
“islevsel yaklagimin pragmatik baglamda sembol belirlenimine olanak saglayarak kiiltiirde
yer alan sozlii ve diger sembolik eylemlerin ispat edilmesiyle ger¢ege doniistiigiinii” soy-
lemektedir. Bu gercevede tiirkiiler, kiiltiirel baglam icerisinde yasayan islevleriyle ekolojik
biitiinle etkilesimi hayatin igerisinde tutmaktadir denilebilir. Islevsellik, farkli bir etik tutuma
yol agabilecektir. Derin ekoloji yaklasiminin ekolojik sorunlari ¢6zmede kadim kiiltiirlerde
var olan olumlu yanlar1 canlandirma arayisinda ortaya koymaya calistig1 etik nosyon, “ken-
di” kavramini dogal diinyayla birlikte olan bir “kendi” kavrami (Des Jardins, 2006: 423) ola-
rak ele almaktadir. Bu etik anlayis1 islevsel yaklasim ger¢evesinde Malinowski’nin soyledigi
(2016: 43), “bilginin gelismesiyle deger ve ahlak bilinci olusmaktadir” yargistyla birlikte ele
aldigimizda Tiirk kiiltiirtinde dogayla kurulan iliskide dogayla bir diisiinen insanin etik boyu-
tunu yakalayabiliriz. Konar-goger yasayan, gectigi yerlerdeki dogal olugumlar: ve varliklar
izleyip anlamaya ¢alisan dayanismaci ve ortak-yasamci bu hayat tarzi, kendi yasantisina ve
ekolojisine uygun bir etik gelistirecektir. Insam iginde yer aldig1 dogayla bir biitiin géren
(Ates, 2016: 19) bu etik anlayisin tiirkiilere yansitilip ifade edilecegi ve korunacag: agiktir.
Dayanismaci etkilesimlere yol agma ihtimali yabana atilamayacak bu yasam tarzi, agacin,
kusun, derenin, havanin vb. dogal varliklarin hareketlerini izlerken yeri geldikge hayatta kal-
mak ve yagsam dinamiginde, 6rnegin kuslarin go¢ yollarini takip etmek gibi, yansitmalar1 kul-
lanacaktir. Dogadaki degisim ve doniigiimlere duyarli olmay1 gerektiren bdylesi bir varolus,
empati ve sezgi yeteneklerini gelistirerek cogu zaman dogadaki varliklar: taklit eden yasam
pratiklerine yol agabilecektir. Dogayla bir biitiin olarak eyleyen insan toplulugu, etkilesimleri
cergevesinde elde ettigi bilgi birikimlerini estetik/etik biitiinselliginde aksiyolojik bir tutumla
kiiltiirel yaratilarina kodlayacaktir. Halk yaratilar1 olarak tiirkiiler ve sozlii siir gelenegi or-
negine belirli kaliplara uymalari baglaminda asik yaratilari, imaj ve sembol kullanimlariyla
bu biitiinsel iliskiyi kendi biinyesinde tagimaktadirlar. Ornegin, dogal unsurlarin mitolojik
unsurlarla i¢ i¢e gecerek tiirkiilerde yer almasi, Tiirk kiiltiiriiniin dogayla kurdugu etkilesim-
li hayat tarzin1 yansitabilecektir. “Mitolojik unsurlarin izleri, tiirkiilerde yer alan semboller
ve formiiller aracilifiyla ¢éziimlenebilecektir” (Mirzaoglu, 2005: 51). Tiirkiilerde yer alan

476



folklor / edebiyat

doga sembollerinin ekolojik bir yaklasimla yorumlanabilmesi i¢in gereken semanin, ekolojik
elestiri ve kiiltiirel baglamda miizigi inceleyen etnomiizikolojinin yaklagimlarini birlikte ele
alarak olusturacagimiz metodolojiyle saglanabilecegini diisiiniiyoruz.

Etnoloji ve miizikoloji terim ciftinden olusan etnomiizikoloji, disiplinlerarasi yaklagimla
miizigi, insan kiiltlirliniin islevsel bir pargasi, daha genis bir biitiiniin ayrilmaz bir parcasi
olarak ele alarak kiiltiirel baglam igerisinde ¢alismaktadir (Merriam, 1964: 3-7). Bu ¢ercevede
Tiirk halk tiirkiilerini kiilttirel biitiin icerisinde kendi ekolojisi kapsaminda degerlendirmek
miimkiindiir. Bu sekilde bir ¢aligma, tiirkiileri lireten yapinin dogal diinyayla iliskisini ¢6ziim-
leme olanag1 sunmasi yaninda, dogayla karsilikli etkilesim dolayisiyla ortaya c¢ikan ekolojik
epistemolojiyi ve davranis pratiklerini de yorumlamaya kavramsal bir zemin hazirlayabilir.
Etnomiizikoloji, miizigin kiiltiirle ilgili ¢ogu seyi anlama araci olarak yararli olabilecegini
ileri siirmektedir. Bu sekilde bir yaklagimla temel tutumlar, yaptirimlar, degerler, dzler ve
temeller, sembolik ifadelerin ¢oziimlenmesiyle toplumsal yapiy1 anlamaya (Merriam, 1964:
13) doniik ¢calismalara yardimcei olacaktir. Dogayla kurulan iligkiyi anlamak i¢in bu iligkisel-
ligin tiirkiilerde ifade edilmesinin arastirilmasiyla ekolojik deger yargilari, tutum ve pratikler
aciga cikarilabilir. S6zIi siir tarzi olan tiirkiiler, kiiltiirel yasam igerisinde anlamli bir biitiinii
ve gosterge sistemini agiklarken, bu anlam biitiinliigiine yorumlama ile ulasilabilecektir. Soz,
siir, ritim birlikteliginin yorumlanmasi, kiiltiirel ifade olarak miizik yapitinin, i¢erisinde yer
aldigi kiiltiirel baglami anlamada islevsel olacaktir (Kaplan , 2008: 159-160). Tiirkiilerde yer
aldigini diisiindiigiimiiz ekolojik boyutun yorumlanmasinda etnomiizikoloji yaninda ekoloji
yonelimli elestirel bir yaklasim olarak eko-elestiri, konumuz agisinda degisik bakis acilar
sunmaktadir. Kiiltiirel iiriinleri bilimsel, politik, aktivist gibi degisik yonlerden ele alarak in-
san-doga iliskisini tasvir eden edebiyat incelemeleri alani olarak eko-elestiri (Allen, 2011:
393), ekolojik konular1 ve sorunlar kiiltiirel incelemeye tabi tutarak, dogaya iligkin ekolojik
bilginin ve bu bilginin kiiltiirel yansimalarini degerlendirmektedir. Ekolojik sdylemin tematik,
tarihi ve cografi niteliklerine dikkat ¢eken eko-elestiri, yerel yasam tarzlarinin dogayla uyum-
lu bir varolus i¢in muhtemel model olarak goriilmesini 6nermektedir (Garrard, 2016: 32-33).

Tiirkiileri ekolojik baglamda yorumlamada eko-elestirel yaklagim olarak derin ekoloji
yaklasimi, calismamizda bu ¢erceveyi saglamaktadir diye diistiniiyoruz. Derin ekoloji yakla-
stminin bakis agisiyla tiirkiileri igerisinde yer aldig: kiiltiirel biitinde degerlendirme olanagi
ise, etnomiizikolojinin sundugu perspektifie acimlanmaktadir. Miizik tiirlerini veya gelenek-
lerini sadece bir nesne, {iriin olarak gérmenin bir alternatifi, onlara daha ekolojik bir sekilde
yaklagmaktir. (Schippers ve Bendrups, 2015: 10). Tiirk halk tiirkiilerinden bu yonde segilen
ornekler, kiiltiirel plana aktarilan doga-insan etkilesimin yansimalart olmaktadir. Erzurum
yoresinden Suat Isikli tarafinda derlenen, evin esiginin altinda yatan “yilan” motifiyle ilgili
tiirkii su sekildedir;

esigin altinda cift ilan (yilan) 6ter / yerinden ayrilan bir teviir yatar /giz yiiri sen
yiiri yayla yolunda / seni de vururlar yarin yoluna / esigin altinda ilan (yilan)
olur mi / yerinden ayrilan derman bulur mi / esigin altinda ilan (yilan) yuvasi
/ gurbete ¢ikana Tanri duasi...(TRT THM repertuar no: 1264) (Esigin Altinda
Cift Ilan Oter)
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Tiirki, kiiltiirel boyutta yaylaya ¢ikilan bir hayat tarzin1 yansitmasi yaninda evin esigin-
de yatan yilandan bahsetmektedir. Tiirk mitolojik tasavvurunda dogal varliklara ruh ve kut-
sallik atfeden animist anlayis ¢ergevesinde yilan 6nemli bir motif olarak degerlendirilmek-
tedir. Evin manevi koruyucusu olarak diistiniilen yilan, 6ldiirtilmez. Ciinkii 6ldiirenin basina
felaketler gelir (Baliket, 2018: 60-61). Yasar Kalafat (2005: 102), Dogu Anadolu’da yilanin
evin iyesi/sahibi oldugu inanciin devam ettigini belirtmektedir. Evin esiginde, temelinde
yasayan yilan evi korur, bagka yilanlarin eve girmesine izin vermez. Kalafat’in derledigi
eski Tiirk inanglarinin ve mitolojik unsurlarinin Anadolu’da devam ettigi tespiti yukaridaki
tirkii 6rnegiyle de kanitlanmaktadir. Yerinden ayrilanin derman bulmayacagina doniik tiir-
kii sozleri, yilanin yuvasimin dagitilmamasi gerektigine yonelik bir anlayis sergilemektedir.
Kiiltiirel planda tiirkiiyii yorumladigimizda yilani 6ldiirmenin iyi bir sey olmadigi, esinin ev
halkina musallat olabilecegine dair bir tabu yaratilmasi 6rneklerinde oldugu gibi kac¢inilmasi
gereken bir davranis oldugu bildirilmektedir. Yerinden ayrilan bir teviir yatar denilerek, her
varligin yerinde, yuvasinda yatmasi/olmasi gerektigi, aksi takdirde olusunun/durusunun/ya-
tisinin egreti bir bigim alacag tiirkii vasitasiyla aktarilmaktadir. Kiiltiirde miizik incelemesi
olarak etnomiizikolojik yaklasim c¢ergevesinde yorumlama yapildiginda ilgili tiirkii 6rnegin-
de Tiirk halk felsefesinin ekolojik biitiinle etkilesimi tespit edilebilmektedir. Ekolojik elestiri
yontemiyle bu felsefe degerlendirildiginde, miizikal yaratida yer alan halk felsefesinin derin
ekoloji yaklagimiyla kosutluklar tasidig1 s6ylenebilir. Bu baglamda her dogal varligin olmasi
gerektigi yer ve konumda kalmasi, yasam haklarimin ihlal edilmemesi gerektigine doniik
inang ve diisiincenin Tiirk kiiltiiriinde ve kiiltiirel ifade sekli olarak tiirkiilerde yer aldigimm
ileri siirebiliriz. Yagam formlari, kendi i¢sel degerleri geregi saygi duyulan ve dogal alani
paylastiklar1 diger varliklarla esit bir konumda diisiiniilen degerler olarak tiirkiide yer almak-
tadir. Evi paylasan insanlar ve evin esiginin altinda yatan ¢ift yilan ortak bir yasam alanini
paylasmaktadirlar ve yerlerinden ayrilmamalar1 gerekir.

Seyfettin Sigmaz tarafindan Erzurum yoresinden derlenen “ ben bir kavak yol {istiinde
biterem / gelip gidenlere gdlge ederim...” / (Ben Bir Kavak Yol Ustiine Biterem) (TRT,
THM repertuar no: 1363) tiirkiisiinde kavak dile gelmekte ve ortak ekolojide yer alan bir var-
lik olarak tiirkiide hayat bulmaktadir. Yasadig1 cografyada yer alan dogal varliklara kayitsiz
kalamayan kiiltiirel anlayisin, sanatsal iletisimine dogayla kurdugu etkilesimi yansitmakta
oldugunu bu tiirkii vasitastyla tespit edebiliyoruz.

Halk sairlerinin siirlerinde de halk felsefesi ve igerisinde bulunulan biyosferle ilgili ge-
leneksel telakkiler, anonim tiirkii 6rneklerine benzer sekilde geleneksel siirsel sdylemle ve
genellikle asik ortamlarinda tiirkiilii deyis tarzinda icralarla ifade bulmaktadir. Erzurumlu
Asik Merami, dogal-mevsimsel degisim ve doniisiimleri anlattigi asagidaki siirinde daglar-
dan, derelerden, ¢igeklerden bahsederken baharin goériiniimiine kendi sesini katmaktadir.

Tabidtin mevsimi seyreyle
Rengini degisir daglar baharin
Cok kuru dereler kan aglar sele
Cosar her taraftan caglar baharin
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Baharin riizgara etme itiraz
Getiriyor her taraftan bir avaz
Kimisi yesildir kimisi beyaz
Tirlt ¢icek acar baglar baharin

Asik lazim bu yaz ayni yaylaya
Bahar kokusunna nagme sdyleye
Ceker siirtisiinii ¢ikar yaylaga
Coban kavalini yaglar baharin

Deli oldum bu daglar gezeli

Kayalara gsakrak nagme yazali

Beni nasil vurdun yayla giizeli

Asik Merami de aglar baharin (Ozarslan, 2001: 389-390).

Cok kuru derelerin suya kan agladig: bilgisinin baharin ¢osan sularla ¢oskunluga dontis-
tiigliniin gézlenmesi ile dogada neye ihtiya¢ duyuldugu hangi durumlarin yoksunluk, hangi
durumlarin mutluluk kaynagi sayildigi1 bu siir drneginde sergilenmektedir. Yaylaya lazim
olan asik, dogaya agkini nagmelerle anlatirken, goban kavalini yeniden hayat bulan dogal ya-
samin bahar evreninde tekrar yaglamakta ve miizikal ¢algisi ile bu renk renk goriiniime dahil
olmaktadir. Ekolojik bilgelik drnegi, baharda esen riizgarlara itiraz edilmemesi onerisinde
rahatlikla tespit edilmektedir. Her taraftan degisik avazlar getiren bu riizgarlar, tiirlii ¢ige-
gin hayat bulmasina olanak vermektedir. Folklorik ifadelerin bilginin, degerlerin saklanmasi
korunmas: ve aktarilmasi islevine iyi bir 6rnek teskil eden bu tiir sdylemler ayn1 zamanda
ekolojik bilginin sonraki kusaklara dgretilmesi islevini de yerine getirmektedir. Riizgarlarin
dogal denge ve farkli yagam formlarmin hayat bulmasi i¢in 6nemli oldugunu bu siirle etki-
lesim kuracak ve ezgiyle soylendiginde miizikal icrasiyla tiirkii formunda dinleyecek olan
sonraki kusaklar 6grenebilecektir.

Asik Bayrami; “toprak oliir bitki bitmez can kalmaz / sevgi yagmuruyla 1slanmayinca /
6z olmazsa goz gormez hisse almaz / akil kAmil olup uslanmayinca...” (Ozarslan, 2001: 390)
dizeleriyle insanin bir siire¢ olarak kavrandig1 ve andaki varolusuyla olmus bitmis kabul edil-
medigi anlayis1, kAmil insan mefhumu ile birlikte degerlendirmektedir. Ozde olanin kamil in-
sana erilerek hakikatten payimi alabilecegini belirten asik, halk felsefesinde yer alan varolus
stireciyle ilgili tasavvurlar1 dogal fenomenlere yansitmaktadir. Sevgi yagmuruyla 1slanmayan
biitiinde toprak yok olacak, higbir can kalmayacaktir. Yapip etmeleriyle bu iliskiselligi kav-
ramayan insan uslanmali ve kemale ermelidir ki, hakikati goéren goze sahip olsun ve topra-
ga, bitkiye zarar vermesin. Halk felsefesinin yine halk estetiginin igerisinde siirin ahenkli,
kendi i¢ miizigi biitiinselliginde sunulmasi kiiltiir ekolojisinin bakis agilarini yansitmaktadir.
Asiklarm ayrica icra ortamlarinda geleneksel kurallara ve yapilara uygun olarak kendi iiriin-
lerini saziyla soziiyle dinleyicelerle etkilesimlere girerek ifade etmeleri ekolojik anlamda
ortak-yagamci ve biiylik bir biitiiniin parcalar1 olma diyalektigini tamamlamaktadir. Bu sekil-
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de bir etkilesimli iletisim, s6z, ses, miizik, diisiince, varlik, gecmis, gelecek biitiinselliginde
hem igerisinde bulunulan diinya mekéani hem de bu mekanla etkilesimlerin degisik yiizlerini
adeta bir kilim gibi 6rmiis olacaktir. Bu kilimde yer alan nakis/motif, renk vb. unsurlarin ¢6-
ziimlenmesi ile kullanilan renklerin ekolojik olarak ne tiir algilara dayandigi, dogal diinyadan
nasil elde edildikleri ve {izerine iglenen motiflerin ilgili dogada ne tiir olgulara karsilik gelmis
olabilecegi yorumlanabilecek ve ilgili kiiltiiriin ekolojik boyutu yakalanabilecektir.

Asik Feryadi; “sondii bal yapan petekler / kovanlarda ar1 kalmadi / kayip old1 hep ger-
cekler / dogrunun yeri kalmadi...” (Ozarslan, 2001: 386) derken, dogal hayatin biribirine
bagli ortintiilerden olusan bir biitiin oldugunu ifade etmektedir. Bugiin bilinmektedir ki, ar1-
lar hayatin dongiiselligini ve yeniden iiretimini saglamada ¢ok 6nemli varliklardir. Arila-
rin sénmesi/yok olmasi, yasam gergekliginin kayip oldugu bir anlayisa delalet etmektedir.
Sozlu siir 6rneginde bu bilginin yer almasi ve dogruyla gergekle boylesi bir iligki kurulmasi
gliniimiizde ekolojik sorunlar olarak degerlendirilen ¢ok boyutlu diisiinsel alana uygun soy-
lemler olmaktadir. Her varlik biitiinsel ortak bir yasam formu igerisinde yer almaktadir. Ken-
di varoluslar1 geregi yasamlarim1 devam ettiren bu varliklar, hayatin olusmasinda ve devam
etmesinde kendi 6zlerine uygun islevler yerine getirmektedirler. Insan varligi, bu varolus
kosulunda igerilen ontolojik bilginin hikmetine ermelidir, aksi takdirde uslanmayan insan,
gercekleri ve dogruyu kaybedebilecek kendi kovani olan dogal diinyay: sondiirebilecektir/
yok edebilecektir.

Sonug¢

Tiirkiilere ve asik siirlerine ekolojik bir perspektiften bakinca Tiirk kiiltiiriiniin icerisinde
bulundugu dogayla etkilesim siirecleri ¢oziimlenebilecektir. Siir metinlerinin igsel miizigi ve
anlam icerigi ile miizikal ifadeleri bu sekilde kiiltiirel baglaminda incelemekle Tiirk kiiltiir
ekolojisinin diinyada olmakla/bulunmakla ilgili algilarini ve kendi ekosferiyle iliski kurmada
tiretmis oldugu bakis agilarini agiga ¢ikarabiliriz. Bu makalede sectigimiz tiirkii 6rnekle-
rini ve halk sairlerinin tretimlerini yorumlarken iki ayr1 yontemden yararlandik. Kiiltiirel
cergevede tiirkiileri yorumlamak icin etnomiizikolojinin kiiltiirde miizik yani daha biiyiik
bir biitliniin pargasi olarak miizigi inceleme yontemini kullanarak, Tiirk kiiltliriiniin dogayla
iskisini yorumladik. Ezgili icralarinda asik siirini de bu baglamda ele alirken ayni zamanda
siirsel ifadeleri ekolojik felsefe anlamina gelen derin ekoloji yaklasiminin ekosefe olarak ad-
landirdig1 epistemolojisi baglaminda degerlendirdik. Bu yorumlamay1 eko-elestiriye olanak
verecek sekilde, ekolojik yaklagimlardan derin ekoloji yaklagiminin ilkeleriyle kosutluklar
arayarak belli bir semaya uygun olarak yaptik. Gocer-evli bir yasam geleneginden beslenen
Tirk kiiltiir ekolojisinin bu sekilde bir hayat tarzi siirmesi sonucu gegtigi cografyalardaki
dogal varliklara duyarli oldugu, empati gelistirerek tiim yasam formlariyla 6zdeslikler kur-
mus oldugunu soyleyebiliriz. Ortak-yasameci biitiinsel bir iliski temelinde biitiin varliklara kut
atfeden diinya goriisii, animist inang sisteminde ve mitolojik yaratilarinda dogal fenomenlere
yer vermektedir. Dag, kus, irmak, gol, su, agag, toprak bu baglamda &6zsel varliklarinda de-
gerli, kutsal kabul edilip hiirmet gérmektedirler. Tiirkiiler, halk miiziginin sanatsal iletisimine
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olanak veren folklorik yaratilar olarak metaforik anlatimlarinda, imaj ve sembollerinde eko-
lojik biitlinselligi yansitmis olmaktadirlar. Tiirkii metinlerinde dogal varliklar yer bulmakta,
konusup konusturmaktadirlar. Baglama/saz, miizikal sesleri vererek bu biitiinsellige katilir-
ken, kendisini var eden “dut agacini” da bu sdylem evrenine katmaktadir. Miizikal ¢algisin-
dan, icraci/liretici 4g1Z1na, bitki ve hayvan varliindan cografi igaretlere kadar tiim ekoloji,
birlikte tiirkii evreninde yer almaktadirlar. Derin ekoloji yaklasiminin doga/ekoloji merkezli
anlayis tiirkiilerde ve halk sairlerinin {iretimlerinde viicut bulmaktadir denilebilir. Ekolojik
bilgeligi kodlayan tiirkiiler ve asik siirleri ayn1 zamanda bu degerlerin tasiyicisit olma ve ak-
tarma/sonraki kusaklara bu bilgeligi 6gretme islevlerini de yerine getirmektedirler.

Farkli ekolojik yaklagimlarla karsilastirmali olarak ve daha fazla tiirkii 6rnegiyle
yapilacak ¢aligmalarin daha kapsamli degerlendirilmelere olanak taniyacagi agiktir. Tiirkii-
lerin sdylenmesinde icracilarin icra aninda dinleyici tepkilerini ve bu sirada gergeklesecek
etkilesimli iletisimi de gbzetecek bir sekilde ve miizikal performansa eslik eden sunumlariyla
birlikte ayn1 zamanda halk danslarini da ¢oziimlemelere katacak tarzda baglamsal inceleme-
lerin konunun anlasilmasinda daha faydali olacagim diisiiniiyoruz. Calismamizin bu ydénde
yapilacak ¢aligmalara bir giris, kiigiik bir katki olarak degerlendirilmesini umuyoruz.

Kaynaklar

Ates, A. (2016). Tiirkmen anargizmi. Istanbul: Oteki.

Basgdz, 1. (1992). Karac oglan. Istanbul: Indiana Universitesi ve Pan.

Basgdz, 1. (2008). Tiirkii. istanbul: Pan.

Binyazar, A. (Ty). Uzun ince yolda Asik Veysel —Hayat1, sanati, eserleri iizerine bir inceleme-. Istanbul:
Tel.

Cobanoglu, O. (2000). Asik tarzi kiiltiir gelenegi ve destan tiirii. Ankara: Ak¢ag.

Cobanoglu, O. (2010). Tiirkii olgusu baglaminda tiirkii ve sarki -Terimlerin etimolojisini yeniden
tanimlama denemesi-. Tiirk Yurdu, S. 30(269), ss. 46-49.

Cobanoglu, O. (2015). Halkbilimi kuramlar: ve arastirma yontemleri tarihine giris. Ankara: Akgag.

Coruhlu, Y. (2002). Tiirk mitolojisinin ana hatlar:. Istanbul: Kabalci.

Des Jardins, J. R. (2006). Cevre etigi -Cevre felsefesine giris-. R. Keles (Cev.) Ankara: Imge.

Devall, B. (1994). Ekolojik benligimiz. G. Tamkog (Haz.), Derin ekoloji (ss. 43-56). izmir: Ege.

Elgin, S. (2004). Halk edebiyatina giris. Ankara: Ak¢ag.

Ferry, L. (2000). Ekolojik yeni diizen. T. Ilgaz (Cev.) Istanbul: YKY.

Garrard, G. (2016). Ekoelestiri -Ekoloji ve ¢evre iizerine kiiltiirel tartismalar-. E. Geng (Cev.) Istanbul:
Kolektif .

Hassan, U. (1986). Eski Tiirk toplumu iizerine incelemeler. Ankara: V.

Ihsani, A. M. (1990). Caglayan dere. Ankara: Kiiltiir Bakanligi Halk Kiiltiiriinii Aragtirma Dairesi .

Inan, A. (2017). Tarihte ve bugiin Samanizm -Materyaller ve arastirmalar-. Ankara: Tiirk Tarih Kuru-
mu.

Kalafat, Y. (2005). Dogu Anadolu’da eski Tiirk inanglarinin izleri. Ankara: Babil.

Kaplan, A. (2008). Kiiltiirel miizikoloji. Istanbul: Baglam.

481



folklor / edebiyat

Malinowski, B. (2016). Bilimsel bir kiiltiir teorisi. D. Uludag (Cev.) Ankara: DoguBat1.
Melikoff, I. (2010). Hact Bektas -Efsaneden gercege-. T. Alptekin (Cev.) Istanbul: Cumhuriyet.

Mellor, M. (1993). Sunrlart yikmak -Feminist yegil bir sosyalizme dogru-. O. Akinhay (Cev.) Istanbul:
Ayrmti.

Merriam, A. P. (1964). The anthropology of music. Evanston, Illinois: Northwestern University.
Mirzaoglu, F. G. (2005). Tiirkiilerde mitolojik unsurlar. Tiirkbilig, S. 10, ss. 34-53.

Naess, A. (1995). The deep ecological movement some philosophical aspects. G. Sessions (Ed.), Deep
ecology for the twenty-first century (ss. 64-83). Boston, London: Shambhala.

Ozarslan, M. (2001). Erzurum dsiklik gelenegi. Ankara: Akcag.

Ozarslan, M. (2010). Geleneksel miizik ve tiirkiiler iizerine. Tiirk Yurdu, S. 30(269), ss. 53-57.
Plumwood, V. (2004). Feminizm ve dogaya hiikmetmek. B. Ertiir (Cev.) Istanbul: Metis.
Satiroglu, A. V. (1974). Dostlar beni hatirlasin. Istanbul: Tiirkiye is Bankas1.

Elektronik kaynaklar

Allen, A. S. (2011). Ecomusicology: Ecocriticism and musicology. Journal of the American
Musicological Society, S. 64(2), ss. 391-394. (Erisim: 28.01.2020) (https://www.jstor.org/
stable/10.1525/jams.2011.64.2.391)

Balike¢1, S. (2018). Sahmeran efsanesi ve yilan tilsimlarinin psikanalitik agidan degerlendirilmesi.
Uluslararasi Folklor Akademi Dergisi, S.1, ss. 53-64. (Erisim: 03.02.2020) (https://dergipark.org.
tr/en/download/article-file/463667)

Enveri, E., Ozkaya, 1., Alin, K. (2011). Asiklik gelenegi ve Murat Cobanoglu (Hayati, sanat1 ve siirleri).
Kars: Kars Belediyesi. (Erigim: 15.01.2020) (https://www.turkudostlari.net/soz.asp?turku=20963)

Schippers, H., Bendrups, D. (2015). Ethnomusicology, ecology and the sustainability of music cultures.
The World of Music, new series, S. 4(1), ss. 9-19. (Erisim: 15.01.2020) (https://www.jstor.org/
stable/43561463)

http://www.trtnotaarsivi.com/thm_detay.php?repno=1363&ad=BEN%20B%DDR%20K AVAK %2
YOL%20%DCST%DCNE%20B%DDTEREM (Erisim: 03.02.2020).

http://www.trtnotaarsivi.com/thm_detay.php?repno=1264&ad=E%DE%DD%D0%DDN%20
ALTINDA%20%C7%DDFT%20%DDLAN%20%D6TER) (Erisim: 03.02.2020).

https://www.youtube.com/watch?v=PWOCEDFsyA4 (Erigim: 28.05.2020)

https://www.youtube.com/watch?v=H6WZFnBFWLQ (Erisim: 28.05.2020)

482



folk/ed. Derg, 2020; 26(3):483-508
DOI: 10.22559/folklor.1246

Tuirkiilerin Bagina Gelenler: PoIitik-"ideoIojik
Sebeplerle Degistirilen Tiirkiiler Uzerine

What Happened to Folk Songs: About Folk Songs Changed
for Political-ldeological Reasons

Mustafa Din¢’

Oz

Tiirkiiler, halk siirinin ezgili 6rnekleri olarak toplumsal hayatin pek ¢ok alaninda
yaygin bigimde yasatilan ve hemen her konuda sdylenegelen tiirlerinden biridir.
Bu yayginlig1 itibariyle ayni zamanda halkbilimi iiriinlerinin tim islevleri dog-
rultusunda birgok agik veya gizli islevi de yerine getiren tiirkiiler, donem dénem
politik-ideolojik diisiinceleri yansitmakta da kullanilmis hatta tiirkiilerin sézlerinin
bir kism1 yahut tamami bu amagcla degistirilmistir. Tiirkiye’de sag veya sol siyasi
ideolojilerin pek ¢cok defa kendi diisiincelerine gore yeniden yapilandirdigr tiirkiiler
siyasi hareketliligin yogun oldugu zamanlarda veya se¢im meydanlarinda propa-
ganda araci olarak kullanilmistir.

Ulkemizdeki tiirkii geleneginin yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren icinde
bulundugu siyasal ve toplumsal sartlarin {izerinde kisaca durulan ¢aligmada, 6zel-
likle 60’11 yillardan giiniimiize kadar gelen siireg icerisinde birbirinden farkli ide-
olojik egilimlere mensup icracilar tarafindan siyasi-ideolojik amaglarla degistiril-
digi tespit edilerek drneklem dahilinde ele alinan tiirkiiler, ilk icralari ve repertuar
kayitlari ile karsilagtirilmis, ardindan bu degisikliklerin hangi yontemlerle gergek-
lestirildigi hususu tartisilmistir. Bu dogrultuda siyasi-ideolojik nedenlerle sozleri
izerinde 6nemli degisikliklerin yapilarak cesitli donemlerde bazi siyasi hareket-
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lerin argiimani olarak kullanilan 6rneklem tiirkiilerde bu degisikliklerin laisize
etme, muhafazakarlastirma, tiirkiilerin sozel dokusuna giincel ideolojik jargonun
eklemlenmesi ve parti se¢im miiziklerinde tiirkiiniin melodik yapisina yeni sozler
uyarlanmasi seklinde dort yontemle yapildig: tespit edilmistir. Calismada ayrica
bu durumun varyant yahut versiyon kavramlarindan tamamen ayr1 diisiiniilmesi-
nin gerekli oldugu; mezklr uygulamalarin bir sansiir veya uyarlama sayillmasimin
daha isabetli olacag fikrine varilmistir.

Anahtar sozciikler: tirkii, siyaset, ideoloji, sansiir, uyarlama

Abstract

Folk songs are common examples of folk poetry in many areas of social life and
are said in almost every subject. As a result of this prevalence, folk songs, which
perform many overt or secret functions in line with all the functions of folklore
products, have been used to reflect political-ideological ideas from time to time
and even some or all of their lyrics have been changed for this purpose. In Turkey,
folk songs, which have been restructured by right or left political ideologies, have
been used as a propaganda tool in times of intense political activity or in election
squares.

In the study, which briefly emphasized the political and social conditions of the
folk tradition in our country since the second half of the twentieth century, it was
determined that it was replaced by political-ideological purposes by the performers
who belonged to different ideological trends, especially from the 60s until today.
They were compared with their performances and repertoire records, and then the
ways in which these changes were made were discussed. In this respect, it was
determined that these changes were made in the sample folk songs, which were
used as arguments of some political movements in various periods by making
significant changes to their lyrics for political-ideological reasons, in the form
of secularizing, conservationizing, articulating current ideological jargon to the
verbal texture of the folk songs and adapting new lyrics to the melodic structure of
them. The study also required that this situation be considered completely separate
from the concepts of variant or version; it was concluded that it would be more
accurate to consider the above practices as a censorship or adaptation.

Keywords: folk song, politics, ideology, censorship, adaptation

Extended summary

Folk songs are one of the oldest and most important types of folk poetry, which continues
to be performed by different names all over the Turkish cultural geography, both with their

semantic values and their melodic performances. It is clear that these studies and researches

about folk songs will not come to an end since there are many definitions, analyzes and
classifications about the folk songs that have come to the forefront in all geographies where
the Turkish nation prevails. Because, as a genre that constantly renews, develops, has no

space and time limitation in many contexts such as subject, melody, performance, performer,
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performance environment, function, it is considered as an artistic expression of the people’s
feelings and thoughts and in this sense, one of the most lively forms of the tradition.

The turbulences experienced in Turkey especially since the second half of the twentieth
century has shown its effects in all areas of social and cultural life as well as in folk song
culture. In this process, the changes in the living conditions and / or intellectual structure
of the mass of the folk producers, such as migration from the village to the city or abroad,
political and economic crises, street movements, etc. It also caused a transformation in many
dimensions from the content of the folk songs to their performances. The transformation of
the folk songs from the village to the city with their various aspects was realized by the lovers
of the folk song performances, as well as the individuals who migrated individually from
their villages to the urban environment, keeping their traditions in the city. In other words,
the transformation in the second half of the 20th century in the Turkish culture has also an
important impact on the transformation in the minstrel tradition.

The obvious driving force in this apparent change and transformation in the folk song
culture is undoubtedly the new political discourses evolving in the urban environment.
In the political mobility experienced during this period, many performers (minstrel, performer,
or saz-sound artist) belonging to the right or left tendency, took a place in the political tension
of the public by performing concerts and tapes or records.

In the study, which briefly emphasized the political and social conditions of the folk
song tradition in our country since the second half of the twentieth century, it was determined
that it was replaced by political-ideological purposes by the performers who belonged to
different ideological trends, especially from the 60s until today, were compared with their
performances and repertoire records, and then it was emphasized with which methods these
changes were made.

The first of these methods is that the concepts of religious terminology in folk lyrics are
consciously changed by left-leaning performers and in a sense secularized; instead of these
concepts, it appears as the use of words or concepts suitable for rhyme, sound similarity and
jargon of the left political perspective. Another practice that we think is done under the logic
of secularization is about adding drink names or associations to some parts of the words.
Regarding the changes in the folk songs’ words, another method in the opposite direction
of the above determinations is carried out in the form of the conservatization of the words.
Another method of changing Turkish lyrics with political or ideological effects is the addition
of the current ideological jargon to the verbal texture of folk songs. Many performers, both
anonymous and creator, who have taken part in cultural life with their membership of right
or left tendency, equip many of their particular songs with the concepts in the current jargon
of their ideology in their album recordings and or concerts, in this sense they diverge their
lyrics from their creation context. The last dimension of changing the folk songs for political-
ideological reasons should be considered as the adaptation of new words on the melodic
structure of Turkish in political party election music.

Since one of the functions of folklore / literature products is also a protest function, in our
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research that tries to reveal that many folk songs are used in the transfer of political discourses
with changes in their verbal and musical structures in the context of world views, “secularization,
conservatization, and verbal of the songs by replacing them with political-ideological motives.
The addition of the current ideological jargon to the texture, adaptation of new words on the
melodic structure of the song in party election music has been determined by four methods.
In these four methods, the performer aims to make ideological propaganda more effective by
using the popularity of folk songs lyrics or melody, motivation ability, emotional enthusiasm
aroused in the audience, etc: As another matter, it can be stated that the performers belonging
to the left tendency group preferred to use the media as a means of spreading their ideological
discourses by changing the folk songs and in this method, as mentioned above, they are more
artful and talented. As seen both in the individual productions of the artists and in the party
election campaigns, it is mostly performed on anonymous works with the idea of not being
subject to any intellectual property right after the changes made in the folk songs.

It is another situation that can naturally be brought to the agenda by explaining these
changes made in folk songs with the concepts of variant or version. However, in our opinion,
these changes have nothing to do with the concepts of variants or versions. In this context,
it would be more correct to look at these changes that we have identified on the folk songs,
according to the type of the process, as censorship or adaptation. According to this, while
the first two methods we identified as the method of making changes, “secularization” and
“conservatization” are censorship methods, the last two methods are “adding the current
ideological jargon to the verbal texture of the songs” and “adapting new words on the melodic
structure of the song in the party election musics” are clearly adaptation activities.

Giris

Tiirk halk edebiyat1 soylemelik tiirleri i¢erisinde bugiine kadar pek ¢ok arastirmaci ta-
rafindan ¢esitli yonleriyle ele alinan tiirkiiler, gerek sozel dokularindaki anlamsal degerleri,
gerekse ezgili icralari ile Tiirk kiiltiir cografyasinin her yerinde farkli adlarla da olsa canli bir
sekilde icra edilmeye devam eden en eski ve 6nemli halk siiri 6rneklerindendir.

Bir halk edebiyat1 yaratimi olan tiirkiilerin, genis manada halk bilimi triinlerinin islevleri
noktasinda Bascom’un (2010: 78-81) 6ne siirdiigli “eglence, kagis, kiiltiiriin onaylanmasi, egi-
tim, davranig ériintiilerinin siirdiirtilmesi-sosyal kontrol” iglevlerinin yaninda Baggoz’iin (1996:
2) “folklor, ¢atismalar1 biiylitmek, bagkaldirmalara destek olmak, kurulu diizene ve degerlere
direnmeleri arkalamak, onlari yikmaya kalkisanlara gii¢c vermek gibi bir islev de gériiyor” ifade-
leriyle ekledigi “protesto” islevini de yerine getirdigi bilinmektedir. Tiirkiiler ayrica Ali Osman
Oztiirk’iin ¢izdigi tabloya gore (2007: 60) “psikolojik islev, estetik islev, eglence islevi, emniyet
supabu islevi, medyatik islev, egitici-ahlaki iglev, milli islev, dini islev, ritmik islev ve ticari islev”’
gibi birtakim sosyal islevlere de sahiptir. Giiniimiiz halk bilimi ¢aligmalarinda agik iglev-ortiik
(gizli) iglev olarak one siiriilen pek ¢ok islevi bu dogrultuda tiirki tiirii 6zelinde de ortaya koya-
bilmek miimkiindiir. Bu manada gerek anonim halk siiri gerekse asik edebiyati aragtirmalarinda
tirkiilerin eglence, estetik, egitim, gelenek aktarimi ve protesto gibi islevsel baglamlarda tez,
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kitap, makale veya bildiri hacminde ele alindig1 goriilmektedir ki, Aga’ya gore de (2019: 326)
bu ¢aligmalar hem bireysel hem de toplumsal islevler iizerinde yogunlagmaktadir'.

Tiirkiiler ayn1 zamanda halk edebiyat1 iiriinlerinin hepsinde oldugu gibi ortaya ¢iktik-
lar1 donemin sosyal, siyasi, ideolojik ve diisiinsel sartlarindan beslenmekte hatta bu sartlara
hizmet de etmektedir. Bu anlamda, giiniimiize gelene kadar pek cok 6rnek toparlanabilecegi
gibi sdzgelisi, Bat1 diinyasindaki Herder’ci anlayis ve milliyetcilik akiminin tesiriyle Tiirkiye
sahasi1 halkbilimi derleme ¢alismalarinin ilk yillarinda arastirmacilarin 6ncelikle tiirkiilere,
halk miizik ve oyunlarma yo6nelerek milli kiiltiir iiriinlerini ortaya ¢ikarmak istemeleri veya
1940’lardan itibaren iyiden iyiye yliziinii Batiya donen Cumhuriyet ideasinda, geleneksel
formla ¢ok sesli miizigi harmanlayan “Yurttan Sesler Korosu” uygulamalarinin ortaya ¢ik-
masi gibi hususlar yaganan devrin ideolojik yapisindan kaynaklanan ve oncelikle tiirkiiler
iizerinde meydana gelen olgulardir. Tiirkii kiiltiirtindeki siyasi-ideolojik etkiler, anilan 6rnek-
lerde oldugu gibi dogrudan devlet kurumlarinin miidahalelerinden kaynaklanmalarinin? ya-
ninda, sanat¢ilar, icracilar veya siyasi orgiitlenmeler tarafindan da gerceklestirilmektedir. Bu
dogrultuda calismanin odaklandig1 boyut olan siyasi-ideolojik nedenlerle tiirkii s6zlerinde
yapilan degisiklikler ise tiirkiilerin dayandig1 sosyal, siyasi ve ideolojik baglamlarla protesto
islevinin birer yansimasi olarak diistiniilmelidir.

Ulkemizde 6zellikle 20. yiizyihin ikinci yarisindan itibaren yasanan calkantilar etkilerini
toplumsal ve kiiltiirel yasamin tiim alanlarinda oldugu gibi, tiirkii kiiltiiriinde de gostermistir.
Bu siiregte tiirkiilerin iireticisi olan halk kitlesinin yasam sartlarinda ve/veya fikri yapisinda
karsilastig1 degisiklikler, sdzgelisi koyden kente veya yurtdisina gégler, siyasi ve ekonomik
krizler, sokak hareketleri vd. tiirkiilerin igeriklerinden icralarina kadar pek ¢ok boyutta bir
doniisiim yagsamasina neden olmustur. Nitekim Turan’in da belirttigi gibi (2001: 29), “1950’li
yillarda baglayan ve 1960’lardan sonra daha belirgin olarak goriilen kdyden kente yonelme,
toplumsal/siyasal ortami, cok dogal olarak bu ortam igerisinde tasinan geleneksel aliskanlik-
lar1 ve {irlinleri, dolayisiyla sozIii gelenegin bir pargasi olan tiirkiileri koyden kente tagimasi
bakimindan da etkilemistir”. Tiirkiilerin kdyden kente taginarak tiirlii yonleriyle doniis(tiiriil)
mesi, miinferit olarak kodylerinden kent ortamina gdcen bireylerin, geleneklerini kentte de
muhafaza etmelerinden kaynaklandig1 gibi tiirkii icralarinin profesyonelleri olan asiklar eliyle
de gerceklestirilmistir. Bir bagka deyisle tiirkii kiiltiiriinde 20. yiizyilin ikinci yarisinda ya-
sanan degisim-donisiimde ayn1 zamanda asiklik geleneginde yasanan degisim doniisiimiin
de 6nemli etkisi bulunmaktadir. Zira Bekki’nin de lizerinde durdugu gibi (2016: 52; 2008:
272) 1960’1arla birlikte asiklik geleneginin geleneksel icra mekanlari olan diigiin, kdy-kasaba
kahvehaneleri ve muhabbet ortamlar1 gibi alanlardan uzaklagilmis ve icralar sinema veya
spor salonlarina, stadyumlara tasmmustir. Asiklar siyasi tansiyonun hizla tirmandigi bu ortam
icerisinde taglamalarimi keskinlestirmis, hitap ettikleri kitleler siyasallastik¢a da zaman ige-
risinde kendileri de birtakim fraksiyonlara intisap ederek mensup olduklari siyasal ortamin
sOzcisili haline gelmislerdir. Bu dogrultuda tarihsel gelisim seyri icerisinde daha ¢ok kirsal
yasamla 6zdeslestirilen tiirkii gelenegi, kirdan kente gégen halk kitleleri ve kentli ortam ige-
risindeki siyasi havay1 yorumlayan asiklar araciligi ile kent cografyasinda yeni sorun, konu
ve mekanlarla tanigsma firsat1 bularak bir anlamda kentli ve siyasi bir kimlik de kazanmustir.
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Tiirki kiiltiiriinde meydana gelen bu belirgin degisim ve doniistimdeki itici gili¢ sliphesiz
kent ortaminda evrilen yeni siyasi soylemlerdir. Bu donemde yasanan siyasi hareketlilik i¢e-
risinde sag veya sol tandansa mensup pek ¢ok icraci (asik, yorumcu veya saz-ses sanatgisi)
pesi sira plak veya kasetler ¢ikarip konserler sunarak kamuoyunun siyasi tansiyonunda bir
yer edinmistir. 1960’larla birlikte sag cenahta, Kemali Biilbiil, Kul Mustafa (Mustafa Torunt),
Ozan Arif, Asik Sefai, Semsi Yastiman, Hilmi Sahbally; sol cenahta ise Asik Mahzuni Serif,
Asik Thsani, Feyzullah Cinar, Nesimi Cimen, Asik Daimi, Muhlis Akarsu ve Hiiseyin Cirak-
man vd. gibi isimlerin, fikri hayatlarini etkileyen ideolojik yapilarin sozciisti olduklarini ve
donem icerisinde iirettikleri eserler ile siyasal sdylemlerinde 6n plana ¢iktiklarini gérebilmek
miimkiindiir. Nitekim tiirkii kiiltiiriindeki degisim siirecini, Tiirkiye sahas1 halk bilimi ¢alis-
malartyla baslatarak, “Kesif Evresi (1868-1922), Romantik-Politik Evre(1922-1952), Egzo-
tik Evre (1952-1990) ve Popiiler Evre (1990 ve sonras1)” seklinde dort ana baslik altinda de-
rinlemesine inceleyen Cevik (2013)’e gore de tiirkiilerde 1960°larla birlikte meydana gelen
siyasal sdylemin yiikselisi ve icracilarin politik aidiyetlerine istinaden “sagci/solcu tiirkiicii”
anlayis1 altinda ayrig(tiril)maya baslanmasi, arastirmasinda ¢ergevesini ¢izdigi egzotik evreye
denk gelmektedir. Cevik’in arastirmasinda {izerinde durdugu bir bagka nokta da bu anlamda
kayda deger goriilmektedir. Ona gore (2013: 217) “1960°11 ve 70’li yillarda genel olarak kit-
lesel popiilerlik kazanan tiirkii temsilcileri; ¢ok az sayidaki apolitik isimler, solcu isimler ve
iilkiicii kimligindeki sagci isimlerden olugsmakta, fakat bu siiregte solcu tiirkiiciiler, hem sagc1
tirkiiciilerden, hem de apolitik tiirkiiciilerden daha etkin ve etkili olmuslardir”. Gergekten
de 1980 askeri miidahalesine zemin hazirlanan siiregte bir yandan yukarida s6zii edilen sol
tandansli dsiklarin, bir yandan da Ruhi Su, Selda Bagcan, Cem Karaca, Ziilfii Livaneli, Edip
Akbayram gibi sanat¢i-yorumcularin (icracilarin) sol sdylem igerikli tiirkiiler icra ettikleri
goriilmektedir. 1980 askeri miidahalesinin ardindan ise pek ¢ogu yurt digina ¢ikan bu sanatgi-
lardan ortaya ¢ikan boglugu temelleri 1970’lerde atilmaya baslanan ve kdyden kente yasanan
hizli go¢ olgusu ile kent ortamina akin halinde gelen kitlelerin yasadiklar1 gecekondulagma,
kiiltiirel uyum sorunlari, ekonomik ve sosyal sikintilar gibi sartlarda evrilen ayn1 zamanda
geleneksel kiiltiirel yapidan da beslenen arabesk miizik® ile ilk ¢aligmalar1 aranje veya uyar-
lama faaliyetleriyle giindeme gelen popiiler miizik gibi tiirlerin doldurdugu; 90’larla birlikte
ise tiirkii kiiltiiriiniin Bat1 miizik altyap1 ve enstriimanlariyla armonik olarak desteklendigi ve
Ahmet Kaya, Grup Yorum, Kardes Tiirkiiler gibi sanatc1 ve gruplar araciliiyla protest veya
0zgiin miizik olarak adlandirilan tarz ile yeniden giindeme geldigi ifade edilebilir.

Arastirmanin odaklandig1 husus ise yukarida 6zetle sunulmaya calisilan sosyal ve siyasi
ortam icerisinde tiirkili s6zlerinin siyasi argiiman olarak kullanilmak iizere icracilar tarafin-
dan asil halinden uzaklastirilarak, sdzel dokusunun degistirilmesi konusudur. Bu baglamda
tim ideolojik egilimlerin yaygin bir geleneksel tiir olarak tiirkiiyli bir politik ara¢ olarak
kullandig1, pek ¢ok tiirkiiniin s6zel altyapisinin, mensup olunan ideolojinin deger yargilari ve
politikalar1 ¢ercevesinde degistirildigi dncelikle tizerinde durulmasi gereken bir noktadir. Bu
varsayim dogrultusunda tespit edilen tiirkiilerin repertuar ve ilk icralari ile karsilagtirilmasi
yapilarak, ilk icralarindan veya derlenmis hallerinden ne 6l¢iide degistigi ve bu degismenin
altinda yatan politik - ideolojik saiklerin degerlendirilmesi, ¢alismanin konu ve ydntemini

olusturmaktadir.
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Buna mukabil, bir halk edebiyati {iriinii olarak tiirkiilerin repertuar karsilastirmalari bag-
laminda degerlendirmesi birtakim elestirilerin ortaya ¢ikmasina da neden olabilecek gibi
gorliinmektedir. Zira 6zellikle halk miizigi veya miizikoloji alan ¢aligmalarinda Tiirk halk
miizigi repertuari, farkli boyutlariyla elestirilmektedir. Giirdal’in (2010) da ¢caligmasinda ge-
nis bicimde ele aldig1 gibi derlemelerin saglikli bigimde yapil(a)mayisi, derlenen tiirkiilerin
yazimi esnasinda nota ve soz eksiklikleri veya yanliglarinin ortaya ¢ikmasi, derlenen tiir-
kiilerin varyant karsilastirma ve incelemelerinin yapil(a)mayisi, repertuara alian tiirkiilerin
bazilarmin repertuar olgiitleriyle uymamasi gibi hususlar repertuarin giivenirligi konusun-
da bazi sorunlar yaratmakta ve c¢agcil kosullarda nitelikli bir sekilde gézden gecirilmesi-
ni elzem kilmaktadir. Bu elestiri dogru ve yerinde olmakla birlikte calismamizda repetuar
kayitlarindan yararlanma ise basin yayn, albiim, kaset, secim miizigi vd. ortamlarda tespit
edilerek lizerinde siyasi-ideolojik degisiklikler yapildigini net bir sekilde ortaya koyabildigi-
miz tiirkiilerin kayitlardaki haline yapilacak atiflar baglaminda olacaktir. Kaldi ki repertuar,
halihazirda tiirkiiler iizerinde karsilastirma yapilabilecek su an igin tek kaynak vazifesini
gormeye devam etmektedir. Bunun yaninda bulgularda da goriilebilecegi iizere, ¢aligmada
iizerinde durulacak degisiklikler tiirkiileri repertuarlarindaki esas baglamlarindan da oldukga
uzaga gotlirmektedirler. Bir diger husus olarak tiirkiilerin melodik yapilarindaki degisiklikler
ile ilgili bulgularin ise, kaynak¢ada verilen baglantilar takip edildigi takdirde en basit bir
dinleme faaliyetiyle dahi sezilebilecek 6rnekler olduklari goriilebilecektir.

Bulgu ve yorumlar

ik kez olusturulduklar1 yahut derlenerek repertuara kazandirildiklari asamadan farkli
olarak baska kisilerce gergeklestirilen sonraki icralarinda politik — ideolojik etmenlerle soz-
leri degistirildigini tespit ettigimiz tiirkiilerde meydana getirilen degisikliklerin birkag farkli
usul veya yontemle su sekilde yapildigini ifade edebiliriz:

Bu usullerden ilki, tiirkii sozlerindeki dini terminolojiye ait kavramlarin, sol egilimli
icracilar tarafindan bilingli olarak degistirilerek bir anlamda /aisize edilmesi; bu kavramlarin
yerine kafiyeye, ses benzerligine ve sol siyasi bakisin jargonuna uygun sozciik veya kav-
ramlarin kullanilmas1 seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin repertuara* Mugla-Bodrum
tirkiisii olarak 22.11.1984 ve 2067 numara ile kaydedilen “Cokertme” isimli tiirkiide “...
Arkadasim Ibram Cavus Allah’tma emanet” dizesi mevcutken, ayni dize Ahmet Kaya’nin
2003 yilinda yaymlamis oldugu “Biraz da Sen Agla” isimli albiimiinde *...Arkadagim Ibram
Cavus yoldaslara emanet” seklinde soylenmektedir (URL-1). Bir baska drnekte Afyon-Emir-
dag yoresinden derlenerek 20.07.1990 tarih ve 3505 numara ile kayitlanan “Evlerinin Onii
Yoldur-Al Fadimem” isimli tiirkiiniin repertuar kaydinda gegen “...Uyan uyan sabah oldu,
namazini kil Fadimem” dizesi Kalan Miizik tarafindan 2012°de ¢ikartilan “Emirdag Tiirkii-
leri” adl1 albiimde Hiiseyin Turan tarafindan “Uyan uyan sabah oldu, su basina gel Fadimem”
seklinde okunmaktadir (URL-2).

Sol sdylemin tiirkiilerdeki dini terminolojiye ait kavramlari degistirmesinin yaninda /aisize
etme mantig1 altinda yapildigini diisiindiiglimiiz bir baska uygulama da s6zlerdeki kimi kisim-
lara igki isim veya ¢agrisimlarinin eklenmesi ile ilgilidir. S6zgelisi 15.01.1976 tarih ve 1247
repertuar numarali bir Giresun tiirkiisii olan “Kahve Koydum Fincana” tiirkiisiiniin bu sozler-
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den olusan bir dizesi Ahmet Kaya’nin 1998 yilinda ¢ikartmis oldugu “Dosta Diismana Kars1”
isimli alblimiinde “Rak1 koydum fincana, hele de bakin su cana...” seklinde icra edilmektedir
(URL-3). Bu usule bir 6rnek olarak ayrica repertuara 30.03.1995 ve 4022 numara ile kayde-
dilen “Mayadagdan Kalkan Kazlar” isimli Rumeli tiirkiisiiniin ““.. . kazanamadim sila parasi”
dizesinin “...kazanamadim raki parasi” seklinde sdylenmesi de sayilabilir ki bu tiirkiiyle 6zdes-
lesmis isimlerden biri olan Miizeyyen Senar’in eski dénemlerdeki plak kayitlarindan beridir bu
sekilde sdylenerek 6zellikle ickili mekéanlardaki icralarda yayginlagtigi bilinmektedir (URL-4).

Tiirkii sozlerindeki degisimlerle ilgili olarak yukaridaki tespitlerin tam aksi istikametteki
bir baska usul de, sdzlerin muhafazakarlastiriimas: seklinde gergeklestirilmektedir. Bu duru-
mun ilk 6rnegini 1970 yilinda Odeon miizik etiketi ile yaynlanan ve gesitli sanatgilarca ses-
lendirilen 17 eserlik “Tiirk Folklor ve Danslarindan Se¢gmeler” albiimiinde Hasan Mutlucan
tarafindan sdylenen “Besmele ile Biz Yangina Gideriz” adli tiirkiiye kadar gotiirebilmek miim-
kiindiir ki, tlirkiiniin bu kayittaki hali “Besmeleyle biz yangina gideriz” dizesi ile baslamaktadir
ancak eserin repertuardaki hali ise 11140 numarali kayd: ile “Yangin olur, biz yangina gideriz”
seklinde baslamaktadir (URL-5). Bu muhafazakarlastirma egilimi yakin zamanlarda TRT ya-
yinlarindaki bazi icralarda bir kez daha giindeme gelerek pek ¢ok karsit fikre mensup basin
yayimn organinda TRT nin siyasallagmasi veya muhafazakarlagsmas1 baglamlarindaki elestirilere
argliman olarak kullanilmistir. S6zgelisi TRT Miizik kanalinda 09.10.2017 tarihinde yayla-
nan “Yare Soyle” isimli programda 17.10.2001 tarih ve 4289 say1 ile repertuara kayd: bulunan
bir Erzurum tiirkiisii olan “Hele Dadas Hos Musan?” tiirkiisiiniin “... Ayaklarin yan basir, yoksa
sen serhos musan?” seklindeki sozleri “... Ayaklarin yan basir, yoksa sen oru¢ musan?” seklin-
de icra edilmistir (URL-6). Benzer sekilde Ugur Isilak isimli sanatg1 da TRT Miizik kanalinda
28 Ocak 2020 tarihinde yaymnlanan Miras isimli programinda Asik Mahzuni Serif’e ait olan
“Iste Gidiyorum Cesmi Siyahim” isimli eserin *...Ayagima cennet kiralansa da” dizesi ...
Ayagima diinya kiralansa da” seklinde degistirerek okumustur (URL-7).

Siyasi veya ideolojik etkilerle tiirkii sozlerini degistirilmesi hususuyla ilgili bir bagka
yontem de tiirkiiniin sozel dokusuna giincel ideolojik jargonun eklemlenmesidir. Sag veya sol
tandansa mensubiyetleri ile kiiltiirel hayatta yer etmis pek cok icract gerek anonim gerekse
yaraticisi belli pek ¢ok tiirkil 6rnegini albiim kayitlarinda ve / veya konserlerinde mensup bu-
lunduklari ideolojinin giincel jargonundaki kavramlarla donatmakta, bu anlamda tiirkii s6zle-
rini yaratim baglamlarindan oldukca uzaklagtirmaktadirlar. Konuyla ilgili ilk 6rneklerin 70°1i
yillardan itibaren belirli icracilar araciligiyla yayginlastig: dile getirilebilir. Sozgelisi Selda
Bagcan’in 1976 yilinda yayimlamis oldugu “Vurulduk Ey Halkim Unutma Bizi” isimli uzun-
calarinda “Eco’ya Donder Beni” ismiyle seslendirdigi tiirkii 1948’de Ankara’da derlenerek
repertuara 2419 numara ile kaydedilen bir “Bu Gece Uyumamisam” tiirkiisiiniin dénemin
yiikselen siyasi figiirii Biilent Ecevit’in propagandasina yonelik olarak degistirilmis bir icra-
sidir. “O yana donder beni/ Bu yana donder beni/ Sol yanimda yarem var da/ Sag yana donder
beni” seklindeki baglanti (kavustak) kismina repertuardaki farkli iki {i¢ tiirkiide de rastlanabi-
lecek tiirkiiniin Bagcan tarafindan yapilan s6z konusu icrasinda bu kavustaga “Sag yanimda
Siilo var oy/ Eco’ya donder beni” dizeleri ve tiirkiiniin repertuardaki kaydinda bulunmama-
sina ragmen 7’li hece 6l¢iisiinde mani formunda “Daglar1 daglasinlar/ Gorenler aglasinlar/
Eco’nun mendiliyle lo/ Yaram1 baglasinlar” seklinde bir kita daha eklenmistir® (URL-8). Bu

490



folklor / edebiyat

hususla ilgili ¢arpic1 bir baska 6rnek ise Asik Yasar Reyhani’nin “Yaz Gazeteci” isimli eseri
iizerinde cereyan ederek giiniimiize kadar gelmektedir. Asigin 1987 yilinda diizenlenen Isvig-
re Olten Tiirk Kiiltiir Ocagi Onsiengen Kiiltiir S6leni kayitlarinda kendi sozleri ile ifade/iddia
ettigine gore (URL-9), 1971 yilinda Altin Saz Yarismasi i¢in yazdig1 “Yaz Gazeteci” siiri®
daha sonra Selda Bagcan tarafindan alinmis, sdzlerinde bazi degisiklikler yapilarak 1976 yi-
linda “Selda” isimli uzungalarda okunmustur (URL-10). Her iki icranin sézlerinin meselenin
daha iyi anlagilmas1 bakimindan asagida sunulmasi gerekli goriilmektedir:

Tablo 1. “Yaz Gazeteci” isimli Asik Reyhanf siiri ve Selda Bagcan Icrasi

Aman gazeteci gel bizim kdye

Bizde olan tiirlii halleri de yaz

Yalimiz saglyn kaslyr yazma

Uyuzu koturu kelleri de yaz

Yaz gazeteci yaz yaz /Yaz efendi yaz yaz

Tiitmez oldu koyiimiiziin bacast

Ne giindiizii belli ne de gecesi

Dokuz yildir Almanya’da kocast
Coluklu ¢ocuklu dullar: da yaz

Yaz gazeteci yaz yaz /Yaz efendi yaz yaz

Her zaman agalr bayliyr yazma

Taksiyi kamyonu yayliyt yazma
Istanbul da fidan boyluyu yazma
Van’da kamburlasmig belleri de yaz
Yaz gazeteci yaz yaz /Yaz efendi yaz yaz

Sanmirsin hizmette her yer biitiindiir
Bilmezsin ki bir tarafi yetimdir

Senin igin sark hizmeti ¢etindir
Uzaktan goriinen elleri de yaz

Yaz gazeteci yaz yaz /Yaz efendi yaz yaz

Benim neme lazim koskoca wmak
Ctinkii taksimimde var susuz durmak
Senin bahsettigin ojeli parmak

I¢i nasirlannus elleri de yaz

Yaz gazeteci yaz yaz /Yaz efendi yaz yaz

Su tepeden inme emirden bahset

Tonu bin bes yiize komiirden bahset
Doner koltuktaki amirden bahset
Bazen kapidaki kullar: da yaz

Yaz gazeteci yaz yaz /Yaz efendi yaz yaz

Aman gazeteci gel bizim kéye bizim hallar: da yaz
Sehirde ojeli parmaklar yazma

Bir de bizim kdyde nasirlanmus elleri de

Yaz yaz gazeteci yaz / yaz yaz efendi yaz

Yaz yaz gazeteci yaz / yaz yaz efendi yaz

Bankada parasi olan kullart yazma

Onlara aldanip yolundan azma

Sehirden asfalt gegen yollar: yazma

Bir de bizim kéyden esek ge¢meyen yollar: da
Yaz yaz gazeteci yaz / yaz yaz efendi yaz

Yaz yaz gazeteci yaz / yaz yaz efendi yaz

Sohretten bunalmug dilleri yazma

Kendi bahgendeki giilleri yazma

Haksiz yere geng éldiiren elleri yazma
Doguda doktorsuz dlen kullar: da

Yaz yaz gazeteci yaz / yaz yaz efendi yaz
Yaz yaz gazeteci yaz / yaz yaz efendi yaz

Almanya’da ¢alisan elleri yazma
Libya'ya gidecek olanlara sasma

Evi barki yrkilanlar yazma

Bir de Tiirkiye de dul kalan dullar: da
Yaz yaz gazeteci yaz / yaz yaz efendi yaz
Yaz yaz gazeteci yaz / yaz yaz efendi yaz
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Dogu illerinde yasamak hata

Daglar kar boranli yol duma bata

Bir bas kirar on bin verir avkata
[fadeden aciz dilleri de yaz

Yaz gazeteci yaz yaz /Yaz efendi yaz yaz

Her kimde var ise emmiyle day:

Onun bas késede ayrilir payt

Bogs bosuna akar gider Kars ¢ayi
Yahni’de kuruyan giilleri de yaz

Yaz gazeteci yaz yaz /Yaz efendi yaz yaz

Reyhani’yim nazar eyle i¢ime

I¢im disim sasa kaldr gegime

Bir yil gecti ii¢ yil kaldr segcime

Sazim meydan okur telleri de yaz

Yaz gazeteci yaz yaz /Yaz efendi yaz yaz
(Diizgiin: 1997, 242-243)

Yukarida sunuldugu tizere asik siirinin toplumsal diizen ile ilgili aksakliklar1 dile getiren
naif bir taglamasi mahiyetinde addedilebilecek Reyhani’nin tiirkiisii, Bagcan tarafindan do-
nemin sol siyasi jargonundaki “bankada parasi olanlara, Libya’ya ¢alismaya gidenlere, sokak
kavgalarinda 6ldiiriilen genglere, dogudaki doktorsuzluga, Almanya’daki is¢ilere” yapilan
atiflarla yeniden islenerek politize edilmistir. Tiirkii giiniimiize kadar gelen uzun yolculugun-
da’ ayrica 2013 yilinda yasanan Gezi Parki Olaylar1 sonrasinda sol cenah arasinda yeniden
glindeme gelerek basta yine Selda Bagcan olmak iizere cesitli yorumcularin eklemeleriyle
“Bir de Gezi’de can veren yigitleri de/ Yaz gazeteci yaz...” seklinde séylenmeye baslan-
mistir. Bu anlamda herhangi bir albiim kaydinda rastlanmamis olsa da, “Yaz Gazeteci” adli
eser lizerindeki sol egilime ait en ug¢ noktadaki ideolojik degisiklik Gaye Su Akyol isimli
yorumcunun Selda Bagcan’dan gectigi icrasina (s6zlerin ilk kisimlarinda Bagcan’in yaptigi
degisiklige sadik kalinmistir) ekledigi su dizelerde tespit edilmektedir:

Fagist diktatorleri yazma

Onlara uyup halkini satma

Doguda ezilen halklar: yazma

Bir de Gezi’de éldiiriilen genglerimizi de

Yaz yaz gazeteci yaz / yaz yaz efendi yaz / yaz yaz gardasim yaz /yaz...

Komiire oy satanlart yazma

Sinsi dincilere kanma

Paraya tapan iblisleri yazma

Bir de gelecek giizel giinlerimizi de

Yaz yaz gazeteci yaz / yaz yaz efendi yaz / yaz yaz gardasim yaz /yaz... (URL-11).
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Selda Bagcan’in konuyla ilgili olarak yukarida detaylica incelenen 6rneginin yaninda
bir diger uygulamasim da 1988’de ¢ikartmis oldugu “Ozgiirliik ve Demokrasiyi Cizmek”
isimli albiimiindeki “Metris’ten Bir Haber Geldi” isimli icrasinda tespit edebilmek miimkiin-
diir. Repertuarda 4060 kayit numarasi ve “Maras’tan Bir Haber Geldi” ismiyle kaydedilen
bir Kahramanmaras tiirkiisii olan eser, sz konusu albiimde sol tandansa mensup pek ¢ok
hiikiimliiniin yer aldig1 Metris Cezaevi'ne atif yapilarak degistirilmistir. Tiirkiiniin repertuar
kaydinda Meyrik (Meryem) ismindeki bir kadina yakilan agit s6z konusuyken Bagcan’i ic-
rasinda agit cezaevindeki bir hiikiimliiye yakilmaktadir (URL-12). Tiirkii bu icranin ardindan
repertuardaki haliyle Selda Bagcan tarafindan 1989 yilinda “Felek Beni Adim Adim Kovala-
dr” isimli albiimde bir kez daha okunmustur (URL-13).

Tiirkii s6zlerine giincel ideolojik jargonun eklemlenmesi ile ilgili 6rneklere devam edi-
lecek olursa asag1 yukar1 “Yaz Gazeteci” isimli tiirkiideki degisimle paralel bir diger 6rnek,
yine Taksim Gezi Parki olaylarinda Bogazi¢ci Caz Korosu’nun yaptig: icralarda goze ¢arp-
maktadir. S6z konusu koro 2013 yilinda yaganan sokak olaylarinda giindeme gelen “capul-
cu, toma, biber gazi, Taksim, polis, Gezi, barikat, maske, eylemci” gibi sdzciik ve kavram-
larla repertuarda 15.03.1974 tarih ve 621 numara ile Istanbul’dan kaydedilen “Entarisi Ala
Benziyor” ve 08.03.1978 tarih ve 1711 numara ile Edirne’den kaydedilen “Kizilciklar Oldu
Mu” isimli tiirkiileri “Capulcu Musun Vay Vay” ve “Capulcular Oldu Mu” isimleriyle tek-
rar yorumlayarak (URL-14, URL-15) sol siyasi sdylem ve eylemcilerin belleklerinde uzun
siire yer etmistir. Ayrica sayilanlara benzer fakat bu kez karsit tandanstan bir 6rnek 6 Kasim
2018 tarihinde TRT Miizik kanalinda yayinlanan Harmanyeri isimli programda da giindeme
gelmis ve yukarida iizerinde duruldugu gibi bir kez daha TRT nin siyasallagsmasi elestirile-
rini dogurmustur. icrada 1982 tarih ve 3071 numara ile kaydedilen bir Kerkiik tiirkiisii olan
“Beyaz Giil Kirmizi Giil” isimli eserin “Yarim giymis beyaz azye/ Sabah namazindan ge-
lir” seklindeki dizeleri hiikiimetin kiiltiir politikalarinda iizerinde durdugu Millet Bahgeleri
olusturma fikrini animsatarak “Yarim giymis beyaz azye/ Millet bah¢esinden gelir ” seklinde
okunmustur (URL-16).

Burada yeri gelmisken birer tiirkii olmasalar da melodik yapilarindaki veya sdzel doku-
larindaki etkileyicilikle popiiler olan bazi mars ve sarkilarin da onlar1 kullanan ideolojilerin
jargonlarina ait sozciik, kavramlarla kismi ya da biitiinciil olarak degistirildigini, boylelikle
siyasi ideolojilere mal edildigini ifade etmek gerekir. Bunlardan ilki siiphesiz Ruhi Su tara-
findan 60 ihtilali siirecinde sozleri biitiiniiyle degistirilen Plevne Mars1’dir. Plevne kahramani
Gazi Osman Paga anisina soylenegelen ve “Tuna nehri akmam diyor” dizesiyle baslayan
Plevne Marsi, ezgisi aynen korunmak suretiyle Ruhi Su tarafindan su sekilde yeniden olus-
turularak 6zellikle donemin sol gosterilerinde okunmustur:

Olur mu béyle olur mu
Kardes kardesi vurur mu
Kahrolas: diktatérler
Bu vatan size kalir mi
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Bu meydanda cengimiz var
Er olan meydana gelsin
Bu diizenle kavgamiz var
Insan olan safa gelsin

Bu yol uzun olur sanma
Devran boyle gider sanma
Biter devr-i saltanatlar

Boyun egmez halkimiz var (URL-17).

Benzer sekilde Giindogdu Mars1 da soziinii ettigimiz degisimlerle karsilasan bir marstir.

Kurtulus Savasi siirecinde ordu iginde dogdugu varsayilan mars, askeri birliklerde s6ylendigi

gibi ayrica sol tandansin 6nde gelen miizik gruplarindan Grup Yorum tarafindan da 1997

yilinda yayinlanan “Marslarimiz” isimli albiimde bu kez sol siyasi diisiincesinin sozciik ve
kavramlari ile yer bulmustur®. Her iki icranin sézel dokusu asagidaki gibidir:

Tablo 2. Askeri mars olarak Giindogdu Mars1 ve Grup Yorum Icrast

Giindogdu Mars1 (Askeri Mars)

Gilindogdu Marst (Grup Yorum-1997)

Giindogdu hep uyandik,
Siperlere dayandik
Istiklalin ugruna da,

Al kanlara boyandik.

Sandilar Tiirk uyudu,
Ata cenge buyurdu,
Tiirkiin asker oldugunu,
Diinyalara duyurdu.

Ulkemiz Tiirk iilkesi,

Asik eder herkesi

Ustiimiizden eksilmesin

Al bayragin gélgesi (URL-18).

Giin dogdu, hep uyandik
Siperlere dayandik
Bagimsizlvk ugruna da
Al kanlara boyandik

Yolumuz devrim yolu
Gelin kardaslar, gelin
Yurdumuza fagsist dolmus
Vurun kardaslar, vurun

Is¢i kéylii hep haziriz
Bozuk diizene karsi
Halk savagi verecegiz

Emperyalizme karsi

Yolumuz devrim yolu

Gelin kardaglar, gelin

Yurdumuza fagsist dolmus

Vurun kardaslar, vurun (URL-19).

Ulkiicii camianin en 6nemli miizikal eserlerinden biri olan “Cirpinird1 Karadeniz” siiri

de yukarida iizerinde durulan konuya tipik bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Azerbay-

can Tiirkii sair Ahmed Cavad tarafindan 1914 yilinda Kafkas Islam Ordusu anisina yazilan

mars, Tiirkiye Tiirk¢esi’ne orijinal halinden olduk¢a uzaklasilarak ¢evrilmis ve iilkemizde

494



folklor / edebiyat

ozellikle iilkiicii tandansin marslarindan biri olarak yayginlasmistir. Marsta ayrica siireg ige-
risinde camianin siyasi durusuna ve tarihi siirecine dair pek ¢ok degisiklik yapildigi gdze
carpmaktadir. S6zgelisi siirin aslinda olmamasina ragmen yorumlarda “Tiirk esine Tiirk esi-
ne/ Kiyar mu1 hi¢ Tiirk esine/ Biitiin diinya kurban olsun/ Tiirk’iin Bagbug Tiirkes’ine” dizeleri
ile iilkiicili hareketin 6nderi Alparslan Tiirkes’in anildig1 goriilmektedir.

Yukarida sayilan ve ¢ogu kismi olarak yapilan degisikliklerin yani sira tiirkiilerin siyasal
alanlardaki goriiniirliigiinde en yogun 6rneklerin siyasi partilerin se¢im miiziklerinde karsi-
miza giktig1 tespit edilmektedir. Ozellikle 70°1i yillardan itibaren miizik diinyasinin pek ¢ok
ismi mensup olduklari siyasi parti ideolojileri ¢ercevesinde secim meydanlarinda ¢alinmak
iizere propaganda miizikleri yapmislardir. Sanat¢ilar se¢im miiziklerini, hem 6zgiin eserler
olarak olusturmuslar, hem de konumuz baglaminda ele alacagimiz 6rneklerde oldugu gibi
popiiler tiirkiilerin 6zellikle melodik yapilarinin iizerine yeni sozler ekleyerek gerceklestir-
mislerdir. Tiirkiiniin ezgi unsurlarinin s6zlerinden daha belirleyici oldugu bu yontemde ezgisi
ile popiiler olan tiirkiiniin {izerinde 6nemli biitiinsel degisimler meydana getirilmekte, bilin-
dik ezgiye yeni sozler uyarlanmaktadir. Bu bakimdan 70°1i yillarda iilkemizdeki pop mii-
zik calismalarinda siklikla karsilagilan yabanci ezgilerin {izerine yeni s6z yazma mantiginin
secim sarkilarinin olusturulmasinda aynen bagvurulan bir 6rnek oldugunu sdylemek miim-
kiindiir. Dolayisiyla tiirkiilerin siyasi-ideolojik nedenlerle degistirilmesinin bir diger boyutu,
parti se¢im miiziklerinde tiirkiiniin melodik yapist iizerine yeni sézler uyarlanmast olarak
diistintilmelidir. Bu durum yukarida marslar hususunda dile getirilenlerle az ¢ok benzer bir
mantik dairesinde yapilmakla birlikte, asil amag¢ dogrudan dogruya secim siirecindeki propa-
ganda kampanyasina katki vermekle ilgilidir. Bu bakimdan propaganda amaciyla olusturulan
bu uyarlama tiirkiilerin se¢imden sonrasina kalicilig1 saglanamamakta dolayisiyla her yeni
secim kampanyasinda yeni miiziklerin yapilmasi ihtiyaci ortaya ¢ikmaktadir.

Siyasi parti se¢im propaganda siireglerinde tiirkiilerin kullanimu ile ilgili ilk ilging 6rnek
1977 yilinda Adalet Partisi secim miizigi olarak Oztiirk Serengil tarafindan yapilan ve bir
anlamda secim sarkisi yapma geleneginin de baglangict olarak degerlendirilebilecek “Ko-
miiniste Kanma Ziihti” isimli eserdir. Repertuara Ankara Cubuk’tan derlenerek 885 numa-
ra ve 1975 tarihle kaydedilen “Samanliktan Galdiramadim Samani-Ziifdi” isimli tiirkiiniin
miizikal dokusunun iizerine Serengil tarafindan yazilan sézlerde Adalet Partisinin ve Sii-
leyman Demirel’in yogun bir propagandasinin yapildigi, mukaddes degerlerin ancak AP ve
Demirel’e giivenmekle korunabilecegi, lilkenin gelisiminin AP hiikiimeti tarafindan gercek-
lestirildigi gibi diisiincelerin islendigi; bunun tizerine 1977 se¢imlerinin hemen akabinde olu-
san gelismelere istinaden bu kez Ecevit taraftar1 Kemal Giiney tarafindan ¢ikarilan “Keltos
Ziihtii-Halk Eceviti Ister” isimli plakta aym tiirkiiniin ezgisinin {izerine aralarda diyaloglarin
da bulundugu yogun bir Milliyet¢i Cephe elestirili nazire yapildigi goriilmektedir. Asagida
her iki diizenlemenin sozleri sunulmustur (URL-20).
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Tablo 3. Milliyetci Ziihtii ve Keltos Ziihtii uyarlamalari

Milliyet¢i Ziihtii Keltos Ziihtii
Gariban bir vatandassin Dort partili iktidardan
Senin aklin Ziihtii Ne haber Ziihtii
Kendini tam Ziihtii Nasilmuis Ziihtii
Rahat mymug Ziihtii

Tiirkliigiinii unutturanlara kanma Ziihtii
Aklint topla Ziihtii
Kafayr vurursun Ziihtii

Uyuma sakin Ziihtii
Sonra yanarsin Ziihtii
Komiiniste kanma Ziihtii

Ecdadimin kemikleri
Sizlryor be Ziihtii
Aklint topla Ziihtii

O sehitler olmasaydi
Sen var miydin Ziihtii
Komiiniste kanma Ziihtii
Ar namus gider Ziihtii
Din iman kalmaz Ziihtii
Sonra yanarsin Ziihtii
Pisman olursun Ziihtii

Galigya'da Kafkasya'da
Korelerde Ziihtii
Dokiilen kani Ziihtii

Moskof cennet ise

Niye kagryorlar Ziihtii
Uyuma sakin Ziihtii
Gergek budur Ziihtii
Din iman kalmaz Ziihtii
Ar namus gider Ziihtii
Komiiniste kanma Ziihtii

Sen oyunu kime vercen

Secimlerde Ziihtii

Aklint topla Ziihtii

Stileyman ’dir yolun Ziihtii

Unutma sakin Ziihtii

Barajlar: Ziihti, fabrikalar: Ziihtii
Asfaltlar: Ziihtii, televizyonu Ziihtii
Kopriileri Ziihtii

Milliyet¢i Ziihtii, unutma milliyet¢i Ziihtii
Unutma, unutma bunlar: Ziihtii
Milliyet¢i Ziihtii, haysiyetli milliyet¢i Ziihtii
(URL-21).

Simdi segim ister oldun
Sebebi ne Ziihtii

Artik masken diistii
Seni Keltos Ziihtii

Kaziklarin hesabin
Soracagiz Ziihtii
Secimlerde fiyakani
Bozacagiz Ziihtii
Seni keltos Ziihtii

Ecevit’le ugrasmaktan
Bikmadin mi Ziihtii
Seni fagist Ziihtii

Seni keltos Ziihtii

Okullart mezar yaptin
Acimadan Ziihtii

Seni katil Ziihtii

Seni keltos Ziihtii

Olenlerin hesabim
Soracagiz Ziihtii
Secimlerde fiyakan
Bozacagiz Ziihtii
Seni keltos Ziihtii

Temel atip géz boyadin
Aklin sira Ziihtii

Biz yemeyiz Ziihtii
Seni keltos Ziihtii

Milyarlara milyar kattin
Biliyoruz Ziihtii

Artik masken diistii

Seni keltos Ziihtii

Kaziklarin hesabin
Soracagiz Ziihtii
Secimlerde fiyakani
Bozacagiz Ziihtii
Seni keltos Ziihtii
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Palyagoyu aday yaptin
Oy bekleme Ziihtii
Secimlerde Ziihtii

Seni keltos Ziihtii

Kiratinda is kalmadi
Isparta’ya Ziihtii
Haydi yallah Ziihtii
Seni keltos Ziihtii

Kaziklarin hesabin
Soracagiz Ziihtii
Secimlerde fiyakan
Bozacagiz Ziihtii

Seni keltos Ziihtii

Seni katil Ziihtii

Seni keltos Ziihtii (URL-22).

1977 secimleri ile bagladigi diisiiniilen miizikli se¢im kampanyalarinin 1980 askeri dar-
besinin araya girmesiyle kesintiye ugradigi, ancak 1983 se¢imlerinde Anavatan Partisi’nin
calismalarinda donemin iinlii sanat miizigi eseri “Arim Balim Petegim”e yapilan uyarlama
ile tekrar giindeme geldigi goriilmektedir. Hatta parti, bu sarki ile birlikte diger se¢im sar-
kilarini bir kasette toplayarak se¢im kampanyalarina yeni bir reklam boyutu da getirmistir.
Takip eden siiregte ise 90’11 yillarda da pek gok parti se¢im miizigi yapilmaya devam etmistir.
Ancak bunlarm igerisinde artik tiirkii uyarlamalarinin degil, eserleri ¢cok yayginlasan fark-
I1 tarzlardaki s6zgelisi, Yonca Evcimik, Sertap Erener, Sezen Aksu gibi isimlerin, popiiler
sarkilarinin yeglendigi goze ¢arpmaktadir. 2000°lerle birlikte ise se¢im kampanyalariin,
iletisim olanaklarinin yaygilagsmasindan ve medya giicliniin artmasidan dolay1 boyut de-
gistirdigini, tiim partilerin reklam, tanitim ve halkla iligkiler baglamlarini eskisinden daha
fazla 6nemseyerek ¢agin i¢inde bulundugu sosyal konjonktiire uymaya ¢aba gosterdikleri
ifade edilebilir. Bu anlamda ge¢mis donemlerdeki se¢im kampanyalarini bir veya iki miizik
ile yiiriiten siyasi partilerin 2002 se¢imleriyle baglayan siiregte artik 6nemli biitgelerle ve he-
men her miizik tarzinda se¢im albiimleri/kasetler hazirlattiklar1 ve bu igin bir endiistri haline
geldigi tizerinde durulmasi gereken bir husustur.

Bu manada 2000°1i y1llardaki se¢imlerde tiirkii sozlerinde yapilan uyarlamalar hususunda
ilk 6rnegin 2011 genel segimlerinde AK Parti kanadindan geldigi goriilmektedir. Artvin’den
derlenerek repertuarda 13.11.1905 tarih ve 1109 numara ile kayitli bulunan “Indim Dere
Irmaga” isimli tlirkii Grup Destan tarafindan orijinal halinden sadece “cilveloy nanay da”
baglantis1 birakilarak biitiin olarak su sekilde degistirilmistir:

Stirekli aydinlik, daha ¢ok 151k (Cilveloy nanay da)
Cesur ve ¢aligkan, hizmete asik (Cilveloy nanay da)
Yedi megalesi yedi bolgeye (Cilveloy nanay da)
Yeniden aydinlik yeniden 151k (Cilveloy nanay da)
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AK Parti milletin ta kendisidir (Cilveloy nanay da)
Onun ozyiiregi, cesur sesidir (Cilveloy nanay da)

Milleti devletle barigtiracak (Cilveloy nanay da)
Haklyyr haksizdan ayri tutacak (Cilveloy nanay da)
Karanliklar sarmus giizel yurdumu (Cilveloy nanay da)
AK Parti geliyor aydinlatacak (Cilveloy nanay da)

AK Parti milletin ta kendisidir (Cilveloy nanay da)
Onun ozyiiregi, cesur sesidir (Cilveloy nanay da)

Sevin ey milletim basin dik tut (Cilveloy nanay da)
Yanindayiz artik gegmisi unut (Cilveloy nanay da)
Iste kadro iste lider iste gii¢ (Cilveloy nanay da)
Iste bekledigin biricik umut (Cilveloy nanay da)

AK Parti milletin ta kendisidir (Cilveloy nanay da)
Onun dzyiiregi, cesur sesidir (Cilveloy nanay da) (URL-23).

2014 yerel segimlerine medyada da bir siire yer igsgal eden Aslanbek Sultanbekov’un
Dombra isimli eserine Ugur Isilak’in yapmis oldugu diizenleme ile giren AK Parti’de 2015
genel segimleri i¢in Ayna grubunun eski albiimlerinden birinde orijinal halini icra ettigi,
Kars’ta Asik Murat Cobanoglu’ndan derlenen ve repertuara 03.03.1999 tarih ve 390/2 say1
ile kayit edilmis “Bir Higsminan Geldi Gegti-Kiziroglu” isimli Kéroglu kogaklamasinin “Da-
vutoglu Ahmet Hoca Bir Bilge Adam” ismiyle Tiirk¢e ve Kiirtce olarak yeniden yazildig: dik-
kat ¢ekmektedir. Yapilan bu uyarlamada yeni sozler (Tirkgesi) asagidaki gibi olusturularak
bagbakan aday1 Davutoglu’nun akademik kimligi ve kisisel 6zellikleri {izerinde durulmustur:

Derdi vatan, aski vatan (peh peh peh)

Davutoglu Ahmet Hoca (hey hey hey)
Geceyi giindiize katan, adam kim, yigit kim, dogru kim, diiriist kim kim kim
Davutoglu Ahmet Hoca, bir bilge adam bir yigit adam

Dualarla ¢ikti yola (peh peh peh)

Umut yaydi saga sola (hey hey hey)

Reis’le girdi kol kola adam kim, yigit kim, dogru kim, diiriist kim kim kim
Davutoglu Ahmet Hoca, bir bilge adam bir yigit adam

Biitiin diinya tanir onu (peh peh peh)

Tarihiyle yok sorunu (hey hey hey)

Tam bir Osmanli torunu adam kim, yigit kim, dogru kim, diiriist kim kim kim
Davutoglu Ahmet Hoca, bir bilge adam bir yigit adam
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Bagrina basti herkesi (peh peh peh)

Birlik olma meselesi (hey hey hey)

Yeni Tiirkiye nin sesi adam kim, yigit kim, dogru kim, diirtist kim kim kim
Davutoglu Ahmet Hoca, bir bilge adam bir yigit adam (URL-24).

Ayni se¢im propaganda déneminde MHP igin de baz: tiirkiilerin ezgilerinin kullanildig:
gbze carpmaktadir. Bunlardan ilki 13.08.1993 tarih ve 3884 numara ile kaydi bulunan bir
Burdur Dirmil tiirkiisti olan “Penceresi Dilmeden-Kezban Yenge” isimli tlirkiiniin ezgisi tize-
rine “Hadi Gari Kis Kig Gari” ismiyle su sézlerin uyarlanmasiyla olusturulmustur:

Kor degiliz, saf degiliz
Size hi¢ muhtag degiliz
Akillynz kof degiliz
Kilif sarma talanlara,
Garmmiz tok yalanlara

(Baglanti) Millet artik uyanecek
Herkes kendine gelecek
Devlet’le yiizler giilecek
Basegmeyiz sultanlara
Garmimiz tok yalanlara

Hadi hadi gari g15 g1s gari
Hadi hadi gari gis gis gari

Gondunuz villa saraya
Aldiniz bizi alaya
Foyalar ¢ikti ortaya
Gutulara gasalara
Garmimiz tok masallara
(Baglanty)

Erken yola diisiiverecez
Sandiklara varwerecez
Hesabini soru soruverecez
Gutulara gasalara
Garnimiz tok masallara
(Baglanti)

Lastik ayakkabi bize
Ucaklar saraylar size
Garnimiz tok egri soze
Selam olsun sultanlara
Garmimiz tok yalanlara
(Baglant)
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Garanlikta sozlestiniz
Her yere nifak ektiniz
Hainlerle birlestiniz
Nerde ¢iban var destiniz
Garnmimiz tok yalanlara
(Baglanty)

Birakceksin tact tahti
Zirve diiristlerin hakki
Yetti de gari oyun bitcek
MHPyle yiizler giilcek
Devlet Bey’le yiizler giilcek
(Baglanti)

Ambarlar: guruttunuz
Gutu gutu yiiriittiintiz
Ne var ise ¢iiriittiiniiz
Aklediniz paklediniz
Garnmimiz tok yalanlara
(Baglanty)

Paralari nere saklediniz
Yanhis yerde parkettiniz
Ne var ise kirlettiniz
Stkistikea ¢cark ettiniz
Garmimiz tok yalanlara
(Baglanti) (URL-25).

MHP’nin 2015 segimlerinde kullandigi ikinci se¢im miizigi bir Adana tiirkiisii olarak
4219 numara ile kayitli bulunan “Adana K&prii Bas1” isimli tiirkiiniin ezgisi tizerine yazilan
“Vur Miihriinii MHP’ye” isimli uyarlamadir. Bu se¢im miiziginde 2015 secimlerine gelinen
stirecte AK Parti iktidarinin olduk¢a yogun bir elestirisinin sunuldugu; 17-25 Aralik 2013
tarihlerinde yasanan ¢alkantilara ve bu ¢alkantili doneme mal olmus ¢esitli olaylara atiflarda
bulunularak ¢ok agir sozler sarf edildigi ve siyasal elestirinin bir hayli keskinlestirildigi géze
carpmaktadir:

Vur miihriinii MHP 'ye , vur vur miihrii MHP 'ye
Sevdamiz gelsin dile, sevdamiz gelsin dile
Yokluk yolsuzluk bitsin, yokluk yolsuzluk bitsin
Devlet millet el ele, devlet millet el ele

Adi AK olanlarin, adi AK olanlarin
Ozleri kara imis, 6zleri kara imig

Sahte gozyaslarinin, sahte gézyaglarinin
Tek derdi para imiy, tek derdi para imis
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(Baglanty) Vur miihriinii MHP ye , vur vur miihrii MHP 'ye
Sevdamiz gelsin dile , sevdamiz gelsin dile

Yokluk yolsuzluk bitsin, yokluk yolsuzluk bitsin

Devlet millet el ele, deviet millet el ele

Kutu kutu paralar, kutu paralar

Hem dolar hem yurolar, hem dolar hem yurolar
Elbet bir giin sorulur, elbet bir giin sorulur
Stfirlanan hesaplar, sifirlanan hesaplar
(Baglanti) (URL-26).

2015 segimlerinde MHP nin kampanyasinda kullanilan ti¢lincii ve son tiirkii uyarlama-
st da Kirikkale yoresinden nakledilen bir abdal havasi olan ve donemde bir bagka sanat¢i
tarafindan “Ankara’nin Baglar1” ismiyle icra edilen “Ip Attim Ucu Kald1” isimli tiirkiiniin
“Devlet Baba” ismiyle diizenlenmis halidir. Bu icranin sézleri de asagida sunuldugu iizere
MHP’nin tek basina iktidar olmasi istegini ve genel baskan Devlet Bahgeli’ye ihtiya¢ bulun-
dugunu, bu minvalde herkesin segime istirak etmesinin gerekli oldugunu ifade etmektedir:

Dur diyelim bu gidise, dualara amin diye
Kimse dayanamaz bize, bu halkin iradesine
Hakk in emrine uyalim son verelim bu zuliime
Gelin biz de bir olalim biitiin oylar MHP 'ye

(Baglanti)Devlet Baba Devlet Baba ihtiyacimiz var sana
Haydi simdi sandiklara tek basina iktidara

Once aya bakanlar élecegim sanmayanlar
Bir giin sizi de yargilarlar adalete inananlar
Hakk in emrine uyalim son verelim bu zuliime
Gelin biz de bir olalim biitiin oylar MHP 'ye
(Baglanti)

Tiirkiye 'miz tiirkiilerle bir olmusuz goniillerle
Tiiyii bitmemig yetimin hakki kalmaz iistiimiize
Hakk tn emrine uyalim son verelim bu zuliime
Gelin biz de bir olalim biitiin oylar MHP 'ye
(Baglanty) (URL-27).

2015 segimlerinde tiirkiilerin parti se¢im miizigi olarak uyarlanmalar1 noktasinda son
ornek bu kez CHP’nin kampanyasinda goriilmektedir. Repertuara 10.02.1975 tarih ve 932
saytyla Agri’dan derlenerek kaydedilen “Agr1 Dagindan Ugtum” isimli tiirkiiniin ezgisinin
tizerine “AKP Giile Giile” ismiyle yazilarak se¢im kampanyasinda icra edilen miizik su se-
kildedir:
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El ele kol kola yiiriiyelim yan yana

Hep beraber olalim bir olalim can cana

CHP ye ver oyu gelsin Kiligdaroglu

Hak adalet gelecek Kiligdaroglu ile

Kara giinler bitecek Recep e giile giile Tayyip’e giile giile

Uyan ey halkim uyan bak gor kim seni soyan

Baéyle diizen yok olsun seni a¢ susuz koyan

CHP ye ver oyu gelsin Kiligdaroglu

Hak adalet gelecek Kiligdaroglu ile

Kara giinler bitecek Recep e giile giile Tayyip’e giile giile

Korkma yilma ey halkim kurtulmamiz ¢ok yakin

Seni somiirenlere oyunu verme sakin

CHP ye ver oyu gelsin Kiligdaroglu

Hak adalet gelecek Kiligdaroglu ile

Kara giinler bitecek Recep e giile giile Tayyip’e giile giile

Korku sardr yurdumu bunlar ¢ozmezler degil mi

Zengin etti kendini bildirelim haddini

CHP ye ver oyu gelsin Kiligdaroglu

Hak adalet gelecek Kiligdaroglu ile

Kara giinler bitecek Recep e giile giile Tayyip e giile giile (URL-28).

2017 referandumunda AK Parti tarafindan Denizli i¢in hazirlanan “Denizli’nin Karari
Bellidir” uyarlamasi ise konumuz ile ilgili olarak bu secimde karsilasilan tek drnektir. S6z
konusu miizik, repertuara 3424 say1 ve 18.04.1990 tarih ile kaydedilen “Tellidir Yavrum
Anam Tellidir” isimli Denizli tiirkiisiiniin su s6zlerle yapilan bir uyarlamasidir:

Bellidir yavrum anam bellidir bellidir amman
Denizli’min karar: bellidir

Deyiver de sen eveti miihim olan bu bayragin rengidir
Miihim olan bu vatanin kendidir

Askim vatandan caymam yolumdan

Genci gadni yaghst hep bir agizdan “evet”
Diinya goriiyor tilkem biiyiiyor

On bes sene oldu gari herkes biliyor “evet”

Biiyiik millet giiclii deviet geliyor geliyor amman

Demokrasi yollarini agryor

Darbelere garsi durduk beraber sen de yeni Tiirkiye 'ye bir el ver
Tek ses olur tiim Tiirkiye evet der
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Askim vatandan caymam yolumdan

Genci gadni yaghst hep bir agizdan “evet”

Diinya goriiyor tilkem biiyiiyor

On bes sene oldu gari herkes biliyor “evet”(URL-29).

Gilinlimiize kadar gelen se¢im siirecinde son olarak 2019 se¢imleri i¢in hazirlanan se¢im
miiziklerine bakildiginda da partilerin tiirkiileri secim kampanyalarinda sozlerini degistirmek
suretiyle kullandiklar1 goriilmektedir. Bunlardan ilki Y1 Parti’nin repertuara 26.12.1975 ta-
rih ve 1208 numara kayitli bulunan Tokat Tiirkiisii “Basindaki Yazmay1 Sartya M1 Boyadin”a
yaptig1 ve agirlikla onceki iktidarlarin ekonomi yonetimini su sozlerle elestirdigi se¢im sar-
kisidir:

Kolundaki bilezigi
Borcuna mi bozdurdun
Gece giindiiz calistin da
Bosuna mi yoruldun

Pazardan mi geliyon da
Yiiziin béyle asik yar
Filen niye bos durur da
Bildim senin elin dar

Diyecegim var sana da
Bak bu sese umut var
Gel giiven sen iyilere
Artik Meral ablan var

Harun gibi bunlar
Karun gibi yiyorlar
Secdeye varan alinlar
Vicdaniniz bu seste

Cars1 Pazar yangin yeri
Beylerin umru degil
Fakir fukaranin hakk
Zenginlik var bu seste

Diyecegim var sana da

Bak bu sese umut var

Gel giiven sen iyilere

Artik Meral ablan var (URL-30).
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2019 yili secimlerinde yapilan bir baska se¢im miizigi de Ekrem imamoglu’nun segim
kampanyasina destek amaciyla Feryal Oney tarafindan icra edilmistir. Asik Sinem Bac1’ya
ait olan “Uyu Deme” isimli tiirkiide, kavustak kisimlarinda eserin aslina sadik kalinmakla
birlikte “Yillardir hep atip tuta/ Yalan sozii atip tuta/ Sandilar ki millet susa/ Sandilar ki millet
susa” ve “Imamoglu ald1 sozii/ Hak adalet isin 6zii/ Cok giizel olacak sonu/ Cok giizel ola-
cak sonu” seklindeki dortliiklerin eklenmesi suretiyle Imamoglu’nun aday oldugu CHP’nin
secim kampanyasindaki “millet ittifaki” vurgusu yapilmis hem de ayni partinin slogani olan
“her sey cok giizel olacak” soziine atifta bulunulmustur (URL-31).

Bu se¢ime ait son ornek ise daha dnce bu minvalde pek fazla sarki olusturmamis olan
Vatan Partisi’nin Istanbul Biiyiiksehir Belediye Baskam adayr Mustafa ilker Yiicel adina
yapilan ve repertuara 13.11.1975 tarih ve 1140 sayi ile kaydedilen bir istanbul tiirkiisii olan
“Uskiidar’a Gider Iken-Katibim” uyarlamasidir. Melodik anlamda hareketli bir sekilde cali-
nan ve “Istanbul’a Ilker Yiicel Ne Giizel Yarasir” ismiyle adayin se¢im ¢aligmalarinda kulla-
milan ezginin sozleri Istanbul’daki belediyecilik uygulamalarin1 mizahi bir dille elestirmek-
tedir ve su sekildedir:

Uskiidar’a gider iken aldi da bir yagmur
Caddelerde altyap: dandik pagalar camur
Belediye rant derdinde vatandas magdur
Digerleri rant¢t Vatan da halk¢i belediye yarisir
Istanbul’a Ilker Yiicel ne giizel yarasir

Iki adim yola gidemedim trafikte kaldim
Kopriide daldim TEM de wyandim E-5 te yandim
Metrobiiste koltugu bir tek riiyamda gordiim
Digerleri rant¢t Vatan da halk¢i belediye yarisir
Istanbul’a Ilker Yiicel ne giizel yaragir

Istanbul’da griden baska renkler kirlendi
Agaclar gitti gékdelenler geldi rantcilar eglendi
Ilker Yiicel yedi tepe sehre yedi renk vadetti
Digerleri rant¢t Vatan da halk¢i belediye yarisir
Istanbul’a Ilker Yiicel ne giizel yarasir (URL-32).

Oldukea cok ve birbirinden farkli 6rneklerle tiirkiilerin siyasi amaglarla degistirilmesi
konusunda ortaya koyulan yukaridaki bulgu, izah ve yorumlarin yaninda son olarak konuy-
la ilgili olan bir bagka husus da sozleri Arapga veya Kiirtce olan pek ¢ok yoresel ezginin
siire¢ icerisinde siyasi nedenlerle Tiirkgelestirildigine dair bir elestiri boyutuyla karsimiza
¢ikmaktadir. S6z konusu elestiriler baglaminda bazi arastirmacilar, cumhuriyetin ilk yilla-
rindan itibaren Dogu ve Giineydogu Anadolu boélgelerinde yapilan derleme faaliyetlerinde
derleyicilerin bugiin bile popiiler olan ¢ok sayidaki Arapga ya da Kiirtce havay1 ezgisi ayni
kalmak suretiyle Tiirkge sozler altinda repertuara kazandirildiklarini 6ne siirmektedirler. Bu

504



folklor / edebiyat

argiimanda repertuardaki “Kinay1 Getir Aney, Hani Davulunuz Hani (Bir mumdur), Maka-
ram Sar1 Baglar, Cane Cane, Diyarbakir Giizel Baglar, Bu Tepe Pullu Tepe, Aglama Yar, Hele
Yar, Ay Aksamdan Isiktir, Beyaz Giil Kirmizi Giil” vb. birgok tiirkiiniin aslinda Arapg¢a ya da
Kiirtce asillarindan Tiirkgelestirildikleri iddia edilmektedir (Bayrak, 2002; URL-34). Ancak
bu durumla ilgili glinlimiize gelene degin herhangi baska bir bilimsel ¢aligma yapilmamis
olmas1 ve karsilagtirma imkani verebilecek bir Arapga yahut Kiirtce repertuar bulunmamasi,
konuyu iddiadan 6teye goétirememektedir. Kald: ki, diller veya lehgeler arasinda etkilesim
olmasi bu dogrultuda ¢esitli uyarlamalarin yapilmasi kadar dogal bir durum yoktur. Ayrica
bu durum pekala tam tersi istikamette de degerlendirilmeye agiktir. Bu bakimdan ezgilerin
asillariin hangi dilde oldugu arayisi halk bilimi agisindan fazlaca bir deger ifade etmemekte,
beyhude bir ¢aba olarak kalmaktadir. Hatta bunlarin Kiirt¢e ya da Arapga oldugu yoniindeki
iddialar da meselenin tamamiyla siyasi-ideolojik bir arka plana dayanmakta oldugu izleni-
mini uyandirmaktadir.

Sonug¢

Halk bilimi/edebiyat1 {iriinlerinin islevlerinden birisinin de protesto islevi olmasi dola-
yistyla pek ¢ok tiirkiiniin ¢esitli ideolojilerin diinya goriisleri baglaminda sézel ve miizikal
yapilarindaki degisiklerle politik sdylemlerin aktarilmasinda kullanildigint ortaya sunmaya
calisan aragtirmamizda tiirkiilerin siyasi-ideolojik saiklerle degistirilerek yapilan yeniden ic-
ralarinin “laisize etme, muhafazakarlastirma, tiirkiilerin s6zel dokusuna giincel ideolojik jar-
gonun eklemlenmesi, parti se¢im miiziklerinde tiirkiiniin melodik yapisi iizerine yeni s6zler
uyarlanmas1” seklinde dort yontem ile gergeklestirildigi tespit edilmistir. Bu dort yontemde
de icraci, tiirkiiniin soz veya ezgisinin popiilaritesinden, motivasyon yeteneginden, dinleyici-
de uyandirdigr duygusal coskunluktan vs. yararlanarak ideolojik propagandanin daha etkili
olmasini amaglamaktadir. Ozellikle en ¢ok Srnegin tespit edildigi son yontem olan parti se-
¢cim miiziklerinde tiirkiiniin melodik yapisi iizerine yeni sézler uyarlanmasinda bu hususun
cok dnemsendigi goriilmektedir. Zira popiilaritesi yiiksek tiirkiilerin melodik yapilari, kitleler
tarafindan taninan ezgiler olduklar igin ilgi ¢ekici goriilmekte ve galindiklar1 ortamlarda
dinleyenlerin gizli 6grenmelerine hatta ezberlemelerine olanak saglamakta, boylelikle hig
olmazsa o se¢im siireci i¢in hatirda kaliciliklar1 arttirilmaktadir. Ote yandan bu yéntem ta-
mamtyla ezginin giiciinii kullanma esasina dayandigindan, olusturulan yeni sozler estetigin
ikinci planda kalmas1 hususunu da dogurmustur ki, érneklerde ¢ogu kez ortaya konan soz-
lerin siradanlig, sloganvariligi bunu gostermektedir. Bir baska ifadeyle ¢ok giiglii ezgile-
rin iizerine kurgulanan sdzler ezginin giiciiyle paralel estetige sahip olamamakta, anlamsal
olarak soniik kalmaktadir. Ancak yine de toplumsal hafizada yer etmekte ve partinin-siyasi
ideolojinin propaganda amacina hizmet etmektedir.

Bir diger husus olarak sol tandansa mensup icracilarin tiirkiileri degistirerek ideolojik
sOylemlerini yayma araci olarak kullanmay1 daha ¢ok tercih ettikleri ve bu yontemde yukari-
da da iizerinde duruldugu gibi daha sanatkarane ve mahir olduklar dile getirilebilir. Ozellikle
Ahmet Kaya ve Selda Bagcan’in bu konuda hayli ilgi ¢ekici drnekler sundugu goriilebilir.

505



folklor / edebiyat

Zira bu isimlerin tiirkii sozleri {izerinde yaptiklar1 degisiklikler parti se¢im miiziklerindeki
uyarlamalar gibi yapay ve sanatsiz olarak algilanmamakta; aksine protestonun sunulmasi ve
ideolojinin vurgulanmasi anlaminda daha ¢ok dikkat ¢cekmekte ve yapilan degisiklikler daha
kalic1 hale gelmektedir. Bir bagka ifadeyle tiirkiilerdeki degisiklik ne kadar estetik olursa,
tiirkiiniin ilk hali ve yaraticisi unutulmakta, daha sonraki icralarda tiirkii onu ilk yakan kisiye
degil doniistiirene mal edilmektedir.

Gerek sanatgilarin miinferit tiretimlerinde gerekse parti se¢im kampanyalarinda goriil-
diigii lizere, tiirkiilerde yapilan degisiklikler, sonrasinda herhangi bir fikri miilkiyet hakki
talebine konu olunmamasi diisiincesiyle daha ¢ok anonim eserlerin iizerinde gergeklestiril-
mektedir. Agik siiri geleneginin taslamalarmin devam ettigi elestiri ortamu igerisinde aym
zamanda pek ¢ok anonim tiirkil bu bakimdan sozleri degistirilerek sag veya sol ideolojiye,
parti se¢im siireglerine mal edilmektedir.

Tespitlerden yola ¢ikildig: takdirde tiirkiilerde yapilan bu degisikliklerin varyant ya da
versiyon kavramlariyla agiklanmasi dogal olarak giindeme getirilebilecek bir diger durum-
dur. Ancak kanimizca, yapilan bu degisikliklerin varyant ya da versiyon kavramlariyla uzak-
tan yakindan bir ilgisi bulunmamaktadir. Zira varyant veya versiyon, edebi liriinde dogal
sartlar ve seyir icerisinde gerceklesen ve dilden dile yayilarak genellesebilen degisim ve
gelisimleri ifade etmekteyken tiim 6rneklerde de goriilebilecegi tizere burada sunulan tiirkii-
lerin basina gelenler net bicimde tespit edilebilmekte ve durum dogrudan ideolojik nedenli
bir tercih sebebiyle ve bilinen icracilar araciligiyla gergeklestirilmektedir. Bu baglamda tiir-
kiiler lizerinde tespit ettigimiz bu degisikliklere islemin ¢esidine gore, sansiir yahut uyarla-
ma (adaptasyon) olarak bakilmasi daha dogru olacaktir. Buna gore degisikliklerin yapilma
yoOntemi olarak tespit ettigimiz ilk iki yontem olan “laisize etme” ve “muhafazakarlastirma”™
birer sansiir yontemi iken, son iki yontem olan “tirkiilerin sézel dokusuna giincel ideolojik
Jjargonun eklemlenmesi” ve “parti secim miiziklerinde tiirkiintin melodik yapisi iizerine yeni
sozler uyarlanmasi” ise net olarak birer uyarlama faaliyetidir.

Notlar
Tirkiilerin islevleri ile ilgili 6rnek bazi ¢aligmalar i¢in bk. (Mirzaoglu, 2001; Kiigiik, 2015; Aca, 2019).

2 Cumbhuriyet dénemi ve sonrasinda halk miizigi ve tiirkiilerdeki devlet etkileri i¢in bk. (Giirdal, 2010; Durgun,
2018)

3 Tiirk miizik kiiltiiriinde arabesk dénem ile ilgili ayrintih bilgi igin bk. (Ozbek, 1991; Isik ve Erol Isik, 2013;
Stokes, 2016)

4  Calismada kisaca repertuar olarak kullanilan kavram TRT Miizik Dairesi Yaymlar1 Tiirk Halk Miizigi Repertu-
ar1 olup, tarih ve kayit numarasi da burada gegtigi seklidir.

5 Tirkiiniin degistirilen sozlerinde sag yaninda bulunarak kaginilan ve “Siilo” olarak dile getirilen isim sagci,
muhafazakar siyaseti ile giindemde olan Siileyman Demirel iken, sol yanda “Eco” ismiyle doniilmek istenen ise
sol cenahin donemdeki kurtaricist konumunda yeni yeni sivrilerek siyasi arenaya ¢ikan Biilent Ecevit’tir.

Asik Yagar Reyhani’nin “Yaz Gazeteci” siirinin biitiinii ve diger pek ¢ok siiri icin bk. (Diizgiin 1997).

“Yaz Gazeteci” siirinin giinimiize gelene kadarki seriiveni oldukg¢a karmasik goziikmektedir. Reyhani’nin ifa-
deleriyle eser daha sonra Bagcan tarafindan Derdiyoklar ikilisine verilmistir. Onlar da 1984’te bir uzungalarda
eseri yeniden kurgulayarak icra etmislerdir. Sonrasinda ise Ali Sultan (1978, 1997, 2004), Asik Ali Dogan
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(2013) gibi asiklar ezgiye sadik kalarak sozleri degistirmisler, giiniimiizde ise Gaye Su Akyol (2014, 2017,
2018), Koray Avei (2018), Ozgiir Kiyat (2018), Ferhat Giineyli (2019), Berkay (2019), Adnan Turan (2019) gibi
icracilar 6zellikle Selda Bagcan’in yaptig1 degisiklik minvalinde eseri albiimlerinde ve/veya diger ortamlarda
okumuslardir. Berkay ve Ozgiir Kiyat isimli icracilar eseri Selda Bagcan’dan gegmelerine ragmen, albiimlerin-
de siiri Ali Sultan’a ait olarak géstermislerdir. Bu dogrultuda Asik Reyhani’nin bu siiri ezgisi ve sozlerindeki
degisiklikler baglaminda bagli basina ayr bir ¢aligmada daha detayl olarak ele alinmay1 hak etmektedir.

8  Mars ayrica BJK spor kuliibiiniin taraftar grubunca “Giin dogdu hep uyandik/ Statlara dayandik/ Besiktas 'in
ugruna da bayraklara donandik/ Semtimiz erkek semti asik eder herkesi/ Ustiimiizden eksilmesin bayragumin
golgesi” sozleri ile statlarda da yaygin olarak sdylenmekle birlikte AK Parti’nin 31 Mart 2019 se¢im ¢aligmalart
i¢in de yeni sozlerle kullanilmigtir.
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Masallarin Dil Becerilerinin Gelisirilmesine
Katkisi: Ogretmen Adaylari Ornegi

The Contribution of Tales to The Development of Language
Skills: Example of Teacher Candidates
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Oz

Masallar genellikle toplumun kiiltiirel ve sosyal normlardan yarattig1 anlatilar1 hayal
tiriinii ve olaganiistii kahramanlarla siisleyerek dinleyiciye ulastiran bir edebi tiirdiir.
Bu calisma 6gretmen adaylarina gére masallarin dil becerilerinin gelistirilmesine
katkisinin olup olmadigini, 6gretmen adaylarinin konu ile ilgili bilgi birikimlerinin
neler oldugunu ve masala iliskin dersin iiniversite egitiminde yer alip almamasina
iliskin gorislerini belirlemeyi amaglamaktadir. Calismanin katilimcilar1 Pamukkale
Universitesi Tiirkge, Smif ve Okul Oncesi béliimii 3. simf 30 6gretmen adayindan
olusmustur. Katilimcilara agik uglu sorulardan olusan yart yapilandirilmis gériisme
formu esliginde sorular sorulmustur. Arastirmaya katilan 6gretmen adaylarinin ma-
sala iligkin agiklama ve ifadeleri nitel veri analiz ¢esitlerinden igerik analizine gére
coziimlenmistir. Calisma sonunda Tiirkce, Simf ve Okul Oncesi 6gretmen adaylari-
nin masal farkindahiklar karsilastirildiginda Okul Oncesi 6gretmen adaylarinin masal
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farkindaliklarinin daha yiiksek oldugu tespit edilirken masal tiiriiniin icerigine dair ii¢
branstaki 6gretmen adaylarinin yeterli bilgiye sahip olmadiklart saptanmustir.

Anahtar sozciikler: ogretmen adaylari, masal, dil becerileri, kiiltiir, deger

Abstract

Fairy tales are generally a literary genre that conveys the narratives created by the
society from cultural and social norms to the audience by decorating them with
imaginary and extraordinary heroes. This study aims to determine whether fairy tales
contribute to the development of language skills according to pre-service teachers,
what are the pre-service teachers’ knowledge on the subject, and whether or not
the course-related course will take place in university education. Study participants
Pamukkale University, Turkish, Class and School Pre- Section 3 Class 30 teachers
from candidates has been formed. Semi- structured, consisting of open -ended
questions to participants Questions were asked in company with the interview form.
Research the participating teacher candidates tale for explanations and statements
qualitative data analysis of the kinds of content analysis based has been solved. Work
at the end of Turkish, class and school before teacher candidates tale awareness
compared to school before teacher candidates tale awareness more high it is detected
while the tale of the kind of content that three of the branches of teacher candidates
sufficient information with which they have been determined .

Keywords: prospective teachers, fairy tales, language skills, culture, value

Extended summary

The fairy tale is sometimes described as a tool for entertaining and having a good
time, and sometimes as a story that contributes to values, culture and morality. Fairy tales
are the cultural values of societies and they continue to exist by being passed down from
generation to generation, both written and oral. Fairy tales are generally a literary genre that
brings the cultural and social rules of society to the audience with imaginative motifs and
extraordinary heroes. Fairy tales reflect the most natural state of the language. The concept
of fairy tale has an important place in Turkish culture as well as in world literature and its
history is based on many priorities. Many values in Turkish culture, norms, motifs and events
are either sensed through fairy tales or transferred directly. Fairy tales constitute an important
denominator in terms of education as well as social and cultural function. Formal education
has an important function in transferring tales from generation to generation as the language
and culture carrier. There are many fairy tales that develop the meaning universe of children
who use Turkish as a qualified child in the field of children’s literature. During the training
and education of Native children’s needs and interests, the language development to ensure
the child type the text of the particular fairy tales are used. The child who listens to the tale
gains awareness for the post by sensing the Turkish sentence institutions without realizing
it. With his prime, listening activities and practices, the child gets to be a good listener and a
better understanding of what he is listening to. Tales reading, children’s language came while
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supporting their names, it prime a related conversation, tales of providing stimulus for the
development of the child’s listening and storytelling skills three the child’s develops the
imagination. Therefore Did the prime of qualified transfer form in order to apply to the subject
of the storyteller judges to be and is associated with being more knowledgeable. Therefore,
this study is important in terms of determining the awareness of both Preschool teachers,
Classroom teachers and Turkish teachers about the importance of the tale, their experiences
about the tale and its effects on language skills.

In this study, teachers develop their tales of language skills, according to t whether the
contribution to the large, prospective teachers what their knowledge on the subject and of
course for the tale aims to determine their views on whether it takes place in university
education. The study is a qualitative research that is analyzed by descriptive analysis method.

Participants were selected with the criterion sampling method, one of
the purposeful sampling methods. The participants of the study consisted of 30 pre-service
teachers of Pamukkale University Turkish, Classroom and Pre-School Department, 3rd
Grade. The reason for this study to be applied to prospective teachers in three different
departments; is that these students have taken a course on children’s literature until the third
grade.

Questions were asked to the participants through a semi-structured interview form
consisting of open-ended questions. While preparing the form for the validity of the interview
form, a literature review was conducted on the subject and opinions of three experts in the field
of Turkish, classroom and preschool education were taken to determine the suitability of the
interview questions, and according to the suggestions of the experts, the interview questions
were corrected in accordance with the purpose of the research. ordering problems, suitability
of questions to Turkish grammar in terms of expression etc. corrections have been made on
issues. During the interview, interview questions were asked to the participants in accordance
with the sub-problems of the research along with demographic questions such as their ages,
departments, classes. Explanations and statements of prospective teachers participating in
the research about the table; Among the qualitative data analysis types, the content was
analyzed according to the analysis, coding and theming was done according to the results,
and the tables were shown and interpreted as graphics using the frequency technique. In order
to support the comments, direct quotes were used. After the analysis of 25% of the data was
completed, the two coders held meetings and compared the codes they created to control
the coding for reliability and to determine the coding unity and objectivity. Frequency from
quantitative techniques was also used in the study.

Considering the results obtained from the study, prospective teachers participating in
the study; Although they have an idea about the importance of fairy tales in mother tongue
teaching, it is seen that Preschool pre-service teachers are more dominant in the necessary
information about the type and content of fairy tales among the three branches.

At the end of the study, suggestions were made to eliminate the shortcomings that arise.
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Giris

Masal, genellikle halkin iiriinii olan ve agizdan agiza, kusaktan kusaga anlatilan, igeri-
sindeki olaganiistii durum ve olaylar1 olaganiistii kahramanlar ile anlatan hayali hikayelerdir.
Masallar toplumu egiten, igerisinde kiiltiirel motifieri barindiran temel unsurlardan biri ola-
rak goriilmektedir. Masal, bazen eglendirmek ve hos¢a zaman gegirmek i¢in kullanilanilirken
bazen de “terbiye ve ahldka faydali, yararli hikaye” bigiminde tanimlanmaktadir (Y1ilmaz,
2012: 300). Masal kavramiin tanimina, diinya edebiyatinda nerede, nasil ve ne zaman ¢ik-
tigina kesin bilgiler bulunmamaktadir (Kindersley, 1998; Ashliman, 2004; Boratav, 1995).

Masallarda zaman belirsizdir ve gecmiste bir zamandan sz edilir, mekan genellikle si-
hirli ya da gizemli ve zit kisilerin yasadiklart durumlar hakimken masal kahramanlar prens,
prenses, iivey anne, keloglan, fakir ¢iftei, bilge yash insanlar ve devler, periler vb. olabil-
mektedir (Temizyiirek ve Vargelen, 2016: 62). Masallar uzun zaman eglenme araci olarak
bilinirken evrenselligi ile toplumsal degerleri ve normlari anlatildiklar dilin kiilttirel baglami
sayesinde aktarmasi nedeniyle toplumsal ve kiiltiirel islevinin yaninda ayni zamanda egitsel
acidan da 6nemli bir payday1 olusturur (Yiicel, 2015: 120).

Masal tiirii ocuklarin hayali ve etkileyici bir diinyada olmasini saglarken, onlarin zihinsel
ve dil gelisimine de katki saglayan bir kiiltiir evreni ortaya koymaktadir (Yiicel, 2015: 119).
Masallar; okul 6ncesi, okul donemi veya okul sonras1 donemlerde egitimdeki islevi, 6zellikle
dil 6gretimi, dil kullanimi ve dil bilinci bakimindan olduk¢a dnemlidir (Y1ilmaz, 2012: 302).

Masallarin dil ve kiiltiir tasiyicisi olarak nesilden nesile aktarilabilmesinde, formal egi-
timin onemli islevi bulunmaktadir. Giiniimiizde sanayilesmenin ve teknolojinin gelismesi,
koyden kente géglerin yasanmasi ve bunlar ile beraber Tiirk aile yapisinda ortaya ¢ikan degi-
simler, yeni nesillerin kiiltlirel bagina zarar vermistir. Gliniimiizde kentlerde dogup biiyiiyen
¢ocuklarin yerel masallar ile ilk tanistiklar1 yer okul olabilmektedir. Orgiin ve formal egitim
sisteminde, cocuklara masalin 6gretilmeye calisildig Tiirkge derslerinin etkili oldugu goriil-
mektedir (Meb, 2019). Dil 6gretiminin paralelinde kiiltiir 6gretimini de sagladigi géz dniinde
bulunduruldugunda, ana dili 6gretimi dersi olan Tiirk¢e derslerinde masallar aracilig ile kiil-
tiir aktarimimin gergeklestigi goriilmektedir (Temizyiirek ve Vargelen, 2016: 61).

Tiirkge programlari incelediginde durum tespiti yapilabilir. Tiirkce Dersi Ogretim
Programi’nda (2019) yer alan 5. sinif ders kitabindaki “Erdemler” isimli temada, 6grencilere
gorgti kurallari ortiik 6grenme ile 6gretmek adina Beydaba’nin masallarindan olan Giiver-
cin isimli masala yer verildigi goriilmektedir (Bakan, 2006). Yine programda dgrencilere yo-
nelik; dinleme, konusma, yazma ve okuma becerisi basligi altinda masal tiiriinii sevdirmek,
6gretmek ve akran grenimini saglamak icin etkinliklere yer verilmistir (MEB, 2019).

Masallarin temel dil becerilerinden okuma, konusma, dinleme ve yazma becerilerinin
ogretilmesinde ve gelistirilmesinde, kelime bilgi diizeyinin artirilmasinda, dil bilgisi 6greti-
minde 6nemli oldugu bilinmektedir (Dilidiizgilin, 1996; Harmer, 2007).

Masal tiirti, daha aktif 6grenme odakli egitim sunarak, dzellikle egitimde Tiirkge, Sinif
ve Okul Oncesi dgretmenlerinin dersleri aracihig1 ile okuyucuyla bulusur ve kisiden kisiye
aktarilir. Bu derslerde, masallarin etkili ve nitelikli bigimde 6grencilere aktarilabilmesi igin
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dersin 0gretmeninin, masallar ile ilgili bilgi, farkindalik ve deneyiminin yeterli olmas1 ge-
rekir (Temizyiirek ve Vargelen, 2016: 61). Bu nedenle gerek Okul Oncesi dgretmenlerinin
gerek Sinif 6gretmenlerinin gerekse Tiirkge 6gretmenlerinin masalin dnemi, masal konusun-
da yasanmisliklar1 ve masalin dil becerilerine etkisi gibi 6zelliklere iligskin farkindaliginin
saptanmasi agisindan bu ¢alisma 6nemlidir.

Bu ¢alisma Smif, Okul Oncesi ve Tiirkce 6gretmeni adaylarinin masala iliskin yaklasim-
larini, konu ile ilgili bilgi birikimlerini ve masala iliskin dersin tiniversite egitiminde yer alip
almamasina iliskin goriislerini belirlemeyi amaglamaktadir.

Bu amagtan hareketle asagidaki sorulara yanit aranmaktadir:

1) Ogretmen adaylarina gore masalin dinleme egitimine katkis1 nasildir?

2) Ogretmen adaylarma gore masalin konusma egitimine katkis1 nasildir?

3) Ogretmen adaylarma gore masalin okuma egitimine katkisi nasildir?

4) Ogretmen adaylarina gore masalin yazma egitimine katkisi nasildir?

5) Masal ile ilgili bir dersin programda olmasi gerekli midir?

6) Masal ile ilgili goriisler brans bazinda farklilagmakta midir?

7) Ogretmen adaylarma gére masal dinleme kaynaklar1 nelerdir?

8) Ogretmen adaylaria gére masal kitaplarinda olmasi gereken unsurlar nelerdir?

9) Ogretmen adaylarinin masalla ilk tanisma dénemleri degismekte midir?

1. Yontem
1.1. Arastirmanin modeli

Nitel arastirma yonteminin kullanildig1 bu ¢alismada, verilerin analizi betimsel modelde
igerik analizi teknigi ile yapilmustir. igerik analizi; goriisme sonucunda elde edilen verilerin
incelenip kodlandig1 ve yapilan kodlamalara gore temalara ayrilip simniflandirilarak yorum-
land1g1, goriisiilen kisilerin goriislerini aktarmak amaciyla alintilara yer verildigi veri analiz
teknigidir (Yildirim ve Simsek, 2008). Calismada nicel tekniklerden frekans da kullanilmig-
tir. Katilimcilar amagsal 6rnekleme yontemlerinden 6lgiit 6rnekleme yontemi ile segilmistir.
Olgiit 6rnekleme yonteminde, drneklemin problem durumu ile ilgili olarak belirlenen nitelik-
lere sahip kisiler, olaylar, nesneler ya da durumlardan olusturulmasi gereklidir (Biiytikoztiirk,
Cakmak, Akgiin, Karadeniz ve Demirel, 2015).

1.2. Calisma grubu

Arastirma, 2019-2020 giiz déneminde Pamukkale Universitesi Tiirkce, Sinif ve Okul
Oncesi dgretmenligi boliimii 3. smifta 6grenim goren 30 dgretmen adayi ile gerceklestiril-
mistir. Bu ¢alismanin {i¢ farkli boliimdeki 6gretmen adaylarina uygulanmasinin nedeni; bu
Ogrencilerin ti¢iincii sinifa kadar ¢ocuk edebiyatina iliskin bir ders almis olmalaridir.
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1.3. Verilerin toplanmasi

Arastirmada Tiirkce, Smif, Okul Oncesi 6gretmen adaylarinin masal farkindalig1 ve bu
farkindaligin dil becerilerine doniik kullanimi incelenmeye calisilmigtir. Degerlendirme igin
gerekli verilerin toplanabilmesi amaciyla, Pamukkale Universitesi Tiirkge, Smnif ve Okul
Oncesi dgretmenligi boliimii 3. smifta dgrenim goren 30 dgretmen adayina masala iliskin
nitel veri toplama yontemlerinden yar1 yapilandirilmig goriisme formu uygulanmistir. Ekiz’e
(2003) gore goriisme yontemi bireylerin neyi, nasil diisiindiiklerini, tutumlarinin neler oldu-
gunu, davranislarini etkileyen unsurlari tespit etmeyi saglayan bir veri toplama yontemidir.

Nitel arastirmada gecerliligin saglanabilmesi i¢in aragtirmacinin arastirdigi olgunun var
olan durumunu objektif olarak gézlemlenmesi gereklidir (Kirk ve Miller, 1986’den aktaran
Yildirim ve Simsek, 2008). Gorlisme formunun gegerliligi i¢in form hazirlanirken konu ile
ilgili literatiir taramasi yapilmis ve hazirlanan goriisme sorularinin aragtirmanin amacina uy-
gunlugunu belirlemek amacryla Tiirkge, Smif ve Okul Oncesi egitimi alaninda ii¢ uzmandan
gOriis alinmig ve uzmanlarin 6nerilerine gore goriisme sorularinin arastirma amacina uygun
bigimde diizeltilmesi, problem durumunun ve alt problemlerin siralanmasi, sorularin ifade
acisindan Tiirkge dil bilgisine uygunlugu vb. konularda diizeltmeler yapilmistir. Goriisme
esnasinda katilimcilara, yaslari, boliimleri, smiflar1 gibi demografik sorularin yaninda aras-
tirmanin alt problemlerine uygun goriisme sorular yoneltilmistir.

1.4 Verilerin analizi

Aragtirmaya katilan 6gretmen adaylarinin masala iliskin agiklama ve ifadeleri; nitel veri
analiz ¢esitlerinden igerik analizine gére ¢dzlimlenmis, ¢ikan sonuglara gore kodlama ve te-
malandirma yapilip, frekans teknigi kullanilarak tablolar halinde gosterilmis ve yorumlanmis-
tir. Yorumlari desteklemek i¢in de dogrudan alintilara yer verilmistir. Giivenirlik i¢in verilerin
analizinde kodlama kontroliiniin yapilmasi ve kodlama birlikteliginin ve objektifligin sap-
tanmasi igin verinin %25’inin analizinin bitirilmesinden sonra iki kodlayici toplanti diizen-
lemis ve olusturduklar1 kodlar1 karsilagtirmiglardir. Yapilan ilk toplantida kodlayicilar arasi
giivenirlik, Sekil 1°de gosterilen Miles ve Huberman (1994, s. 64) formiiliin dogrultusunda
%81 olarak bulunmustur. Ik gériismede kodlayicilar arasindaki goriis ayriliklar giderilmistir.
Verinin tamaminin incelendikten sonra kodlayicilar ikinci bir toplanti yapmis ve giivenirlik
yine Miles ve Huberman (1994, s. 64) formiiliine gére bu kez %93 olarak bulunmustur.

Sekil 1. Kodlayicilar arasi giivenirlik

goris birligi

Kodlayicilar arasi glivenlik = % 100

goris birligi + gdris aynlid

Kaynak: Miles ve Huberman, 1994, s. 64
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2. Bulgular

Goriismelerden elde edilen veriler yazili bigime doniistiiriildiikten sonra igerik analizi
yontemi ile incelenip kodlanmis ve veriler analiz edildikten sonra belirlenen kategoriler ara-
cilig1 ile agagidaki sonuglar elde edilmistir. Katilimcilar 20-26 yag araliginda 2019-2020 giiz
déneminde Pamukkale Universitesi Tiirkge, Simf ve Okul Oncesi 6gretmenligi boliimii 3.
sinifta 6grenim goéren 6gretmen adaylarindan olusmustur. Katilimeilarin cinsiyetleri ve bo-
liimleri Tablo 1°de verilmistir.

Tablo 1: Katilimcilarin Cinsiyetleri ve Egitim Durumlari

. Cinsiyet
Boliimii Toplam
Kadin Erkek
Tiirkge Ogretmenligi 8 2 10
Sinif Ogretmenligi 6 4 10
Okul Oncesi Ogretmenligi 7 3 10
Toplam 21 9 30

Tablo 1’e bakildiginda katilimcilarin cogunun kadinlardan (21 kisi) olustugu, her bolim-
den 10 6gretmen adaymin ¢alismada yer aldig1 goriilebilir.

Caligmanin birinci alt problemi olan “Ogretmen adaylarina gore masalin dinleme egiti-
mine katkisi nasildir?” sorusuna cevap bulmak i¢in 6gretmen adaylarina “Masalin dinleme
dil becerisinin gelistirilmesindeki katkisini agiklayiniz.” ifadesi yoneltilmistir. Bu soruya ilis-
kin bulgular Tablo 2’de gdsterilmistir.

Tablo 2: Ogretmen Adaylarina Gére Masaln Dinleme Egitimine Katkist

Tiirkce O.A. Smf O.A.  Okul Oncesi O. A.

Kategoriler

f % f % f %
1)Merak duygusu gelisir 1 10 - - - -
2)Hayal giicii gelisir 4 40 3 30 - -
3)Dikkat becerisi gelisir 2 20 4 40 1 10
4)Kelime dagarcig artar 1 10 1 10 2 20
5)Hayal giicii gelisir - - - - 2 20
6) Kiiltiir aktarimi saglar 1 10 - - - -
7)Sabir duygusunu gelistirir 1 10 - - 1 10
8)Anlama becerisini gelistirir - - 1 10 2 20
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9)Ciimle yapilarini fark ettirir - - - - 2 20
10)Yaratic1 diigiinmeyi saglar - - 1 10 - -
Toplam 10 100 10 100 10 100

Tablo 2’ye bakildiginda bu soruya iliskin ¢ogunlugun verdigi cevap masal dinlemenin
hayal giiciinii (7) ve dikkat becerisini (7) gelistirdigi bicimindedir. En az verilen kategorisel
cevaplar arasinda ise; Tiirk¢e 6gretmen adaylarindan 1 kisi masal dinlemenin kiiltiir aktari-
mini sagladigini sdylerken, Okul Oncesi dgretmen adaylarindan 1 kisi de masal dinlemenin
yaratici diisiinmeyi sagladigi cevabini verdigi saptanmustir.

Caligmanin ikinci alt problemi olan “Ogretmen adaylarina gére masalin konusma egi-
timine katkisi nasildir?” sorusuna cevap bulmak i¢in 6gretmen adaylarina “Masalin konus-
ma dil becerisinin gelistirilmesindeki katkisini aciklayimiz.” ifadesi yoneltilmistir. Ogretmen
adaylariin verdigi cevaplar Tablo 3’te verilmistir.

Tablo 3: Ogretmen Adaylarina Gére Masalin Konusma Egitimine Katkist

Tiirkce O.A.  Smf O.A.  Okul Oncesi O. A.

Kategoriler f % f % f %
1)Yeni kelime aktarimi saglanir 1 20 2 20 1 10
2)Konusma hizini arttirir 2 20 - - - -

3)Akict konusma gelisir 3 30 2 20 1 10
4)Katkist yoktur - - 1 10 2 20
5)Dolayl olarak gelisir 1 10 1 10 1 10
6) ifade giicii gelisir 2 20 4 40 5 50
7)Konusma bozukluklari diizelir 1 10 - - - -

Toplam 10 100 10 10 10 100

Tablo 3’e gore 6gretmen adaylarmin bu soruya verdigi cevaplar yedi farkli kategoride
toplanmustir. Tiirkge 6gretmeni adaylarindan {i¢ii masal dinlemenin, okumanin ve anlatmanin
konusma egitimine en ¢ok akici okumay1 gelistirmesi bakimindan katkist oldugunu belirt-
mistir. Bu 6gretmen adaylarindan birinin yanitt “Cocuklarsa égrendikleri masali anlatarak
konusmalarini gelistirerek daha akici konugur.” (Katilimei 3) bigimindedir. Ayni soruya sinif
Ogretmeni aday1 dort 6grenci masal dinlemenin, okumanin ve anlatmanin ifade giiciinii gelis-
tirerek konusma egitimine katkisinin oldugunu ifade etmistir. Bu 6gretmen adaylarindan biri
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“Cocuk karsisindakini daha iyi dinler ve kendini daha iyi ifade eder.” (Katilimer 11) bigi-
minde soruya cevap vererek masali dinleyen ve anlatan ¢ocugun ifade giiciiniin gelisecegini
soylemistir. Bu kategoriler i¢inde degerlendirilen yanitlardan Okul Oncesi 6gretmeni aday-
larindan “ifade giicii gelisir” 5 kisi tarafindan ifade edilmistir. Ogretmen adaylar1 bu soruya
dair yaptig1 agiklamalarda, masalin ilgi ¢ekici bir tiir oldugunu vurgulamis, masalin hazirlikla
ve hazirliksiz konusmalari gelistirebilecegine deginmis, masallarin dgrencilerin kelime da-
garcigini gelistirecegini ve bilmedigi kelime ya da hayvan isimlerini 6grenebilecegini, masal
anlatan kisinin vurgu tonlamaya dikkat edecegini, masali canlandiribilecegini, tiim bunlarin
da konusma becerisinin gelisimine katkida bulunacagini belirtmislerdir. Ogretmen adaylari-
nin cevaplarina bakildiginda, konusma becerisinin gelistirilmesi ile ilgili masallarin katkisina
iliskin farkindaliklarmin oldugu sonucuna ulagilmistir. 2 Okul Oncesi 6gretmen adaymin ve
bir sinif 6gretmeni adayinin masal dinlemenin, okumanin ve anlatmanin “konusma egitimine
katkis1 yoktur” kategorisi altinda soruyu cevaplamasinin konugma egitimine iligkin yeterli
bilgiye sahip olmadiklarindan kaynaklandigi diistiniilmektedir.

“Ogretmen adaylarina gore masalin okuma egitimine katkisi nasildir?” seklindeki ca-
lismanin {giincii alt problemine cevap bulmak igin katilimcilara “Masalin okuma dil bece-
rilerinin gelistirilmesindeki katkisini aciklayiniz.” ifadesi yoneltilmistir. Bu soruya verilen
cevaplardan elde edilen bulgular Tablo 4’te verilmistir.

Tablo 4: Ogretmen Adaylarina Gére Masalin Okuma Egitimine Katkis

Tiirkce O.A.  Smf O.A. Okul Oncesi O. A.

Kategoriler

f % f % f %
1)Okuma aligkanlig1 saglar 6 60 5 50 4 40
2)Okuma hizi artar 2 20 2 20 - -
3)Hayal giiciinii gelistirir 1 10 - - - -
4) Katkis1 yoktur - - - - 1 10
5)Dolayli olarak gelisir - - - - 2 20
6)Kelime dagarcig1 artar 1 10 - - 2 20
7)Okuma oncesi hazirlik saglar - - 3 30 1 10
Toplam 10 100 10 10 10 100

Tablo 4’teki bu verilere gore 6gretmen adaylarinin masalin okuma egitimine katkisina
iligkin en ¢ok belirttikleri kategori ii¢ brangta da (15 kisi) “okuma aliskanligi saglar” ifadesi
olmustur. Verilen cevaplar 7 kategori etrafinda dagilim gortermistir. Bu soruda yaptiklari
aciklamalarda Simif gretmeni ve Okul Oncesi 6gretmeni aday1 4 kisi Tiirkce dgretmeni ada-
yalarindan farkli olarak masalin bireyi okumaya hazirladigini belirtmistir. Tiirkge 6gretmeni

517



folklor / edebiyat

aday1 1 kisinin ise diger iki branstan farkli olarak “Masalin dinlenmesi okunmasi kiginin ha-
yal diinyasini ve fikirlerini gelistivir.” (Katilimce1 5) bigiminde agiklama yaptig1 goriilmiistiir.

Caligmanin dérdiincii alt problemi olan “Ogretmen adaylarina gore masalin yazma egi-
timine katkisi nasildir?” sorusuna cevap bulmak i¢in katilimcilardan “Masalin yazma dil
becerisinin gelistirilmesindeki katkisini aciklayiniz.” yonergesini yazmalari istenmistir. Bu
yonergeye verilen 30 d6gretmen adayinin yanitlari analiz edildiginde katilimcilarin 25 tane-
sinin masalin yazma egitimine katkisimi dikkat ettigini, 8 tanesi ise dikkat etmedigini ifade
etmistir. Bu soruya iligkin bulgular Tablo 5’te verilmistir.

Tablo 5: Ogretmen Adaylarina Gére Masalin Yazma Egitimine Katkust

Tiirkce O. A. Smif O.A.  Okul Oncesi O. A.

Kategoriler

f % f % f %
1)Yaratict yazmayi gelistirir 5 50 - - - -
2)Anlatma becerisini gelistirir 3 30 2 20 1 10
3)Katkis1 yoktur - - 6 60 5 50
4)Dolayl olarak gelisir 1 10 2 20 4 40
5)Yazma bozukluklar diizelir 1 10 - - - -
Toplam 10 100 10 10 10 100

Tablo 5°te yer alan bulgular incelendiginde, 6gretmen adaylarinin verdigi cevaplardan
masalin yazma egitimine katkisina iliskin 5 kategori elde edilmistir. Ug farkli baranstaki 6g-
retmen adaylar1 masalin yazma egitimine katkisini “anlatma becerisini gelistirir” diyerek or-
tak kategori olarak ifade etmislerdir (6 kisi). Tablo 5’te de goriildiigii {izere Tiirk¢e 6gretmeni
adaylarindan 5 kisi masalin yazma egitimine “yaratic1 yazmay1 gelistirmesi” bakimindan, 3
kisi “anlatma becerisini gelistirmesi” bakimindan, 1 kisi “dolayli olarak gelistirdigini” ve 1
kisi de “yazma bozukluklarint diizeltmesi” bakimindan katkisi oldugunu ifade etmislerdir.
Tiirkge 6gretmeni adaylarindan birinin yanit1 “Okuma olarak okumay: sevmesini konusmada
hayal giiciinii gelistirmesini; yazma da ise daha yaratict yazmasim saglar.” (Katilimci 2)
bi¢imindedir. Bu tablodaki bulgulara gore sinif 6gretmeni adaylarindan 6 kisi masalin yazma
egitimi lizerinde bir katkisi olmadigin1 belirtirken, 2 kisi masalin yazma egitimi bakimindan
“anlatma becerisini gelistirdigini”, 2 kisi masalin yazma egitimine dolayl katkisinin oldu-
gunu belirtmistir. Sinif 6gretmeni adaylarindan birinin yanmiti “Masal okumanin, dinlemenin
ve anlatmanin yazma egitimine katkist yoktur.” (Katilimet 15). Tablo 5’ gore Okul Oncesi
Ogretmen adaylarindan 5 kisi masalin yazma egitimi lizerinde bir “katkis1 olmadigini” be-
lirtmis, 4 kisi masalin yazma egitimini “dolayli gelistirdigini” ifade etmis ve 1 kisi de masa-
lin yazma egitiminde “anlatma becerisini gelistirdigini” sdylemistir. Okul Oncesi dgretmeni
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adaylarindan biri bu yonergeye “Olaylar: birlestirmeyi, kelime haznesini gelistirerek etkili
konusma saglar. Bunlarla birlikte yazmay: da gelistirir.” (Katilimci 28) seklinde cevap ver-
mistir. Elde edilen bu bulgulara gore Smif 6gretmeni adaylarindan ve Okul Oncesi 6gretmeni
adaylarindan 11 kisinin “masalin yazma egitimine katkis1 yoktur” seklinde diisiinmesi iki
branstaki 6gretmen adaylarinin yazma becerisinin gelistirilmesi ile ilgili masallarin 6nemine
dair farkindaliklariin gelismemis oldugu sonucuna varilmigtir.

“Masal ile ilgili bir dersin programda olmasi gerekli midir?” seklindeki besinci alt prob-
leme cevap bulmak igin katilimcilara “Universite egitiminde masal ile ilgili bir dersin prog-
ramda olmasi gerekli midir?” sorusu sorulmustur. Bu soruya iliskin bulgular Grafik 1’de
gosterilmistir.

Grafik 1: Universite Egitiminde Ogretmen Adaylarina Gére Masal Dersinin Gerekliligi

Masala Iliskin Ders

Gereklidir
635

Gereklidir B Gerekli degildir

Grafik 1’e gore katilimcilarin bilyiik ¢ogunlugu (19 kisi, %63) bdyle bir dersin olmasi
gerektigini, katilimcilarin 11’1 (%37) ise masal ile ilgili ayrica bir dersin gerekli olmadigini
ifade etmistir. Bulgulara bakildiginda ii¢ bransta verilen cevaplarin 10 Tiirk¢e 6gretmeni ada-
y1 igerisinde farklilastig1, cogunlugun (6 kisi) masala iliskin ayr1 bir dersin olmasinin gerekli
olmadigini 4 kisinin ise gerekli oldugunu ifade ettigi goriilmiistiir. Diger iki bransta ise masa-
la iliskin bir dersin olmasinin gerekli olduguna dair benzer cevaplarin verildigi goriilmiistiir.
Bu soruya iligkin masala dair ayrica bir dersin gerekli olmadigini diisiinen Tiirk¢e 6gretmeni
adaylarindan biri “Cocuk edebiyati dersinde goriiyoruz. Giintimiizde masal anlaticiligi olgu-
su bu kadar popiilerken bence ayrica bir derste olmaldir.” (Katilimei 5) bigiminde, masala
iliskin ayrica bir dersin olmas1 gerektigini diisiinen Okul Oncesi 6gretmeni adaylarindan biri
“Programlarda yer almalidi. Masalin daha iyi aktarimi i¢in 6gretmenlerin yetismesi asa-
masinda bu egitim ozellikle verilmelidir. ” (Katilimer 21) bigiminde, masala iligkin ayrica bir
dersin olmasi gerektigini diisiinen Sinif 6gretmeni adaylarindan biri de “Kesinlikle gerekli.
Masali daha iyi aktarabilmek icin gerek tiirlerini, gerek dil 6zelligini gerekse anlaticiligini
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ogrenmemiz gereklidir.” (Katilimet 13) bigiminde cevap vermistir. Verilen bu yanitlar 6gret-
men adaylarinin ¢gogunun ¢oguk edebiyati dersi diginda masal odakli ayri bir ders gérmek
isteyip bu konuda daha da bilinglenmek istedikleri seklinde yorumlanabilir.

Calismanin yedinci alt problemi olan “Ogretmen adaylarina gore masal dinleme kay-
naklar1 nelerdir?” sorusuna cevap bulmak icin katilimeilardan “Masali hangi kaynaklardan
dinlediniz?” sorusu yoneltilmistir. Bu soruya ilgkin masalin hangi kaynaklardan dinlenildigi
Tablo 6’da gosterilmistir.

Tablo 6: Ogretmen Adaylarinin Masal Dinleme Kaynaklar:

Tiirkce O. A. Smif O.A.  Okul Oncesi O. A.

Kaynaklar f % f % f %
1) Anne 2 20 2 20 3 30
2) Baba 1 10 2 20 - -
3) Ogretmen 3 30 4 40 4 40
4) Anneanne 1 10 1 10 - -
5) Babaanne 1 10 1 10 - -
6) Kuzen 2 20 - - - -
7) Hala - - - - 1 10
8) Elektronik masal okuyucu - - - - 1 10
9) Dede - - - - 1 10
Toplam 10 100 10 10 10 100

Tablo 6’ya gore bu soruya cevap veren 30 6gretmen adayimnin yanitlari analiz edildiginde
masal dinleme kaynaklari; anne 7, baba 3, 6gretmen 11, anneanneden 2, babaanneden 2,
kuzenden 2, haladan 1, elektronik masal okuyucusu 1 ve dededen 1 bicimindedir. Ug brans
tiirtinde de masal1 ilk 6gretmenden dinledim diyenlerin sayis1 11 kisiden birinin cevabr “Ma-
sali kéy okulunda ilk 6gretmenimden dinledim.” (Katilimct 12) bigimindedir. Masal dinlenen
kaynaklarin biiylik boliimiini aile bireyleri meydana getirmektedir. Tablo 6’ya bakildiginda
masal anlatan kaynak kisilerde, kadinlarin 6n planda oldugu goriilmektedir. Verilen cevaplar
icerisinde, ¢ocukken ilk masal dinlenen kaynak olarak 6gretmenin sdylenmesi, 6grencilere
masallara iliskin yeterli bilgiyi aktarma konusunda, 6gretmenlerin 6neminin gostergesidir.

Masal dinleme kaynagina iligskin derinlemesine bilgi elde etmek i¢in katilimcilara “Sizce
bir masal kaynagi hangi 6zellikleri tasimalidir?” alt sorusu yoneltilmistir. Bu soruya verilen
cevaplardan elde edilen bulgularda; masal kaynaginin, egitselligi 6n planda tutarak etkili vur-
gu ve tonlama ile masal1 anlatmasi, gerektiginde jest ve mimiklerini kullanabilmesi gerektigi,
her yasa hitap etmesi ve akict konugmasi gerektigi, cocuga uygun hayal giicii ve yaraticilik
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gelistiren masallar segcmesi gerektigi, yalin ve agik bir dil ile masali anlatmasi gerektigi, ma-
sal1 anlatirken yer yer durup dinleyenden masalin devamina iligkin fikir sunmasin1 istemesi
gerektigi biciminde ifadeler ortaya ¢ikmistir. Ogretmen adaylarindan birinin bu alt soruya
iliskin cevab1 “Anlatici kaynak etkili olmali dikkat ¢ekmeli, sesini iyi kullanmaldwr.” (Kat1-
lime1 30) bigiminde olmustur. Ogretmen adaylarinin cevaplarma ve aciklamalarina bakildi-
ginda, katilimcilar masal konusunda ne kadar iyi bir egitim alirsa masali aktarma konusunda
o kadar basgarili olur sonucuna ulagilmigtir.

Calismanin sekizinci alt problemi olan “Ogretmen adaylarina gére masal kitaplarinda
olmas1 gereken unsurlar nelerdir?” sorusuna cevap bulmak icin katilimcilara “Masal kitapla-
rinda sizce hangi unsurlar olmalidir?” sorusu yoneltilmistir. Bu soruya iligkin bulgular Tablo
7’de gosterilmistir.

Tablo 7: Ogretmen Adaylarina Gore Masal Kitaplarindaki Unsurlar

Tiirkce O. A. Smif O. A. Okul Oncesi O. A.

Kategoriler

f % f % f Y%
Dilgi gekici 2 20 1 10 2 20
2)Dili sade 1 10 - - - -
3)Eglenceli 2 20 2 20 1 10
4)Olaganiistii 1 10 3 30 2 20
5)Cocuga gore konu 1 10 1 10 1 10
6)Egitsel 2 20 2 20 2 20
7)Yaratict - - 1 10 - -
8)Hayali yer-zaman 1 10 - - 2 20
Toplam 10 100 10 10 10 100

Ogretmen adaylarinin cevaplar1 dogrultsunda masal kitaplarinda olmas1 gereken unsur-
lar 8 farkli kategori altinda verilmistir. Tablo 7 incelendiginde katilimeilar icerisinden en ¢ok
kisi tarafindan belirtilen unsurlarin “masal kitaplarimin olaganiistiiliikler barindirmasi ve egitsel
ozellik barindirmas1” bigiminde 2 kategori oldugu goriilebilir (6 kisi). Bu kategoriler iginde
degerlendirilen cevaplardan masal kitaplarinda “ilgi ¢ekicilik ve eglencelilik” unsurunun ol-
mast gerektigi 5 6gretmen aday1 tarafindan ifade edilmistir. Diger kategoriler ise “dili sade”
1 kisi, “yaraticilik™ 1 kisi, “gocuga gore konu” 3 kisi, “hayali yer-zaman” 3 kisi bigiminde
ortaya ¢ikmistir. Katilimcilardan ¢ogunun belirttigi masal kitaplarinda olaganiistiiliikler olmali
diyen 6gretmen adaylarindan birinin yaniti “Olaganiistii kisiler, yerler olmalidir.” (Katilimci
19) bigimindeyken, masal kitaplar1 egitsel 6zellikler tagimalidir diyen bir 6gretmen aday1 “Ma-
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sal kitaplari egitici bir amag tagimaldir:” (Katilimer 18) bigiminde soruyu yanitlamistir. Bu
soru karsisinda verilen yanitlar ile ortaya ¢ikan kategorilere bakildiginda 6gretmen adaylarinin
béliimlerine gdre cevaplar verdikleri sdylenebilir. Oregin, bir Tiirk¢e dgretmeni aday1 masal
kitaplarindaki unsurlar arasinda dilin sade olmasi gerektigini belirtmistir.

Masal kitaplarinda olmasi gereken unsurlara iligkin derinlemesine bilgi elde etmek icin
Ogretmen adaylarina “Masal kitaplarinda gorsellik, yaz tipi ve sdzciik sayist nasil olmali-
dir?” alt sorusu yoneltilmistir. Bu soruya verilen yanitlardan 6gretmen adaylarinin masal
kitaplarindaki gorsellerde olmasi gerekenlere iligkin goriisleri Tablo 8’de verilmistir.

Tablo 8: Ogretmen Adaylarina Gore Masal Kitaplarindaki Gérsellerin Ozellikleri

Kategoriler Tiirkce O. A. Smif O. A. Okul Oncesi O. A.
f % f % f %
Dilgi ¢ekici 4 40 2 20 3 30
2)Konu ile uyumlu 1 10 2 20 - -
3)Sayica ¢cok 3 30 2 20 3 30
4)Renkli 1 10 1 10 2 20
5)Estetik 1 10 - - 1 10
6)Olaganiistii - 20 1 10 - -
7)Aciklayici - - 2 20 - -
8)Yasa uygun - - - - 1 10
Toplam 10 100 10 10 10 100

Tablo 8’e bakildiginda dgretmen adaylarinin verdigi cevaplar 8 kategori altinda ele alin-
mustir. Ug bransta ortak olarak masal kitaplarindaki gorsellerin ilgi gekici olmasi gerektigi (9
kisi), sayica ¢cok olmasi gerektigi (8 kisi), gorsellerin renkli olmasi gerektigi (4 kisi) en ¢ok kisi
tarafindan verilen cevaplar olmustur. Sinif 6gretmeni adaylarmdan birinin bu soruya iligkin ya-
nitt “Gorseller 6zenle segilmeli ilgi ¢ekici 6geler barmdirmalid:” (Katilimer 3) bigimindedir.

Bu alt soruya dair masal kitaplarinda olmas: gereken sozciik sayis1 6gretmen adaylari
tarafindan; sozciik sayis1 yasa uygun olmalidir (21 kisi) ve sdzciik sayist az olmalidir (9 kisi)
bi¢iminde belirtilmistir. Bu soruya iligkin Tiirk¢e 6gretmen adaylarindan biri “Yazi tipi soz-
clik sayis1 hedef kitleye uygun olmalidir.” (Katilimei 24) bigiminde cevap vermistir.

Masal kitaplarinda bulunmasi gereken unsurlardan olan yazi tipinin nasil olmasi gerek-
tigi tic brangtaki 6gretmen adaylar1 tarafindan; yasa uygun olmalidir (21 kisi), biiyiik puntolu
olmalidir (3 kisi) ve gz yormamalidir (1 kisi) olarak ifade edilmistir. Okul Oncesi 6gretmen

>

adaylarindan birinin yaniti “Yazi tipi boyutu olduk¢a énemlidir ve yasa uygun olmalidir.’

522



folklor / edebiyat

(Katilimei 7) olarak ortaya ¢ikmuistr.

“Ogretmen adaylarmin masalla ilk tamisma donemleri degismekte midir?” seklindeki
dokuzuncu alt probleme yanit bulmak igin katilimcilara “Masalla ilk tanisma doneminiz ne
zaman?” sorusu sorulmustur. Bu soruya iligskin bulgular Tablo 7’de gosterilmistir.

Grafik 2. Ogretmen Adaylarinin Masalla Tanisma Zamanlar

B ilkokul
33%%

— B okul 6neesi
67%

Grafik 2’ye gore bu soruya cevap veren 30 6gretmen adayinin yanitlari analiz edildigin-
de 6gretmen adaylarindan 20 kisi (%67) masal ile ilk kez okul 6ncesi donemde tanistiklarini,
10 kisi (%33) ise masal ile ilkokulda tanistiklarini belirmigtir. Bu soruya iligkin cevaplara
bakildiginda masalla tanisma doneminin okul 6ncesi donem ve ilkokul donemi olarak ortaya
¢ikmasi, ¢ocuklara masallara iligkin yeterli bilgiyi aktarma, masal dinleme, okuma, anlatma
konusunda beceriler kazandirma gérevinin okulda ilk 6nce Simif ve Okul Oncesi 6gretmenle-
rine diistiigliniin gostergesidir. Sinif 6gretmeni adaylarindan birinin bu soruya iliskin cevabi
“Masalla tanigmam ilkokul, detaylari ile bilgilenmem ortaokul Tiirkce dersinde gerceklesti.”
(Katilimei 29) bigimindeyken; Okul Oncesi 6gretmen adaylarindan birinin cevab1 “Masal-
larla okula baslamadan énce 5 yaslarinda tamgtim.” (Katilimer 11) bigimindedir.

Sonuc¢

Bu arasgtirma Smif, Okul Oncesi ve Tiirkce 6gretmeni adaylarinin masala iliskin yak-
lagimlarini, konu ile ilgili bilgi birikimlerini ve masala iliskin dersin iiniversite egitiminde
yer alip almamasina iliskin goriislerini belirlemeyi amaglamistir. Caligmanin sonuglarina
bakildiginda; ¢aligmaya ait ilk dort problem ciimlelerinde, 6gretmen adaylarina gore masal
tirlinlin temel dil becerilerine yonelik katkis1 sorulmus, buradan elde edilen sonuglara ba-
kildiginda, Tiirk¢e 6gretmen adaylarinin bu soruda zorlanmadiklari ve yeterli bilgiye sahip
olduklar1, Smif ve Okul Oncesi 6gretmen adaylarmin bu konudaki bilgilerinin yeterli olma-
d181 gorilmistiir.

Masal ile ilgili bir dersin programda olmasi gerekli midir?” seklindeki besinci alt prob-
leme cevap bulmak icin katilimcilara “Universite egitiminde masal ile ilgili bir dersin prog-
ramda olmas1 gerekli midir?”” sorusu sorulmus, buradan elde edilen sonuglara gore 6gretmen
adaylarimin biiylik ¢ogunlugu (19 kisi, %63) bdyle bir dersin olmasi gerektigini, katilimcila-
rin 11’1 (%37) ise masal ile ilgili ayrica bir dersin gerekli olmadigini ifade etmistir. Bulgulara
bakildiginda ti¢ bransta verilen cevaplarin 10 Tiirk¢e 6gretmeni adayi igerisinde farklilastigi,
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cogunlugun (6 kisi) masala iliskin ayr1 bir dersin olmasinin gerekli olmadigini 4 kisinin ise
gerekli oldugunu ifade ettigi goriilmiistir. Diger iki brangta ise masala iligkin bir dersin ol-
masinin gerekli olduguna dair benzer cevaplarin verildigi goriilmistiir. Verilen bu yanitlar
Ogretmen adaylarinin ¢ogunun ¢oguk edebiyati dersi disinda masal odakli ayr1 bir ders gor-
mek isteyip bu konuda daha da bilinglenmek istedikleri seklinde yorumlanabilir. Ogretmen
adaylar1 ile yapilan goriisemede, dil egitiminde ¢ocuk edebiyatinda yer alan metinlerden fay-
dalanmaya iliskin ortaya ¢ikan sorunlarin neler oldugu adaylara soruldugunda; uygun metin
seciminin yeterli bigimde yapilamadigi, lisans egitiminde teorik bilgilere agirlik verildigi,
lisans egitiminde yeterince uygulama yapilmadigi, 6gretmenlerin dogru yonlendirme yapa-
madiklar1 yanitlar1 adaylardan alinmistir.

Calismaya iliskin yedinci alt problem olan “Ogretmen adaylarina goére masal dinleme
kaynaklar1 nelerdir?”” 6gretmen adaylarina sorulmus, buradan elde edilen sonuglara bakildi-
ginda, 30 6gretmen adayinin yanitlar1 analiz edildiginde masal dinleme kaynaklari; anne 7,
baba 3, 6gretmen 11, anneanne 2, babaanne 2, kuzen 2, hala 1, elektronik masal okuyucusu
1 ve dede 1 bicimindedir. Verilen cevaplar igerisinde, cocukken ilk masal dinlenen kaynak
olarak dgretmenin sdylenmesi, 6grencilere masallara iligkin yeterli bilgiyi aktarma konusun-
da, 6gretmenlerin dneminin gdstergesidir. Ogretmen adaylarinin cevaplarina ve agiklamala-
rina bakildiginda, katilimcilar masal konusunda ne kadar iyi bir teorik ve yugulama egitimi
alirsa masal1 aktarma konusunda o kadar basarili olur sonucuna ulasilmistir. Masal dinleme
ve anlatma aligkanlif ile ilgili alanyazindaki ¢alismalara bakildiginda gerek d6gretmenlerin
gerekse 0gretmen adaylarinin bu konuda yeterli bilgiye sahip olmadiklar1 gériilmektedir.

Ogretmen adaylarina ¢aligmanin sekizinci alt problemi olan “Ogretmen adaylarina gére
masal kitaplarinda olmasi gereken unsurlar nelerdir?” sorusu sorulmus, buradan elde edilen
sonuglara gore; masal kitaplarinda olmasi gereken unsurlar § farkli kategori altinda verilmis-
tir. Katilimeilar igerisinden en ¢ok kisi tarafindan belirtilen unsurlarin “masal kitaplarinin
olaganiistiiliikler barindirmasi ve egitsel dzellik barindirmasi” bigiminde 2 kategori oldugu
goriilmektedir (6 kisi). Okuma kiiltiirii aliskanlig1 edinebilme siirecinde masal kitaplarinin
okul éncesi donemde ¢ok dnemli oldugu diisiiniilmektedir. Bu soruya iliskin Okul Oncesi
Ogretmen adaylariin bilgilerinin daha yeterli oldugu goriilmiistiir. Bu baglamda ¢aligmanin
sonucunda, yazinsal igerikli yazi puntosunun ve sdzciik sayisinin yasa gore olusturilmasi
gerektigi, sanat¢1 bakis agisi ile olusturulmus gorselleri igeren, siddet 6geleri, argo sézciikler
barmdirmayan ve gocugun bilissel, duyussal gelisimine uygun, yas diizeyi dogrultusunda
ihtiyaglarma cevap veren ¢ocuk kitaplarinin olmasi gerektigi yorumu yapilmaktadir.

Caligmanin son alt problemi olarak “Ogretmen adaylarinin masalla ilk tanigma dénemle-
ri degismekte midir?” sorusu kargisinda elde edilen sonuglara bakildiginda; 6gretmen aday-
larindan 22 kisi (%73) masal ile ilk kez okul 6ncesi donemde tanistiklarini, 12 kisi (%27) ise
masal ile ilkokulda tanistiklarini belirmistir. Bu soruya iliskin cevaplara bakildiginda masalla
tanigma doneminin okul dncesi donem ve ilkokul donemi olarak ortaya ¢ikmasi, ¢cocuklara
masallara iligkin yeterli bilgiyi aktarma, masal dinleme, okuma, anlatma konusunda beceriler
kazandirma gorevinin okulda ilk dnce sinif 6gretmenlerine ve okul dncesi gretmenlerine
diistiiglinlin gostergesidir.
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Calismadan elde edilen bu sonuglara bakildiginda, ¢alismaya katilan 6gretmen adaylari-
nin; masallarin ana dili 6gretimindeki 6nemine dair fikirlerinin olmasina ragmen, bu konuda
yeterli bilgilerinin olmadiklari, ii¢ brans icerisinden masal tiirli ve icerigine dair gerekli bilgi-
lere Okul Oncesi dgretmen adaylarinin daha hakim olduklari gériilmektedir.

Ogretmenlere yonelik olarak, ¢ocuga gore nitelikli cocuk masali uygulama drneklerinin
incelendigi uygulamalara yer veren hizmet i¢i egitim programlari, masal anlaticilig1 kurs-
lar1 onerilebilir. Ogretmenlere ve dgretmen adaylarina temel dil becerilerinin dgretiminde
ve gelistirilmesinde hangi ¢ocuk edebiyati {irlinlerinden nasil yararlanilabilecegine iliskin
uygulamal1 etkinlikler diizenlenebilir. Cocuk edebiyat1 dersi disinda bu ii¢ brans i¢in masal
tiiriiniin daha etkili olabilmesi ve islevlerini tam anlamiyla yerine getiribilmesi i¢in bu dersin
uygulamal1 ayrica bir masal dersi olarak programa eklenmesi gerekmektedir.
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Corona ve Paul Celan Ya da Ask ve Pandemi
Corona and Paul Celan or Love And Pandemic

Funda Kiziler Emer’

Oz

2020 yili tarih sayfalarinda daha simdiden, Corona viriis salgininin diinyanin her
yerinde milyonlarca can aldig1 bir pandemi yili olarak yer edinmistir. Bu y1l ayni
zamanda savag sonrasi Avusturya liriginin taninmig sairlerinden biri olan Paul
Celan’1n (1920-1970) 6liimiiniin de 50. yilina denk gelir. Tlgingtir ki Celan, bundan
yetmis iki y1l dnce yazdig1 bir siirine “Corona” adini vermistir. 1948 yili diinya
tarihinde II. Diinya Savasi’nin bitiminden ii¢ y1l sonrasina karsilik gelir. Celan’in
kisisel tarihindeyse, ebeveynlerini kurban verdigi Nazi 6lim kampindan kurtul-
duktan sonra, Czernowitz’e, Biikres’e ve ardindan Viyana’ya go¢ ettigi zorlu yil-
lara rastlar. Celan’in burada Viyana yazin ¢evresinde kurdugu dostluklar, 6zellikle
de Avusturyali sair Ingeborg Bachmann’la (1926-1973) tanismasi yasaminda bir
doniim noktas1 olusturur. ki biiyiik sair tutkulu bir ask yasar. Celan’in bu siiri,
1948’de yasanan bu agktan izler tasir. Bu ¢caligmanin temel amaci; Celan’in bu sii-
rini analiz etmek ve ayn1 zamanda giiniimiizde milyonlarca insanin 6liimiine neden
olan pandemik viriisiin ad1 olarak taninan Corona ile Celan’in ayni baglikl siiri
arasinda bir iligki olup olmadigini aragtirmaktir. Bu sekilde hem 2020°de 6limii-
niin 50. yilina girdigimiz usta sairin siirlerine, hem de tiim insanlig1 tehdit eden Co-
rona viriis salgimina dikkat ¢ekmek hedeflenmistir. Bu ¢aligmada “yakin okuma”
yontemini, tarihsel pozitivist, biyografik elestiri yontemlerini ve yorumbilgisini
iceren eklektik bir yontem kullanilmstir.
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Abstract

The year 2020 has already taken place in history pages as a year of pandemic in
which the coronavirus outbreak has taken millions of lives all over the world. This
year also coincides with the 50" anniversary of the death of Paul Celan (1920-
1970), one of the well-known poets of the post-war Austrian lyric. Interestingly,
Celan named his poem Corona, which he wrote seventy-two years ago. The year
1948 corresponds to three years after the end of the Second World War in world
history. In Celan’s personal history these years coincide with tough times, when he
emigrated to Czernowitz, Bucharest and then Vienna after surviving the Nazi death
camp where his parents were sacrificed. The friendships that Celan built here with
the writers around the literature in Vienna, especially meeting the Austrian poet
Ingeborg Bachmann (1926-1973), constitute a turning point in his life. Two great
poets experience passionate love. This poem of Celan carries traces of this stormy
love in 1948. The main purpose of this study is to analyze this poem and also to
investigate whether there is a relationship between Corona and Celan’s poem with
the same title, which is known as the name of the pandemic virus that has killed
millions of people today. In this way, it is aimed to draw attention to both the
poetry of the master poet, who entered the 50" year of his death in 2020, and the
epidemic of the Corona virus that threatened all humanity. In this study, an eclectic
method including “close reading”, historical positivist, biographical critism and
hermeneutic methods has been used.

Keywords: Celan, Austrian literature, Corona, love, pandemic, holocaust

Extended summary

2020 is already in the memory and history of all mankind as a frightening pandemic year
in which the Corona virus epidemic has taken millions of lives all over the world and has
undergone a radical change in every aspect of life. The World Health Organization (WHO)
has defined the new type of Corona virus outbreak as “endemic” and then “pandemic”.
“Epidemic” is a concept that is used to describe any event that cannot be controlled in general
terms, which means that a disease spreads in a certain area; among a certain community or
group and within a certain population range. “Pandemic” means that a disease transcends
regions and groups and affects a country or the world as it is today. However, this current
pandemic also coincides with the 50th anniversary of the death of one of the most authoritative
poets of the post-war Austrian literature, Paul Celan (1920-1970). Interestingly, Paul Celan
named a poem he wrote about seventy-two years ago. Paul Celan wrote this poem “Corona”
in 1948, but the poem was published only in 1952, in “Mohn und Gedéchtnis”, a poetry book
that he also named with a string. The year 1948 corresponds to three years after the end of
World War (1939-1945) in the world history. In Paul Celan’s personal history, after surviving
the Nazi death camp where his parents were victimized, it coincides with the difficult and
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tough years when he first migrated to his hometown Czernowitz, then to Bucharest and then
to Vienna. On the other hand, Celan’s friendships with writers and poets around the summer
of Vienna, especially the Austrian poet Ingeborg Bachmann (1926-1973), is a turning
point in both poetry and private life. The two great poets, Celan and Bachmann experience
passionate love in Vienna, which also has a formative effect on their poetry. Here, Celan’s
poem “Corona” carries traces of the stormy love that he had with the Austrian poet Ingeborg
Bachmann, whom he met in May 1948. But the love of a prisoner of war, whose parents were
killed in the Nazi concentration camp, with the daughter of a Nazi officer, was doomed to
unhappiness from the beginning.

Paul Celan survived the concentration camp, where he was held captive for eighteen
months, but could never escape the intense persecution and horror he experienced, especially
the deep pain of sacrificing his parents to Nazi Germany. It was not his body but his soul that
was infected by this black virus detaching him from life he had never been able to hold on
and causing his suicide by jumping the River Seine. In other words, Celan is also the victim
of another virus that leaves up to six million bodies. He is one of the victims of racist and
fascist Nazism, which took millions of lives just like the plague. Ingeborg Bachmann, an
Austrian poet who was the daughter of a Nazi officer and who had a great love in Vienna
in the spring of 1948, committed suicide (in a fire in a night when she took sleeping pills at
her home in Rome) like him three years after Celan had-passed away. This poem-witnesses
the first moments when the passionate, tragic and sad love that 22-year-old Bachmann and
27-year-old Celan had. As the top title of “Corona and Paul Celan” shows, the main aim of
this study is to analyze Paul Celan’s poem “Corona” in a way that reveals the expansions of
this interesting title in the deep semantic plane. In order to clarify why and what semantics
they may have, outside the text; This antagonistic feature in the history of the formation of
the text by turning to Paul Celan’s personal history / life story; We also included tragic and
hateful love (amor fou) in our analysis. The word “love” in the subtitle of the study, “Love and
pandemic”, comes from here. The first thing that comes to mind when the word “pandemic”
is mentioned in the world history is undoubtedly the plague epidemic that killed millions of
people in the Middle Ages and the most remarkable reflections of this epidemic in the world
literature are the “Decameron” (1353) by the Italian writer Giovanni Boccacio and the the
“Plague” (“La Peste”, 1947) by the French writer Albert Camus. (“Salgin”, a story by Resat
Nuri Giintekin can be given as an example from the Turkish literature). When it is said ‘love
and epidemic disease’, Gabriel Garcia Marquez’s “Love in Cholera Days” (“El amor en los
tiempos del colera”, 1985), Arthur Schnitzler’s “Death” (“Das Sterben”, 1895) and Thomas
Mann’s “Death in Venice” (“Der Tod in Venedig”, 1912) is one of the first examples. As the
subtitle of this study suggests, there is also a relationship between Corona (the name in the
medical literature and Covid-19), which we all are familiar with and the poetry of Celan,
which we all are familiar with, as the name of a very dangerous pandemic virus that causes
the death of millions of people today. This relation is investigated and questioned in the study.
Therefore, the secondary aim of this study is to draw attention to the poetry of the master poet
Paul Celan, whose 50" anniversary of death is commemorated in 2020, and the Corona virus
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outbreak that threatens all humanity. The method used in this study is ‘eclectic’ which includes
both the ‘close reading’ (Todorov) method that is left in the text, the biographical criticism, the
historical and positive (positivist) methods of criticism out of the text, and the hermeneutics
(hermeneutics) using the in-text (werkimmanent) and non-text (werkextern) data.

Giris

2020 y1l1 insanlik olarak hepimizin belleginde ve tarih sayfalarinda, diinya ¢capinda (yeni
tip) Corona viriis salgininin milyonlarca can aldigi, yasamlarimizi her agidan kokten bir de-
gisime ugrattig1 korku verici bir yil olarak yer edindi. 2019°un Aralik ayinda Cin’in Hubei
eyaletinin Wuhan kentinde goriilen ¢cok sayidaki “pnémoni” vakasinin nedeni, 12.01.2020°de
Diinya Saglik Orgiitii (DSO) tarafindan yeni tip koronaviriis olarak aciklandi. SARS-CoV-2
olarak adlandirilan bu Corona viriis salgin1 6nce “endemi”, ardindan “pandemi” olarak ta-
nimlandi. “Epidemi”, genel anlamda denetlenip kontrol altina alinamayan herhangi bir olay1
anlatmada kullanilan bir kavram olup, tip literatiiriinde bir hastaligm belli bir alanda, belli
bir toplum ya da grup arasinda ve belli bir popiilasyon araliginda yayginlasmasi anlamina
gelir. “(E)ski Yunanca’da pan: tim + demos: insanlar” anlamima gelen “pandemi” ise, bir
hastaligin, yeni bir viriisiin bélgeleri, ilkeleri ve hatta kitalar1 agarak hizlica ve kolayca ¢gok
genis bir alana yayilmasini, giiniimiizde oldugu gibi tiim diinyay etkisi altina alan bir salgina
doniismesini ifade eder (Seker vd., 2020, s. 15-20; tr.euronews.com, 2020).

Ancak i¢inde bulundugumuz bu yil ayn1 zamanda, savas sonrast Avusturya liriginin
(Nachkriegsliteratur) diinya ¢apinda taninmis en yetkin kalemlerinden biri olan Paul Celan’in
(1920-1970) 6liimiiniin de 50. yilina tekabiil etmektedir. Tlgingtir ki; o Celan da, ardinda
yaklagik alti milyona varan ceset birakan bagka bir ‘viriis’iin kurbanidir; Ronesans’in ve
Aydmlanma’nin ¢ocuklarini kitleler halinde “Heil Heil!”, “Viva Viva!” haykiriglariyla top-
lu katliam ve savaslara kosturan (Kiziler, 2006, s. 93 vd.), Camus’un La Peste’de (1947)
“kara veba” (Camus, 1985) alegorisiyle sundugu, tipki veba gibi milyonlarca can alan kg1
ve fagist Nazizmin kurbanlarindan biridir. Celan iki yila yakin bir siire esir kaldig1 toplama
kampindan kurtulmus, ama yasadigi anlatilmaz zulmiin ve dehsetin, hele ki ebeveynlerini
savaga kurban vermenin derin acisindan asla kurtulamamuistir. En ¢ok bu ‘kara viriis’tin ru-
huna dévmeledigi acidandir ki, asla tutunamadigi yasamdan dogal bir 6liimle degil, Seine
Irmagi’na atlayarak ayrilmstir.

Yine ilging bir rastlantidir ki, Paul Celan 1948 yilinda “Corona” basligin1 verdigi bir siir
kaleme almistir. 1948 y1l1 diinya tarihinde II. Diinya Savasi’nin (1939-1945) bittigi tarihten iig
yil sonrasina karsilik gelir. Paul Celan’in kisisel tarihindeyse, anne-babasini kurban verdigi
Nazi 6liim kampindan sag olarak kurtulduktan sonra, 6nce memleketi Czernowitz’e, ardindan
Biikres’e ve sonra da Viyana’ya gog ettigi zorlu ve getin yillara denk gelir. Ote yandan Celan’m
burada, Viyana yazin ¢evresindeki yazarlarla ve sairlerle kurdugu dostluklar, 6zellikle de Avus-
turyali sair Ingeborg Bachmann’la (1926-1973) tanigmasi hem sairlik yasaminda hem de 6zel
yasaminda tam anlamiyla bir déniim noktast olusturur. ki biiyiik sair Celan ve Bachmann,
poetikalarina da bicimlendirici bir etki yapan tutkulu bir ask yasar. Iste Celan’n “Corona” adl
bu siiri, 1948 yilinin Mayis ayinda tanistigi Bachmann’la yasadigi bu asktan izler tasir (1).
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“Corona ve Paul Celan” seklindeki iist bagliginin ortaya koydugu gibi, bu ¢alismanin te-
mel amaci; Celan’m “Corona” adli bu siirini, 6zellikle bu basligin derin diizlemdeki anlamint
ortaya cikaracak bicimde analiz etmektir. S6zliik anlamu itibariyla son derece kapali olan bu
basligin siire nigin konuldugunu ve semantik a¢idan neye karsilik geldigini aydinlatmak igin,
Celan’1n kisisel tarihine / yasamoykiisiine yonelerek, metnin olusum tarihinde yasanan bu
antagonistik nitelikteki agki1 da analizimize eklemledik. Calismanin “Ya da Ask ve Pandemi”
seklindeki alt basligindaki “ask” da buradan kaynaklanmaktadir. Diinya tarihinde “pande-
mi” denilince ilk akla gelen hi¢ kuskusuz, yine Cin’den cikip tiim diinyay1 saran, “1347
yilinda Avrupa niifusunun yaklasik ii¢te birinin 6liimiine” (Seker vd., 2020, s. 21) yol agan
vebadir ve bu salginin diinya yazinina yansimalar1 arasindan da en dikkat cekici olanlari,
Italyan yazar Giovanni Boccacio’nun (1313-1375) Decameron™u ([1353], 2018) ve Fransiz
yazar Albert Camus’un (1913-1960) Veba’sidir. Tiirk¢e yazindan da Resat Nuri Giintekin’in
(1889-1956) “Salgin” (2010) adl1 6ykiisii buna drnek verilebilir. Agk ve hastalik denilince
de Kolombiyali yazar Gabriel G. Marquez’in (1927-2014) Kolera Giinlerinde Ask’1 (1985),
Avusturyal1 yazar Arthur Schnitzler’in (1862-1931) Das Sterben’i ([1895], 1992) ve Alman
yazar Thomas Mann’in (1875-1955) Der Tod in Venedig’i ([1912], 1993) akla gelebilecek
ilk 6rneklerdendir. Calismanin alt bagligindaki “pandemi”nin imledigi, burada ayn1 zamanda
giliniimiizde milyonlarca insanin 6liimiine neden olan ¢ok tehlikeli bir pandemik viriisiin ad1
olarak taninan Corona (tip literatiiriindeki adiyla Covid-19) ile Celan’in ayn1 baglig1 tagiyan
bu siiri arasinda bir iliski olup olmadig1 arastirilip sorgulanmistir. Dolayisiyla bu ¢alismanin
tali amact da sudur: Tiim bu ilging rastlantilardan yola ¢ikarak, hem 2020 yilinda 6liimiiniin
50. yilina girdigimiz usta sair Paul Celan’1n siirlerine, hem de tiim insanlig1 tehdit eden Co-
rona viris salginia dikkat gekmektir.

Calismada segilen konuya uygun olarak, hem metnin iginde kalan “yakin okuma” (To-
dorov, 2001: 8) hem metnin digina ¢ikan biyografik elestiriyle (Moran, 1994, s. 117-134)
tarihsel pozitivist elestiri yontemlerini (Maren-Grisebach, 1972, s. 10-22), hem de metnin
ici ve metin dig1 diizlemleri sentezleyerek kullanan yorumbilgisini (hermeneutik) (Toprak,
2016) igeren ‘eklektik bir yontem’ kullanilmistir.

I-Paul Celan’a ve poetikasina dair

23.11.1920’de, Czernowitz’de, Almanca konusan Musevi bir ailenin oglu olarak diinya-
ya gelen Paul (Antschel) Celan, 30.04.1970’te Paris’te intihar etmistir. 1942’de ¢ok sevdigi
ailesini Nazi toplama kampinda (KZ) yitirmesinin acisi, onu bir dmiir boyu birakmamustir.
Romanistik, Anglistik ve Germanistik okumus, Biikres, Viyana ve Paris kentlerinde yasayip
farkl1 tiniversitelerde iyi bir kariyer yapmis, 1952’de evlenip ¢ocuk sahibi olmus, yani yasa-
dig1 travmaya ragmen yasama tutunmaya calismis, ancak basaramamaistir.

Celan Nazi 6liim kampindan kurtulduktan sonra Czernowitz’e geri doner, sonra Biikres’e
ve ardindan da Viyana’ya gog eder. Viyana yazin ¢evresinde kurdugu dostluklar, 6zellikle de
sair Ingeborg Bachmann’la (1926-1973) tanismasi yasaminda bir doniim noktas1 olusturur.
Iki sair poetikalarma da bigimlendirici bir etki yapan tutkulu bir ask yasar (Sparr, 1997, s.
176-188). Ancak bir siire sonra Celan, Viyana’dan ve Bachmann’dan ayrilarak Paris’e yer-

531



folklor / edebiyat

lesir. Akademisyenligin yanisira ¢cevirmenlik, editdrliik ve serbest yazarlik yapar. 1950°de
Paris’teki Germanistik 6grenimini tamamlar, 1952°de Giséle de Lestrange adl1 bir sanatgiyla
evlenir, 1955°te Fransiz vatandagligina kabul edilir.

Kendisinin de on sekiz ay esir edildigi toplama kampindaki anlatilmaz dehsetin ve ebe-
veynlerinin 6ldiiriilmesinin — dzellikle de ¢ok sevdigi annesinin bir Nazi subayi tarafindan
silahla vurularak dldiiriilmesini siirlerinde de motif haline getirmistir — acisin1 asla atlatama-
yan Celan, 1970’te — muhtemelen 20 ila 30 Nisan aras1 bir tarihte — Seine nehrine atlayarak
intihar etmistir (Hiebel, 2006, s. 255; Sparr, 2012, s. 104-105; Sparr, 2020, s. 26-30).

Miizikalitesi ve artistik yoniiyle dikkat ¢eken Celan siirleri otobiyografik bir nitelik tasir.
Celan’1n poetikasinda travmatik yasam deneyimleri belirleyici bir rol oynar, ama onun basta
“Todesfuge” (Oliim Fiigii) olmak iizere 20. Yiizy1l diinya siirine damgasimi1 vuran siirleri-
nin 6nemi; kigisel tarihinin ¢agn tarihiyle keskin bigimde kesismesinden kaynaklanir. Onun
siirleri, kendi yagsamiyla birlikte, daha dogrusu onu asarak; 20. Yiizyil tarihinin en 6nemli
paradigmasi olan — gaz odalar1 ve krematoryum firinlarryla — “toplama kamp1” dehseti, II.
Diinya Savasi siirecinde Nazi Almanya’sinda gerceklestirilen sistematik Musevi (Sinti ve
Romanlar da dahildir bu gruba) soykirimi, yani ‘Holocaust’ ana temasiyla ¢aga da taniklik
eder (Felstiner, 2010, s. 28-45).

Yeni Romantizm, disavurumculuk, Fransiz simgeciligi ve gercekiistiiciiliigiinden etkile-
nen Celan’in, ezoterik-mistik-avangart karigimi sifreli bir dille, kapali ve karanlik imgeler-
le yogrulmus lirik evreninde Kitab-1 Mukaddes’ten, 6zellikle Tora’dan, Kabbala ve Zohar
mistisizmlerinden 6nemli izler bulunur. Celan’in baslica siir kitaplar1 sunlardir: Der Sand
aus den Urnen (1948), Mohn und Geddchtnis (1952), Von Schwelle zu Schwelle (1955),
Sprachgitter (1959), Die Niemandsrose (1963), Atemwende (1967), Fadensonnen (1968),
Lichtzwang (1970), Schneepart (1971) ve Zeitgehdft (1976). Sairin aldigi sayisiz yazin 6diilii
icinde de en 6nemlisi (1960) Biichner Yazin Odiilii’diir (Hoffmann&R&sch, 1980, s. 380-
381; Sparr, 2012, s. 104-107).

II- Paul Celan’in “Corona” adh siiri

Paul Celan “Corona” adli bu siirini 1948 yilinda yazmis, ama siir ancak 1952’de, ayni
tir. Siirin Almanca orjinali sdyledir:
Corona
Aus der Hand frifit der Herbst mir sein Blatt: wir sind Freunde.
Wir schélen die Zeit aus den Niissen und lehren sie gehn:
die Zeit kehrt zuriick in die Schale.

Im Spiegel ist Sonntag,
im Traum wird geschlafen,
der Mund redet wahr.
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Mein Aug steigt hinab zum Geschlecht der Geliebten:
wir sehen uns an,

wir sagen uns Dunkles,

wir lieben einander wie Mohn und Gedéchtnis,

wir schlafen wie Wein in den Muscheln,

wie das Meer im Blutstrahl des Mondes.

Wir stehen umschlungen im Fenster, sie sehen uns zu von der Straf3e:
es ist Zeit, dafl man weif3!

Es ist Zeit, daf3 der Stein sich zu blithen bequemt,

daB der Unrast ein Herz schlagt.

Es ist Zeit, da3 es Zeit wird.

Es ist Zeit.
(Celan, 1983, s. 37).

Serbest uyakla yazilmis olan “Corona” adl1 bu siir, toplamda on sekiz dizeden olusur.
Siirin dordiincii kitasinin ilk dizesindeki “cadde, sokak™ anlamina gelen “Strafle:” sdzciigiine
dek semantik agidan kesintisiz bir akig i¢inde oldugu, ancak bu noktada durumun degistigi
gozlenir. Soyle ki: “Wir stehen umschlungen im Fenster, sie sehen uns zu von der/ Strafe:”
(Celan, 1983, s. 37) — Tiirkgesi (2) sOyledir: “Sarmagdolas duruyoruz pencerede, seyredi-
yorlar/ bizi sokaktan:” (Celan, 2005, s. 129) — seklindeki bu 13. dize, metni hem uzamsal
olarak — ev oldugu varsayilabilecek olan — kapali ve mahrem bir ‘ig-uzam’ ve toplumsal /
giindelik yasamin egemen oldugu kamuya agik bir ‘dis-uzam’ olarak ikiye bdler, hem de
siirdeki figiirleri “biz” ve “6tekiler” seklinde iki ulama ayirir. Ancak siir aslinda imgesel bir
doga betimiyle agilir:

“Sonbahar, avucumdan yemekte yapragini: biz dostuz.
Badem kabuklarindan soyup zamani, ona gitmeyi
Ogretiyoruz:

Zaman, kabuguna doniiyor” (Celan, 1998, s. 58).

Siirin i¢ zamani1 bir “sonbahar” vaktidir. Sonbahar doganin 1siltisini, renklerini, canliligini
yavas yavas yitirmeye, adeta 6liime hazirlandig1 bir mevsim olarak hiiznii, melankoliyi, en ¢ok
da 6liimii temsil eder. O halde “biz dostuz” ifadesi lirik ben’in, melankoliyi alt edebilme giicii-
nii ya da insanin en temel varolugsal sorunu olan 6liimle kurdugu iligkinin niteligini imler (3).

Ote yandan burada aym zamanda lirik ben’in sonbahar mevsimini kisilestirerek (Perso-
nifikation) — Almancada hayvanlarin yemek yemesi anlaminda kullanilan “fressen” fiilinin
imledigi gibi — adeta ‘evcil bir hayvana’ ¢evirdigi dikkati ¢eker. Siirin 2. ve 3. dizelerinde de
“zaman” kavraminin kisilestirildigi ve — adeta sonbahar gibi evcillestirilerek —egitildigi goz-
lemlenir: “[...], ona gitmeyi/ 6gretiyoruz: / Zaman, kabuguna doniiyor (Celan, 1998, s. 58).
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Celan’in kisilestirme sanatini kullandig1 “sonbahar” ve “zaman” kavramlar1 semantik agidan
birbiriyle dogrudan iliskili olup, zaman sonbahari kapsayan daha iist bir kavram konumunda-
dir. Siirin ilk kitasinda elde edilen bu veriler, siirde zaman kavramina, daha dogrusu i¢inde
yasanilan ¢aga ve statiiko’ya karsi elestirel bir tutumun varligini ortaya koyar (4).

Metin disindaki zamansal boyuta baktigimizda, siirin kaleme alindig1 1948 yili, savasin
bitiminden {i¢ y1l sonrasina karsilik gelir. Ancak Sicak Savas yerini daha 1946’larda Soguk
Savag dalgasina birakmistir. Dolayisiyla digaridaki diinya hala 6liimciil bir tehlike sagan sa-
vag virlisinden kurtulamamigtir. Ki sair bunu derin anlam diizleminde tipki sonbahar gibi
evcillestirilip egitilen bir canl1 metaforuyla sunar okuruna. Lirik ben’in zaman’a karsi bu
ehlilestirici miidahalesi, diger dizelerde daha ¢ok belirginlesir:

“Aynadan yansimakta Pazar,
diislerde uyunuyor,
agizlar dogruyu sdylemekte” (Celan, 1998, s. 58).

Yansitma 6zelliginden dolay1 i¢inde yasanilan uzami ‘burasi’ ve ‘orasi’, 6zdeksel ger-
cekligi ‘asli’ ve ‘benzeri’ seklinde ikiye bolen bir nesne olusuyla dinsel, felsefel ve yazinsal
acidan ¢ok genis bir simgesel art alan1 olan aynanin (Emer Kiziler, 2014, s. 278) buradaki
kullanimi, metaforik diizlemde goriinen’den gériinmeyen’e, fiziksel diinyadan fizik-6tesi bo-
yuta kap1 agarak gercekligi sorunsallastirma iglevi goriir. Pazar giiniiyse, haftanin 7. giinidiir.
Yedi, kadim inaniglardan bu yana diinyanin nerdeyse tiim kiiltiirlerinde kendisine kutsallik
atfedilen “(b)ilgeligin (s)itunlari(na)” yerlestirilen bir rakamdir (Schimmel, 1998, s. 140-
168). Eski Ahit’in Yaratilis kisminda, yeryiiziinii alt1 giinde yaratan Tanri’nin dinlendigi giin
olarak gectigi icin (Yaratilig, 2: 2-3), Musevi-Hiristiyan geleneginde ‘kutsal’ sayilir. O halde
Celan’m, — “Im Spiegel ist Sonntag” (Celan, 1983, s. 37) seklindeki bu dizede aliterasyon
(Alliteration) sanatini kullanarak — yan yana getirdigi “ayna” ve “Pazar” sozciikleriyle diin-
yadaki — evcillestirilmesi / egitilmesi gereken — yabanliga karsi kutsal’1 ¢agirdigi savlanabi-
lir. Ardindan da birbirine zit gibi goriinen “diis” (“Traum”) ve “hakikat” (“wahr”) kavramlari
aciga c¢ikar ki bu da siirde, gercek diinyada yitirilip ancak uykularda ve diislerde — i¢ diin-
yada — acilan bir hakikat’in s6z konusu edildigini imler. (O halde dig-uzamda ayni1 zamanda
hakikat’in kargit1 bir diizen hiikiim siirmektedir).

Siirin metaforik bir doga betiminden, ayna ve diislerle insanin i¢ diinyasina / hakikatin
alanina yonelen ilk iki kitasindan sonra gelen kitasi, yani yedi ila on ikinci dizeler arasinda
kalan kisim, bu “biz” (“wir”) denilen figiirlerin aslinda kimler olup, aralarinda ne tiirden bir
iliski oldugunu daha belirgin bigimde anlatmaya odaklanir:

“Goziim asag indi cinsine sevdigimin:

Baktik birbirimize,

karanlig1 sdyledik birbirimize,

sevdik birbirimizi afyon ve hafiza gibi,

uyuduk midyelerin i¢inde sarap gibi,

deniz gibi ayin kan 1sininda” (Celan, 2005, s. 129).
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Burada, siirin orijinalinde konusan lirik ben’in “biz” oldugu yanindaki diger kisinin
“Mein Aug steigt hinab zum Geschlecht der Geliebten:” (Celan, 1983, s. 37) hem bir kadin
figilir — tamlamadaki s6zciigiin yalin hali olan die “Geliebte” bunu imler — oldugu, hem de eril
lirik ben’le bu kadn figiir arasindaki iliskinin bir ‘agk’ iligkisi oldugu belirgin bigimde agiga
¢ikar. Yukaridaki dizelerden bu figiirlerin; birbirine bakmak, bir seyler sdyleyip anlatmak,
birbirini sevmek/ sevismek ve uyumak eylemlerini birlikte yaparak “biz” olduklari, kabaca
mahrem bir alana kapanmig agiklar olduklari okunur.

Ancak bu agk, siradan bir ask degildir: Bu asik ¢ift, birbirine “karanlik” 1 s6yleyip anlat-
maktadir, yani “karanlik” (“Dunkles”) hakkinda kafa yormaktadirlar, birbirleriyle bu konuyu
tartismaktadirlar. Bu veri; iki agik arasindaki iligkinin yalniz tensel bir nitelik tagimayip, dii-
siinsel acidan da giiclii oldugunu ortaya ¢ikarir. Bu dizeden ayn1 zamanda bu figiirlerin ente-
lektiiel kisiler olup ikisinin de sozciiklerle aralarmin iyi oldugu ¢ikarsanmaktadir. Buradaki
“karanlik” metaforu herseyden once asiklarin kendilerini yalittig1 dig-uzamdaki olumsuzlu-
gu, daha dogrusu diinyadaki kotiiliikk sorununu imler ki, zaman’in ehlilestirilmesi gereken
yaban bir varlik gibi betimlenmesiyle de ortiisiir bu.

Bu agsiklar, birbirlerini “afyon ve hafiza gibi” (“Mohn und Gedéchtnis”) sevmektedirler.
Ayni zamanda siir kitabina adini veren bu benzetme siirin en can alici noktasidir. Afyon bit-
kisi yazin diinyasinda genellikle unutmanin metaforudur, bellekse tam tersine animsamanin.
Afyon beyni uyusturup unutmaya yararken, “(g)ecmisteki deneyimleri, tecriibe ve yasantilart
animsayabilme yetisi” olan hafiza/ bellek, “(d)eney ya da tecriibeleri animsama(ya), zihinde
canlandirma(ya) ve gecmisi simdide koruma(ya)” (Cevizci, 1999, s. 111) hizmet eder. O hal-
de bu ¢iftin antagonistik nitelikli askinda hem karanlik’in imledigi kotiiliigii unutmak hem de
onu tekrar animsay1p (5) onunla basa ¢ikabilmek, onu alt edebilmek seklinde aciklanabilecek
bir tiir i¢ gerilim s6z konusudur. Peki diinyadaki bu “karanlik”la nasil basa ¢ikilabilecektir
sorusuna da “Badem kabuklarindan soyup zamani, ona gitmeyi / 6gretiyoruz:” (Celan, 1998,
s. 58) dizesinin imledigi gibi, “Ask’la! egiterek” yanitini verir siir adeta.

Daha sonra gelen “uyuduk midyelerin i¢inde sarap gibi, / deniz gibi aym kan 1sininda”
(Celan, 2005, s. 129) dizeleriyse; ask icecegi olan “sarap” ve asgkin / tutkunun — ve 6liimiin —
rengi olan kirmiziy1 ¢agristiran “kan 1511 metaforlar1 basta olmak iizere, “midye”, “deniz” ve
“ay” gibi bilesenlerle tutkulu bir agkin poetik tablosunu ¢izer adeta. Nitekim iinlii din tarihgisi
Mircea Eliade (1907-1986) “midye”, “deniz” ve “ay” n, “tarih dncesinden modern zamanlara
kadar diinyanin her yerinde rastla(nan)” ortak bir simgesel bir art alana sahip oldugunu belirtir:

Istiridyeler, deniz kabuklari, siimiiklii bocek, inci suya iliskin kozmolojilerde
oldugu kadar, cinsel simgecilik alaninda da dayanisma igindedirler. Nitekim
bunlarin hepsi de Sularda, Ayda ve Kadinda yogunlasmis olan kutsal giiglere
ortak olmaktadirlar; bunlar ayrica, gesitli nedenlerden Otiirii bu giiglerin amb-
lemleridir: deniz kabuklari ile kadin iireme organlari arasindaki benzerlik; is-
tiridyeleri, sular1 ve ay1 birlestiren iliskiler; nihayet istiridyenin iginde olusan
incinin jinekolojik ve ambriyolojik simgeciligi. Istiridyelerin ve deniz kabuk-
larinin sihirsel yeteneklerine olan inanca, tarih 6ncesinden modern zamanlara
kadar diinyanin her yerinde rastlanmaktadir (1992, s. 143).
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O halde insanligin kadim zamanlarindan bu yana simgesel diizlemde cinselligi ifade
eden “midye”, “deniz” ve “ay” in bu dizelerde art arda kullanilmasi, siirdeki iki agigin diisiin-
sel agidan oldugu gibi, tensel agidan da ¢ok yogun, oldukga tutkulu bir iligkisi oldugunu agiga
cikarir. Disiligi, disi cinsel organini, cinselligi simgeleyen (6) tiim bu motifier, siirin “G6ziim
asag1 indi cinsine sevdigimin:” seklindeki 7. dizesiyle de semantik bir biitiinsellik olusturur.

Baslangigta da belirttigimiz gibi; siirin 13. dizesi, siiri 6zel / mahrem ve kamusal alan
olmak {iizere iki farkli uzama, figiirleri de “biz” (“wir”) ve “onlar” (“sie”) olmak iizere iki
farkli gruba ayirir: Agiklar pencerenin kenarinda “(s)armagdolas” durmakta, toplumu temsil
eden “Otekiler” de onlar1 “sokaktan” (Celan, 2005, s. 129) izlemektedir. “Pencere” motifinin
de soyle ikili bir islevi vardir: hem mahrem alanda bulunan iki sevgilinin digaridaki yagsami
seyretmesine olanak tanir, hem de pencere caminin ayna gibi yansitma 6zelligi oldugundan,
ayn1 zamanda iki sevgilinin narsistik bi¢imde kendilerini, kendi agik goriintiilerini izleye-
bilmelerini saglar. Onlarin agkr bdylece dig-uzamda onlar1 seyreden, hakikat’in karsitt olan
“karanlik”la yasamaya aliskin olan insanlara, — iistelik pencere kenarlari i¢inde bir tablo
gibi ¢ergevelenmis olarak (!) — karanlig1 alt eden agkin portresini sunan bir 6rnek olusturur.
Zaman’1 ask’la “kabuklarindan soyup” Celan, 1998, s. 58) dogurtarak yeniden yaratan asik-
lar, pencerede olusan agk tablosunda tanrisallagir adeta.

Siirin baginda yaban bir varlik olarak imgesellestirdigi — bu “karanlik” — zaman’1 sevgili-
siyle birlikte ehlilestirip egiten lirik ben, son alt1 dizesini tiimiiyle “zaman” kavramina ay1rir:

“Zaman geldi, bilinmesinin!

Zaman geldi, tasin ¢igeklenmeye alismasinin,
Huzursuzlukta bir yiiregin ¢arpmasinin.
Zamani geldi, zamanin gelmesinin.

Zaman geldi” (Celan, 2005, s. 129).

Bagkalar1 tarafindan bilinmeyen bir seyin agiklanmasinin, bu konunun onlara da bildiril-
mesinin zamaninin geldigini ifade eden yukaridaki ilk dize (7), siirin biitlinliigli gz oniine
alindiginda, kapali / mahrem alandaki agiklarin agkinin disaridaki, kamusal alandaki insan-
lara, topluma duyurulmasinin zamaninin geldiginden sz edildigi izlenimini uyandirir. “(T)
asin ¢igeklenmeye alismasin(dan)”; yani bir tiir mucize gibi, ger¢eklesmesi ¢ok zor olan bir
seyin gergeklesmesini imler ki, bu da birbirlerini “afyon ve hafiza gibi” seven asiklarin zorlu
askina uymaktadir.

III- Corona’ya dair bir arasoéz

Simdi siirin baglig1 olan “Corona”y1, sézciigiin etimolojisi ve farkli semantik a¢ilimlariyla
aydinlatmaya ¢alisalim: “Corona” (Corona / die Korona) sézciigiiniin kokeni Latince’de “ge-
lenk”, “tag” (“Kranz*, “Krone”) anlamina gelen corona sézciigiine ve Yunanca’da da “halka”
ve “yiiziik” (“Ring”) anlamma gelen koréné sozciiklerine dayanir. Antik Roma“da devlet tren-
lerinde, ayinlerde, spor ya da sanat etkinliklerinde takilan taglar, bir tiir onurlandirma anlamina
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geliyor, kutsal bir nitelik tastyordu. Devlet ve din adamlarina, askerlere, sanatcilara, 6zellikle
de sairlere ve sporculara gii¢, yetenek ve zaferlerinin simgesi olarak ¢igeklerden ya da defne ve
mese yapraklaridan yapilmis taclar takilirdi. Onceleri bir vatandasin yasamini kurtaran kisile-
re takilan corona vivica, sonradan yalnizca imparatorlara layik goriilmistiir.

“Corona” sdzcligli insanlik tarihinde oldukga farkli kiliklarda karsimiza ¢ikar: Hiristi-
yanligin ilk dénemlerinde yasayip sehit olmus Damaskuslu bir azizenin adi olan “Corona”,
ayn1 zamanda ABD’nin Kaliforniya eyaletinde “diinyanin limon bagkenti” olarak taninan bir
kentin adidir. 1930°da Hoffmansthal ve Rilke gibi sairlerin metinlerinin yayimlandigi Miinih
ve Ziirih merkezli iki ayda bir ¢ikan bir yazin dergisinin adi olan “Corona”; 1957°de Japon
araba firmasi Toyota’nin {irettigi 6zel bir limuzin serisinin, Meksika’da iiretilen bir bira mar-
kasinin ve “Minutemen” adli Kaliforniyali bir hardcore-punk grubun sarkisinin (1984) adi
olarak karsimiza ¢ikar (sueddeutsche.de, 2020; Fischer, 2020).

Simdi “Corona” / “Korona”nin sozliik anlamlarina bakalim: Biiyiik Liigat’te “1.(Zuhd-
rerkreis man.) konferansta (vaizde, nutukta) dinleyiciler; bir ise, gezintiye, ilh. istirak eden-
ler. 2. giinesin etrafindaki beyaz sualar halesi” (Denker&Davran, 1947, s. 420) olarak tanim-
lanir. Das Moderne Hand-Lexikon daki “Korona” tanimi da bununla aynidir: [1. “Kranz”],
1- Kreis, Tafelrunde (Gesellschaft); 2- heller Strahlenkranz u. d. Sonne, duBerster Teil d.
Sonnenatmosphére aus hochionisierten Gasen u. Wasserstoff, hohe Temperatur; [...] (Das
Moderne Hand-Lexikon, 1978, s. 463).

Wahrig’de “Korona”nin karsilig1 soyledir: “Strahlenkranz der Sonne; Glimmentladung
an elektr. Hochspannungsanlagen; (umg.) Teilnehmerkreis, Zuhorerschaft, frohliche Run-
de* (Wahrig, 1991: 782). Buraya digerlerinden farkli olarak yiiksek elektrik gerilim sistem-
lerindeki desarjor anlaminin eklendigi gozlenir. TDK’ nin Almanca-Tiirk¢e Sozliigii’ ndeki
“Korona” tanim1 da “1- Giines 1sinlarinin olusturdugu halka, tag; giines taci. 2-k.d. Neseli
topluluk; dostlardan olugsmus grup (Lat.)” (Gonen vd., 1993, s. 593) seklindedir. Duden On-
line Sozliigii’nde “Korona” — ki “Corona”, “Korona” sdzcliglinlin yan formu olarak gecer —
sOyle tanimlanir: “1. (bei einer totalen Sonnenfinsternis sichtbarer) Strahlenkranz der Sonne
2.a. Gruppe, Ansammlung von [jlingeren] Menschen, die gemeinsam etwas unternchmen;
[frohliche] Schar b. Gruppe randalierender o. &. Jugendlicher; Horde” (duden.de//Korona
Strahlenkranz Gruppe, 2020). Ayrica bu online sdzliige [Omurgali hayvanlardan bulasan ve
insanlarda soguk algimligina yol acan viriis tipi] “Virustyp, der Wirbeltiere infiziert und beim
Menschen Erkaltungskrankheiten auslost” (duden.de/ Coronavirus, 2020) seklinde tanimla-
nan “Coronavirus” ve [ilk kez 2019’da insanda goriilen, SARS-CoV-2 ad1 verilen Corona
virlisiin neden oldugu akciger hastaligi] “durch das Coronavirus SARS-CoV-2 verursach-
te Lungenerkrankung, die erstmals 2019 bei Menschen identifiziert wurde” (duden.de/Co-
vid 19, 2020) diye tanimlanan “Covid-19” sozciikleri yeni eklenmistir.

Gortildigl gibi, Almanca sozliiklerdeki li¢ tanim da Tiirkge sozliiklerdeki tanimlarla
ortlismektedir. Ancak 1947’lerden 1990’lara dek bu sozciigiin sézlik anlami benzer olup
2020 yilinda tanimi bunlardan farkli olarak dogrudan Covid-19 pandemisiyle iligkili ola-
rak yapildig1 dikkat cekmektedir. Ik Corona viriisii 1960’larin ortasinda goriilmiis ve elekt-
ron mikroskobu altinda bakildig1 zaman yiizey goriintiisii bir taca ya da c¢elenge benzedigi
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icin 1968’den itibaren viriis, “Corona” diye adlandirilmaya baglamistir (Sauer, 2020; Seker
vd., 2020, s. 22-26). Giiniimiizdeki en yeni “Corona” tanimi; Girig’te de acikladigimiz gibi,
2019’un sonunda Cin’de ortaya ¢ikip tiim diinyaya yayilan 6liimciil bir viriisiin ad1 seklinde
yapilmaktadir. “SARS-CoV-2" ad1 verilen yeni tip korona viriisiin yol agtigi enfeksiyona da
“Covid 19” denilmektedir (Vuichard vd. 2020, s. 175).

IV-“Corona” ve Corona

Sozciigiin etimolojisi hakkindaki bu kisa arastirmadan sonra ortaya ¢ikan sonug; metnin
disina (werkextern) yonelmeden bu tanimlardan hangisinin, ne baglamda ve hangi agidan
Celan’mn “Corona”sina karsilik geldigine dair tatmin edici bir agiklama yapmanin pek miim-
kiin olmay1sidir.

Siirin kaleme alindigr tarih olan 1948, toplama kampindan sag kurtulan Celan’in
Viyana’da yasadigi yillara denk diigser. Yasamoykiisiinde degindigimiz gibi Paul Celan bu-
rada, sairlik kariyeri ve 6zel yasami acisindan c¢ok belirleyici olan 6nemli sanat¢1, sair ve
yazarlarla tanisir. Ki bu sairlerden birisi, biiyiik bir ask yasadigi Ingeborg Bachmann’dir.
Mayis 1948’de Bachmann, ailesine yazdig1 mektupta yeni tanistig1 “gercekdistiicii sair Paul
Celan’m” kendisine ilan-1 agk ettigini, odasini “gelincik tarlasina” ¢evirdigini, bir ay sonra
Celan’in, 22. yas giiniinde (25.06.1948) gelip kendisini hediyelere bogdugunu ve aksami
sarap icip yemek yiyerek birlikte gegirdiklerini anlatir (8) (Aktaran: Rychlo, 2012, s. 10).
Iste Celan’mn 1948’de yazdig1 “Corona” adl bu siiri de, Ingeborg Bachmann’la yasadig fir-
tialr agkin ilk zamanlarindan izler tasir (9). Nitekim caligmada yararlanilan yazara doniik
kuramlardan olan biyografik elestiri yontemine gore; “(y)azarin hayatinda yer alan olaylar,
icinde yasadig1 kosullar, aile ortami, okudugu kitaplar, bagindan gecen asklar, v.b., biitiin
bunlar yazarin kisiliginin ve dolayisiyla eserlerinin iyi anlagilmasi i¢in gerekli seyler sayilir”
(Moran, 1994, s. 118).

Coziimlememizde gostermeye galistigimiz gibi, siirde tutkulu bir ask yasayan bir ¢ift var-
dir: Art arda gelen metaforlarda kullanilan yogun cinsel simgeciligin de ortaya koydugu gibi,
kapali bir uzamda agklarini dolu dolu, tutkulu bir cinsellikle yasayan bu g¢ift, ayn1 zamanda
“karanlik” (“Dunkles”) hakkinda konusmaktadirlar. Siirin ikinci kitasindaki “agizlar dogruyu
sOylemekte” (Celan, 1998, s. 58) dizesi de, iki asigin karanlik gergekleri de ¢irgiplak soydugu-
nu, hakikat’i konustugunu imler. Nitekim Celan 1948°de bu siirine “wir sagen uns Dunkles”
(Celan, 1983, s. 37) diye yazarken, Bachmann’in da 1953°te “Dunkles zu sagen” ["Karanlig1
Séylemek™] (Bachmann, 2003, s. 42) baslikli bir siir yazmasi, iki sair arasindaki agkin poeti-
kalarina nasil yansidiginin bir baska gostergesidir.

“Corona”daki agiklarin yalnizca birbirlerini sevip sevismekle kalmayip, birbirlerine
“karanlik”1 sOyleyip anlatmalari, yani “karanlik™ iizerine diisiiniip tartigmalar; iliskilerinin
yalniz tensel boyutta kalmayip diistinsel bir derinligi de oldugunu ortaya koyar. Nitekim Ce-
lan, Bachmann’a yazdig1 bir mektupta (31.11.1957) ondan vazgegememesinin nedenini sdyle
aciklar: “Du weil3t auch: Du warst, als ich Dir begegnete, beides fiir mich: das Sinnliche und
das Geistige” [Sen de biliyorsun: Seninle karsilastigim ilk andan beri her ikisi de gegerliydi
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benim i¢in: Cinsellik ve tinsellik] (Aktaran: Rychlo, 2012, s. 14). Bu veri, ayn1 zamanda her
iki figiiriin de sozciiklerle, soz sanatiyla yakin bir iligkileri oldugunu ele verir ki, ikisi de
diinya ¢apinda iin kazanmis biiyiik sairlerdir.

“Karanlik” metaforu, bir ig-uzamda bulunan agsiklarin “pencere”den izle(n)dikleri
“cadde”deki / dig-uzamdaki / toplumdaki kotiiliik sorununu imler. Siirin yazildigi 1948 yili,
II. Diinya Savasi’nin bitiminden ii¢ yil sonrasidir. Celan’in yasamoykiisii géz oniine alindi-
ginda; “Corona”daki bu “karanligimn” imledigi — gercek diinyadaki — kotiiliiglin; aralarinda
¢ok sevdigi annesinin ve babasimin da bulundugu alti milyona yakin Museviyi katleden Nazi
Almanyasi’na karsilik geldigini ¢ikarsamak hig¢ de gii¢c degildir. Celan’dan bir yil 6ncesinde
de Albert Camus (1913-1960) La Peste (Veba) adli romaninda, Cezayir’in Oran kentinde
milyonlarca insanin dliimiine neden olan veba salginini anlatirken, Fransa’y1 isgal eden Nazi
ordularini “kara veba” alegorisiyle canlandirmistir ([1947], 1985). Bu bakimdan Celan’in —
iistelik sairin Fransiz yazinini yakindan takip ettigi de bilinir — “karanlik” (1948) metaforuyla
Camus’nun “kara veba” (1947) analojisinin, diinyadaki ayn1 6liimciil viriise gondermede bu-
lunma noktasinda Ortiistiigii savlanabilir.

Siirdeki asiklarin birbirlerini “afyon ve hafiza gibi” (“Mohn und Gedéchtnis™) (Celan,
1983, s. 37) sevmesi, unutmanin metaforu olan afyonla, animsamaya yarayan bellegin bu
ask’ta i¢ ice gegmesi, yine gerceklik diizleminde Celan ve Bachmann agkindaki i¢ ¢atigkinin
bir yansimasi olarak okunmaya agiktir: Bir Nazi subayinin kiziyla, ebeveynleri Nazi toplama
kampinda &ldiiriilen bir savas esirinin agki en bastan mutsuzluga mahkumdur. Nitekim ailesi
toplama kamplarinda 6ldiiriilen Musevi Celan’la, 1932’de Nasyonal Sosyalist harekete kati-
lan bir ilkokul midiiriiniin kiz1 olan Bachmann’in aralarinda siyasal, ulusal ve dinsel baglam-
da “asilamaz karsitliklar” olduguna dikkat ¢eken Rychlo da iki sairin tiim bu olumsuzluklarin
karsisina “insan varolugunun en yiice ahlak yasasi olarak agki” koyduklarini, ancak bununla
basa ¢ikamayacaklarinin bastan belli oldugunu savlar (Rychlo, 2012, s. 10).

Simdi tarihsel, pozitivist, (psiko)biyografik elestiri ve yorumbilgisi dogrultusunda elde
ettigimiz bu verilerin 15181nda, siirin basliginin ni¢in “Corona” oldugunu bir kere daha sorgu-
layalim: Kisa aragtirmamizin ortaya koydugu gibi, “Corona”y1 heniiz adin1 pandemik virtise
vermedigi zamanlarda kaleme alan ve burada Bachmann’la agkini imgesellestiren Celan, bu
basligi en ¢ok, sozciigiin etimolojik kokenindeki “tag” anlamindan dolay1 kullanmis olabi-
lir. Ozellikle siirin; kapali bir alandaki asiklarm askmin kamusal alandaki insanlara, yani
topluma duyurulmasinin zamaninin geldiginin yineleyimsel olarak anlatildigi son kitasi bu
baglantiy1 berkiten en giiclii veridir. Burada agik¢a sevdigine ilan-1 ask eden lirik ben, bunu
herkese ilan etmenin “Zamani geldi, bilinmesinin!” diyerek onunla evlenmek istedigini hay-
kirir: bu tutkulu agka, artik evlilikle taglandirmaya “Zaman gel(mistir)” (Celan, 2005, s. 129).

Nitekim yazisinda “Corona bir gelin tact miydi?” diye soran Sauer, siirinin son dize-
lerinde sabirsizlikla “zamam geldi” diye haykiran Celan’in bu baslikla aslinda Ingeborg
Bachmann’la evlenmek istedigini ima ettigini savliyor (Sauer, 2020). Yine bir baska yazida
Celan’in, Bachmann’la agk ve nefretin i¢ ice girdigi (amor fou) iliskilerinin daha ilk basladig:
zamanlarda kaleme aldig1 bu siirinde, Bachmann’in basimi imgesel bir gelin taciyla siisle-
mek istedigi, yani onunla evlenme arzusunu yansittig1 belirtiliyor (wienerzeitung.at, 2020).
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Peter Rychlo da, Celan’in 1948 yilinin ilk yarisinda, Viyana’da kaldig: siire icinde yazdigi
siirlerinde, 6zellikle de agk ve 6liimii tematize ettigi Latince “ta¢” anlamina gelen Corona
baslikli bu siirinde aslinda Bachmann’la yasadig1 aski anlattigini 6te yandan “gok bariz erotik
unsurlar”in yaninda bu siirin, “ahlaksal ve zamana 6zgii sorunlara” dikkat ¢ektigi savliyor
(Rychlo, 2012: 11). Beate Sommerfeld de Celan ve Bachmann arasindaki agkin izlerini tagi-
yan “Corona” adl1 bu siirde, iki sairin de gegmisinden dolay1 unutulmasina olanak olmayan
Holocaust baglantisina dikkat ¢ekerek, siirden yaptigi bir alintiyla her seye ragmen sonugta
elde kalan birbirini “afyon ve bellek gibi” sevmektir, diyor:

Gerade bei Texten wie Corona, in dem Celan die Beziehung zu Bachmann
aufarbeitet, wird der Holocaustbezug gerne gegen eine — vielleicht fiir den
Leser gefilligere — Lektiiremoglichkeit als Bachmann gewidmetes Liebesge-
dicht ausgespielt. In Celans Texten wird beides jedoch zusammengedacht —
Celans Begegnungen mit einem Du stehen damit unter dem Zeichen des ,,20.
Janner*, das Artikulieren von Emotionen ist ohne den dialogischen Bezug auf
die verdringte / vergessene Vergangenheit nicht denkbar: Lieben kann man
einander nur ,,wie Mohn und Gedéchtnis (Sommerfeld, 2014, s. 150).

Sonuc¢

Bu ¢alismada, diinyanin her yerine yayilarak sayisiz can alan ve (6liimil unuttugumuz)
yasamlarimizda her anlamda kokten degisimler yaratan pandemik virtisiin ad1 olan “Corona”
ile bu viriisiin ortaya ¢iktig1 2020 yilinda, 6liimiiniin 50. yilina girdigimiz Paul Celan’in ayn
baslig1 tastyan siirinin iliski-si(zligi)ni tartistik. Tlging rastlantilardan yola ¢ikarak, hem usta
sair Paul Celan’in siirine, hem de tiim insanlig1 tehdit eden Corona viriis salginina dikkat ¢ek-
mek amaciyla kaleme aldigimiz bu ¢alismada, metinigi (werkimmanent) ve metindisi (wer-
kextern) elestiri yontemlerini dengeli bigimde harmanlayan eklektik bir yontem kullandik.

Calismada ilk olarak Paul Celan’in yagamina ve poetikasina degindik, sonra metin igi
elestiri yontemi 1s18inda “Corona” adli siirini ¢dziimledik. Ardindan “Corona” sdzcligliniin
etimolojisini arastirdik ve bu kez de yazarin kisisel tarihine ve donemin tarihsel art alanina
yonelen biyografik, tarihsel pozitivist elestiri ve yorumbilgisi gibi metindisi elestiri yontem-
leriyle, Celan’in “Corona” adli siirinin esasinda ayni1 adli pandemik viriisle iliskisi olmayip
Bachmann’la yasadig1 biiyiik askla baglantili oldugunu ortaya ¢ikardik.

Saptamamiza gore bu siir herseyden once bir ask siiridir: ebeveynleri Nazi toplama kam-
pinda oldiiriilen, esir diistiigii kamptan sag olarak kurtulan ama yasamayi hazmedemeyip
Seine’nin serin sularinda 6lmeyi secen Celan ile bir Nazi subayinin kizi olan ve Celan’dan ii¢
y1l sonra (uyku ilac1 aldig1 bir gece elindeki sigaranin yol agtig1 bir yanginda ldiigii sdylense
de) onun gibi intiharla ¢ekip giden Avusturyali sair Ingeborg Bachmann’la yasadig: tutku-
lu, trajik ve hazin ask’in ilk evresine taniklik eden bir siiridir. Etimolojik olarak Latince’de
“tac”, “celenk” anlamina gelen “Corona” adi, milyonlarca insanin canini alan viriise taca
benzerliginden 6tiirii verilmigken, Celan’1n siirine adini, sevdigini gelin taciyla taglandirmak,

onunla evlenmek isteyen lirik ben’in ilan-1 agkindan dolay1 vermistir.
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Ancak bu siir katigiksiz bir agk siiri olmay1p art alaninda giiclii bir ¢ag elestirisi diizlemi
barindirir: Yaptigimiz ¢éziimlemede Celan ve Bachmann’in izdiistimii olarak siirdeki “biz”
i olusturan agiklarin {izerine tartigip konustugu “karanlik” (“Dunkles”) metaforunun en ¢ok,
diinyadaki baska bir 6liimciil viriise, Celan’1n ebeveynlerini kurban verdigi Nazizme karsilik
geldigini saptadik. Celan’in II. Diinya Savasi doneminin Nazi Almanyast’ndaki “karanlik”a
ortiik gondermeler yaptigi “Corona” siiriyle, II. Diinya Savasi’ndan beri diinyada ilk kez
bu kadar ¢ok can kaybinin yasanmasina yol agan Corona adli pandeminin 6ldiirme kapa-
sitesi baglaminda birbirleriyle Ortiistiigii savlanabilir. Calismamizda saptadigimiz gibi, dis-
uzamda onlar1 seyreden, hakikat’ten uzakta, “karanlik”la, “karanlik’ta yasayan insanlara, o
“karanlik™1 alt eden tanrisallagsmis bir agkin portresini sunan bu ¢iftin agki ayn1 zamanda bir
bagskaldir1 niteligi tasir. Siirin baginda zaman’1 yeniden yaratip sonunda ‘agsk zamani’ ilan
eden bu ask, yalnizca Nazizme / Holocaust’a baskaldirmakla yetinmez, iki biiylik diinya
savagi ve sicak savasin hemen ardindan gelen soguk savas donemiyle tam bir savas ylizyili
olan 20. yiizyila egemen “karanlik”a kars1 bir protestoya dontisiir.

Sonug olarak Paul Celan’in 1948’de kaleme aldig1 “Corona” adli siirin, ¢agin vebasi ola-
rak diinya iizerinde ¢ok sayida insanin dliimiine neden olan “Corona” adli pandemik viriisle
bir iliskisi yoktur. Iginde bulundugumuz 2020 yilinda en 6liimciil haliyle karsimiza ¢ika(rila)
n Corona’nin, yine bu yil i¢inde 6liimiiniin 50. yilina girdigimiz Celan’in bir siirinin basli-
gin1 tagimasi, bu ¢aligmada ortaya koydugumuz gibi, yalnizca incelemeye deger ilging bir
rastlantidan ibarettir.

Notlar

1 Hatta Ingeborg Bachmann’m da Celan’m “Corona” adli siirine karsilik olarak “Die gestundete Zeit” (1953)
adl siirini yazdig: bilinir (Bazarkaya, 2018, s. 439). Bazarkaya Celan’in lirik ben’inin “Corona”da sevdigine
olan agkini herkese duyurmak isterken, Bachmann’in bu siirinde tersine ayrilmak iizere olan bir kadin ve erkegi
betimledigine dikkat ¢eker: “[...]: bei Celan mag es den Schritt des heimlichen Corona-Paares bezeichnen,
sich offentlich zu seiner Liebe zu bekennen (,,es ist Zeit, daB man wei3!*), wohingegen bei Bachmann damit
wohl die bevorstehende Trennung von Mann und Frau angesprochen ist — ein Detail, das man als bewusste oder
unbewusste Anspielung der Autorin auf ihre zuriickliegende Emanzipation von Perkonig deuten konnte” (a.g.e.,
s. 449).

2 Busiirden yapilan Tiirkge alintilar, aktarimin giiciine gore yer yer Ahmet Cemal’in, yer yer de Orug Aruoba’nin
¢evirilerinden aktarilmistir.

3 Celan’in sonbahar metaforuyla 6limii “dost” gordiigiini imledigi bu noktada, Avusturyali sair Rainer M.
Rilke’nin (1875-1926) tinlii Duineser Elegien (Duino Agitlari) ile metinleraras: bir diyaloga girdigi gézlenir:
“Ben, adsiz, seni se¢tim kendime, ¢ok uzaktan/ Her zaman hakliydin sen, senin kutsal bulusundur/ dostumuz
olim” (Rilke, 1993, s. 70). Aslinda bir sonbahar betimiyle baslayip sirinin son kitalarinda yineleyimsel olarak
“Es ist Zeit” ifadesini kullanmasi agisindan da Celan’n bu siiri, Rilke’nin “Herr: es ist Zeit” seklinde baslayan
“Herbsttag” adl1 sonbahar siirini anistirir (Rilke, 1973, s. 37-38).

4 Nitekim Kimmerle bu siirin “(y)eni ve kiiltiirleraras1 olarak zenginlestirilmis bir zaman anlayis1” gelistirme
konusundaki diisiincelerinde kendisine “yol gosterici” oldugunu belirtir. Ona gore “(t)aslarin ¢iceklenmesi”
vb. metaforik anlatimlarla yiiklii olan bu siirde “yanlig bir zaman anlayisinin hiikkiim siirdiigii ve uygun zaman
anlayisinin paradoksal anlatimlarla kavranmaya calisildig: agiklik kazanir” (Kimmerle, 2014, s. 67).

5 Nitekim Cevizci’nin agimladigr gibi, “(b)ellegin olusumunda ya da animsama siirecinde, ii¢ ayr1 evre sz ko-
nusu olur: I-Daha 6nce algilanmis olan nesnenin zihinde canlandirilmasi, bellekte bir imge olusturulmasi, II-
imgenin, animsayanin ge¢misinin bir pargasini meydana getiren bir nesnenin imgesi, sureti olarak taninmasi ve
I1I- animsanan nesnenin psikolojik ya da fiziki bir zaman ¢ergevesi igine yerlestirilmesi” (Cevizci, 1999, s. 111).
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6  “Istiridyelerin ve deniz kabuklarmin sulardan kaynaklanmalar1 ve ay simgeciliklerinden daha ¢ok disilik orga-
niyla olan benzerlikleri onlarin sihirsel gii¢lerine olan inancin yayilmasina katkida bulunmus olmalidirlar. Zaten
baz ¢ift kapakli deniz kabuklarini ifade eden terimler bu benzetmeyi agik etmektedirler: 6rnegin eski Dancada
istiridye kudefish kelimesiyle karsilanmaktadir (kude: disilik organ, ...). Deniz kabugu ile kadin {ireme organi
arasinda benzerlik kurulmas: Japonya’da da goriilmiistiir (Eliade, 1992, s. 146-147).

7  Cemal’in gevirisi de soyledir: “zamani geldi artik bilmelerinin! / Taslarin ¢igeklenmesinin, / Bir yiiregin tedirgin
atmasinin zamani geldi. / Zamanidir arttk zamani gelmesinin. / Zaman geldi” (Celan, 1998, s. 58).

8  Rychlo bu mektuplar1 2008’de yayimlanan “Herzzeit” [Kalp Zamani] bashikli su kitaptan aktarmistir: Herzzeit.
Ingeborg Bachmann — Paul Celan — Der Briefwechsel. Mit den Briefwechseln zwischen Paul Celan und Max
Frisch sowie Ingeborg Bachmann und Giséle Celan-Lestrange. Hg. Bertrand Badiou, Hans Holler, Andrea Stoll
und Barbara Wiedemann. Frankfurt a. M.: Suhrkamp.

9  Ciinki birlikte yasayamayan ancak birbirlerinden de kopamayan iki sairin aski, Celan’1n evliliginden sonra da
devam eder. Hatta Celan’in esi, Bachmann’in esine duydugu aska saygi duyar (Rychlo, 2012, s. 14).
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Unutulmus Bir Toplulugu Hatirlamak: Diyarbakir Yahudileri
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Abstract

The presence of Jews in Mesopotamia and Anatolia can be traced since ancient
times. By the time, during the Ottoman reign Jews were dispersed to different
parts of the state but especially concentrated in western regions such as Istanbul,
Izmir, Bursa and Edirne. However, there were also Jewish communities lived in the
eastern part of the Ottoman State and todays Turkey. There were also considerable
Jewish communities who lived in the eastern part of the country in provinces
such as Gaziantep, Urfa, Siverek, Diyarbakir, Cermik, Mardin, Nusaybin, Cizre,
Bagkale and Van. In this research eastern Jews is referred to Eastern part of first
Ottoman later Turkey. This study aims to explore some cultural traits including
religious, social and economical traits of the Jews, who once lived in the east and
later immigrated to Israel

Jews of Diyarbakir are one of those religious minority groups that have a long
historical background in the city. The presence of Jews in Diyarbakir dated back
centuries. Historians or researchers those interested in Jews of Turkey usually
studied Jews of Istanbul, Jews of Izmir and Jews who live in different parts of
the western cities. Lack of researches and scarcity of resources makes the Jews of
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Diyarbakir as one of the significant Jewish communities among the Eastern Jews
that need to be taken into account. In this article it is aimed to explore migration
process, religious, social and cultural conditions of a small religious group,
who once lived in the east of Turkey and later moved to Israel. It is expected to
introduce their way of life, their beliefs, and their relationships with other local
groups and culture in a multicultural and multi-religious environment of the city
of Diyarbakir. Additionally, majority of data for this article collected through in-
depth interviews that based on an anthropological fieldwork conducted in Israel.
Therefore, information given by informants is the most important distinguishing
feature of this study. It is expected to reveal this forgotten religious minority group
more visible.

Keywords: jews, culture, migration, memory, multicultural, Diyarbakir

Oz

Mezopotamya ve Anadolu’da Yahudilerin varligina ¢ok eski ¢aglardan beri karsilagil-
maktadir. Osmanli doneminde, zamanla Yahudiler devletin farkli bolgelerine dagildilar
fakat daha gok Istanbul, {zmir, Bursa ve Edirne gibi bat1 bolgelerinde yogunlastilar. An-
cak bununla birlikte, Osmanl1 Devleti’nin ve giiniimiiz Tiirkiye’sinin dogu kesiminde
yasayan bagka Yahudi topluluklari da vardi. Gaziantep, Urfa, Siverek, Diyarbakir, Cer-
mik, Mardin, Nusaybin, Cizre, Baskale ve Van gibi dogu kesimlerinde yasayan 6nemli
Yahudi cemaatler de vardi. Goriilecegi tizere Dogu Yahudileri derken dncelikle Osmanlt
Devletinin dogusunda daha sonra da Tiirkiye’nin dogusunda yagayan Yahudilere atifta
bulunulmaktadir. Bu ¢alisma bir zamanlar Osmanli Imparatorlugu’nun ve daha sonralar1
Tiirkiye nin dogusunda yasayan ancak Israil’e go¢ eden Yahudilerin ekonomi, din, sos-
yal ve yasam gibi kiiltiirel 6zelliklerini arastirmay1 amaglamaktadir.

S6z konusu topluluklar iginde Diyarbakir Yahudileri, bu kentte yasayan uzun tarihi bir
geemisi olan dinsel azinlik gruplarindan birisidir. Diyarbakir’da Yahudilerin varlig
yiizyillar dncesine dayanmaktadir. Tiirkiye Yahudileri ile ilgilenen tarihgiler veya arag-
tirmacilar genellikle Istanbul Yahudileri, fzmir Yahudileri ve batidaki sehirlerin farkli
bolgelerinde yasayan Yahudiler ilizerinde ¢aligmaktadirlar. Arastirmalarin eksikligi ve
kaynaklarin azlig1, Diyarbakir Yahudilerini Dogu Yahudileri arasinda dikkate alinma-
s1 gereken 6nemli Yahudi topluluklarindan biri haline getirmektedir. Bu makalede, bir
zamanlar Tiirkiye’nin dogusunda yasayan ve daha sonra Israil’e tagman kiiciik bir dini
grubun go¢ siireci, dini, sosyal ve kiiltiirel durumlarina yer verilmesi amaglanmakta-
dir. Diyarbakir sehrinin ¢ok kiiltiirlii ve ¢ok dinli yapisinda Yahudilerin yagam tarzlari,
inanglar1 ve diger yerli topluluklarla olan iliskileri incelenmektedir. Bununla birlikte, bu
makaledeki verilerin cogunlugu, Israil’de gerceklestirilen antropolojik alan galismasina
dayanan derinlemesine miilakatlardan elde edilmistir. Bu nedenle, goriigmeciler tarafin-
dan verilen bilgiler, bu ¢aligmanin en 6nemli ayirt edici 6zelligini olusturmaktadir. Bu
¢erceve de unutulmak tizere olan Diyarbakirli dini azinlik grubunu daha goriiniir kilmak
amaclanmaktadir.

Anahtar sozciikler: Yahudiler, go¢, kiiltiir, hafiza, ¢ok kiiltiirliiliik, Diyarbakir
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An overview of city history

Amida is the oldest name of the city, although it is not known where originally the word
came from. After the conquest of Arabs the city started to be referred to as “Diyarbekir”
because lands of the region were belonging to Bekir bin Vail, an Arab tribe settled along the
Tigris River. The name also can be seen as “Diyar-1 Bekr” in sources from the 8th century.
Under the Ottoman rule Diyarbekir established as Beylerbeglik that consist of Amid the city
and its Sanjaks. After the 18th century the name Diyarbekir started to be the name of the city.
In 1937 the city was being called as “Diyarbakir” (Goyiing, 1994:464-465).

In the pre-Islamic period three major religions were common around the region,
especially in Diyarbakir. These are Semsiler, worshipper to the sun, (Cayir and Yildiz, et
al., 2007), Christianity and Judaism. According to the first official records, during Tanzimat
Period in Ottoman Empire registered local population is 21,372. Of these, 9,814 thousand are
Muslim, 6,853 Armenian Gregorian, 1,434 Assyrian, 174 Assyrian Catholic, 976 Chaeldian,
305 Greeks who renegade Assyrian Orthodox, 55, Greek Catholic, 650 Protestant and lastly
1,280 were Jews. Christians seem the dominant community (Arslan, 1990:80-108).

The presence of Jews in Diyarbakir dated back centuries. In this regard, in Ottoman
Archives specifically in Icmal (summary), Mufassal (detailed survey) or Tahrir (cadastral)
records from the fifteenth and sixteenth century the existence of Jews can be traced. During
Ottoman rule in 1518, with reference to cadastral register books, the city had four gates and
with four neighborhoods named Bab-1 Mardin, Bab-1 Rom, Bab-1 Cebel and Babii’l- Ma. In
these quarters 1220 Muslims, 1093 non-Muslims family and households and 237 taxpayer
single (unmarried) resided. Within the neighborhoods the crowded one was Babii’l-Ma. Non-
Muslims were the majority in there. There was a small population of Jews consisting of
28 households and three single (Bachelor) people (GOyiing, 1994:466; Epstein, 1980:217).
Additionally, due to migration from neighbor districts Hazro, Sasun, Atak, Geng, Egil,
Mus and Hisnikeyfa Amid’s non-Muslim population has been increased compared to the
Muslims’. Moreover, there were 26 religious communities and each one was registered to a
church. In this respect, in the cadastral book dated 1540, it seems Jews were registered to a
Nestorian Church (Gdyiing, 1994:467).

In 1816 the traveler James Silk Buckingham visited Diyarbekir. He stated the city
population as 50,000. He mentioned about 400 Assyrian families, and said a dozen Jewish
families remained in the city and the rest had immigrated to Baghdad, Aleppo and Istanbul.
Additionally he cited the presence of 25 mosques, two Armenian Church, one Catholic
Church which two Italian priests reside in, one Assyrian and one Greek Church and lastly a
small synagogue in Diyarbekir (Buckingham, 1827:213-215; Gdyiing, 1994:468).

Rabbi Yakov, son of Rabbi Yehuda Mizrahi, mentioned about a Jewish community in
Diyarbakir dating back to the seventeenth century in a letter sent to the Nineveh Jewish
community. In 1835, the city of Diyarbakir had 8,000 households. Fifty of them were Jewish
(Ben-Ya’kov, 1981:133-137; Bali, 1999:367). Jewish traveler Efraim Neumark visited
Diyarbakir in 1844. He mentioned 200 hundred Jewish fellows who lived in the city. There
were wealthy Jews among the community. And he adds Lord Montefiore has been persuaded
to build a new synagogue for the Jews (Bali, 1999:368; Lipman, 2007:457).
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Another Jewish traveler Rabbi Benyamin Hasheni mentioned about 250 Jews in the
city in 1848. Further, Rabbi Peterman found 60 Jewish families and an old synagogue in
Diyarbakir (Ben-Ya’kov, 1981:133-137; Bali, 1999:368-369). In 1890 a German traveler
Doctor Lamec Saad mentioned about eighty Jewish families at the city in his travelogue.
He states that most of them were poor, peddlers and generally engaged in grocery (Pinar,
1999:150). Head of the Jewish community was Parhia Sameh Tet in 1909 (Ben-Ya’kov,
1981:133-137; Bali, 1999:369).

Dr. Edmund Naumann gave us some statistics of Diyarbekir population including Jews
based on information he gets from the Consul Thomas Boyaciyan in 1890. A year after
him Cuinet stated some datas on the city’s population which less or more different from
Boyaciyan’s results. According to Boyaciyan 1404 Jews lived in the city. However Cuinet
stated 1269 Jewish resident (Pinar, 1999:150).

In addition to traveler accounts, significant information regarding Jews of Diyarbakir can
be found in The Alliance Israelite Universelle bulletins. The Allience was an International
Schooling Jewish organization established by French Jews. It aimed to preserve human rights
of Jews all around the world and also to improve and develop the social and educational
situation of eastern Jews including Turkey (Rodrigue, 2003:25-34). We learn about the
Diyarbakir Jewish community in Alliance archives only after the establishment in 1860.
However, the information in the bulletins was mostly about the troubles they have confronted.

There is not any specific source that we can find on the whole population of Jews of
Diyarbakir. During the Ottoman Period there are numbers from travelers’ accounts, from
Salnameler (Yearbooks) and from the first census in 1897. In this respect, population of Jews
of Diyarbakir in 16th, 18th, 19th, and 20th centuries can be seen on the following page.

Jewish Population in Diyarbakir from 16th century to 20th century’
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BA, T.D, 64. P.27, 924/1518-19 in Mark Alan Epstein, 1980 The Ottoman Jewish
Communities and Their Role in the Fifteenth and Sixteenth Centuries, Klaus Schwarz
Verlag, Freiburg. p.217.

Leslie Peirce, 2003 Morality Tales: Law and Gender in Ottoman Court of Aintab,
University of California Press, California

Horatio Southgate, 1840 Narrative of a Tour Through Armenia, Kurdistan, Persia and
Mesopotamia, D.Appleton& Co., volume II, New York, p.299.

Avram Galante, 1961 Histoire des Juifs d’Anatolie, v.4, Isis Yayimcilik, Istanbul, p-287
Avram Galante, ibid, v.4, p.287
Dr. Lamec Saad, 1913 Sechzehn Jahre als Quarantaenarzt in der Turkei, Berlin cite ilhan

Pimar “Gezginlerin Goziiyle Diyarbakir 1701-1924, in Sevket Beysanoglu, M.Sabri Koz
ve digerleri, 1999 Diyarbakir: Miize Sehir, Istanbul, p.150

12, Yurt Ansiklopedisi, Anadolu Yayincilik, Istanbul, 1982, v.3, p. 2242 -2243 as cited in
Rufat Bali 1999 Diyarbakir Yahudileri, in Sevket Beysanoglu, M.Sabri Koz ve digerleri,
1999 Diyarbakir: Miize Sehir, Istanbul, 5.367-389

9, 10, 14., and 16., Kemal Karpat, 1985 The Ottoman Population 1830-1914,
Demographic and Social Characteristics, University of Wisconsin Press, Madison, p.134
as cited in Rifat Bali ibid. p.367-389

11) Tevfik Giiran (haz.), 1997 Osmanli Devleti’nin i1k Istatistik Y1llig1 1897, T.C. Bagbakanlk

Devlet Istatistik Enstitiisii Tarihi Istatistikler Dizisi, Ankara, s.24 as cited in Rifat Bali
ibid.

12) Cem Behar (haz.) 1996, Osmanli Imparatorlugu’nun ve Tiirkiye nin Niifusu 1500-1927,

T.C. Basbakanlik Devlet Istatistik Enstitiisii Tarihi Istatistikler Dizisi, Ankara, s.56 as
cited in Rifat Bali ibid. p.367-389

1+) Justin McCarthy 1994, Jewish Population in the Late Ottoman Period in The Jews of the

Ottoman Empire 1994, Avigdor Levy, Princeton, USA, p. 375-399.

Additionally, Jewish population of Diyarbakir in Republic Period is shown as below:

Jews of Diyarbakir during the republic period

1927' 1935? 1945° 1955¢ 1960° 1965°
Year
Female | Male | Female | Male | Female | Male | Female | Male | Female | Male | Female | Male
Jews | 173 219 164 172 202 | 239 ? ? 5 7 14 20
Total 392 336 441 21 12 34
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Source:

1) 1927. Tiirkiye Cumhuriyeti Basvekalet Istatistik Umum Miidiirliigii, ‘28 Tesrinievvel
1927 Umumi Niifus Tahriri: Tiirkiye Niifusu’ Istatistik Y1lli1 / Annuaire Statistique IV
(1930-31), Istatistik Umum Miidiirliigii Nesriyatindan, say1 14, s. 61-62, (Ankara 1931).

2) 1935. Tiirkiye Cumhuriyeti Bagbakanlik Istatistik Genel Direktorliigii, 20 Ilktesrin 1935
Genel Niifus Sayimi, Ankara, 1937, Walter Weiker, 1992, Ottomans, Turks and the
Jewish Polity, University Press of America Maryland, 1992, p.267

3) 1945.Tiirkiye Cumhuriyeti Bagbakanlik Istatistik Genel Miidiirliigii, 21 Ekim 1945
Genel Niifus Saymmu, Tiirkiye Istatistik Y1llig1 / Annuaire Statisque de Turquie, cilt 18,
no: 328, s. 46 (Ankara, 1950).

4) 1955. Tiirkiye 1955 Tiirkiye Cumhuriyeti Basbakanlik Istatistik Genel Miidiirliigii
(Republic of Turkey, Prime Ministry, General Statistical Office), 23 Ekim 1955 Genel
Niifus Sayimi: Tiirkiye Niifusu, (23 October 1955 Census of Population: Population of
Turkey), (Ankara, 1961).

5) 1960 Tiirkiye Cumhuriyeti Bagbakanlik Devlet Istatistik Enstitiisii, 23 Ekim 1960 Genel
Niifus Saymmi: Tiirkiye Niifusu (Republic of Turkey, Prime Ministry, State Institute of
Statistics, Census of Population, 23 October 1960 Population of Turkey) (Ankara 1965).

6) 1965 Tiirkiye Cumhuriyeti Bagbakanlik Devlet Istatistik Enstitiisii, 23 Ekim 1965 Genel
Niifus Saymmi: Tirkiye Niifusu (Republic of Turkey, Prime Ministry, State Institute of
Statistics, Census of Population, 23 October 1965 Population of Turkey) (Ankara 1970).

Due to migration after the establishment of the State of Israel, the Jewish population in
Diyarbakir declined especially between the years 1945-1955.

Migration from Diyarbakir

Migration as a universal social phenomenon can be seen as embedded in the history of
human societies. It is not only a physical movement of people from one place to another, but
as a social process it also brings about cultural, economical, social and even emotional and
memorial changes in the migrant people. Briefly, the lives of the migrant people totally change
after their migration. Why would people where they have lived for centuries leave their
hometown and go to an unknown place where they do not know even speak the language?
All migrations are motivated by push and pull factors. Whether voluntarily or compulsorily
Jews examined in this study had a reason to migrate. According to our interviewees currently
there are no Jews in the east and in Diyarbakir. They are all immigrated.

By the end of the First World War and start of the Turkish Independence War non-Muslims
in different parts of the country were start to migrate. Jews of Turkey whether they voluntarily
or compulsorily, all had a reason to migrate. Palestine, later Isracl becomes a primary choice
for Turkey’s Jews. Mainly due to migration, the number of Jews in Turkey has declined.
Immigration of eastern Jews continued to different countries as well. There were various
economic, social and political factors for the immigration. Starting with the founding of the
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Turkish Republic in 1923 through the establishing of the state of Israel migration of Jews from
the eastern cities continued. However, the immigration of Diyarbakir Jewish community did
not happen at one time. At first one or more family members immigrated. After settling and
living in Israel then they called for the rest of the family to follow (interview notes).

Eastern Jews of Turkey used different ways to immigrate Israel. A great majority of Jews
of Diyarbakir immigrated to Israel through Iskenderun port with cargo ships but not passenger
ships. Additionally, five or six other Jewish families from Diyarbakir moved to Istanbul, except
one woman, Farha. She was the only one who stayed in Diyarbakir after all the Jews left the
city (interview notes). In all likelihood, she is the Jewish woman mentioned by the famous
Armenian author, Migirdic Margosyan, in his book Gavur Mahallesi (Margosyan, 1994:54-55).
Margosyan pointed out that at that times the non-Jews called the Jews “Moshe”. He says:

The people we called Moshe left suddenly to Israel in 1950. Only one insane
woman called Ferho stayed. She did not want to go or they did not take her
with them. Despite all her insanity Ferho change her name as Selma. After that
she felt at ease (Koker, 1995).

One of my interviewees?, a female from Diyarbakir, was born in 1938. She is a well-
known storyteller in the Diyarbakir Jewish community. Her mother in-law’s family came
to Palestine with donkeys. Their journey took three months, traveling through Syria and
Lebanon to Palestine before the state of Israel was established. She personally came with her
family by ship from Iskenderun port in 1947 (Rachel Tsafon, 74, housewife, Jerusalem, 24
May 2012).

As far as we know currently, there are no Jews in Diyarbakir and in the eastern part
of Turkey. The Jews mentioned in this study, whether they voluntarily or compulsorily, all
had a reason to migrate. In the migration process of Jews of Diyarbakir, first young people
and poor families immigrated, and then the others followed. There also was an incident
that accelerated the migration of Diyarbakir Jewish community. It was a homicide that
occurred between the years 1947-1948. According to information extracted from interview?
notes a man came from a place in Diyarbakir or Siverek to open a teahouse business. The
man was serving tea to Jewish shopkeepers by forcing them to drink in his shop. A Jewish
tradesman Yona Shemtov, son of Iliyahu Shemtov, and his brothers, who had a dry goods
shop, expressed their opposition to this man in Bugday Pazar1 (Wheat market), where they
were doing business. Yona was a brave man. All the Jews of Diyarbakir would consult him
and ask for help in a dispute with the Muslims. Therefore, even Muslims were afraid of him
and they stayed away. Sometime later, a server in the teahouse forced Yona’s brother’s son
to drink tea in the shop, however he resisted and did not want to drink. During the quarrel
the server hit the child. When Yona heard about that he went to the teahouse. Yona started to
slap in the servant and beat him badly in front of the many customers. During this, he swore
using the name Muhammed, prophet of the Muslims. He realized that he had made a big
mistake but it was too late. Muslims of Diyarbakir heard about this and were very angry. The
tea server sued Yona. During the court proceedings, a crowd gathered outside. When Yona
and his brothers left the court, some of the relatives of the tea server stabbed Yona with a
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curved knife. While they then tried to escape, Yona took out his knife and stabbed the man
to death. Both Yona and the man he stabbed died right there* (interview notes). This incident
accelerated the migration process of the Jewish community. Unfortunately, many Jews could
not but only some of them able to sell their belongings. However, some Jews exchanged their
properties with gold and some sold their belongings for very low prices.

In addition to that one of another reason for immigration of Diyarbakir Jewish community
was poverty. Majority of Jewish community were poor and barely earning a living. They
moved to Israel hoping to find work and better living conditions. Therefore, it can be said
that the first migrants were some poor families who left because of the difficult economic
conditions in Diyarbakir. These families decided to go to Jerusalem.

All the Jews of Diyarbakir did not immigrate at the same time. By the early years of
the state of Israel, Jews those migrated from the east of Turkey had to live in small villages
or in migrant camps for a while then they distributed to be settle in different parts of the
Israel. According to interviewees it was not easy to adopt the new life. The infrastructure
of the camps, villages and settlement were poor. There was scarcity of electricity, medicine
and food. Also, almost all of the immigrants did not speak Hebrew when they firs arrived in
the beginning communication with others was difficult. First they had to cope with the new
language, Hebrew. Those who have the opportunities went to Hebrew language teaching
courses called Ulpan. Those who are not able to got chance it took time to learn Hebrew.
Over the next few decades the remaining Jews in the east left for Israel. Previous settlers
helped the new immigrants to find jobs or housing. Newcomers continued to do same job as
they do before in Turkey. Professions such as tailoring, shoemaking and peddling continued
to do the same jobs. Some immigrants took up work in agriculture. In addition to desire
for a better life there was also a motive of religious beliefs behind the migration of some
Jews of Diyarbakir. Especially elderly Jews had strong faiths and keeping their beliefs in
the promise land (interview notes). Currently, there are no Jews in the eastern part of Turkey
and in various towns of Anatolia. It is possible that many of them would not have thought of
abandoning their home if they hadn’t feared for the security of their life and property.

Some cultural features of the Jewish community

Jews from eastern Turkey were a small minority thus their life and culture became
intertwined in many ways with the local society. Their cuisine and their way of dress were
similar to those of native people. However, there was quite a difference in cultural matters
between the western and eastern Jews of Turkey as well. Western Jews lived in the cities and
they were more urbanized. Eastern Jews lived in small cities and towns, so they were rather
rural. Western Jews were wealthier than their eastern brethren, since they were bankers and
merchants, while eastern Jews were mostly tailors, peddlers and shopkeepers.

Jews of Diyarbakir, primarily spoke Turkish and Kurdish and Arabic. The community was
headed by a hakham, who generally was also the hazzan, mohel, shohet, and teacher. The social
and cultural life of the Jewish community was usually structured in their own neighborhood.
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It is referred to as Yahudi Mahallesi or Yahudiyan Mahallesi (Jewish quarter) in the cadastral
and court records within the Ottoman archival documents. In the mixed quarters, they were not
separated, but usually Muslims lived in one part and non-Muslims in the other part (Simsek,
2013:47-59). The word “Homa (the wall)” was the common way the Jews of Diyarbakir referred
to their neighborhoods. When I asked if they remembered the Jewish quarter, the answer was
quite simple: “Yes, of course, it was very close to Homa” (interview notes).

Interestingly, Shimon Cankatan remembered his address while he lived in Diyarbakir.
He specified his home address as “Arap Seyh Mahallesi, Kara Sokak, numara 2. (Arap Seyh
quarter, Kara Street, number 2)”. He said the Jews had been living inside the walls (interview
with Shmimon Cankatan, Rishon Letsiyon, 27 April 2012). Rachel Tsafon from Diyarbakir
mentioned that the residents used to bake bread in the neighborhood and carry water from
the river to their houses.

Jews were not treated as infidels or non-believers in the east of Turkey. In general,
the religion of eastern Jews was mostly based on the oral transmission of received Judaic
practices and customs. They kept the tradition they had inherited from their ancestors. If the
father attended services in the synagogue, the children would go along. Living in the rural
conditions of the east in some cases affected the practice of their religion. They could not
regularly attend services in the synagogue. However, during the major Holidays, such as
Purim and Yom Kippur, the synagogues were very crowded. Haham, the rabbi, led the ritual
prayers in the synagogue. Hahams had multiple duties. They often were also the Shohet and
Hazan. Shalom Yemin pointed out that the Haham of the Diyarbakir Jewish community in
1908 was Pinhas Ben Yaakov Levi, a 30- to 32-year-old. He was both a Shohet and a Hazan
(Bali, 1999, p. 380). Ustad Hayim Levy was the last Rabbi, Haham of the Diyarbakir Jewish
community before they left the city in the 1950s. He taught Jewish Hebrew and read Torah
to children in the kuttab (interview notes dated 27.04.2012). Synagogues occupied a central
place in the Jews’ life, not only offering religious services but also serving as a school for
Jewish children (interview notes).

None of my interviewees mentioned any incidents or disputes regarding the practice of
their faiths.

We had good relationships. We used to go to other places, villages freely;
Muslims welcomed us very well, no frictions, and no problems with Muslims.
They used to be like guests in our houses and we used to be guests in their
houses (Ruth Levy, Jerusalem, 19.04.2012.)

said Ruth Levy, who emigrated from Diyarbakir before the establishment of the state of
Israel.

Jews also had relationships with other religious minorities in Diyarbakir. Armenians
lived in Hangepek, the Gavur neighborhood that was next to the Jewish quarter. Famous
Armenian author Migirdic Margosyan, who was originally from Diyarbakir, pointed out
that they, called the Jews “Mose (Moshe) ”. Margosyan mentions encounters between the
Armenian children and the Jews. The only way to get to the Jewish quarter was to go through
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Hangepek, the Armenian neighborhood. He said that in the summer, usually the streets were
full of melons and watermelons rinds. So, residents had to take a detour to avoid falling into
the children’s ambush and being pelted with melon rinds (Margosyan, 1995:55).

Based on the interviewees’ explanations, the way Jews of Diyarbakir dressed was
usually the same as that of the local people. However, clothing became more modern from
the east towards the west in eastern Turkey. Jews used to wear more traditional clothes in
the east, than the western part of the region. The dress of Jews of Diyarbakir was more local
and traditional. Jewish women used to cover their heads in different ways in Diyarbakir.
According to interviewees, women did not go to visit the market or to shop without their
husbands or a male relative. As seen in the first picture, when they left the house, they wore
carsaf, a loose black robe, a kind of chador that covers the whole body from head to foot,
without a veil. In the house, they used to cover their heads with ornamental white headscarves.
As seen in the second picture, it did not cover the entire head.

In addition to that, men used to wear salvar, baggy trousers, instead of suit pants
and shirts. They put on rawhide sandals for shoes (interview notes). After the Dress Code
regulation passed in 1934, men started wearing pants, suits and felt hats covering their heads.
Women, too, began to wear modern attire.

The Jews of Diyarbakir consumed basic foodstuffs abundant. Among them were
meat, wheat, fruits and vegetables. It can be said that the cuisine of eastern Jews including
Diyarbakir Jewish community is mainly based on meat. Preserved meat called galya/qaliye
also had an important place in the cuisine of the eastern Jews especially of Jews of Baskale,
Diyarbakir and Siverek. Large Jewish families mostly cooked Qalya. Depending on the size
of the family, at least one or several fat sheep were slaughtered. The diversity of food was
limited, and the eating habits of the Jews were greatly influenced by the culture they lived
in. Kashrut (kosher), the Jewish dietary laws are strictly observed by the Jews of Diyarbakir.
They used separate pots, pans, and knives for meat and dairy products (interview notes dated).

Apart from the influence of local cuisine, an Arabic influence can be seen in the foods of
Jews of Diyarbakir, Urfa and Antep, which also emphasized meat. They separated milk and
meat, keeping their kitchen kosher that way. Some wealthy Jews had two kitchens, one for
Pesach (when Jews do not eat leavened bread) and another for the rest of the year (Interview
notes dated).

Jews were small non-Muslim minorities among the Muslim majority society in the east
and southeast of Turkey. They lived in the same quarter, with houses facing each other. Their
population was not very large. The smallest Jewish community consisted of at least fifty
families; the biggest, between 150 and 200 (interview notes). Amos Karayazi described the
Jewish families in Diyarbakir:

It was a small community. We were talking about that everybody was related to
other people (each other), it was like a big family, and like a “Hamula” it was
a big family. If someone made something, everybody would knew, you did not
need to make something special to inform everybody. If one went, everybody
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knew that he had gone. Most of them were poor. The women wouldn’t work.
They were housewives. Only a few people were rich. Maybe five families were
rich, but not many (Amos Karayazi, Jerusalem, 01.06.2012).

Interviewees, mentioned similar traits of the families in Diyarbakir. They said they had
extended families, all Jews recognizing each other and almost everybody sharing a kinship.
Accordingly, family members knew each other very well. A father could have an authoritarian
air, but he was not distant to his sons or the rest of the family. Sons knew how their father
would react (interview notes, Jerusalem, 01.06.2012).

Marriage among Jews occurred at an early period in life at fourteen or fifteen years for
girls and seventeen or eighteen for boys. Since Diyarbakir Jewish community was small and
people lived in the same quarter, everybody knew each other and tended to be related.

Jews of Diyarbakir used to get married on Fridays. Engagements and wedding ceremonies
took place in the yards of their houses. Ruth Levy from Diyarbakir said they had Nedunya,
possessions which the bride brings to the groom in the marriage. Usually it was not money
but property or household goods. Amos Karayazi a Jew from Diyarbakir, stated, “The girls
family should do Nedunya.” The groom, meanwhile, used to give money to the bride’s family.

Behavioral patterns of eastern Jewish women in Turkey were largely shaped by tradition,
customs and religion. They were influenced not only by the Islamic society they lived within,
but also by the wealth standard of women in the community. The Jewish communities were
based on a patriarchal family system just like their Muslim neighbors. Women were not
inferior, but they were not equal either. The majority of Jewish women had to cover their
head and wear a veil and a cloak to cover their body outside their homes. Furthermore,
they were not allowed to go to the market or other public spaces alone; usually a boy or
a man accompanied them (interview notes dated 21.03.2012). The majority of women in
Diyarbakir Jewish community were housewives. While the domain of men was outside,
the women’s was limited to the interior of her home. The primary duties of Jewish women
were childbearing, housework and serving family members. Laundry, cleaning the house,
cooking, taking care of the children and drying vegetables for the winter took up most of their
time. The majority of eastern Jewish women were illiterate. Since their workload and duties
were focused mostly on the home, society tended to consider study unnecessary for women
(interview notes dated).

Similar to Jews in the other cities, most of the Jews of Diyarbakir were poor. Only a few
families were rich. They had big shops located in the central place of the city at that time.
Anat Keskin’s father was engaged in the gold business. He had a jewelry store in Diyarbakair.
Other Jews worked as coppersmiths, shoemakers, tailors, drapers and haberdashers and
peddlers. Ruth Levy’s father was a peddler. He had a donkey and sold goods in the villages of
Diyarbakir. Yoel Aslan pointed out that some Jews worked in pharmacies owned by Muslims
(interview notes).
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Conclusion

It can be considered that Jews were one of the ancient religious minority groups since
centuries in the city of Diyarbakir. Their existence can be traced both pre-Islamic period
and after the Islam spread out in the region. According to our researches currently there are
no Jews who live in the city. Through this paper it was aimed to explore the reason behind
their emigration and to reveal their social and cultural conditions of their life during their
stay in the city of Diyarbakir. Accordingly, it can be said that Jews of Diyarbakir easily
adopted the norm of the local communities they live in. Since they were a small minority they
internalize the city’s culture without having acculturation difficulties. It seemed that if Jews
of Diyarbakir had no fear of security for their lives after the incident mentioned above they
could have been still the residents of Diyarbakir. Because for centuries different religious
communities lived together in harmony in the city.

Briefly the motives behind the immigration of the Jews of Diyarbakir can be pointed
as; the incidents mentioned above, general economic conditions and religious reasons. In
addition to that, Jews of Diyarbakir still have positive feelings towards Turkey and Diyarbakir
even those have emigrated due to events mentioned above. Their ties with the city once they
lived even they strongly desire to keep alive it is weaken they by day. However, they remain
interested in Turkish news, T.V. serials, and customs and wish to revisit it.

Endnotes

1  Differently from Rifat Bali’s table mentioned in his study I add a few more data regarding the years

2 Due to anthropological ethical reasons pseudonyms were used in the study.

3 It should be noted that Rifat Bali in his article titled, “Diyarbakir Yahudileri”, also mentiones about the same
incident. However Bali, did not go to Israel. He clarified that he obtained this information through Yaakov
Barha’s interview with Yitshak Yemin, a Jew from Diyarbakir, in 14 April 1999, and through another interview
with Yusuf Giizel in 18 March 1999 (in Rifat Bali 1999 Diyarbakir Yahudileri, in Sevket Beysanoglu, M.Sabri
Koz ve digerleri, 1999 Diyarbakir: Miize Sehir, Istanbul, 5.367-389).

4  Having similarities with the Rifat Bali’s quotation, differently from him to get the information in detail regarding
this issue I conducted a fieldwork in Israel between the years 2011-2012. I interviewed a couple families with
the Jews of Diyarbakir. They explained the incident in detail with the new names those involved in the event.
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Oz

Mizah, giilmeye dayali bir anlatim tarzidir. Mizah, kimi zaman diisiindiirmek,
elestirmek hatta tedirgin etmek gibi gérevler de iistlenir. Halki bilin¢lendirmek ve
egemen simifla alay ederek onu ¢iirlitmek amaci giiden mizah “gdrevci ve yararci
giilmece” olarak adlandirilir. Bu giilmecenin temelinde elestiri vardir. Elestiriler
giilmecenin boyutuyla ¢cogunlukla sisteme ve siyasi iktidarlara yoneliktir.

Tiirk edebiyatinda ¢ogunlukla sairligiyle adindan s6z ettiren Hasan Hiiseyin Kork-
mazgil (1927-1984), mizah Sykiileri de kaleme almistir. Ilk siirlerinde Serhan tak-
ma adini kullanan sanatgi, lise donemlerinde politik ve felsefi kitaplara da merak
salar. Bu donem Marko Pasa gazetesini de okumaya baslayan sanatgi, ilk giilmece
denemelerini de lise doneminde kaleme alip okulun duvar gazetesinde yayimlar.

Eserlerinde, politik durugunu gizlemeyen sanatci, mizah dykiilerinin yer aldig1 ese-
ri Made in Turkey (1970) de siyasal elestirileriyle 6ne ¢ikar. Made in Turkey’de
yer verdigi siyasi elestirilerinde halki bilinglendirmek amaci giider. Korkmazgil’in
eserinde One ¢ikan siyasi elestirileri siyasetcilerin ahlaksizligina, biirokrasinin yan-
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lis isleyisine, demokrasinin yanlis algilanisina, basinin ¢iiriimiisligiine yoneliktir.
Calismadaki bagliklar da bu dogrultuda sekillenmistir.

Anahtar sozciikler: mizah, mizah oykiileri, elestiri, siyasi elestiri, Korkmazgil

Abstract

Humor is a way of narration based on smiling. Humor is sometimes used to have
others think, to criticize them and even to make them bothered. Humor, which
aims to make the public conscious and to tease and refute the dominant class,
is called “functional and beneficial laugh”. There is criticism at the base of this
laughter. The criticism is mostly directed to the system and political power with
the dimention of the laughter.

Hiiseyin Korkmazgil (1927-1984), who is mostly popular for his poetry in Turkish
literature, also had written humor stories. In his early poems, he used the pseudonym
Serhan and became interested in political and philosophical books during his high
school years. During this time, he started to read marko pasha magazine, and he
wrote his first laughter essays during his high school period and published them in
the school’s wall newspaper.

His work is a reflection of his political stance and his work “Made in Turkey”
(1970) which features humor, becomes prominent with its political criticism.

He aims to raise public awareness with his political criticisms in “Made in Turkey”.
Korkmazgil’s political criticisms in his work are directed at the immorality of
politicians, the misconduct of the bureaucracy, the misperception of democracy,
and the corruptions in the press.

The titles in our study are shaped in this direction.

Keywords: humor, humorous stories, criticism, political criticism, Korkmazgil

Extend summary

Humor is a genre based on laughter. There is no humor where there is no laughing.

Laughing can be in different sizes in humor products. While humor products bursts readers

into laugh, some of them may leave a little smile on reader’s face. Humor is not just about

making somebody laugh. Humor also has functions such as making somebody laugh, making

somebody nervous, criticizing. Humor is a reflection of the cultural life of a society. The

social and political events of the period have always been reflected in humor products.

Humor is at the root of incompatibility with the system. This incompatibility brings along

the rebellion. In the product of humor, this rebellion is revealed by the act of laughing. During
the Republican period, humor paid off its defiance of authority with the Newspaper called,
Markopasa. The newspaper, which stood out for its political criticism, was closed. Although

many humorous newspapers and magazines were released afterwards, Markopasa’s success
was not captured by these publications.
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After the closure of Markopasa, a humorous magazine called, Ziibiik, was published by
Aziz Nesin, one of the important figures of the former newspaper and its owner. Hasan Hiiseyin
Korkmazgil was one of the names who published his humorous stories in this magazine.

Hasan Hiiseyin Korkmazgil, who stood out mostly for his poetry, was a socially realistic
artist. He used the name, Hasan Hiiseyin, in his poems and used the name, Hiiseyin Korkmazgil
or only Korkmazgil in his humor stories. Having there storybooks, Korkmazgil’s these
storybooks are humorous. Korkmazgil’s first humorous story, published in 1970, was called,
Made in Turkey. There were 21 stories in Made in Turkey. Korkmazgil, who focused on criticism
of the issues he addressed in his stories, narrated mainly political criticism in Made in Turkey.

Korkmazgil’s political criticism in Made in Turkey was towards the injustice in society,
politicians, political parties, landlord system and its collaborators in society, decay of the press,
people getting used to exploitation, and people’s alienation of each other and themselves. In
these criticisms, which were discussed thematically and drawn from intense to sparse in
terms of processing in the story, Korkmazgil moved on the basis of Marxist philosophy.

Korkmazgil, in his stories, included many criticism of social injustice. First of all, the
author drew attention to income injustice in society, where he criticized the negativity created
by the capitalist system. In the stories, Korkmazgil revealed the gap between the people who
had to scrape a living despite working too hard and the tycoons who suddenly became rich by
illegal means. Underlining that the people were oppressed by the owners of capital, the social
in justice , which was created by capitalism, was criticized. The public’s gaze and respect to
the tycoons, who were illegally rich in stories, were also one of the criticized points.

In his criticism of politicians, Korkmazgil drew politicians a profile that was completely
out of merit. In the stories, politicians were those, who were involved in illegal affairs, had
all their purpose to take power, who were away from the people, and who only pursued
their own gains. Here, drawing a model of politician in accordance with Socrates’s politician
description, Korkmazgil leaned on the Marxist worldview in his criticisms. In his critics
of politicians, another criticized point was that tycoons who became rich by illegal means
wanted to get into politics immediately and there was no possibility for them not to be elected.
In these stories, the people who voted for these politicians got their share of the criticism.

In line with his criticism of politicians, Korkmazgil also directed his criticism to political
parties, he portrayed political parties far from the people and completely disconnected from the
ideological identities they embraced. In the stories, political parties were criticized by emphasizing
that ideologies that political parties are involved in were hollow, and these ideological views and
their symbols used to deceive the public did not mean anything else. In his criticism sparked by
political parties, Korkmazgil also referred to political parties with reality.

One of the points he criticized in his poems as well as his humorous stories was the
landlord system. Reactive to any authority that put pressure on the public, the author also
reacted in Made in Turkey by criticizing the landlord system and its collaborators who
supported it. The main point criticized here was the bureaucracy that allowed the continuation
of the landlord system and allowed it to take its root.
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One of the points criticized by Korkmazgil, who had a history in the press world by
publishing Form and Akis magazines, was the decay of the press. Criticizing the press for
exploiting ideologies to gain profits, the author also criticized newspaper concession owners
at the point of deceiving the public. In this criticism, the author revealed the general state of
the press through a single name.

The criticism of Korkmazgil’s stories was not directed by an authority. From the arrows of
criticism of the author, the public got their share. He criticized the public for not being able to
suppress authority and not being able to do it without pressure. At this point, Korkmazgil, who
drew harsh criticism to the public, managed to create a painful smile in the reader in this criticism.

Another point Korkmazgil criticized in Made in Turkey was that people in society
alienated themselves and each other. The alienation, which was discussed in association
with the concept of alienation put forward by Marxism, was reciprocated in the story as the
alienation of society to its own culture-therefore itself. Alienation was expressed as exclusion
of villagers, as representative of their culture, by rural people who have preferred the West
between their culture and Western culture, and it was expressed as villagers’ realization of the
gap between them and the urban people who admired Western life.

Korkmazgil, in his political criticism in Made in Turkey, aimed to make reader think
rather than laugh. In some of his stories, the author had a very uneasy attitude, often using a
harsh style in his criticisms.

Giris

Mizah, giilmeye dayal1 bir anlatim tarzini ifade eder. Mizah1 Ahmet Rasim, “hadiselerin
kabak durusu”, Hiiseyin Rahmi ise “hadiselerin, sahislarin kiliflarini ¢ikarma sanati” (Yiice-
bas, 2004: 11) seklinde tarif eder. Fatma Kaba ise, mizahin genel anlamiyla uyumsuzluklar

ve “i¢inde karsitliklar barindiran bir durumun komik bigimde dile getirilmesi seklinde tanim-
landigin1” (Kaba, 2016: 159) soyler.

Gtilmenin olmadig1 yerde mizah olmaz; ancak mizah iiriinlerinde giilmenin oran1 degise-
bilir. Kimi mizah tirlinii okuru kahkahalara bogarken, kimi hafifce giiliimsetebilir. Bu nedenle
mizaha “giilmece” adi da verilir. Aziz Nesin, mizah igin; “Giilmece, seslendigi insani, hangi
oranda olursa olsun, saglikli olarak giildiirebilen her seydir” (Nesin, 2001: 20) derken; Ferit
Ongoren, “Giilme, mizahin yalnizca alkis1 yerinde. Her giilme mizahi ilgilendirmedigi gibi,
her mizah iiriinii de giildiirmiiyor” (Ongéren, 1983: 12) der. Mizahin tanimlamasinda cesitlilik
oldugunu, ¢iinkii yergi ve giilmeceye dar bir cer¢evede bakilamayacagmi ifade eden Omer Oz-
can; “Kaliplagmis bir yergi ve giilmece tiirii de zaten olamazdi. Yerginin ve giilmecenin iginde
‘giilme’ vardir, ‘niikte’ vardir, ‘igneleme’ vardir, ‘komiklik’ vardir, ‘saka’ vardir, ‘alay’ vardir,
‘hosgérii’ vardir, “bilgelik’ vardir, ve de ‘elestiri’ vardir o da ‘yergi’dir” (Ozcan, 2002: 18) der.

“Mizah, kiiltiir hayatinin bir pargasi olarak bizi ilgilendiriyor. (...) Tirkiye’deki mizah
tiriinleri, elli y1llik Cumhuriyet kiiltiir birikimi icinde anlam kazaniyor.” (Ongéren, 1983: 5)
diyen Ongdren, mizah cesitlerini bir adlandirma olarak; latife, saka, niikte, igne, tas, hiciv,
alay halt gibi bigimleri (Ongéren, 1983: 39) oldugunu ifade eder.
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Mizahm tek islevi, elbette giildiirmek degildir. Giildiiriirken diisiindiirme, elestirme,
elestirirken; tedirgin etme hatta ac1 verme islevleri de yiiklenebilir. Mehmet Giiler;

“Elestiri genel olarak edebiyatin kendisinde vardir. Sistemi onaylayan, ona
arka c¢ikan bir edebiyat, edebiyat sayillmaz. Edebiyatcinin da edebiyatin da
diisleri, iitopyalar1 olmali. Toplumsal durusu olmayan, okuru daha giizel bir
diinyaya cagirmayan, yasamin celiskilerini, degisirligini gostermeyen, ezileni
arkalamayan bir edebiyat, edebiyat sayilabilir mi? Bu edebiyat 6zellikle mizah
olursa” (Giiler, 2007: 832).

diyerek mizahin temelinde sistemle uyumsuzluguna igaret eder. Yerine gelmis her elestirinin
“tahlil, tahrip ve insa” icerdigini ifade eden Hayriye Unal da “Elestiri &zellikle tahribe dair
kismi1 nedeniyle sevilmez. Tahrip, insay1 baltaliyor sanilir. Oysa bilakis insa, tahrip sayesin-
dedir” (Esitgin, 2015: 53) diyerek elestirinin “yapici” yoniine vurgu yapar.

Bu ydniiyle mizahin yarar saglama yoniine de dikkati ¢eken Aziz Nesin, yarari olan, eles-
tiri boyutuyla “ olumlu yonde yikicilik gorevi yiiklenmis olan giilmecelere (hikaye, roman,
giildiirti, karikatiir gibi her tiir ve bigimde giilmecelere) yararci ve gorevcei giilmece” (Nesin
2001: 38) adin1 verir. Nesin’in bu tanimlamasi dogrultusunda Hasan Hiiseyin Korkmazgil’in
yararci ve gorevci giilmece yazarlarindan biri oldugu sdylenebilir.

Korkmazgil, sairliginin yaninda gazeteci ve mizah &ykii yazarligiyla da adindan soz ettirir.
Sairligi ile gazeteci kimligini ve mizahi 6ykii yazarligini birbirinden ayr tutan Korkmazgil, bu
nedenle fikra ve dykii yazilarinda Hiiseyin Korkmazgil ya da sadece Korkmazgil; siirlerinde ise
Hasan Hiiseyin adini kullanir. Omer Ozcan’m aktarimiyla Hasan Hiiseyin, yergi ile mizahin kok-
lerinin bir oldugunu ifade ederek sdyle der: “Mizah da yergi de giigsiiziin gii¢liiden 6¢ alisidir.
Okulsuzlar, yani ekonomik ve siyasal giicii elinde tutmayan yiginlar, ekonomik ve siyasal giicii
elinde tutanlara kars1 mizah ve hiciv (yergi) silahim gelistirmislerdir” (akt: Ozcan, 2002: 15).

Korkmazgil’in ii¢ mizah 6ykii kitab1 vardir. Oykii kitaplari, “Ohhéé!, daha gok sosyal
icerikli olaylari; Made in Turkey, siyasal olaylari; Biyiklar Konusuyor da insanlar ve ¢evreler
arasindaki kiiltiir, gorgli ayrimint icerir” (Aydin, 2014: 143).

21 oykii bulunan ve 1970’te yayimlanan Made in Turkey’'de yogun olarak siyasi elesti-
riler yer alir. Eserde one ¢ikan ve mizahi bakis agisiyla ele alinan, bu elestirileri dykiilerde
islenis yogunlugundan aza dogru, su basliklar altinda siralamak miimkiindiir:

1. Siyasi elestiriler

Opykiilerini ¢ogunlukla Marksist bir yaklasimla ele alan Korkmazgil, iilkedeki diizenin
degismesini hayal etmektedir. Marksizm, “insan toplumlarina ve onlarin déniigiim pratigine
iligskin bilimsel bir kuramdir; ¢ok daha somut bir bigimde sdylersek, Marksizm anlatis1 insan-
larin kendilerini somiirii ve baskidan kurtarma miicadelesine dair bir hikayesidir "(Eagleton,
2012: 8). Korkmazgil, Marksizm’in bu anlayisina uygun olarak dykiilerinde dile getirdigi
elestirilerinde, halkin kendisini somiirii ve baskidan kurtarma bilincine ulagtirmay1 ve halka
kars1 olan sistemleri, giiliing duruma diisiirerek onlar1 yikmayi amaglar. Bu amagla oykiiler-
deki elestiriler ¢ogunlukla siyasetgilere, iktidar sahiplerine, agalik sistemine, kisaca kendi
cikarlari icin calisan kisi veya sistemlere yoneliktir.
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1.1. Toplumsal adaletsizligin elestirisi

Marksizm, ekonomik yapiya dayanan bir tarih felsefedir. Marksizm’e gore insanin doga
ile alisverisini emek faaliyeti saglar. Insan bu emek faaliyetiyle kendi “zihinsel, fiziksel ve
doga giiclerini” harekete gecirir. Bu giice Marks “emegin iiretici giigleri” adin1 verir (Zamir,
2009: 26). Tarihsel siire¢ igerisinde emegin liretici giigleri, emek giiciinii satarak toplumda
farkli konumlanir. Ozel miilkiyetin tarih sahnesinde karsimiza ¢iktig1 siirecte “emegin iiretici
giicleri” somiiriilmekle kars1 karsiya kalir. Bu da is¢i/ proletarya ile kapitalist gii¢ diye bir
sinifsal ayrimi yaratir. Bu ayrimda kapitalist giic ile proletarya arasindaki iliskiyi Karl Marks
Komiinist Manifeto 'da sdyle anlatir:

Burjuvazi, yeni sermaye gelistikge, ancak is bulduklar1 siirece yasayabilen ve ancak
emekleri sermayeyi artirdig siirece is bulabilen modern emekgiler sinifi olan proletarya da
geligir. Kendilerini parga parga satmak zorunda olan bu isciler biitiin 6teki ticari mallar gibi
metadirlar...(Marx, Engels, 2013: 49).

Boylelikle iireten giig, daha fazla emekle gittikce yoksullasirken; emegi somiiren giicii ise
zenginlestirir. Bu da toplumsal adaletsizligi daha da derinlestirir. Korkmazgil, Marksizm’in
isaret ettigi bu toplumsal adaletsizlige de eserinde yer vererek bu duruma olan elestirisini
ortaya koyar.

“Ankara’nin Damina Bak!”ta {ilkedeki gelir dagilimdaki dengesizligin ortaya ¢ikardigi
sinifsal ayrimin yarattigi toplumsal adaletsizlige vurgu yapilir. Oykiide, iki arkadasin Babil
Kulesi adi verdikleri bir mekéna gitmek istegiyle baslar. Daha mekana gitmeden gordiikle-
ri mini etekli, yiiksek topuklu kadimnlar dikkatlerini ¢eker. Bu kadinlarin biitiin derdi bacak
gosterisi yapmaktir ve lilkedeki siyasi ve sosyal calkantilarla Ankara’daki bu insanlar hig
ilgilenmemektedir. Bu durum 6ykiide, Marksist bir bakisla ortaya konulur. Marksizm’de “in-
sanin yarattigi ve insani yaratan” ekonomik kosullar ve iligkilerin kapitalizmle birlikte insani
bir nesne haline getirdigi ve insanin kendisine yabancilastigi fikri vardir. Ankara’daki mini
etekli kadmlarin tilkedeki olaylara kayitsizligi, bu yabancilasamaya bir 6rnek teskil eder.
iki arkadas gordiikleri bu kadinlara asla kavalye olamayacaklarini sdylerler. Ciinkii bunlar
toplumdan uzak kurduklar diinyada, farkl1 beklenti ve istekler igindedir. iki arkadas, bu ka-
dinlarla aralarindaki ugurumu anlatirken kapitalist sistemin yarattig1 sermaye sahiplerinin
ahlaksizliklarina da vurgu yapar (Korkmazgil, 1970: 184).

Gordiikleri kadinlarin bastan ¢ikarici tavirlarina anlam veremeyen iki arkadas, kadinla-
rin bu tavirlarinda sigindiklart seyin kadin haklar1 ve kadin-erkek esitligi oldugunu séyler-
ler. Korkmazgil, burada Marksizm’in kars1 oldugu kadin haklar1 savunuculuguna génderme
yapar. Engels, kadin haklari savunuculugunu “salt bir burjuva oyunu” olarak goriir (Marx,
Engels Lenin, 2008:1 31).

Iki arkadas, Ankara’nin ayaklar altinda goriindiigii yiiksek bir tepesinde bulunan Babil
Kulesi denilen mekana gelir. Arkadaslardan biri olan Necip, birazdan piste kizlarin ¢ikip
oynayacaklarini soyler ve eskiden gizli kdselerde sini i¢inde kadin oynatildigindan (1970:
187) bahseder. Necip’in soyledikleri, kadinlarin zevk ehli erkekleri eglendirmek igin kul-
lanildigina, gegmiste gizli yapilan seyin simdi agiktan yapildigina ve iilkede hicbir seyin
degigmedigine vurgu yapar.
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Babil Kulesi adin1 verdikleri mekanin manzarasina hayranlikla bakan iki arkadastan biri
mekandaki diger insanlarin hayatlarina imrenerek bakar ve soyle der: “Kahrolsun sosyalist-
ler, kahrolsun gohomecular, kahrolsun reformcular, kahrolsun talebeler! Yasasin Babil Kulesi!
Yasasin Altinci Filo, Yasasin Ikili Anlasmalar!..” (1970: 190).

Bu ifadeler aslinda kinayeli bir anlatimi ortaya koymaktadir. Kapitalistlerin, Amerikan
dalkavuklugunun elestirisini iceren bu ifadelerde iilkedeki sosyal adaletsizligin sebebinin
Amerikan emperyalizmi ve ikili anlagsmalar olduguna dikkat ¢ekilmek istenir. Mekéanda ha-
yatlarindan gayet memnun eglenen insanlarin Amerikalilarla anlagmalar1 sonucunda toplu-
ma tepeden bakabildiklerine vurgu yapilarak sosyalist toplumda bunun olmadigina isaret
edilmektedir. Sosyalizm ve talebelere kahrolsun denilmesinin sebebi de budur. Amerikan
elestirisi de altinci filo ile ortaya konulur. Mekandan ayrilip insanlarin arasina karisan bu
arkadaglar simdi ayaklar altinda olduklarini séyleyerek (1970: 191) Marksist bakis agisiyla,
halkin kapitalistlerin ayaklar1 altinda ezilerek somiiriildiigline vurgu yapar.

Tiirkiye’de illegal yollarla zengin olan insanlarin toplumda yarattig1 adaletsizlige de ese-
rinde yer veren Korkmazgil, bu durumu bireysellikten uzak tamamen iilkede isleyen yanlis
sisteme baglar.

Bu durumun ele alindig1 dykiilerden biri “Eee... Daha Daha?” dir. Gordiigi giizel bir
kadin1 takibe baglayan Ali, bir anda koluna giren adami polis sanarak ona alt1 aydir yaz1
yazmadigini ve kitabinin beraat ettigini soyler (1970: 154). Korkmazgil, bu ifadelerle siyasi
iktidarin sanata ve sanatgiya olan karsithigim elestirir. Kitaplarindan dolay1 -1967°de Kizi-
lirmak- tutuklanip cezaevine giren sanatgt uzun siire issiz kalarak insaat is¢iligi de yapar.
Korkmazgil’in, 6ykiideki Ali’yi daha dnce kitabindan dolayr mahkemelik olmus bir yazar ve
simdilerde ingaatta calisan bir ig¢i olarak ¢izmesinde kendisinden ve hayatindan esinlendigi
sOylenebilir.

Polis sandig1 adamin eski bir arkadasi oldugunu goriince rahatlayan Ali, bu kisiden eski
arkadagst Apti’nin sehre geldigini duyar. Ali’nin bir zamanlar yakin arkadasi olan Apti, simdi
zengin bir i adam1 olmustur. Aradan alti1 y1l gegmis ve bu siirede Apti’nin hayatinda miithig
degisiklikler olmustur. Ali, bu alt1 yilda bu degisiklige sasirmaz; ¢iinkii ona gore alt1 yilda
diinyada ve Tiirkiye’de ¢ok daha ciddi degisiklikler olabilir. Bu degisikliklerin neler oldugunu
stralayan Ali’nin bu sézleri, elestireldir: “ Ornegin Suriye’de 66 adet darbe-i hiikiimet, bizde
ise 666 gazeteci kodeslik olur. Afrika’da 66 devlet kurulur, bizde 66 parti. ...” (1970: 156).

Ali, Apti’nin bu kadar zengin olmasinin altinda giristigi ahlaksiz ve illegal isler oldugu-
nu diigiiniir. Apti’nin hayatindaki degisiklikler, onun yillar 6nce siki sikiya bagli oldugu sol
goriisiiyle de gelismektedir. Oykiide elestirilen noktalardan biri de budur. Apti ile Tiirkiye’de
yasanan ahlaksizlik ve yasadisi islerle diiniin fukarasinin bugiiniin zengini olmasinin yanin-
da, yillarca siki sikiya bagli olunan ideolojik diinya goriisiiniin anlamsizlagarak ayaklar altina
alinmasi da elestirilir. Ali, Apti i¢in bunlar1 diisiiniirken, onunla bir berber diikkaninda kar-
stlagir. Yillar 6nce ayni ideolojik diinya goriisii i¢in miicadele eden iki dost simdi konugacak
tek kelime bulamaz. Biitiin diyaloglar1 “nasilsin/ eeee.. daha daha”dan ileriye gitmez. Ali’nin
i¢ diyalogu seklinde ilerleyen 6ykii, Apti’nin ditkkandan ayrilmasiyla son bulur.
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Ali’nin i¢ diyalog seklinde Apti’ye sdyledikleri toplumdaki gelir adaletsizligini, Tiirki-
ye’deki yolsuzlugu, ahlaksizlig1 ve ekonomik somiiriiyli hedef almaktadir (1970: 161). Apti
ile genel bir Tiirkiye durumunu ortaya koyan Korkmazgil, zenginin bir anda daha zenginle-
serek fakirin daha da fakirlesmesi durumuna yine Marksist agidan yaklasir.

“Zipeiktt Osman Bey” adli 6ykiide, iilkede yolsuzluk ve illegal islerle zengin olmanin
elestirisi yer alir.

Osman, kasabada kendisine efendi diye hitap edilmesinden biiyiik rahatsizlik duyar. Git-
tigi kahvede gelenlere ¢ogunlukla bey diye hitap edilirken; kendisine efendi diye hitap edilir.
Bu duruma kizan Osman, kendisine bey dedirtmenin yollarini arar. Bunun i¢in 6nce bir ban-
ka soyar. Ardindan bir sendikanin kasasini soyan Osman, en son bir dilencinin parasina el
koyar. Boylece parali bir adam olan Osman sonrasinda bir parti kodamaninin kiziyla evlenir.
Bundan sonra toplumda sayg1 géren biri olur.

Osman, yakin zamanda se¢im olsa bir kalemde mebus olacagini diisiiniir. Osman’in bu
diislincesi, siyasilere agir elestiriler icerir. Toplumda tiirlii ahlaksizliklarla zengin olup itibar
goren bir adamin siyasete atilmayi diisiinmesi ve secilmeme olasiligini diisiinmeyisi, siyaset-
cilere ve onlara oy veren halka yonelik elestiridir.

Osman, bir gazete kurar. Gazete; ilanlarla, cinsiyatif resimlerle, solcu ve komiinistlere
hakaretler igeren yazilarla doludur. Bu nedenle iilkedeki “namuslu vurguncu ve serefli soy-
guncular” tarafindan biiyiik ragbet goriir. Oykii, gazete imtiyaz sahiplerinin yaninda vurgun-
culara, soygunculara ve toplumdaki gazete beklentisine yonelik elestirileri icerir.

Osman’a biitiin bu zenginlik ve imtiyazlardan sonra bey diye hitap edilir. Osman, kasa-
basindakilerin de kendisine bey dediklerini duymak i¢in kasabaya gitmeye karar verir. Gittigi
kasabada bir¢ok kisi ona bey der; ancak daha 6nce ¢ok yakin oldugu insanlar onun oturdugu
semte bile ugramaz. Bir sabah uyandiginda arabasinin tstiine yagli boyayla ZIPCIKTI OS-
MAN BEY yazildigin1 goriir. Gittigi kuliipteki garsonun da “essek bizim essek amma, gulunu
degismis” (1970: 85) dedigini duymasiyla kasabadan ayrilarak her seyini kaybedip tekrar
Osman Efendi olmaya karar verir.

“Clizzamlilara Mahsustur” adli 6ykiide de kodamanlarin toplumda gordiigii deger ve iti-
bar ele alinir. Tikis tikis trene binen insanlar bir kompartimandan 6tekine gecemezler. Ciinkii
yanlarindaki kompartimanin kapisinda “Ciizzamlilara Mahsustur” yazmaktadir. Biiyiik bir
tedirginlik yasayan yolcular, tren koridorlarina sikisarak ve yan kompartimanda ciizzamlilar
oldugunu disiiniip korkarak uzun siire yolculuk ederler. Tren bir istasyonda durup yolcu alir.
Alman yolcular Ciizzamlilara Mahsustur yazili kompartimana yerlesir ve sonras1 dykiide su
ifadelerle dikkatlere sunulur: “Az sonra memurlar ve miistahdemler ve bagkalar1 ve daha bas-
kalar1 saygili saygili ¢ekildiler, trenden birkag metre dtede saygili saygili dizildiler, ellerini 6n-
lerinde kavusturdular, baslarini 6nlerine igdiler, giiliimsemeye, siritmaga ¢alistilar™ (1970: 70).

Kompartimana yerlesen kodamanlardan sonra Ciizzamlilara Mahsustur yazist da kaldi-
rilir. Oykii, kodamanlarin toplumun her kesim insanindan itibar gérmesine olan elestirinin
yaninda toplumdaki gelir dengesizliginin yarattig1 adaletsizlige olan agir elestiriler de igerir.
Oykiide, kapitalist diizenin toplumda yarattig1 sinifsal farkin tablosu okura sunulmak istenir.
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“Oyledir O Hergeleler” adl 6ykiide soforlerin kiifiirlii ve argo konusmalarinin elestirisi
vardir. Dolmus soforii insanlarla 6zellikle kadinlarla bozuk agizla konusmaktadir. Dolmus-
taki miisterilerden biri olan anlatici, soforiin biitiin konusmalarini ve hareketlerini gozlem-
lemektedir.

Sofor anlatictya satin aldig1 dolmustan bahseder ve 120 liraya satin aldig1 aracina bin
liraya ayda bes yiiz lira faiz 6dedigini soyler. Kendisinden bu kadar faiz alan adamin ise bes
apartmani olan bir milyoner oldugunu ifade eder. Korkmazgil, soforiin agzindan aktardig:
bu sozlerle zenginlerin parasina para katmak i¢in 6teki insanlart somiirdiigiine vurgu yapar.
Kapitalist sistemin elestirisinin okundugu bu ifadelerde Marks’in kapitalist rekabet goriisle-
rine génderme yapilir. Sofor, dolmugunu satin aldig1 insafsiz milyonerden sonra sézii 6grenci
olaylarina getirerek Amerikalilar olmasa insanlarin birbirini yiyeceklerini sdyler (1970: 117).
Anlatici, sofore “Amerikali burda oldugu i¢in sen, bin liraya ayda 500 faiz 6diiyorsun asla-
nim” diyecek olsa da sofor; “Onlar gomonistlerin 1af1 be abi... Ben Amerikaliya vermiyorum
ki paray1, bizim deyyusa veriyorum” (1970: 117) diyerek hem yabanci hayranligini hem de
komiinistlere olan karsitligini ortaya koyar. Kendisi de sosyalist bir diinya goriisiinii benim-
semis olan Korkmazgil, 6ykiide bu ifadelerle Amerikan emperyalizmine olan karsitliginin
yaninda halkin Amerikalilarin emperyalist politikalarindan bihaber olduguna ve halkin em-
peryalizm karsisindaki masumane tavrina olan elestirisini de ortaya koyar.

1.2. Siyasetcilerin elestirisi

Mizah, toplum iizerinde baski ve yasaklayici rol {istlenen hiyerarsik yapry1 yikma, yok
etme isteginin disa vurumu olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Hiyerarsik yapidaki konumu ve
islevi itibariyle siyasetciler mizahin ilk malzemesi olarak mizahi iiriinlerdeki yerlerini alir.

Yahya Kanbolat, Politikacinin Kokeni adli eserinin 6zsoziinde Sokrat’in politikacilarin
tasidig1 6zelliklere dair sdylediklerine yer verir. Sokrat’a gore; “politikact yalancidir, miif-
teridir, gururludur, bilgisizdir, iki ylzlidir, inang¢sizdir, kiskanctir, erdemsizdir, ¢ikarcidir,
zalimdir, para ve {ine diiskiindiir” (akt: Hasan Hiiseyin, 1981: 7).

Korkmazgil, eserinde ¢ogunlukla Sokrat’in ortaya koydugu politikact profiline uygun
kisileri elestirilerinin odagina alir. Yazar 6zellikle, toplumda her tiirlii kirli isi yaparak zengin
olan ve bu zenginligiyle toplumda itibar goren kodamanlarin siyasete atilarak mebus ya da
parti bagkani olmalarini elestirir.

“Alelade Harikulade” adli oykiide, toplumda her tiirlii ahlaksizlikla sermayeyi elinde
bulunduran insanlarin sonunda siyasete atilarak iilkede bagkan olmalar1 ele alinir. Oykiiniin
basindan itibaren toplumda siradan olan geylerin harikulade goriilmesi ya da 6yle yansitilma-
st durumu ironik bir kullanimla vurgulanr. Oykii, toplumdaki nezaket anlayisinin ironik bir
cergevede ele alinip elestirilmesiyle baslar (1970: 9).

Oykiiniin devaminda karsilasilan her durum icin “harikulade” ifadesini kullanan ada-
ma yer verilir. Adamin “harikulade” ifadesini yerli yersiz kullanmasinin sebebi, dgrenci-
lik zamanlarinda 6gretmeninin bu ifadeyi 6gretme cabasindan gelmektedir. Harikulade ve
alelade’yi 6grencilerine bir tiirlii kavratamayan 6gretmenin okiiz ve agact ornek vererek
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okiiziin ve agacin alelade; Okiizlin agaca ¢ikmasinin ise harikuldde oldugunu sdylemesiyle
kelimeyi kavratmasi, adamin bu ifadeyi her durum ve olay i¢in kullanmasina yol agmustir.

Oykiide okiiziin agaca ¢ikmasinin harikulade bir olay olarak degerlendirilisi iilkedeki
yolsuzluklar, illegal isler ve siyasilerin yaptiklariyla ile 6zdeslestirilmistir. Toplumda illegal
yollarla zengin olmus kodamanlarin karakter zayiflig1 ve ahlaksizliklar1 da “harikulade” ifa-
desiyle elestirilmistir (1970: 12).

Higbir emek sarf etmeden ve kagakgilik yaparak para kazanan, bu paray1 da ¢esitli yer-
lerde kumara, kadina ve kacakc¢iliga harcayan adam, toplumda s6zii gecen ve her dedigi
dogru sayilan biri olarak kabul goriir. Adamin, biitiin bu ahlaksizligina ragmen kafasina me-
bus olmay1 koymus olmasi, siyasetteki isleyisin de buna olur verir nitelikte olmasi, dykiide
elestirilmistir.

Oykiide, harikulade bir olay olarak ifade edilen 6kiiziin agaca ¢ikmasi, ahlaksizlikla ve
insanlar1 sémiirmeyle iilkede iktidar ve kazang elde etme kastedilir. Okiiz ile iilkeyi yoneten
siyasetciler ve sermayeyi elinde bulunduran kapitalistler ifade edilmektedir.

Oykiiniin devaminda bagka bir kodaman adamdan bahsedilerek adamin, servetinin had-
di hesab1 olmadigi ve sonra parti bagkani oldugu sdylenir.

Yazara gore, boyle insanlar sermayeyi ellerinde bulundurdugu ve iilkeyi yonettikleri igin
halk kotii durumdadir. Bu durumun degismesi gerektigi, bunun icin de bir seyler yapilmasi
ongoriiliir. Bu da dykiide okiiziin agagtan inmesi gerektigi fikriyle ifade edilir. Okiiziin agag-
tan otla ya da satirla indirilmesi gerektigi soylenir. Burada vurgulanmak istenen, diizenin
iliml bir sekilde ya da zorbalikla da olsa her kosulda degistirilmesi gerektigidir. Oykiide,
okiiziin agactan indirilmesi i¢in ot mu satir m1 kullanilmasi sorusu, 6kiiziin agagtan inmeye
mecbur birakilmasi ya da kaba kuvvet kullanilmak suretiyle gergeklestirilecek bir devrim
olarak diisiiniilebilir. Yazara gore toplumun diizelmesi i¢in bu degisim mutlaka yasanmalidir.
Bunun nasil gergeklestirilecegi ¢ok 6nemli degildir.

Siyasetgilere yonelik elestirilerin yer aldig1 diger bir 6yki “Made in Turkey”dir. Kitaba
da adin1 veren dykii su ifadelerle baslar: “Size ¢arsaf, direk, boru, ip, dag verseler, bunlarla
ne yapabilirsiniz? Fil yapabilir misiniz? Ben de yapamam. (...) Olsa olsa Gaffar yaparim.
Sirtina da yazarim: MADE IN TURKEY” (1970: 87).

Oykiide bu ifadelerin hemen ardindan kérlerle filin hikayesine gecilir. Korlerin karsisina
bir fil ¢ikarilip “bilin bakalim bu nedir?” diye sorulur. Filin kulagini tutan ¢arsaf, hortumunu
tutan boru, bacagini tutan direk, kuyrugunu tutan da bu iptir diye cevap verir. Siyasilerin oniine
demokrasi siiriiliip bu nedir diye soruldugunda siyasetgiler, korlerle ayni cevaplar1 verecekler-
dir. Siyaset¢ilerin verecegi cevaplar, korlerden farkli olarak nutuk seklinde olacaktir (1970: 88).

Oykiide, siyasilerin bu nutuklar1 alayli bir sekilde ortaya konulurken; bunun iizerinden
de agir elestiriler yapilir. Korkmazgil’in ykiide, Marksizm’in 6zel miilkiyetin ortadan kal-
karak, topragin proletarya sinifinin ortak mali olmasi gerektigi fikrini igermesi yoniiyle, de-
mokrasi algisinin siyasilerce degerlendirilisine yonelik elestirisinde, Marksist bakis agisina
dayandigi goriilir.
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Oykiiniin odag1 Gaffar’in hikayesidir. Okulda her dersten basarili olan Gaffar’in, dgret-
menlerinin yanlig yonlendirmesiyle basarisiz, liseyi zor bitiren birine doniigmesi anlatilir.
Ogretmenlerin yanlis yonlendirmeleri bir siire sonra Gaffar’da kafa karigikligina yol agar.
Gaffar’m bu durumu Oykiide, tat olarak birbirine uyumsuz gidalarin karistirilarak yapilan
tatsiz tuzsuz bir tiirlitye benzetilir (1970: 92).

Liseyi zor bitiren Gaffar, bir bakkal diikkan1 igletmeye baslar. Bundan sonra Gaffar’in
tek istedigi politikaya atilmaktir. Hangi partiden aday olacagina karar veremeyen Gaffar’in
bu kararsizligina yakinlari arasindaki fikir ayriligt da tuz biber olur (1970: 92). Korkmaz-
gil, burada yine siyasetcilere ve siyasete atilmak isteyenlere yonelik agir elestiride bulunur.
Kafasi karisik olan ve gevresindeki insanlarin fikirleriyle hareket eden, kendine ait bir fikri
olamayan Gaffar’in siyasete atilmak istegi, siyaset¢ilerin tek basina diisiinemeyen ve karar
veremeyen insanlar oldugunun vurgusunun yaninda, {ilkede oturmayan demokratik kiiltiiriin
ifadesi olarak da karsimiza ¢ikar. Murat Belge’nin sdylemiyle; “Demokratik ve insancil bir
kiiltiir, ‘Sen susun, su olmalisin’ demekle degil, ‘Ben bu olabilirim, boyle olmak istiyorum’
demenin se¢enekleri ve somut pratikleriyle 6zgiirce var oldugu nesnel bir ortam iistiinde ku-
rulur” (Belge, 2011: 45). Bu yoniiyle 6ykiide siyasetgilerin yani sira oturmayan demokratik
kiiltiir de elestiri oklarindan payina diiseni alir.

Oykiiniin sonunda anlatic1, Gaffar’a, ona direk, carsaf, ip, boru, dag verilirse ne ya-
pabilecegini sorar ve “Gaffar yaparim” cevabi alir. Bdylece anlatict bu durumun sadece
Tirkiye’de olabileceginin bir gostergesi olarak Gaffar’in sirtina “MADE IN TURKEY” ya-
zar ve Tirkiye’nin ne yazik ki Gaffarlar iilkesi oldugunu vurgular.

Oykiilerde Korkmazgil, siyasetgileri, kisa yollardan zengin olmak istegi duyan, kisisel
kazanglar elde etmek amac1 giiden ve siyasi liyakatten uzak profilde ¢izer.

1.3. Siyasi partilerin elestirisi

Marksizm’in {izerinde durdugu konulardan biri yabancilagsmadir. Marks, iiretim faali-
yetleri sonucu egemen sinifin somiiriisiiyle ortaya ¢ikan yabancilagmayi, devlet elestirisinde
politik yabancilasma olarak ele alir.

Korkmazgil’in siyasi partilere yonelik elestirisi de Marks’in ileri siirdiigii bu politik ya-
bancilasma gbriisii dogrultusundadir. Bir dénem “TIP’in etkin bir iiyesi ve sozciisii duru-
munda” (Aydin, 2014: 21) olan Korkmazgil, 1964, 1965 ve 1969 secimlerinde Corum ve
Ankara’dan milletvekili aday1 olmustur. Adayliklarinda secilemeyen sanatgi, partileri; gi-
yindikleri egrelti ideolojik fikirleri, halktan uzak oluslari, menfaatleri dogrultusunda hareket
etmeleri ve biitiin ¢abalarinin iktidar ele ge¢irmek olmasi noktasinda elestirir.

“Hangi Partiden Koysam Acaba?”” adl1 6ykiide siyasetgilerin yaninda siyasi partilere yo-
nelik elestiriler de yer alir. Emekli bir albay olan Cavit Serveren siyasete atilmak istegiyle,
yillarca siyasetin icinde olan Tahir Bey’den parti segcme konusunda fikir almaya gider. Tahir
Bey, gesitli partilerde milletvekili olarak gorev yapmistir. Yeniden milletvekili segilmek i¢in,
yeni bir partinin agilmasini bekliyordur. Burada siyasetle ilgilenen insanlarin ve partilerin
hicbir ideolojik yonii olmadiginin, sadece menfaat elde etmek igin ¢aligtiginin elestirisi var-

569



folklor / edebiyat

dir. Cavit Bey’in hangi partiden adayligin1 koyacagini bilmedigini sormasina Tahir Bey sdyle
cevap verir: “Hemen Meclise girmek istiyorsan, Adalet Partisi’nden sagma. Demokrat Parti
kapatilmamis olsaydi, kolaydi. Malum, Menderes diyordu ki, odunu aday gostersem mebus
olur. Demokrat Parti olmadigina gore, en sanslisi, senin i¢cin Adalet Partisi’dir” (1970: 135).
Menderes’in partisi ve se¢cmeninin elestirildigi bu ifadelerde Korkmazgil’in Menderes kar-
sitlig1 da okunmaktadir.

Tahir Bey, Cavit Bey’e verdigi tavsiyelerde hemen hemen biitiin siyasi partileri sayar.
Tahir Bey, Tiirkiye’deki biitiin partilerin i¢ yiiziinii de ortaya doker. Béylece bu partilerin
sadece kazang elde etme gayesinde oldugu ortaya konulmak istenir. Partilere milletvekilli
olmak i¢in gidenlerin de baska gayeleri yoktur. Oykiide bu durum, Tahir Bey’in, Cavit Bey’e
milletvekili se¢ildigi parti kapatilirsa yeni bir partiye gecebilecegi ya da bagimsiz milletveki-
li olarak kalabileceginin sGylenmesiyle ortaya konulur (1970: 138).

Siyasi elestirilerin agir bastig1 6ykiide siyasi partilerin sadece halki uyuttugu ve kendi
menfaatlerini her seyin iistiinde tuttugu dile getirilir. Oykiide elestirilen noktalardan biri de
Tahir Bey’in Giiven Partisi igin sermaye g¢evresi ve para babalariyla diimen ¢evirdiklerini
sOylemesi lizerine, Cavit Bey’in emeklilerin gegimlerini zor sagladigina isaret eden sozleridir
(1970: 136). Cavit Bey’e aday olacagi bir parti bulamayan Tahir Bey, ¢areyi sonunda partile-
rin adin1 yazdiklar1 kdgitlardan kura ¢gekmekte bulmastyla 6ykii sona erer.

Konunun ele alindigi dykiilerden biri de “Eyyam Efendileri”dir. Oykiide kendilerince
olusturduklar1 demokrasi anlayisiyla siyaset yapan “Efendilerin” elestirisi yer alir. Oykii, su
climlelerle baslar:

Dért koltuk vardi odada, bir de camli masa. Dort koltukta dort adet beyefendi vardi, bir
de camli masada. Bir tek zaman vardi odada: mutlakiyet, mesrutiyet, cumhuriyet, demokra-
si... Yani, mutmescumdem... Demcummesmut... Cummesmutdem... Yani, demokrasi vardi
odada (1970: 55).

Bu ifadeler, iilkede mutlakiyetin, cumhuriyetin, mesrutiyetin ve demokrasinin birbiriyle
karistigim1 ve demokrasi algisinin; bu rejimlerle birlikte anildigini vurgular. Dort koltukta
oturan beyefendilerin bulundugu odanin disinda da 6zel arabalari bekler. Bu durum toplum-
daki gelir adaletsizliginin yani sira siyasi parti liderlerinin bu adaletsizlige olan kayitsizligi-
nin bir gostergesidir.

Oykiide kendi aralarinda neye “evet veya hayir” dediklerini bilmeyen demokrasi ortii-
siine biirinmiig olan mutmescumdem, demcummesmut ve cummesmutdem hep bir agizdan
“Yasasin Kral” diye bagirir. Bu, demokrasi anlayisina zit olarak partilerin kendi menfaatleri-
nin 6n goérdiigii bir anlayis1 demokrasi Ortiistine biiriidiiklerinin gostergesidir. Odaya ¢ekine-
rek giren geng adam ise dykiide sosyalizmin sembolil olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Geng adamin odaya girdikten sonra camli masadaki adamin ona, oraya gelecegini bil-
diklerini s6ylemesi dikkat gekicidir (1970: 57). Bu ifadeler, Marks’in tarih anlayigindaki ka-
pitalizmden sonra sosyalizmin kagmilmaz oldugu fikrinin vurgusu seklinde yorumlanabilir.
Marks ve Engels, toplumlarin gelisimini tarihsel bir diyalektikle agiklar. Onlara gore toplum
tarihinde belli asamalar vardir. Bunlar: ilkel toplumlar, kdlelik {izerine kurulmus toplumlar,
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feodalizm, kapitalizm, sosyalizm ve komiinizmdir. Oykiide kapitalizmin pengesinde gosteri-
len parti liderlerinin sosyalizmi beklediklerini sdylemeleri Marksizm’in tarih anlayisina isa-
ret etmektedir. Eserdeki diger 6ykiilerden farkli olarak tamamen siyasi elestirilerle dolu olan
bu dykiide camli masadaki adamin su sozleri siyasi ve biirokratik ¢evrenin iginde bulundugu
kirli ve carpik iliskileri gozler oniine sermesi agisindan dikkate degerdir: “-Toprak agasini
yanimiza almadan, fabrikatorii yanimiza almadan, esrafi yanimiza almadan, (...) ithalatgiy1
yanimiza almadan... nasil yapabiliriz? (1970: 59).

Siyasi partilere yonelik elestirilerinde Korkmazgil, siyasi partileri, i¢i bos ideolojik go-
riinimlerinin arkasinda biitiin amaglarinin kazang elde etmek oldugu ve yiirtittiikleri politi-
kanin da bu dogrultuda sekillendigi noktasinda agir sekilde elestirir.

1.4. Toplumda agalik sisteminin ve isbirlik¢ilerinin elestirisi

Korkmazgil, eserlerinde agalik sitemini de elestirmistir. Sosyalist diinya goriisiinii be-
nimseyen sanat¢i, halkin somiiriilmesine karsidir. Bu nedenle her firsatta halki somiiren,
ezen, sistem ve zihniyetlere kars1 eserlerinde savas agar.

Korkmazgil, “itin Agas1” adli dykiisiinde halkin aga karsisindaki ezikligine ve aganin
halkin egitim hakkini sabote etmesine yer vermistir.

Oykiiniin basinda bir kdy 6gretmeninin aga tarafindan istenmemesi ve farkli bir yolla
tehdit edilmesi yer alir. Ogretmen, evinin kapisinda once bir kedi 6liisii, ardindan kesilmis
ke¢i kafasi ve it kellesi goriince tedirgin olur ve muhtardan aga tarafindan istenmedigini 6g-
renir. Bunun {izerine bagka bir kdye giden dgretmen bir giin okula giderken Cemal Aga’nin
itinin okul kapisinda uzandigin1 goriir. It bir tiirlii kapidan kalkmaz. Ogretmenin, itin sahi-
bine sOylenmesini istemesi {izerine ¢ocuklardan birinin; “O iti hokiimet bilem kaldiramaz,
o6gretmenim!” (1970: 37) demesi, aganin koyde ciddi bir hiyerarsik yap1 olusturdugunu ve
bu yapiya hiikiimetin dahi miidahale edemeyecegini ortaya koyar. Ogretmen, eline aldig
sopayla kopegi kovar. Kby, 6gretmenin Cemal Aga’nin itini dovdiigii dedikodusuyla ¢alkala-
nir. Birkag giin sonra kaymakam tarafindan ilgeye ¢agirilan 6gretmene kaymakam, agaya ve
esrafa saygili olmasi ve Cemal Aga’nin itine de esegine de dokunmamasi gerektigini (970:
40) soyler.

Bundan sonra dgretmen, bagka bir kdye atanir. Kaymakamin sozleriyle, agalik sistemine
biirokrasinin de riayet etti§ine ve agalarin biirokrasinin basinda olanlarca sayildigina vurgu
yapilarak biirokrasi de sert bir sekilde elestirilir.

1.5 Basinin ¢iiriimiisliigiiniin elestirisi

Cumhuriyet doneminde mizah alaninda birgok dergi ve gazete karsimiza ¢ikar. Cumhuri-
yet tarihinin en uzun 6miirlii mizah dergisi Akbaba 'dir: Akbaba, araliklarla da olsa 1977 yilina
kadar yayin hayatini siirdiiren bir dergidir (Cantek, Géneng 2017: 12). Dergi, uzun 6miirlii
olusunu siyasi iktidarlarla kurdugu yakin iliskilere borgludur. Cantek ve Goneng, Akbaba der-
gisinin muhalefet partilerini elestirmesiyle iktidar partilerinden maddi kazanim elde ettigini
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soyler ve eklerler: “bu kazanimlarin1 1923-1950 déneminde Cumhuriyet Halk Partisi’nden
(CHP), 1950 sonrasinda Demokrat Parti’den (DP) elde etmis, iktidar degisiminde daha dnce
yandas oldugu partiyi bu kez elestirmeye baslamistir” (Cantek, Goneng, 2017: 12).

Cumbhuriyet doneminin mizah alaninda en 6nemli gazetelerinden biri ise Markopasa 'dir.
Donemi igerinde siyasi iktidarlarin hedefi haline gelen Markopasa, “farkli siyasal gruplarin
hedefi haline gelen bir yayindir” (Cantek 2015: 14). Dénemi iginde gerek CHP, gerek DP’yi
elestirmesi Markopasa nin sonunu getirmistir. Her ne kadar Markopasa farkl isimlerle ¢ik-
may1 denemigse de basart elde edememistir. Gazetenin yoneticilerinden olan Aziz Nesin,
1962°de Ziibiik adl1 bir mizah gazetesini yayin hayatina kazandirmistir.

Korkmazgil, 1960’11 yillarda Aziz Nesin’in Ziibiik gazetesinde mizah 6ykii ve fikra yazi-

lar1 yazar. Bu 6ykii ve yazilarinda basta siyasi iktidar olmak iizere halkin aksayan yonlerini
de elestirir. Cesitli gazete ve dergilerde de calisan Korkmazgil (4kis, Forum) basin sekto-
riindeki carpikliklar1 da yakindan gérme firsat1 yakalar. Oykiilerinde de iilkede basindaki
clriimigliik ve ahlaksizlig1, sert elestirilerinin odagina oturtur.
“Cuk Oturmus Kerata!”, gazete imtiyaz sahiplerinin gazetelerini sattirmak ve kazang
elde etmek i¢in basvurduklari riyakarlik ve ¢irkefligin elestirisini igerir. Necmettin Cevher’i
ziyarete giden avukat arkadasi, kendi hitabiyla, Necmi Bey’i odasinda gazete galisanlariyla
konusurken bulur. Necmi Bey, Hamle gazetesinde Késemden boliimiine yazilar yazmakta-
dir. Gelen avukat arkadasina, o giinkii gazeteyi uzatarak yazdigi yaziy1 okutur. Yazi; Necmi
Bey’in daha dnce yazdig1 bir yaziya, Hakikate Isik gazetesinin bir elestiri yazisina cevaben
kaleme alinmistir. Necmi Bey ise, Hakikate Isik gazetesinin bu yazisina Hamle gazetesinin
Koésemden boliimiinde cevap vermektedir (1970: 145). Necmi Bey, bu yazilar1 arkadasina
okuttuktan sonra, baska gazete ve dergilerde de kendisine yonelik tehdit yazilari kaleme alin-
digini soyler (1970: 147).

Siki sikiya sol goriise bagli goriinen Necmi Bey’in yazdig1 gazetenin patronu, gazetenin
bagyazilarinda sol goriise karsi sagct yazilar yazmaktadir. Bu durum, Necmi Bey’in avu-
kat arkadasini diisiindiirse de o, lizerinde durmaz. Bu ziyaretinden bir hafta sonra Avukat’s,
Necmi Bey’in esi Nahide Hanim ziyaret eder. Necmi Bey’den bosanmak istedigini sdyleyen
Nahide Hanim, bunun sebebini gdyle aciklar:

Hamle gazetesindeki Késemden siitununa solcu, séziimona solcu, yazilar yazar; hemen
arkasindan, Hamle’nin basyazisini yazar. O bitince bu sefer, Hakikate Isik gazetesinde, Ham-
le’deki kendi kdsesine cevap yazar. Aksiseda dergisinde, hem Hamle’deki kendi yazisina,
hem de Hakikate Isik yazisina cevap verir. Firsat bulursa Vurgun dergisine, yine Hamle’deki
kendi yazisina ¢atan yazilar yazar. Birinde solcudur, birinde sagc1” (1970:151).

Nadide Hanim, Necmi Bey’in bu riyakarligina daha fazla dayanamayacag i¢in bosan-
mak istemektedir.

Korkmazgil, burada gazete imtiyaz sahiplerinin biitiin derdinin, gazetelerine dikkatleri
cekerek, onlar1 sattirmak olduguna vurgu yapar. Ancak yazarin asil elestirdigi sey, ideolojik
diinya goriislerinin sadece kazang elde etmek i¢in benimsenir goriinmesidir. Bu da ideolojik
bir diinya goriisii olmayan, var olan ideolojik yaklasimlar1 kazang i¢in kullanan, gazete sahibi
Necmi Bey ile ortaya konulur.
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1.6. Halkin somiiriiyii kamksamasinin elestirisi

Korkmazgil, halkin iginde bulundugu kotii kosullari, her firsatta eserlerine konu edinir.
Bunu yaparken de halk: yiiceltme yoluna gitmez. Halki oldugu gibi kabul etmeyen sanatci
onu “uyandirip degistirmege ugrasir. Bunun i¢in, gerekirse elestiriye bile bagvurur” (Bezirci,
1971: 142-143). Eserlerinde halki bilin¢lendirme ve yanliglara karsi uyandirma amaci giiden
sanatg1, 0zglir ve refah i¢inde bir halk hayal etmektedir. Bu nedenle halkin ezilmesi ve somii-
riilmesine karsidir. Halkin somiirii ve ezikligi kabul edip kaniksamasini agir bir dille elestiren
Korkmazgil, buna “Koca Sehrin Belalis1” adl1 ykiisiinde de yer verir.

“Koca Sehrin Belalis1”, toplumsal bir olay iizerinden siyasi elestiriler icerir. Sehrin
Belalisi, Allahsiz Osman lakapli, kisa boylu ve ayagi topal bir adamdir. Biitiin sehir bu adam-
dan korkmaktadir. Unii hemen herkese yayilan Allahsiz Osman, istedigi adamdan harag alir,
kimse de sesini ¢ikaramaz. Sehre gelen Ressam’a, Allahsiz Osman’in {inii anlatilir. Bir giin
Ressam, gittigi kahvede Allahsiz Osman’la karsilasir. Osman, Ressam’dan harag almak ister.
Zar zor gec¢imini saglayan Ressam’in tepesi atar. Ressam; “Garipligim, igsizligim, parasizli-
gim, sosyal adaletsizligim, birakilmisligim, sabahtan aksama acligim geldi gozlerimin onii-
ne” (1970:b 130) ifadeleriyle ortaya konulan ruh haliyle Allahsiz’1 dover. Ressam’m bu ruh
hali ifadesiyle halkin i¢cinde bulundugu durumun 6zetini veren Korkmazgil, Ressamla, halkin
durumunun es oldugunu da anlatmak istemektedir. Allahsiz Osman’1 déven Ressam, halkin
gbziinde bir anda kahraman olur.

Bu olaydan iki ay sonra bir geng tarafindan yolu kesilen Ressam’a geng adam, zavalli, to-
pal ve babayigit Allahsiz Osman’1 nasil doversin diyerek onu dover. Allahsiz’1 dovdiigii i¢in
geng adamdan dayak yiyen Ressam, bir sehrin belalisiz yapamayacagini anlayarak sehri terk
eder. Oykiide halkin sémiiriiden kurtulmaya alisamayacaginin elestirisi yer alir. Oykii halkin
somiiriildiigiiniin ortaya konulmasiyla siyasal bir elestiri igerirken; bu somiiriiye kosulsuz
boyun egen hatta somiiriiyii kaniksayan halkin durumuyla toplumsal bir elestiri barindirir.

1.7. Toplumun birbirine yabancilasmasinin elestirisi

Marksizm’in, iiretim iligkileri i¢inde ele aldig1 konulardan biri de yabancilagsmadir. Karl
Marks, yabancilagsmay1 ekonomik yapiyla, dini inangla ve devlet elestirisinden dogan politik
yabancilagmayla agiklar. Marks’in ii¢ farkli alanla agikladig1 yabancilagma aslinda birbiriy-
le baglantilidir. Temelde iiretim kosullarmnin sonucu olarak ortaya ¢ikan bu yabancilagsma
Marks’a gore sdyle ifade edilir: “sinif bilincini elde edemeyen toplumsal yiginlar gerekti-
ginde kendi deger yargilarmin/kiiltiirel kaliplarinin kdlesi halini alabilirler. Kendi sinifsal
bilincinden uzaklasildig1 oranda egemen diizenin smifsal bilinci ya da diisiince tarzi kabul
edilecektir” (Marks, 2014: 66).

Marks’1in ifadeleri kendi sinifsal bilincinden uzaklagan insanlarin, kapitalist diizende
egemen olan sinifin kdlesi haline geldigini ileri siirer. Korkmazgil dykiilerinde, Tiirkiye’de
egemen gii¢ olarak emperyalist Bat1 tilkeleri ve Amerika’y1 gortir. Marks’ i ileri siirdiigii ya-
bancilagsmayi da yazar, insanlarin kendi kiiltiir ve toplumundan uzaklasarak Bat1’y1 6rnek alip
Bati1 kiiltiirlinii benimsemeye ¢abalamasi olarak ele alir. Bu durumun islendigi 6ykiilerden
biri “Operada Bir Vatandas™tir.
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“Operada Bir Vatandag’ta Mustafa adl1 bir koyliiniin ¢alistig1 isyerinin sahibiyle operaya
gitmesi ve burada yasadiklarini bir mektupla arkadasi Riza’ya -Iriza- iletmesi yer alir. Musta-
fa, gittigi tiyatroyu, kdy temsilleri gibi diigiiniir ve kadinlarin, sahnede gobek atarak erkekleri
eglendireceklerini sanir.

Oynanan oyundan Mustafa, hi¢bir sey anlamaz. Mustafa, oyuncularin giydikleri koyli
kiyafetlerinden onlari, koylii zannetmis ve operaya gelenlerin kdylii insanlartyla alay etti-
gini diisinmiistiir. Bu diisiince, kdylii ile kentli arasindaki uzakligin koylii tarafindan kabul
ediginin ifadesi olarak goriilebilir. Mustafa, opera sonunda oyunu begenmedigini ve bdyle
tiyatro olamayacagini soyler. Seyircilerden bazilart Mustafa’nin bu yorumlarina karsilik tep-
ki gosterir. Mustafa, mektubunda Riza’ya devletin tiyatrosundan higbir sey anlamadigini;
ancak tiyatroya gelen kadinlari seyretmek icin bir daha gelmek istedigini sdyler. Mustafa’nin
bu ifadeleri koylii ile kentli arasindaki ugurumu ortaya koymasi agisindan dikkate degerdir.
Korkmazgil dykiistinde, kentlinin koylilye yabanciligini da elestirmistir.

Korkmazgil, insanlarin birbirine ve kendilerine yabancilagmasinda iiretim kosullarinin
sonucu olarak ortaya ¢ikan kapitalist sistemin dayattig1 yabanci hayranligina da dikkati ¢eker.

Sonuc¢

Mizah, i¢inde uyumsuzluk ve karsitliklar barindiran bu nedenle giilmenin farkl: sekille-
riyle karsimiza ¢ikan bir tiirdiir. Bir mizah {iriinii, kimi okuru kahkahalara bogarken; kimini
hafifce giilimsetir ya da tedirgin eder bir nitelik tasir. Clinkii mizah, var olan bir sistemi alt
iist etmeye yonelik bir “gdorev” de istlenir. Tiirk edebiyatinda sistemi hedef alan ve “gérev-
ci” bir islev iistlenen mizahla Cumhuriyet déneminde karsilasilir. Ozellikle 1933’ten sonra
CHP’nin baskici politikalar1 “gérevci mizah”in yiikselisine zemin hazirlamigtir. Bu tarihler-
den sonra mizahin elestiri oklari, yogun olarak siyasi iktidara yoneliktir. Mizah dykiilerinde
bu noktadaki elestirileriyle dikkatleri tizerine ¢eken sanatcilardan biri Korkmazgil’dir. Kork-
mazgil, Marksist diinya goriisiinii benimsemis ve elestirilerini de ¢ogunlukla bu zeminde
ortaya koymustur.

Toplumcu gergekei sanatgilarin ortak yonlerinden biri, sosyalist diizenin kurulmasi haya-
line sahip olmalaridir. Toplumcu gergekei bir sanat¢1 olarak Korkmazgil’in dykiilerinde, siyasi
elestirilerle iktidarin zedelenip yikilmasiyla sosyalist diizenin kurulmasi istegi okunmaktadir.
Bu baglamda Korkmazgil’in dykiilerinde siyasi partiler, iktidar sahipleri, ideolojik diinya go-
riislerinin ¢lirimiisliigii, elestiri oklarinin hedefini olusturur. Elestirilerinde Marksist bakis agi-
sm1 esas alan Korkmazgil, siyasi durusunu biitiin yonleriyle dykiilerinde okura aksettirir.

Siyasi partiler ve iktidar sahipleri; iktidar1 ellerinde bulundurmak i¢in girdikleri illegal
yollar ve dalaverelerle, toplumdaki insanlarin durumlarina olan kayitsizliklartyla, para ve
gii¢ hirslariyla ele alinarak elestirilirler. Ulkedeki yanlis demokrasi algisi, siyasete atilanlarin
siyasi yetersizlikleri ve ahlaksiz kimlikleri, elestirilerin odagini olusturur. Ulkedeki biirok-
rasinin agalik sitemine olan yaklasimi, toplumdaki gelir adaletsizligi, para ve gii¢ i¢in kulla-
nilan ideolojik diinya goriisleri, dolandiricilik, Amerikan emperyalizmi ve halkin buna olan
tepkisizligi, oykiilerde elestirilen diger hususlardir.
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Korkmazgil’in, Made in Turkey’de “gdrevci/yararct” bir mizah anlayisiyla toplumu
uyarmak, uyandirmak, bilgilendirmek ve degistirmek amaci giittiigii sdylenebilir. Bu yoniiy-
le 6ykiiler okurda kahkahadan ziyade, hafif giiliimsetme ve ¢gogunlukla tedirgin etme 6zelligi
tasir. Bu da Oykiilere yiiklenen islevden kaynaklanmaktadir.
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Tiirkcede Ses Kavramsal Alaninin
Yapilandiriimasinda Imge Semalan, Kavramsal

Metafor ve Metoniminin Rolleri

The Roles of Image Schemas, Conceptual Metaphor and
Metonymy in Structuring the Conceptual Field of Sound in
Turkish

Ozay Onal’

Oz

Bu calismada ses; miizik ve dil alanlarindaki goriiniimleri ¢ercevesinde ele alina-
rak, ustdil ve giinliik dildeki kavramsallastiriima eksenlerinde incelenmistir. Cogu
alanda oldugu gibi, ses hakkinda yapilandirilmis bilgilere sahibiz. Sesin yiikseklik,
giirliik, tin1 gibi alt bilesenleri; ezgi, dizi, hareket, tonlama gibi olusumlari ince-
lendiginde, bunlarin zihin tarafindan somutlagtirilmaya ihtiya¢ duyulan soyut kav-
ramlar olarak goriildiigli, miizik ve sesbilim metinleri ile giinliik dildeki kalip s6z-
lerde karsilasilan imge semalari, kavramsal metafor ve metonimi driintiilerinden
anlasilmaktadir. Buradan hareketle, Tiirk¢ede ses kavramimnin i¢ diizenlenisinde
bu oriintiilerin rollerinin incelenmesi bu ¢aligmanin amacini olusturmaktadir. Bu
dogrultuda, cesitli miizik teorisi, miizik ansiklopedisi, ses fizigi ve sesbilim kay-
naklarindan bilimsel {istdil 6rnekleri derlenmistir. Diger yandan, ses kavramsallas-
tirmasinin kiiltiirel/naif yonii hakkinda giinliik dildeki kaliplasmis sdz, deyim ve
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atasozlerinden yararlanilmis, internet sitelerindeki kullanimlara bagvurulmustur.
Bulgular, sesin betimlenmesinde miizik ve sesbilim {istdilinin yan1 sira giinliik di-
lin de imge semalari, kavramsal metafor ve metonimi Oriintiileri a¢isindan zengin
oldugunu gostermektedir. Bilgi alanlar1 arasinda ortiisen yanlar olmakla birlikte
farkliliklar da tespit edilmistir. Ayrica miizik ve sesbilimdeki ses terimlerinin
cogunlukla giinliik dil kaynakli olduklari ve metafor {izerinden anlam genislemesi-
ne ugrayarak terimlestikleri de gézlemlenmistir. Ses, sliphesiz miizik ve dil alanlar
ile sinirlandirilamayacak kadar zengin bir olgudur. Bu ¢aligmanin tespitlerinin, se-
sin diger tiirlerinin kavramsallagtirilma bigimleri hakkinda da 6nemli sezdirimler
yaratmasi beklenmektedir.

Anahtar sozciikler: ses, miizik, sesbilim, imge semalari, metafor, metonimi

Abstract

In this research, the concept of sound in Turkish has been considered in terms of
its occurrences in the fields of music and speech and analyzed with respect to the
related metalanguage and daily language. As it is the case for most conceptual field,
we have a body of structured knowledge regarding the sound. It is understood from
the image schematic, conceptual metaphorical and metonymic patterns found in
music and phonology texts that the components of the sound like pitch, amplitude
and timbre; and the formations of it like melody, motion, path, interval, chord and
scale are understood as abstract concepts that must be embodied as concrete entities
by the human mind. Drawing on this, the roles of these patterns in structuring the
conceptual content of the sound in Turkish frame the focus of this research. To that
end, typical examples have been collected from the metalinguistic usages found
in the books of music theory, linguistics, acoustics and music encyclopedias. On
the other hand, naive knowledge models of sound have been observed in daily
formulaic language containing idioms and proverbs and also in the web news.
Findings show that image schemas, conceptual metaphor and metonymy are
highly prevalent in both models of knowledge. It has also been observed that the
specific terms found in the metalanguage of music and linguistics actually belong
to the daily language and have been transferred into the metalanguage through
metaphorical mapping. Sound is such a widespread phenomenon that we obviously
can not restrict it to music and language only. However, our findings will hopefully
help us understand the nature of the other types of sound as well.

Keywords: sound, music, phonology, image schemas, metaphor, metonymy

Extended summary

A conceptual domain is a body of knowledge in the conceptual system that contains and

organizes related thoughts and experiences. One of the important results of conceptual system
studies is that abstract concepts are systematically structured in terms of easily observable and
understandable domains such as physical objects, their motions and interactions. As it is the

case for most conceptual fields, we highly structure our thoughts and knowledge regarding
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the concept of sound. Sound is a complex concept formed by a number of components. It
is seen that components of the sound like pitch, loudness, timbre and sound patterns like
scale, motion, path, melody, intonation are abstract concepts that must be embodied in order
to be understood much better by the human mind through some conceptual tools as image
schemas, conceptual metaphor and metonymy.

Drawing on this, the roles of these conceptual tools in structuring the conceptual content
of the sound in Turkish frame the focus of this research. Here, the sound is considered as a
superordinate concept including the music and speech sounds. Sound is, of course, such a
ubiquitous phenomenon that we obviously can not restrict it to these fields only. However,
the findings of the current study will hopefully help us understand the nature of nonmusical
and nonhuman sounds as well.

To that end, typical examples have been collected from the metalinguistic usages in
the books of music theory, linguistic, phonology, acoustics and music encyclopedias,
representing the scientific/expert knowledge model of the sound. On the other hand, cultural
and observation-based knowledge of the sound have been searched in daily language
containing Turkish idiomatic expressions and proverbs. Some examples have also been
collected from the web news. Findings show that the role of image schemas, conceptual
metaphor and metonymy are highly prevalent in structuring the thought and knowledge in
all fields of the sound.

The image schematic, metaphorical and metonymic patterns structuring the concept of
the sound in Turkish are in accordance with the embodiment and experientialism principles
of Conceptual Metaphor and Metonymy Theory. Two different image schemas are salient
in structuring the component of pitch in Turkish. One of them is verticality image schema
as seen in the examples of yiiksek/dik-alt/al¢ak perde/ses (high-low pitch/notes) and yukari
seslere ¢cikmak- asagi seslere inmek (going up to high notes, coming down to low notes).

The second one is thickness image schemas in which ince-kalin (thin-thick) distinction
is revealed. Thickness schema sometimes interacts with the vertically schema, as seen in the
example of kalin/ince perdeye/sese gitmek/inmek/ctkmak (going down/up to thick/thin pitch/
notes). Although Persian originated tiz-pest are widely used in Turkish, tiz means “sharp”
and pest, “low” so these do not belong to a third type of schema and are a combination of the
two image schemas mentioned above. Although both verticality and thickness schemas are
seen in music texts, only the verticality schema is seen in phonological metalinguistic usages.

The motion and the course of the sound seem to be well defined in the music texts.
For example, source-path-goal image schema and journey metaphor are salient in Turkish
Makam Music. Melody starts from a certain note of the makam and tunes the intended notes
identified by the makam type. It rests short on certain notes and long on the others and ends
in the destination note. Since there is no pitch-based sound system and scales in the speech
sounds, the change in pitch makes up the direction (e.g. up, down or steady) of the speech
melodic patterns (intonational contours). However, we do not see much detailed description
of the melodic motion structured by the image schemas like source-path-goal here.
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As for the cultural concept of the sound derived from the daily language, idiomatic
expressions and proverbs, it is seen that naive/cultural sound model of knowledge as
opposed to the scientific/expert one emphasizes the loudness of the sound and makes it more
understandable through force (compulsion) image schema. For example, the sound can be
considered as something moving and bearing a potential of physical force (e.g. can cause the
windows, walls, ground, and mountains to shake or tremble). The course of the motion is not
clearly identified as the sound can spread multi-dimensionally. The melody and timbre are
conceptualized as things either pleasing or annoying the ear. Whether it is a part of music,
speech or environment, the emotional aspect of the sound is stressed in the cultural models.
The description of the timbre seems to be another important point. A metonymic link can
easily be observed between the sound source and the timbre. While the phonology does not
attempt to describe the timbre thoroughly, it is well defined in music and acoustic sources.
However, almost all the expressions to define the timbre (e.g. soff, deep, clear, crunchy,
affectionate sound/voice) come from the other conceptual fields among which the senses of
touch and taste; color and temperature are the most common.

Consequently, it has been observed that metalinguistic terms used to describe the sound in
Turkish are already used in daily language in their basic meanings and have been transferred
into metalanguage through metaphorical extension.

Giris

Kavramsal yapist agisindan incelendiginde, varliklar arasi etkilesimlerin sesin olusu-
munda etkin oldugu goriiliir: Bir cisim titrestiginde etrafindaki hava molekiillerini titrestirir.
Titresimleri duyulabilir kilan havanin varligidir, zira havasiz ortamda titresim miimkiin an-
cak iletimi miimkiin degildir. Titresimler, hava molekiillerinin zincirleme bi¢cimde birbirini
titrestirmesi sayesinde yayilir ve isitme organina iletilir. Buradan itibaren algisal siire¢ baslar.
Burada tarif edilen etkilesimlerin sonucu, zaman ekseninde gelisen bir olay séz konusudur.
Ses, bu olaya verilen addir. Ozetle, ses kavramsal nitelik olarak bir olaydir ve kendini iireten
varliklarin somutluguna ragmen, tiim olaylar gibi soyut bir nitelik sergiler.

Kavramsal alanlar, diisiince ve deneyimlerin organize edildigi, zihindeki kavramsal yapida
yer alan bilgi biitiinleridir (Evans ve Green, 2006: 14). Kavramsal yap1 ¢alismalariin 6énemli
bulgularindan biri de soyut kavram alanlarmin, fiziksel nesnelerin konumlari, hareketleri ve
birbirleriyle olan fiziksel yakinlik iliskilerinden elde ettigimiz gozlem ve deneyimlerimizle
yapilandirilmasidir. Kavramsal sistemimiz soyut kavramsal alanlari, onlar1 daha anlagilabilir
kilacak olan daha somut deneyimler iizerinden organize eder (s.15). S6z gelimi, “Konser giinii
hizla yaklasiyor” tiimcesinde, temel soyut kavramsal alanlardan biri olan zamanin degisimi,
fiziksel bir nesnenin konusucuya yaklasma hareketi iizerinden kavramsallastirilir.

Ses kavramsal alani, zihnimizde gesitli bicimlerde organize edilmis pek cok gozlem, dene-
yim ve bilgi barindirir. Ses; insan sesi, ¢algisal sesler, ¢evresel sesler, doga kaynakli sesler gibi
pek cok tiirsel goriiniim ile yasamda yaygin olarak yer tutarak, 6l¢iilebilir fiziksel dzelliklerine
ilaveten kiiltiirel ve duygusal algilanma bigimlerine sahip karmasik bir kavramsal alandir.
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Ses hakkinda diisiiniirken, konusurken veya yazarken yiikseklik, tini, giirlik’, ezgi, hare-
ket, seyir gibi soyut alt kavramlari (terimleri) somutlastirarak daha anlagilabilir hale getirmek
icin fiziki diinyaya ait uzamsal konum/yén, iliski ve eylemlerden yararlanilir. Bu asamada,
diistincenin ve ona bagli bilginin bi¢imlenmesi ve dilsel sunumu siireclerinde etkin rollere sa-
hip olan imge semalari, kavramsal metafor ve metonimi gibi zihinsel araclar, soyut ile somut
arasinda koprii kurar ve ilkinin ikincisi {izerinden daha anlasilir kilinmasina olanak saglar.

Amac ve kapsam

Bu ¢alismanin temel varsayimini, sesin somut kavramsal alanlar {izerinden somutlag-
tirtlarak daha anlagilir kilinan soyut bir kavramsal alan oldugu goriisii olusturmaktadir. Bu
varsayimi desteklemek i¢in sese dair tipik anlatilarin ve nitelemelerin yer aldig1 Tiirkee kul-
lanimlarda bilgi/diisiince yapilandirici zihinsel araclar olan imge semalari, metafor ve me-
toniminin izleri siiriilecek; boylelikle sesin bilesenlerinin ve ses ile olusturulan Griintiilerin
nasil kavramsallastirildig1 incelenecektir. Diger bir deyisle, farkli ses alanlarinda, diisiince
ve bilgi iiretilip sese dair betimlemeler yapilirken bu zihinsel araglardan nasil yararlanildig:
aragtirtlacaktir.

Ses, bu ¢alismada miizik ve dil olmak tizere iki algisal ve iiretimsel bilgi alan1 iizerinden
incelenecektir. Ses, hig siiphesiz sadece bu iki alanla sinirlandirilamayacak kadar genis tiirsel
goriiniimlere sahip bir olgudur. Ancak, bu ¢caligmanin tespitlerinin, sesin diger tiirlerinin kav-
ramsallastirma bigimleri hakkinda da 6nemli sezdirimler yaratmasi beklenmektedir.

1. Kuramsal cerceve

Somut kavramlarin yani sira soyut kavramlara da sahip olabilmesi, insan zihninin énemli
ayurt edici 6zelliklerinden biridir. Ancak, soyut kavramlarin somut olanlardan bagimsiz da
var olabilecegini diistinmek miimkiin miidiir? Lakoff ve Johnson (1980:115)’a gbre duygu-
lar, diisiinceler, zaman gibi bizim i¢in dnemli pek ¢ok kavram soyuttur ve deneyimlerimizde
acik bicimde belirginlesmemistir. Bu kavramlari, agik¢a gézlemleyebildigimiz ve anladigi-
miz nesneler ve bunlarin uzamsal konum, hareket ve iligkileri (asagi/yukari, i¢/dis, 6n/arka,
ileri/geri vb.) gibi dogrudan anlamli yapilar iizerinden anlamaya ve anlatmaya gereksinim
duyariz. Bu gereksinim, kavramsal sistemimizde metaforik tanimlamanin (metaphorical de-
finition) ortaya ¢ikmasina yol agar. Lakoff ve Johnson, metaforun 6ziiniin bir seyi baska bir
sey cinsinden anlamak ya da deneyimlemek oldugunu sdyler (s.5).

Metaforik tanimlamanin gergeklesmesi i¢in zihin, agirlikli olarak soyut kavramlardan
olusan hedef alandan belirledigi bir kavram ile kaynak alandan segtigi somut bir kavram ara-
sinda egleme (mapping) yapar. Dogrudan anlasilmasi zor soyut kavramlar eslemenin hedef
alaninda yer alirken; dogrudan anlasilabilen daha somut kavramlar kaynak alanda yer alir.

Taylor (2003: 491) bu alanlara dair asagidaki 6rneklemeleri yapar:

» Kaynak Alanlar: hareket, konum, icerme (iginde/diginda), mesafe, biiyiikliik, uzamsal
konumlandirma (yukari/asagr), agirlik, sicaklik vb.
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* Hedef Alanlar: zaman, yasam, diisinme, uslamlama, haberlesme, zihin, duygular,
amaglar, nedensellik, ahlak, agk, evlilik, toplum, ekonomi, politika vb.

Orneklemek gerekirse, halk ozani Asik Veysel Satiroglu na ait “Uzun ince bir yoldayim/Gi-
diyorum giindiiz gece...” dizelerinde, yo!/ kaynak alani ile yasam hedef alani arasinda meta-
forik esleme yapilarak yasam, yolculuk tizerinden anlati/maktadir. Diger bir deyisle yasam,
YASAM BiR YOLCULUKTUR metaforu tarafindan yapilandiriimaktadir.

Imge semalar: metaforik diisiincenin bicimlenmesinde 6nemli islevler iistlenir. Johnson,
Imge Semalar1 Kuraminin sahibi olarak bu kavrami sdyle agiklamaktadir: “insanin beden-
sel hareketleri, nesneleri yonetisi ve ¢evreyle algisal etkilesimleri -eksikligi deneyimlerimizi
kaotik ve anlasilmaz kilacak olan- kendini tekrar eder nitelikte sablonlar' olusturur. Bunlara
imge semalar: diyorum ¢linkii bunlar soyut imge yapilar: olarak islev goriirler” (1987: x1x).

Imge semalarinin 6nemli islevlerinden biri somut varliklarin (6rnegin bir binanin, aga-
cin, insanin) bedenleri veya yapilari lizerinde asagi-yukari, on-arka, {ist- alt, i¢-dis, yan, bii-
tiin-par¢a gibi ayrmtilt yonsel ve yapisal belirlemeler yapmaktir. Bu belirlemelerin, ¢ogu
soyut kavram i¢in de kullanilabildigi su 6rneklerden gozlemlenebilir; arkas: karanlik siyaset,
ici bos iddialar, ezginin ortasi, sarkinm biitiinii. Imge semalarmin diger bir islevi de kavra-
min i¢ yapisini ayrintilandirmaktir. Ornegin, genel bir anlama sahip olan hareket kavrami
kaynak-yol-hedef imge semasi sayesinde diger bir hareket semasi olan dongii (cycle) imge
semasindan farklilagir.

Insan zihninin pek ¢ok imge semasindan yararlandigi bilinmekle birlikte, bu galismanin
kapsami dahilinde olan alt1 tiire asagida deginilecektir.

Fiziki diinyada, nesne, cisim veya sey olarak adlandirdigimiz canli/cansiz somut varlik-
lar bulunur. Bunlarin basta biitiinciil form, renk, agirlik, hacim gibi 6zelliklerinden, algilar
ve deneyimler yoluyla edinilen sematik temsiller soyut kavramlara eslenir (Evans ve Green,
2006:191). Bu sayede, 6rnegin sesin yiiksekliginin uzamda yukar1 asagt hareket edebilen bir
nesneymis gibi yiikselip diistiigiinii kabul ederiz. Bdylesi kavramsallagtirmalarin kaynak
alanini nesne (object) imge semasi olusturmaktadir.

Otomobil, canta, kutu, bina ve benzeri somut varliklar baska varliklar1 fiziksel olarak
“i¢inde bulundurma” 6zelligine sahiptir. Kap (container) imge semasi, bu 6zelligin sematik
temsilini igerir. Ornegin, soyut yapilar olan ezgi, makam, dizi, akor gibi kavramlarin iglerinde
ses bulundurabilmeleri bunlarin birer kap gibi kavramsallagtirilmalar1 sayesinde miimkiin
olabilmektedir.

Otobiis Ankara’dan Istanbul’a Adapazari iizerinden gidiyor ve Evlilikleri zor giinlerden
gecerek mechul bir sona gidiyor timcelerinin her ikisinde de kaynak—yol-hedef imge semasi
kaynak alan olarak etkindir. Otobiistin aksine somut olmayan ve hareket etmeyen ev/ilik kav-
raminin zamansal degisimi bir yolculuk metaforu tizerinden daha anlasilabilir hale gelmek-
tedir. Yasam, egitim, kariyer ve benzeri siire¢ temelli olay kavramlarinin yolculuk deneyimi
tiriinden anlagilmasi yaygindir.
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Johnson (1987:122), bir kabin igine bir maddeden (6rn. kum) daha fazla eklenmesinin
kaptaki madde seviyesinde yiikselmeye neden olacagmi soyleyerek zihin bu gézlemden
daha fazla ile yukari arasinda; daha az ile de asag: arasinda bir baginti kuracagini belirtir.
Kavramlarin miktarindaki artma ve azalmanin, diklik él¢egi ad1 verilen bir tiir dl¢ek yardi-
miyla nitelenmesi yaygindir. Diklik imge semasi, “DAHA FAZLA YUKARIDIR” (MORE IS
UP) metaforunu giidiilemektedir. Bu sema, deneyimlerimize hem niceliksel hem de niteliksel
yonlerden temel olusturur. Sesin frekans miktari (yiiksekligi); fiyatlarin, sicakligin, duygula-
rin (6rn. ofke) miktarindaki degisim diklik 6l¢egi lizerinden tarif edilir.

Bir diger 6lgek semasi ise kalinlik dlgegidir. Bir cismin kalinhigindaki farklilasma sag,
sol, 6n, arka gibi yon a¢isindan zengin bir genisleme/daralma ekseninde kendini gosterir.
Sesin ince ya da kalin olarak nitelenmesinin biligsel temeli boylesi bir gozlem kaynaklidir.
Ornegin, “Cubuk kirilir ¢it der, kiitiik kirilir kiit der” (Bolge Agizlarinda Atasézleri ve Deyim-
ler,2016: 81) Tiirk atasdziinde goriildiigl gibi, ince nesnelerin iirettigi ses ile kalin cisimlerin
uirettikleri arasinda (¢t ve kiit), siradan insanin gozlemleri agisindan yiikseklik, giirlik ve tini
baglaminda farklar bulunmaktadir.

S
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Gorsel 1- Diklik ve kalinlik ol¢ekleri

Gii¢ (force) imge semasi, gerek bedenimiz {izerinden gerekse gevresel gozlemlerimizle
deneyimleyebildigimiz vurma, carpma, itme gibi eylemlerin temelinde yatan bir semadir.
Johnson (1987:45-48), gii¢c semasinin yedi alt tiiriinden bahseder. Bunlarin arasinda zorlama
(compulsion) semasi, dzellikle sesin giirliik bileseninin kavramsallastiriimasidaki rolii ¢er-
¢evesinde ilerleyen kisimlarda ele alinacaktir.

Son olarak kavram yapilandirilmasinda 6nemli bir zihinsel arag olan kavramsal metoni-
miye deginmek gerekir. Gibbs (1994:320)’e gére metonimi, bir seyin iyi anlasilir ya da kolay
algilanabilir bir yoniiniin, o seyin biitiinlinii temsil etmekte kullanilmasidir. Gibbs, metafor
ve metonimiyi birbirinde ayirmak igin basit bir yontem nerir (s.322). Buna gore, metafor,
“benzerlik” iligkisi izerinden yapilir. Yani, X ve Y arasinda, “X Y gibidir” iliskisi kurulabi-
liyorsa bu metaforik bir iliskidir (6rn. Hayat bir yolculuk gibidir). Diger yandan, iki kavram
arasindaki herhangi bir bagdan éirii, “X, Y’yi temsil eder” ¢ikarimi yapilabiliyorsa, bu
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metonimik bir iliskiyi gosterir. Ornegin, Boyle yetenekler artik ¢ikmiyor tiimcesinde, biitiin-
parga iliskisine dayali, parcanin (yetenek) biittinii (insan) temsil ettigi metonimik bir iligki
bulunur. Benzer bi¢cimde, algimiz, sesin kaynagi ile sesi arasinda bir bag kurar. Bu bag,
sesin, kaynagini temsil ettigi parca-biitiin iliskisi temelli metonimik bir bagdir ve KAYNAGI
TEMSILEN SES metonimik iliskisi ile sematiklestirilir.

2. Yontem

Nitel desenli bu ¢alismada, miizikal, dilsel ve diger sesleri i¢eren bir “cati kavram” ola-
rak ele alian ses; yiikseklik, giirliik, tin1 gibi bilesenleri ve ezgi, hareket, seyir, aralik, akor
gibi olusumlari ¢ergevesinde incelenecektir.

Dil, her tiirden diisiince ve bilginin en ayrintili ifade edilis arac1 oldugundan, ses kav-
ramsallagtirmalarinin incelenmesinde dilsel kullanimlardan, 6zellikle de yazili olanlardan
yararlanilmasi yontem olarak kaginilmazdir.

Veri toplama yontemi olarak ilgili kaynaklardan ¢aligmanin amaglaria cevap verecek
tipik tstdil ve giinliik dil kullanimlar1 alintilanmig ve incelenmistir. Tiirkge miizik tstdili
incelemesinin yapildig1 kaynaklar; Klasik Tiirk Miizigi ve Bat1 Miizigi teori kitaplar1, miizik
ansiklopedileri ve ses/miizik fizigi konulu yaymlardan secilmistir. Sesbilim iistdilinin ince-
lenmesinde ise sesbilim ve genel dilbilim kaynaklarindan yararlanilmistir. Tiim bu kaynaklar,
sese ait bilimsel bilgiyi aktaran ve bu dogrultuda 6zel bir iistdil kullanan kaynaklar olarak
degerlendirilmisgtir.

Miizik, dil veya ses fizigi alaninda bir uzmanlik iddiasi olmayan siradan insanin ses
kavramsallastirmalar ise giinliik dildeki olagan kaliplasmis s6zler, deyimler ve atasodzleri
lizerinden incelenmistir. Bu kapsamda, sozliiklerden ve bazi internet sitelerindeki kullanim-
lardan yararlanilmistir. Bu tiir kaynaklarin sesin kiiltiirel/naif kavramsallagtirilma bigimlerini
yansittig1 diistiniilmiistiir.

3. Bulgular
3.1 Ses ve bilesenleri: Yiikseklik, giirliik ve tin1
3.1.1 Miizik iistdilinde yiikseklik

Tiirkge miizik tstdilinde, sesin yiiksekliginin ifade edilmesinde iki temel tercih karsimiza
¢ikmaktadir: Bunlardan birincisi diklik digeri ise kalinlik 6lgegidir. Bu dogrultuda, ilk 6rnek-
ler Cangal (1999)’dan alinmustir:

(1) “.. birli araligini olusturan iki sesten birisi digerinden yarim ton daha ince ya da kalin
olursa...” (s.47)

(2) “... miizikte ince sesler iistte, kalin sesler altta diigiindiigii i¢in ...” (s. 57)

(3) “Oysa Re sesinin Sol’den kalin olmas1 durumunda ayni aralik inici nitelik tagiyacagi
i¢in...” (s.58)
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Cangal’n kullandig1 miizik istdilinde, sesin yiiksekliginin nitelendirilmesinde kalinlik 6lcegi
basattir. Ornek (1)’deki “ince” terimi kalinlik lgegini isaret eder. Ornek (2) ve (3)’te ise kalihga
ilaveten diklik dlcegi de goriiliir. “Ustte”, “altta” ve “inici” ifadeleri seslerin diklik dlgegi {izerinde
birbirlerine gore konumlanma bigimlerini ve asag1 dogru hareket yoniinii tarif etmektedir.

Yilmaz (1994), porte terimini agiklarken miizikal seslerin ylikseklik baglaminda nasil
nitelendirildigini soyle agiklar:

(4) “Nota sesleri de daima kalin ses altta olmak iizere bir sira takip eder. Su halde nota
sesleri portenin alt tarafina inildik¢e kalinlagsacak, portenin iist tarafina ¢ikildikca
incelecektir.”(s.17)

Burada da, perde yiiksekligini nitelemede kalinlik 6l¢egini kullanmaktadir. Bununla bir-
likte, “inildik¢e” ve “cikildik¢a” ifadeleri yazarin tanimda diklik 6l/¢eginden de yararlandi-
gin1 gosterir.

Oztuna, (2000:327) perde kavramini, “’Sesin tizlik pestlik derecesi” ifadesiyle agiklar ve
diklik 6l¢cegi temelli su 6rnegi verir:

(5) “Yiksek perdeden séylemek, algak perdeden baglamak.”

Oztuna (2000), pest terimini aciklarken “daha kaba, algak, kalin ses” (s. 354) ve tiz icin
ise “ince ses” (s. 483) agiklamasini kullanir. Yazar, “dik terimi i¢in ise “bu kelime 6niine gel-
digi sesi 1 veya 3 koma tiz (dik, ince, yiiksek) yapmaktadir” tanimini verir. Kalin sesler igin
kaba nitelendirmesine sadece Oztuna’da rastlanmaktadir. Cangal (1999) ve Y1lmaz (1994)’mn
orneklerine ilaveten, bu drnekte bir niteleme ¢ifti daha s6z konusudur: #iz/ik/pestlik. Bu kul-
lanim, ilk bakista diklik ve kalinlik 6lgegine ilave liglincii bir dlgekmis gibi diigiiniilse de,
Farsga kokenli bu terimlerden tiz, ince veya sivri; pest ise alt/agsagi anlamina gelmektedir.
Yani bu niteleyici ikili, iki 6lgegin tam bir karigimidir.

Diklik ve kalinlik d/¢eklerinin birlikteligine Danhauser ve Baran (1997)’da da rastlanir;
(6) “DO RE MIi FA SOL LA Si DO ... sondan basa da okuyabiliriz. O zaman, inceden
kalina inen, inici bir dizi meydana gelir.” (s.14)
(7) “DIYEZ notanin sesini inceltir. BEMOL ... kalinlastirir.” (s.18)

Perde ve frekans kavramlarina deginirken Zeren (1997) de, “yiikselme”, “diisme” gibi
diklik 6/¢egi kapsaminda Srnekler kullanir:

(8) “Bir sesin frekansi arttik¢a perdesinin yiikseldigini (tizlestigini), ... azaldikca da per-
desinin distiigiini (pestlestigini) sdyleriz” (s.52)

Diklik 6lgeginin bir baska kullanimi1 Goktepe (2000:6)’de goriiliir. Yazar, perdeyi soyle
tanimlamaktadir:

(9) “Bir sesin dikligi (yani pestligi ya da tizligi) miizikte perde ile ifade edilir.”

Buraya kadar taranan kaynaklarda, ince, kalin, tiz, pest ve dik niteleyicilerinin baskin-
1181 goriiliirken; yiiksek ses ve diisiik ses gibi nitelemelere rastlanmamistir. Benzer bigimde,
kalin/pest sesler igin “algak ses” tanimlamas1 da kaynaklarda gegmemektedir. Fakat, 6rnek
(5)’te oldugu gibi, yiiksek/alcak perde gibi ve (8)’deki gibi yiikselen/diisen perde kullanim-
lar miimkiindiir.
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Tiirkge’nin bu acidan incelendigi tek deneysel calisma; Tiirkge, Farsca ve Zapotek dil-
lerinde sesin yiiksekliginin nitelendirilmesini konu eden Shayan, Oziirk ve Sicoli (2011)’dir.
Bu ¢aligmanin Tiirkge 6zelindeki sonuglari, miizisyen olmayan yetiskin Tiirk¢e konusucu-
larin sesin perdesini nitelendirmede agirlikli olarak ince-kalin sifatlarin tercih ettigini gos-
termistir. Bu noktada, su sorular akla gelmektedir: Miizikal seslere dair zihindeki diklik 61-
¢eginin kaynagi, diklik dlgegi temelli notasyon sistemi olabilir mi? Ya da, diklik 6l¢eginin
varligint bu yazi sisteminden bagimsiz, “bilis tabanli” olarak diisiinebilir miyiz? Giiniimiiz
miizikal yazi sisteminin de temeli olarak kabul edilen Neume harf-sekil yazisiin gegmisi
M.S. 9.yy’a kadar gitmektedir. Say, neuma yazisi hakkinda su bilgileri aktarmaktadir:

Orta ¢ag korolarimi yonetenler, bu giinkii sefler gibi yalizca tempoyu ve anla-
tim1 degil, ezginin inis ve ¢ikiglarini da gosteriyor ve Ornegin; ince seslerde
ellerini kaldiriyor, kalin seslerde ise indiriyorlardi. Neum denilen imler, ... bu
gibi hareketlerin, sarkicilar tarafindan ellerindeki yazmalara (s6zlerin iizerine)
resmedilerek aktarilmasindan dogmus olabilir (1985:894).

Bu tarihsel bilgi, diklik dlgeginin kaynaginin notasyon sistemi degil, insanin bedensel-
lesmis (embodied) bilisi oldugu savint desteklemektedir. Diger bir gosterge de sesin nerede
tinladigina dair temel bedensel deneyimlerimizdir. S6z gelimi, pest seslerin bedenimizin alt
kisminda; tiz seslerin ise kafa bolgemizde tinladig1 kolaylikla deneyimlenebilir (Zbikowski,
2002:69). Dolayistyla, sesin yiiksekligi ayrimina insan bedenindeki asagi-yukar: konumlan-
dirmas1 zemin olusturur. Ornegin, san sanatgilari kafa sesi ad1 verilen dzel bir teknik kullanir.
Say (2010:219) bu terimi, “Ses tellerinin kasilmasi yoluyla gerginliklerinin artirilmasi ve
ozellikle kafa bolgesindeki yansiticilardan yararlanarak {iiretilen ses” olarak tanimlar. Bu tip
tiz sesler solistin kafa bdlgesinde tinlamaktadir. Buna karsilik gogiis sesi ad1 verilen bir san
teknigi de bulunmaktadir. Say, bu terimi de “San sanatinda, cigerlerdeki havayi dolu bir bi-
¢imde ve zorlanmaksizin kullanarak {iretilen denetimli giir ses” olarak agiklar (s.683).

3.1.2 Sesbilim iistdilinde yiikseklik ve konusma ezgisi

Dilbilimin konugma seslerini dildeki islevleri agisindan inceleyen alani olan gérevsel sesbi-
lim, konugmada tek bir sesbirimin degil, sesbirimlerin olugturdugu seslemlerin (hecelerin),
bunlarin olusturdugu sézciiklerin ve sozciiklerin olusturdugu sdzcelerin (tiimcelerin) yarat-
t1g1 ezgiyi inceler.

Sesbirimler, miizikal sesler gibi diziler olusturmaz ¢iinkii yiikseklikleri temelinde siniflan-
dirtlmazlar. Sesbilime gore ezginin gorsel temsili dizek tizerindeki miizik yazisi degil, sesin
cizgisel (grafiksel) inis ve ¢ikiglardir. Bunun tipik bir 6rnegi, asagida Fidan (2002:51)’dan
alinan bir grafik ile verilebilir.
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Gorsel 2- “Ali kitap okumadi, degil mi? " tiimcesine ait ezgi oriintiisiiniin zaman-frekans grafigi

Diklik 6lgegi, sesbilim iistdilinde de karsimiza ¢cikmaktadir. Ornegin, Ozsoy (2002), ez-
giyi soyle tanimlar:

(1) “Konusma sirasinda ses tek diize degildir... yiikselip al¢alir. Bir dilde, bir sdzcenin
sOylenisi sirasinda sesin yiikselme-algalma Oriintiisii o dilin ezgi oriintiisiinii olustu-
rur.” (s.11)

Miizik iistdilinde yaygin kullanimina rastlanmamakla birlikte olasi oldugunu dile getir-
digimiz alcak/yiiksek perde ifadelerine Ozsoy’da da rastlamaktayiz:

(2) “Diller, sesin yiiksek ya da alcak perdede ¢ikmasi sonucu ortaya ¢ikan ezgi farkla-
rinin dilin hangi diizeylerinde islevsel olacagini belirlemeleri bakimindan iki siifa
ayrilir” (s.11)

Ergeng (2002)’te dikkat ¢eken bir baska ses terimi de fondur. Yazar fonu, “bir seslemin
tiz ya da pes sesletilmesi” olarak tanimlar (s.27).

Dilbilim istdiline 6zgii bir terim olan titremleme de, Vardar’in “ezgi” taniminda karsi-
miza ¢ikar:

(3) “Timcenin ezgisini olusturan ... 6geler listiinde yer alan yiikseklik degisikliklerine
verilen ad.” (2002:195)

Vardar, ayn1 kaynakta titrem ve ton (s.194); titremeleme ve tonlama (s.195) terimlerini
esanlamli olarak verir. Yazar, bu terimi bir bagka kaynaginda daha kullanir:

(4) “Sozcenin ezgisel yiiksekligindeki inis ve ¢ikislar, ses tellerinin titresim frekansinda-
ki degisiklikler (tiz/pesf) titremleme diye adlandirilir.” (2001:110)

Dolayisiyla buradan, titrem veya tonun, sesbilimde sesin yiiksekligi yerine kullanildig:
sOylenebilir. Boylelikle, sesbilim iistdilinde, miizikten farkli olarak ton, tonlama ve titremle-
me terimleri kargimiza ¢ikmaktadir. Sesbilimsel kullanimlarda ince/kalin nitelendirmelerine
rastlanmamast normaldir ¢iinkii bu nitelendirme ¢ifti sesin hareketini degil duragan yiiksek-
lik 6zelligini niteler. Oysa sesbilim yiikseklikteki degisim goriiniimlerini esas almaktadir.
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3.1.3 Diklik ve kalinhik dlcekleri iizerine bir degerlendirme

Tablo 1°de, TDK Tiirk¢e Sozliik (2005) temel alinarak sesin yiiksekligini niteleyen ifa-
delerden bir derlem olusturulmustur. Alan adlar dikkate alindiginda, dogrudan sesbilim ile
iliskilendirilen bir kullanima yer verilmedigi goriilmektedir. Miizik ve sesbilim tstdilindeki
yiikseklik nitelemeleri ile karsilastirildiginda, Tablo 1’de baz1 yeni niteleyicilerin yer aldig1 go-
rillebilir. Ornegin, kalin sesler icin hafif: ince sesler igin keskin bunlarin arasidadir. Bunlarm
yani sira, agagida yer verilen bas niteleyicisine de dnceki {istdil taramalarinda rastlanmamustir.

Tablo 1
Madde bas1 Alan Tanim
. 1. Hafif ses.

Algak ses Miizik 2.Kalinses (s.68).

Hafif yavas sesle sdylenen. Ince karsiti
Pes (Farsga pest) - (5.1599),

Ses[i] hafif, yavas duruma gelmek
Pestlesmek - (s.1600).
Kalin - Pes (5.1045).
Kalmn ses Fizik Titresim sayist az olan ses (5.1045).

1.En kalin erkek sesi. 2.Sesi boyle olan
Bas (Fra. basse) Miizik sanatgt. 3.En kalin sesli orkestra ¢algisi

(s.203).
; . Titresim sayist ¢ok olan ses, tiz ses
Ince ses Miizik (5.967)
Ince - Tiz, pes karsiti (s.966)
Tiz (Farsca) - Ince, keskin (s.1986).
Tizlesmek - Ses[i] tiz bir durum almak. (s.1986)
Yiiksek ses Miizik Ince ses (5.2207)

3.1.4 Giirliik

Sesin miktariin 6znel ifadesi olan giirfiik, niceliksel olarak 6lgiilebilir bir kavram de-
gildir. Siddet ise tam tersine nesnel bir olgudur ve desibel (dB) bazinda ifade edilir (Giirer
Yiicel, 2014:148). Giirlik, miktar acisindan artan ve azalan bir eksende tarif edilir; yiiksek
giirliik/al¢ak giirliik. Yani, giirlik de tipk: sesin yiikseklik bileseni gibi diklik 6l¢egi iizerin-
den nitelendirilmektedir.

Miizik istdilinde giirliik terimlerinin nasil bir ¢esitlilik olusturduguna bakildiginda, ana
catisi piano (hafif), mezzo-forte (orta kuvvette), forte (gii¢lii) terimleri iizerine kurulu; ancak
bunlarin alt tiirleri ile hayli zenginlesen (6rn. piano, pianissimo,, piano pianissimo, estinto)
bir terim ¢esitliligi ile karsilagilmaktadir (Giirer Yiicel, 2014:149). Bu miizik terimleri, La-
tince kokenli Fransizca, Italyanca, Ispanyolca, Portekizce gibi dillerde 6nemli dl¢iide temel
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anlamlarinda da (ayni sira ile, giiclii: fort; forte; fuerte; forte) kullanilmaktadir. Bagka bir
deyisle, Tiirk¢e miizik tstdili i¢in birer terim olan bu sézciikler, ait olduklari dillerde de yine
miizik terimi olarak kullanilmakla birlikte giinliik dilden alinmadirlar. Dolayisiyla bu terim-
lerin s6z konusu dillerde de metaforik anlatim iizerinden anlam genislemesine ugramis ve
terimlesmis sozciikler oldugu belirtilmelidir.

Sesbilim kaynaklarinda giirliik dogrudan bir sesbilim terimi olarak gegmez. Ancak, mii-
zik iistdilindeki giirliik ile konusma dilinde bir sdyleyis unsuru olan vurgu arasinda bir kosut-
luktan bahsedilmesi miimkiindiir.

Ozsoy (2002: 55), vurgu hakkinda sunlar1 sdyler:

(1) “....birimlerden biri o diizeyi olusturan diger birimlere gére daha kuvvetli ve belirgin
bir bigimde olusturulur. Diger birimler birincil vurgu tasiyan birimlere gore daha
zayif vurguya sahiptir.”

Ozsoy, birincil ve zayif olmak iizere iki tip vurgu oldugunu belirtir. Birincil vurgu daha
kuvvetli, belirgin ve yiiksek tondadir. Konuyu, kendisinden alinan bir rnekle agiklamak ge-
rekirse; agri’ ve A’gri (sehir) arasindaki anlam farki iki 6rnekte de (“) imi almis sesbirimlerin
daha giiclii soylenmesinden kaynaklanmaktadir (s.56).

Vardar, vurgu i¢in iki farkli ¢aligmasinda birbirine benzer iki tanim vermektedir:

(2) “Bir sozciikteki ya da sozciik 6begindeki bir seslemi dbiirlerine oranla daha belirgin,
baskili kilan yeginlik [gii¢] artis1” (2002:212)

3) “Biiriin olgularindan vurgu sesin yeginligine [giiciine] baglidir ve belli bir birimdeki
seslemin obiirlerine oranla daha baskil1 ve belirgin sdylenmesi biciminde gercekle-
sir” (2001:110).
Vardar’in her iki tanimda da belirgin, baskili ve yegin terimlerinin ortakligi dikkat ¢eker.
Ergeng (2002: 29)’in taniminda ise vurgu s0yle goriiniir:
(4) “....bir konugsmanin akis1 i¢inde kullanilan s6zciigiin bir seslemini 6ne ¢ikarmak i¢in
digerlerine oranla daha baskili daha soluklu sdylemek”

Bu 6rnekte de giiclii-zayif ikililigi karsimiza ¢ikmaktadir. Demircan (2015:123)’da ise
vurgu sdyle tanimlanir:

(5) “...her hece ayni soluk baskisiyla séylenmez...Bu goreceli soluk baskisina vurgu...
denir”.

Yazar, dinleyicinin vurguyu “ses yiiksekligi (loudness)” olarak algiladigini belirtir. Bura-
daki yiikseklik, sesin perdesinde degil, miktarindaki artistir. Vurgunun niteleyicileri ise De-
mircan (2015)’da su ifadelerin i¢inde gegmektedir:

(6) “...ses dalgalar1 kulak zarmni genlikleriyle orantili olarak titrestirirler. Ona gore bir
hece ya yiiksek/gii¢lii, ya da al¢ak/zayif duyulur.” (s.124)

Ozetle, sesbilim vurguyu; yeginlik (giic), kuvvet, baski, belirginlik, soluk miktari, ses
miktari kaynak alanlarini kullanarak metaforik anlatimla nitelemektedir. Vurgunun miktari-
nin diklik 6lgegi (yiiksek/algak) iizerinden nitelendigi veya gii¢ cinsinden (giiglii/zayif) be-
lirtilebildigi sdylenebilir.
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Sesin giirliik bileseninin giinliik dilsel kullanimlarda, deyim ve atasozleri gibi kaliplas-
mis ifadelerde yiikseklik bilesenine oranla ¢cok daha basat bir ses unsuru olarak 6ne ¢iktig1
goriiliir. Ust/tiz/yiiksek perdeden konusmak deyimi “Ustiinliik taslayarak s6z sdylemek” anla-
mi tasgir (TDK, 2005:2065). Burada, tavirdaki baskinlik, “iist perde”nin gii¢lii sesi lizerinden
somutlastirilir. Sesini yiikseltmek, tizlestirmek anlamindan ziyade giirliikk bilesenine génde-
rimde bulunularak “yiiksek, 6fkeli bir sesle soylemek” (TDK, 2005:1739) anlam1 vermekte-
dir. “Bam teline basmak/dokunmak” deyimi, birinin “en ¢ok kizacagi seyi yapmak veya sozii
soylemek” anlami tasir (TDK, 2005: 196). Bam telleri, baglama, ud, gitar gibi calgilarda
kullanilan ve giir ses veren kalin tellerdir. Bu 6rnekte, karsi tarafin verdigi tepkinin siddetinin
miktart bam telinin giir tinis1 tizerinden kavramsallagtirilmaktadir.

Yine bazi deyimsel ifadelerde, sesin giirliik agisindan yikici bir giice sahip, her yone
tesir edebilen, daglara, goklere ulagabilen bir varlik olarak kavramsallagtirildig1 goriiliir. Sesi
ayyuka ¢cikmak, arsa varmak, arsi titretmek, gok kubbeyi titretmek, feryadi goklere erigsmek,
feryadi daglart delmek kullanimlarinda bu 6zellikler goriiliir. Su drneklerde ise ses, tahrip
giicline sahip bir varlik gibi nitelenmektedir; feryadi bagri delmek, yiirekleri/cigerleri dag-
lamak. Sesin rahatsiz edici olabilme potansiyeline kulak tirmalamak, kulaklar: sagir etmek
deyimlerinde rastlanir. Giiriiltiiden rahatsiz olmak anlamina gelen kafasi/bas: sismek ve ka-
fasi kazan gibi olmak deyimlerinde, sesin bir kab1 dolduran somut varlik gibi kavramsallag-
tirllmasi (kap imge semasi) dikkat cekicidir.

Bazi internet haberlerinden derlenmis asagidaki kullanimlarda, ses adeta ugan bir varli-
gin ozelliklerini sergilemektedir. Duvarlari, camlari, yeri, gogii ya da daglari inletebilmekte,
sarsabilmektedir. Bu 6rneklerdeki kullanimlari, GURLUK GUCTUR metaforu giidiilemek-
tedir. Metaforlarin kaynak alanini bir gili¢ imge semasi olan zorlama (compulsion) semast,
hedef alanini ise sesin giirliigii olugturmaktadir:

(7) “Senol Hoca, Ulker Stadi’ndan ayrilirken soyunma odas1 koridorlarini ‘Emek hirsiz-
lart’ diye inletti” (https://www.haberler.com. Erisim 31 Mart 2019)

(8) “Lunaparkta hiz trenine ilk kez binen sarigin kizin ¢igliklariyla yeri gogi inlettigi
anlar kameraya yansidi” (https://www.haberler.com. Erisim 31 Mart 2019)
Ornek (9) ve (10) bir miktar farklilagmaktadir. Bu kullanimlarda dogrudan sesin degil,
ses tabanli etkinliklerin (konserlerin) yarattig1 olumlu sarsici etki s6z konusudur.
(9) “Amerikayi salladi....Piyanist Tulug Tirpan’la Amerika’da caz sdyleyerek ii¢c konse-
re imza atan Zara, 10 konserlik turne anlasmasi yapti. (http://www.milliyet.com.tr.
Erisim 20 Temmuz.2019)
(10) “Tekbilek konseri Uskiip’ii titretti” https://www.yeniakit.com.tr. Erisim 20 Temmuz
2019)
Giirliik bileseninin, Tiirk¢e atasozlerinde de yiikseklige oranla basat bir bilesen olarak
one ¢iktig1 goriilmektedir. Asagidaki 6rneklerin hepsinde, iiretilen sesin giirliigliniin yarattigi
etki konu edilmektedir.

(11) “Cubuk kirilir ‘cit’ der, kiitiik kirilir “kiit” der. (Bolge Agizlarinda Atasozleri ve De-
yimler,2016:81)
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(12) “Davulun sesi uzaktan hos gelir.” (Parlatir, 2007:175)

(13) “Kos dinleyen davula kulak vermez.” (Parlatir, 2007:408)

(14) “Anlayana sivrisinek saz, anlamayan davul zurna az.” (Parlatir, 2007:96)
(15) “Bas agrtyinca sivrisinek davul olur.” (Parlatir, 2007:126)

Ornegin, (13)’te normal davula gore daha biiyiik olan kdsten ¢ikan sesin giirliigiindeki
yiikseklik (kaynak alan); bilyiik olaylar yasamak, badireler atlatmak (hedef alan) eylemini
somutlastirmak i¢in kullanilmaktadir. Bu 6rnekte, giirliikten metaforik eslemede kaynak alan
olarak yararlanilmasi, sesin bilesenleri arasinda daha 6n planda oldugunu da gostermektedir.

3.1.5Tm

Say (2010:474) tinzy1 6yle tamimlar: “Bir sesi tireten farkli calgilarin ya da farkli insan
seslerinin tasidigi renk farkliligidir. Ses rengi ayn1 melodiyi ¢alan birkag ¢algiy1 birbirinden
ayirt etmemize olanak saglar.” Say’da goriilen renk kaynak alani lizerinden metaforik #1111
tanimlamasi Karaosmanoglu’da da goriilmektedir. Yazar da tiniy1, “Sese kalitesini/rengini
veren, o sesin hangi insan/¢algi vb.’den ¢iktiginin anlagilmasina yarayan 6zelliklerden biri”
(2017: 63) olarak tanimlar.

Sesbilim kaynaklarinin bazilarinda #zn: tanimina yer verilmekle birlikte; bu olgu yiikseklik,
ezgi, vurgu basliklar genisliginde ele alinmamaktadir. Bunun temel nedeni, #zninin sesin i¢kin
ozelligi olmast; dolayistyla perde veya vurgunun yapabildigi gibi degisim sergileyememesidir.

Zeren’e gore tin1 hakkinda karar vermek perde ve giirliigiin anlatilmasina goére zor-
dur ve ancak “donuk, genizden gelir gibi, keskin ve parlak™ gibi nitel ifadelerle yapilabilir
(1997:273). Bu niteleyiciler aslen baskaca temel kavram alanlarindaki soyut ve somut varlik-
lar1 niteler. Canli, boguk, mat, pastel, bugulu, oksayici, tirmalayici, tok, sert, enerjik, metalik,
kadife, lezzetli, aci gibi tin1 nitelemeleri 6ziinde hep metaforik eslemelerin sonucudur. Renk,
dokunma, tat kavramsal alanlar1 tininin tarifinde kaynak alanlar olarak rol alirlar.

Géniil telini titretmek, ruhu/kulagi/gonlii oksa(n)mak deyimlerinde ise ses, yikma po-
tansiyeli olan bir gii¢ olarak degil; dinleyende hos duygular uyandiran bir varlik olarak kav-
ramsallastirilir. Burada, SES HAZ VERICI BIR VARLIKTIR metaforu, sesin tim dzelligini
somutlastirmaktadir. Asagida, bu nokta ile ilgili iki kullanim 6rnegi verilmistir:

(1) “Kiiltiir...Merkezi tarafindan diizenlenen konserde, ... tiirkiilerimizi seslendiren top-
luluk tiyeleri, seyircinin goniil telini titretti.” (http://www.alparslan.edu.tr. Erigim 31
Mart 2019)

(2) “Yiregimizi oksayan nostaljik sarkilarin lezzeti yenilerinde yok™ (http://www.milli-
yet.com.tr. Erigim 10 Nisan 2019)

4. Sessel olusumlar
4.1 Miizikal ezgi ve hareketi

Ezgi, bir dizge halinde, zamana bagli olarak art arda kulaga gelen miizikal seslerin yarat-
t1g1 bir orlintiidiir. Ezginin akis1 i¢inde, bir perdenin belli bir siireligine tinlamasi ve soniim-
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lenmesi, ardindan yinelenmesi veya yerini bir diger perdenin almasi s6z konusudur. Isitsel
algimiz miizikal ses dizgesi igindeki degisim ve doniisiimii bir ses hareketi olarak algilar.
Miizik iistdilinde bu olgu sesin hareketi terimi ile ifade edilir. Bu tespit, Ungerer ve Schmid,
(2006:120)’de gegen, degisimin hareket olarak algilandig1 ve kavramsallastirildig: tespitinin
bir 6rnegidir. Nitekim, ezginin hareket eden bir varlik gibi kavramsallastirilmasini gdsteren
ezginin akusi/yiiriiyiisii/gidisi tirtinde metaforik kullanimlar Tiirkgede yaygindir. Dizek {ize-
rinde var oldugu diisiiniilen hayali konum ve hareket bigimleri, metaforik esleme yoluyla
fiziksel hareket kaynak alani {izerinden tarif edilmekte ve boylece somutlastiriimaktadir.

Cangal (1999), major ve minér dizilerde, diziyi olusturan basamaklarin (yani seslerin)
islevsel 6zelliklerinden bahsederken, bazi perdelerin durucu bazilarmin ise yiirtiyiicii perde
oldugu bilgisini verir. Yazarin hareket kapsaminda kullandig: diger terimler “gitmek”, “inici”
ve “ctkici”dir:

(1) “...ve VII. basamak VIII. basamaga gitme istegi uyandirmakta, dolayistyla II., IV. ve
VI. basamaklar ‘inici’ 6zellik gosterirken, VII. basamak ‘gikict’ 6zellik gostermekte-
dir.” (s.36)

Giiray ve Tokag (2013:201)‘ta da ezgi igin “inici” ve “¢ikic1” nitelemeleri goriilmektedir:
(2) “...buyapilar ¢ikici ezgilerde neva-hiiseyni-evig-gerdaniye-muhayyer ..., inici ezgi-
lerde ise muhayyer-gerdaniye-acem-hiiseyni-neva ... yapilarini kullanmaktadir.”

Yazarlarin asagida verilen drnekteki dilsel kullanimlari ise ezginin perdeleri durak olarak
kullanarak “yolculuk” yapan bir varlik gibi kavramsallastirilmasinin tipik bir 6rnegidir:

(3) “Bueserde ezgi diigah karara acem perdesini kullanarak ulagsmaktadir.” (s.202)
Yilmaz da makamu tarif ederken benzer bir metaforik anlatimdan yararlanir:

(4) “Makam i¢in dizinin seslerinin dolasilmasina seyir denir. Makamin karakterine gore,
Durak, Giiclii veya bagka bir perdeden seyre baslanilarak ... makamin sesleri gosteri-
lir. Giiglii’de kalis yapilarak nakarata gegilir... Tekrar dizinin Giiglii perdesinde kalis
yapildiktan sonra ... Durak sesinde karar verilir.” (1994:78)

Yazar, bir ezginin belli bir makama gore nasil icra edileceginin ¢ergevesini ¢izerken ade-
ta fiziki bir saha tlizerinde ger¢eklesen bir hareket zincirini okura anlatmaktadir.

Dolayisiyla, tipki YASAM BIR YOLCULUKTUR metaforunda oldugu gibi, siireg te-
melli ezgi kavrami da EZGI BIR YOLCULUKTUR metaforu ile yapilandirilmaktadir. Bu-
rada, ezgi hedef alanini somutlagtirmak adina, daha somut olan YOLCULUK kaynak alanin-
dan yararlanilir. Ezgiyi yolculuk, ezginin seslerini veya perdelerini de duraklar olarak dii-
siindiigiimiizde su karsimiza ¢ikmaktadir: Perdeler, tipki duraklar gibi, izerinde durulabilen,
beklenilebilen uzamsal varliklar olarak diigiiniilmektedir. Bir yolculugun seyri siiresince bazi
duraklarda durulur; bazilarinda az, bazilarinda daha uzun beklenir. Bir ezginin seyri siiresin-
ce de belli perdeler esit ya da farkli siirelerde tinlatilabilir. Durak, bir terim olarak bizzat Tiirk
Makam Miiziginde de kullanilmaktadir. Oztuna (2000:101) bu terimi, “Bir dizinin son sesi
veya bir makamin karar verilen son perdesi” bi¢ciminde agiklamaktadir.

Makam, yolculuga rehberlik etmekte, dolasma siiresince giizergahi belirlemekte, hangi
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durakta ne kadar durulacagina karar vermekte ve yolculugu sonlandirmaktadir. Seyir kavrami
da, ezginin hareket eden somut bir varlik olarak kavramsallastirildig1 goriisiinii desteklemek-
tedir. Yilmaz (1994:75), seyir kavramimi sdyle agiklar.

(5) “Makami meydana getirmek ...i¢in dizinin seslerinde dolasilir. Giiglii’de kalis belir-
tilerek karisik seslerle durak perdesine inilerek karar verilir. Makam dizisinin sesle-
rinde dolagsmaya seyir ad1 verilir”.

Yilmaz, ii¢ tip seyirden bahseder. Bunlar; ¢ikici seyir, inici seyir ve inici-¢ikict seyirdir.
Yazarin ifadelerindeki hareket anlami iceren dolasmak, kalis yapmak, inmek eylemleri dikkat
cekicidir.

Tiirkge miizik tistdilini temsil eden bu 6rneklerden, ezginin, yolculuk tizerinden kavram-
sallastirilmasinin yaygin oldugu anlagilmaktadir. Bu kavramsallastirma biciminde, kaynak-
vol-hedefya da kisaca yol imge semasinin temel alindig1 agiktir. Tablo 2°de, ezginin yolculuk
iizerinden metaforik anlatiminda yapilan kaynak-hedef alan eslemeleri 6rneklendirilmistir.

Tablo 2
Kaynak alan Hedef alan
Yolculuk Ezgi
Yolcu Ses

Rehber Makam

Arag Hareket
Duraklar Perde
Yol/Durak tercihleri Seyir

Durakta durma/bekleme Timlatma (Kalis)

Varis Karar

Tablo 3’te ise, miizik ve sesbilim iistdilinde sesin hareketi igin kullanilan terimlesmis
ifadeler, bir 6zet mahiyetinde toplanmustir.

Tablo 3
Genel hareket Dizinin/makamin seslerinde/ | dolagsmak
tizlerde/pestlerde..... gezinmek
seyretmek
1 Tiz sese/tizlere gitmek
Yukan Ince sese/incelere yiikselmek
¢ikmak
Dik sese/diklere tirmanmak
Yukarilara dogru hareket etmek
gecmek
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Asag Pest sese/pestlere algalmak
l Kalin sese/kalinlara 1r£rnek
diismek
Algak ses/algaklara dogru hareket etmek
Asagilara
beklemek
Hareketsizlik ... perdesinde/sesinde kalis yapmak

4.2 Dilsel ezgi ve hareketi

Dilsel sesin hareketi, konugsma esnasinda sesbirimlerin, seslemlerin ve sdzcenin yarattigi
ezgisel inis ve ¢ikislardan olusan akista kendini gosterir. Miizikal sesin ya da ezginin hare-
keti kadar detaylandirilmamakla birlikte, sesbilimin sesin hareketi konusundaki sinirli be-
timlemelerinden biri Demircan (2015)’da goriilmektedir. Asagida 6rneklenen kullanimlarda
perdenin; kayan, diisen, ¢ikan, seken, atlayan bir varlik olarak kavramsallastirildig: goriiliir:

(1) “Tirkcede kayan perde degisimi ¢cogunlukla tek sozciikten olusan tiimce ve sozler
iizerinde yapilir. Cok sozciik i¢eren tiimcelerde perde degisimi kayarak (diiserek ya
da yiikselerek) degil de sekerek ya da atlayarak yapildigindan bu degisim yabancilara
pek belirgin gelmeyebilir” (s.134)

4.3 Dizi, Aralik ve Akor

Miizik tstdilindeki dizi, aralik ve akor terimler, imge sematik ve metaforik olarak ya-
pilandirilmis soyut kavramlardir. Bu kavramsallastirmalarda 6zellikle kap imge semasinin
etkinligi dikkat ¢ekicidir. Cangal (1999)’dan alintilanan asagidaki 6rneklerde dizinin -bir
kabin nesneleri igermesi gibi- sesleri igerdigi belirtilmektedir:

(1) Bir miizik kiiltiiriinde kullanilan biitiin seslerin yiikseklik derecelerine gore siralan-
masindan olusan ... seslerin tiimiinii iceren diziye GENEL DIZI ...denir. (s.18)

(2) “Diziler, igerdikleri seslerin niteligine, siralanma bi¢imine ve sayisina gore farkl: tiir-
ler olusturur.” (s.18)

Miizikal sesler, olusturduklar: diziler i¢inde, yilikseklikleri tizerinden bir sira iginde si-
ralanir. Dizilerde sesler soyut birer konum (derece) sahibidir. Miizik tistdilindeki aralik kav-
ramy, iki sesin dizideki konumlar1 arasindaki yiikseklik farkinin, “fiziki mesafe” cinsinden
ifadesidir. Frekans fark: arttikca, sesler arasindaki mesafe artar ve aralik genisler. Ancak
“uzaklik”, iki sabit varligin uzamdaki konumlar1 arasindaki mesafe oldugundan, buradaki
aralik “terimi”, metaforik esleme ile olusmus bir terimdir. Ozetle miizikteki aralik terimi,
YUKSEKLIK (PERDE) FARKI MESAFEDIR metaforunun giidiilemesiyle olusur. Cangal
(1999)’dan alinan agagidaki tanim bu tespiti desteklemektedir.

594



folklor / edebiyat

(3) “...1isitsel agidan ‘aralik’ iki ses arasindaki yiikseklik farki olarak tanimlanmaktadir.”
(s.47)

Cangal (1999:69)’1n asagidaki taniminda gecen “olusan” ve “kiimelerine” ifadeleri, akor
kavraminin olusturulmasinda kap imge semasinin etkin oldugunu gostermektedir. Buna gore,
miizikal seslerin bir araya getirilmesiyle olugsmus soyut bir kurulum ya da olusum olan ako-
run, i¢cinde somut varliklar bulunan bir kap gibi kavramsallastirildig1 goriilmektedir.

(4) “... herhangi bir ses iizerine iigliiler ¢ikilarak kurulan ve en az ii¢ sesten olusan ses
kiimelerine AKOR ... denir” (s.69)

(5) “Uclii akora yeni iiliiler eklenmesiyle elde edilen bu akorlar, icerdikleri en son kok
sesle olusturdugu araliga goére adlandirilirlar” (s.70)

Sonug¢

Bu caligmada, Tiirkce ses kavraminin i¢ diizenlenisi miizik ve dil alanlarindaki goriiniimle-
ri cercevesinde ele alinarak, iistdil ve giinliik dildeki kavramsallastirilma bi¢imleri agisindan in-
celenmis; imge semalari, kavramsal metafor ve metonimi gibi zihinsel araglarin bu baglamdaki
rolleri sorgulanmustir. Bulgular, s6z konusu zihinsel araglarin Tiirk¢ede sesin kavramsallastiril-
masinda oldukga etkin oldugunu gostermektedir. Bu arastirmanin diger dnemli bir sonucu da,
bilimsel ses modellerine gore olugsmusg miizik ve sesbilim {istdilinde kullanilan ses terimlerinin,
giinliik dilde temel anlamlarinda da kullanimlar1 olan ve imge semalar1 ve metafor yoluyla an-
lam geniglemesine ugrayarak terimlesen sézciiklerden olustugunun gézlemlenmesidir.

Notlar

1. Siire de sesin temel bilesenleri arasinda olmakla birlikte, nitelenmesinde kisitli dilsel kullanimlar sergilediginden
kapsam dis1 birakilmigtir.

2. Sablon terimi, TDK Biiyiik Sozliik’te (2005:1841) “...¢ok kez tekrarlandigindan kaniksanmis basmakalip 6rnek”
olarak gegmektedir. Burada sablon, somut bir geregten ziyade soyut bir zihinsel temsildir. Yani, zihinde; durum-
lar, hareketler ve olaylara dair temsil giicii yiiksek soyut sablonlar bulunur.

Kaynaklar

Cangal, N. (1999). Armoni. Arkadas.

Danhauser, A. ve Baran, 1. (1997). Temel miizik kurallari. Ankara: Evrensel Miizikevi.

Demircan, Q. (2015). Tiirk¢enin sesdizimi. Istanbul: Der

Ergeng, 1. (2002). Konusma dili ve Tiirk¢enin soyleyis sozliigii. Istanbul: Multilingual.

Evans, V. and Green, M.G. (2006). Cognitive linguistics: An introduction. Edinburg: Edinburgh Uni-
versity.

Fidan, D. (2002). Tiirkcede ezgi ériintiileri. Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi. Ankara  Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Gibbs, R. (1994). The poetics of mind: Figurative thought, language, and
understanding. New York: Cambridge University.

595



folklor / edebiyat

Goktepe, M. (2000). Miizikte-ses-siire-hiz yogunluk. Ankara: Basar.

Giray, C. ve Tokag, M.S. (2013). XVII. yy Osmanli miizik gelenegi ve Buhurizade Mustafa Itri Efendi.
folklor/edebiyat. Cilt 19 Say1 75

Girer Yiicel, F. (2014). Ses bilgisi ve akustik konusunun disiplinler arasi 6gretimi. Ankara: Nobel.

Johnson, M. (1987). The body in the mind. Chicago: The University of Chicago.

Karaosmanoglu, M.K.(2017). Miizik aritmetigi ve ses sistemleri. Istanbul: ITU Vakfi.

Lakoff, G. ve Johnson, M. (1980). Metaphors we live by. Chicago: The University of Chicago.

Ozsoy, S. (2002). Tiirkge nin yapisi-I Sesbilim. Istanbul: Bogazigi Universitesi.

Oztuna, Y. (2000). Tiirk miisikisi kavram ve terimleri ansiklopedisi. Istanbul: Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Bagkanlig.

Parlatir, 1. (2007). Atasdzleri. Ankara: Yargi.

Say, A. (1985). Miizik ansiklopedisi. Ankara: Bagkent.

Say, A. (2010). Miizik ansiklopedisi. Ankara: Miizik Ansiklopedisi.

Shayan, S., Oztiirk, O. ve Sicoli, M.A. (2011). The thickness of pitch: Crossmodal metaphors in Farsi,
Turkish, and in Zapotec. Senses&Society. Volume issue 1, 96-105.

Taylor, J.R. (2003). Cognitive grammar. Oxford: Oxford University.

TDK. (2016). Bélge agizlarinda atasézleri ve deyimler. Ankara: Salmat

TDK. (2005). Tiirk Dil Kurumu Tiirk¢e Sozliik. Ankara: Aksam Sanat Okulu.

Ungerer, F. ve Schmid, H. (2006). An introduction to cognitive linguistics. Edinburgh: Pearson.
Vardar, B. (2001). Dilbilimin temel kavram ve ilkeleri. Istanbul: Multilingual.

Vardar, B. (2002). Dilbilim terimleri sozligii. Istanbul: Multilingual.

Yilmaz, Z. (1994). Tiirk misikisi dersleri. Istanbul: Caglar.

Zbikowski, M.L. (2002). Conceptualizing music. New York: Oxford University.

Zeren, A. (1997). Miizik fizigi. Istanbul: Pan.

Elektronik kaynaklar

Haberler.https://www.haberler.com/senol-gunes-ulker-stadi-koridorlarinda-emek-10062740-haberi/
25.09.2017. [Erisim 31 Mart 2019].

Haberler.https://www.haberler.com/ilk-defa-hizli-trene-binen-genc-kiz-ciglik-6454502-haberi/06.09
2014. [Erisim 31 Mart 2019].

Milliyet.https://www.milliyet.com.tr/cadde/yuregimizi-oksayan-sarkilarin-lezzeti-yenilerinde-
yok-1565946. 12.07.2012. [Erisim 10 Nisan 2019]

Milliyet.http://www.milliyet.com.tr/amerika-yi-salladi-magazin-2326141/13.10.2016.[Erisim 20 Tem-
muz 2019].

Mus Alparslan Universitesi. http://www.alparslan.edu.tr/icerik.xhtml?icerik=5060. 13.2108. [Erisim
31 Mart 2019].

Yeniakit.https://www.yeniakit.com.tr/yazarlar/ali-osman-aydin/tekbilek-konseri-uskupu-titretti-19986.
html.26.06.2017.[Erisim 20 Temmuz 2019].

596



folklor / edebiyat

folk/ed. Derg, 2020; 26(3):597-608
DOI: 10.22559/folklor.1160

Eski Uygur Tiirkcesi Metinlerinde
“Sumer~Sumeru Tag” ifadesi Uzerine

On the Expression of “Sumer ~Sumeru Tag” in Old
Uyghur Turkic Text

Hasan isi”

Oz

Inang tarihi, kisioglunun diinya iizerinde var oldugu giinden bu yana, cesitli tabi-
atlistii varliklara dayali anlatilar ¢ergevesinde geligen dini sistemlere sahip olmus-
tur. Kusaktan kusaga aktarilma 6zelligi de tasiyan bu inang sistemleri igerisinde
yer alan ve bu unsurlar besleyen kavramlardan biri de mitlerdir. Yasanilan top-
lumsal diizen igerisinde daha ¢ok bilinmeyen zamanlardan miras alinan genellik-
le diinyanin yaratilisi, insan varligi ve Tanr1 kavrami iizerine odaklanan mitler,
ozellikle agac, tepe, dag, tag vb. kiiltlere sahiptir. Bu mitler arasinda yer ile gok
arasindaki baglantiy1 saglayan Hint, Cin, Japon, Grek ve Iran dini gelenegi ice-
risinde “evrenin merkezi” olarak goriilen dag kiiltii yer almaktadir. Gokyiiziiniin
sahip oldugu yiikseklik ve sonsuzluk ihtisamindan hareketle, yiice bir varligin bu
mekanda bulundugu inancini tagiyan insanoglu, gokyiizii ve daga kutsal goziiyle
bakarak dag kiiltiinii ortaya koymustur. Hinduizm ve Budizm igerisinde Sumeru ya
da Meru Dagi olarak goriilen bu dag kiiltii, 6zellikle Budizm’i benimsemis halkla-
rin dini yasam sistemi igerisinde 6nem arz etmektedir. Uygurlarin sehir yagami ve
ticaret temelli gelistirdikleri iligkiler sonucu benimsenen Budizm’le Orta Asya’da
Sumer~Sumeru sozciikleri 6zelinde kutsal dag kiiltiiniin yer aldig1 goriilmektedir.
Orta Asya Tiirk Budizmi igerisinde Uygurlarin Toharca A/B {izerinden Tiirk¢eye
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aktardigi Sumer~Sumeru ifadesi, Budizm ve Hinduizm’de oldugu gibi, “diinya-
nin merkezinde duran dag” anlamini tasimaktadir. Eski Uygur Tiirk¢esinin Budist
metinlerinde rastlanilan “Sumer~Sumeru Tag” ifadesi, Tiirk dilinin dini terminolo-
jisi igerisinde yer alan Budist bir terimdir. Bu ¢alisma ile Eski Uygur Tiirkcesinin
Budist metinlerinde goriilen “Sumer~Sumeru Tag” ifadesi 6zelinde, kutsal din ve
inanglarda yer alan dag kiiltii kavrami hakkinda bilgiler verilerek Eski Uygur Tiirk-
¢esinde goriilen bu dini terimin sahip oldugu kavramsal deger, bu agiklamalarla
ortaya konmak istenmistir.

Anahtar sozciikler: Budizm, eski Uygur Tiirk¢esi, Sumeru, Meru, dini terminoloji

Abstract

The history of faith has been developing religious systems within the framework
of narratives based on various supernatural beings since the day human beings
existed on earth. Myths are one of the concepts that nurture these elements within
these belief systems that also have the characteristic of being transferred from ge-
neration to generation. The myths which are mostly inherited from unknown times
in the social order lived, focusing on the creation of the world, human existence
and the concept of God, hills, mountains, stones and so on has cults. These myths
include the mountain cult, which is seen as the “centre of the universe” within the
Indian, Chinese, Japanese, Greek and Iranian religious tradition, which provides
the link between the earth and the sky. Based on the height and infinity splendour
of the sky, the human being, who believes that a supreme Being exists in this space,
has revealed the cult of the mountain by looking at the sky and the mountain thro-
ugh the eyes of blessing. In Hinduism and Buddhism, this mountain cult, which
is seen as Sumeru or Meru Mountain, is especially important in the religious life
system of the people who have adopted Buddhism. It is seen that the sacred moun-
tain cult took place in the words of Sumer~Sumeru in Buddhism and Central Asia,
which were adopted as a result of the Uyghurs’ relations with urban life and trade.
In Central Asian Turkish Buddhism, the expression Sumer~Sumeru, which Uyg-
hurs transferred to Turkic via Toharian A/B, means mountain standing in the center
of the world gibi as in Buddhism and Hinduism. In this sense, “Sumer~Sumeru
Tag” expression, which was first seen in Buddhist texts of Old Uyghur Turkic, is a
Buddhist term in the religious terminology of Turkic language. In this study, in the
context of the expression “Sumer~Sumeru Tag”, which is seen in Buddhist texts of
Old Uyghur Turkic, the concept of mountain cult in sacred religions and beliefs is
given and the conceptual value of this religious term seen in Old Uyghur Turkic is
aimed to be put forward with these explanations.

Keywords: Buddhism, old Uyghur Turkic, Sumeru, Meru, religious terminology

Extended summary

The myths that developed as a story about the blessing or the narrative based on the
formation of the world and human existence have rich materials with the conceptual content
it possesses in human history.
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Mountain cult, which stands out in the narrative based on religious discourses, is a sacred
concept that the human mind envisions as the place of a celestial being. The mountain cult,
which derives from the desire of human beings to reach glory and eternity, is important in
the religious tradition of many tribes, especially Indian, Iranian, Greek, and Turkish belief
systems.

Sumeru or Mount Meru, whose origins go to Hinduism and are seen in Buddhist literature
as the “mountain in the center of the universe”, is one of the important concepts in Hinduism
and Buddhism. This mountain, which is viewed as sacred by both Hinduism and Buddhism,
is one of the concepts frequently encountered in religious narratives that are the product of
faith-based written literature. Among the symbols that are considered sacred in the belief
systems are the symbol of a mountain, a tree or a foundation pole located in the center of the
world. The creation of the human, which is the equivalent of cosmology, has occurred in a
central point, in the center of the world (Eliade, 2017: 54).

According to primitive mythologies, the earth was created by taking the center of the
mountain, which is the mother of all land pieces, and separated from the sky. This mountain
carries the sky like a pole supporting the tent and maintains the balance of the earth.
Mountains as the sacred center provide the link between the sky and the earth in the center of
the universe (Eck, 2005: 130).

In the Indian belief system, Himalayas, Sumeru, Kailasa, and Vindha Mountains are
among the important symbols (Zimmer, 2004: 64). Buddhists call Sumeru, Persians Alborz,
and the Greeks Mount Olympus, the place where the Gods live, and see these places as the
center of the universe.

The big mountains are among the most important motifs of Turkish mythology. Legends
bearing the traces of Turkish thought life, directly or indirectly show the characteristics of the
mountain cult. In the Kokturk Inscriptions, which contain indirect information about Turkish
religious life, there is the information that the sky, earth and humanity, that is, three great
beings were created by God (Ogel, 1995, 425).

We see the sacred value of Sumeru Mountain, which is important in Hinduism and
Buddhism, not only in the Indian geography but also in the regions where Buddhism spreads,
in Central Asian Turkish Buddhism. This culture, also known as Turkish Buddhism, is the
cornerstone of the religious belief system that operates in the religious lives of Turks through
the Uyghurs. Sumeru or Mount Meru, which is considered as the “mountain standing in the
center of the world” in Hinduism and Buddhism, is also seen in the Old Uyghur Turkic texts
developed based on Buddhism. This expression, which appears in the form of sumir, sumer,
smir, sumir, sumur, sumer in the texts of the Old Uyghur Turkic period, is shown as sumer ~
sumeru in the study.

When we look at the conceptual value of the sumer ~ sumeru expression, which
is witnessed in the texts of the Old Uyghur Turkic, it is seen that the expression has an
abstraction and a comparison based on abstraction and comparisons, both as a Buddhist term
and on the basis of a Buddhist term.
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In Buddhist thought, the root of the word Sumeru is seen with the expression of “heavenly
water”, which describes the high regions that appear to be associated with sume or suma
root rather than a place name (Beal, 1884: 173). The expression of Sumeru or Meru, which
has various responses by believers who practice the belief system based on the teaching of
Buddha in the Buddhist tradition, Semeru, Hemadri (Golden Mountain), Ratnasanu (Jewel
Summit), Karnikachala (Lotus Mountain), Amaradri and Devaparvata (Mountain of the
Gods) (Dowson, 1928: 208).

The mountain cult, which is regarded as “the center of the world”, “the axis of the world”
or “the pole between the earth and the earth” by various peoples, is one of the concepts
that come to the fore in the belief narrations based on Hinduism and Buddhism, especially
in the Indian geography. The sacred mountain, known as Sumeru or Meru, is among the
sacred concepts that show its influence, especially on cultures in the regions where Buddhism
spreads. Mount Sumeru also has a conceptual importance on the basis of Buddhism in
Uyghurs, which contributes to the religious civilization level developed by Central Asia.

Giris

Kutsala dair 6ykil ya da diinyanin ve insan varliginin olusumuna dayali anlat1 olarak
gelisen mitler, insanlik tarihi i¢erisinde sahip oldugu kavramsal igerikle zengin malzemelere
sahiptir. Dinsel soylemlere dayali anlati igerisinde 6n plana ¢ikan dag kiiltii, insan zihninin
goksel bir varligin bulundugu yer olarak tasavvur ettigi kutsal bir kavramdir. insanoglunun
yiicelige ve sonsuzluga ulasma arzusundan ileri gelen dag kiiltii, basta Hint, Iran, Grek ve
Tiirk inang sistemleri olmak iizere, birgok kavmin dini gelenegi igerisinde 6neme sahiptir.

Kokeni Hinduizm’e giden ve Budist literatiirde de “evrenin merkezindeki dag” olarak
goriilen Sumeru ya da Meru Dag1, Hinduizm ve Budizm igerisinde dneme sahip kavramlar-
dan biridir. Hem Hinduizm hem de Budizm igerisinde kutsal goziiyle bakilan bu dag, inanca
dayal1 yazili edebiyatin {iriinii olan dini anlatilarda sik¢a karsilasilan kavramlardan biridir.
Ozellikle Hint dini gelenegi icerisinde Tanr1 Indra’nin zirvesinde oturdugu, cesitli tanr1 ve
goksel varliklarin kategorilere ayrilarak kendi icerisinde bdliindiigii yer olarak tasavvur edi-
len bu dag, Hinduist ve Budist inanirlarca insan yaratilist ile iligkili, “evrenin merkezindeki
kutsal gii¢”” anlamini tagimaktadir.

Hinduizm ve Budizm igerisinde éneme sahip Sumeru Dagi’nin sadece Hint cografya-
sinda degil, Budizm’in yayilim gosterdigi cografyalar igerisinde tasidigi kutsal degeri, Orta
Asya Tiirk Budizmi’nde goriiriiz. Tiirk Budizmi olarak da bilinen bu kiiltiir, Uygurlar va-
sitastyla Tiirklerin dini yasamlari igerisinde etkinlik gdsteren dini inang¢ sisteminin temel
tasidir. Uygurlarin Mani dini ile beraber gelisen dini yasam sistemi igerisinde dini role sahip
Budizm, Uygurlarin kiiltiirel ve ticari iligkiler sonucu Cin, Sogd ve Toharlar yoluyla 6gren-
dikleri dini inang sistemidir. Bu dogrultuda Budizm’e dayali olarak gelisen yazili edebiyatla
Budist 6gretinin sadik ve imanli inanirlari roliine biirtinen Uygurlar, bu dini kiiltiire ait birgok
terimi hem dini yagsamlarinda hem de yazili edebiyatlarinda kullanmistir. Bu dogrultuda, ilk
kez Eski Uygur Tiirkgesi metinlerinde dini bir terim olarak goriilen “Sumer~Sumeru Tag”
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ifadesi 6zelinde bu ¢alisma, diinya inang sistemlerinde yer alan “dag kiiltii” temelinde yapi-
lan agiklamalarla desteklenerek Eski Uygur metinlerinde yer alan bu ifadenin Budist literatiir
igerisinde sahip oldugu kavramsal deger ortaya konmak istenmistir.

1. Kutsal din ve 6gretilerde “dag” kavrami

Inang sistemlerinde kutsal olarak nitelendirilen semboller arasinda diinyanin merkezinde
yer alan bir dag, bir agac veya bir temel diregin simgesi yer almaktadir. Kozmolojinin kargi-
l1g1 olan insanin yaratilisi, ayni sekilde merkezi bir noktada, diinyanin merkezinde meydana
gelmistir (Eliade, 2017: 54). Diinya iizerinde hiikiim siirmiis kutsal din ve inanglarda kutsal
mekan anlayisi ile iligkili dag motifi, dikkat ¢ekmektedir. Kutsal din ve 6gretilerde Tanr1
ya da tanrisal nitelige sahip varliklarin tecelli ettigi yer olarak da goriilen dag kiiltii, insan
yasami igerisinde sahip oldugu yiicelik ve agkinlik duygusunun digavurumu olarak goriil-
mektedir. Insan her zaman muhtag oldugu bu yiice varlig1, sonsuzluguna ve erisilmezligine
hayran oldugu gokytiziine yerlestirmektedir. Yiikseklik ve sonsuzluk Tanri’nin mekanidir.
Insanoglu, bu dogrultuda Tanr1’ya biraz daha yakin olma duygusunu hissettigi anlarda dag-
lar1 kutsal kabul etmig, daglarin Tanr1 ya da tanrilarin mekani olduguna inanmistir (Sénmez,
2008: 94). Diinya inang sistemi igerisinde Tanr1 ya da ilahi giiclere ulasma amacinin iriinii
olan bu anlayislar, birer mit olarak adlandirilmaktadir. Fuzuli Bayat, bu dogrultuda mitler
icin “Halk edebiyatinin ve mitolojinin ilahi giicler anlayisi, tarihi hakikatler kavsaginda ya-
ratilacag: gibi, mitler de gercek hayatta insanin antropolojik ve fizyolojik inkisafi ile onun
tabiat1 idrak etme siirecinde iddia ettigi diinya goriisleri ile siki sikiya baglidir. Mit, tabiati id-
rak etmeye baslayan insanin tabiat iizerinde hiikiimran olma ve bir mevki elde etme isteginin
neticesidir” (2005: 63) aciklamasini yaparak mitlerin insanoglu tarafindan tabiat ve tabiata
ait gliglere ulagsma arzusundan ortaya ¢iktigini belirtmektedir.

Dini inang ve geleneklerde, gokytizii ile iletisim bir merkezde gergeklestirilmektedir.
S6z konusu olan merkez, biitiin geleneklerin sembolik olarak “kutup” diye tanimlanmasin-
da ittifak ettikleri sabit noktadir. Bu yiice merkez, daima gelenegi oldugu gibi koruyup dis
alemde meydana gelen degismeleri devre disi birakmaktadir (Giinay, 2016: 28).

1.1. Hinduizm ve Budizm’de “kutsal dag” kavrami

Mircea Eliade, “kutsal dag” kiiltii ile iliskili “merkezi yer” kavramina Budizm agisindan
yonelmektedir. Eliade, Budizm’de yaratiligin bir zirveden, bir noktadan bagladigini tarihsel
Buda 6zelinde agiklamaktadir. “Dogar dogmaz, Boddhisattva ayaklarini yere nazikge koydu
ve kuzeye donerek uzun adimlarla yedi adim yiiriidii, kutuba ulast1 ve soyle haykirdi: “Diin-
yanin tepesinde olan benim, diinyada ilk dogan benim” (Eliade, 2005: 446). Eliade’ye gore,
Buda kozmosun zirvesine ulasmakla diinyanin baslangici ile ¢agdas olmustur. Buda, kendin-
den biitiin diinyanin ¢ogaldigi “merkez”e girmesiyle biiylisel olarak zaman ve yaratilis1 yok
etti ve kendisini 6nceden diinyadan yaratildig1 zamansiz ana yerlestirdi (2005: 446).

Mircea Eliade, bu goriisler temelinde diinyanin merkezi olarak kabul edilen “kutsal dag”
kavraminin sahip oldugu degeri ii¢ madde ile 6zetlemistir.
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Goglin ve yerin birlestigi kutsal dag, diinyanin merkezinde durur.
2. Eklemeleriyle birlikte her mabet ya da saray, her kutsal sehir ve kraliyet ikametgah,
kutsal daga benzetilir ve bdylece bir merkez olur.
3. Iginde Axis Mundi’nin gectigi bir yer olarak mabet veya kutsal sehir de gok, yer ve
cehennem arasindaki bir kesisme noktasi olarak kabul edilir.
“Kutsal Dag” kiiltiiniin gelisimi ve yasadig1 islev gecislerini ortaya koyan Eliade, Meru
Dagr’nin Hinduizm ve Budizm agisindan diinyanin tam ortasinda bulundugunu belirterek bu
inancin Ural-Altay, iran ve Cermen halklarinda da gériildiigiinden bahsetmektedir (2005: 443).

1.2. Eski Tiirklerde “kutsal dag” kavrami

Biiyiik daglar, Tiirk mitolojisinin en dnemli motiflerindendir. Tiirk diigiince yasaminin
izlerini tastyan efsaneler, dogrudan ya da dolayli olarak dag kiiltiiniin sahip oldugu nitelikleri
gostermektedir. Tiirk dini yasam1 hakkinda dolayl bilgilerin yer aldig1 Goktiirk yazitlarinda
g0k, yer ve insanligin, yani {i¢ bliylik varligin Tanr1 tarafindan yaratilmis oldugu bilgisi s6z
konusudur (Ogel, 1995, 425). Ogel’e gore, biiyiik daglar, diger kiiltiirlerde oldugu gibi Tiirk-
lerin de dini inaniglarinda 6nemli yer tutmustur. Bu daglarin zirveleri gokleri deler gibi gorii-
nen baslar1 bulutlar icerisinde kaybolan sanki Tanr1 ile konusurmus gibi duran bir gériiniim
sergilemektedir. Tiirkler de diger halklar gibi, bu daglara “gdgiin diregi, yeri bastiran daglar,
Tanr1’ya giden en yakin yol” gibi kavramlar yakistirmistir (1995: 459).

Ibrahim Kafesoglu, Tiirk dini gelenegi igerisinde mitolojik goriiniime sahip mitlerin ol-
dugunu belirtmektedir. Eski Tiirkler tabiatta, dag, tepe, vadi, irmak, su, magara, aga¢ orman
gibi birtakim gizli kuvvetlerin varligina inanirlardi (2010: 290). Bu kiiltler igerisinde daglar,
ister kozmik bir dag olarak diinyanin ekseni, imparatorlugun merkezi olsun, ormanlik bir,
karlarla kapli ulagilmaz ve gizemli, isterse goge daha yakin yiiksekge bir yer olsun, Tiirklerin
dinsel tasarimlarinda her zaman 6nemli rol oynamistir (Roux, 2015: 62).

Fuzuli Bayat, Eski Tiirklerin mitolojik inanglarinda 6nemli yere sahip dag kiilti igin
“dag, orman, dere ve agac, mitolojik yer-ana kompleksine girmekle birlikte zamanla iye ka-
tegorisi baglaminda deger kazanmistir. Dogada her bir nesnenin iyesinin bulunmasi ve on-
larin her birinin farkli 6zelliklerinin olmasit dag kiiltiinde de goriiliir. Bu nedenledir ki dag,
tag kiiltii Tlirk mitolojisinde ritiiellerin yapildig1 1dik mekanlar olarak bilinirler” (2006: 47)
aciklamasiyla Tiirk inang sistemi igerisinde dag kiiltiiniin yer-su temelinde sahiplik ve kut-
sallik islevine sahip oldugunu belirtmektedir. Bayat, dag kiiltiiniin sahip oldugu kavramsal
degeri, sosyal ve ritiiel-mitolojik islev olarak ikiye ayirip bu kavramin sahip oldugu nitelige
deginmektedir. Bayat’a gore, daglar, soylarin atasi, koruyucu ruhu, kozmik modelin ekseni
ve kurban yeridir (2006: 53).

Enver Giinay ve Harun Giingor, Tiirk mitolojisi igerisinde 6neme sahip dag kiiltii igin
“Tiirk din tarihinde Yer-su’larin en 6nemli temsilcileri daglardir. Gergekte Tiirklerde dag
kiiltii, Gok-Tanr1 inanciyla ilgilidir. Esasen eski Tiirkler daglari, belki de gdge yakinligi sebe-
biyle kutsal ve Tanrt makami bilmisler ve Gok Tanr1’ya kurbanlarini hep oralarda sunmuslar-
dir.” (2018: 64) agiklamasiyla Tiirk inang sistemi igerisinde daglarin sahip oldugu kutsalliga
deginerek bu uygulamalarin birer kiilt niteligi tasidigin1 gostermislerdir. Sadece, Orta Asya

602



folklor / edebiyat

bolgesindeki Tiirk bolgelerine 6zgii nitelik tasimayan bu dag kiiltii, Tiirklerin gittigi yerlerde
beraberinde gotiirdiigii bir inang olma 6zelligi de tasimaktadir (2018: 65).

2. Tiirk dilinde dini bir terim: “Sumer~Sumeru Tag”
2.1. Eski Uygur Tiirkcesi metinlerinde “Sumer~Sumeru Tag” ifadesi

Hinduizm ve Budizm igerisinde “diinyanin merkezinde duran dag” olarak diisiiniilen
Sumeru ya da Meru Dag1, Budizme dayali gelisen Eski Uygur Tiirk¢esi metinlerinde de go-
riilmektedir. Eski Uygur Tiirk¢esi donemine ait metinlerde sumur, sumeru, smir, sumir, sumur,
sumer seklinde goriilen bu ifade, ¢alismada sumer~sumeru olarak gosterilmistir.

Ahmet Caferoglu, SKr. sumeru sézciigiiniin Eski Uygur Tiirk¢esinde sumir seklinde kar-
siliginin oldugunu belirtip ifadeyi “bir dagin adi” olarak vermektedir (2011: 211). Annemarie
von Gabain, ifadenin sumir, sumur ya da samir seklinde karsiliklarinin bulundugunu belirtip
ifadeyi “Kainatin merkezi, bir dag” (2007: 295) olarak adlandirmaktadir. Kara ve Zieme
(1977: 31), BT VIII’de ifadeyi sumur tag olarak verip terimin genellikle sumir seklinde oldu-
gunu belirterek bu kavramin Mo. sumur tag, simir tag, sumir, siimbtir ve sémbor sekillerinin
oldugunu ifade eder. Hacer Tokylirek, sumeru tag ile iligkili Skr. Sumeruraja Bodhisatva
ifadesi hakkinda degerlendirmelerde bulunarak ifadenin Etii. ulug taglar eligi Bodhisatt-
va “Biiyiik daglar Ham Bodhisattva” ve Cin. #E 1L T EFE “miao gao shanwang pusa”,
S 1L ( E ) “miao gaoshan (wang)” terimlerine karsilik geldigini belirtmektedir. Tokyiirek,
tamlamay1 olusturan sumeru ifadesinin “Muhtesem biiyiik dag, diinyanin merkezine otur-
tulmus dag” anlamina geldigini ifade etmektedir (2019: 139). Skr. sumeru seklinde goriilen
bu kelimenin Eski Uygur Tiirk¢esine Toch. A ve Toch. B lehgeleri {izerinden gectigi Tezcan
(1974: 42) ve Yakup (2010: 286) tarafindan dile getirilmistir.

Eski Uygur Tiirkgesi metinlerinden Altun Yaruk’ta sumer~sumeru tag ifadesi, sumir sek-
linde toplam 12 kez ge¢mistir: 46/17, 80/23, 113/9, 176/12, 206/8, 451/2, 481/23, 509/13,
548/7, 583/7, 652/6, 685/1 (Kaya, 1994: 670).

AY 80/23: birld yand sumir tagca drdinig 6gmaklar iizd tolgurup tapinsar udunsarlar...
“Bununla beraber yine Sumeru Dag1 kadar degerli miicevherleri dvgiiler {izerine doldurup
hizmet etseler...” (Kaya, 1994: 99).

AY 113/9: k(a)ltt sumir tag[niy edizi] nétig tlgiilagil[tksiiz] [drsdr k(a)ltt kok] kalik
<kovuki ymai antag> ok ariir “Sayet Sumer Dag1’nin yiiksekligi nasil sonsuz ise, gokyliziiniin
de bunun gibidir.” (Kaya, 1994: 111).

AY VI 126-127: ... taglar han1 sumeru tag alkuka nitig asig tusu kilur drsér “...daglar
Hani1 Sumeru Dagi her seye nasil fayda saglarsa...” (Tokyiirek, 2018: 333-563).

Maytr. 38/14-15: kalt1 taglar hani smir ... yiildsiirgdli (bolmaz) “Eger daglarin sahi
Sumeru ... karsilastirilamaz” (Tekin, 2019: 89-216).

Maytr. 4/41-45: ...sansiz timén sumr taglar topiisi iizd irkldyii motgalayin arhantnin
kii kdlig drddmi iizd meri¢i kanganapati uluska bar1 yarlikap... “Sayisiz daglarin tepesine
cikarak veli Maudgalyaya nin meshur zuhur kabiliyeti ile barbar yani hudut boyu iilkesi Kan-
canapati adli bir memlekete hagmetle varip...” (Tekin, 2019: 46-192).
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BT III 325-328: miin kadaglig kara bulid {istiin sumir tagniy topdsini andin taki tanrilar
ordosina kirti “Kara giinah bulutlari, Sumeru Dagi’nin zirvesindeki tepeye geldi ve oradan
Tanrilar sarayina girdi.” (Tezcan, 1974: 42).

BT VIII A 21: ydnd ol ok sastirta sumur tag topdsintd kimlar tiismis bolsar “Yine o
Sastra denilen kisi su vaazi verdi: “Biri Sumeru Dagi’nin zirvesinden inip diisiindiigiinde. ..”
(Kara-Zieme, 1977: 31).

BT XXI 247: itoziniy edizi altmig tiimén kolti nayut bérd kas kavisigt ikin araki urun
laksaniniy badiiki bes sumer tagea iki kozinip tlgiisi tort taloy iligliz suviniy yaltrikinga
bolur “Viicudunun yiiksekligi 600.000 kolti sayisincadir. Kaslarinin bulusma noktasinin or-
tasinda bulunan larna-laksanalarmin biiyiikliigii bes Sumeru Dagi’na benzer, iki goziiniin
biiylikligii dort denizin seviyesi kadardir.” (Wilkens, 2001: 119-120).

BT XXIII H 145-148: .. iki y(i)g(i)r[mi]boliikliig nomlug taloy dgiiziig indin yogug
kécip yoriigliig sumer tagniy [topiis]intd tugup ... “On iki béliimden olusan 6greti denizini
gecti, Sumeru Dagi’nin tepesi lizerinde dogup...” (Zieme, 2005: 170).

BT XXV 2902-2906: ...ndcé ediz sumer tagta ulati etiglér kisildr yma ingip 6z yas tidil-
mis tidtd koluda ara kirisgéli umarlar

“Sumeru Dagi gibi seyler ne kadar yiikksek olsa da, [bir noktada ¢okerler.].
[Sevgisi iligine niifuz eden] insanlar hayatin vazgectigi an geldiginde birbirlerine kars1 ¢ika-
mazlar. ” (Wilkens, 2007: 230-231).

BT XXVIII B 320-321: ...birdk kim kayu ki[si sumer taglar eligi tig] dtdzi drsér “Eger
biri Daglar Han1 Sumeru gibi bir viicuda sahip olmak isterse...” (Yakup, 2010: 286).

ETS 9,,: angulayu kalti sumur taglar ham tég ay1 ulug arduk korkld at’6z balgiirdiir
“Daglarin hani olan Sumeru gibi, pek muazzam, fevkalade giizel viictd belirir.” (Arat, 2007:
72-73).

Eski Uygur Tiirk¢esine ait metinlerden taniklanan sumer~sumeru ifadesinin tasidigi
kavramsal degere bakildiginda, ifadenin hem Budist bir terim olarak hem de Budist bir te-
rim temelinde tasidig1 yiicelik ve yiikseklik nitelikleriyle soyutlamalara ve karsilastirmalara
dayali anlatima sahip oldugu goriilmektedir. Uygur anlati metinlerinde yer alan bu terim,
Budist terminolojinin iiriinii olarak bu donemle sinirlt olsa da Altay Tiirkleri arasinda bu
kutsal dagin Siimer Dagi seklinde kutsal ve efsanevi goriilmesi durumu da s6z konusudur
(Giinay-Giingor, 2018: 65).

2.2. Budizm’de evrenin merkezi: Sumeru/Meru dag:

Hint inang sisteminde Himalayalar, Sumeru, Kailasa ve Vindha Daglar1 6nemli sembol-
ler arasinda yer almaktadir (Zimmer, 2004: 64). Budistler Sumeru, Farslar ya da Zendler Al-
borz ve Grekler Olimpus Dagi’ni1, Tanrilarin ikamet ettikleri yer olarak adlandirip bu yerleri
evrenin merkezi olarak goriir.

Budist diisiincede Sumeru sdzciigiiniin koki, bir yer isminden ziyade sume ya da suma
koki ile iligkili goriinen yiiksek bolgeleri yani gogii anlatan “goksel su” ifadesi ile goriil-
mektedir (Beal, 1884: 173). Budist gelenek igerisinde Buda dgretisine dayali inang sistemini
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icra eden inanirlarca cesitli karsiliklara sahip olan Sumeru ya da Meru ifadesi, Budist 6greti
igerisinde Semeru, Hemadri (Altin Dag), Ratnasanu (Miicevher Zirve), Karnikachala (Lotus
Dag1), Amaradri ve Devaparvata (Tanrilarin Dag1) olarak adlandirilmaktadir (Dowson, 1928:
208). Bu terim, Hindistan disinda Tib. rirab chunpa ve Mo. siimmer sola gibi adlandirma-
lara da sahiptir. Bu isim, miikemmel yiikseklikteki dag ya da milkemmel 151k anlamlarina
gelmektedir. Merkez dag ya da evrenin ekseni olarak diisiiniilen bu dagin yiiksekligi, 84.000
yojan olarak gosterilse de 168.000 yojanlik uzunluga sahiptir (Eitel, 1904: 163-164). Cin.
— RZ=F1H 5 “yi da sanhian shiji¢” karsihigma da sahip olan terim, biiyiik kozmoloji ya
da binlerce ¢esit diinyanin {i¢ tiirli anlamina gelir. Her diinya, dort kita tarafindan ¢evrilen
merkezi Sumeru Dagi’ndan olusur (Soothil ve Hodous, 1937: 394). Sumeru, diinyanin mer-
kezi dagidir. Kavram, “miikemmel ytikseklik, miikkemmel aydinlik” gibi anlamlarin yani sira,
Indra’nin cenneti olarak da anlatilmaktadir. Meru olarak da bilinen Sumeru, Hint mitolojisi-
nin Olimpus’udur (1937: 457).

Sumeru Dagi ifadesinin diger bir ismi olan Meru, meyve verdigi sdylenen kutsal agag-
lara sahip yer olarak goriilmektedir. Bilindigi {izere, daglar yasam verici olarak nehirlerin
kaynagi oldugu gibi verimlilik kaynagi olarak da goriilmektedir (Eck, 2005: 133). Evrenin
merkezindeki dag anlammin yan1 sira, Buda gostergesiyle “Onceki Budalardan biri, Gele-
cekteki Budalardan biri” anlamlarina sahiptir (Edgerton, 1993: 439). Budist gelenek igeri-
sinde Meru Dag1, Hindu tapimnaklarinda ya da mandalalarda gosterilmektedir (2005: 132).
Meru, genellikle Sumeru’dan farkli olmayan ancak Himalayalar ile gosterilen bir kavramdir
(Soothill, 1937: 457).

Budizm’de evrenin en alt seviyesi olan duyular alemi, ¢esitli farkli diinya boliimleri
(cakravada) ile goriilmektedir. Cakravada’nin merkezinde biiyiik diinya dagi, Sumeru ya da
Meru Dag1 bulunur. Bu yer, yedi ortak kaynaktan dogan dag ve merkezlerle gevrili bir alan
olarak dort yone sahiptir. Bunlar, dért biiyiik kita olarak da bilinmektedir. Sumeru Dagi’nin
yamaglarinda Tanrilarin yer aldigr alti cennet vardir. Bunlarin en altinda Dért Cennet Krali
yer almaktadir. Bu dagin zirvesinde ise Otuz Ug Tanr1 Cenneti yer almaktadir (Buswell,
2004: 184; Yilmaz, 2007: 75).

Sumeru Dagi’n1 olusturan diinya sistemi, su ve siradaglarla ¢evrilidir. Bu diinya ayrica
giines, ay ve diger goksel varliklardan riizgar dongiisiine kadar ¢esitli katmanlari igerisine al-
maktadir. Sumeru Dag1’nin merkez oldugu bu diinya sistemi, bugiiniin giines sistemi ile ben-
zer Ozelliklere sahiptir. Bu durumu, Buda’nin evrenin sayisiz diinya sistemlerinden olustugu
gOriisii ispatlamaktadir (Sutra Komisyonu, 1998: 871). Alt1 diinya, dort kita ya da adadan
olusan bu dag, etrafi tuzlu okyanuslarla g¢evrilir bir yerdir. Buna dvipa da denmektedir. Bu
ada ya da katalar dort ¢eyrek ya da kardinal noktalardan olusur. Dvipa olarak bilinen giiney
kita, Jambudvipa olarak adlandirilir. Bu yer, Jambu agaclarmnin iilkesi olarak da bilinen insan
varligiin yagadig1 ve bolca altinin yer aldig1 bir merkezdir (Beal, 1884: 173).

Okyanuslarla ¢evrili Sumeru Dagi’nda dort ana kitada, her biri iki ada kitasinin bulun-
dugu dort ada kitasi s6z konusudur. Kuzey kitasi kare, Dogu kitast yarim daire ve Giiney
kitas1 yuvarlak seklindedir. Insanlar dért kitanmn hepsinde yastyor olsa da, “bilinen diinya”
Jambudvipa adindaki gliney kitasidir. Bu kitada ortalama yasam siiresi, bir yiizyillik siireye
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denk gelmektedir. Sumeru Dag1’nin dort tarafi da diizdiir ve her biri birbirinden farkli deger-
li taglardan olusmaktadir. Kuzeyde altin, doguda giimiis, giineyde ziimriit ve batida kristal
bulunmaktadir. Bu degerli taslar, dort tilkenin gokylizii rengini olusturmaktadir. Gokyiizii,
Kuzeydeki Jambudvipa iilkesinde mavidir. Ciinkii Sumeru Dagi, lapis tasindan yapilmistir.
Sumeru Dagi’nin yamaglarinda Asura olarak bilinen yar1 tanrilar vardir. Sumeru Dagi’nin
zirvesinde Trayastrim$a denilen Otuz Ug Tanri’nin Cenneti de yer almaktadir. Bu yer, Tanr1
Sakra tarafindan yonetilmektedir. Sumeru Dagi’nin iistiinde Kamadhatu denilen duyumsal
alanlarin cenneti yer almaktadir. Sumeru Dagi’n1, farkli Budist gelenekler, yerli daglarla ta-
nimlamaktadir. Bunlar arasinda, Hint ve Tibet geleneginde Kailasa ve Kore gelenegindeki
Namsan Dag1 gelmektedir (Buswell-Lopez, 2014: 2123-2124).

Sumeru Dag1 merkezli bu diinya sistemi icerisinde, en iistten en alta kadar ard1 sira sira-
lanmis 31 seviye vardir. Bu sistem igerisinde insan varligi, uzay, hi¢lik, biling ve biling disilik
gibi kavramlar yaninda tanrilarin ya da goksel varliklarin yer aldig1 alemler de s6z konusu-
dur. Bu diinya igerisinde nihai asama olan nirvana’ya kadar ¢esitli seviyelerde miicadelelerin
oldugu goriilmektedir. Dogum ve liim dongiisii i¢erisindeki bu yagam, karma diizeyine gore
yeniden dogusu gergeklestirir. Bu anlayisa gore, tiim evren yok olur ve devaminda yeniden
yaratilir (Barnes, 1999: 113-114).

Budist gelenek igerisinde Sumeru Dagi’nin goriiniimii, Buda’y1 ¢agristirmaktadir. Su-
meru, bilindigi iizere “milkemmel yiikseklik” ya da “miikemmel parlaklik” anlamlarina gel-
mektedir. Budist gelenek icerisinde Sumeru Dagi’nin yiiksekligi ve parlakligi Buda ile ilis-
kilendirilerek Buda’nin yiice ve parlak olduguna dair benzetmeler sik sik kullanilmaktadir
(Hsuan Hua, 2002: 159).

Sonug¢

Diinya inang sistemleri igerisinde, Tanr1 ya da gesitli goksel varliklarin ikamet ettigi yer
olarak goriilen daglar, yapilan degerlendirmelerden hareketle, insanlarca kutsal goziiyle baki-
lan bir kiilt seklinde gortinmektedir. Cesitli halklarca “diinyanin merkezi”, “diinyanin ekseni”
ya da “gok ile yer arasindaki direk” olarak goriilen dag kiiltii, 6zellikle Hint cografyast igerisin-
de Hinduizm ve Budizm temelli inang anlatilarinda 6n plana ¢ikan kavramlardan biridir. Ozel-
likle Budizm’in yayildig1 cografyalardaki kiiltiirler izerinde etkisini gosteren kutsal kavramlar
arasinda Sumeru ya da Meru olarak bilinen kutsal dag gelmektedir. Orta Asya’nin kiiltiirel
medeniyet seviyesine gelistirdigi dini sistemlerle katkilar sunan Uygurlarda da Sumeru Dagi,
Budizm temelinde kavramsal 6neme sahiptir. Eski Uygur Tiirk¢esine ait Budist metinlerde su-
mir, sumeru, smir, sumir, sumur, sumer seklinde goriilen bu kavram Budist kiiltiire ait yazili
metinler icerisinde hem Budist bir terim olarak Buda 6gretisini hem de sahip oldugu devasa
yiikseklikle soyut metaforlara dayali rneklere sahip olmustur. Tiirk dilinin dini terminolojisi
icerisinde yalnizca Budist Uygur donemiyle sinirh kalan bu ifade, Altay Tirklerinin inang sis-
temi icerisinde Siimer seklinde efsanevi ve mitolojik degerini korumaktadir.
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Kafka'nin “Melezleme” sindeki Baglasiklik
Olciitleri

Cohesion Criteria in “A Crossbreed” By Kafka

Inci Aras”

Oz

Sozciikler ve tiimceler arasindaki bagintilardan yola ¢ikarak dile bir metin olarak
yaklasan metindilbilim, yedi 6l¢iitten hareket etmektedir: baglasiklik, bagdasiklik,
amaglhilik, durumsallik, kabul edilebilirlik, bilgisellik ve metinler arasi iligki. Bu
6lgiitlerden kiigiik 6l¢ekli yap1 kategorisinde yer alan ve sdzciiksel ve dilbilgisel
olarak ikiye ayrilan baglasiklik, metin yiizeyindeki sdzciik ve tiimce arasindaki an-
lamsal iliskiyi somut boyutuyla incelemektedir. Yiizey metnin dogrudan kendisine
yonelik olan baglasiklik, bu noktada en 6nemli metinsellik 6l¢iitii olarak kargimiza
¢ikmaktadir. Metindilbiliminin kriterleri ¢ercevesinde gerceklestirilen bu ¢aligma-
nin konusunu olugturan da Kafka’nin “Melezleme” adli dykiisiindeki baglagiklik
diizeneklerinin ¢dziimlenmesidir ve bu sekilde incelenen dykiiniin kiiciik 6l¢ekli
yapisina 1s1k tutulmasidir. S6z konusu ¢aligsma dncelikle anlatinin temel katmani-
nin tespit edilmesi ve ana karakterin elindeki nesneden kurtulma arzusu ile basla-
yan ve bu arzudan vazgegmesi ile tamamlanan bu temel doniisiimiin tespitinin ar-
dindan anlatinin alt katmanlarinin incelenmesi amaglanmaktadir. Anlat1 zemininde
birbirine oriintiilenerek temel anlati katmaninin iskeletini olusturan bu yedi farkli
alt katmanlar da kendi i¢inde doniisiimler icermektedir ve bu haliyle anlatinin ana
karakterinin kurtulmak istedigi nesnesi ile biitiinlesmesine katki saglamaktadir.
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Abstract

As a text-based approach to language textlinguistic acting on the assumption
that a kind of relation exists between words and sentences regards seven criteria:
cohesion, coherence, intentionality, situationality, acceptability, informativity
and intertextuality. Cohesion belonging to the category of surface structure and
falling into two types as grammatical and lexical cohesion investigates the concrete
relationship between sentence meaning and word order. Cohesion relating directly
to surface text is classified as the most important criteria of textuality. The topic of
this study carried out in the context of textlinguistic criteria is analysis of a short
story “A Crossbreed” by Kafka and explanation of the surface structure of this text.
In this study, the basic layer of the narrative will be determined first. Following
the determination of this basic transformation, which begins with the desire of
the main character to get rid of the object in his hands and is completed with the
renunciation of this desire, the lower layers of the narrative will be examined.
These seven different sub-layers, which are patterned together on the narrative
floor and form the skeleton of the basic narrative layer, also contain transformations
within themselves and they contribute to the integration of the main character of
the narrative with the object it wants to get rid of.

Keywords: textlinguistic, coherence, surface structure, Kafka, Crossbreed

Extended summary

The text analysis carried out within the framework of text linguistics is based on “linguistics,
which examines language on the basis of inter-sentence connections, sees language use as text
production, and treats texts in unity” (Hengirmen, 1999: 276). These criteria are cohesion,
cohesion, purposefulness, contingency, acceptability, wisdom and intertextuality (Beaugrande
and Dressler, 1981: 3-4). The correlation, which is in the category of small-scale structure
and which is divided into two as lexical and grammatical, examines the semantic relationship
between the word and sentence on the text surface in its concrete dimension (Halliday and
Rugaiya, 1976: 5-6). Lexical correlation, repetition of words in the text (repetition of the same
word or synonyms, closely related and antonyms, superlative-subordinate related words or
repetition in general adjectives or partially) and collocations (use of words belonging to the
same lexical field in the same context) (Dilidiizgiin, 2008: 77). The grammatical correlation
based on the use of grammatical relations that provide the relationship between the word and the
sentence in the surface text, is provided with reference, change, decline, correlation elements,
parallelism, time and appearance, functional sentence structure and implicit expression. The
reference, which is a grammatical method used to avoid unnecessary repetitions on the text
surface, and which does not have a meaning but is functional with its context, is usually provided
with pronoun and adjective clauses (Beaugrande and Dressler, 1981: 60). Another grammatical
form of cohesion that makes itself visible on the surface of the text is the use of another
linguistic element to replace a previously mentioned item in the text. What makes change
different from submission is that it does not create a semantic relationship but a grammatical
relationship between two items (Halliday and Hasan, 1976: 89). Another replacement element
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is that the element is reduced in a way that does not cause any loss of meaning in the sentence,
but it can be received by the reader / listener despite its deficiency (Halliday and Ruqaiya,
1976: 142). Parallelism is another criterion of textuality that prevents unnecessary repetition
and adds richness to the text (Aydin and Torusdag, 2014: 123). The coherence element in the
text, which is intended to be explained by saving the word, is left to the cultural accumulation
of the reader / listener and thus the reader / listener is included in the text.

In this study, Franz Kafka’s “Crossbreed” story will be examined in terms of the lexical
and grammatical correlation criteria, which are among the text linguistic criteria, and it will
be tried to determine how these lexical and grammatical mechanisms are deployed in the
story. The word “animal” is fourteen, the word “cat” is nine, the word “lamb” is nine, the
word “father” is three, the word “heritage” is three, the word “child” is repeated four times.
At the same time, the word “animal” in the first sentence in the 3, 11, 14, 16, 17, 20, 21, 24,
27, 31, 37th sentences of the text, the word “cat” 1, 3, 4, 6, 18, 26, 29, the words “lamb” in
sentences 31, 3, 4, 6, 18, 26, 29, 31. In the sentences, the words “father” and “heritage” are
repeated in sentences 2, 30 and 37, and the word “child” in sentences 12, 13. In the work of
Kafka, the reader is included in the text with external references. Although the subject of the
sentence is sometimes not explicitly present in the text, the predicate can refer to the person
who performed the action.

In every text, there is a general transformation that revolves around a basic transformation,
and again each basic transformation consists of pieces of text that are sub-transformation in
itself, called “occurrence” and added to the main transformation of the narrative (Giinay,
2007: 152). Each narrative section consists of a sender (G1), a receiver (A1), an object (N1),
a subject (O1), a promoter (D1) and a blocker (E1), a coupling (C) or decomposition (U)
and consists of a transformation (®). The first transformation of the narrative syllabus in the
text of Kafka will take place by getting rid of the subject in connection with the object: Al:
[(O1 N N1) — (02 U N1). The action model of the second section of the narrative is the
strange animal, which is a cat-lamb mixture, stands on the window sill and enjoys the sun.
At this point, the animal’s desire to sunbathe is the sender (G3), the sun rays object (N2) and
the receiver is this strange animal (A2). Similarly, the window sill has a supporting function
(D2) here, and the strange animal (O2), which takes the role of the subject, starts running in
the meadow. It is not possible for me, the narrator, who appears in his role as a blocker (E2),
to hold him. Briefly; The action model of the second section is as follows: Al: (O1 N N1) —
(O1 U N1). In the third section of the narration, it indicates that there is a transformation in
which the separation between the subject and the object disappears. To put it briefly: Al: (O1
UNI1) — (O1 N N1). In the fourth section of the narrative, the strange animal (O2) in the lap
of the narrator supports the narrator’s problem with the tears (D4) that he poured from his
whiskers. Briefly: Al: [(02 U N3) — (02 N N3). In the fifth section of the narrator, there is
a situation that marks the separation of the subject and the object: Al: [(02 N N1) — (02 U
N1). In the seventh section of the narrative, the transformation is completed by ending the
separation between the subject, the narrator, and the object in the role of the strange animal.
AlL: [(O1 UN2) — (01 N N2).
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Giris

Metin, sozciiklerin anlamli bir yapi tiretecek sekilde bir araya gelmesiyle {iretilen anlamli
bir yapidir. Latince “textus” (dokuma) anlamina gelen metin sozciigii, dilsel gostergelerin bil-
dirisim amaciyla bir araya gelerek anlamsal ve mantiksal bir biitiin olusturdugu bir dil dizge-
sidir (Giinay, 2007: 44). Bu noktada “yaz1 dilinin gerceklesmis her sdzcesine, dilin bir biitiin
olusturan tiim s6zlii sdzceleri; sonlu sayida tiimcenin bagdasik dizisi” (Aksan, 1982: 205) ola-
rak da ele alman metnin en somut &zelligi sudur: “Belirli bir bildirisim baglaminda bir ya da
birden ¢ok kisi tarafindan sozlii ya da yazili olarak iiretilen” ve anlamsal bir biitiinliik arz eden
“bir dil dizgesi biitiinii” (Giinay, 2003: 35) olmasidir ve “[i]nsan zihninin kendilerine taalluk
etmesiyle [...] deger ve anlam kazanarak dinamizm kazan[masidir]” (Jeanrond, 2007: 134).

18. yiizyila kadar yazinsal yapitlarda kullanilan séz sanatlarini “kural ve bigimleri
onceden belirlenmis birtakim dlgiitler[e]” (Oziinlii, 1990: 85) gére tespit etme amac1 giiden
klasik s6zbilimin sinirlari gergevesinde yiiriitiilen bu dizgenin incelenmesine yonelik ¢alig-
malar, 18. yiizyildan sonra bigembilimin ¢aligma alanina kaymustir. “[D]ilbilim[in] ilke ve
yontemlerinden yararlanarak bigemin incelenmesi, bigem 0l¢iitlerinin belirlenmesi ile ugra-
san (bir) inceleme alan1” (Dilbilim Sozligi, 2011: 51) olan bigcembilim ise “[a]nlatima ag¢1k-
lik getiren ve onu kuvvetlendiren” (Wellek and Warren, 1983: 234) bir teknik olarak goriil-
miistiir. Bu sekilde 20. yiizyila kadar Saussure, Sapir, Troubetskoy, Jakobson ve Martinet’in
onderliginde gerceklestirilen dilbilim ¢aligmalarinda metin i¢indeki belirgin dilsel yapilara
odaklanilmustir ve dilsel gostergeler anlambirimsel ve bi¢cimbirimsel olarak sozciik diizeyin-
de incelenmistir (Kiran ve Kiran, 2010: 24-25).

Sozciik yiizlerinin altindaki gizli yapilan incelenmesi ise ancak Hjelmslev ve Chomsky’nin
doneminde gergeklestirilmistir ve tiimcelerle sinirli olmak iizere dilsel gdostergelerin goriinme-
yen boyutu mercek altina alinmigtir (Kiran ve Kiran, 2010: 25). Harris ise dili birbirinden
bagimsiz tiimcelerle ele almak yerine onlarin metin anlamsal boyutuna 1sik tutmak i¢in “[b]
elli bir biitiinceden yola ¢ikarak, bu biitiincenin bagli oldugu dilin dilbilgisini saptayacak yol-
lar1 aragtir[mustir]” (Kiran ve Kiran, 2010: 153). Bu noktada metnin dilsellikten semiotiklige
acimlanan boyutunu goz ardi etmek ve metni dilsel bir amaca hizmet eden tiimceler biitiini
olarak gérmek yerine tiimcelerden olusan fakat alicinin alimlama siirecinde kendine 6zgii an-
lamin1 kazanan bir tirlin olarak ele almak gerekir (Giinay, 2007). Pet6fi de dinleyicinin metnin
anlamlandirilma siirecindeki katkisi iizerinde durmustur. Nitekim ona gore de metnin anlami
dinleyici/okuyucu ile olan bir etkilesimin sonucu ortaya ¢ikmaktadir (Dressler, 1982: 27).
Buna benzer sekilde Van Dijk de metin analizinde kiiciik yap1 ve biiylik yap1 incelemeleri iize-
rinde durmaktadir. Metin yiizeyindeki dilbilgisel iligkileri tespit etmeye yonelen kiigiik yapi
incelemelerinin aksine bilyiik yap1 incelemeleri metnin bir biitiin olarak olusturdugu anlam
iliskilerine odaklanmaktadir. Fakat ister kiiciik yap1 incelemeleri olsun ister biiyiik yap1 ince-
lemeleri olsun, ikisi de eninde sonunda dinleyici veya okuyucunun diinya bilgisi ile de har-
manlanarak birbirine baglanmalidir ki metnin asil muhteviyati anlagilsin (Dressler, 1982: 33).

Bu noktada Weinrich metnin ylizey yapisini olusturan evrensel 6geleri yapay ve dikey
yap1 incelemeleri seklinde siniflandirmaktadir: Cizgisel olarak metnin yapisinda yer alan
Ogeler yatay iken, metnin yiizeysel yapisinda yer almayan, fakat bellekte ¢agrisim uyandi-
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ranlar ise dikey 6gelerdir. Metnin asil anlami ise yatay ve dikey 6gelerin metnin iist yapisinda
birbiriyle bagdasiklik olusturmastyla ortaya ¢ikmaktadir (Weinrich, 1993).

“Dili ctimleleraras1 baglantilar1 temel alarak inceleyen, dil kullanimini metin tiretme ola-
rak gbren, metinleri bir biitiinliik iginde ele alan dilbilim dali” (Hengirmen, 1999: 276) olan
metindilbilim ¢ercevesinde gergeklestirilen metin analizlerinde yedi 6lgiit baz alinmaktadir.
Bu olgiitler baglasiklik, bagdasiklik, amaglilik, durumsallik, kabul edilebilirlik, bilgisellik ve
metinler arasi iliskidir (Beaugrande and Dressler, 1981: 3-4). Bu 6l¢iitlerden kiigiik ol¢ekli
yap1 kategorisinde yer alan ve sozciiksel ve dilbilgisel olarak ikiye ayrilan baglasiklik, metin
ylizeyindeki sozciik ve timce arasindaki anlamsal iliskiyi somut boyutuyla incelemektedir
(Halliday and Rugaiya, 1976: 5-6).

Sozciiksel baglasiklik, metnin akiciligini saglamak amaciyla metindeki sozciiklerin yi-
nelenmesi (ayni sozcligiin veya es anlamli, yakin anlamli ve zit anlamli sdzciiklerin, iistte-
rim-altanlam iligkili s6zciiklerin yinelenmesi veya genel sifatlarla veya kismi olarak yapilan
yineleme) ve esdizimleme (ayni sdzciiksel alana ait sozciiklerin ayni baglamda kullanimi)
yolu ile saglanmaktadir (Dilidiizgiin, 2008: 77). Ornek olarak: “Bulut sinavi basard1. Basarisi
tiim ailesini mutlu etti”.

Yukaridaki ciimlede “bagardi” sozciigii yerine “basarisi” seklinde ayni kdkten tiiremis
sozciiklerin kullanildig1 kismi bir yineleme s6z konusudur: “Sonbaharda yapraklar catirdar.
Her bir aga¢ da diker kiiskiin bakiglarini topraga”.

“Yaprak” ve “agag” sozciiklerinin gectigi yukaridaki cimlede ise parga-biitiin iligkisinin
s0z konusu oldugu bir yineleme durumu vardir.

Yiizey metindeki sozciik ve tiimce arasinda iligkiyi saglayan dilbilgisel bagintilarin kul-
lanimina dayanan dilbilgisel baglasiklik ise gonderim, degistirim, eksilti, bagint1 6geleri, ko-
sutluk, zaman ve goriiniis, islevsel tiimce yapist ve ortlik anlatim ile saglanmaktadir. Metin
yiizeyindeki gereksiz yinelemelerden kaginmak i¢in basvurulan dilbilgisel bir yontem olan
ve tek basina anlami olmayip i¢inde bulundugu baglam ile islevsellik kazanan génderim,
genellikle zamir ve sifat tamlamalar ile saglanmaktadir (Beaugrande and Dressler, 1981:
60). Ornek olarak:

Ali: “Uzay niye hala gelmedi?”
Ayse: “Geliyor iste bak!”

“Iste” sdzciigiiniin metin icimde bir karsiligi olmamasina karsin metin disinda “Uzay”
sozciigiine gonderimde bulunmaktadir. Gonderim kendi iginde i¢ ve dig gonderim olmak
tizere ikiye ayrilmaktadir. Gonderim 6gesinin metin dig1 bir kavrama gonderimde bulunmasi
ve okuru metne dahil etme durumunda dig gonderim s6z konusu iken -ki bu durum metin igi
baglasiklik durumuna hizmet eden bir islev degildir, i¢ gonderimde gonderim 6gesi metnin
anlamsal biitiinliigiinii saglamak amaciyla metin i¢indeki bir s6zciige gondermede bulunur:
Olacaklari o 6nceden tahmin etmisti. Hakliymis Uzay”.

I¢ gonderim 6n ve art gdnderim olarak iki tiirde gergeklestirilebilir. Yukaridaki ciimlede
oldugu gibi 6n génderim ile metinde ileride kimligi acik¢a belirtilecek olan kavrama ait 6rtiik
gondermede bulunularak metne siiriikleyicilik kazandirilir (Coskun, 2005: 56). On gonde-
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rimden daha fazla bagvurulan bir dilbilgisel baglasiklik bi¢imi olan art gdnderim ise metinde
daha dnce anilan bir sozclige zamirlerle, niteleme sifatlar1 veya kisi ekleri ile gondermede
bulunulmasi anlamina gelmektedir. Ornek olarak: “Bulut beni dinlemiyordu bile. Onun akli
fikri oyundayd1”.

Metin yiizeyinde somut olarak kendini goriiniir kilan bir bagka dilbilgisel baglasiklik
bigimi olan degistirim metinde daha 6nce anilan bir 6genin yerine gegecek baska bir dilsel
6genin kullanilmasidir. Degistirimi gonderimden farkli kilan ise degistirimin iki 6ge arasinda
anlamsal iliski degil dilbilgisel iliski kurmasidir (Halliday and Hasan, 1976: 89). Ornek ver-
mek gerekirse: “Kitabimi kaybettim. Yeni birini almaltyim”.

Yukaridaki timcede “birini” s6zciigii “kitap” s6zciigii yerine gegen bir degistirim 6gesi-
dir ve kendinden 6nce kullanilan “kitabim” s6zciigiine art gonderimde bulunmaktadir.

Bir bagka degistirim 6gesi ciimlede anlam kaybina yol agmayacak sekilde 6genin eksil-
tilmesidir fakat eksikligine ragmen okuyucu/dinleyici tarafindan alimlanabilmesidir (Halli-
day and Ruqaiya, 1976: 142). Ornek verecek olursak:

Ahmet: “Ne artyorsun?”’
Ayse: “Anahtarimi”.

Yukaridaki ciimlede “anahtarimi artyorum” yerine “anahtar” eksiltili olarak kullanilmig-
tir ve okurun/dinleyicinin eksiltiyi tamamlamas1 beklenmektedir. Metin iginde dilbilgisel
baglasiklig1 saglayan bir baska 6ge ise bagint1 6geleridir. Bir tlimcenin 6geleri arasinda iligki
kurmaya yarayan bu bagint1 6gelerini ekleyici (ve, veya, ya, ya da), nedenleyici (i¢in, ¢iinkii,
vb.), celistirici (oysaki, fakat, vb.), zamansal (6nce, sonra, vb.), karsilastirici (gore), sonugla-
yic1 (demek ki, yoksa, vb.) bagint1 6geleri olarak smiflandirmak miimkiindiir. Ornek olarak:
“Yiizii pek masum, fakat huyu pek sirret”.

“Bir yapiy1 tekrar etme fakat onun igini yeni 6gelere doldurmalya]” (Beaugrande and
Wolfgang, 1981: 49) yarayan kosutluk 6geleri ise gereksiz tiimce tekrarini engelleyen ve
metne anlam zenginligi katan (Aydin ve Torusdag, 2014: 123) bir bagka metinsellik dlcii-
tiidiir. Ornek olarak: “Kara bulutlar dagilmayacak mu, giines parildamayacak mi, tohumlar
patlamayacak mi, ¢icekler agmayacak mi?”

Yukaridaki tiimcede yiiklemlerin kdkenine sirastyla olumsuzluk eki (ma), gelecek za-
man eki (cak), iiclincii tekil sahis eki ve soru eki (m1) getirilerek bir kosutluk saglanmaistir.
Buna benzer sekilde metinde zamani ifade eden zaman ve goriiniis belirten dilbilgisel yapilar
da metnin en 6nemli dgeleri arasindadir. “Kisisel, 6znel bir anlatimi yansitmasi, konusanca
eyleme yeni bir deger yiiklemesi” (Aksan, 2000: 102) bakimindan zaman, goériiniis ve kip
onemli bir igleve sahiptir. Bu dilbilgisel 6gelerin bir benzeri de siradan tiimce s6z diziminin
digma ¢ikan ve devrik tiimce insa etmeye yarayan islevsel tiimce yapisidir. Ornek olarak:
“Bes kurusu da yok zavalli kadinin”.

Metinde sozciik tasarrufuna gidilerek anlatmak istenenin okurun/dinleyicinin kiiltiirel bi-
rikimine birakildigi, bu sekilde okurun/dinleyicinin metnin igine dahil edigi baglasiklik 6gesi
ise Ortiik anlatimdir. Sezdirimsel yolla ortiik sekilde ifade edilen bu anlatim bigimi ile metnin
somut diinyasinin disina ¢ikilmakta ve okurun/dinleyicinin hayal diinyasinin kapilar1 aralan-
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maktadir. Ornek verirsek: “Beni artik anlamaya basladin”. Verilen tiimcede metinde belirtil-
mese de hitap edilen kisinin ben anlaticty1 daha dnce anlamadig1 sonucuna ulagilmaktadir.

Bu ¢alismada Franz Kafka’nin “Melezleme” adli 6ykiisii metin dilbilimsel 6l¢iitler ara-
sinda yer alan sozciiksel ve dilbilgisel baglasiklik dlgiitleri agisindan incelenecektir ve Oy-
kiide bu sozciiksel ve dilbilgisel diizeneklerin nasil konuslandirildig: tespit edilmeye ¢alisi-
lacaktir.

I. Kafka’nin “Melezleme” dykiisiinde baglasikhik diizenegi

Metnin yiizey yapisinda yer alan ve sozciiklerin aynen ya da kismi olarak tekrarlanmast,
es, yakin veya karsit anlamlari ile kullanilmasi, alt-{ist veya parga-biitiin iliskisi ¢erceve-
sinde kullanilmasina dayanan sozciiksel baglasiklik diizenekleri metnin biitiinliigiiniin sag-
lanmasina katki saglayan kiigiik yap1 6lgekleridir. Simdi bu sozciiksel dlgeklerin Kafka’nin
“Melezleme” dykiisliniin anlam diinyasinin olusumuna nasil katki sagladigina bakalim: 528
sozciikten olusan metin “kedi”, “kuzu” ve “hayvan” kavramlari etrafinda 6riintiilenmektedir.
Metinde “hayvan” s6zciigii on dort “kedi” sozciigii dokuz, “kuzu” sézciigi dokuz, “baba”
sozciigl ii¢, “miras” sdzcligii i ve “cocuk™ sozciigii dort kere yinelenmektedir. Ayni za-
manda birinci timcedeki “hayvan” s6zciigli metnin 3, 11, 14, 16, 17, 20, 21, 24, 27, 31, 37.
timcelerinde, “kedi” sozciigii 1, 3, 4, 6, 18, 26, 29, 31. timcelerde, “kuzu” sdzciigii 3, 4, 6,
18, 26, 29, 31. tiimcelerde, “baba” ve “miras” sozciikleri 2, 30 ve 37. tiimcelerde, “gocuk”
sozciigi ise 12, 13, 14, 17. tiimcelerde aym sekilde yinelenmektedir ve dykiiniin bu soz-
ciikler etrafinda dondiigiine vurgu yapilmaktadir. Incelenen metnin 4. tiimcesindeki “hem
ziplamaya hem siiriinmeye”, 6. tiimcesindeki “tabanlari yagliyor ama bir kuzuya rastgel-
di mi saldirmaya kalkiyor” (Kafka, 2012: 53) ve 4. tiimcesindeki “vahsi parilti, yumusak™
seklindeki zit anlamli sdzciiklerin kullanimi metindeki bir baglasiklik 6gesi olarak karsimi-
za ¢ikmaktadir. Buna benzer sekilde 36. tiimcede (“yere atliyor, sicrayarak odanin iginde
dolagmaya basliyor”) sozciik tekrarindan kaginmak amaciyla metnin anlamsal biitlinliigiini
zedelemeyecek sekilde “sigramak™ sozciigliniin es anlamlisi olan “atlamak™ s6zclgiline yer
verilmistir. Ayrica metnin 1. timcesinde “Yar1 kedi yar1 kuzu, garip bir hayvanim var” (Kaf-
ka, 2012: 53) ifadesinde st terim-alt terim iligkili sdzcilik kullanimi ile yinelemenin farkli
bir bigimine bagvurulmustur. Buna benzer sekilde ayni sézciiklerin farkli sekilde kullanildig:
kismi yinelemeler de metinde dikkat ¢ekmektedir: 21. tiimcedeki “duymuyor” sézciigii 22.
timcede “duyumsuyor”, 27. timcede “duygusu” ve 29. tiimcede “duygular1” seklinde yine-
lenmektedir. Ayrica 4. timcedeki “bas1” sdzctigii 5. ve 36. tiimcelerde “basliyor”, 16. tiimce-
de “baskas1”, 27. tiimcede “basina” ve 35. tiimcede “basimi” seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

“Korku” sozciigiiniin kismi yinelemelerine ise 21. tiimcedeki “korkmuyor”, 31. tiimcedeki
“korkuyor” ve 31. timcedeki “korku” sdzciiklerinde rastlanmaktadir. “Bakmak™ sdzciligiiniin
metindeki farkl: tiirlerdeki yinelemeleri ise 21. tiimcede “bakinma”, 23. tiimcede “bakimin1”
ve 34. timcede “bakiyor” seklindedir.

Sozciiksel baglasiklik 6lgiitiiniin bir digeri olan esdizimsel Griintiileme ayni anlamsal
alana alanma ait sozciiklerin birlikte kullanimi ile olusturulmaktadir. Bu noktada metinde
kedi motifi etrafinda esdizimsel Oriintiilenen sozciikler “vahsi parilti, farelerden igrenmek,
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miyavlamak, sekerli siit, sokulmak, koklamak, biyiklar, patiler ve sigcramak”tir. Metinde “ko-
yun” motifi etrafinda driintiilenen s6zciikler ise “post, yumusak post, kasap bigagi” dir. “Hay-
van” motifi etrafinda oriintiilenen esdizimsel sdzciikler ise “yavru, kedi, kuzu, koyun, kopek,
miyavlamak, saldirmak, ziplamak, siiriinmek, koklamak, beslenmek ve pati”dir.

Dilbilgisel baglasiklik birimleri metnin derin yapisinin ¢dziimlenmesinde yardimci rol
iistlenmektedir. Metnin ylizey yapisindaki dilbilgisel baglasligin saglanmasi ise ongonderim,
artgdnderim, eksilti, degistirim, bagint1 6geleri, kosutluk, zaman-goriiniis-kip, islevsel tiimce
yapisi ve Ortiik anlatim gibi bigem birimleriyle saglanmaktadir. Kafka’nin “Melezleme”sinde
birazdan ele alacagimiz dig gonderimlerle ise okuyucu metne dahil edilmektedir. Ben anlati-
cinin perspektifinden aktarilan ykiide ben anlaticiya iliskin zamirler olan “ben” benimmis”,
“kendimi”, “bana” “beni”, “hangimizin”, “yanimdaki’nin kim oldugu metinde belirtilme-
mektedir ve bu zamirlerin kime géndermede bulundugu okuyucunun bilgisine ve hayal gii-
ciine birakilmaktadir. Ote yandan metin iginde 6n ve art gdnderimlerle okurun dikkatini bir
noktaya ¢eken baglasiklik dgelerine de rastlanmaktadir. On besinci tiimcede gegen “Durup
dururken, gseytanin bile aklina gelmeyecek sorular yoneltiyorlar bana” ifadesinde ortiik sekil-
de verilen ifadeyle bir 6ngdnderimde bulunulmaktadir ve on altinci tiimcede gonderimde bu-
lunulan sorular siralanmaktadir: “Bu hayvan neden varmis, neden bagkasinin degil de benim-

mis, bu hayvandan daha 6nce de yasayan bir drnek var miymis, ya 6liince ne olacakmus, tek
basina sikilmiyor muymus, yavrusu neden yokmus, adi neymis ve benzerleri” (Katka, 2012:
53-54). Buna benzer sekilde on dokuzuncu tiimcede bir 6ngonderim ve ardindan agiklamasi
s0z konusudur: “Yine de bekledikleri olmadi, bir kavgaya tanik olamadilar” (Kaftka, 2012:
54). Yine yirmi yedinci tiimcede dnce okuyucunun dikkati ¢ekilmektedir ve ardindan gelen
timcede Ortiik yap1 acikliga kavusturulmaktadir: “[...] bu ruh durumu i¢inde sallanan san-
dalyeye oturmus, kucagimda hayvan otururken ne géreyim; hayvanin o biiylik bryiklarindan
yaslar akiyor” (Kafka, 2012: 54). Son olarak metnin otuz birinci timcesinde de okuyucuyu
metne odaklayan bir 6n gonderime rastlanmaktadir: “Birbiriyle baglantis1 olmayan iki ayri
korku var hayvanin i¢inde; hem kedi hem kuzu gibi korkuyor” (Kafka, 2012: 55).

Metinde kendini sahis, doniisliiliik, isaret, ilgi, belirsizlik ve soru zamirleriyle goriiniir
kilan artgénderim iki tiimce arasinda iligki kurmaya yarayan bir baska baglasiklik 6gesidir.
Simdi bu artgdnderim dgelerinin inceleme metnine nasil ince bir iplikle nasil dokunduguna
bakalim: Metinde zamirlerle saglanan artgonderimler sunlardir:

[O] [Benim] Babamdan, diger esyayla birlikte miras bana, biiyiiyiip kendini
gdstermesi benim [O] Onceleri kediden ¢ok kuzuydu, simdi iki hayvandan da
esit ozellikler tasiyor. [Onun] Basi ve pengeleri kedi, [onun] gévdesinin bigimi
ve iriligi kuzu, gézlerinde yanip sonen vahsi parilti, yumusak ama diri postu,
devinimlerinin hem ziplamaya hem siiriinmeye benzemesiyle, hem kedi hem
kuzu [...] [Q] Pencere pervazina yerlestiginde giinesten keyiflenip mirildan-
maya basliyor, cayirlik alana ¢ikmayagdrsiin deliler gibi kosmaya basliyor,
boyle anlarda onu tutabilmek ne miimkiin! [O] Kedi gordii mii tabanlar1 yag-
liyor ama bir kuzuya rastgeldi mi saldirmaya kalkiyor. [O] Mehtap ¢iktiginda
oluklarda tur atmaya bayiliyor. [O] Tam anlamiyla miyavlamiyor ama, fareler-
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den igreniyor [...] Sekerli siitle besliyorum onu, 6yle (benim) hosuma gidiyor
ki! [O] Siitii o yirtict hayvan diglerinin arasindan biiyiik yudumlarla aliyor [...]
Ben hayvani (benim) kucagimda tutarken komsu ¢ocuklar (benim) ¢evremi
sartyorlar [...] [O] neden baskasinin degil de benimmis, bu hayvandan daha

once de yasayan bir 6rnek var miymuis, ya oliince ne olacakmis [o] ya Oliin-
ce ne olacakmis, [o] tek basina sikilmiyor muymus, yavrusu neden yokmus,
ad1 neymis ve benzerleri [...] [Ben] Bu sorulara yanit yetistirecegim diye hi¢
sikintrya sokmuyorum kendimi, [benim] sesimi ¢ikarmadan (benim) kucagim-
daki hayvani gostermekle yetiniyorum. Kimi ¢ocuklar yanlarinda bir kedi ge-
tiriyorlar, bir keresinde iki kuzu getiren bile oldu. Yine de [onlar] bir kavgaya
tanik olamadilar [...] [O] Bana sokuluyor, [benim] kollarimin arasindayken

her yerden daha rahat duyumsuyor kendini [...] [O] Onun bakimin iistlen-

digimiz i¢in [bizim] ailemize bagli. [Ben] Bu baghiligin olaganiistii bir sey
sayillmasi gerektigi kanisinda degilim [...] [O] Kimi zaman beni kokluyor ve

[benim] bacaklarimin arasindan gegmeye calistyor, [ben] ¢ok giiliiyorum [o]
bunu yaptiginda [...] [ben] bu ruh durumu i¢inde sallanan sandalyeye oturmus,
[benim] kucagimda hayvan otururken ne géreyim [...] [O] hem kedi hem kuzu
gibi korkuyor. [O] Bu yiizden postuna sigmiyor. [O] Kimi zaman [benim] ya-
nimdaki koltuga atlayip 6n patilerini [benim] omzuma dayiyor, [kendi] agzini
kulagima yaklastirip bir seyler soyler gibi davraniyor. [O] Sonra 6ne egilip
[ben] [onun] sdylediklerini anlamis miyim, denetlemek ister gibi [benim] yii-
ziime bakiyor. [Ben] [onun] Gonliinii hos etmek i¢in anlamig gibi [benim] ba-
simi salliyorum. [O] Cok seviniyor buna, yere atliyor, sicrayarak odanin i¢inde
dolasmaya basliyor [...] [Ben] bu kurtulusu ona bagislayamam. Bu nedenle [o]
beni o mantikli ise yoneltmeye ne denli ¢alisirsa ¢aligsin, [onun] kaginilmaz
yazgist onu nefes alamaz hale getirene dek beklemeli (Katka, 2012: 53-55).

Yukarida da goriildiigii gibi ciimlenin 6znesi bazen metin i¢inde agik¢a bulunmasa da
yiiklem eki eylemi yapan kisiye gdndermede bulunabilmektedir. Yine “babamdan, kucagim-
da, ¢evremi, benimmis, sesimi, kollarimin, bana, onun, ailemize, beni, benim, bunu, buna
ve onu” sozciiklerinde oldugu gibi iyelik ekleri de ortiik bigimde zamir rolii ve “kendimi ve
kendini” sozciikleri de doniisliiliik zamiri rolii listlenerek kendinden sonraki nesneye artgén-
derimde bulunmaktadir. Buna benzer sekilde metinde “deliler gibi, her yerden daha rahat,
hem kedi hem kuzu gibi, bir seyler sdyler gibi, denetlemek ister gibi, anlamis gibi” edat ve
zarflarla metin i¢in karsilastirma gonderiminde bulunulmaktadir. Bu noktada tiimceye dayali
degistirime 6rnek olarak da “bdyle” sdzcligili gosterilebilir. Metindeki “boyle” sézciigi “Pen-
cere pervazina yerlestiginde giinesten keyiflenip mirildanmaya basliyor, ¢ayirlik alana ¢ik-
mayagorsiin deliler gibi kogmaya basliyor” tiimcesine karsilik gelmektedir. Benzer sekilde
“Cok giiliiyorum bunu yaptiginda” tiimcesindeki “bunu” sézciigii de “Kimi zaman beni kok-
luyor ve bacaklarimin arasindan gegmeye calisiyor” tiimcesine géndermede bulunmaktadir.

Metin iginde, “sdylenmemesine ragmen anlasilan” (Coskun, 2005: 66) bir dilsel diizenle-
me olan eksiltmeye de rastlamaktayiz. “Onceleri kediden ¢cok kuzuydu, simdi iki hayvandan
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da esit 6zellikler tastyor” tiimcesindeki “Ozellikler tasiyor” sozciik dbegi kendinden sonra
gelen “Bas1 ve penceleri kedi, govdesinin bigimi ve iriligi kuzu, gozlerinde yanip sonen vahsi
parilti, yumusak ama diri postu, devinimlerinin hem ziplamaya hem siiriinmeye benzemesiy-
le, hem kedi hem kuzu (6zelliklerini tasiyor)” tiimcesinde silinse de tiimcenin anlasilirlig
bu durumdan etkilenmemektedir. Benzer sekilde “Sonra 6ne egilip soylediklerini anlamis
miyim, denetlemek ister gibi yiiziime bakiyor” tiimcesini takip eden “Gonliinii hos etmek
icin [sOylediklerini] anlamig gibi bagimi salliyorum” tiimcesinde de eksiltili bir anlatim s6z
konusudur. Yine ayni sekilde metinde gecen “yavrusu neden yokmus, adi neymis ve benzer-

leri” tiimcesindeki “ve benzerleri” seklindeki eksiltili anlatim ile okurun veya dinleyicinin
alimlamasint etkin kilinmaktadir.

Incelenen metindeki ekleyici bagint1 6gelerine drnek olarak ise “hem kedi hem kuzu”
ve “Basi1 ve penceleri kedi”, “gdvdesinin bi¢imi ve iriligi kuzu” gibi “ve” ve “de” baglaci ile
kurulan baglasik tiimceler gosterilebilir. Metindeki karsitlik bildiren baginti timceleri “ama”,
“yine de” ve “karsin” baglaclariyla saglanirken, aciklama bildiren baginti tiimceleri “igin”
baglaci ile ve drnekleme bildiren baginti tiimceleri “gibi” baglaci ile kurulmugtur. Metindeki
zaman-siralama bildiren bagint1 6gelerine 6rnek olarak ise “dek” ve “bir keresinde” ve “kimi

zaman” baglaglar1 ve agiklama bildiren baglaclara ise “bu nedenle” verilebilir.

Her metinde temel bir doniisiim etrafinda dénen genel bir doniisiim s6z konusudur ve
yine her temel doniisiim, kendi iginde bir alt doniisiimii olan ve “oluntu” ad1 verilen ve anlati-
nin ana doniigiimiine eklemlenen metin pargalaridan olusur (Giinay, 2007: 152). Bu, anlatinin
her bir katmaninda bir karakterin bir izlegi {istlenmesi anlamina gelmektedir ki onlarin iist-
lendigi izlekler anlatinin ana katmanini olusturur. Greimas’in eyleyenler olarak adlandirdigi
bu karakterler her anlati katmaninda farkli rollerde karsimiza ¢ikmaktadir. “Metnin organi-
zasyonunu giin yiiziine ¢ikart(ma)” (Everaert-Desmedt’ten akt. Ugan, 2016: 207) islevine
yarayan kesitleme isleminde anlati kesitlere ayrilir ve her kesitin eyleyenler iliskisinde bir
gonderici (G1), bir alict (A1), bir nesne (N1), bir 6zne (O1), bir destekleyici (D1) ve bir en-
gelleyici (E1), bir baglagim (C) veya ayrisim (U) ve bir doniisiim (®) durumu s6z konusudur:

Nesne Alict

Gonderici  ————" )

0

Destekleyici  [———) E————ome

Engelleyici
Gorsel 1: Yiicel, 2005

Simdi biz de Kafka’nin “Melezleme”’sindeki anlat1 kesitlerini bu eyleyenler iliskisi bag-
laminda ele alalim: Oykiiniin birinci kesitinde ben anlatic1 (O1) hem kediye hem kuzuya
benzeyen garip hayvaniyla (N1) birliktedir ve ondan kurtulmay1 arzu etmektedir, ki eserin
sonunda kasap bigagini bir alternatif olarak diigiiniir. Anlatinin temel katmanini olusturan ana
karakterin bu tuhaf hayvandan kurtulma arzusu (G1) temel doniigiimiin baslangicini (D) ve
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ondan kurtulmaktan vazgecmesi (E1) ise bu doniisiimiin bitigini (D') imlemektedir. Tabi 6y-
kiide ben anlatic1 roliindeki 6zne, nesne roliindeki tuhaf hayvana sahip oldugu i¢in onunla bir
baglasimi (C) s6z konusudur. Ote yandan 6znenin nesneden ayrismasini (U) yani kurtulma-
sin1 saglayacak olan kasap bigagi eskalindeki obje ise eyleyenin destekleyicisi (D1) ve hay-
vanin m1 yoksa ben anlaticinin oldugu belli olmayan gozyaslari eyleyenin engelleyicisi (E1)
konumundadir. Kisaca belirtmek gerekirse anlati izlencesinin doniigiimii nesne ile baglagik
durumdaki 6znenin nesneden kurtulmastyla gerceklesecektir: Al: [(O1 N N1)—(O2 U N1).

Ote yandan bu temel déniisiim izleginin icinde alt doniisiimler de bulunmaktadir. Or-
negin bu garip hayvan ben anlaticiya babasindan miras kalmistir. Bu noktada miras birakan
baba gonderici (G2), miras birakilan garip hayvan nesne (N1), ben anlatici ise alic1 (A1) ro-
lindedir ve anlat1 izlencesinin ikinci kesiti, ben anlaticinin sahip olmadig1 bir nesneye miras
yoluyla sahip olmas: etrafinda oriintiilenmektedir: Al: [(O1 U N1)—(02 N N1).

Anlatinin ikinci kesitinde ise kedi-kuzu karisimi olan tuhaf hayvan pencere pervazinda
durmaktadir ve giinesten keyiflenip mirlamaktadir. Bu noktada hayvanin giineslenme istegi
gonderici (G3), giines 1sinlar1 nesne (N2) ve alic1 bu tuhaf hayvandir (A2). Yine benzer se-
kilde pencere pervazi burada destekleyici (D2) bir igleve sahiptir ve 6zne roliine giren tuhaf
hayvan (02) cayirlik alanda kosmaya baslamaktadir. Engelleyici roliinde (E2) karsimiza ¢1-
kan ben anlaticinin ise onu tutmasi miimkiin olmamaktadir. Kisaca; ikinci kesitin eyleyenler
modeli su sekildedir: Al: [(O1 N N1)—(01 UN1).

Anlatinin tiglincii kesitinde ise gonderici rolii iistlenen bu sefer cocuklarin tuhaf hayvana
iligskin yonelttikleri sorulardir (G4) ve bu sorularin nesnesi tuhaf hayvanin kendisidir (N1).
Sorularin alicisi (A1) ben anlaticidir. Bu kesitin eyleyen modelinde destekleyici roliinde olan
(D3) ¢ocuklarin yanlarinda getirdikleri bir kedi ve iki kuzudur. Eyleyen modelinin 6znesi
olan (02) tuhaf hayvan ise bir tepki vermeyerek ben anlaticinin kucaginda sakince kalir ki
bu, 6zne ve nesne arasindaki ayrigimin kalktig1 bir doniistimiin s6z konusu oldugunu imle-
mektedir. Kisaca vermek gerekirse: Al: [(O1 UN1)—(O1 N N1).

Anlatinin dordiincii kesitinde gonderici (G5) islevindeki ben anlaticinin tiim islerinin
ters gitmesi ben anlaticida (A1) kétiimserlik duygusu (N3) yaratir. Bu eyleyen modelinde
ben anlaticinin kucagindaki tuhaf hayvan (02), bryiklarindan akittig1 géz yaslari ile (D4) ben
anlaticinin derdine destek olur. Kisaca: Al: [(02 U N3)—(02 N N3).

Anlaticinin besinci kesitinde tuhaf hayvanin igindeki korku duyusu (G6) tuhaf hayvani
(N1) harekete gecirmektedir ve bu duygunun tesirindeki tuhaf hayvan (A2) bir seyler soyle-
mek ister gibi insani 6zellikler sergilemektedir. Bu noktada tuhaf hayvanin sesini duyurmak
istedigi ben anlatic1 (D5) onu destekleyici bir tutum sergilemektedir ve tuhaf hayvan (02)
engelleyici (E3) postuna ragmen yere atlayip odada dolanmaya baglamaktadir. Bu 6zne ile
nesnenin ayrigimi imleyen bir durumdur: Al: [(O2 N N1)—(02 U NI).

Anlatinin son boliimii olan yedinci kesitte ise ben anlatici i¢giidiisiiniin (G7) etkisinde
tuhaf hayvani (N2) kasap bigaginin (D6) yardimi ile kesmeyi diisiinse de ben anlatic1 (O1)
kagiilmaz yazgiya (E4) teslim olarak bu eylemini icra etmekten vazgegmektedir. Bu sekilde
ben anlatici olan 6zne ile tuhaf hayvan roliindeki nesne arasindaki ayrigim sonsuza dek kal-
karak doniisiim tamamlanir. Al: [(O1 U N2)—(O1 N N2).
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Sonug¢

Dile bir metin olarak yaklasan metindilbilimsel metin analizlerinde baglasiklik, bagdasiklik,
amagclilik, durumsallik, kabul edilebilirlik, bilgisellik ve metinler arasi iligski olmak tizere yedi
olctitten yararlanilmaktadir. Bu dl¢iitlerden kiiciik 6lgekli yapi kategorisinde yer alan ve sdzciik-
sel ve dilbilgisel olarak ikiye ayrilan baglasiklik, kii¢iik yap1 diizeyindeki s6zciik ve tiimce ara-
sindaki anlamsal iligkiyi incelemeye yonelmektedir. Bu ¢alismada Franz Kafka’nin “Melezle-
me” adli ykiisii metin dilbilimsel dlgiitler arasinda yer alan sozciiksel ve dilbilgisel baglagiklik
olctitleri agisindan incelenmistir ve dykiide yer alan bu sozciiksel ve dilbilgisel diizenekler ¢o-
ziimlenmistir. Bu gekilde incelenen dykiiniin kiigiik 6lgekli yapisina 151k tutulmaya caligilmustir.

Notlar

1. Dogrudan alintilarda yazim ve noktalama tercihleri korunmus; alt ¢izili bigimde yazilan ifadelere tarafimdan
vurgu yapilmistir.
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Radical Feminist Echoes: Judith Thompson’s
The Crackwalker and Lion in the Streets

Radikal Feminist izler: Judith Thompson'in The Crackwalker
ve Lion in the Streets Oyunlari
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Abstract

This study aims to examine the role of women’s bodies in two of the contemporary
Canadian playwright Judith Thompson’s plays, The Crackwalker (1981) and Lion
in the Streets (1992), from the perspective of the radical feminism, in particular,
that of Kate Millet and Shulamith Firestone. Radical feminists advocate that the
unfair distribution of social roles among men and women stems from biological
differences and the oppressive nature of the patriarchal system. It is from this very
perspective that Thompson, who has left a lasting impression on Canadian theatre
with her influential avant-garde style, explores in both The Crackwalker and the
highly successful Lion in the Streets the relationship between women and men
within the patriarchal system. In these two-act plays, Thompson also lays bare,
with her contemporary style, the manner in which women are positioned in the
patriarchal society. In The Crackwalker, the themes of marriage, sexuality, and
friendship are interwoven around the main characters, i.e. Theresa, Alan, Sandy,
and Joe. Following their marriage, Alan’s wish to have children makes Theresa
feel obliged to give birth to his child. Sandy, on the other hand, suffers her husband
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Joe’s horrific verbal and physical violence. The second of the two plays, Lion in
the Streets, opens with the apparition of the ghost of Isobel, a little girl who was
abused and then murdered, and proceeds with a chain of outwardly independent
events. Thompson, who masterfully knits up the beginning and end of the play,
confronts her audience once again with the oppression that women have to endure
in patriarchal societies. Throughout the play, women are sexually assaulted and
belittled by men motivated solely by the desire to satisfy themselves. In neither
play does Thompson make room for a picture-perfect married life. Quite on the
contrary, Thompson goes as far as to portray how the institution of marriage in the
patriarchal system, to one extent or another, eats away at women’s bodies to the
point that they are slowly worn out and destroyed.

Keywords: contemporary theater, Judith Thompson, The Crackwalker, Lion in the
Streets

Oz

Bu arastirmanin amaci ¢agdas Kanadali oyun yazarlarindan Judith Thompson’nin
The Crackwalker (1981) ve Lion in the Streets (1992) isimli oyunlarindaki kadin
bedenlerini, basta Kate Millett ve Shulamith Firestone’unki olmak iizere radikal
feminist bakis agistyla incelemektir. Radikal feminizm, toplumsal rollerin kadinlar
ve erkekler arasinda adaletsizce dagitiimasinin temelinde kadin ve erkegin biyolojik
farkliliklari ile ataerkil sistemin baskisinin yattigini ileri siirer. Oncii ve yenilikei
tarziyla glinlimiiz Kanada tiyatrosuna damgasini vuran Thompson, s6z konusu iki
oyununda erkek egemen sistem igerisinde kadin ve erkek iligkilerini iste bu bakis
acistyla ele alir. Thompson, her ikisi de ikiser sahneden olusan The Crakwalker
ile bilylik yanki uyandiran Lion in the Streets’de ataerkil sistemin kadini nasil
konumlandirdigini ¢agdas lislubu ile ortaya koyar. The Crackwalker, Theresa-Alan
ve Sandy-Joe ciftleri lizerinden ask, evlilik, cinsellik ve arkadaslik gibi temalara
yogunlasir. Theresa, kocasi Alan ¢ocuk istedigi i¢in cocuk dogurmaya mecbur olur.
Joe ile evli olan Sandy ise defalarca Joe’nun kaba sozlerine ve korkung fiziksel
siddetine maruz kalir. Lion in the Streets ise cinsel taciz sonrasinda 6ldiiriilen
Isobel isimli kiiciik bir kizin hayaletinin belirmesi ile basglar ve ilk bakista
birbirinden bagimsiz goriinen bir olaylar silsilesi ile devam eder. Oyunun basini
ve sonunu ustalikla birbirine baglayan Thompson, Lion in the Streets’de seyircisini
erkek egemen toplumda yasayan kadinlarin katlanmak zorunda kaldiklar1 baski
ile yiiz yilize getirir. Oyun boyunca kadmn karakterlerin defalarca cinsel tacize
maruz kaldiklar1 ve erkeklerin kendi bireysel tatminleri i¢in onlara hakaret ettikleri
goriilir. Her iki oyunda da evlilik bir mutluluk tablosu olarak tasvir edilmez.
Aksine, Thompson, ataerkil yapi igerisinde varlik miicadelesi veren kadinlarin
viicutlarinin, evlilik kurumu igerisinde nasil ezildigini ve yavas yavas tiikkendigini
anlatir.

Anahtar sozciikler: cagdas tiyatro, Judith Thompson, The Crackwalker, Lion
in the Streets
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Introduction

As a social movement, Radical feminism has had a powerful voice since the 1970s.
Like liberal, socialist, Marxist and materialist feminism, radical feminism too argues that
the masculine system is the reason of women’s oppression. Unlike other feminist theories,
radical feminism recognizes the differences between men and women and refuses to adapt
to the patriarchal system in order to ensure equality between men and women. Dialectic of
Sex by Shulamite Firestone, is regarded as the manifesto of radical feminists. According to
Firestone (1972) , one of the most explicit signs “is the inevitable female response to the
development of a technology capable of freeing women from the tyranny of their sexual-
reproductive roles” (p. 31). That is why the patriarchal system does not allow women to be
independent either in social or cultural life. What is more, women are constantly oppressed
under male hegemony. For this reason, Kate Millett (2000), akin to Firestone, primarily
blames the institution of family on the patriarchal system. In her view, the family is the most
basic ideological structure where gender discrimination is taught. In this regard, the only way
in which women can overcome this inequality is through education. In doing this, not only
does she become a member of society, but she also manages overthrow male hegemony as
well. In a sense, women can therefore establish their own social order and constitute their
free identity. Radical feminism emphasizes that women are biologically different. According
to Firestone (1972), the main reason for the oppression of women under male hegemony
is this difference in biology, and society associating women with love and sex, in turn
rendering women as noting nothing more than mere sexual objects for men. Additionally,
the reproductivity of the female body, giving birth, is also a form of abuse against the female
body and is the reason why women are cast away from social and cultural life. The woman is
exploited by the masculine system only for reproduction as well as sexual satisfaction, and in
turn is under pressure to maintain this order.

Founded in 1970, Its All Right to the Woman Theatre is deemed the first American radical
feminist theatre, and “its work provides a clear illustration of the effect of radical feminism
on theatre practice” (Case, 2014, p. 65). Among the many works it has been staged include
A Monster Has Stolen the Sun (1981), Women's Piece (1976), and Uncommon Women and
Others (1970), all of which depict the abuse of women both in the family institution and in
the patriarchal society. To Helene Keyssar (1985), the “attempt to pay attention to the lives
of women as individuals, in relation to each other, and in relation to men” (p. 3) is one of the
most crucial aspects of feminist theatre. In this respect, we can examine Judith Thompson’s
female characters in The Crackwalker and Lion in the Steets within the framework of radical
feminism. Deducing that Thompson has reflected Canadian society in a realistic manner, we
get a better glimpse a woman’s status in that society. In both plays, Thompson has saliently
indicates to her audience that women are despised, underestimated, and subjected to violence
under the hegemony of men.
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1. Judith Thompson and feminism

Born in Toronto in 1954, Judith Thompson is one of Canada’s most outstanding
contemporary playwrights. Beginning her career first as an actor, her works echo volumes not
only at home but also in Europe because of her contemporary approach to language as well
as her incorporation of realistic characters who hail from a spectrum socio-economic classes.
The critic Robert Nunn magnifies her talent, stating that she is “the greatest playwright this
country has seen, now or ever” (Nunn, 1989, p. 3). According to David Krasner (2016),
Thompson is “pioneering playwright whose drama is on the cutting edge of feminist and
post colonialist dramaturgy ” (p. 449). Thompson admits that JM Synge’s use figurative
language, Strindberg’s realistic style, and David Mamet’s simple if not mundane language
have all had a profound influence on her and her writing. Explicitly stating that she regrets
the fact that the authors she has been influenced by are men. She, moreover, articulates
that the female characters in Mamet’s plays do not fully reflect the truth, and points out
that, “Although I relished Mamet’s crazy, true-to-life rhythmic dialogue, I was instinctively
aware that he couldn’t write women. All the women in his plays were just a guy’s idea of the
things that women said, a guy’s recounting a conversation with a woman - way off the mark”
(Thompson, 2010, p. 509). In this regard, she argues that the lack of real female cognition and
sentiment in the works of male playwrights guides her.

Many critics, Harvie (1992), Nunn (1989), Zeidler (2017), highlight the realistic quality
of Thompson’s works. Initially, if we were to consider the multi-cultural structure of Canada
after the Second World War, we see why Thompson’s characters have different ethnic origins.
In an interview with Cynthia Zimmerman, Thompson also states that her aim is to reflect the
truth:

My real hope is to hold a mirror up to all of us, because I think that awakening,
slipping out of our comas, is what it’s all about. Otherwise, we do not live—it’s
the unexamined life. The coma lifting, then, becomes political. Art is political,
should be political, but only in this really essential way. (Zimmerman, 1994,
p. 193)

Thompson emphasizes that the characters and the plot in her plays echo Canadian
society, hence her art serves as a mere tool to be used to reflect that reality. In this respect,
Thompson clarifies that, when creating her female characters, she mirrors how women
become stuck in the patriarchal society:

I tried to look at my characters from a feminist perspective. To be honest, |
wasn’t exactly sure what I was looking for, but what I saw is that none of my
characters defines herself as a feminist, or as someone opposed to feminism.
Most of them have been successfully brainwashed by the patriarchal society
in which they live, and the others are in a fight to the death with themselves
because of it. But there is one I have overlooked, I think, waiting patiently
at the back of the crowd, her legs crossed at the ankle, watching me. She is
waiting for me to see her. I will look at her now. (Thompson, 2009, p. 23)
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Throughout nearly all of her works, all of her female characters live in a masculine
society and given to rather than oppose patriarchal oppression. In this sense, whilst in Capture
Me (2004) she exposes the patriarchy’s both repression and violence on women in the name
of marriage, she displays the sexual abuse of women in The Perfect Pie (2002). Moreover,
in Who Killed the Snow White (2018), Thompson makes probable for us to meet a female
character who is not only waiting to be discovered but also resisting the masculine system.

Before she begins writing, she questions the difficulty of being a female actress and a
playwright within the masculine world she inhabits. She inquires that “where were the female
playwrights all through my youth? It appalls me that this was not even a question I asked
myself. I simply accepted that the voice of drama was a male voice” (Thompson, 2010, p.
508). Thus, Thompson does not concentrate merely on the experiences and emotions of
female characters, and moreover does not approve of her plays as being classified as being
solely feminist. However, in an article that she wrote in 2010, Thompson, whose writing has
improved over time, expresses her regret by virtue of stating that she is not a feminist. After
her confession, she has gradually changed over the years. She, now depicts herself as ‘a new
woman’. She transparently assumes that she is “the woman she has chosen to be rather than the
woman she was constructed to be”” (Thompson, 2010, p. 505). Therefore, by proclaiming the
challenging conditions that women have to live in (e.g. contempt, exclusion, oppression, rape,
etc.) Thompson, has achieved great success as a female theatre writer in the patriarchal society
for years, and reveals her sense of feminism in The Crackwalker and Lion in the Streets.

2. The crackwalker

“I know now that I was the vehicle for this story, that story was demanded to be told” —
J. Thompson

The Crackwalker, Thompson’s first play, teems with sexuality and submission. It became
her “her most representative and most produced drama”(Krasner, 2016, p. 449) after being
staged at Theater Passe Muraille in 1980. J. Kelly Nestruck claims that, “it feels like a feminist
response to de Kooning’s Woman” (Nestruck, 2016). The more abstract Kooning’s work
is, the more realistic Thompson’s. In fact, according to Robert Nunn, the play echoes hell
because Thompson skilfully exposes the brutality women are exposed to in the patriarchal
system by revealing “the depts, the opaque surface, the cracks in the surface that give us
dizzying glimpses of the abyss” (Krasner, 2016, p. 453).

Thompson uses colloquial language peppered with repetition. Krasner (2016) estimates her
characters and their language and alleges that “Thompson’s characters say almost everything
they are thinking and feeling whether they understand themselves or not” (p. 455). The
characters do, in fact, explicitly utter how they feel and what they deem even they do not listen
to each other. Moreover, Thompson follows an unusual path at the beginning of the play rather
than providing whole chunks of information about her characters. To Rebecca Ledrew (2012),
“their identities are not allowed to settle into a definitive form” (p. 40). That is to say, as the play
continues, we learn new information about the characters. In fact, as each character comments
on each other, the question marks the audience has about each character slowly dissipates.

625



folklor / edebiyat

For Thompson (2010), The Crackwalker “was a kind of miracle, a gift from the theatre
for which I will always be grateful” (p. 506). Having had worked at Social Services in
Kingston for a while, Thompson admits that she has been inspired by real events while
writing her play. At one point, she had met an unemployed woman named Theresa, one of
her characters in the play, and was deeply moved by the tragedy of baby being murdered.
Hence, Thompson alleges that her characters actually carry real life traces, rendering “we all
have a little Therese in us: the innocent [...] there are lots of Joes everywhere ...] how is Sandy
different from most of the women in the audience?” (Rudakoff, 1990, p. 100). Her play is
about two married lower-class couples, Sandy and Joe and Theresa and Alan of Kingston
Ontario, and their relationship to each other.

According to Millett (2000), “patriarchy’s chief institution is the family... Traditionally
patriarchy granted the father nearly total ownership over wife or wives and children,
including the powers of physical abuse and often even those of murder and sale” (p. 33). In
Thompson’s play, Sandy and Joe are already married, while Theresa and Alan get married
later on. Thereby, both Sandy and Theresa become women living under the pressure of their
husbands. Throughout the play, their husbands recurrently underestimate and exclude them.

At the beginning of the play, Theresa has sex for money to be able to buy doughnuts, and
then begins to satisfy her husband legally after she marries Alan. Sandy, likewise, is expected
to satisfy Joe sexually even though she has no desire to do it.

As both Firestone (1972) and Millett (2000) point out, the The Crackwalker’s female
characters live in the patriarchal system and stand out as ‘sexual objects’. Theresa makes love
to live, while Sandy is the victim of Joe’s sex games. Joe has a habit of leaving home for days
without notifying her. When he returns home, he is reluctant to explain where he was. Sandy
insists on learning where Joe was, yet “Joe spits his mouthful of beer in her face” (Thompson,
2003, p. 18). Joe repeatedly humiliates and despises Sandy. In fact, the relationship between
Sandy and Joe is full of physical and emotional violence in which the two constantly curse
at one another. Although Joe acts like a sovereign, he does none of the household expenses.
Sandy works as a bartender, covers the costs of the house, and submits to Joe’s endless
wishes. The only time Sandy is free to be on her own is when Joe leaves her. Upon Joe’s final
return, he tells Sandy that he has found a job in Kingston and they are going to move there.
Nevertheless, Sandy knows that it will not be a happy dream:

Sandy: Won’t be nothin different.
Joe: It’s gotta be different.
Sandy: It’ll be the same as before, beatin up on me (Thompson, 2003, p. 92).

The relationship between Joe and Sandy is pure cruelty; Sandy is nothing more than
a sexual object to Joe. Millett (2000) advocates that sexual satisfaction is unilateral,
commenting that “while patriarchy tends to convert woman to a sexual object, she has not
been encouraged to enjoy the sexuality which is agreed to be her fate. Instead, she is made to
suffer for her sexuality” (p. 119). Thompson confirms Millett’s view in creating Sandy, who
complains that Joe is sexually cruel to her.
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Sandy: I got a fucking hole in my gut ‘cause of you.

Joe: Who told ya that?

Sandy: Doctor Scott.

Joe: He doesn’t know what he’s talking about.

Sandy: Hurtin me all the time.

Joe: Not no more. Not no more ya wont ‘(Thompson, 2003, p. 96).

In this regard, even though Sandy, as a legal sex slave, states that she suffers, Joe pretends
that nothing is wrong and is proud of his superiority over her. Thompson, on the other hand,
reveals the challenges that women face and how they internalize them. Sandy seeks to find
out why Joe is so brutal:

Sandy: I never done nothin to you. Why?

Joe: Ewww Christ I missed your body, there was times I wanted ya so bad I could taste
ya. I’d lie in bed there and think about you and what ya looked like stripped naked, think
about your nice titties (Thompson, 2003, p. 97).

While Sandy sentimentally questions the reason, Joe only considers her body. Firestone
(1972) deems that to patriarchy, “love” equals oppression. Men do not think of anything
other than satisfying themselves under the concept of love. Hence, “love is the underbelly of
(male) culture” (p. 126). Joe is also a typical male character who supports Firestone’s view.
Although Sandy has forgiven Joe many times with all her emotionality, all Joe wishes is to
use Sandy’s body repeatedly. Deciding to go with Joe at the end of the play, Sandy knows
that nothing will ever change, neither Joe’s humiliation nor his brutal beatings; nevertheless,
the two return back to Kingston with vague hope. Thompson’s other character, Theresa, has
sex for money in order to buy her favourite doughnuts and chocolate at the beginning of the
play. Joe’s friend, Alan, helps her when Sandy kicks Theresa out of her home after catching
her sleeping with Joe. Nevertheless, Alan has the expectation of his aid, which in turn is why
he expresses his happy marriage dream to Theresa and Theresa agrees to marry Alan.

To Firestone (1972), every society has a different concept of ‘The Beauty Ideal’; like
“Marilyn Monroe of America” (p. 151). In order to keep up with beauty, women diet, dye
their hair, and even go under the knife. Eventually, “women become more and more look-
like. But at the same time, they are expected to express their individuality through their
physical appearance. Thus, they are kept coming and going at one and the same time trying
to express their similarity and their uniqueness” (Firestone, 1972, p. 152). Like this, not
only does the patriarchal society put women under emotional pressure, but they also have
the policy of shaping women’s bodies as they wish, at their disposal, setting her physical
characteristics according to the social structure, and encouraging women to resemble that. In
order to marry her, Alan asserts that Theresa looks like Madonna:

Alan: That- that Madonna lady; you know them pictures they got up in classrooms when
you’re a kid? Them pictures of the Madonna?

Theresa: The Virgin Mary?
Alan: Yeah. Her.
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Theresa: I love her, I askin her for stuff.

Alan: Yuh look just like her. Just like Madonna. ‘Cept the Madonna picture got a baby in it.

Theresa: It do?

Alan: She’s holdin it right in her arms. You too, maybe, eh? Eh? Hey! Let’s go up to the

Good Thief (Thompson, 2003, p. 52).

Thompson puts forth how different the worlds of Alan and Theresa are in this dialogue.
For Theresa, Madonna is a divine woman, while for Alan, she is a sexy woman with a child
in her arms. However, throughout the play, Theresa declares defeat to the patriarchal system
when she is seen on the stage with the baby in her arms, just like the woman in a photo given
to her by Alan, saying “I look like that Madonna lady” (Thompson, 2003, p. 95).

Firestone (1972) advocates that children are also slaves of the masculine system, like
women. According to her, “Women and children are now in the same lousy boat. Their
oppressions began to reinforce one another” (p. 91). Precisely because of that, it is not only
Theresa who succumbs to patriarchy but also her new-born baby. Alan also sees his own
baby as weird, does not concede it, and even asserts that the baby is ‘strange’, likening it
to a ‘lizard’. When Theresa refuses to have sex with Alan, Alan strangles the baby cruelly.
This scene had been altered a number of times throughout the play’s history. In its first
version (1981), Alan strangles the baby on the stage, thus freezing both Thompson’s and the
audience’s blood. To alleviate this emotional atrocity, Thompson decides in the next version
(1990) that the baby’s death scene ought to take place off stage. Theresa, who left Alan with
the sorrow of her baby’s carnage, has already found someone else to buy him doughnuts—
that is, someone else to come under his pressure. In this sense, Thompson’s female characters
obey the wishes of the patriarchal system. Instead of resisting, both Theresa and Sandy accept
being exposed to violence and verbal abuse.

3. Lion in the streets

Lion in the Streets “situates Thompson as one of Canada’s leading dramatists” (Krasner,
2016, p. 449). Staged in 1990 at the World Stage Festival, it later was translated into French
and premiered in France in 1991. In her article, Jennifer Harvie (1992) focuses on “powerful
level of realism” (p. 82) in Judith’s play and praises her extreme success in “deconstruction
of reality” (p. 82). Conversely, Quest Sky Zeidler (2017) opposes this view after scrutinizing
the ghost character, Isobel, and claims there is no “coherent reflection of reality” (p. 9).
However, taking into account Thompson’s understanding of political theatre and her aim of
reflecting the dark side of society, the play “portrays the modern world as a war zone where
hostility and abuse has become predominant” (Lindsay, 1992, p. 11). Thus, Thompson, in this
play, reflects the dark side and cruelty of society from as many realistic angles as possible.

In the play with three acts, the characters are not heroes, and lack any great features.
Criticizing the violence within the characters, Falk (1997) mentions that “many of the characters
can be seen as victims or outcasts to one degree or another — gay men, immigrants, lower-class
women” (p. 53). In this way, Thompson exhibits corruption in society through physical and
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emotional suffering. In each act, the audience experiences different plots, and follows up the
oppression of women living in the patriarchal system via different realist perspectives.

Believing in the supremacy and expressiveness of the power of language, she discourses
that the ingenious use of language is more crucial than grammatical correctness, and therefore
she defends linguistic simplicity. She advocates that, “I don’t ever believe that the power of
the way you speak with your friends” (Thompson, 2010, p. 508). For this reason, throughout
the play, the characters spit out vulgarity at one other to insult and despise.

Lion in the Streets reveals the family institution, one of the cornerstones of the patriarchal
system, and the difficult conditions of women within the family unit. The play begins with
the return of a ghost, Isobel, “a ragged-looking nine-year-old Portuguese girl” (Thompson,
1992, p. 1) to where she lived 17 years prior. As soon as she realizes that she had been
brutally murdered when she was a child, she starts to scout out her killer. Throughout the
play, Isobel witnesses people’s betrayals, tears, and even hypocrisy. When she finds her killer,
she forgives him and returns to where she belongs. The optimist ending of the play may be
the sign of Thompson’s hope about the complete freedom of women.

According to radical feminists, women are subject to more pressure in the patriarchal
system after giving birth to a child. Adrienne Rich (1986) conceives that “Firestone sees
childbearing... as purely and simply the victimizing experience it has often been under
patriarchy” (p. 174). Thomson confirms this view through her character Sue. As soon as Sue,
who is married to Bill, realizes that her son is depressed, she leaves home to find her husband,
Bill, who rarely comes home. As Bill chats with his friends, he ignores Sue. Eventually,
Sue begs Bill to come home: “Sue: Bill, come home, your son is very depressed; his father
is never there; why are you never never... ” (Thompson, 1992, p. 13). However, Bill does
not care about Sue, he belittles her, and he confesses that he has been cheating on her with a
woman called Lily. Sue reminds him that they have two children and of the vow he made to
her, “to love and honour and cherish till death us do part” (Thompson, 1992, p. 17) the day
they got married. Nevertheless, Bill mentions that he will not keep his word, claiming that
Sue has not satisfied Bill for months and,

Bill: YOU turned your back on me !! You you- look at you in that... sweatsuit
thing; you’re not — I mean look at her, really, you’re you’re, you’re a kind
of ... cartoon now, a ... cartoon mum a ... with your day care meetings and
neighbourhood fairs; you know what I mean Laura! Your face is a drawing-
your body - lines. The only time, the only time you are alive, electric again is
... when you talk on the phone, to the other mums... (Thompson, 1992, p. 17).

Thomson reminds the audience that women still have to live in the patriarchal society in
accordance with certain patterns: she must have certain body contours and must always
satisfy men. Since Sue defies that code, Bill deems that he is right to leave both his wife and
children. What is more, Lilly confesses that her relationship with Bill is purely physical. She
says “You see, I love... his body, Sue. I mean, I really love it... his body is my God, okay?”
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(Thompson, 1992, p. 18). Lily is an ultra feminine character, and through her, Thompson
presents the obedient body that the patriarchal system expects. For Bill, Lily’s beautiful body
is the only important and available thing for him to fall in love with. Moreover, Lily not only
presents her own body but also worships Bill’s body. To counter this, Sue strips in front of
everyone to regain her husband; nevertheless Bill ignores her and runs off with Lily. Thus,
Thompson reveals that women are aware of how to use their sexuality in order to obtain what
they desire, just as patriarchy has taught them. While putting on her outfits, Sue warns her
friends, Laura and George, not to pity her. She asserts that when her husband’s colon cancer
recurs, he will already be back. Thusly, Thompson draws for us a victimized female character
who does not have the power to resist the patriarchal structure. While Lily and Sue love the
same man, “love, perhaps even more than childbearing, is the pivot of women’s oppression
today” (Firestone, 1972, p. 126).

The only woman in both of Thompson’s plays who is less feminine, as it were, is
Christine. Christine meets her friend Ellen and her child at a park. Ellen is pregnant again,
and tells Christine how she feels:

Ellen: Wonderful! I finally feel ... good for something ...

Christine: Not me. Not me. When [ was pregnant, I felt as useful as a cow. A
large, stupid ... (Thompson, 1992, p. 54).

Christine is a divorced woman who can stand on her own feet. Unlike the other women,
she puts off being reproductive. Christine, who has only one child, will no longer allow her
body to be used. In this regard, she surfaces as the strongest character in that she rejects the
patriarchal rules.

The relationship between Sherry and Edward, who are about to marry one another, is
quite remarkable in the play. Edward feels incompetent sexually, suspects that Sherry is
cheating on him, and constantly threatens her to cancel the wedding. Nevertheless, Sherry
always tries to persuade Edward that he is the only one with who she is in love with. As she
continues to approve his masculinity, he feels more powerful. According to Millett (2000),
“patriarchal force relies on a form of violence particularly sexual in character and realized
most completely in the act of rape” (p. 44). Sherry is not merely Edward’s victim, she is also
the victim of patriarchal violence after having fallen victim to raped. Edward asks Sherry to
tell him repeatedly how she got raped. Even though Sherry argues that she twisted her foot
because of her high-heeled shoes, Edward blames her by saying, “But your heels, were so
high, so provocative” (Thompson, 1992, p. 33). When Sherry puts forth that the rapist threw
her between two houses, Edward cruelly asserts “you’re breathing fast” (Thompson, 1992,
p- 34). Finally, he blames Sherry for allowing herself to be raped. In other words, the woman
who is accepted as a sexual object in patriarchy is also guilty of her sexuality.
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In Sexual Politics, Millett (2000) cites the story of Adam and Eve: “It is the female who
is tempted first and ‘beguiled’ by the penis, transformed into something else, a snake” (p.
53). In this respect, while the snake represents female guilt, Edward is a symbol of typical
patriarchal power psychologically tortures Sherry in order to make her approve that she is ‘a
snake’:

Edward: You are the snake. Sherry: No. Edward: Because the snake tempts
others to sin, uh-huh? SATAN tempts others to sin. Say it, Sherry. Come
on, I am the snake, come on, I am the snake ... Sherry: I... am ... the snake
(Thompson, 1992, p. 36).

Towards the end, Sherry cannot withstand the psychological pressure and collapses.
Hence, Thompson both projects these negative analogies onto the female body, and exposes
the hypocrisy of patriarchy. On the other hand, although Sherry feels psychological torment,
she does not give up on the idea of marriage. Through this, Thompson again reveals a
feminine character who has to bear rather than resist oppression.

Conclusion

With her fascinating and experimental style, Thompson reflects the reality of society, and
her main aim is to confront people with their own cruelty. She believes that this is the reason
why her excitement never disappears when she writes, so theatre is the only place where
she can prove herself. She explicitly mirrors the exclusion and humiliation of women living
under the roof of patriarchy, drawing upon her experiences and observations and projecting
that in both The Crackwalker and Lion in the Streets.

In both plays, Thompson reveals patriarchal violence against women. In The Crackwalker,
women are exposed to physical and verbal violence, while in Lion in the Streets, rape,
psychological, and physical violence stand out. Furthermore, with the exception of Christine,
all of her female characters accept humiliation, violence, and deception, as well as pardon
their husbands by approving of their own inequality and alienation.

While both Sandy in The Crackwalker and Sue in Lion in the Streets try to convince their
husbands to use their sexuality in order to return home, Thompson shows her audience how
the masculine system humiliates women’s sexual power. Even Sherry accepts the triviality
of her sexual power akin to her female cohorts. Another crucial point in Thompson’s plays is
that almost all of the female characters are married. Through that, Thompson criticizes even
the smallest unit of the patriarchal system: the family institution.

Consequently, Thompson’s characters uncover the ruthless nature of the masculine system
and how patriarchy degrades them. In order to raise awareness and engage in resistance by
having her audience confront reality, all of her female characters are sexual objects who lack
their own culture, who are ignored, and who are not conscious, powerful, or educated enough
so as to resist.
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Tsengel Tuvalarinin Milli Kimlik Olusumunda
Key’at Naadim'in Rolii"

The Role of Key’at Naadam in the Formation of National
Identity of Tsengel Tuvans

ibrahim Ahmet Aydemir”

Oz

Bu makale, Tsengel Tuvalarinin (Altay Tuvalar1) milli kimlik olusturma siirecinde
Hey’at Naadim’m (Key’at Naadim) roliinii ele almaktadir. Naadim, Mogollarin
geleneksel festivali olup Mogolistan’da her y1l Temmuz ayinda milli bayram ola-
rak kutlanmaktadir. Bati Mogolistan’da halen agirlikli olarak gd¢ebe hayat siiren
Tsengel Tuvalari, Samanist ve Budist bir topluluk olarak bdlgedeki Miisliiman
Kazaklardan farkli bir etnik ve kiiltiirel kimlige sahiptir. Daha onceleri etnik ve
kiiltiirel kimlikleri kabul edilmeyen bu topluluk, 1990°lardan sonra bolgede kendi
kimlikleriyle var olmaya basladilar. Dolayistyla 1990’larin basindan itibaren, Bati
Mogolistan’da “Tuva kimligi” resmen olmasa da kabul edildi ve bélgede gogebe
yasayan Tsengel Tuvalart Men Tiva men ‘Ben Tuvaliyim’ climlesini rahatga soy-
leyebilir oldular. Bu durum, Sovyetler Birligi’nde 1980’lerin ortalarinda baglayan
yeniden yapilanma (perestroyka) hareketinin Bati Mogolistan’a olan bir yansima-
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stydi. Bunun neticesinde Tsengel Tuvalari, milli kimlik olusturma siirecinde, ge-
leneksel Mogol festivali Naadim’1 kendilerine model olarak almislar ve bunu da
“ortak gecmis”ten hareketle ve “mitin yeniden canlandirilmasi” yoluyla gercekles-
tirmislerdir. Ancak bu yeni siireg, i¢ ice yasadiklar1 Kazaklarla aralarindaki “kalic
siirlar’” daha da belirgin hale getirmistir.

Anahtar sozciikler: Tsengel Tuvalari,, Naadim, Key’'at Naadim, milli kimlik,
Jfolklor ve mit

Abstract

This article deals with the role of Hey’at Naadam (Key’at Naadam) in the process
of creating national identity of Tsengel Tuvans (Altay Tuvans) living mainly as
nomads in Western Mongolia. Naadam is the traditional festival celebrated as a
national holiday every year in July across Mongolia. Tsengel Tuvans are Lamaist
Buddhists in religion and a different ethnic and cultural identity than the Muslim
Kazakhs in the region. Tsengel Tuvans, whose ethnic and cultural identities were
not accepted before, started to exist in the region with their own national identities
after 1990s. This was a reflection of Perestroika that began in the Soviet Union
in the mid-1980s. As a result, Tsengel Tuvans used the traditional Mongolian
festival Naadam as a model for the process of creating a national identity through
the “common past” and the “revival of the myth”. However, this new process has
highlighted the “permanent borders” between the Tsengel Tuvans and teh Kazakh
people in this region.

Keywords: Tsengel Tuvans, Naadam, Hey at Naadam, national identity, folklore
and mith

Extended summary

The main subject of this article is the role of Hey‘at Naadam (Key‘at Naadam) in the
formation of national identity of Tsengel Tuvans (Altay Tuvans). As it is known, Naadam is
a traditional festival in Mongolia and is celebrated as a national holiday in Mongolia every
year in July.

Tuvans, one of the South Siberian Turkic peoples, currently lives in the Tuvan Autonomous
Soviet Socialist Republic. There are also some small Tuvan groups in Western Mongolia
and Xinjiang Uighur Autonomous Region, China. Tsengel Tuvans (Altay Tuvans) in this
article predominantly live a nomadic life in Tsengel district (Tsengel-sum), which is located
in Bayan Olgii (aimag), one of the westernmost provinces (2] aimags) in Mongolia. These
Tuvans, which are approximately 1000-1500 people, are a Lamaist-Buddhist community and
have a different ethnic and cultural identity than Muslim Kazakhs living in the same region.

Considering the limited scientific data, Tsengel Tuvans are estimated to settle in Western
Mongolia, where they live today, at the beginning of the 19th century at the latest. It was
thanks to Erika Taube that Tsengel Tuvans became better known in the Turkology world. She
visited the region where the Tsengel Tuvans lived and collected a large amount of folkloric
and ethnographic materials from them. The first volume of these materials (only poetical
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ones) was published in 2008 (Taube, 2008). Taube has many scientific publications about
the folklore and language of the Tsengel Tuvans and she has both contributed greatly to the
literature of Turkology and inspired those who make studies in this field.

The “restructuring” movement (perestroika), which started in the Soviet Union in the mid-
1980s, soon became effective in Western Mongolia. As a result of this, the “Tuvan identity” was
recognized indirectly, albeit not officially, and thereafter the nomadic Tsengel Tuvan could say
Men Tiva Men (1 am a Tuvan - also their national anthem) more at ease. This new period has
created the opportunity to create a national identity for the Tsengel Tuvans, who have lived in
the region for a long time as a “small minority” among the Kazakhs. And in the formation of this
national identity, Tsengel Tuvans took Mongolian festival Naadam as a model for themselves,
and they achieved it through “common past” and through the “revival of the myth”.

The purpose of this article is to study the role of Naadam in the formation of national
identity of Tsengel Tuvans. This research is based mainly on the data of the field study conducted
in July 2014 in the district of Tsengel in the province of Bayan Olgii, Mongolia within the
scope of the Project of Compiling the Linguistic and Cultural Heritage of Mongolian Tuvans
(MOTUV-DER). The linguistic and folkloric material compiled within the scope of this field
study consists of photographs, sound and video recordings (Aydemir, 2017).

Traditional Naadam is one of the most important social events in the Mongolians, Buryats
and Tuvans, all of which are Southern Siberian peoples. Naadam in Mongolian means “the
three games of men”. Three important competitions are held within the scope of the Traditional
Mongolian Naadam: wrestling, archery and horse racing (Diemberger, 2007: 117).

Naadam dates back to old times in Mongolia and South Siberia. 2000 years ago, these
games were not just entertainment, but an important part of military training for nomadic
tribes living in the steppes between China and Siberia. After the reign of Genghis Khan, these
sports activities were held in the coronation ceremonies and the celebrations of the army‘s
victories. In a similar vein, this festival has been celebrated as a national holiday to celebrate
liberation from Chinese domination and their freedom with the help of the Russian army. The
date and place of the Naadam festival in Mongolia may change depending on the economic
and ecological conditions. Governors and mayors decide on these matters. Even if Naadam
is held on another date, the days between July 11 - July 13 remain to be the national holiday.

The Mongolian festival Naadam has many functions. “Socialization” comes first among
them. By this means, people come together, visit each other, exchange views and participate
in feasts. Furthermore, Naadam is of great importance due to the fact that it is a time for
Mongolian people are “to remember their nomadic history and origins” (Rhode, 2009). In
this sense, Naadam contributes greatly to the creation of social identity through the “revival
of the myth” (Cohen, 1985).

As a social repercussion of Perestroika, “localization” and “nationalization” started
to gain importance in Western Mongolia as of 1990s. The first concrete indication of this
is that the traditional Mongolian festival, namely Naadam, has gained importance. Such
repercussions soon spread Tsengel Tuvans and they started celebrating the Key‘at/Hey‘at
Naadam, which was the first Tuvan Naadam held in 2006. Hey‘at Naadam is completely
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similar to the traditional Mongolian Naadam in terms of its format and content. This is a
normal and understandable situation for Tsengel Tuvans who feel culturally close to Mongols,
particularly in the sense of religious connection, and believe that they have “a common
glorious past” with the Mongols. As it is the case in Mongolian Naadam, there are mainly
three important activities in the Tuvan Naadam: horse riding, wrestling and archery. All three
competitions are important, but the symbol of “Naadam is horse” (Diemberger 2007: 119).

Dominant Kazakh population in Bayan Olgii creates a disadvantageous situation for
Tuvans. Additionally, Tsengel Tuvans have a resistance against Kazakh culture due to
“belief barrier”. Therefore, Key‘at Naadam, which is celebrated as “national holiday”, is an
instrument for Tsengel Tuvans to reveal their ethnic, religious and cultural differences from
Kazakhs with whom they live together. These form “permanent boundaries” between two
communities with different ethnic, religious and cultural identities.

Key’at Naadam has been celebrated annually at Tsengel since 2006 and functions as
a very important “socialization” event as it allows for crowded meetings which rare to see
in nomadic lifestyle. Moreover, Tuvan Naadam is a common value in the society since it
reminds not only the common nomadic traditions of the citizen as a national holiday, but also
a great and glorious past from the lineage of Genghis Khan.

Giris

Bu makalede, Tsengel Tuvalarinin (Altay Tuvalar1) milli kimlik olusturma siirecinde ge-
leneksel Tuva Naadimi'nin (Hey at/Key’at Naadim) oynadig: rol ele almacaktir. Bilindigi
gibi Naadim (Haamam), Mogollarin en 6nemli geleneksel festivali olup Mogolistan’da her y1l
Temmuz aymda milli bayram olarak kutlanmaktadir.

Giliney Sibirya Tiirk halklarindan biri olan Tuvalar, bugiin agirlikli olarak Rusya
Federasyonu’na bagli Tuva Ozerk Cumhuriyeti’nde (Tiva Respublika) yasamaktadir. Bati
Mogolistan’da ve Cin’in Sincan (Xinjiang) Uygur Ozerk Bélgesi’nde de bazi Tuva gruplart
yasamaktadir (Taube, 1996, Aydemir, 2009, Aydemir, 2017). Mogolistan’da Tuvalarin en yo-
gun yagadig1 bolge Bayan Olgiy eyaletine (aymaq) bagh Tsengel ilgesidir (Tsengel-sum) ve
burada ¢ogunlugu gdcebe yaklasik 1000-1500 civarinda Tuvali yasamaktadir (Akinci, 2017:
5, MOTUV-DER, 2014). Tsengel Tuvalarinin Tiirkoloji aleminde taninmas1 Erika Taube sa-
yesinde olmustur. Kendisi bizzat Tsengel Tuvalarinin yasadigi bolgeye giderek onlardan bii-
yiik miktarda folklorik ve etnografik malzeme derlemistir. Bu malzemelerden olusan ilk cilt
(sadece manzum olanlar) 2008 tarihinde yaymlanmistir (Taube, 2008). Tsengel Tuvalarinin
folkloru ve dili hakkinda ¢ok sayida bilimsel yayina da imza atan Taube, hem Tiirkoloji lite-
ratiirline biiyiik katki saglamis hem de bu alanda ¢aligsanlara esin kaynagi olmustur.

Tsengel Tuvalarinin tarihi konusunda mevcut bilgiler oldukg¢a kisitlidir. Taube’ye gore,
Tsengel Tuvalarmin 19. yilizyilin ikinci yarisinda bugiin yasadiklar1 bdlgede meralar1 vardi
(1978: 320). Ayrica Rus seyyahlarin vermis oldugu bilgiler esas alindiginda, Tuvalarin bu
bolgeye en gec 19. yiizyilin basglarinda gelmis olmalari gerekir (Taube, 1981: 35).

Tsengel Tuvalarinin agirlikl kesimi, halen gogebe olarak yasamakta ve hayvancilikla ge-
¢imlerini saglamaktadir. Akinci, Tsengel Tuvalarinin bu “gdger pastoral* yagam big¢iminin bir
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“ekonomik kiiltiirel model” olarak kabul edilebilecegini soylemektedir (2017: 7). Ancak bolge-
de belli oranda issizlik sorunu da vardir. Bunun neticesinde bazi Tuvalar ige aramak amaciyla
Tsengel’den Mogolistan’in degisik bolgelerine gog edip yerlesik hayata gegmislerdir. Bolgeden
g6¢ eden Tuvalar, Mogolcanin ve Mogol kiiltiiriiniin baskin oldugu bolgelerde yasadiklarindan,
kendi dilsel ve kiiltiirel mirasini gocuklara aktarmada biiytik bir handikap yasamaktadir.

Tsengel Tuvalarinin geleneksel dini Samanizm, giiniimiizdeki esas dini Tibet Budizmi ola-
rak bilinen Lamaizm 'dir (Aydemir, 2009: 5-6). Taube’ye gore Tuvalar bu Budist inanng sistemini
yaklasik olarak 19. yiizyilin baglarinda benimsemislerdir (1981: 39). Akinci, Tsengel Tuvalarinin
inang sistemlerini Ham veya Sart Din (Sarig Sazin) olarak tammlar ve Tsengel’de Lamaizm’in
biiyiik oranda yerellestigini ve topluma 6zgii bir yorum kazandigini séyler (2017: 15).

Bu makaledeki irdelemler, agirikli olarak Mogolistan Tuvalarimin Dilsel ve Kiiltiire Bi-
rikimlerini Derleme Projesi (MOTUV-DER) kapsaminda Temmuz 2014’te Mogolistan’in
Bayan Olgiy eyaletine bagli Tsengel ilgesinde gerceklestirilen alan arastirmasininin verile-
rine dayanmaktadir. Bu alan arastirmasi kapsaminda derlenen dilsel ve folklorik malzeme,
fotograf, ses ve video kayitlarindan olugsmaktadir (bk. Aydemir, 2017: 16).

MOTUV-DER projesine iliskin bilimsel ¢aligmalarin sonuglarini tanitmak ve elde edilen
verileri paylasmak amaciyla, Ekim 2016’da Hacettepe Universitesi, Cagdas Tiirk Lehgeleri ve
Edebiyatlart Boliimiinde Uluslararast Tuva Arastirmalar: Calistayr diizenlenmistir. Diinyada
bir “ilk* olarak sadece Tuvalar1 ve Tuvacay1 konu edinen bu tematik etkinlige diinyanin 6nde
gelen {iniversitelerinden ¢ok sayida alaninda uzman arastirmaci katilmis, 6zellikle ytirittiikleri
alan aragtirmalarini ve elde ettikleri sonuglar1 paylagsma imkani bulmuslardir. Bu Calistayin bi-
limsel ¢iktilar1, daha sonra bir aragtirma kitab1 (Aydemir & Erdem, 2017) olarak yayinlanmustir.

1. Geleneksel Mogol festivali Naadim

Giiney Sibirya halklar1 olan Mogollar, Buryatlar ve Tuvalarda geleneksel Naadim, en
onemli sosyal etkinliklerden biridir (Rhode, 2009). Mogolcada Naadim, “erkek eglence
oyunu“ anlamina gelmektedir (Roy, 2005: 299). Giiniimiizde de Naadim, geleneksel Mogol
festivallerinin odagindadir ve bir¢ok dini, sosyal ve ekonomik isleve sahiptir (Roy, 2005:
299). Mogol Naadimi geleneksel olarak {i¢ dnemli faaliyeti igerir: giires, okculuk ve at yarist
(Diemberger, 2007: 117).

Naadim’in Mogolistan ve Giiney Sibirya’daki tarihi oldukc¢a eskidir. 2000 y1l dnce bu
oyunlar sadece bir eglence degil, Cin ve Sibirya arasindaki bozkirlarda yasayan gocebe ka-
bileler icin askeri egitimin 6dnemli bir parcastydi (Roy, 2005: 299). Cengiz Han’dan sonra
1206°da bu spor faaliyetleri, genelde tac giydirme torenleri ve ordunun zafer kutlamalarinda
sergilendi (Roy, 2005: 299). 11 Temmuz 1924°te kutlanan Ulusal Naadim Festivali, Mogo-
listan’daki ilk “Ulusal Giinii” kutlamalarmin énemli bir etkinligi oldu. Daha sonra yetmis
yil boyunca bu festival, Rus ordusu sayesinde Cin hakimiyetinden kurtulusu ve 6zgiirligii
kutlamak i¢in milli bayram olarak kutlandi (Rhode, 2009: 193). Mogolistan’da Naadim fes-
tivalinin tarihi ve yeri, ekonomik ve ekolojik sartlara bagl olarak degisebilir. Bu konuda
valiler ve belediye baskanlar1 karar verir. Naadim bagka bir tarihte yapilsa bile, 11, 12 ve 13
Temmuz resmi tatil olarak kalir (Rhode, 2009: 15).
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Naadim’in birgok islevi vardir. Bunlarin basinda “sosyallesme® gelmektedir (Krist,
2014: 429). Bu sayede insanlar bir araya gelmekte, birbirini ziyaret etmekte, goriis aligveri-
sinde bulunmakta ve ziyafet cekmektedir. Ayn1 zamanda Naadim, Mogol halkinin “gécebe
tarihlerini ve kdkenlerini yeniden hatirlama zamani” olmasiyla da dne ¢ikmaktadir (Rhode,
2009: 18). Bu anlamda Naadim, “mitin yeniden canlandirilmasi1” yoluyla toplumsal kimligin
olusturulmasina katk: saglamakta ve sosyal etkilesimin zorunluluklari tarafindan hayata ge-
cirilmektedir (Cohen, 1985: 12).

Naadim kapsaminda bir¢ok etkinlik ve miisabaka yapilmaktadir. Bunlardan biri de gii-
restir. Mogollar, Buryatlar ve Tuvalar i¢in giiresin tarihi ve sosyal birgok islevinin yani sira,
bir de dini islevinden s6z edilebilir. Krist, Budizme gegildikten sonra, giiresgilerin insanlar ve
Tanr1 arasinda arabulucu olarak rol oynamaya devam ettigini sdylemektedir (2014: 428). Bu
baglamda Budist din adamlari, giires¢ileri dini ve diger amaglarla giirestirmislerdir. Ayrica
giires, onlar igin “sihirli kiiltlerin bir par¢asi1* durumundaydi ve bu etkinlige cok gegcmeden
okguluk ve at yarislar: da eklendi (Krist, 2014: 428).

2. Tsengel’de Hey’at Naadim senlikleri

Sovyetler Birligi’nde 1980’li yillarin ortalarinda baslayan “yeniden yapilandirma” (pe-
restroyka) hareketi, cok gegmeden Mogolistan’1 da yakindan etkiledi ve ¢ok gegmeden iil-
kede “millilik” ve “bolgecilik” agirlik kazandi (Aydemir, 2018: 653). Rusya’daki bu donii-
stimiin sonucunda Mogolistan, kisa siirede yenilesme ve politik doniisiimiinii tamamlayip
tamamen egemen bir devlete doniistii (Barkmann 2016: 67).

Bu “yeniden yapilandirma”dan sonra Mogolistan’da ilk 6nemli gelisme, geleneksel Mo-
gol festivali Naadim’a biiyiik onem verilmesidir. Bu tiir etkinlikler sayesinde segkin gdgmen-
ler sehirlerden kirsala gelerek kendi memleketlerini ziyaret etme imkani buldular (Barkmann,
2016). Bu tiir sosyal etkinliklere zamanla Tsengel Tuvalar1 da biiyiik ragbet gosterdiler. 2006
yilindan beri her yi1l Temmuz ayimnin ii¢iincii haftasonunda Tsengel’deki bir yaylada Tuva Na-
adim1 (Hey’at/Key’at Naadim) kutlanmakta ve bu senliklere Ozerk Tuva Cumhuriyeti’nden
ve Cin’den gelen Tuvalar da katilmaktadir. Tuvalarin ¢ok biiyiik 6nem verdigi bu etkinlik,
bolgeden aldigimiz bilgilere gore, son ti¢ yildir uluslararasi boyutta kutlanmaktadir. Tuva
Naadimi’nda at yarisi, giires ve ok atigi basta olmak iizere, cocuk oyunlari, masal anlatilart
ve miizik dinletileri gibi ¢ok sayida etkinlik yapilmaktadir. Ancak bu festivalin en dnemli
amaci, Tsengel Tuvalarina milli kimlik ve biling kazandirmaktir (Aydemir, 2018: 654). Bu
konuya asagida tekrar detayli olarak doniilecektir.

Tsengel’de kutlanan Hey’at Naadim, format ve igerik agisindan tamamen geleneksel Mo-
gol Naadimi’na benzemektedir. Basta dini mensubiyet olmak tizere, kiiltiirel acidan kendile-
rini Mogollara yakin hisseden ve Mogollarla “ortak gorkemli bir ge¢gmis”e sahip olduklarina
inanan Tsengel Tuvalar1 i¢in bu normal ve anlagilabilir bir durumdur. Mogol Naadimi’nda
oldugu gibi, Hey’at Naadim’da da {i¢ 6nemli etkinlik yapilmakta ve yarigmalar diizenlen-
mektedir: at yarisi, giires ve ok atma.
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2.1 At yarst

Daha 6nce de vurguladigimiz gibi, Tsengel’de kutlanan Hey’at Naadim kapsaminda bir-
cok etkinlik ve yarigma yapilmaktadir. Bunlarin basinda at yarigi gelmektedir. Diemberger’in,
Mogol geleneksel Mogol Naadimi igin yaptig1 “Naadim’in sembolii attir” tespiti, tamamen
geleneksel Mogol Naadimi formatinda yapilan Tuva Naadimi icin de gegerlidir (2007: 119).
Cok uzaklardan gelerek festivale katilan Tuvalar igin, at yariglari su agilardan 6nemlidir:
a) mitin yeniden canlandirilmasi, b) Cengiz Han ile 6zdeslesen ortak tarihe gonderme ve
c) gocebe hayat tarzini uygulama. Biitiin bu arka planiyla at yariglari, Tuva milli kimligini
olusturma g¢abalarinin 6nemli bir bileseni olarak degerlendirilebilir.

Key’at Naadim kapsaminda zorlu at yariglart yapilmaktadir. 2014’te diizenlenen Naa-
dim, Tsengel’e yaklasik 50 km uzakliktaki bir yaylada diizenlendi. Atlar festival merkezin-
den alinip yaklasik 25-30 km bir uzakliga gotiiriildii ve yaris oradan baslatildi. Tuva atlar
genelde kiiciik ciisseliydi ve lizerinde Tuvalar 6zgii tamga’lar bulunmaktaydi. Atlara, yarista
avantaj saglamak amactyla 6zellikle gocuklar (12-15 yaslarinda) joker olarak bindiler. Yar1s
yapilan giizergahta insanlarin yarisgilara delice destek verdiklerini gordiik. Ozellikle atlar
bitis cizgisine yaklastiginda, herkes bitis ¢izgisine yakin bir yerde toplandilar ve miithis bir
alkig tufan1 koptu. Yarisi 6nde bitirenler biiyiik 6vgiilerle anons edilerek kendilerine degisik
odiiller (6rnegin koyun) takdim edildi.

1. Resim (At yarisina hazirlanan Tsengel Tuvalar,, MOTUV-DER, 2014)
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2.2 Giires

Key’at Naadam kapsaminda yapilan 6nemli miisabakalardan biri de giirestir. Giiney
Sibirya’da komsu olan {i¢ halkta geleneksel giires, en sevilen spor tiirii olarak goriiliir: Mo-
gollar, Buryatlar ve Tuvalar (Krist, 2014: 423). Bu anlamda giires, bu halklarin tarihten gelen
ortak yasam stillerini modern hayatta uygulama imkani da vermektedir. Iste bunun igindir ki
giires, Mogol Naadimi’nda oldugu gibi, Tsengel’de diizenlenen Key’at Naadim’da da fes-
tivalin merkezinde bulunmaktadir. Giirescilerin giyimleri ve basliklari, giirese baslamadan
hemen 6nceki “pesrev-vari” hareketleri ve yaptiklar: “kartal dans1” tamamen Mogollarinkine
benzemektedir. Giiresler ikili miisabaka ve eleme usuliine gore yapilmaktadir. Sabah basla-
yan giires miisabakalari, gliniin sonuna dogru tamamlanmakta, daha sonra yapilan bir torenle
dereceye girenlere ddiilleri verilmektedir.

2. Resim (Hey at Naadim 'da yapilan giires miisabakalarindan, MOTUV-DER, 2014)

2.3 Ok atma

Tuva Naadimi kapsaminda yapilan {igiincii 6nemli etkinlik ise ok atmadir (Tuvaca og-
jaa) ve bu faaliyet festivalin ilk giinii yapilmaktadir. Yaklagik 20 adet deriden yapilma hin-
distancevizi biiyiikliigiindeki toplar belli bir mesafeye (yaklasik 10-15 metre) dizilmekte ve
yarigmacilar tarafindan ok atarak vurulmaya calisilmaktadir. Geleneksel Tuva kiyafetleri giy-
mis yarismacilar, kendi ok ve yaylarini yaninda getirerek bu yariga katilmaktadir.
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4. Resim (Ok atisinda vurulmak iizere hedefe dizilen deriden toplar, MOTUV-DER, 2014)
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2.4 Diger etkinlikler

Keyat Naadim kapsaminda, at yarisi, giires ve ok atmanin disinda, daha birgok etkinlik
de yapilmaktadir. Bunlar arasinda, genglerin oynadiklar yriziik (jiistiik), asik (asik kemikle-
riyle oynanan) gibi oyunlar, sarki syleme yarigmalar1 (Tuva geleneksel girtlak miizigi xd6-
mey gibi), masal anlatma ve siir okuma yarigmalar1 sayilabilir. Bu tlir oyunlar ve etkinlikler,
festival boyunca genelde 20°li yaslardaki Tuvali gengler tarafindan gerceklestirilmektedir.
Ayrica Hey’at Naadim’da, Tuvali kadinlarin tirettikleri el-isi esyalari (gorap, yazma, siis es-
yast, belli hayva postlar vs.) sattiklarini gézlemledik. Bu esyalardaki Tuvalara ait milli ¢izgi
ve motifler oldukea dikkat ¢ekiciydi.

3. Tuva milli kimligi ve Key’at Naadim

Bayan Olgiy’de Kazaklarin niifus olarak baskin olmasi, birgok agidan Tuvalar igin deza-
vantajli bir durum yaratmaktadir. Akinci, bu demografik dezavantaja ilaveten “inang farki”
ve bunun sonuglariyla ilgili olarak su tespiti yapmaktadir: “Ote yandan, inang bariyeri nede-
niyle Kazak kiiltiiriine kars1 olusturduklar direng, Tsengel Tuvalarinin dil ve geleneklerini
de direncli hale getirmistir. ... Ozellikle din mensubiyetine bagl olarak gelisen sinir, basta
iki grup arasinda evlilik yapmay1 engellemektedir” (Akinci, 2017: 6). MOTUV-DER projesi
kapsaminda Tsengel’de yaptigimiz alan arastirmasinda da, Tuvalarin Kazaklarla evlilige hig
sicak bakmadiklarini, buna toplumsal olarak izin verilmedigini 6grendik. Goriistiiglimiiz bazi
Tuvalar, ender de olsa Kazaklarla evliklerin olabildigini, ancak bu tiir evlikler dolayisiyla
gecmiste biiylik sikintilar yagandigini bize anlattilar.

Tsengel’de yasayan Tuvalarla Kazaklar arasinda bazi “kalict snirlar” (Barth, 2001: 12)
mevcuttur. Ozetle bunun temelinde, Mogollarla olan yakinlik (dini mensubiyet, kiiltiirel ya-
kinlik), Kazaklarla olan uzaklik yatmaktadir. Etnik gruplarla ilgi yapilan ¢calismalarda, etnik
ikilemlerin kiiltiirel igerikleri, iki temel “sinir” ortaya koymaktadir (Barth, 2001: 14):

a) acik sinyaller veya isaretler (kendine 6zgii elbise, dil, yasam bigimi, yapi stili vs.)

b) temel deger yonelimleri (ahlak standartlart ve performansin degerlendirildigi
miikemmellik).

Key’at Naadim dikkate alindiginda, Tsengel Tuvalari ile Kazaklar arasindaki bu iki “te-
mel sinir”in 6zellikle vurgulanmaya calisildigini séylemek durumundayiz. Boylece Key’at
Naadim’da “biz” ve “Otekiler” ayrimi ¢ok net olarak ortaya koyulmakta ve eskiden agikca
ifade edilemeyen “Tuva kimligi” ¢ok net olarak one ¢ikarilmaktadir.

Bolgede birlikte yasadiklar1 Kazaklarla olan etnik, dini ve kiiltiirel farklar1 ortaya koyma
araci olan Keyat Naadim, Tsengel Tuvalarinca “milli bayram” olarak kutlanmaktadir. Boyle-
ce daha onceki yillarda bastirilmis ya da konjonktiirel nedenlerle ortaya konulamamis milli
ve kiiltiirel degerler artik rahat¢a yasanmakta ve sergilenmektedir. Dolayisiyla Key’at Na-
adim, Tuva milli kimliginin olusturulmasi noktasinda “aragsallastirilan bir etkinlik” olarak
islev gormekte ve bu baglamda gosterilen ¢abalarin odak noktasinda bulunmaktadir.

Key’at Naadim, go¢ebe yasam bi¢iminde ¢ok ender olan biiyiik bulusmalara firsat ver-
mesi dolayisiyla da ¢ok 6nemli bir “sosyallesme” islevi gormektedir (bk. Krist, 2014: 429).
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Bu acidan bakildiginda, her yil Temmuz ayinin ii¢lincii haftasonu kutlanan Key’at Naadim,
gocebe Tsengel Tuvalart igin hemen hemen tek bulusma vesilesidir. Cok uzak yerlerden gelen
Tuvalar, akrabalarini, tanidiklarini ve dostlarini yeniden goérmekte, onlarla hasret gidermekte
ve hal-hatir sormaktadir. Ayrica Key’at Naadim boyunca insanlar, “yeni baglar kurmak ve
mevcut baglar1 yenilemek, haber aligverisinde bulunmak, ortak ilgi alanlarini tartismak, zi-
yafet cekmek, dans etmek ve ¢esitli yarigsmalarda rekabet etmek imkanini” yakalamaktadirlar
(Krist, 2014: 429). Biitlin bunlar, ortak kimligi koruma ve gelistirme noktasinda ¢ok dnemli
bir rol oynamaktadir. Key’at Naadim kapsaminda yapilan miisabakalarda (ok atma, giires
vb.), bolgedeki Tuvalarin {i¢ dnemli boyu olan Ak Soyanlar, Kara Soyanlar ve Gék Mon-
caklar arasinda tatl bir rekabet yasandigini goézlemledik (MOTUV-DER, 20014). Nitekim
Giiney Sibirya halklarinda kutlanan Naadim senliklerinde, yarismalarin daha ¢ok “klan” ve
“boylar” arasinda yapilmasi s6z konusudur (krs. Krist, 2014: 429).

Tsengel’de kutlanan Tuva Naadimi, bir milli bayram olarak vatandasin sadece ortak go-
cebe geleneklerini degil, ayn1 zamanda Cengiz Han’1n soyundan gelen biiyiik ve gorkemli
bir gegmisi hatirlattigi i¢in toplumun ortak bir bagini olusturur (Rhode, 2009: 32). Bu tezi
desteklemek amaciyla, 2014°te Tsengel’de yiiriittiigiimiiz alan arastirmasi esnasinda, yaslh
bir Tuvalidan isittigim su climleyi aktarmak isterim: jingiz xa:n bistiy adavis ,Cengiz Han
bizim atamiz’. Tabii ki agikca vurgulamamiz gerekir ki, Tauvali yasli adam bu ciimleyi biiyiik
bir “gurur” ve “inangla” bize sdyledi. Bu da gosteriyor ki, Mogollar gibi Tsengel Tuvalar1 da
0 “biiyiik” ve “gorkemli” tarihten beslenmektedir.

Mogol geleneksel festivali Naadim baglaminda daha once dile getirdigimiz “mitin
yeniden canlandirilmasi”, ayni sekilde Key’at Naadim i¢inde gegerlidir. Bu anlamda Naa-
dim, toplumsal kimligin olusturulmasina biiyiik katki saglamaktatir ve bu, sosyal etkilesi-
min zorunluluklarinca hayata gegirilmektedir (bk. Cohen, 1985: 12). Oguz ise, “yeniden
canlandirma”y1, yaslilarca hatirlanan, fakat geng kusaklarca bilinmeyen somut olmayan kiil-
tiirel miras unsurlarinin, ilgili topluluk/grup tarafindan kiiltiirel kimligin bir pargast olarak
yeniden 6grenilmesi ve uygulanmasi olarak tarif etmektedir (2014: 27). iste Key’at Naadim,
“mitin yeniden canlandirilmas1” yoluyla Tsengel Tuvalarinin milli kimlik olusumuna énemli
bir katki saglamaktadir.

Sonug ve degerlendirme

1985’lerin ortasinda Sovyetler Birligi’nde baslayan “yeniden yapilandirma” (perestroy-
ka), ¢ok gecmeden Tsengel Tuvalarinin yagadigi Batt Mogolistan’da da etkisini gostermis,
bunun sonucunda dolayl1 da olsa “Tuva kimligi” kabul edilmistir. Daha sonraki siirecte bol-
gede sosyokiiltiirel agidan bir “yerellesme” ve “millilesme” de agirhik kazanmistir. Iste bu
gelismelerin sonucunda, bolgede “azinlik iginde azinlik” olarak yasayan Tuvalar igin yeni bir

milli kimlik olusturma siireci baglamistir.

Bu milli kimlik olusturma siirecinde, tetikleyici unsur, Tuvalar1 Kazaklardan ayiran te-
mel degerlerdir ki, bunlar gergekte “kalici sinirlar”1 olusturur. Bunu yaparken Tuvalar, dini ve
kiiltiirel agidan kendilerini daha yakin gordiikleri Mogollarin geleneksel festivali Naadim’1
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model alarak ilk defa 2006’da Tsengel’de Tuva Naadim diizenlemiglerdir. Son ii¢ yildir ulus-
lararasi statiide yapilan bu senlikler, Batt Mogolistan’da olusmaya baslamis Tuva milli kim-
liginin 6nemli bir gostergesidir.

Gogebe kiiltiire sahip Tsengel Tuvalar ig¢in Key at Naadim in 6nemi oldukga biiyiiktiir.
Bu senliklere katilmak, yarigsmak, ddiil kazanmak, hatta bu senliklerde bulunmak biiyiik bir
prestij olarak kabul edilmektedir. Dolayisiyla kentte yasayan gorece zengin ve meslek sahibi
Tuvalar, bu senlikler vesilesiyle kirsala gitmekte, oradakilerle konugmakta, selamlagmakta,
hal-hatir sormakta, goriis aligverisinde bulunmakta, velhasil toplumsal baglar1 saglam tut-
maktadir. Bu senliklerler aslinda Tsengel Tuvalari i¢in dnemli bir “sosyallesme” aracidir. An-
cak bu sosyallesme siirecinde, Kazaklarla olan “kalic1 sinirlar”in da etkisiyle, “biz olmak”,
“digerlerinden farkli olmak™ duygusu her zaman 6n plana ¢ikmaktadir. Zira bir toplum, an-
cak kendi kiiltiirel degerleriyle var olmakta ve bdylece milli bir kimlik kazanmaktadir.

Aciklamalar

1) MOTUV-DER projesi, Tiirk Isbirligi ve Koordinasyon Ajans1 Bagkanligi (TIKA) ve
Hacettepe Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimi (BAP) tarafindan
finanse edilmistir. Projede Hacettepe Universitesi, Cagdas Tiirk Lehgeleri ve Edebiyatlari
Béliimii 6gretim iiyeleri [brahim Ahmet Aydemir yiiriitiicii, Nurettin Demir ve Mevliit Erdem
aragtirmaci olarak gorev almislardir (bkz. Aydemir, 2017: 16).

Kaynaklar

Akinct, E. (2017). Tsengel Tuvalarinin diinya goriisiinde gelenek, uyum ve siireklilik. 7uva arastirmalar:
— Tuvaca varyantlarin belgelenmesi ve tamimlanmas: kitabi iginde. I. A. Aydemir & M. Erdem
(Ed.). Ankara: Grafiker. 5-18.

Aydemir, 1. A. (2009). Altay Tuvalari — Altaylar’da unutulmus bir Tiirk halk1. bilig, 48. 1-12.

Aydemir, I. A. (2017). Tsengel Tuvalar1 arasinda bir alan arastirmasi: MOTUV-DER projesi ve ilk
dilbilimsel sonuglari. Tuva arastirmalar: — Tuvaca varyantlarin belgelenmesi ve tanimlanmast
kitab1 icinde. I. A. Aydemir & M. Erdem (Ed.). Ankara: Grafiker. 19-32.

Aydemir, I. A. & Erdem, M. (Ed.) (2017). Tuva arastrmalart — Tuvaca varyantlarin belgelenmesi ve
tanimlanmasi. Ankara: Grafiker.

Aydemir, I. A. (2018). Bat1 Mogolistan‘da Rus Tiirkoloji gelenegi: Tuvaca ders kitaplar1 temelinde
yapilan bir degerlendirme. 700. yilinda Sovyet ihtilali ve Tiirk diinyas: kitab1 i¢inde. Y. Ko¢ & M.
Cengiz (Ed.). Ankara: Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Yaymlar1. 651-662.

Barkmann, U. B. (2016). Dokumente zur Aussen- und Sicherheitspolitik der Mongolei 1990-2015.
Bohlau Verlag: K6ln, Weimar, Wien.

Barth, F. (Ed.) (2001). Etnik gruplar ve simirlari: Kiiltiirel farkliigin toplumsal organizasyonu (Cev.
Ayhan Kaya, Seda Giirkan). Istanbul: Baglam.

Cohen, A. P. (1985). The Symbolic Construction of Community. London: Routledge.

Diemberger, H. (2007). Leaders, names and festivals: the management of tradition in the Mongolian-
Tibetan borderlands. The Mongolia-Tibet interface kitabi i¢inde. U. Bulag & H. Diemberger (Ed.).

644



folklor / edebiyat

Brill: Leiden. 109-134.

Finke, P. (1996). Nomaden im Transformationsprozess. Kasachen in der post-sozialistischen Mongolei.
LIT Verlag: Miinster.

Krist, S. (2014). Wrestling magic: national wrestling in Buryatia, Mongolia and Tuva in the past and
today. The International Journal of the History of Sport, Vol. 31 (No: 4). 423-444.

Oguz, O. (2014). Cagdas kentte bir yeniden canlandirma 6rnegi: Cigdem giinii. Milli Folklor, Y1l 26
(Say1 101). 25-39.

Rhode, D. (2009). Mongolia’s Naadam Festival: Past and present in the construction of national
identity. (PhD Thesis, University of Canterbury Christchurch New Zealand).

Roy, C. (2005). Traditional festivals. A multicultural encyclopedia, Vol 1, ABC-Clio: Santa Barara &
Oxford.

Taube, E. (1978). Tuwinische Volksmdrchen. Berlin: Akademie Verlag.
Taube, E. (1981). Die Tuwiner im Altai (MVR). Kleine Beitrdge des Museums fiir
Volkerkunde Dresden 4. 34-40.

Taube, E. (1996). Zur gegenwirtigen situation der Tuwiner im westmongolischen Altai. Symbolae
Turcologicae. Studies in Honour of Lars Johanson on his Sixtieth Birthday 8 March 1996, Stockholm
1996 kitabr iginde. A. Berta & B. Brendemoen & C. Schénig (Ed.). [= Swedish Research Institute
in Istanbul, Transactions, Vol. 6]. 213-225.

Taube, E. (2008). Tuwinische folkloretexte aus dem Altai (Cengel /Westmongolei): Kleine Formen,
Torcologica 71, Harrassowitz: Wiesbaden.

645



folklor / edebiyat

646



folklor / edebiyat

folk/ed. Derg, 2020; 26(3):647-670
DOI: 10.22559/folklor.1225

Kent Kokenli Kadin Eglencelerine Yeni Bir Ornek:
Kerem’le Kiz Kiza

A New Example of Urban Women'’s Entertainment:
Girl to Girl with Kerem

Ash Biiyiikokutan Toret"

Oz

Sanayilesmeye paralel olarak baslayan kente go¢, toplumlarin giindelik yasaminda
ve eglence sekillerinde degismelere yol agmistir. Kadinlarin ¢alisma hayatina katil-
masi ve kadin iggiiciiniin {ilke kalkinmasindaki 6neminin anlasilarak bu yonde po-
litikalarin izlenmesi, kentlerde kadinlarin da eglenceye duydugu ihtiyacin nedenini
ortaya koymaktadir. Ev ve i hayatinin neden oldugu stres, zorluk ve yorgunluktan
kadinlar1 uzaklastiran, hosca vakit gegirmelerini saglayan eglence ve bu ihtiyacin
giderilme seklini 6zellikle kiiltiir degismeleri baglaminda degerlendirmek gerek-
mektedir. Eskisehir il merkezinde hafta iginde gergeklestirilen Kerem’le Kiz Kiza
adli program, bu ihtiyaca yonelik kent kokenli eglencelere bir rnektir. Icracisi
konservatuvar mezunu olan ve ortalama ii¢ saat siiren programin her hafta dolu
olmasi, kent kadinlarinin yeni eglence arayisi icinde olduklarini géstermektedir.
Bilhassa kentteki {ist gelir ve egitim grubu mensuplarinin yogun ilgi gosterdik-
leri eglencede, baz1 geleneksel unsurlar canlandirma ve yasatma gayreti de dik-
kat ¢ekmektedir. Makalede, Eskigehir’de sadece kadinlarin katilabildigi Kerem’le
Kiz Kiza adli eglence programi yapisal ve islevsel bir yaklasimla ele alinmistir.
“Katilma”, “gdzlem” ve “miilakat” yontemleriyle elde edilen verilerden hareket-
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le s6z konusu programin, kadinlarin sosyallesmesi, dayanigmasi, toplumsal bask1
ve kontrol mekanizmasindan kurtulmasi agisindan énemli bir gorevi yerine getir-
mekte oldugu goriilmiistiir. Kadinlarin, icracisinin biyolojik cinsiyetinden rahatsiz
olmadiklari, onun koreografisi, sahne kostiimii, repertuvari, zenne ve dansgilarla
yaptig1 sovu ile eglendikleri, kendisiyle fotograf cektirdikleri gdzlemlenmistir. Ic-
racinin sarkict kimliginin, cinsiyet kimliginin dniine gegmesi halihazirda yerlesmis
olan toplumsal cinsiyet kodlarmin kirilmaya baslamas: hakkinda da 6nemli ipug-
lar1 sunmaktadir.

Anahtar sozciikler: Eskisehir, kent, kadin, eglence, matine, yapi, iglev

Abstract

The migration to the city, which started in parallel with industrialization, has led
to changes in the daily life of societies and their entertainment. The participation
of women in workforce and the importance of the female labour presence in the
development of the country are appreciated and following the policies towards this
direction reveals the reason behind women also have a need for entertainment. It
is necessary to evaluate the entertainment and the enjoyment that pulls women
away from the stress, difficulty and fatigue caused by home and work life and the
way this need is met, especially in the context of cultural changes. The program
called Girl with Girls to Girl with Kerem held in Eskisehir city center during the
week is an example of urban-based entertainment towards this need. The program
lasting 3 hours is performed by a graduate of the conservatory and it being full
every week indicates that urban women are in search of novel entertainment. In
the entertainment which has seen great interest from members of high income and
high education groups in city, the effort to revive and preserve various traditional
elements attracts attention. In the article, the entertainment program called Girl to
Girl with Kerem, in which only women can participate in Eskisehir, is approached
with a structural and functional approach. Based on the data obtained with the
techniques of “participation”, “observation” and “interview”, It has been observed
that he fulfills an important duty in terms of socialization, solidarity of women
and casting social pressure and control mechanism aside. It was observed that the
women were not disturbed by the biological gender of the program’s performer,
enjoyed his choreography, stage costume, repertoire, his spectacles with his drag
queens and dancers, and they took photos with him. The musician identity of the
performer surpassing his gender identity also provides important clues about the
breaking of the already established gender codes.

Keywords: Eskisehir, city, women, entertainment, matinee, structure, function

Extended summary

Today, a large part of the population lives in urban areas in Turkey. Researching urban
people’s sense of entertainment will bring new perspectives to the field of Turkish folklore.
The main aim of this article is to make a contribution to the studies investigating the sense of
entertainment of the urban women by addressing an entertainment program, in which a certain
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part of the women living in the city center of Eskisehir shows interest, from various aspects.
As is known, industrialization and concomitant factors such as urban migration and modernity
cause new entertainment systems to occur in cities, some changes and transformations in the
structure of existing local entertainment types or institutions to come up, and those who lose their
functions to disappear. The urban-based entertainment program called Kerem’le Kiz Kiza (Girl-
to-Girl with Kerem), which has been organized regularly in Eskisehir for four years and which
only women can participate, is an indicator of the understanding that there is a core that allows
to modernize, update or make changes in the tradition and thus allows to perpetuate the tradition,
and each tradition evolves by changing unless this core is lost. In the traditional community life,
there is no definite distinction between work and leisure time during works such as boiling
bulgur, making pekmez (a molasses-like syrup) and cutting eriste (a type of egg noodle) after
the harvesting-threshing season. People both pour out their grief to each other and gossip while
working. The leisure time of urban women is more complex when they are free and independent
outside of their work life. It is more formal and requires a certain preparation process. It prompts
folklorists to an interdisciplinary study with this feature. In the article, the individual and social
functions of the entertainment program named Kerem’le Kiz Kiza are evaluated in terms of its
performer, organizers, participants and setting, time and duration of the performance, place,
type of entertainment, rules, seating, and catering concept. The entertainment program held in
Eskisehir 222 Park Retro Hall was attended and participant observation was performed, and
both the participants and the oral sources that had previously participated in the program were
interviewed. Kerem Aksen, the program’s performer, was contacted and a deep interview was
carried out. The WhatsApp group named Kiz Kiza Kerem was participated in and women’s
way of participating in the program and their opinions and suggestions on the program were
followed. It is possible to present the obtained results as follows:

The structure and content of the entertainment change and transform in parallel with
the social, cultural and technological developments in daily life, especially with the needs
of the individual. The women’s session, which is one of the entertainments for women of
the urban society, is not very popular today and is not performed in its old spirit. The most
important reason for this is that the education level of the woman is advanced and women
take place in business life. Being aware of the need for entertainment of women who work
actively both inside and outside the home, the entertainment industry has organized the
women’s session, which was preferred by women in the past, in a different format in terms
of performer, participant, time and place, and offered it to women. Thanks to the electronic
culture media, the program, created by closely seeing and following the entertainment
environments and types in other cultures, and adapting the elements such as stage shows,
dance, and music to Turkish entertainment, was especially enjoyed by working women. The
fact that the performer is a graduate of the conservatory department, teaches at the university,
is in constant communication with people and closely follows the current life is also a big
factor in this. These qualifications are also important in terms of women having fun with the
performer, dancing with him, or even sharing some of their problems with him by ignoring
his gender. This situation also shows that the gender codes that have already been rooted in
society have begun to break.
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It is possible to say that Kerem’le Kiz Kiza has individual and social functions when
considered within the framework of performer, performance, place and participants. Women
go out at night, even once a week, make time for themselves, meet with their fellows, have
fun, socialize, help each other, relax by expressing some of their problems and wishes, and
find solution suggestions. The entertainment program, which does not prevent women from
acting freely but also has some specific rules, is important in terms of transmitting tradition,
social norms and values.

While the structure of entertainment is shaped in line with the needs of individuals,
or society, to speak more generally; the preservation of some elements in the traditional
structure of society is remarkable. Paying attention to the sensitivity regarding the privacy
in the performances of dancers who are a part of the show, as well as zenne (men who
traditionally played like women in women’s outfits) and belly dancers is an example of this
situation.

Continuing the women’s entertainment, which is a part of the urban culture, by updating
it today is important in terms of their mentioned functions. This situation is also an indicator
of the fact that entertainment is a necessity and its different ways of functioning, structure and
functions may be mentioned in the future.

Giris

Kiiltiir, tavus kusu gibidir. Genel itibariyle kapal1 vaziyette duran kuyrugunu bir yelpaze
gibi actiginda miithig bir goriintli ortaya ¢ikar. Dil, din, tarih, cografya, edebiyat, sanat, mii-
zik, giyim-kusam, yeme-i¢gme, eglence ¢esitleri, gelenek-gorenekler, inanislar ve digerleri.
Ait oldugu toplumun alg, ilgi, tutum ve davraniglarinin anlamlari, nesiller aras1 bir miras ola-
rak aktarilagelen bu rengarenk kuyrugun altinda saklidir. S6zli ve yazil kiiltiir ortamlarinda
meydana getirilip stirdiiriilen bu miras, iletisim aglar1 sayesinde elektronik kiiltlir ortaminda
genis bir alana yayilabilmektedir (Ong, 2013).

Insan davrams ve diisiince sistemlerinin, dogal yasalara bagl olduklari igin bilimsel
olarak incelenebilecegini belirten Edward Tylor’a gore kiiltiir, “bir toplumun iyesi olarak
insanin kazandig1 bilgi, inang, gelenek, sanatsal faaliyet, hukuk, ahlaki degerler ve diger ye-
tenek ve aligkanliklari iceren karmasik bir biitiindiir” (Tylor, 1958: 1; Kottak, 2008: 46). Yani
kiiltiir, biyolojik olarak degil, toplumsal araglarla aktarilip iletilen her seyi kapsar (Marshall,
1999: 442). Paylasilan goriisler, degerler ve davraniglarin 6lgiitii olan kiiltiir, bireyin eylem-
lerini gruplar icin anlasilir kilar (Haviland vd. 2008: 104).

Beseri ve sosyal bir bilim olan halkbiliminin/folklorun, insan ve insan davranislari ko-
nularint tahlil ederek kiiltiirel muhteva, kiiltiiriin yapisi baglaminda insan1 anlamaya ¢alisan
bir bilim dali (Cobanoglu, 2008: 18-19) oldugu goz oniine alindiginda, eglenme ihtiyacinin
giderilmesine yonelik aragtirmalarin dnemi daha iyi anlagilmaktadir. Oyle ki folklorun islev-
leri arasinda “hos vakit gecirme, eglenme ve eglendirme” ilk sirada yer almaktadir (Bascom,
2005: 146) ve olim diginda hayatin her doneminde eglence s6z konudur. Kiiltiiriin farkl
taraflarinin sergilendigi icra ortamlar1 olan eglenceler (Ozdemir, 2005: 17), kiiltiiriin korun-
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masinda ve aktarilmasinda, toplumsal diizenin devam ettirilmesinde, bireylerin egitilmesinde
ve yetigkinlige hazirlanmasinda, sosyal otokontroliin ger¢eklestirilmesinde 6nemli islevlere
sahiptir (Ozdemir, 1997: 279).

Eskisehir’de dort yildan beri diizenli olarak gerceklestirilen ve kadinlarin belirli bir ke-
siminin biiytik ilgi gosterdigi “Kerem’le Kiz Kiza” adli eglence programi da kentli kadinin
eglence anlayisini ortaya koymasi bakimindan Tiirk halkbilimi sahasina veri saglamaktadir.
Kent kdkenli s6z konusu eglence, gelenegin i¢inde yenilemeye, giincellemeye ya da degisik-
lik yapmaya ve bdylece gelenegi siirekli kilmaya izin veren bir 6z oldugu, bu 6z kaybolma-
dig siirece her gelenegin degiserek gelistigi (Ekici 2008: 35-36) yoniindeki diislincenin bir
gostergesidir.

Kerem’le Kiz Kiza, “toplumsal cinsiyet kliseleri’ndeki degisimi gorebilmek adina da
onemli ipuglar1 sunmaktadir. Toplumsal cinsiyet zamana, sartlara ve beklentilere gore de-
giskenlik gosterebilmekte ve bunun yansimalari diislince, inang, statii, rol, sdz, eylem ve
simgelerde goriilmektedir (Kottak, 2008: 443). Kadinlar bugiin sadece bayramlar, kutlamalar
ya da kendilerine 6zel giin ve ortamlarda eglenip sosyallesmemekte, hemcinsleriyle kay-
nagmamaktadirlar. Hafta ortasindaki bir giinlin aksaminda, icracist ve ekibi agirlikli olarak
erkeklerden olusan bir eglence programinda, bar ortaminda, geg saatlere kadar bu ekiple eg-
lenebilmektedirler. Bireyin toplum i¢indeki konumunu, rollerini ve cinsiyet kimligini belirle-
yen deger yargilarinin, normlarin ve algilarin, degisebilecegini ortaya koyan (Aga, vd., 2019:
76) bu drnekte refah ve egitim diizeyinin yiiksek oldugu Eskisehir ili de dnemli bir etkendir.
Yazida, Eskisehirli kadinlarin hizmetine sunulan bir eglence programina odaklanilmakta ve
bu yapilirken degisim ve doniisiim faktorleri de dikkate alinmaktadir.

1. Calismanin yontemi

Bos zaman, “bireyin kendisi ve bagkalar i¢in biitiin zorunluluklardan ya da baglanti-
lardan kurtuldugu ve kendi istegiyle sececegi bir faaliyetle ugrasacagi zamandir” (Tezcan,
1977: 4). Geleneksel toplum hayatinda, 6rnegin eriste kesme, pekmez kaynatma gibi isler
sirasinda, is ve bos zaman arasinda kesin bir ayrim s6z konusu degildir. Hem is yapilir hem
dertlesilir, dedikodu yapilir (Tezcan, 1977: 177). Kentli kadinlarin, is hayatinin disinda, ba-
gimsiz ve Ozgiir olduklari bos zamanlari ise daha karmasiktir. Belli bir hazirlik siireci ge-
rektirir, daha seklidir. Bu 6zelligiyle halkbilimcileri disiplinler arasi bir ¢aligmaya sevk et-
mektedir. Caligmada, s6z konusu eglence programi icracisi, diizenleyicileri, katilimcilar ve
ortami, icra zamani ve stiresi, mekani, eglence sekli, kurallari, oturma ve yeme-igme konsepti
acilarindan ele alinarak, bireysel ve toplumsal islevleri degerlendirilmistir. Eskisehir’in 6nde
gelen eglence ve konser mekanlarindan 222 Park Retro Hall’de gerceklestirilen Kerem’le
Kiz Kiza’ya gidilerek katilimli gézlem yapilmis, gerek katilimcilarla gerekse programa daha
onceden katilmis olan sozlii kaynaklarla goriisiilmiistiir. Programin icracisi1 Kerem Aksen ile
iletisime gegilmis ve derin miilakat yapilmistir. Katilimcilardan olusan Kiz Kiza Kerem adli
WhatsApp (Akillr telefon iletisim uygulamasi) grubuna dahil olunarak kadinlarin programa
katilim sekilleri ve program hakkindaki goriis ve onerileri takip edilmistir.
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2. Gelenek ve eglence

Davranigsal norm ve degerleri benimseyip asilayan, ger¢ek ya da hayali bir gecmisle
stireklilik gésteren ve yaygin sekilde benimsenen ritiieller ya da bagka sembolik davranis bi-
cimleriyle ilgili toplumsal pratikler kiimesi olan gelenekler (Marshall, 1999: 259), eglenceyi
de biinyesinde barindirmaktadir. Eglence (entertainment) kavraminin kdkeni Latince “tene-
re” sozciigl olup, kisinin keyifli, dengeli ve mesgul tutulmasi anlamina gelmektedir (Boss-
hart ve Macconi, 1998: 3). Eglencenin iginde yer alan dans, miizik, giyim-kusam, yiyecek ve
icecek, oyun, sinema, festival gibi unsurlar, pek cok kiiltiirel gelenegin aktarilmasi ve yasa-
tilmas1 acisindan islevseldir (Ozdemir, 2007: 12). Eglence, icra yerinin ve yapilis biciminin
ozelliklerine gore, siyasal, ekonomik, sosyal, aristokrat, is¢i sinifi, aile, kdy, kent, teknolojik
kiiltiir gibi gruplara ayrilabilen kiiltiiriin bir pargasidir ki (Erdogan, 1999: 18) bu durum,
eglence arastirmalarina ¢ok yonlii bakilmasi gerektigini gostermektedir (Eglence hakkinda
ayrintili bilgi igin bkz. Ozdemir 2005).

Bireyin ihtiyaglar1 eglence anlayisim sekillendirmektedir. I¢inde yasanilan toplumun
sosyal, kiiltiirel ve dini yapisi hatta cografya ve iklimi de bu sekillendirmede dogrudan et-
kendir. Tirk kiltiiriinde eglence gelenegi lizerine yapilan arastirmalarda tarimsal oyunlarin,
hayvan benzetmelerinin, mevsimlere bagl eglencelerin, gélge oyunlarinin tespit edilmis ol-
mas1 bu durumun bir gostergesidir (And, 2003; And, 1985; Elgin, 1964). Yine Tiirkiye Sel-
cuklular1 devrinde, askeri nitelikli oyunlar, i¢kili-sarkili ziyafetler, seyran (gezinti), seyirlik
oyun ve eglenceler giinliik hayatin bir pargasi olarak halkin eglenmesine vesile tegkil eden
etkinliklerdendir (Ersan, 2006: 82). S6z konusu etkinliklerden bazilar1 -6zellikle ritiiel ko-
kenli eglenceler- kent yasaminda da giincellenerek 6ziinii korumaya devam ederken bazilari
gelenegi olusturan 6ziin kaybolmasi nedeniyle unutulmustur (Ekici, 2008: 35-36).

1950°1i yillarda sanayilesmenin etkisiyle ve kentlesmenin ortaya ¢ikmasiyla Tiirkiye’de
go¢ olgusu hiz kazanmustir. Tarim devriminden sanayi devrimine gecis, bireyleri ve yasam se-
killerini etkilemistir (Kogak ve Terzi, 2012: 164). Kentlerin vaat ettigi yeni ig imkanlarindan
dolay1 kentlere gog, kentlerde yeni eglence sistemlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur/
olmaktadir. Teknoloji ve kitle iletigim araglarinin da gelismesiyle farkli bir boyut alan eglen-
ce kiiltiirti, bos zaman etkinligine déniigsmiistiir. Bireyleri bir arada tutan, eglendiren, 6greten
ve gelenegi aktaran ritiielleri bulunan geleneksel toplu eglencelerin (Uygur, 2019: 178) ba-
zilar1 kent hayatiyla uzlagirken bazilarinin yapisinda birtakim degismeler meydana gelmis/
gelmekte, bazilar1 da kent hayatina uyum saglayamayip ortadan kalkmis/kalkmaktadir. Bu
noktada, kahvelere has alaturka gosterileri alfranga mekanlarla birlestiren gazinolar, kdy ve
kent eglencelerinin uzlastig1 ortamlar olmustur (Erol, 2002: 86).

Geleneksel eglence anlayisini, kentli olanla birlestiren gazinolar, hem kadin hem de er-
kek miisterilere hitap ediyor gibi goriinse de, asil olarak erkek dinleyicinin ihtiyaglarina ce-
vap verecek sekilde diizenlenmistir (Alkar, 2012: 132). Bir anlamda erkekler, kadinlar1 bos
zaman etkinlik bi¢imlerinden dislayarak insani etkinlikleri tekelleri altina almiglar ve erkek-
silestirmislerdir (Aktaran Rakow, 1995: 18). Bu ortamlarda kadinlar, erkeklerin eglencesine
eslik eden ikincil bireyler olarak yer almislar, cinsel obje olarak algilanmislardir. Kadinlarin
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eglenme ihtiyaglarindan kar elde edilebileceginin farkina varan gazinolar, mekanin karma
miisteri yogunlugunun en az oldugu, ev kadinlarinin daha rahat katilim saglayabildikleri giin
ve saatlerde -genellikle Carsamba giinleri 6gleden sonra- “Kadinlar Matinesi” eglenceleri dii-
zenlemeye baslamiglardir. Kadinlar hemcinsleriyle bog zamanlarini gegirip, glindelik hayatin
sikintilarindan gegici de olsa kurtulmuslar, bu durum 6zellikle aile gevresinden uzaklagmakta
sorun yasayan ev kadinlari icin islevsel olmustur (Alkar, 2012: 132). islevi degismemek-
le birlikte, kadinlarin kendi hazirladiklar1 yiyecek ve igeceklerle katildiklari, cocuklarini da
beraberlerinde goétiirebildikleri kadinlar matinesi anlayist bugiin gegcmiste kalmistir. Bunun
yani sira gazinolarda gergeklestirilen kadin matinelerindeki sanatg1 ve izleyici etkilesiminin
giintimiiz kosullartyla kiyaslanmasi, yazili kaynak yetersizligi nedeniyle miimkiin degildir
(Alkar, 2012: 132).

Bugiin kentlerde eglenme, hosca vakit gegirme, dertlesme, is hayatinin sebep oldugu
sikiciligt ve yoruculugu ortadan kaldirma, tecrilbbe ve deneyimleri aktarma ihtiyacinin gi-
derilmesine yonelik ¢esitli eglence mekanlar1 acilmaktadir. 222 Park Retro Hall adli eglen-
ce mekaninda Carsamba aksamlari gergeklestirilen Kerem’le Kiz Kiza, kadin matinelerinin
giincellenmis seklidir. Programin bastan beri Carsamba giinleri yapilmasi, sadece kadinlarin
katilabilmesi, kadin kadina yenilip icilerek, dans edilip eglenilmesi, bu etkilesimin sebebine
dair 6nemli bir ipucu sunmaktadir. Program, Carsamba giinleri temelde bir 6nceki programa
benzer sekilde gerceklestirilmektedir ki bu durum, belli bir diizenin oturtularak siirekliligin
saglanmasi ve kiiltiirel bellege kaydedilmesi agisindan iglevseldir. Bu durum programin, Jan
Assmann’in (2018: 99) ifade ettigi gibi “donemsel olarak tekrarlanan ayn1 eylemsel akislarla
bir model haline gelmesi” gayretini gostermektedir. Kent kiiltiiriiyle sekillenen ve kentlile-
rin hizmetine sunulan eglencelerden Kerem’le Kiz Kiza, kentteki iist gelir ve egitim grubu
mensuplarinin yogun ilgi géstermeleri bakimindan diger kadin matinelerinden farklidir. S6z
konusu eglence, baz1 geleneksel unsurlari canlandirma ve yasatma “grubunun kimligini ko-
ruyucu bilginin siirekliligini saglama” (Assmann, 2018: 99) bakimindan dikkat cekmektedir.
Kent kokenli bu ve benzeri eglenceler, kiiltiir degigmeleri baglaminda “uyarlayic1” (adaptif)
ve hatta “kotii uyarlayicr” (maladaptif) (Kottak, 2008: 53-54) islevleriyle degerlendirilmeli-
dir.

Tiirkiye Istatistik Kurumu 2018 y1il1 hane halki isgiicii arastirmasi sonuglarina gore; cin-
siyete ve ekonomik faaliyetlere gore istihdam orani incelendiginde; kadin istihdaminin en
fazla hizmet sektoriinde oldugu goriilmektedir (URL- 1). Kadinlarin {icretsiz ev iscileri ola-
rak kendi evlerinde de galistiklar1 g6z 6niine alindiginda, 6zellikle kent yasaminda eglenceye
duyulan ihtiyacin ve cesitli bahanelerle yeni eglenme arayisina gitmenin nedeni daha iyi
anlagilacaktir. Kadinlarin katilabildigi bir program olan Kerem’le Kiz Kiza, sadece yenilip
icilen, dans edilip eglenilen bir program degildir. Toplumun kiiltiiriiniin yansitildigi, yasatil-
dig1 ve aktarildigi bir eglence programidir. Deger aktarimidan egitmeye kadar birgok islevi
olan programin, benzer statii ve rollerdeki kadinlar1 bir araya getirme ve kaynastirma islevi
de vardir (Aga, vd., 2019: 111). Diger bir ifadeyle, sosyal ¢evre ve sartlar “baglam” degismis,
islev, baglamin {izerinden devam etmektedir.
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3. Program

Programin ¢ikis noktasi, asil hedef kitle olan kadnlara hizmet emektir. Bunun i¢in de
kent hayatinda eski bir eglence kiiltiirii olan kadmlar matinesinden ilham alinarak, modern-
lesmis haliyle kent kadinlarinin eglence ihtiyacini karsilamak {izere sekillenmistir. Kerem’le
Kiz Kiza’y1, “Sadece kadinlara hitap eden, ¢caga ve giincele ayak uyduran, modern, giivenilen
ve tercih edilen bir kadmlar matinesi” seklinde tanimlamak miimkiindiir (KK-1).' Bireysel
ve toplumsal iglevlere sahip bu matine, genelde katilan tiim kadmlarin, 6zelde daha kiigiik
kadin gruplarinin eglendigi, kiiltiir aktarimmin gergeklestigi bir eglence ortamidir. Kadmlar,
birlikte vakit gecirip eglenmekten zevk aldiklar1 hemcinsleriyle hosga vakit gegirirler, dans
ederler, seslendirilen sarkilara eslik ederek giinliik hayatin stresinden uzaklagirlar. Bilhassa
program aralarinda, ev ve aile hayatiyla ilgili bazi problemler, ¢ocuklarla ilgili sorunlar, kom-
sular arasinda yasanan gerginlikler gibi giinliik hayattin getirdigi sorunlar da dile getirilir. Kiis
ya da dargin olanlar varsa baristirilir. Cesitli vakiflara, derneklere ve sivil toplum kurulusla-
rina, ihtiyag sahiplerine yapilacak yardim ve destekler goriisiiliir (KK-2). Programin icracisi
Kerem Aksen’e ulagilarak konuyla ilgili iicretsiz konser talepleri dile getirilir. Yeni tanigmalara
ve ileride olusabilecek dostluklara zemin hazirlanir. 11 digindan gelip programa katilanlarm
Eskigehir’de gormeleri gereken yerler iizerine konusulur. Aksen, kadinlarin {i¢ saatini bu prog-
rama ayirdiklarini, dolayisiyla bu siireyi en verimli sekilde kullanarak, kaliteli zaman gecirmis
ve eglenmis olarak gitmelerini saglamay1 hedeflediklerini belirtmektedir. Ana hatlariyla s6z et-
tigimiz eglence programini su alt basliklar altinda daha ayrintili degerlendirmek miimkiindiir:

3.1. Programn ortaya ¢ikisi

Aksen, Kerem’le Kiz Kiza adl1 eglence programinin ortaya ¢ikisini, Yesilgam’in sarki ya
da ¢ogunlukla tiirkii soylerken kesfedilen ve gazinolara dogru uzanan yolu anlatilan sarkici-
larinin hikayesine benzetmektedir. “Lisans donemimde hem ekonomik anlamda kendimi iyi
hissetmek hem de is hayatinda tecriibe kazanmak i¢in yar1 zamanl gesitli 6zel sektorlerde
calistim. Work and Travel (Universite 6grencilerinin hem ¢alisip hem gezebildikleri kiiltiirel
degisim programmnin Ingilizce adi) programi ile bir sirket araciligiyla Amerika’ya gittim.
Déniiste araci sirkette yurt dig1 egitim danismanligi yaptim. Calistigim sirketin patronunun
dogum giinii kutlamasi i¢in Abaci Konak Otel’e gittik. Davetliler tarafindan konservatuvar
mezunu oldugum bilindigi i¢in ortamin vermis oldugu keyifle sahneye ¢ikip sarki sdylemem
rica edildi. Lisans egitimi devam ederken konservatuvar kurallarina gore okul haricinde sah-
ne almak yasak oldugu i¢in o ana kadar hicbir yerde sarki sdylememistim. O anki amator
sahne performansimi begenmis olacak ki dogum giiniinden sonra Abaci1 Grup Satis Pazarla-
ma Koordinatorii Hasret Demir Aran benimle goriismek istedi. Yaptigimiz goriismede, uzun
zamandan beri kadinlar matinesiyle ilgili bir ¢aligma planlar1 oldugunu ama uygun sarkici
profilini bulamadiklarini ve benim tam da buna uygun bir profil olusturdugumu dile getirdi.
Bu bir nevi is gorligmesiydi ve bana kadinlar matinesi projesinin teklifini sundu. Yapilan
teklif karsisinda basarip basaramayacagimla ilgili bazi endiselerim oldu fakat Abaci Grup
olarak projenin arkasinda duracaklarini belirterek beni cesaretlendirdiler. Bu sirada mezun
olmustum ve isi kabul ettim” (KK-1).
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Proje modern ¢aga ayak uydurmaya calisan sehrin tiim kadinlarina hitap edecek icerikte
diizenlenmistir. Is hayat: olan kadinlarin da rahatca katilabilmeleri icin gleden sonralar1 de-
gil aksam saatleri tercih edilmistir. Projenin gergeklestirilecegi mekanin ¢alisma prensipleri
dahilinde, yeme-igme, hizmet anlayis1 ve fiyat politikasi, ihtiyaclar1 karsilayacak diizeyde
planlanmustir. Eski kadinlar matinesi anlayisinda oldugu gibi kadinlarin evlerinde iirettikleri
yiyecek ve igecekleri eglencenin yapildig: yerde tiiketmeleri yerine yeni nesil matinede yiye-
cek ve igecek iliretiminin sorumlulugunu mekanin kendisi tistlenmektedir. Boylece kadinlarin
yiikiiniin azaltilmasi, yogun gecen aile ya da is hayatindan arta kalan zamanda hak ettikleri
hizmeti almalari, eglenmeleri ve eglenirken de sosyallesmeleri hedeflenmistir.

Abaci Grup biinyesinde 2016 yilinda ilk olarak Abact Konak Otel’de projeye baglanir.
Aksen, lisans egitiminin yani sira yar1 zamanl olarak bir magazanin kadin béliimiinde uzun
stire ¢alistig1 i¢in Eskisehir’de hali hazirda bir kadin portfoyii vardir. Ancak klasik bir kadin-
lar matinesi yapmak istememektedir. Kalitesine ve vizyonuna giivendigi Abaci Grup biinye-
sindeki bir¢ok farkli mekan1 gdzden gegirir. Katilimi gorebilmek adina baslangig¢ olarak daha
butik bir yerde sahne almak istedigini ve bunun i¢in Abaci Konak Otel’in uygun olacagini
ifade eder. Programin ismi de Kerem’le Kiz Kiza olarak belirlenir. Giinliik hayatta kadinlar
birbirlerine “kiz” seklinde bir jargonla hitap ettikleri icin bu ismin daha samimi gelecegi
diistintiliir. Sosyal medya o donemde aktif olarak takip edilmektedir. Aksen’in kendi sosyal
medya hesabindaki takipgileri bagta olmak iizere Abacit Grup biinyesindeki tiim kuruluglar
araciligtyla programin reklami yazili ve gorsel mecralarda yapilir. Su an Eskisehir’de ka-
din-erkek biiyiik bir ¢ogunluk tarafindan taninan ve bilinen Kerem Aksen, bir donem sosyal
hayatta kendini tanitmak ve hatirlatmak i¢in “Merhaba ben Kerem’le Kiz Kiza” diye bir yol
izler. Programa katilan ya da katilmak isteyen ¢esitli kadin gruplar1 arasinda Kerem’le Kiz
Kiza adli Whatsapp etkinlikleri olusturulup oradan da gerekli paylagimlar yapilarak toplum-
da bir alg1 olusturulur.

Programa basladig: ilk yillarda stratejik bir yaklagimla sag¢larini uzun kullanan, ¢igekli=
payetli ceketler tercih eden Aksen, bu haliyle dis goriiniis olarak da kadinlarin onu kendisine
yakin hissetmelerini saglamistir. Belli bir kadin kitlesine ulastiktan, kendi ifadesiyle, riistiinii
ispat ettikten sonra kademeli olarak saglarini kisaltmis, daha diiz ceketleri, gomlekleri tercih
etmis ve sahnede asil olmak istedigi goriintiilye kavugmustur. Giinceli kendi yorumuyla har-
manlayip kendine yakigtiran yeni imaj1 da begenilmis ve kabul gérmiistiir.

Aksen, kadinlar matinesiyle ilgili olarak sehirdeki giincel bir ihtiyaci1 yakaladiklarini ve
ihtiyagtan kaynakli boslugu doldurduklarini ifade etmektedir. Baz1 gazinolarda, diigiin salon-
larinda bugiin de kadmlar matinesinin yapildigini ancak kaliteli ve giincel eglence ihtiyacini
karsilayamadiklari icin pek ragbet gosterilmedigini belirtmektedir. Kadmlar matinesiyle ilgili
yapilan bir aragtirmada, matinelerin televizyon kiiltiirii ile yakin bir etkilesimde oldugu orta-
ya koyulmakta, sz konusu matinelere katilan kadinlarin biiyiik oranda ev kadini olmasi, bu
etkilesimin sebebi olarak gosterilmektedir (Alkar, 2012: 132). Katilimcilart agirlikli olarak is
hayati olan kadinlardan olusan Kerem’le Kiz Kiza, alisilmigin diginda bir isimle, repertuvarla,
ekiple, konservatuvar mezunu, lisansiistii egitimine devam eden geng bir sarkici onciiliigiinde
servis edilmektedir. Kentli kadinlarin eglenme ihtiyacini karsilamis olmali ki ilk programa bas-
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ladiktan alt1 ay sonra haftalar 6ncesinden rezervasyonlar dolmus, mekan kiiciik gelmeye basla-
mustir. O hafta gelemeyenler bir sonraki haftaya yonlendirilmistir. Konservatuvarda aldigi egi-
timi, dans ve sahne sovlarini isine yansitmasi, gézlemler 151ginda bunun en 6nemli nedenidir.

3.2. Programin yapimcisi ve ekibi

Proje ile gelenekteki yerlesik kadin eglencelerinden kadinlar matinesi, biitiinliigii bo-
zulmadan iceriginde diizenlemeler yapilarak, glinlimiiz sartlarina uygun hale getirilmistir.
Mekan, kadinlarin rahat edebilmesi i¢in yeniden gozden gecirilmis, gorsel anlamda dikkat
¢ekici uygun aksesuarlarla dekore edilmis, masalara oturma sekli, icract ve sahne ekibi ile
katilimcr etkilesimine ve sosyallesme planlamalarina gore diizenlenmis, yiyecek ve igecek-
lerde Tiirk damak lezzetlerinin yan1 sira yeni tatlar ve zengin sunumlarla memnuniyet géz
oniinde bulundurulmustur. Projenin bagkahramani1 Kerem Aksen, gelenege sahip ¢ikarak eg-
lencenin igerigini degistirmis, giiniimiiz Tirk ve diinya eglence anlayiglarindan hareketle
gerek sarki segimleri, gerek kostiim, gerekse dans 6rnekleriyle geleneksel olani siradanliktan
kurtarip zengin bir sov haline doniistiirmiistiir.

Kerem’le Kiz Kiza programi, Eskigehir’de gida, alisveris, sigorta, turizm, finans, ithalat-
ihracat ve eglence sektoriindeki markalartyla hizmet veren Abaci Grup biinyesinde gergekles-
tirilmektedir. Programin yapimcisi, Abact Grup Yo6netim Kurulu Bagkani Giirdal Abaci’dir.
Giirdal Abaci, programlar siirekli izlemekte, sosyal medya iizerinden takip etmekte, payla-
stmlar1 degerlendirmektedir. Abacit Konak Otel’deyken kontrol amagli programa da katilabi-
len Abaci, program 222 Park Retro Hall’e tagindiktan sonra ¢alisanlar diginda hicbir erkegin
iceri alinmamasi nedeniyle, bugiin sadece video kayitlarindan izleyebilmektedir. Programda
paylasim amacl ¢ekilen video kayitlarinda da kadinlarin yiizlerinin belli olmamasina 6zen
gosterilmektedir.

Rezervasyon, giris ticretinin belirlenmesi, i¢ mekanin diizeni, masalarin hazirlanmas,
rezervasyon sirasina gore katilimcilarin masalara yerlestirilmesi, yemek mentisiiniin igerigi
gibi konularla Abaci Grup Satis Pazarlama Koordinatorii Hasret Demir Aran ilgilenmekte-
dir. Ancak igin vitrininde Kerem Aksen oldugu i¢in tiim bu konularda kendisinin de goriisii
alinmaktadir. Giinliik yasaminda insanlarla iletisim halinde olup sosyallesen Aksen, miisteri
olarak gittigi mekanlarda gozlemledigi durumlardan yola ¢ikarak hangi fiyata ne olur, ka-
dinlar ne bekler, nelerden mutlu olur gibi miisteri memnuniyeti odakli sorularin cevaplariyla
ilgili fikir sahibidir (KK-1).

Alt1 kigilik bir orkestra, bir kadin ve bir erkekten olusan iki vokal, bir zenne, bir or-
yantal ve danscilar da Kerem Aksen’in sahne ekibidir. Donem dénem degismeler olmakla
birlikte ekipte siirekliligi uzun yillardir koruyan Aksen, zorunlu bir durum olmadik¢a kim-
senin ayrilmadigini, tiim ekip arkadaslarinin severek ¢alistigini ifade etmektedir. Dansci sa-
yis1 koreografiye ve programda seslendirilecek olan sarkilara gore degismektedir. Bir dnceki
grubun dansg1 liderinin konservatuvar mezunu, daha sonraki grubun liderinin beden egitimi
Ogretmeni olmasi Aksen i¢in giizel bir tesadiif olmustur. Ancak Eskigehir’de imkanlar kisitl
oldugu i¢in her zaman egitimli dansgilarla ¢alisma firsati elde edilememektedir. Burada dans
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ekibine ayrilan biitge de 6nemlidir. Dans ekibinin kimi zaman sponsor, kimi zaman sirket,
kimi zaman da Kerem Aksen tarafindan kargilanmakta olan biitgesi sinirhidir. Buna ragmen
Aksen, gerekirse sponsor destegini arttirip il digindan dansgilar getirerek, katilimcilart gorsel
ve igitsel anlamda tatmin etmeye ¢aligmaktadir. Aldig1 sahne egitimleri dogrultusunda seyir-
cisine, salt eglence haricinde, batinin sanat ve eglence anlayisi olan miizikli tiyatro (miizikal)
keyfini yasatmay1 da misyon edinmistir.

Ug yildir ekipte olan zenne, dansoz kiyafeti giyen, yiiziinde maske olan, sakalli bir er-
kektir. Programa dahil olmasi bazi kadinlar tarafindan itici bulunmakta, programi basitles-
tirdigi digiiniilmektedir (KK-2, KK-5). Bunun yani sira asil meslegi dans egitmenligi olan
zenne, kivrak dansi ile bazi kadinlarin dikkatini ¢ekmekte, begenilmekte ve programa farkl
bir renk kattig1 diisiiniilmektedir (KK-4). Ozellikle Kerem Aksen, kostiim degistirmek igin
sahneden ayrildiginda sahneye ¢ikip dans etmektedir. Sahnedeki dansi ¢ok fazla dikkat ¢ek-
meyen zenne, masalar1 dolasip katilimcilarla birebir dans etmeye baslayinca kendisine olan
ilgi artmaktadir. Kadinlar, zennenin kendi masalarina gelmesini ve ona para sikistirmayt iste-
mektedirler (KK-6). Oyle ki katildigimz programda kadin danséz masalar1 dolasmamis ama
zenne tiim masalari teker teker selamlamustir.

Programda iki ya da ii¢ kez kiyafet degistiren Kerem Aksen, kostiim tasarimi ve kombini
ile bizzat kendisi ilgilenmektedir. Tasarladig1 kostiimii/kostiimleri, Eskisehir’de kisiye 6zel ki-
yafet ve koleksiyon satisi-tasarim ofisi bulunan bir tasarimei tarafindan dikilmektedir. Program
icin hazirlik siirecinde genel olarak kendi berberine gitmekte, sahne makyajini kendisi yap-
maktadir. Aksen ve ekibinin iicretleri Abaci Grup tarafindan verilmektedir. Kimi zaman reklam
yapmak amactyla baz1 kuaforler, makyozler, modacilar, terziler de sponsor olabilmektedir.

3.3. Programin icracisi

1988 yilinda Ankara’da diinyaya gelen Kerem Aksen, miizik hayatina Ankara Biiyiikse-
hir Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Cocuk Korusu ile baslar, Genglik Korusu ile devam eder.
Ardindan TRT Ankara Radyosu Cok Sesli Miizik Korosu’nda batt miizigine gegis yapar.
Mesleki agidan miizikte ilerlemeye karar verir ve konservatuvar sinavlarina hazirlanir. Ozel
yetenek sinavlart igin ilk tercihi olan Eskisehir’e geldiginde, dinamik ve yasayan bir sehir
olarak degerlendirdigi sehre hayran kalir. Universitenin konservatuvar boliimiiyle ilgili ola-
rak da olumlu diisiincelere sahiptir. Sinav sonucu olumlu olunca diger tiniversitelerin kon-
servatuvar smavlarina girmekten vazgeger. Akademisyen olmak hedefiyle basladig1 egitim
hayatinda, 2016 yilinda Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari Sahne Sanatlar1 Bolii-
mii Opera Anasanat Dali’ndan mezun olur. 2016-2017 yillar1 arasinda Karabiik Universitesi
Fethi Toker Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Miizik Boliimii’nde, 2018 yilinda Afyon
Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Anasanat Dali’nda ders saati {icretli
Ogretim elemani olarak opera-koro ses egitimi derslerini yiiriiten Aksen, halen ayni tiniversi-
tede gérevine devam etmektedir. Ayni1 zamanda Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Miizik Ana Sanat Dali’nda yiiksek lisans yapmaktadir. Bundan sonraki hedefi dok-
tora egitimine devam ederek ileride ses egitimi alaninda nitelikli bir 6gretim iiyesi olmaktir.
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Kerem Aksen, sevimli simasi, kibarlig1, samimiyeti, hassasiyeti, sosyal medyadaki ta-
kipgilerinin begeni ve yorumlarin karsiliksiz birakmamasi nedenleriyle katilimcilar tarafin-
dan ¢ok sevilmektedir (KK-2, KK-4). Aksen, onlar sayesinde bulundugu noktaya geldigini
diistindiigii icin sosyal medya hesabindan yorum yapan, elestirilerini yonelten takipcilerine
saygi cercevesinde miimkiin oldugunca cevap vermeye calistigini belirtmektedir. Isine gos-
terdigi 6zeni, pozitif enerjisi, giizel gonlii, genis repertuvari, eglenceli sahnesi ve egitimci
kisiligi onu diger sarkicilardan ayirirken programini da digerlerinden farkli kilmaktadir (KK-
3). Isini ve sahnede olmayz, insanlara bir seyler sunarak onlarin memnuniyetini gérmeyi ve
tesekkiiriinli almay1 ¢cok sevdigini sdyleyen Aksen, 6zellikle sahneye biiyiik yatirim yapmak-
tadir. Sahne repertuvarini ve koreografisini ekibiyle birlikte hazirlayan sarkici, her program
oncesinde kendisini nadasa ¢ekip neler yapabilecegini planlamaktadir. Bir programa hazirla-
nirken aslinda bir sonraki programin hazirligini da yapmaktadir. Her defasinda bir 6ncekinin
iizerine yeni bir seyler eklemek i¢in ugragmakta, imkanlar dahilinde giinceli yakalamaya
calismaktadir. Kiigiikliigiinden beri kilik kiyafet ve kostiim ilgi alanlar1 i¢inde oldugu igin
yurt disinda ve Tirkiye’deki sahne kostiimlerini ve sokak stillerini, sovlart yakindan takip
etmektedir. Program boyunca farkli kombine edilmis kiyafetlerle sahne alan Aksen, “Ben bir
eglence mekanima gitsem hangi sarkilarla eglenirim?”, sorusundan hareketle repertuvarimi
hazirlamakta, katilimeilardan olumlu déniitler aldig i¢in dogru bir is yaptigini ve dogru yon-
de ilerledigini diisiinmektedir (KK-1).

3.4. Programin katihmecilari

On sekiz yasini tamamlamis olan tiim kadinlar programa katilabilmektedir. Universi-
te ogrencilerinden yetmis yasa kadar kadmlarin katilimimin goriildiigii eglencenin belli bir
yas ortalamas1 yoktur. Calismayan ya da is hayat1 olmayan kadinlarin, digerlerine gore daha
sinirli sosyal ¢evreye sahip olduklar diisiiniilebilmekle birlikte proje igerisinde hem ¢ali-
san hem de ev kadmlariin esit derecede eglenceye ihtiyaglari oldugu gézlemlenmistir. Bu
baglamda kadinlarin kendilerine sunulan kaliteli hizmet iceriginde mekan hazirliklari, 6zel
masa sunumlari, yiyecek ve icecek servisleri, miizik, dans, gorsel sovlar, anlik siirprizler ve
sohbetlerle kendilerini degerli hissetmelerine, stres atmalarina ve sosyallesmelerine olanak
saglanmaktadir (KK-4).

Katilimeilar1 arasinda bir ayrim yapilmamakla birlikte genellemek gerekirse kentteki
doktor, 6gretmen, 6gretim iiyesi, bankaci, mithendis gibi egitimli ve ¢alisan kadin gruplar
tarafindan tercih edilmektedir. Bunun nedenini Aksen, s6z konusu kadinlarin sosyal hayatta
daha aktif olmalari, sosyal medyay1 daha yakindan takip etmeleri ve kendisiyle giin iginde
ayn1 ortamda bulunmalari seklinde agiklamaktadir. Baglangigta s6z konusu meslek sahipleri
programa iicretsiz olarak davet edilmis, programla ilgili tavsiyeleri dnemsenmistir (KK-4).

Aksen, programin katilimeilarini ve sosyokiiltiirel konumlanmalarini géz oniinde bu-
lundurarak, gerek birebir iletisimle gerekse sosyal medya hesabi {izerinden eglence ortami,
ekibi, programin isleyisi ve yemek meniisii hakkindaki diisiinceleri 6grenmektedir. Takipgi-
lerinin goriislerine sayg1 duyan, elinden geldigince sorularina cevap vermeye ¢aligan, onlarin
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elestiri ve onerilerini dikkate alan Aksen, her programda bir adim daha ileriye gitmeyi ve
daha genis bir kadin grubuna ulagmay1 hedeflemektedir.

Ideolojik anlamda bir mesaj verme amacini tasimayan program, dini inang ve yasam sek-
li bakimindan bir fark gézetmeksizin herkese kapisini agmaktadir. Bu konuda bagortiilii ka-
dinlarin rezervasyon sirasinda “Biz bagortiilii kadinlar grup olarak gelsek iceri alinir miy1z?”
seklinde onyargili sorularla karsilagildig: belirtilmektedir (KK-4). Onlara, programa katil-
malarindan dolay1 mutluluk duyulacag: ancak basortiilii olduklarini 6nceden belirttikleri igin
orkestra, solist, zenne ve servis yapan kisilerin erkek oldugu ifade edilmektedir. Bunun yani
sira program bir bar ortaminda icra edildigi i¢in alkol servisi yapildig1 da dile getirilmektedir.
Bu nedenle program genellikle muhafazakar kadin gruplar tarafindan tercih edilmemektedir.
Ancak basortiilii kadinlarin da gelip eglenenler arasinda oldugu gézlemlenmektedir (KK-1).

Kerem’le Kiz Kiza adli eglence, turizm sirketleri tarafindan da duyulmus olmali ki
Eskisehir’e diizenlenecek olan bazi tur programlarinda bu eglenceye de yer verilmektedir.
Hatta Istanbul, Ankara, Bursa gibi biiyiik sehirlerden sadece Kerem’le Kiz Kiza programina
katilmak i¢in gelen kadinlar olmaktadir (KK-2).

Aksen, katilimcilardan “miisteri” degil “misafir” olarak bahsetmektedir. Eglence
mekanini evi gibi gérdiigiinil belirten sarkici, katilimeilari, evine gelen misafirleri olarak de-
gerlendirmekte ve onlar1 evinde agirlar gibi davranmaktadir. Bu nedenle olmali ki her hafta
ortalama iki yiiz elli katilimciya ev sahipligi yapan programin miidavimleri bulunmakta-
dir. Miidavimler, kendilerine pozitif ayrimeilik yapilmasini, 6rnegin; programda kendilerine
isimleriyle hitap edilmesini istemektedirler.

Katilimcilar genellikle grup olarak rezervasyon yapmaktadir. Ancak tek kisilik rezervas-
yonlar da olmakta ve onlar i¢in tek kisilik masalar hazirlanmaktadir. ister grup olarak ister
tek basina gelsin Aksen, tiim katilimcilarla birebir ilgilenmekte, dolayisiyla aslinda hepsiyle
eglenmektedir.

Katilimeilar, rezervasyon yaptirirken dzel bir durumlari varsa belirtmektedirler. Oyle ki
kadmlar bu programda kina gecesi, kabul giinii, bekarliga veda, emekliye ayrilma, dogum
giinii kutlamalar gibi organizasyonlarmi da gergeklestirebilmektedirler. Ornegin; kina gece-
si yapmak isteyenler, rezervasyon sirasinda bunu belirtmekte ve ekibe haber verilmektedir.
Programin uygun bir yerinde kina tepsisi ¢ikarilmakta, orkestrayla birlikte kina tiirkiileri
esliginde yakin arkadaslariyla birlikte gelin adayina kina yakilmaktadir. Yine son zamanlarda
kadinlar, kabul giinlerinde misafirlerini burada agirlamaya baslamiglardir. Programda yeme-
icme servisinin ve eglencenin bir arada olmasi kadinlar1 boyle bir tercihe yonlendirmektedir.

Kadinlar programa ciddi anlamda hazirlanmaktadirlar. Kuafére gidip saglarini yaptir-
makta, imkan ve zaman varsa yeni bir kiyafet almaktadirlar. Bu konuyu Hasret Hanim, “Ke-
rem, ev sahibi olarak misafirlerine cok dnem verdigi i¢in onlar da programa 6zen gosteriyor-
lar” seklinde degerlendirmektedir (KK-4). Aksen’i sosyal medyadan takip eden katilimcilar,
kendisinin dis goriiniise dnem verdiginin farkindadirlar. Aksen’in miimkiin oldugunca her
programa yeni bir kiyafet, farkli bir tasarim ve kombinle ¢iktigin1 goren katilimcilar, en g1k
hélleriyle orada olmaktadirlar.
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3.5. Programin zamam ve siiresi

Kerem’le Kiz Kiza eglence programi, ortalama ii¢ saat siirmektedir. Saat 21.00-21.30
civarinda baslayan program 12.30-01.00 civarinda sona ermektedir. Programda bazen yarim
saatlik bir ara bazen de yirmiser dakikalik iki ara verilmektedir. Aksen, daha dnceki donem-
lerde kadinlar matinesinin saat 16.00-17.00 civarinda yani giindiiz vakitlerinde diizenlendigi-
ni, dolayisiyla sadece ev hanimlarinin katilabildigini ifade etmektedir. Bu konuda Es gazete
ve Manset yazart Niliifer Kurumehmetoglu’nun sordugu su soru dikkat ¢ekicidir: ... bir
de Eskisehir’de maalesef ki gece disar1 ¢ikamayan kadinlarimiz var. Onlar i¢in bu matine-
ler giindiiz kusagima ¢ekilebilir mi?” (URL-2). Yapilan goriismelerde 6zellikle kadinlarin ig
hayatinda yer almalarindan 6nce geceleri eglenmek igin disartya ¢ikmalarinin hos karsilan-
madigindan soz edilmektedir (KK-3). Aksen, s6z konusu kitleye de ulagmak istedigini ama
buna giiciiniin yetmeyecegini, belediyelerin destegiyle sokaklara, mahallelere daha kolay
ulasilabilecegini belirtmektedir (URL-2).

Program aralarinda oryantal ve zenne dans gosterileri yapilmaktadir. O hafta daha biiyiik
dans ekibi davet edilmigse onlar da sovunu yapmaktadir. Aksen, verilen aralarda kendisiyle
konusmak, dertlesmek hatta disarida goriismek i¢in gelenlerin de oldugunu, miimkiin oldu-
gunca ve zamani elverdigince onlar1 da geri ¢evirmedigini ifade etmektedir.

3.6. Programin mekani

Yenilenen hizmet anlayisinda kadinlar matinesi sadece ¢ikis noktast olarak kalmistir.
Proje kendisini dylesine gelistirmistir ki programin mekan1 dahi eski kadmlar matinesi anla-
yismin oldukga {izerine ¢ikmustir. Diger bir ifadeyle, mekan da projeye ayak uydurabilmek
icin her defasinda kendini yenilemis ve giincellestirmistir. Proje, hedef kitlesi olan kadinlar
tarafindan sevilip tercih edilmektedir ¢linkii her program bir 6ncekinden farkli, anlik ve tek-
rar1 olmayan sekilde ortaya konulmakta, ekip her defasinda bir sonraki program i¢in ¢alisma-
larina kaldig1 yerden devam etmektedir. Bunun yani sira proje, talepkarlarinin konforlart goz
ontinde bulundurularak sehrin ulagimi en kolay, en genis, en iyi hizmeti alabilecekleri miizik,
dans ve sahne sovlari i¢in en uygun platformda sevenleriyle bulugsmaktadir (KK-1, KK-4).

Eskisehir, iiniversite 6grenci niifusunun da fazla olmasi nedeniyle, farkli icerikteki eg-
lence mekanlarinin bulundugu, herkesin beklentisine, eglence anlayisina ve maddi durumuna
gore eglence mekani tercih edebildigi illerdendir. Kerem’le Kiz Kiza adli kadinlar matine-
si de bugiin Abaci Grup biinyesinde, Carsamba aksamlari, 222 Park Retro Hall sahnesinde
diizenlenen eglencelerden biridir. Eglencenin icracisi Kerem Aksen, kent hayatinin eski bir
eglence kiiltiirii olan kadinlar matinesine dort y1l dnce Abact Konak Otel’de yeniden hayat
verdiklerini ifade etmektedir. Son yillardaki eglence sektoriiniin i¢inde bulundugu sikintili
siireclere ragmen her hafta yiizlerce kadina ev sahipligi yapan, hafta sonlarinda dahi disar
cikmaya tereddiit eden kadinlart hafta i¢inde eglenceye dahil eden, yogun ilgiden dolay1 her
haftay: yedek liste ile kapatan program i¢in mevcut butik otel yetersiz kalmaya baslamistir
(KK-1). Bu nedenle program iki yildan beri, Tiirkiye’nin en biiyiik kapali performans alani
oldugu belirtilen (URL-3) 222 Park Retro Hall’de yapilmaya baslanmistr.
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3.7. Programin yeme-icme ve oturma diizeni

Eglence denince akla gelen ilk unsurlardan biri yemektir. Anadolu’daki geleneksel toplu
eglencelerde yeme igme fasli, bireyleri temel ihtiyaglari noktasinda bir araya getiren, tat yo-
luyla gelenegi aktaran agamalardandir (Uygur, 2019:186). Daha 6nceki kadin matinelerinde
kadmlar kendi hazirladiklar1 yiyecekleri eglence mekéanina getirebilirken bugiin disaridan
yiyecek ve igecek kabul edilmemektedir.

Kerem’le Kiz Kiza adli eglence programinin standart bir yemek meniisii vardir. Meni
belirlenirken, kadinlarin kabul giinlerinde tercih ettikleri 6zellikle zeytinyagh yiyecekler goz
ontinde bulundurulmus, ciger, kebap ya da sis seklindeki bir ana yemekle zenginlestirilmistir.
Meniide, her hafta degisen bir ana yemek, masadaki kisi sayisina gore ortaya serpistirilen
atistirmaliklar, karisik mezeler ve alkollii ya da alkolsiiz iki yerli icki bulunmaktadir. Giris
ticreti de dahil olan bu meniiniin fiyati, bugiin yiiz elli liradir. Meniide yer alan yiyecek ve
iceceklerin begenilip begenilmedigi diizenli olarak kontrol edilmekte, yenilip icilmeyenlerin
yerine baska alternatifler sunulmaktadir. Ornegin; son zamanlarda kadinlar alkollii icecek
olarak raki yerine sarap tercih ettikleri i¢in raki meniiden ¢ikarilmigtir. Yenilmeyen yiyecek-
ler ¢Ope atilmamakta, hayvan barinaklarina gonderilmektedir (KK-4).

Eglencede misafirler, rezervasyon sirasina gore masalara oturtulur. Erken rezervasyonlu
grup ya da kisi 6n masalara yerlestirilir. Oturma diizeninde programin miidavimlerine kimi
zaman Oncelik tanimir. Bu konuda yasanan/yaganmasi miimkiin olan tatsizliklar konusunda
Aksen, masalarin sahneye yakinligina gore fiyat belirleme planlar1 oldugundan s6z etmek-
tedir.

3.8. Programin Kkurallari

Eglence programinin belli bir diizen ve sistem icerisinde siirdiiriilebilmesi, katilimcilarca
benimsenen ve uyumu esas alan isleyis kurallarina baglidir. S6z konusu isleyis kurallar da
toplumsal degerler ve normlar sistemi ile dogrudan baglantilidir. Cok kat1 ve kesin olmamak-
la birlikte Kerem’le Kiz Kiza programinin da kendine 6zgii bazi kurallar1 vardir. Eglencenin
akigini bozarak bireyin eglenmesini engelleyen, bireyi rahatsiz eden ve bir karmasaya neden
olan kisi ya da kisilere 6ncelikle diger katilimcilar tarafindan tepki gosterilmektedir (KK-2,
KK-5). Kendine ayirmig oldugu sinirli zamanda, eglenmek ve hosca vakit gegirip rahatlamak
isteyen kadinlarin bu davranisi bireye, degerler ve normlar sisteminin, zamana ve olaylara
bagli bir sekilde sikca hatirlatilmasi gerekliligini 6rneklemesi adina anlamlidir.

Katilimeilara mekanin girisinde ticret karsiligi hizmet fisi verilmekte ve mevcut me-
niiniin disindaki ekstra yiyecek-igecekler bu figin iizerine eklenmektedir. Los bir ortamda,
eglence aninda figin kaybedilmesi/kaybedilme ihtimali s6z konusudur. Dahil olunan prog-
ramda, kadinlardan biri ekstra icecek almak istemis ancak bardan fisini getirmesi gerektigi
sOylenmistir. Fisini kaybettigini belirtince ufak bir tartisma yasanmustir ki rahatsiz edici bir
durumdur (KK-5). Bu konuda Hasret Hanim, toplumda iyi niyetli insanlar oldugu gibi kotii
niyetli insanlarin da olabildigini, personelin gorev basindayken ona verilen talimati uygu-
lamaya ¢aligtigini ifade etmektedir. Butik otelde program yapilirken i¢eceklerin daha kolay
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kontrol edilebildigini ancak mekan genisleyince isletmenin sorun yasamamasi adina bazi
tedbirler almanin zorunlu héle geldigini belirtmektedir. Organize ettigi davet yemeklerinden
birinde, beyaz gomlekli adamin birinin, kravatini ¢ikarip gdmleginin kollarini katlayarak
garson gibi bardan icecek aldigini gordiiklerini dile getirmektedir. Ornekten de anlasilacag
iizere, s0z konusu isleyis kuralini, program katilimeilarinin sosyal, ekonomik yapisi, gegmi-
si, deneyimleri gibi faktorler bigimlendirmektedir. Bireylerin, program c¢atis1 altinda uyum
icinde varligini siirdiirmesi i¢in 6ne ¢ikarmalari gereken temel degerlerin basinda diirtistliik
ve ar-haya gelmektedir. Bu degerler yasanmadig1 ve yasatilmadig: takdirde, karmasaya ne-
den olmamas1 adina bu sekilde bir 6nlem alinmistir.

Aksen, kadmlarin eglenmek i¢in zaman ayirip para verdiklerini, dolayisiyla eglenerek,
mutlu bir sekilde programdan ayrilmalarini istedigi igin esprili bir sekilde zaman zaman ka-
dinlar1 uyarmaktadir. Program sirasinda sosyal medyada paylagim yapmak i¢in eglenceyi
kagiranlara, “Cekin, kaydedin ama liitfen filtrelerinizi ve paylasimlarinizi evde yapin ki an1
kagirmayin” demektedir. Kadinlarin kendilerine ayirdiklart sinirlt zamani ellerinde telefonla
harcamamalarini sik sik dile getirmektedir. Yine Kerem sarki sdylerken ve kadinlar eglenir-
ken birbirlerinin 6zgiirliigiini kisitlayacak sekilde yiiksek sesle konugmalara, rahatsiz edici
bakislara kadinlar kendileri tepki gdstermektedir. Yani program, degerler ve normlar sistemi-
nin dgretilmesi ve hatirlatilmasi siirecinde islevseldir.

Kerem Aksen, herkesin eglenme anlayisinin farkli oldugunu, bazilarinin oturduklar yer-
den el cirparak, ellerini havaya kaldirarak ya da sarkilara eslik ederek eglendiklerini ifade
etmekle birlikte kadinlar1 ayaga kaldirip dans ettirerek eglendirmeye 6zen gdstermektedir.
Oturduklar1 yerden eglenenleri ve siirekli video ya da fotograf ¢cekimi yapanlari, “Oturmaya
m1 geldiniz, kalkin oynayin, birkag¢ saat sonra program bitecek sonra pisman olacaksiniz”
seklinde esprili bir dille uyarmaktadir. Onceligi kadilarin memnuniyeti olan Kerem Aksen,
sahneden bu gozlemi yapabilmektedir. Dolayisiyla siirekli oturdugunu fark ettigi kadinlarin
yanina giderek “Biitiin gece oturdunuz, hi¢ géziimden kagcmadi” diyerek esprili bir sekilde
onlar1 ayaga kalkip dans etmeleri i¢in yonlendirmektedir. Yine de yerinden kalkmamakta
1srar eden sadece alkislayarak eglenmeyi tercih eden kadinlar varsa onlara da saygi duyul-
makta, hi¢ kimseyi kirmamaya dzen gdsterilmektedir. Ikna kabiliyetinin iyi oldugunu be-
lirten Aksen, sosyal statiisii yiiksek seviyedeki kadinlar1 bile oturdugu yerden kaldirip dans
ettirdigini anlatmaktadur.

Aksen, kendilerine yakin bularak onu 6pmek, ona sarilmak gibi yakin temasta bulunmak
isteyen kadinlara miisaade etmekte ancak miimkiin oldugunca temkinli ve kontrolli davran-
maya ¢aligmaktadir. Kadinlarin esleri ya da yakinlar1 kendisini tanimadiklari i¢in tanisalar
bile boylesi davranislarin bazi birey ve toplum tarafindan hos karsilanamayabilecegini be-
lirtmektedir. Yine diger kadinli-erkekli programlardaki sarkici kimligiyle kadinlar matine-
sindeki sarkict kimliginin farkli oldugunu, bu ayrimi yapabildigini; hitap ettigi kitlenin bek-
lentisine gore kiyafetlerini, repertuvarini giincelledigini; dahil olacagi programa goére dans
figiirlerine, hareketlerine 6zen gosterdigini, diyaloglarina dikkat ettigini, yerine ve zamanina
gore davrandigini ifade etmektedir. Yaganan degisimler, 6zellikle de kent yagami ile egitim
her ne kadar giiniimiiz kadmnlarinin diinya goriislerinde ve yasam tarzlarinda énemli farkli-
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liklarin ortaya ¢ikmasina neden olsa da es ve anne kimligine dayali statiisii, erkegin kadina
yaklagiminda belirleyici olmaktadir.

Milli yaslarda program iptal edilmektedir. Sehit haberleri gibi toplumu derinden etkile-
yen hassas olaylarda ise biiyiik {iziintli duyulmakta ancak talep olursa rezervasyon sayisina
gore hareket edilmektedir. Bu konuda Aksen, “Eglence sektorili bizim i¢in bir kazang kapisi
oldugundan biz bunu bir is olarak goriiyoruz. Benimle birlikte bu sektdrde en alt kademeden
en list kademeye kadar ¢alisan herkes i¢in bunun bir meslek dali oldugunu kabul etmeliyiz.
Nasil ki doktor hastaligi teshis ve tedavi ederek kazancini sagliyorsa biz de bireyleri eg-
lendirerek ve onlar1 hizmetin sinirlart icinde memnun ederek para kazantyoruz. Toplumun
hassasiyetlerine saygi gostermeye, kimseyi rahatsiz etmemeye ve tepki ¢cekmemeye 6zen
gosteriyoruz. Biz de toplumun bir pargasi oldugumuz i¢in her agidan etkileniyoruz ve boylesi
hassas durumlarda sosyal medyadaki paylagimlarimiza da dikkat ediyoruz” demektedir ki
sosyokiiltiirel deger ve normlarin stirekliligi agisindan énemlidir.

3.9. Programin eglence sekli

Kent kokenli kadinlar matinesinin kendine 6zgii eglence sekli ve kurallart bulunmakta-
dir. Burada program yapisal 6zellikleriyle ele alinacak, alisilagelmis olan matinelerle arasin-
daki farkliliklar gz oniine ¢ikarilacaktir. Sarkici, miizik, dans, orkestra, menii gibi unsurlarin
isleyis seklinden s6z edilerek eglencenin islevsel yoniine de zemin hazirlanacaktir.

Kerem Aksen ve ekibi, saat 17.00°de seslerin kontrolii, sarkilarin giris ve ¢ikiglartyla
ilgili prova yaparlar. Aksen, rezervasyon listesini gézden gecirip masa diizenlemelerini kont-
rol ettikten sonra orkestra, vokaller ve dans¢ilarla birlikte hazirlanmaya baslar. Kulisin ¢ok
biiyilik olmas1 ve konservatuvardan da tecriibeli olmast nedeniyle Aksen, sahnede kendisine
eslik edecek olan herkesle ayni yerde hazirlanmaya, birbirleriyle iletisim halinde olmaya ve
bir sinerji yaratmaya 6zen gostermektedir.

Sahneye ¢ikmadan 6nce de ekipge rezervasyon listesi ayrintili olarak gdzden gegirilir.
Gelen kitlenin kina gecesi, bekarliga veda, emekliye ayrilma, dogum giinii, kabul giinii gibi
6zel durumlar1 varsa mevcut repertuvardaki bazi pargalarin yerini degistirilmekte ya da giin-
cellenmektedir. Rezervasyon yaptirilirken yas sorulmadig: icin ekip sahneye ciktigi anda
katilimcilarin yas ortalamalarint ve ortami degerlendirerek repertuvarimi anlik da degistire-
bilmektedir.

Saat 20.30-21.00 civarinda orkestra sahneye ¢ikar. Orkestranin sahneye ¢ikis saati salo-
nun doluluk saatine gore degisebilmektedir. Ancak programin hafta iginde olmasi ve kadin-
larin isten ¢ikip yorgun bir sekilde gelmeleri nedeniyle ekip saati ¢cok gegirmemeye ve en geg
21.30’da sahnede olmaya 6zen gostermektedir. Isik oyunlariyla dikkat ¢ekici hale getirilen
sahnede vokaller, genel olarak iki agir iki hareketli parga sdyleyip bir de diiet yaparak top-
lamda soyledikleri bes sarkiyla misafirleri eglenceye hazirlarlar. Vokallerin ardindan bir dans
gosterisi varsa bu sirada ekip kuliste dansgilarla prova yapar. Birlikte sahneye ¢ikilir ve asil
program baslar.
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Ilk iki sarkidan sonra Kerem Aksen, kimlerin ilk defa programa katildig1, kendisini sos-
yal medyadan kimlerin takip ettigi, o giin nasil goriindiigii, her seyin yolunda olup olmadig:
gibi sorular araciligiyla seyircilerle samimi bir iletisim kurar. Onlara yonelttigi sorularin ce-
vaplarini alkis, ¢iglik, tabaklara vurma ya da el kaldirma gibi yontemlerle 6grenir. Bu sekilde
kisa bir sohbetin ardindan tekrar sarkiya gegilir. Ardindan Aksen, katilimeilarla birebir iligki
kurmaya bagslar. Masalarda oturan misafirlerin yanina gidip herkesten kendi grubu igin bir
masa ismi belirlemelerini ister. Belirlenen masa isimlerini tek tek dgrenir. Bu konuda Ak-
sen, misafirlerin, kendilerine masasinin ismiyle hitap edilmesini hatta miidavimlerse bilhassa
kendi isimleriyle hitap edilmesinden hoslandiklarini belirtmektedir. Dolayisiyla masa ismini
sOylendikten sonra eger o masada tanidig1 biri/birileri varsa onun/onlarin da ismini sdyler.
Programin ilk boliimii, tanisma, seyirciyle karsilikli diyaloglar ve sarki seklinde geger. Bu
stirada ickiler yudumlanir, atistirmaliklar yenir, dans edilir.-

Her tarzda sarkinin yer aldig1 programin 6zellikle ilk yarisinda bastan sona pop tarzinda
hareketli parcalar soylenir ve enerji hi¢ diisliriilmez. Katilimcilar tarafindan sozleri bilindigi
diisliniilen baz1 sarkilar belli yerlerinde kesilerek onlara sdyletilir. Koreografiye uygun olarak
danscilar sahneye ¢ikip Kerem’e ve seslendirdigi sarkilara uygun bir ritimde dans ederler.
Tempoyu ve cogkuyu arttirmak adina kimi zaman davul da devreye girer. S6z konusu eglence
mekaninda pist bulunmadig1 i¢in kadinlar, masalarin kenarinda, yerinde, masa ya da sandalye
iizerlerinde oynar. Bazilar1 kendini sahneye atar. Aksen, pist anlayisinin 1990°1arda kaldigini,
masalarin yaninda ya da masa-sandalye iizerlerinde oynamanin aslinda kadinlari birbirlerine
yakinlagtirdigini ifade etmektedir. Oyle ki program sonunda iki zit konumdaki masada oturan
kadimnlarin birbiriyle oymaya bagladiklar1 goriilmektedir. Firma ya da hastane ekibi olarak
gelenler varsa firmanin/hastanenin ismi sdylenir ve reklamlari yapilir. Bu durum, kurumlar
tarafindan yerel ekonomiyi canli tutmak agisindan iglevseldir. Ara verilir.

Arada yemek servisi yapilir. Ana yemek geldiginde ekip sahneden iner ve dansgilar sov-
larin1 yapar. Sovdan sonra ekip tekrar sahneye cikarak eglenceye devam edilir. Danscilar da
misafirlerin arasma katilir, masalar tek tek dolasip onlarla etkilesime gegerler, masalarin
ve sandalyelerin iizerinde birlikte dans ederler. Genis bir repertuvara sahip olan Aksen ve
orkestrasina gelen istek sarkilar1 genellikle programin sonlarina yerlestirilir ve programin
akigina gore herkesin istegi seslendirilmeye calisilir. Bizim de katildigimiz programda masa-
miz “Pediatri”nin istegi olan “Ankara’nin Baglar1” seslendirili