





folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 107

Karikatiir 14

Baska bir karikatiirde ise daha dort yasinda olan Aytek, izledigi ¢izgi filmdeki Bay Yengeg
adl1 fast-food restoran zincirlerinin sahibi olan girisimciyi “ates gibi adam” diye nitelendirir
ve bir an dnce kendisinin de tipki onun gibi “rizkina kogsmak istedigini, ailesine yiik olmak
istemedigini” vurgular (Karikatiir 14). S6z konusu karikatiirdeki en can alic1 ayrinti, Bay
Yengec’i nitelendirmek i¢in kullandig1 “o kadar kisiye ekmek veriyor sonugta” ifadesidir.
Bu ifade, gelencksel Tiirk koylii toplumunun, sermaye sahiplerine bakis agisinin dzeti
niteliginde olan ve sermayenin mesruiyeti iizerine yiiriitiillen tartigmalarda bolca tekrarlanan
bir kaliptir. Bir an dnce hayata atilmak isteyen Aytek, daimi bir ge¢ kalmislik hissi igindedir
ve Ogretmeninin kendilerine sarki sdyletip oyun oynatmasii gereksiz bularak “okut bu
cocuklari okut” diyerek ¢ikisir (Karikatiir 13). Yine ayni1 karikatiirde Aytek’in 6gretmenine
dersten gegebilmek amaciyla raki gétiiriip o hediyeyi babasinin gonderdigini sdylemesi de
toplumsal sézlesme ve yazili hukuk icerisinde yeri olmayan ancak Orta Dogu toplumlarina
0zgii bir is bitirme bi¢imi olarak dikkat ¢eker.

Yatirim anlayis1 para ve mesleki bilgi ile sinirl olan Aytek i¢in kendi bedeni en ufak bir
ilgiyi hak etmez. Kepce kulaklari, yash bir adami andiran yiizli, uzun atleti, ayaklarindan
¢ikmak tlizere olan goraplart ve atletinin altindan goriinen cinsel organi ile belirginlesen
bedenini saglikli kilmak ya da giizellestirmek adina Aytek’in herhangi bir cabasi yoktur. Bir dig
poliklinigine giden Aytek, ¢iirliyen dislerinin zaten siit disi oldugunu dile getirerek doktordan
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hepsini “sokmesini” ister (Karikatiir 15). “Zaten kendiliginden dokiilecek” olan dislere
herhangi bir harcama yapilmasini istemeyerek garantici ve yatirimer genel tavrini siirdiiriir.
O esnada anne ve babasinin kendisinden doktora “kocaman bir a” demesini istemeleri ise bu
topraklarda yasayan insanlarin ancak yabanci dizilerin c¢evirilerinde karsilasabilecekleri bir
durumu andirir. Biri hari¢ diglerinin tamaminin ¢ekilmesini isteyen Aytek, kalacak tek disinin
“eppegi” tutmasint yeterli buldugunu sdyleyerek ekmek ile olan kronik iliskisini siirdiiriir.
Ote yandan aym sahnede dise “kurban eti” kagmasindan bahsetmesi de halk hayatina dair
bir baska ¢arpici detaydir. Yoksul tasralarda et tiiketimi ile Kurban Bayrami arasinda kurulan
iliski, karikatiirde kendine yer bulur.

Karikatiir 15
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Karikatiir 16

Nurdan Giirbilek, “Tasranin kendisini tasra olarak ayristirabilmesi igin, kendisinden
esirgenmis bir baska yasantinn, kiyisina itildigi bir merkezin farkina varmasi, kendisini onun
goziiyle gbormesi, onun karsisinda kendisini eksik, yoksun hissetmesi gerekir” (1995:53) tespitini
yaparak merkez-periferi ikili karsithiginin isleme siirecine agiklik kazandirmaktadir. Burada
isaret edilen bagimliliga kosut olarak ortaya ¢ikis hali, folklor disiplini igerisinde “digerleri
icinde biz” (Dundes, 2003:28) diye formiile edilerek ortaya atilan ve yayginlik kazanan modern
halk tanimlarmi da andirmaktadir. Merkezi bir kaynaktan sunulan Batililasma egilimleri
karsisinda tasra, “din/-milli 6z degerlerin yuvasi, degismenin geleneksel kimligi koruyarak
dikkatlice yiiriitiilmesinin gozeticisi” (Bora, 2005:52) olarak degerlendirilmektedir. Merkezi
temsil eden Orcun ile Sinem’in gozeticisi ise Aytek’tir. Oyle ki bu gozeticilik hali, onlarin en
mahrem anlarina dahi miidahale edebilecek bir kusaticiliga sahiptir.

Aytek’in diinyasinda seks, kirli bir anlam tasimaktadir. Annesi ile babasinin seks
yaptigini goren Aytek bu durumu onlara hig yakistiramaz ve alinir. Onu teskin etmeye calisan
annesini “ciliniip” olmakla su¢lar ve kendisine dokunmamasi yoniinde uyarir (Karikatiir 16).
Seks yapmis olmanin getirdigi kirlilikten kurtulmak i¢in alinmasi gereken abdeste yapilan
vurgu ile seksi bir tabu olarak goren Aytek, geleneksel yiiziinii bir kez daha ortaya ¢ikarir.
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Karikatiir 17
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Karikatiir 18

XIX. yiizyildan itibaren kent merkezlerindeki kitle kiiltiirii ile yoksul tasradaki kiltiirt
birbirinden ayirmak icin icat edilmis olan “popiiler kiiltiir” kavram, “folk kiiltiiri” ile “kitle
kiiltliri” arasinda bir noktaya konumlandirilmaktadir (Atay, 2018:24). Modernizmi popiiler
kiiltiirtin kliseleri {izerinden kavramaya calisan Aytek’in anne babasi “Gossip Girl” adli
yabanci kurgu diziyi izlerken Aytek’in tercihi Cay Tv’deki arabesk klipler ya da gercek

833



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 107

trajedilerin sergilendigi Sebnem Kisaparmak’in programidir. Nurdan Giirbilek, arabeski,
onceki ve bugiinkii kiiltiiriin uzlastig1 bir nokta olarak tanimlar (2001:34-35). Bir zihniyet
olarak arabeskin bu tanimi, Aytek’in kiiltiirel konumunu belirlemek igin oldukg¢a agik bir
rehberdir. Kiigiik radyosunun antenini acan Aytek dinledigi arabesk miizikten zevk alir.
Aytek, arabeski yalnizca bir miizik tiirii olarak degil ayn1 zamanda bir zihniyet olarak da
benimser ve anne-babasi ile girdigi diyaloglar igerisinde goriilen alingan sdylemlerde
bu tavir kendini agikg¢a gosterir. Bir ¢ocuk i¢in oldukga basit olan kimi durumlart biiyiik
alinganliklarla karmasik diizeylere tasir. S6zgelimi misafirlie gelen anneannesinin evden
ayrilmasi esnasinda uyurken, annesi ve babasi kendisini uyandirmadigi i¢in iiziilen Aytek,
yakinmasini arabesk bir sarkinin sozleri ile siirdiirebilmektedir (Karikatiir 18).

Sonug¢

Askimizin Meyvesi Aytek dizisinde, modernlesmeye c¢alisan geleneksel toplumlarda
ortaya cikan ve D. Shayegan tarafindan “yarali biling” ve “kiiltiirel sizofreni” olarak
adlandirilan toplumsal bellekteki iki kutupluluk hali Tirk toplumunun deger yargilar
ekseninde, ebeveynleri ve Aytek arasindaki uzlasmazliklar iizerinden sunulmaktadir.
Aytek’in temsil ettigi diinyanin smirlari i¢inde halk inanglari, halk danslari, bayramlar,
birikim egilimi, hayata atilma arzusu ve mistifikasyon yer alir. Aytek’in dilinden deyimler
sokiiliip atildiginda onun kendini ifade etme olanagi da alinmig olur. Aytek karakterinin
bigimlenmesinde tagrada yasayan halk kiiltiiriniin bilingli bir sekilde kullanildigi goriiliir. Bu
acidan Aytek ve ebeveynleri arasindaki gatisma bir yoniiyle Karagoz ve Hacivat; Kavuklu
ile Pigekar arasindaki catismalari andirir. Bu saptamalarla Askimizin Meyvesi Aytek dizisinin,
kaynagini Tiirk mizah geleneginden aldig1 agik¢a ortaya ¢ikmaktadir.

Geleneksel koylii kiiltiiriini temsil etmesi agisindan Aytek, biraz da popiiler kiiltiiriin
tutsagi olmus ¢iftin kagarak kopmak istedigi gegmis ve o diinyaya ait gergekligi animsatan bir
kahramandir. Bu kacis ¢abasinin zorlugu, karikatiirlerde ebeveynlerin karsilastiklar: krizler
esnasinda diistiikleri ¢aresiz tavirlarin kroniklesmis tekrarlar: iizerinden gosterilir. Sinem ve
Orgun ¢iftinin Batili olabilmek igin bastirmalari gereken yonlerini temsil eden ogullariyla
yasadig1 gerilim dolu iligkiyi yonetmek i¢in basvurduklart yontem, ¢ogunlukla kayitsizliktir.
Geleneksel bilgi ile dolu olan ogullarmin hayati kavrama bicimi, kendi arzuladiklar
yasamla hi¢ ortiismese de durumu sakince bir suskunlukla izleyerek giiriiltii ¢ikarmadan
savusturmaya caligirlar. Buna ek olarak ebeveynler, geleneksel kiiltiirdeki referanslara
sirtlarint donmiis olsalar da katiyen 6zgiin bir yasam felsefesine sahip degillerdir. Bu agidan
icinde bulunduklar1 kaliplarla yasama egilimleri {izerinden Aytek ile dolayli bir kosutluk
olustururlar. Ebeveynlerin bu durumu, gelenege sirt ¢evirmis Tiirk aydininda iki asirdir
varligmi siirdiiren ve §. Mardin’in “Bihruz Bey Sendromu” olarak tanimladigi davranis
kaliplarint andirmaktadir (1991: 70). Bu benzerlikse Bihruz Bey sendromunun XXI. yiizyilda
halen devam ettigini gosterir. Kahramanlarin, toplumsal ihtiyaclara dayanarak bigimlendigi
gercegi hesaba katildiginda Aytek, en az 150 yillik toplumsal bir sendromun yansimasi olarak
kabul edilebilir. Giindelik yasantida bu sendromlar varligini siirdiirditk¢e ve Sarikaya gibi
yetenekli sanatgilar yetistikge Aytek’e benzer daha pek ¢ok kahraman ortaya ¢ikacaktir.
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Notlar

S6zIli mizah geleneginin kente taginma ve yeniden bigimlenme siireglerine dair ayrintili ¢ikarimlar

igin bkz: (Cantek, 2014: 31-41; Ogiit Eker, 2009: 227-231).

Aslinda 2009 Nisan ayindan 6nce yayimlanan Uykusuz Dergisi sayilarinda yer alan “Isimdeyim

Gilicimdeyim” adli Umut Sarikaya’nin kdsesinde goriilen karikatiirlerden bazilarinda Aytek adli bir
kahramanin dogacaginin bazi belirtileri verilmektedir. Cizer, kimi ¢izimlerinde Aytek gibi kepce
kulakly, atletli, fazlasiyla tasralt oldugu her halinden belli olan 5-6 yaslarinda bir ¢ocugu zaman
zaman bir fon olarak kullanmistir. Ancak s6z konusu karikatiirlerde hem bu kahramanin merkezde
yer almamasi hem de bu karikatiirlerde “Askimizin Meyvesi Aytek” basliginin yer almamasinin
bir sonucu olarak bu proto-Aytek’ler bu arastirmanin kapsamimin disinda tutulmustur. Ote yandan
basliklandirmanin baslangicta “Askimizin Meyvesi” iken bir siire sonra Aytek’in giderek merkeze
oturmasi ile birlikte bu bagligin “Askimizin Meyvesi Aytek”e donistiigli goriiliir. Bu ¢alismada
“Askimizin Meyvesi” bagligi ile liretilen karikatiirler de degerlendirme kapsamina alinmistir.

Umut Sarikaya’nin mizah anlayis1 hakkinda bir deneme i¢in bkz: (Aydin, 2010: 11-14), ¢izerin ka-

rikatiirleri izerine yazilan bir makale i¢in bkz: (Altintop Tas, 2019).
Bu siirece dair ayrintil bilgi i¢in bkz.: (Lewis, 2010; Roux, 2008: 431-498).
Oykiiniin ilk ¢iziminde babanin ismi “Cenk” olarak verilmesine karsin sonraki gizimlerinde
kendisinden “Cenk” yerine “Orgun” diye bahsedilmeye baslanir. Cizer ig¢in Orgun ismi Cenk’e
nazaran daha modern bir kullanim alanina denk distiigii i¢in boyle bir degisimin uygun goriildiigi
tahmin edilmektedir.
Tiirk folklor arastirmalart tarihi i¢inde halk danslarina egilmenin pek ¢ok Avrupa tilkesinden daha
erken dénemlerde gergeklesmis olmasina dair ayrintili bilgi icin bkz.: (Oztiirkmen, 2006:39).
Bu ¢atismalarin geleneksel Tiirk tiyatrosundaki kdkenleri i¢in bkz: (Siyavusgil, 1941: 120-137;
Sakaoglu, 2003: 167-172; Kudret, 2007: 66-73; Tiirkmen, 1971: 126).
Geleneksel Tiirk tiyatrosu ve Nasreddin Hoca fikralarindaki kadar yogun olmasa da bu ¢atismanin
izlerini Tiirk mizah geleneginin bir baska 6nemli figiirii olan Bektasi fikralarinda da gormek miim-
kiindiir. Konuyla ilgili bir calismasinda D. Yildirim bu fikralarda koéylii tipinin varligindan s6z eder
(1999: 30).

Geleneksel bayramlarin, mekan ile olan dogrudan iliskisi ve bu mekanlarin zaman iginde islevini
yitirerek sosyal hayatin i¢inden ¢ikmasi sonucunda aslinda o mekanlar etrafinda bigimlenmis olan
festival ve kutlamalarin da unutulmasi, kimlik ve kiiltiirel istikrar agisindan 6nemli bir kayiptir.
Cagdas diinyada ortaya cikabilen bu tarz sorunlarin asilmas: yoniinde yiiriitiilen bir uygulama
Ornegini tartisan bir ¢alisma icin bkz.: (Giirgayir Teke, 2016).

Geleneksel kiiltlirde bu tarz hitap gesitleri ve anlamlar1 tizerine yogunlagan bir ¢aligma i¢in bkz.:
(Yoldasev, 2012).

Tirkgedeki hitaplar ve tasidiklart anlamlari inceleyen bir ¢alisma igin bkz.: (Ziilfikar, 2017).

Orta Cag Avrupa’sinda tasrada siirdiiriilen kurumsallagsmis eglence anlayis ve bigimlerinin isleyisi-

ne dair ayrintil bilgi igin bkz.: (Bahtin, 2005 223-306).
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Arastirma makalesi/Research article

i1k Tiirk Popiiler Edebiyat Eserlerinde
Ceviri Yoluyla Milli Kimlik insasi

Constructing a National Identity through Translation in the
First Turkish Popular Novels

0zge Altintas’

Oz

Bu ¢alismanin amaci Tiirk edebiyat dizgesindeki ilk yerli popiiler edebiyat iiriinlerinin
ceviri yoluyla nasil yazildigin1 ve basildigi donemdeki islevlerinin ne oldugunu
incelemektir. Edebiyat dizgemizdeki polisiye, korku ve ¢izgi roman tiirlerinin ilk
ornekleri olarak kabul edilen Tiirklerin Sherlock Holmes’ii Amanvermez Avni (1913-
1914), Kazikli Voyvoda (1928) ve Baytekin (1935-1936) bu c¢alismanin arastirma
nesnelerini olusturmustur. Secilen bu eserler, Batili popiiler edebiyat eserleriyle olan
benzerlikleri nedeniyle uyarlama ya da taklit kavramlariyla anilmaya baglamistir.
Cagdas ceviri kuramlarina yon veren, her g¢evirinin bir yeniden yazim oldugu ve

belirli bir ideolojiyi yansittig1 diisiincesinden hareketle, bu ¢alismada bahsi gegen
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eserleri “ceviri” kavrami baglaminda yayimlandiklari donem kosullar1 ¢ergevesinde
inceledim. Yaptigim arastirmada popiiler edebiyatin milli bir kimlik insa etme ve
donem ideolojisinin dgretilerini halkin her kesimine yayma konusunda islevsel bir tiir
oldugunu saptadim. ilk yerli 6rnekler olarak incelenen popiiler edebiyat eserlerinin
ise bu amaca hizmet etmek adina ¢eviri yoluyla yazilan eserler oldugunu tespit ettim.
Bu ¢alismada telif kavramii 6zgiin kavraminin es anlamlis1 olarak kullanmak yerine
edebiyat gelenegimizde var olan bir ¢eviri yollu yazma yontemi olarak ele aldim.
Arastirma bulgularini Osmanli donemi ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda geviri yoluyla
yazma anlamina gelen “telif” kavrami ¢ergevesinde tartistim ve ¢aligma kapsaminda
Tiirk popiiler edebiyat tiiriiniin ilk 6rneklerinden olan bahsi gecen eserlerin telif edilerek
tiretildigini, bir diger degisiyle, ceviri yoluyla yazildigini saptadim.

Anahtar sozciikler: popiiler edebiyat, milli kimlik, telif, ¢eviri, ideoloji

Abstract

This study aimed to investigate the writing technique applied to produce the first local
popular novels in the Turkish literary system, and the roles of these novels in the specific
time period. The research materials of this study were Tiirklerin Sherlock Holmes i
Amanvermez Avni (1913-1914), Kazikli Voyvoda (1928), and Baytekin (1935-1936),
respectively the first examples of the crime fiction, horror fiction and graphic novels
in the Turkish literary system. These first local examples of popular literature are also
labelled adaptation or imitation because of their resemblance to popular Western fiction.
Since the contemporary translation theories are based on the idea that every translation
is a rewriting and represents a particular ideology, I analysed the aforementioned works
as “translated texts” in relation to the social conditions of the period of publication. The
study showed that popular literature is a functional tool to construct national identity,
aiming to spread the tenets of the adopted ideology to every segment of society, and that
the first examples of Turkish popular literature were produced through translation for
this particular purpose. In this study, I used the Turkish term “telif”” not as the synonym
of original, but to describe a writing technique which means “creative mediation”.
Therefore, 1 discussed the findings of the analysis within the framework of “telif”
(“creative mediation”), which in this case means writing/creating through translation
in the Ottoman period and early years of the Turkish Republic. As a result, this study
uncovered that the aforementioned works as the first examples of Turkish popular
literature genres were produced through translation technique called “telif” (“creative

mediation”).

Keywords: popular literature, national identity, creative writing, translation, ideology

Extended summary

Introduction and purpose: After the introduction of novel into the Turkish literary
system through translation, Turkish readers also had the opportunity to read prominent
popular literary works thanks to their Turkish translations. The first Turkish popular literary
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works were produced in response to high demand for popular literature. Although these first
local examples were presented as original, they have been discussed within the framework of
concepts such as imitation or adaptation due to their close similarity to Western counterparts.
With an aim to enlighten their similarity to Western counterparts, this study analysed the first
Turkish crime fiction series, Tiirklerin Sherlock Holmes i Amanvermez Avni (1913-1914),
the first Turkish horror novel, Kazikli Voyvoda (1928), and the first example of comics in
the Turkish literary system, Baytekin (1935-1936) within the context of Translation Studies.
The main aim of this study was to investigate the function of these texts in the specific time
period, and to identify the writing technique applied to produce the first local popular novels
in the Turkish literary system.

Literature review: These works were previously discussed by researchers in term of the
concepts of original, adaptation, and imitation. For instance, Seval Sahin describes Tiirklerin
Sherlock Holmes 'ti Amanvermez Avni as an early example of Turkish national literature, re-
flecting the cultural and political atmosphere of its era (Sahin, 2007: 119)'. On the other hand,
Kazikli Voyvoda, later named Dracula in Istanbul, was categorised as adaptation by Giovanni
Scognamillo, stating that before the first Turkish translation of Bram Stoker’s Dracula, Ali
Riza Seyfi adapted it to Turkish as Kazikli Voyvoda, which not only summarised Dracula in
Turkish but also Turkicised the characters (Scognamillo, 1998: 56). Similarly, Levent Cantek
argues that the first examples of graphic novels in Turkey such as Baytekin were produced
through the domestication of Western graphic novels such as Flash Gordon so as to reflect
the political atmosphere of the early Republican period in Turkey (Cantek, 2014: 51). What
makes the current study stand out from the rest of the literature is the analysis of these works
as translated texts produced through a traditional Turkish writing technique based on the act
of translation in order to build a national identity. This study argued that author-translators of
these popular works created an original illusion through para-texts, in-text additions, and do-
mestication strategies to produce literary works in line with the tenets of the idea of Turkism.

Methodology: According to contemporary translation theories, translated texts are cre-
ated for the target culture, have a specific function in the target society (Vermeer, 2004:
221), and are consciously or unconsciously directed by a specific ideology (Lefevere, 1992:
vii). Therefore, to analyse the translated text, it is insufficient to treat translation as a mere
transmission of a source text to another language. André Lefevere states that all translations
are rewritings, and “all rewritings, whatever their intention, reflect a certain ideology and a
poetics” (1992: vii). Based on Lefevere’s approach to translation and his concepts of “ideol-
ogy” and “poetics”, I treated the aforementioned literary works as translated texts shaped by
the prominent ideology and poetics in the last years of the Constitutional Period and the first
years of the Turkish Republic.

The writing technique used in these three works was discussed in terms of the concept of
“telif’, meaning “creative mediation”. According to Saliha Paker, the concept of translation
is “an umbrella term that includes various rewriting practices” (2014: 38), one of which is
the Turkish concept of “telif”, or “an act of appropriation through translation” (2014: 56) in
the Ottoman period, although, in the present, it refers to the original work. As an Ottoman
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translation-based writing technique, telif harmonizes different source texts with inventions
and expansions by the author-translator (2014: 40). Therefore, the similarities between these
Turkish popular texts and their Western counterparts were explained within the context of
“telif”.

Results and conclusions: In the light of the findings of the period analysis conducted
within the framework of concepts of “ideology” and “poetics”, this study indicated that popu-
lar literature was used as a tool to create a national identity in the late Constitutional Period
and the early Turkish Republic. The idea of constructing a Turkish identity, which gathered
momentum in the last years of the Second Constitutional Period, became a state policy in the
first years of the Turkish Republic. In this period, some translators and publishers “aimed
to raise consciousness about Turkishness by ascribing a specific function to the novel as a
literary genre” (Karadag, 2015: 116). In this context, this study showed that, in this period,
translations of Western popular literatures passed through a filter of Turkification as part of
the process. This study revealed that Tiirklerin Sherlock Holmes 'ti Amanvermez Avni, Kazikl
Voyvoda, and Baytekin, which until now have been discussed in terms of various concepts
such as adaptation or imitation, were, in fact, all produced by using a translation based writ-
ing technique, namely “telif”, to ensure their conformity with the dominant ideology and
poetics in the target culture.

This study revealed that Tiirklerin Sherlock Holmes 'ii Amanvermez Avni is a translated
crime fiction series produced through telif as creative mediation technique, in which the
contents of eleven original Sherlock Holmes adventures were harmonised with innovations
and expansions of Ebussiireyya Sami. Similarly, Kazikli Voyvoda is a rewriting of Dracula,
the Western horror novel, through the manipulations of Ali Riza Seyfi. The last example,
Baytekin, is the translation of Flash Gordon, Jungle Jim, and X-9 with additional material by
the author-translator(s). In these three Turkish literary texts representing the first examples
of their respective genres of popular literature in Turkish literary system, foreignness of the
Western texts was transformed to a new reality constructed in line with the dominant ideology
in the target culture through creative mediation. This being the case, this study asserted that
these texts assume the roles of both “original” and “translation”, because, although their
plot and characterisation was based on the Western source texts, they reflect the cultural and
ideological stance of target culture.

Giris

Roman tiirliniin ¢eviri yoluyla edebiyat dizgemize girmesinin ardindan Tiirk okurlar,
popiiler edebiyat ornekleriyle tanisma firsati bulmus ve geviri popiiler edebiyata olan
ragbet ilk yerli popiiler edebiyat iiriinlerinin {iretilmesine de zemin hazirlamistir. Bu eserler
genellikle telif eser olarak sunulmus, fakat Batili kaynak metinlerle olan benzerlikleri
nedeniyle taklit ya da uyarlama gibi kavramlarla anilmaya baslamistir. Edebiyat dizgemizdeki
ilk yerli popiiler edebiyat 6rnekleri olarak kabul edilen bu eserlerin II. Mesrutiyet’in son
yillarinda ve Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yayimlandigi goriilmektedir. Popiiler edebiyat
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tiiriiniin ilk yerli 6rneklerinin edebiyat dizgemizi zenginlestirmesinin yant sira yeni bir Tiirk
kimligi insa edilen bu déonemde daha genis kitlelere ulasmak igin bir ara¢ vazifesi gordiigii
gozlemlenmektedir. Genellikle 10 paralik formatta basilan popiiler edebiyat iiriinlerinin
yaymmlandigi donemde halkin her kesimine erigerek donem ideolojisini yayma amacina
hizmet etmeye miisait bir tiir oldugu soylenebilir. Jurij Tynjanov ve Roman Jakobson’a gore
bir milletin edebiyati birbiriyle iligkili ¢ok katmanli bir yapidan olusur (1993: 109). Tiirk
edebiyat dizgesindeki ilk popiiler edebiyat eserleri de kiiltiirel, toplumsal ve politik pek
cok katmanin dahil oldugu ideolojik metinler olarak ele alinabilir. Arastirma nesnesi olarak
secilen polisiye, korku ve ¢izgi roman tiirlerinin sirasiyla edebiyat dizgemizdeki ilk 6rnekleri
olarak kabul edilen Tiirklerin Sherlock Holmesii Amanvermez Avni (1913-1914), Kazikli
Voyvoda (1928) ve Baytekin (1935) Osmanli’nin son doneminde yiikselise gegen ve Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin ilk déneminde bir devlet politikasina dontisen milli kimlik ve milli devlet
olusturma diisiincelerinin izini siirmek i¢in verimli kaynaklar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Milli bir kimligin ve yeni bir toplumsal diizenin insa edilmeye ¢aligildig1 bu donemde
popiiler edebiyatin kitle kiiltiiriinii sekillendirme araci olarak kullanildig1 gézlemlenmektedir.
I1. Mesrutiyet doneminde toplumun her kesiminin edebiyatta temsil edilebilmesi igin “halka
dogru bir edebiyat” anlayis1 benimsenmig ve milli edebiyat araciligiyla halkin icinde var olan
milli degerlerin canlandirilmast hedeflenmistir (Gokalp, 1969: 47). Cumhuriyet’in ilanina
zemin hazirladig1 diisiiniilen II. Mesrutiyet donemi, Osmanli Imparatorlugu ve giiniimiiz
Tiirkiye’si i¢in siyasi ve toplumsal agidan déniim noktas1 olarak kabul edilmektedir (Inalcik,
2008: 11). II. Mesrutiyet doneminin son yillarinda gii¢c kazanan milli bir kiiltiiriin olusturulmasi
ve Tiirk kimliginin insas1 diislincesi, Cumhuriyet’in ilk yillarinda bir devlet politikas1 haline
gelmistir. Bu donemde edebiyatin aydin bir toplum yaratirken milli kiiltiir ve kimlik insasi
stirecinde etkin rol oynadigi; yazarlarin Batili unsurlarla gelenekselligi birlestirdigi (Berk,
1999: 107); Bati’dan yapilan cevirilerin ise Tiirklestirme filtresinden gectigi (Karadag, 2015:
119) goriilmektedir.

Ulusallagsma diistincesiyle milli degerlere siklikla vurgu yapilan II. Mesrutiyet’in son
yillar1 ve Cumhuriyet’in ilk doneminde, popiiler edebiyatin heniiz geviri yoluyla edebiyat
dizgemize yeni dahil olan bir tiir oldugu goriilmektedir. Bu dénemde heniiz yerlesmis bir
popiiler edebiyat geleneginin olmamasi ve popiiler edebiyat tiirtine iliskin yeterli yerli
ornegin bulunmamasi nedeniyle tiiriin donemin ideolojisine hizmet edebilmesi amacryla ilk
yerli popiiler edebiyat eserlerinin ¢eviri yoluyla iretildigi gézlemlenmektedir. Bu eserler,
Batili popiiler edebiyat eserleriyle konu ve kurgu agisindan ¢ok benzer olmasina ragmen
Tiirk toplumunun tarihsel ve kiiltiirel unsurlarin1 barindirir. Bu nedenle, ilk yerli popiiler
edebiyat ornekleri olarak sunulan Tiirklerin Sherlock Holmes ii Amanvermez Avni, Kazikli
Voyvoda ve Baytekin adl1 eserleri tanimlarken siklikla taklit ya da uyarlama gibi kavramlarin
kullanildigr gériilmektedir.

Bu caligmada telif kavrami gilinlimiizdeki 6zgiin eser taniminin aksine Osmanli
doneminde ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda siklikla bagvurulan bir yazim pratigi olarak ele
alinmaktadir. Ceviri yollu yazma yontemi olarak telif kavrami g¢ergevesinde incelenecek
bu eserler, donemin ideolojisi baglaminda tartigilmaktadir. Cagdas ¢eviri kuramlari
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cergevesinde erek dizgede belirli bir isleve sahip olmast 6ngoriilen ¢eviri metin, “kaynak
metne benzer ama aynisi olmayan bir metin tird” (Vermeer, 2004: 221) olarak ele
almmaktadir. Diger bir deyisle, ¢eviri, 6zgilin bir metnin yeniden yazimidir. Hangi niyetle
yaratilmis olursa olsun biitiin yeniden yazimlar, belirli bir ideolojiyi ve belirli bir poetikay1
yansttir ve erek toplumdaki edebiyati belli bir yonde isleyecek sekilde yonlendirir (Lefevere,
1992: vii). Bir yeniden yazim olarak geviri, erek okuru ideoloji ve poetika dogrultusunda
sekillendiren bir yonlendirme aract olarak iglev goriir. Bu nedenle g¢eviriyi salt bir aktarim
olarak degerlendirmek, ceviri edebiyat metinlerini incelemede yetersiz kalmaktadir. Bu ¢ikis
noktasindan hareketle Tiirklerin Sherlock Holmes ti Amanvermez Avni, Kazikli Voyvoda ve
Baytekin, bu c¢alismada ilgili donemin ideolojisi tarafindan yonlendirilen ¢eviri metinler
olarak ele alimmaktadir.

1. Tiirk edebiyat dizgesindeki ilk polisiye serisi: Tiirklerin Sherlock Holmes’ii
Amanvermez Avni

Edebiyat dizgemizde ilk telif polisiye serisi kabul edilen Tiirklerin Sherlock Holmes i
Amanvermez Avni bu ¢alismanin ilk arastirma nesnesini olusturmaktadir. 1913-1914 yillar
arasinda Ebussiireyya Sami’nin kaleme aldig1 polisiye serisi, Cemiyet Kiitliphanesi tarafindan
telif eser olarak basilmistir. Seri birbirinden bagimsiz on ayri 6ykii icermektedir.

Osmanli Tirk¢esinden giniimiiz Tirkgesine polisiye uzmani ve gevirmen Erol
Uyepazarc: tarafindan aktarilan serinin dikkatli bir okumasi yapildiginda, her bir seriivenin
gerek kurgu gerek karakter yaratimi agisindan bir ya da birden fazla Sherlock Holmes
seriivenin bir araya getirilmesiyle iiretildigi fark edilmektedir. Ornegin, serinin iigiincii
Oykiisti olan Kara Katil’in kurgusu incelendiginde, 6ykiide ti¢ farkli Sherlock Holmes
seriiveninde yer alan kurgunun bir araya getirilip erek toplumun 6zellikleriyle harmanlandigi
gozlemlenmektedir. Oykii, sugun islenme sekli acisindan The Sign of the Four (1890), sug
aletinin ortaya ¢ikarilma bi¢imi olarak 4 Study in Scarlet (1887) ve ana karakterlerin basina
gelen talihsizlikler baglaminda Final Problem (1893) adli Sherlock Holmes seriivenlerine
benzemekte, ayni1 zamanda yayimlandigi donemin kiiltiirel ve toplumsal dzelliklerini de
barindirmaktadir.

Serinin ana karakteri Amanvermez Avni erek okura “Tiirklerin Sherlock Holmes’ii” olarak
tanitilir. Amanvermez Avni, tipki Holmes gibi, zeki, dikkatli ve basarilt bir ana karakterdir.
Siiphelilerin pesine diistiigiinde taninmamak igin kilik degistirir. istanbul’u avucunun igi gibi
bilen Avni ile seriivene dalan erek metin okuyucusu, dénemin Istanbul’unda gezintiye ¢ikar.
Ayni zamanda, kaynak metindeki Londra tasvirlerinin erek metinde Istanbul tasvirlerine
dontstiiriildigii goriilmektedir. Avni, iyi bir gézlemci olmasinin yan1 sira, tipki Sherlock
gibi, birden fazla yabanc1 dil bilir. Sherlock, Almanca, 1spanyolca, Portekizce, Latince gibi
Bat1 kokenli dilleri iyi derecede bilirken; Avni’nin bildigi diller donemin Istanbul’unun
kozmopolit yapisini yansitir. Rumca, Ermenice, Lazca bilen Avni ayni zamanda erek
toplumda Jon Tiirklerin etkisiyle popiiler olan Fransizcayi iyi diizeyde konusur.

Her ne kadar Sherlock Holmes ile pek ¢ok benzerligi olsa da Amanvermez Avni’nin
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0zgiin niteliklere sahip oldugu da goriilmektedir. Aralarindaki en biiyiik farkin iki dedektifin
calisma bigimleri oldugu sOylenebilir. Sherlock 6zel bir dedektif olarak g¢alisirken, Avni
bir polis hafiyesidir. Ortalama bir geliri olan Amanvermez Avni, devletin polis teskilatinin
bir parcasidir. Ana karakterler arasindaki bu temel farkin altinda yatan nedenin, serinin
yayimlandig1 donemde yiikseligse gecen Tiirk¢iililk akimi ve beraberinde getirdigi milli birlik
ve beraberlik diisiincesi oldugu sdylenebilir. Bu nedenle 6zel dedektif Sherlock Holmes’iin
erek kiiltiirde 6ne ¢ikan ideolojinin de ydnlendirmesiyle erek metinde polis hafiyesine
cevrildigi gortilmektedir.

Donemin ideolojik yapist, karakterler arasindaki iliskiye de yansimaktadir. Seriivenlerde
Avni’ye yardimcist Arif eslik eder. Fakat kaynak metinde Watson ile Sherlock arasinda
arkadasliga dayali denk bir iliski varken erek metinde Arif ile Avni arasinda &grenci-
ogretmen iligkisine dayali bir hiyerarsi bulunmaktadir. Avni, kendisinden yasca kii¢iik olan
Arif’1i iilkesine yararli olacak cevval bir polis memuru olarak yetistirmeyi kendine vatani bir
gorev edinir. Karakterler arasindaki iliskinin farklilik géstermesi erek toplumdaki kiiltiirel
kodlarin ve donem ideolojisinin erek metindeki anlatiya yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Sherlock Holmes seriivenlerindeki kurgunun ve karakterlerin erek metinde Tiirk
toplumunun bahsi gecen donemdeki sartlar1 ve kiltiirel ozellikleriyle harmanlandig:
gorlilmektedir. Sherlock Holmes seriivenlerinin yeniden yazimi olarak karsimiza g¢ikan
Tiirklerin Sherlock Holmes’ii Amanvermez Avni’nin Holmes serisinin salt kopyas1 olarak
tanimlanamamasi, serinin Tiirk toplumundaki islevi dogrultusunda benzerlik alanlari
icerisinde Sami tarafindan yaratilan farkliliklardan kaynaklanir. Seval Sahin, milli edebiyatin
temel 6zelliklerini icerik ve bicim olarak yansitan Tiirklerin Sherlock Holmes 'ti Amanvermez
Avni’nin Tirk toplumundaki islevine su sekilde dikkat c¢eker: “Amanvermez Avni dizisi
sadece milli edebiyata degil devletin bekasina da hizmet eder. Edebi eserlere oranla okura
ulasma agisindan disiiniildiigiinde ¢ok daha fazla kitleye ulasan bu edebiyatin bdyle bir
hizmeti de milli edebiyati yayma konusunda bir agama olarak nitelendirilebilir” (Sahin,
2007: 119).

Serinin yayimlandigr dénem olan 1913-1914 tarihleri II. Mesrutiyet’in son yillarina
denk gelmektedir. Yasanan savaslar, kaybedilen topraklar ve ekonomik buhranla birlikte
bu donemde Tirkeiiliik diisiincesinin yiikselise gegtigi dikkat ¢ekmektedir. Modernlesme
siirecinde milli bir kiiltiiriin olusturulmas1 ve korunmasi diislincesi ise Tirkgiiliik
diislincesinin sekillendirdigi milli edebiyat akiminin temelini olusturur. Zafer Toprak, II.
Mesrutiyet’te uluslagma siireciyle 6n plana ¢ikmaya baslayan Tiirk milliyet¢iliginin milli
edebiyat anlayisini da berberinde getirdigini ifade etmistir (Toprak, 2008: 61). Toprak’a
gore Vatan yahut Silistre gibi ordudaki kahramanliklar1 6n plana ¢ikaran eserler genellikle
okuryazar kesimin beklentilerine yanit vermis ve toplumun her kesimine erisememistir. Bu
nedenle Toprak, Tiirk yazarlarin Tirkgiiliik diisiincesini yayma kaygisiyla ve toplumdaki
hosnutsuzluk ile hayal kirikligin1 gidererek asayisi saglama amaciyla bu donemde polisiye
edebiyatin bir arag¢ olarak kullanildigin1 ifade etmektedir (2008: 61). Sahin de bu dénemde
basilan polisiye eserlerin dnemli bir kisminin Tiirk¢ili yazarlar tarafindan tiretildiginin altini
cizmekte ve polisiyenin “Ornek yurttas yaratma konusunda bir nevi el kitab1” islevi gordiiglini
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belirtmektedir (Sahin, 2017: 183). Yazar-¢evirmen Sami tarafindan metin icerisinde siklikla
vurgulanan “imkansizliklara ragmen basarilar kazanan modern ve vatanperver milli polis
dedektifi” tanimlamasi, Sahin’in bu ¢ikarimint destekler niteliktedir:
“Siz Avrupa’da birkag polisin iin kazanmasina bakip da bizde onlarin ayninin bulunma-
yacagini santyorsunuz ama yaniliyorsunuz [...] ellerinde var olan gesitli ve bol araglara
dayanarak basar1 kazanmislardir. Biz ise tasinma arac1 olarak beygirler, dingili kirik ara-
balar, iletigim araci olarak yine o arabalarla nakledilen postadan bagka hicbir araca ve
ozellikle gerektigi zaman harcayarak tizerinde rakam haznesi agik hiikiimet geklerine de
sahip olmadigimiz halde, diyebilirim ki onlar kadar ¢aligtyoruz. Cogu zaman da basarili
oluyoruz” (Sami, 2019: 40).

Metin i¢i eklemelerin yan1 sira Sami’nin 6n sozii, eserin yazilma amacini agikca

belirtmektedir. Vurgulanan unsurlarin donemin ideolojisiyle paralel oldugu sdylenebilir:
“Sherlock Holmes gibi Bati’nin zabita yasaminda harikalar yarattiklar sdylenen fevka-
lade zeki kisilere ait dykiilerin ne kadar merakla okundugunu gordiikge Dogu tilkelerinin
de bu gibi zekélardan yoksun olmadigini kanitlayacak, saklanmis ve dogru belgelerin
yaymlanmasini ulusal ve vatani gorevlerden saydim [...] Avni ¢ok calisti, o kadar ¢ok
¢alist1 ki sonunda viicudu, dayanilmaz is yiikiinii kaldiramayarak kirk iki yasinda yipran-
di. Saginda sakalinda bir tane siyah tel kalmayarak yagsami sona erdi” (Sami, 2019: 21).

On sbzde ana kahraman Amanvermez Avni’nin ¢ok calistig1 igin erken yasta 6ldiigiiniin
ifade edilmesi, okuyucularda 6zgiin ve milli bir eser okuyacaklarina iliskin bir zemin
olusturmaktadir. Her ne kadar 6n sdzde Sami, Amanvermez Avni’nin yagamis ve kayitlara
geemis bir Tiirk dedektifi oldugunu belirtse de Uyepazarci tarafindan yapilan detaylh
aragtirma sonucunda bu konuda varsayimlar disinda resmi bir bilgiye erisilememistir
(Uyepazarci, 2008: 157). Bu nedenle, Sami’nin én sdz aracihigiyla Tiirkgiiliik diisiincesinin
ilkelerini yayma ve milli edebiyat akimina hizmet etme amaciyla 6zgiin eser algis1 yarattigi
sOylenebilir. Sami’nin dogu zekasina sahip yerli ve milli bir Tiirk polis memuru yaratma
isini vatani bir sorumluluk olarak gérmesi ise donemin ideolojisiyle ve poetikasiyla paralel
olarak degerlendirilebilir. On sdziin yani sira metin igerisindeki “tiim zorluklara ragmen
basarili olan Tiirk polisi” gondermeleriyle donemin Tirkgiiliik anlayist erek metinde kendini
gostermektedir. Bu noktada, ¢eviri yoluyla yazilan Tiirklerin Sherlock Holmes 'ii Amanvermez
Avni’de erek toplumun kiiltiirel ve ideolojik yapisini temsil eden bir gergeklik yaratildigi
ve Bati’daki gelismeleri takip ederken kiiltiirel mirasina ve milli degerlerine de sahip ¢ikan
kahraman bir Tiirk kimligi insa edildigi iddia edilebilir.?

2. Tiirk edebiyat dizgesinde ilk korku edebiyat1 6rnegi: Kazikli Voyvoda

Calismanin ikinci arastirma nesnesi olan Kazikli Voyvoda, popiiler edebiyatin bir pargast
olarak Tiirklerin Sherlock Holmes ii Amanvermez Avni ile benzer isleve sahip bir edebi eser
olarak karsimiza ¢ikar. 1928 yilinda donemin 6nde gelen yazar ve ¢evirmenlerinden Ali Riza
Seyfi tarafindan kaleme alinan Kazikli Voyvoda, korku edebiyatinin edebiyat dizgemizdeki
ilk 6rnegi olarak kabul edilmektedir (Uyepazarci, 2019: 180). Merakli romanlar serisi
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kapsaminda Resimli Ay Matbaasi tarafindan Osmanli Tiirkgesiyle basilan romanin kapaginda
Seyfi, eserin yazari olarak takdim edilmis; gotik unsurlarin milli bir sdylemle birlestirildigi
eser ise telif olarak sunulmustur. 1946 yilinda ikinci baskis1 yapilan roman, Ozege ile Milli
Kiitiiphane katalogunda “ozgiin eser” olarak listelenmektedir. Korku edebiyatimizin ilk
orneklerinden biri olarak kabul edilmesine ragmen Kazikli Voyvoda, Bram Stoker’in Dracula
(1897) eseriyle olan benzerlikleri nedeniyle uyarlama, taklit gibi kavramlarla anilmaya
baslamisti. Dénemin {inlii film yapimcisi ve korku edebiyati yazarlarindan Giovanni
Scognamillo’nun esere iliskin yaptig1 degerlendirme Kazikli Voyvoda ile Dracula arasindaki
iligskiyi anlamak adina énemlidir:

“Bram Stoker’in yiiz yillik Dracula romani Tiirkg¢eye heniiz ¢gevrilmedi. Ancak 66 y1l dnce

Ali Riza Seyfi’nin imzaladigi ilging bir uyarlama (Kazikl Voyvoda), zamaninda (1930-

1931) iki baski yaptiktan sonra gegenlerde, bu kez Drakula Istanbul’da adiyla, yeniden

yaymlandi. Stoker’dan yola ¢ikan Seyfi, romani dzetlemekle yetinmedi, kahramanlarini

Tiirklestirip Istanbul’a getirdi” (Scognamillo, 1998: 56).

Eserin daha sonra Drakula Istanbul’da adiyla ¢ikan baskilari Scognamillo’nun “Bir
Baska Drakula Igin” baglikli 6n séziiyle yayimlanmis ve bahsi gegen 6n sézde Scognamillo,
tipki tanitim yazisinda oldugu gibi, dogrudan Stoker’in Dracula’sina génderme yaparak
okuyuculara eserin aslinda Dracula’nin Tirklestirilmesiyle olusan bir uyarlama oldugunu
belirtmistir. Kazikli Voyvoda yerine tercih edilen Drakula Istanbul’da bashiginmn eserin
kaynak metnin Tiirk¢edeki bir uyarlamasi olduguna gonderme yapmak amaciyla ozellikle
tercih edildigi soylenebilir.

Telif eser olarak sunulan Kazikli Voyvoda’nin giinimiizde “uyarlama” olarak anilmasi
tipk1 Amanvermez serisinde oldugu gibi eserin kaynak metinle olan benzerlikleri nedeniyle
“Ozglin” simifina dahil edilememesinin, ama ayni zamanda kaynak metnin bire bir aktarimi
olmadig1 i¢in de “geviri” olarak nitelendirilememesinin bir sonucu olarak yorumlanabilir.
Uyarlama kavraminin edebiyat ve ¢eviribilim alaninda halen tartigilan bir kavram oldugunu
sOylemek bu noktada onem tasimaktadir. Uyarlama kavrami, Georges Bastin tarafindan
“bagvurulan ceviri stratejileri nedeniyle ceviri olarak kabul edilmeyen ama ayni zamanda
kaynak metni de temsil edebilen bir kavram” olarak tanimlanmistir (Bastin, 1998: 5)°. Cagdas
ceviri kuramlart 15181inda ¢eviri metnin kaynak metnin salt kopyasi olmadigi ve erek kiiltiirde
islev goren bir metin oldugu diislincesinden hareketle, uyarlama sirasinda bagvurulan
stratejiler bilingli birer ¢eviri yontemi olarak degerlendirilebilmekte ve iiretilen metinler erek
kiiltiirtin bir par¢asi olan ¢eviri metinler olarak ele alinabilmektedir.

Eserin telif eser olarak sunulmasinin altinda yatan nedenin kisi ve yer isimlerinin
Tiirkgelestirilmesinin 6tesinde Seyfi’nin erek okura yonelik yarattigi milliyet¢i sdylem
oldugu soylenebilir. Kazikli Voyvoda, Stoker’mn Dracula romanini temel alan, kismen bu
metnin ¢evirisi olan ama ayni zamanda yazar-¢evirmen Seyfi’nin eklemeleriyle zenginlesen,
milliyet¢i tonlarda yazilnus bir telif esere doniismistir®. Kazikli Voyvoda, karakter yaratimi
ve kurgu acisindan Dracula’ya benzemesine ragmen erek toplumdaki amaci ve iglevi
baglaminda, tipki Amanvermez Avni-Sherlock Holmes iliskisinde oldugu gibi, kaynak
metinden ayrigmaktadir. Seyfi edebiyat dizgemizde korku edebiyatinin ilk drnegini tiretmis
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olsa da Kazikli Voyvoda’da yaratilan unsurlarin kaynak metindeki unsurlara nazaran daha az
hayal {irinii oldugu dikkat ¢ekmektedir. Bunun yani sira, metin igerisindeki temel gerilimin
Tirk milleti ile diigmanlar1 arasindaki iliskiye dayandigi goézlemlenmektedir. Kaynak
metinde benimsenen herhangi bir milliyet¢i durus olmamasina ragmen erek metin olarak
ele alinan Kazikli Voyvoda’da yayimlandigi donemde erek okuyucu igin, Amanvermez Avni
Seriivenleri’nde oldugu gibi, her zorlugun iistesinden gelebilecek, zeki, cesur ve vatanperver
bir Tiirk kimligi insa edildigi goriilmektedir.

Kaynak metinde olaylarin gectigi mekan Istanbul’a tasmmus, olagan dis1 olaylar Eyiip’te
gecmeye baglamis, kaynak metindeki ana karakter ve yan karakterler Tiirk karakterlere
doniistiiriilmis, Hristiyanliga gonderme yapan dini sembollerin yerini ise Kuran/Miisliimanlik
gondermeleri almistir. Her ne kadar kurgu ve karakter yaratimi geregi kaynak metne benzer
olsa da Kazikli Voyvoda, kaynak metindeki kurguyu degistiren eklemeler ve ¢ikarmalar
barindirmaktadir. Cikarma/atma yontemine genellikle kaynak metinde yer alan cinsellige
iliskin temalar1 ve Bati’ya 6zgii unsurlari térpiilemek i¢in bagvuruldugu; eklemelerle ise erek
toplumun milli, dini ve kiilttirel degerlerine vurgu yapildig: dikkat cekmektedir. Eklemelerle
Tiirk tarihinin ne kadar yiice oldugunun altinin ¢izildigi ve Tirklerin tiim diigmanlarini
gerektiginde alt edebilecek zeka ve kudrete sahip oldugu mesaj1 verildigi gortilmektedir:

“Budapeste adeta dogudan batiya ve batidan doguya girilecek bir kapi seklinde insa
edilmis... Tirk milletinin, bilyiikk ve sanli wrkimin parlak gegmisine canli ve kanli bir
sahit gibi ¢aglayip giden Tuna nehrinin {izerine atilmig kopriilerin en goérkemlilerinden
birinden gegen tren, beni, Tiirk tarihiyle derinden ilgili bolgelere dogru ucurdu. .. icimde
tatlt ve aci, fakat hepsi gururlu hepsi ruh yiikseltici duygular, heyecanlar ¢irpiniyor...
Milliyet duygusu, milliyet gururu” (Seyfi, 1946: 3).

Seyfi’nin kaynak metinde yaratilan kurguyu erek metinde milliyet¢i bir sdyleme
dontstiirmek i¢in kullandigi, bu amagla kaynak metni erek toplumun mevcut ideolojisi
dogrultusunda Tirk¢ede yeniden yazdigi gozlemlenmektedir. “Tiirk kilicinin buralarda
keskin oldugu” gibi ifadelerle Transilvanya’y1 Erdel olarak tanitmakta ve erek okura Tiirk
tarihine iligkin bilgiler vermektedir:

“Milletimin tarihiyle, o kahraman Tiirk ordular1 ve Tiirk akincilariyla, eski Tiirklerin
siyaset fikriyle o kadar ilgili olan bu memleketin, Erdel yani Transilvanya’nin tarihi
hakkinda Konta bazi sualler sordum; benim suallerime karst bir Transilvanyali i¢in bile
sastlacak canlilikla malumat verdi [...] Tiirkiye imparatorluguyla gecen olaylart miimkiin
oldugu kadar atlamak yahut pek tstiinkorii gegmek istiyordu ve bu bence de tabii idi; o
bir Tiirk’e kars1 bagka tiirlii davranabilir miydi?” (Seyfi, 1946: 37).

Ali Riza Seyfi’nin erek toplumun donemin paradigmasina goére Dracula’y1 milliyetgi
tonlarda Tiirkgede yeniden yazarak tirettigi Kazikli Voyvoda’nin 6n s6zii ise eserin neden
6zgiin eser olarak adlandirildigina iliskin ipuclart tasimaktadir. Seyfi 6n s6ziinde erek okura
gercek bir olaya dayanan bir seriiven okuyacaklarinin bilgisini vermekte, anlatacaklarini ise
sans eseri buldugu belgelerle kanitlayabilecegini ifade etmektedir: “Diinyanin gozii oniine
sermeye nihayet karar verdigim su asagidaki ¢cok dehsetli garip ve tiiyler iirperten macera,
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benim elime kocaman kagit tomar1 halinde rastgele adeta gokten diiger gibi diistii. Onun icin
bunun ne yazilmasinda ne de diizenlenmesinde higbir katkim olmamuistir” (Seyfi, 1946: 2).

Seyfi’nin kaynak metne hi¢ gonderme yapmamasi ve eserin gercek bir olaya dayandigini
iddia etmesi, erek toplumda tarihiyle gurur duyan, vatansever bir Tiirk kimligi olusturma
amacina yonelik bilingli bir hamle olarak degerlendirilebilir. Seyfi’nin, Ebussiireyya Sami’nin
yaptigi gibi, donemin ideolojisine uygun olarak yarattigi 6zgiin algisi sayesinde aslinda milli
edebiyata ve Tiirkciiliik goriisiine hizmet ettigi ve Kazikli Voyvoda’da tarihiyle gurur duyan
cesur bir vatandag 6rnegi yarattig1 anlasilmaktadir.

3. Tiirk edebiyat dizgesinde ilk ¢izgi roman seriiveni: Baytekin

Bu boliimde calismanin {igiincli aragtirma nesnesi olarak segilen Baytekin serisi,
Cumhuriyet’in ilk doneminde ¢ocuklara yonelik 6rnek bir vatandas yaratma islevi géren bir
geviri metin olarak ele alinmaktadir. Baytekin serisi, ¢izgi romanin edebiyat dizgemizdeki
ilk orneklerinden biridir (Cantek, 2014: 55). ik kez 1935 yilinda Cocuk Sesi dergisinde
yayimlanan Baytekin, daha sonrasinda Alex Raymond’un ¢izgi serilerinin uyarlamasi olarak
anilmaya baslamigtir.

Tiirkiye’de ¢izgi roman tarihi ile ilgili aragtirmalar yapan Levent Cantek, serinin ilk kez
yaymmlandigi otuzlu yillarin “Yeni Tiirk Cumhuriyeti’nde bir st kiiltliriin devlet tarafindan
tesvik edilerek gelisiminde” 6nemli bir donem oldugunu ifade etmektedir (2014: 45). Otuzlu
yillarda kiiltiir politikalariyla modernligin Tiirkliik gegmisiyle birlestirildigini ve yeni bir dil,
kiiltiir ve tarih yaratildigimni belirtir (2014: 46). Cantek’in ¢izgi roman tarihini incelerken
yaptig1 bu yorumun 1928 yilinda basilan ve otuzlu yillarda yeniden baskilarinin yapildigi
Kaziklt Voyvoda’nin erek toplumdaki isleviyle ve yazar-gevirmen Seyfi’nin metin igi
miidahalelerin nedenleriyle paralel oldugunu s6ylemek miimkiindiir. Bu noktada ¢izgi roman
tiirline ait olan Baytekin serisi, donemin ideolojisinin toplumun her kesimine yayilmasi
amaciyla basvurulan bir baska popiiler edebiyat iiriinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cantek,
donem kosullar1 itibartyla bir ulus yaratabilmek ve kitlelere milli dayanigma heyecani
verebilmek i¢in ¢izgi romanlarda bir yerlilestirme g¢abasi oldugunu belirtmektedir (2014:
51). Devletgiligi desteklemek ve ulusal biitiinlesme havasi yaratabilmek i¢in alt siniflarda
milliyetci bilinci yayma g¢abalarinin daha da yogunlastigi bu donemde ¢ocuk dergilerinin
donemin ideolojisinin bir vitrini oldugunu, bu nedenle bu dergilerin “yogun toplumsal,
kiiltiirel ve politik mesajlarla yiikli” oldugunu ifade etmektedir (2014: 51). Bu dogrultuda,
¢izgi romanlarin basildig1 ¢ocuk dergilerinin 1930’lu ve 40’11 yillarda ¢ocuklar ve gengleri
donemin ideolojisine uygun olarak egitme ve bilgilendirme islevi gordiigli sdylenebilir.
Cumhuriyet ¢ocuklarin iyi bir vatan evladi olarak yetistirilmesini amaglayan doénemin
cocuk dergilerinin editorliiglinii ise uzun siire devlet kurumlart desteginde 6gretmenlerin
tstlendigi goriilmektedir (2014: 53).

Tiirk edebiyat dizgesine ilk olarak Walt Disney Oykiileriyle giren ¢izgi romanlar, asil
popilaritesine seriiven ¢izgi Oykiilerin basilmasiyla kavusmustur. Cocuk dergilerinde en
cok basilan ¢izgi roman serisi olarak karsimiza Baytekin ¢ikmaktadir. i1k kez 1935 yilinda
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Cocuk Sesi dergisinde yayimlanan Baytekin’in ilk baskisinin kapaginda yazar, ¢izer ya da
¢evirmen adi bulunmamaktadir. Bunun yani sira, alt yazili olarak basilan seride yer-mekan,
ana karakter ve arag-gereg isimlerinin yerlilestirildigi goriilmektedir. Flash Gordon serisinin
Tirklestirildigi Baytekin’de geng okuyucular, Batili1 Flash Gordon, Dale ve Zarkov karakterleri
yerine Baytekin, Bayan Yildiz ve Doktor Cetinel gibi Tiirk karakterlerle tanismaktadir. i1k
maceranin [stanbul’da bagliyor olmasinin, Tiirk karakterlere yer verilmesinin ve kapakta yazar
ya da ¢evirmen admin bulunmamasimin geng okurlar tizerinde 6zgiin bir eser okuyacaklari
izlenimi yarattig1 sdylenebilir.

“Biiyiik bir y1ldiz diinyamiza ¢arpacak ve onu parcalayacakti. Kandilli Rasathanesi’nde
bir alim ancak kendi yaptig1 bir aletle diinyanin kurtulabilecegini sdyliiyordu [...]
Istanbul’da Taksim Meydan1 hcahing dolmustu [...] Meshur Cetinel Kandilli’de
kendisine verilen biiyiikk bir laboratuvarda bu isle ugrasiyordu [...] Bu giinlerde
Malezya’daki aveciligimma donmek isteyen Aver Baytekin Yesilky’de sabaha karst
biiyiik bir yolcu tayyaresine binmisti [...] Baytekin 6liime kolay kolay pabug birakacak
kimselerden degildi. Parasiite sarilarak yanindaki gazeteci Bayan Yildiz’1 da belinden
yakaladig1 gibi ucaktan asag1 kendilerini saliverdi” (Cocuk Sesi, 1935).

Donemin sosyo-politik ortaminin bir yansimasi olarak 6gretmen Mehmet Faruk Giirtunca
tarafindan yayma hazirlanan Cocuk Sesi dergisi, Baytekin serisiyle en biiylik basarisini
yakalamistir (Cantek, 2014: 59). Giirtunca’nin yonetiminde yayin hayatina baslayan bir diger
cocuk dergisi Afacan’dir. Afacan dergisinde bu sefer Raymond’un Jungle Jim ¢izgi serisi,
Avcit Baytekin adiyla yerlilestirilerek basilmistir. Baytekin isminin okuyucular tarafindan
kabul gérmesi sonucunda Raymond’un Flash Gordon ve Jungle Jim serisinin yant1 sira X-9
serisindeki ana karakterin de Afacan dergisinde Baytekin olarak aktarildigi goriilmektedir.
Baytekin bagligiyla yayimlanan X-9’un tanitim brosiiriinde dénemin ideolojisi dogrultusunda
basaril1 bir Tiirk polisi yaratildig1 gézlemlenmektedir:

“Baytekin, Sumatra adalarindaki avlarmi bitirip Istanbul’a gelince polisin ¢dzemedigi
bir isi dakikasinda bulmus ve Istanbul polis direktérliigii gizli ajanligma secilmisti.
Baytekin Istanbul’a gelen bir Amerikali polis genel direktoriiniin kaybolan saatini
iki saat iginde en yaman yankesicilerin elinden bulmus, Tiirk polisinin adi biitiin
Amerika’ya yayilmistt. Bugiin bile biitiin batililar: ‘Tiirk polisi kadar diinyada gozii
acik higbir polis yoktur! derler’” (Afacan, 1935).

Afacan kapsaminda ¢ikan Baytekin serisi incelendiginde, Raymond’un ilk ¢aligsmalarinin
Baycgetin,sondonem ¢alismalarinin ise Avcr Baytekin adiyla piyasaya siiriildiigii goriilmektedir.
Bunun yani sira metinlerde sadece yerlilestirme stratejisine bagvurulmadigi, ayni zamanda,
Kazikli Voyvoda’da oldugu gibi, 6zgiin metinde yer almayan boliimler eklenerek yazar-
cevirmen tarafindan metne miidahale edildigi dikkat gekmektedir. Ornegin, Baygetin’in
seriiveni ormanda kaybolan agabeyi Baytekin’i aramak i¢in ormana girmesiyle baslar.
Serinin dergide yayimlanan tanitimi ise su sekildedir: “Cocuklar size bu haftadan baslayarak
Beytekin’in kardesi Baycetin’in heyecanli sertivenlerini sunuyoruz” (4facan, 1936).

Cocuk Sesi dergisinde yayin hayatina baslayan, Afacan dergisiyle devam eden ve
sonrasinda baska ¢ocuk serilerinde de basilan Baytekin serisinde, gerek yan metinler

850



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 107

araciligiyla gerekse yazar-cevirmenin yaptigi eklemelerle c¢ocuklara 6rnek olusturacak
vatanperver ve basarili bir Tiirk karakter yaratildigi goriilmektedir. Ana karakterlerin
Tirklestirilirken kotli karakterlerin yabanci olarak birakilmasi dénemin ideolojisine gore
belirlenen bilingli bir ¢eviri stratejisi olarak degerlendirilebilir. Bu noktada Beytekin serisi
aslinda Raymond tarafindan kaleme alinan Flash Gordon, Jungle Jim ve X-9 ¢izgi roman
serilerine dayanan, kismen bu serilerin yerlilestirilmesiyle olusan, kismen yazar-¢evirmenin
katkilariyla zenginlesen bir ¢izgi roman serisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her ne kadar
seri, Amanvermez Avni’nin Seriivenleri ve Kazikli Voyvoda’dan farkli olarak telif eser
basligiyla sunulmamis olsa da metinlerdeki yerlilestirmeye dayali ¢eviri anlayisi, metin igi
eklemeler ve kapakta yazar ya da ¢evirmen isminin verilmemesi sonucunda hedef okur olan
cocuklar tizerinde dénemin ideolojisine uygun olarak bir 6zgiin algis1 yaratildigi sdylenebilir.

Polisiye, korku ve ¢izgi roman tiirlerinin edebiyat dizgemizdeki ilk &rnekleri olarak
karsimiza ¢ikan popiiler edebiyat eserlerinin donemin ideolojisine gore sekillenen ve
ceviri yoluyla yazilan metinler oldugu goriilmektedir. Yaratilan ana karakterlerin varligini
Batili muadillerine bor¢lu olmalarina ragmen Batili 6tekiyi alt edebilecek kudrette
Tiirk kahramanlara dondstiiriildigii saptanmistir. Telif eser olarak sunulmasina ragmen
6zglinligiiniin sorgulanarak taklit ya da uyarlama gibi kavramlarla anilan bu eserlerin aslinda
ayn1 metin tiretme teknigiyle yazildig: fark edilmistir. Yapilan arastirmada telif kavraminin
eserlerin yayimlandigi déonemde 6zgiin kavraminin es anlamlis1 olmadigi, bir yazim teknigi
olarak kullanildigi anlagilmistir. Bir sonraki boliimde telif kavrami ¢eviri yollu bir yazim
yontemi olarak ele alinmaktadir.

4. Edebiyat gelenegimizde bir metin iiretme yontemi olarak telif

Aragtirma nesnesi olarak ele alinan Tiirklerin Sherlock Holmes ii Amanvermez Avni,
Kazikli Voyvoda ve Baytekin’nde yazar-gevirmenlerin basvurdugu metin liretme yonteminin
incelenmesinde Osmanli’dan gliniimiize g¢eviri ve yazin gelenegimize dair arastirmalar
yapan Saliha Paker’in “terciime” ve “telif” kavramlarina basvurulmaktadir. Terciime ve
telif kavramlar1 bu noktada “zaman” ve “kiiltiir” baglaminda degerlendirilmesi gereken
kavramlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Paker, Osmanli doneminde terciime kavraminin
sozciigii sozciigiine bir dilden baska dile aktarim olarak ele alinmasinin yani sira, ¢evirmenin
kaynak metne kismen bagli kalarak erek metne kendi goriislerini dahil ettigi, erek metni
baska kaynaklarla zenginlestirdigi ya da kaynak metni eksilterek yeniden yazdig: bir yazim
gelenegini kapsadigini ifade etmektedir (Paker, 2014: 42). Bu tanimlamadan yola ¢ikilarak
Osmanli doneminde terciime eyleminin aslinda pek ¢ok yeniden yazim pratigini kapsayan bir
st terim oldugu ileri siiriilebilir. Bu nedenle terciime kavrami Osmanli déneminde “kaynak
metnin igerigini hi¢ degistirmemis, onun metin-i¢i normlarina bagli kalmis bir erek metni
tanimlayabildigi gibi, kaynak metne miidahale yoluyla eksiltilmis, genisletilmis, katkilarla
zenginlestirilmis bir erek metni de tanimlayabilir” (2014: 68).

Paker, Ahmed Midhat’in telif olarak sunulan eserlerindeki ifadelerinden yola ¢ikarak
Midhat’inbusézkonusueserlerinde “Avrupakaynak metinlerini kullanmakla, 6zellikle ‘klasik’
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olarak tanimladig1 eserlerin yabanciligini, 6tekiligini kabul ettigini, ama doniistiirdiigiinii”
(2014: 51) belirtmekte ve bu gelenegin Cumhuriyet’in ilk yillarinda da devam ettigini ifade
etmektedir. Bu donemde telif kavraminin doniistiiriicii bir islevle kullanildigini ve kiiltiirel
bir hamle olarak degerlendirilebilecegini vurgulamaktadir (2014: 51). Paker’in ¢caligmasinda
“telif” kavramini giiniimiizdeki 6zgiin eser kavramindan farkli olarak terciime kavramiyla
iligskilendirdigi dikkat ¢ekmektedir. “Terceme yollu bir sahiplenme/ temelliik edimi” (2014:
56-57) olarak nitelendirdigi telif kavramimin bu donemde 6zgiin kavramiyla es anlamli
olmadigint su sekilde dile getirmektedir: “Te’lif ¢ogunlukla yabanci sayilabilecek kaynak
ya da kaynaklara dayanan, kismen terceme olabilen, kismen yazarin katkilariyla iiretilen bir
eser iken, giiniimiiz anlayisinda orijinal, yazarin tiimiiyle kendi irettigi kabul edilen eserdir
(2014: 38).

Paker, bu donemde terciime yoluyla yazilan telif eserlerin sahiplenme ydntemiyle
cevrilerek tiretilen metinler olabileceginin altin1 cizmektedir. Telif gibi sahiplenme yontemiyle
iiretilen metinlerde kaynak metin ile erek metin arasindaki sinirin siliklestigini ve erek metnin
erek kiiltlirde kaynak metin gorevi iistlendigini belirtmektedir (2014: 69). Paker’in Osmanl
donemindeki ¢eviri gelenegimize iliskin yaptigi calismada “telif” kavraminin gliniimiizdeki
0zglin kavramindan farkli olarak ¢eviri yollu bir yazim yontemi oldugu goriilmektedir.
“Telif” kavraminin Osmanli donemindeki anlamindan hareketle popiiler edebiyatin edebiyat
dizgemizdeki ilk drnekleri Tiirklerin Sherlock Holmes i Amanvermez Avni, Kazikli Voyvoda
ve Baytekin, ginliimiizdeki 6zgiin eser kavraminin aksine varligini kaynak metne borglu
ama erek toplumun gercekligini yansitan, ¢eviri yoluyla yazilan eserler olarak kargimiza
cikmaktadir. Bahsi gecen erek metinlerde Bat1 kdkenli kaynak metinlerdeki yabanciligin fark
edildigi, fakat erek toplumun mevcut ideolojisine ve kiiltiirel degerlerine gore erek toplumun
gergekligine doniistliriildigii goriilmektedir. Bu noktada, edebiyat dizgemizdeki ilk yerli
poptiler edebiyat tirtinlerinin “doniistiiriicii bir islevi olan” ve “kiiltiirel bir hamle” olarak
degerlendirilen ¢eviri yollu yazma olarak telif yontemi araciligryla tiretildigi iddia edilebilir.

Sonuc¢

Bu c¢alismada, edebiyat dizgemizdeki ilk yerli polisiye edebiyat serisi olan Tiirklerin
Sherlock Holmes ’ii Amanvermez Avni, korku edebiyatinin ilk yerli 6rnegi olarak kabul edilen
Kazikli Voyvoda ve ilk ¢izgi roman 6rnegi Baytekin serisi, yayimlandiklari donemin baskin
ideolojisine hizmet eden ¢eviri metinler olarak ele alinmistir. Ceviri metinlerin kaynak metne
sadakat diisiincesinin Otesinde erek toplumda belirli bir islev gérmesi ongoriillen metinler
oldugu ve belirli bir ideolojiye hizmet ettigi diisiincesinden hareketle, bu metinler Tiirkgiiliik
diistincesi ve milli edebiyat akim1 gergevesinde tartisilmistir. Yapilan incelemede, yazar-ge-
virmenlerin yayimlandiklart dénemin ideolojisine uygun olarak milli bir kiiltiir ve edebiyat
inga etme amaciyla erek metinlerde metin igi eklemeler ve yan metinler araciligiyla bir 6zgiin
algis1 yarattig1 goriilmiistiir. Popiiler edebiyatin toplumun her kesimine erigsmek i¢in 6nemli
bir ara¢ olmasi nedeniyle II. Mesrutiyet doneminin son yillarinda ve Cumhuriyet’in ilk do-
neminde milli bir kimlik olugturmak i¢in bagvurulan islevsel bir tiir oldugu gézlemlenmistir.
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Calisma kapsaminda, yayimlandiklar1 donemde edebiyat dizgemizde heniiz yerlesmis bir
polisiye, korku ya da ¢izgi roman gelenegimiz olmamasi nedeniyle bu eserlerin donemin
ideolojisine uygun olmast amacityla Batili kaynak metinlerin Tiirk toplumunun 6zellikleri
gozetilerek dontistiiriilmesiyle, diger bir deyisle ¢eviri yoluyla yeniden yazilmasiyla, tiretil-
digi fark edilmistir.

Bu ¢alismada simdiye kadar 6zgiin, taklit, uyarlama kavramlar1 ¢ercevesinde tartisilan
fakat yazin gelenegimiz gergevesinde incelendiginde birer ¢eviri oldugu fark edilen ilk
popiiler edebiyat eserlerinin aslinda yazin gelenegimizde var olan bir ¢eviri yontemiyle
iiretildigi saptanmuistir. Yapilan literatlir taramasinda gliniimiizde 6zgiin kavramiyla es anlaml
kullanilmasma ragmen telif kavrammin Osmanli yazin geleneginde terciime kavramiyla
iliskili bir yazim pratigi oldugu goriilmiistiir. Telif edilerek firetilen eserlerin, yazarin
timiyle kendi iirettigi kabul edilen 6zgiin eserin aksine, yabanci sayilabilecek kaynak ya
da kaynaklara dayanan, kismen bu eserlerin terciimesi olabilen, kismen yazarin katkilariyla
iiretilen eserler oldugu fark edilmistir. Telif kavramimin Osmanli donemindeki anlamimdan
hareketle, ¢aligmanin arastirma nesnesini olusturan ilk yerli popiiler eser érnekleri, bir ¢eviri
yollu yazma yontemi olarak telif kavrami gergevesinde degerlendirilmistir.

Telif kavraminin bahsi gecen donemdeki anlamindan hareketle Tiirklerin Sherlock
Holmesii Amanvermez Avni serisinin on bir ayr1 Sherlock Holmes seriivenine dayanan, kismen
bu kaynak metinlerin cevirisi olan, kismen Ebussiireyya Sami’nin katkilariyla iiretilen bir
polisiye serisi oldugu goriilmektedir. Benzer sekilde Kazikli Voyvoda’nin da Dracula isimli
Batili korku romanima dayanan, kurgu ve karakter acisindan kismen Dracula’nin gevirisi
olan, kismen Seyfi’nin miidahaleleriyle yeniden yazilan bir korku edebiyati 6rnegi oldugu
fark edilmistir. Son drnek olarak incelenen Baytekin ise kismen Flash Gordon, Jungle Jim ve
X-9 isimli Batili ¢izgi romanlarin g¢evirisi olan, kismen yazar-¢evirmen(ler)in eklemeleriyle
zenginlesen edebiyat dizgemizdeki ilk ¢izgi roman seriiveni olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Uc ornekte de yazar-gevirmenlerin erek metinlerdeki yabanciligi kabul ettigi, fakat bu
yabanciligi bir tiir ¢eviri yontemi olarak telif yoluyla Tiirk toplumunda bahsi gegen donemde
Tiirkgiiliik diistincesinin dgretilerine uygun yeni bir gergeklige donistiirdiigii goriilmektedir.
Bu ¢alismada, varligini kaynak metin vazifesi goren Batili popiiler edebiyat eserlerine borglu
olmasima ragmen, Tiirk toplumu i¢in milli bir kimlik yaratabilecek kadar 6zglin unsurlar
barindiran bu eserlerde, 6zgiin ve ¢eviri kavramlarinin sinirlarinin siliklestigi fark edilmistir.
Bu baglamda, edebiyat dizgemizde hem ¢eviri hem de 6zgiin eser rolii iistlenen ilk popiiler
edebiyat driinlerini bir g¢eviri yoluyla yazma pratigi olarak telif kavrami gergevesinde
degerlendirmek, eserlerin dogasini anlamak icin farkli bakis acilar1 sunabilir.
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Notlar

Ju—

Translations are mine, unless otherwise indicated.

\S)

Eserin polisiyede alegori ceviri baglaminda detayli bir incelemesi i¢in bkz. Altintas, O. (2020).
Polisiye edebiyatimizda ¢eviri eylemine iligkin kavramlarin yeniden okunmas: [Yayimlanmamis
doktora tezi]. Y1ldiz Teknik Universitesi.

3 Aksi belirtilmedikge geviriler tarafimca yapilmistir.

4  Eserin “gizli ¢eviri” kavrami gergevesinde ele alindig1 ve ¢eviri normlari baglaminda incelendigi
baska bir ¢alisma i¢in bkz. Tahir-Giirgaglar, S. (2001). Adding towards a nationalist text: on a
Turkish translation of Dracula. Target, 13(1), 125-148. https://doi.org/10.1075/target.13.1.08gur
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Oz

Bu calismada, Jonas Hassen Khemiri’nin Istila! oyununa Edward Said’in
oryantalizm bakisiyla yaklastim. Said, oryantalizmi Dogu ile Bati arasindaki
ontolojik ve epistemolojik ayrima dayanan bir diisiinme bi¢imi olarak gortir.
Oryantalist bakista Bati’nin kendisini tanimlamak igin dncelikle Dogu’yu
tanimlamas1 ve tanitmasi gerekir. Bati, Dogu iizerinde hegemonik bir yap1
olusturur. Dogu ve Bati reel mekanlardan ¢ok kurgusal mekanlar olarak inga
edilirler. Khemiri degismez Dogu mitine karsin tarihsel perspektifte dncelikle
‘Binbir Gece Masallari’'ndaki Abulkasem, ardindan Isve¢’in 6nemli sair ve
oyun yazarlarindan Carl Jonas Love Almquist’in ‘Signora Luna’ oyunundaki
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Abulkasem’den vazgecer ve sabitlenmis Dogulu karakterini yikar. Khemiri’ye
kadar kullanilan Abulkasem miti artik degismistir. Khemiri Bati’nin géziindeki
degismez Abulkasem’i oyun i¢inde herkesi ve her seyi ‘Abulkasem yaparak’ ve
‘ Abulkasemlestirerek’ parodilestirir. Isve¢’te gecen oyun Isveg’te yasayan her
Ortadogulu gogmenin ayn1 Abulkasem olmadigini vurgular. Oryantalist irk¢ilik
ve algtyla Dogu ile 6zdeslestirilmis 6zellikler Istila!’da bir bir desifre edilirken
bununla birlikte sadece Bati’nin goziinden Dogu 6teki olarak tanimlanmaz,
Dogu’nun da kendini Bati’nin géziinden kavrayist ve icsellestirmesi vardir.
Bu amagla ilkin oryantalizm kavramini inceledim ardindan ele alinan oyunda
otekiligin ¢ift tarafli oldugunu tartigmaya agtim.

Anabhtar sézciikler: Jonas Hassen Khemiri, Istila!, oryantalizm, éteki, dogu-
bati

Abstract

In this study, I approached the play Invasion! by Jonas Hassen Khemiri in
the framework of orientalism. Edward Said regards orientalism as a way
of thinking that depends on an epistemological and ontological distinction
between the East and the West. In the orientalist view, the West must first
define and introduce the East in order to define itself. The West establishes a
hegemonical structure over the East. The West and the East are constructed
as imagined places rather than real ones. With a historical perspective that
challenges the irrevocable myth of the East, he disrupts the fixated Eastern
character by renouncing first the Abulkasem in One Thousand and One
Nights and then the Abulkasem in the play Signora Luna by Carl Jonas
Love Almquist, a prominent poet and playwright from Sweden. The myth
of Abulkasem takes a new shape after Khemiri. He parodies the Abulkasem
that is unchangeable from the perspective of the West by turning everyone
and everything into Abulkasem or by ‘Abulkasemizing’ them. The play, set
in Sweden, underscores that not every Middle Eastern immigrant living in
Sweden is the same Abulkasem. While Invasion! unveils the characteristics
associated with the East through orientalist racism and perception; it does not
comment on how the West defines the East as the other only. It also reveals
how the East perceives and comprehends itself from the perspective of the
West. In that regard, I first delved into the concept of orientalism and then
opened for discussion the argument that otherness is two-sided in the play in
question.

Keywords: Jonas Hassen Khemiri, Invasion!, orientalism, the other, east-west
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Extended summary

Introduction: This study aims to argue otherness on a two-sided basis, focusing on the
play Invasion! by Jonas Hassen Khemiri, who expands the distinction of the East and the
West in the framework of orientalism to include the concept of the abject. For this purpose,
it first examines the research on orientalism conducted at macro- and micro-levels and then
scrutinizes the text at hand in that regard. Methodologically, it first reviews the literature and
afterward briefly provides the credentials of the author in question.

Literature review: The West, or the Occident, poses definitions about the East, or the
Orient, by centralizing itself and determines the East from its own perspective. By defining
and determining the East, the West defines and determines itself too. In Edward Said’s words,
orientalism is the attempt to “document the Orient.” This documentation is not one-sided.
The Occident also documents itself through its definitions of the Orient. Said regards this
as “... a style of thought based upon an ontological and epistemological distinction made
between ‘the Orient’... and ‘the Occident.”” That is to say, even when the Orient is not
despised, it serves as a space to establish authority over. Such is the corrective aspect of the
Occident as well as its hegemonic power over the Orient. To rule over the East, the West
produces knowledge based on the images of the East that it itself fabricates.

Said regards orientalism as a cultural establishment of power. In that way, the knowledge
produced by the hegemonic power of the West constitutes a “discourse.” In other words, the
East is made into the Orient, rather than being the East as is. The relationship between the
East and the West has become a relationship of domination. According to Said, orientalism is
not merely a form of hierarchy; it is also the distorted or different view of one civilization on
another world whose dynamics and reasonings it is unable to grasp. In Fuat Keyman’s words,
this distinction at its core is the construction of knowledge by the West on the East. Keyman
considers this to be an act of establishing a center, through which the Occident positions itself
as the agent of universal knowledge.

“Universalism” as a concept has an orientalist view at its core. The claim of universalism
implicates the existence of a center and the ones at the peripheries. The values that
define universalism, the main values, are the secular values of post-Renaissance Europe.
Universalism is a form of reconciliation, but it is one in which the periphery reconciles based
on the values of the center, and its existence is accepted based on the center (Wallerstein,
2017). Mahmut Mutman regards orientalism as a hegemonic process, namely a process
of centralization. It can expand in many types of discourse (literary, scientific, or political
discourse) or collaborate with the institutions of power constructed by such discourses. In
this manner, the Occident differentiates its own identity from another space (from the Orient)
that it marks as the other (Mutman, 1999). The West accentuates its various oppressions,
including the economic, political, and philosophical, constantly reproducing them on the
East. This approach has a long history between the East and the West. Societies that took on
this mission have always existed both in the East and in the West and been accepted by the
civilizations they represent based on the tasks they take on.
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Methodology: Following the existing literature, this study examines the author and
the play in question under three subheadings: “The Irrevocable Myth of the Orient: Being’
Abulkasem,”” “The East from the Perspective of the West: The Other,” and “The View the
Eastern on Itself through the Perspective of the West: To Be Inured to Otherness.”

Results and conclusion: The play makes us comprehend what it means to be Middle
Eastern and how unchangeable the myth of the Middle Eastern on the stage of history is
through the metaphor of Abulkasem. With a historical perspective that challenges the
irrevocable myth of the East, he disrupts the fixated Eastern character by renouncing first the
Abulkasem in One Thousand and One Nights and then the Abulkasem in the play Signora
Luna by Carl Jonas Love Almquist, a prominent poet and playwright from Sweden. The
myth of Abulkasem takes a new shape after Khemiri. He parodies the Abulkasem that is
unchangeable from the perspective of the West by turning everyone and everything into
Abulkasem or by Abulkasemizing them. The play, set in Sweden, underscores that not every
Middle Eastern immigrant living in Sweden is the same Abulkasem. The play first parodies
Abulkasem, in line with the irrevocable myth of the East, as Arab, traitor, and terrorist, and
afterward reveals various aspects of Abulkasem. Khemiri portrays Abulkasem as a successful
director and a Middle Eastern accoladed by Peter Brook. Yet, it is not that easy for the West
to accept his achievements. While /nvasion!/ unveils the characteristics associated with the
East through orientalist racism and perception; it also comments on not only how the West
defines the East as the other but also how the East perceives and comprehends itself from the
perspective of the West. An Eastern subject remains unresponsive to how a Western subject
translates his words according to Western imagination. The eastern subject proves to be inured
to the otherness. This is nothing but the perception that the Western civilization is the only
civilization, which rests at the core of orientalist thinking. As long as this perception of binary
opposition lasts, the otherness will expand more, and orientalism will persist relentlessly.

Giris

Oryantalizm, Bati’nin géztinden Dogu’ya bakmak ve Dogu’yu tanimlamak, tanitmaktir.
Dogu-Bati dikotomisine dayali ve Bat1 istiinliigiinii vurgulayan bir yaklasimla oryantalizm,
icerdigi akademik birikim sayesinde cografi ayrimdan ¢ok kiiltiirel, politik, ekonomik bir
durumu tanimlar. Baska bir deyisle Edward Wadie Said’e gore oryantalizm, ‘Dogu’yu
belgeleme’ girisimidir. Belgeleme tek tarafli degildir. Ayni zamanda Dogu’yu kendi
bakigindan inceleyen Bat1 kendini de belgelemis olur. Bati, merkeze kendini koyarak Dogu
hakkinda belirleme yaparken 6teki’yi yaratir. Dogu’yu inceleyen bilim olarak oryantalizm
6tekini insa ederken Bati’nin Dogu hakkindaki tiim imajlarini belirler.

Oryantalizmi belirleyen iki kavram vardir. Bunlardan biri Dogu, digeri de Bati’dir. Bu
kavramlarin birbirleriyle olan iliskileri varliklarini belirler. Ancak iliski modeli merkez ve
oteki tizerine kuruludur. Bunlar dncelikle birbirlerini tanimlar, ardindan birbirleriyle ¢elisir
ve biri olmadan digerinin anlam ve muhtevasi eksik kalir. Birinin digerini isaretledigi,
kendine oteki yaptig1 bir alanda oryantalizm, Dogu-Bat1 gibi kaba ayrimlara déniismiis ve
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diistincede bir ikilik olusturdugu igin yasam prati§inde sapmalara ve 6zgiirlik¢ii-barisct
olmayan sdylemlere neden olmustur (Said, 2017).

Oryantalizm zihniyet farkliliklarindan kendisini gelistirir. Bati’nin disa doniik kiiltiirt
ile Dogu’nun i¢e doniik kiiltiirii ve inang sistemlerine dayali farkliliklar1 karsi karsiya getirir.
Hacli seferleri Avrupalilar1 Islam’m gelenekleriyle ilgilenmesine itmis ve oryantalizm
tarihinin ilk adimlar1 Orta Cag Hiristiyan Bat1 diinyasiyla Miisliiman Dogu diinyas1 arasindaki
catigmanin tarihi olarak bas gostermistir (Zakzuk, 1993: 9-11). Hiristiyan diinyasinda
Islamiyet siklikla tedirginlik yaratmustir. Suat Y1ldirim bu ilk donem oryantalizmin Islamiyet
karsisinda iki amacini belirler: Birincisi, Islam’a efsanelerden ve hurafelerden olusan bir
yapiyla, siibjektif bir tutumla bakilmustir. Ikincisi, islam dininin bilesenlerini belirlemislerdir.
Islam dini tabiat ya da tip gibi bilimlerin merkezi olarak goriilmiistiir. islam’a yonelik bu
algilayis XVII. Yiizyil ve sonrasinda da devam etmistir (Yildirim, 2003: 23-24). Tarihsel
perspektifin gosterdigi Hristiyan Bati’nin Islam’la olan ¢atigmasi oryantalizmin kendisini var
ettigi gibi tarihsel kaderini de uzunca bir siire etkilemistir. Bu da dini ve siyasi ¢atigmadan
kiiltiirel catigmaya degin genigge bir alanda etkilidir. Bat1 ile Dogu arasindaki fark cografi ve
kiiltiirel oldugu kadar zihniyet agisindan da kendini gosterir.

Bati ile Dogu ayrimini ‘abject’ (dislanma durumu anlaminda 6zellikle post-yapisalcilikla
soykirimda kendini gdsteren ayrimci davraniglari ifade etmede kullanilir) kavramini da
icerecek sekilde oryantalizm cercevesinde genisleten Jonas Hassen Khemiri’nin Istila!
oyununda &tekiligin cift tarafliigina bakilacaktir. Khemiri 6zellikle ¢eviri sahnelerinde
Batilinin imgeleminde Doguluyu gérmek istedigi gibi ¢arpitarak ifade ederken, Dogulunun
da Batilinin goziinden nasil goriiniiyorsa o sekilde ¢evrilmesine tepkisiz kaligini vurgular. Bu
caligmada, Khemiri’nin metninde Bati’nin diisiincesindeki Dogu ve Ortadogulu imgesinin
nasil yerlestigi ile bu fikrin degismezligine iligskin yapilan elestirellige odaklanilmis, bu
kapsamda Bati’nin sadece Dogu’ya ya da Dogulu olana bakist degil, Dogu’nun da Bati’nin
goziinden kendine bakisi irdelenecektir.

Dogu iizerine Bati’nin sdéylemi: Oryantalizm

Oryantalizmi salt bir diisiinme tarzindan o6te goren Edward Said, oryantalizmle
ilgili genel anlamda en kabul gdren ifadenin akademik bir disiplin oldugunu sdyler. Ona
gbre oryantalizmin akademik disiplin olarak kazanimlar1 ve doniigiimleri géz Oniinde
bulunduruldugunda, “Sarkiyat, Sark ile Garp arasindaki ontolojik ve epistemolojik ayrima
dayanan bir diigiinme bi¢imidir”. Bunun i¢inde ¢ok genis bir yazar toplulugu bir yandan Dogu
ile Bat1 arasindaki temel ayrimi baglangi¢ noktasi yaparken diger yandan Sark’a ve Sark’in
insanina iligkin kayitlari incelerler (Said, 2017: 12-13). Said, Giambattista Vico’nun 6nemli
gbzlemini, yani insanin kendi tarihini kendisinin yaptig1 bilgisini vurgular. Tipk: yerler ve
cografi bolgeler gibi kiiltiirel varliklar ve kiiltiirel farkliliklar da Said’in vurgusuyla insan
elinden ¢ikar. Oryantalizm bagli basina edilgen bir yaprya sahip degildir. Bati’nin gelismesini
saglarken Dogu’ya da bir kilif bulur. Cemil Meri¢’in ifadesiyle, “Dogu kavrami Avrupa’nin
uydurmasidir. Oryantalizm, Avrupa’nin sefil menfaatlerine giydirilmis tiilden bir elbisedir”
(Merig, 1995: 346).
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“Oryantalizm, gercekci Batili ve tembel Dogulu arasindaki zitlik etrafinda organize edilen
bir karakter tipolojisi olusturur. Oryantalizmin gérevi, Dogu’nun sonsuz karmasikligini, belli
tipler, karakterler ve kurumlar haline doniistiirmektir” (Turner, 2003: 45).

Said, oryantalizmi esasen bir kiiltiirel gii¢ uygulamasi olarak goriir. S6yle ki Dogu, Bat1
tarafindan asagilanmasa da, lizerinde hakimiyet kurulacak bir alandir. Bu Bati’nin 1slah
edici yan1 ve Dogu iizerindeki hegemonik giiciidiir. Bati Dogu’yu yonetebilsin diye Dogu
hakkinda olusturdugu imajlarla bilgi iiretir. Bdylece Bati’nin hegemonik giiciiyle iiretilen
bilgi bir ‘sdylem’ olusturur. Bu ayrim temelde, Dogu iistiine bir sdylem degil, Dogu iizerine
Bati’nin sdylem olusturmasidir. Bati bunu yaparken hakim bir 6zne olusturur. Kendinin zittt
olan 6teki’yi var ederken kendisini de evrensel bilgi 6znesi yapar.

“Evrenselcilik” ise kokeninde oryantalist bakisin oldugu bir kavramdir. Evrenselcilik
iddias1 bir merkez ve merkezin disindakileri ifade eder. Evrenselciligi tanimlayan degerler,
temel ilkeler, merkezin, Avrupa’nin Ronesans sonrasi sekiiler degerleridir. Evrenselcilik
bir uzlagsmadir ama g¢eperin merkez degerleri lizerinden uzlasmasi, ¢eperin merkeze tabi
olarak varliginin kabul edilmesidir (Wallerstein, 2007: 15-41). Oryantalizm bilgi {retir
ve belirli iktidarlar tarafindan bu bilgi yonetilir. Said de, “Dogulular, Batililardan daha
asagidir” demekle baslamaz, “Dogu’yu bir bilgi nesnesi, bir bilme, inceleme ve ydnetme
nesnesi olarak varsaymakla” ve ileri siirmekle baslar. Bu da Bati’nin kendini evrensel bilgi
Oznesi yaparken Dogu diye bir yeri igaretlemesine denk diiser (Mutman, 2002: 106-108).
Yani, Dogu salt Dogu olmaktan 6te Dogululastirilmistir. Dogu ile Bati arasindaki iliski bir
egemenlik iligkisine doniismiistiir. Oryantalizm sadece hiyerarsi bi¢imi degildir, Said’e gore
ayni zamanda i¢ isleyisini, mantigin1 anlamadig1 bir diinyaya baska bir uygarligin sas1 bakist
ya da farkli bakisidir. Rahatlikla Dogulu kaba, cahil, ahlaksiz, ¢ocuksu goriiliirken, Batilt
kibar, akli basinda, erdemli, olgun kabul edilir. Bu da basit bir temsiller kiimesinden ¢ok
epistemolojik ve ontolojik belirlenimi ortaya ¢ikarir. Homi K. Bhabha, Said’in oryantalizm
tanimu i¢in ¢ift yonlii elestirir. Dogu, Batinin gereksinimlerini karsilayacak bir nesnedir.

“Said’in 6nerdigi temsil sistemi i¢inde oryantalist giiciin gostergebilimine gore, farklt
Avrupa soylemleri Doguyu birlesik bir 1rk, diinyanin farkl: bir politik, cografik, kiiltiirel
bolgesi olarak gormektedir. Bir yandan 6grenme, kesfetme, uygulama konusudur; 6te
yandan riiyalarmn, imgelerin, fantezilerin, mitlerin, takintilarin ve gereksinimlerin
alanidir” (Bhabha, 97: 295).

Mahmut Mutman, Deleuze ve Guattari’nin “nesnelerin maddi 6zellikleri onlar1 yapan
sOylemlerin pargasidir” yaklasimini referans gostererek Batili bir emperyalist ile somiirgeci
eylemin bu séylemde birbirlerini tamamladiklarint séyler (Mutman, 1992-1993: 173). Bu
acidan oryantalizmin giindeme getirdigi ana mesele yabanciyla ilgilenirken onun tiim temsil
ve diisiince bicimleriyle de ilgilenmektir. Yabanci kiiltiir ve gelenekler hakkinda yorumlarda
bulunulurken merkez ve oteki olusur (Clifford, 2014: 141). Oryantalist sdylem merkez
ve Oteki durumuyla Dogu’yu sadece zihinsel olarak kuran ve onu tanimlayan degil, ayni
zamanda bazi yapisal/kiiltiirel baglantilarin hiyerarsik iligkilerinin de kuruldugu temel bir
politikanin uzantisidir (Arli, 2018: 16). Yani Said’e gore Bati’nin kendisinden asagida tarif
ettigi Dogu, Bat1 diinyasinin farkliliklarini gdsterip Bati’nin kendi kimliginin insasinda
belirleyen olmustur (Géle, 1994).
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Mutman, oryantalizmi hegemonik bir iglem, yani bir merkezleme iglemi olarak tanimlar.
Ve pek ¢ok sdylem tarzi iginde ¢ogaltilabilir (edebi, bilimsel, siyasal sdylem) ya da onlarin
olusturdugu iktidar kurumlariyla isbirlik¢idir. Bu sayede Bati kendi kimligini 6teki olarak
isaretledigi bagka bir mekandan (Dogu’dan) ayirir (Mutman, 1999: 31). Bati ekonomik,
politik, diisiinsel tiirlii baskilarini Dogu iizerinde yeniden iiretecek devamcilarla pekistirir.
Bu fikir Dogu ve Bati arasinda genis bir tarihe sahiptir. Hem Dogu’da hem de Bati’da
iliskileri ytiriitecek yani bu misyonu yiiklenmis toplumlar hep olmustur. Mesela Traboulsi’ye
gore Araplarin Bati’da nasil temsil edildikleri konusunda bir huzursuzluklar1 vardir. Yani
Araplar/Miislimanlar aslinda Bati’da temsil edildiklerinden daha iyi ve daha uygar degil
midir? (Traboulsi, 2010: 67) Ortada bir sark 6zii ile 6ze sabitlenmis bir Bat1 vardir. Said
bunu oryantalizmin gergek Dogu ile alakasi olmayan bir temsilden ibaret oldugunu ifade
ederken Dogu’nun sdylemsel bir nesne olarak oryantalizm bilgisinin somiirgeci fetih, isgal
ve idarenin hizmetine sunuldugunu vurgular (Young, 2000: 205).

“Oryantalizm Dogu’nun Bat1 tarafindan bir i¢eriye alinma ve biinyeye katilma bilimini
igeriyorsa o halde bu igeri alma kendi boliinmesini de iiretir: Dogu’nun yaratilmasi,
eger o Doguyu gergekten temsil etmiyorsa, disardaymis gibi sunulan, hikayelestirilen,
icerde olan bir seyin Bati’nin kendisinden sokiiliistinii isaretler” (Young, 2000: 219).

S6z konusu Dogu’nun kendiyle mesgul ice doniik yapisinin yaninda Bati kendi
disindakini merak eder ve zitliklarin kendisindeki karsiliklarina bakar. Dogu ile Bati1 arasinda
hayali ¢izgi olusur (Mahgupyan, 2019: 45-46). Oziinde insa edilmis bu iki kavram, yani
Dogu-Bat1 ayrim1 Said’e gore Batililarin ekonomik ve siyasal giic konumlari ile fantezilerine
bagl gelismistir. Bati kendi hegemonyasimin gelisiminin bir pargasi olarak kabul edip
‘ona’ benzemeyeni ele gecirerek sinirlarini ¢izmektedir. Bu durumda Batili belirleyendir,
farkliliklar1 kendisini var etmekte kullanandir.

Toplumlar arasi iligkilerin yonetim bigimleri birbirlerinden 6rnek almak, birbirlerine
ornek olmakla ilgilidir. Bu iligki algisinda Bati rahatlikla yayilmaciligina bir gerekge bulur. Bir
yandan Bati’nin kendi giiciiniin geligmesinin dogal sonucu gibi goriiliirken, diger yandan da
uygarligin, evrenselligin sorumluluklarini yerine getirmis olur. Bati’nin bu politikasi Hristiyan
misyonerligiyle ortlisiir. Tanr1 6gretisinin kabulii kendi yayilmaciliginin bir sonucu goriiliir.
Uygarlikla ilgili goriisler bu minvalde anlam kazanir. Diger taraftan Dogu ¢ogu zaman tarihin
gelisimine yon veren iliskiler agindadir. Her iki tarafin da kimlik ve 6zelliklerini kazanmasinda
Dogu ile Bati’nin birbirleriyle olan iligki ve aligverisleri kaginilmazdir. Bugiin Bati’nin giiciinii
kazanmasindaki en temel faktor Dogu-Bati karsithigidir (Sezer, 2019: 38-42).

Bati emperyalist yayilmasimi bu mesru gerekcelerle yapar, 6teki denilen Dogu’yu
nesnelestirmis ve onu ‘abject’ olarak isaretlemistir. Julia Kristeva’ya gore ‘abject’, kimligin bir
parcasini disar1 atip onu ataerkil bir yapinin degerlendirmesine birakarak oteki’yi yaratmaktir.
Bati, diislincesinde yaratmis oldugu Dogu’yu mesru gerekgelerle gormezden gelmekte ve en
basindan beri bunlara dayanarak Dogu’yu sembolik diizeninden ¢ikarmaktadir. “Demek ki
igreng kilan, kirlilik ya da hastalik degil, bir kimligi, bir sistemi, bir diizeni rahatsiz edendir.
Igreng; sinirlara, konumlara ve kurallara saygi gdstermeyen bir seydir. Arada, muglak ve
karismis olandir” (Kristeva, 2014: 16). Bati rahatsiz oldugu Dogulu kimliginden onu kendinin
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disina atarak kurtulur. i¢ine dogdunuz cografya, kullandigmiz dil veya mensubu oldugunuz
din, irksal farkliliklara bagli fiziksel 6zellikler ‘biz’ algisini olusturur. Biz’i olusturan saiklerin
disina ¢ikildiginda biz algisi da tehdit altindadir. Korumanin ve korunmanin yollaridan biri
ve dnciisii 6teki’ni yaratmaktan gecer. Oteki olursa ‘biz’ de olur, ‘biz’ olunca onun etrafini
saran resmi ve resmi olmayan kurallar, kanunlar meydana gelir. Bir yere ait olmanin ya da
olusun somut dayanaklar1 yaratilinca bir ¢ati yaratilmig olur. Her ¢at1 bir merkez ve &teki
yaratir. Kendini korumanin yolu mutlaka bir bagkadan, 6teki’den geger.

Ormnegin, “Ikinci Diinya Savasi’nda Nazi fasizminin irksal ayiklama sitemi ve Sovyet
rejiminin ‘biz’ ve ‘siz’ ahlaki, irksal olarak kendilerinden olmayan ve politik olarak kendileri
gibi diisiinmeyen kisileri ‘abject’ olarak gérmelerine ve bu kisileri yok etme ¢abalarina yol
acmistir” (Nacar, 2020: 657). Bu alg1 Thierry Hentsch’e gore, “etnik-merkezcilik ne sirtindan
atilarak kurtulunabilecek bir kusur ne de pisman olunarak armilmas: gereken bir giinahtir.”
Bu, “6tekine bakigimizin temel kosuludur” (Hentsch, 2016: 15-19).

Bat1 disiincesinde kendinden olmayan sey ya da seyler bir tehdit olusturacagindan
Dogu ile aralarinda bir abject’i yaratir. Dogu, Bati’nin abject’idir. Iktidar alanin1 kurmak,
korumak ve devam ettirmek i¢in Bat1 sistematik sekilde kendi yayilma politikalarini hedefler
ve genisletir. {1k olarak diinya {izerinde giiciinii kanitlamak i¢in 6nemli kdse taslarini tutar.
Rakibini ya da oteki olan1 bdylece sabitler, herkesin giiclinii kendinde toplar ve yaratilan
merkez-6teki algistyla bir kirim yaratir. Bu durum Bati’nin diinya tizerindeki konumlanmasinin
bir sonucudur. Bat1 tek bir kimliksel yapry1 merkezine alir ve ‘abject’ olarak gordiigiinii bu
kimliksel yap1 i¢inde farklilagtirir. Arzusunu siirekli kilan Bati, zamansal ve konjonktiirel
siirecler degisse de Dogu’nun 6tekiliginin kalmasmi ister. Bati’nin imgelemindeki Dogu,
Bati’nin tam karsit1 ve smuirlari belirsiz olandir. Bat1 bir hayali Dogu yaratmistir. Bu yer
Bati’nin kendisi disindaki her yerdir. Jeopolitik sinirlar olarak hayali bir hat s6z konusudur.

Jonas Hassen Khemiri

Gogmen bir yazar olan Jonas Hassen Khemiri 1978 yilinda Stockholm’de dogar. Annesi
Tunuslu, babasi Isvecli’dir. Melezlik ve gégmenlik konulari yazdig1 oyun ve romanlarinin pek
¢ogunda islenir. Khemiri ilk oyunu Zstila! (2006) ile Village Voice Obie ddiiliinii alir. Tkinci
oyunu God Times Five 2008’de ve liglincii oyunu The Hundred We Are 2009°da promiyer
yapar. Khemiri, The Hundred We Are ile Norveg’te Hedda Odiilleri’nde 2010 yilinin en
iyi oyun 6diiliinii alir. Dordiincii oyunu Apathy for Beginners 2011 yilinda promiyer yapar
ve ¢esitli yerlerde oynandiktan sonra Isveg’te televizyon dizisi olarak uyarlanir. Ardindan
2013’te roman olarak yazdig1 Kardeslerimi Ariyorum’n Khemiri oyun olarak uyarlar. En son
oyunu Almost Equal To 2014’te promiyer yapar ve 2015 yilinda Khemiri bununla Expressen
Oyun Odiilii’nii alir. ilk roman1 One Eye Red 2003 yilinda yayinlanir ve Boras Tidning
odiiliinii alarak 2004 yilinda Isveg’te bestseller olur. Ikinci romam Montecore: The Silence
of the Tiger onemli edebiyat ddiillerine deger goriiliir. 2012 yilinda Stockholm’de yasanan
terdr saldirilar tizerine Kardeslerimi Ariyorum adli tigiincli romanini yazar. 2015 yilinda
dordiincii roman1 Everything I Don t Remember Isveg’in dnemli edebiyat 6diilii olan Agustos
Odiilleri’nde en iyi kurgu roman &diiliine deger goriiliir.
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Degismez Dogu miti: ‘Abulkasem’ olmak

Oyun Arvind ve Yusuf adinda iki delikanlinin fuayedeki 6n oyunuyla baglar. Sinifsal
olarak alt kiiltirden gelen Arvind ve Yusuf’un sistem igerisindeki isyani ile Abulkasem
metaforu ortaya ¢ikar. Arvind ve Yusuf’un kimlikleri ellerinden alinmistir. Bir yandan onlara
benzemeleri istenirken bir yandan da Dogulu olduklari siirekli hatirlatilir. Arvind ve Yusuf,
Isvec toplumunda yasayan gdgmenler olarak Isvec halkimin refahini tehdit eden tiplerdir.
Bati uygarliginin Dogulu mitini simgeleyen bu iki geng Abulkasem metaforuyla Bati’nin
sabitledigi Dogu mitini doniistiirmeye calisirlar. Arvind ve Yusuf, mitlerdeki eskimis Dogulu
Ozelliklerin 6tesinde basarili ve saygin karakterlerin de Abulkasem’i ifade ettigini hatirlatir
ve gosterir. Abulkasem kimdir, Abulkasem nedir sorularinin etrafinda oyunun izlegi olusur.
Jonas Hassen Khemiri bu karakteri oyun igerisinde her seyi ifade edebilecek bir imge olarak
kullanir. Baska bir ifadeyle Khemiri, Bati’nin heyecanla kendi Dogulusunu yaratma ¢abasini
gosterir. Peki Abulkasem ne ifade eder, Abulkasem ne olabilir?

C Abulkasem?

B Abulkasem...

C Abulkasem... Dalga geciyorsun? Gergekten adin bu mu?

B Aynen!

C Binbir Gece Masallari’nda Abulkasem diye biri oldugunu biliyor muydun?

B “Tabi. Bilmeyen mi var? Ama bu isim daha ¢ok bir oyundan bilinir... Seniora Luna’y1
bilir miydin? Almgqvist’in.” (Khemiri, 10).

Abulkasem’in ne ifade ettigi arastirildiginda ‘Binbir Gece Masallari’'ndaki efsanevi bir
karakter ile Isveg’in dnemli sair ve oyun yazarlarindan Carl Jonas Love Almquist’in ‘Signora
Luna’ karakterlerinden biri oldugu tespit edilir. Almquist’in oyununda Arap korsan olan
Abulkasem, ‘Signora Luna’y1 kagirir ve Batili i¢in Bati’nin gilizelligini kagirmis bir Dogulu
olarak tasvir edilir. Abulkasem, bakireleri bastan ¢ikaran korsandir. Ulkenin kanunlarina
saygl duymayan erkek olarak ifade edilir (Bahow, 2018: 36-40). Bati’nin Dogulu imaj1 kaba,
tekinsiz ve tehditkardir. Khemiri, ‘Signora Luna’ oyunundaki Abulkasem karakterini Istila’ya
tasirken Almquist’in ¢izdigi tarihsel kisiliginden ¢ikartarak bugiin Isve¢ toplumunun Dogulu
karakterine olan bakiginin parodisini sergiler. Bir bagka deyisle, Khemiri metinlerarasilik
yontemini kullanarak var olan arketipi gosterip Abulkasem’i metafora doniistiirerek onun
sabitlenmis 6zelliklerini agindirmay1 dener.

“Somiirgelestirilen bireye yoneltilen suglama kolektif olmak zorundadir, ayrica her bir
somiirgelestirilen insanin istisnasiz suglu olduguna inanilmalidir. Hi¢ degilse kuramsal
olarak, bir is¢i baglh oldugu siniftan ayrilip statiisiinii degistirebilir, ama somiirge
diinyasinda somiirgelestirilmis insan1 hi¢bir sey kurtaramaz” (Memmi, 1996: 78).

Yazara gore Isve¢’in Dogu’ya ve Dogulu olana genel gecer bakisi rahatsiz edecek
diizeydedir. Oyunda gé¢men olan higbir Dogulu kendini giivende hissetmedigi gibi tipinden,
renginden, irkindan dolay1 diglanarak yasar. Neticede her karakterin Abulkasem olmasi
ya da Abulkasem’e doniismesi Isveg’teki her Dogulunun tek bir Dogulu imgesiyle kabul
edilmesinin bir gdstergesi ve yazarin itiraz etme seklidir.
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“B Kendini daha batili bir hayat yasamayi tercih ettigin i¢in ailen tarafindan tehdit
altinda hissettigin olmuyor mu hig?

C Yeter dedim, i¢imden. Digimdan diyemedim. Onun yerine muhalefetten, Miisliiman
toplumlarindaki ¢ok ¢esitli sekiiler yapilarin barmdigindan, entelektiiellerden, post
modern feminist kadinlardan bahsettim. Son olarak da su kozumu kullandim.

“Tabi ki hepiniz duymussunuzdur... onu...” Tam da onlara benim idoliim olan kisiden
bahsedecektim, yle yapacaktim degil mi, “Oyunsonu” ve “Hamlet Makinesi”’yle diinya
capinda bir basart kazanmig Miisliiman tiyatro yonetmeni Aouatef’ten bahsedecektim.
Benim tiyatroya baslama sebebim olan kadindan. Kendisi tiyatro diinyasinin yeni ve
gelecekte de olmas1 muhtemel star1. Sadece... Birden bana bir trak geldi. Kadmim ad1
bir tiirlii gelmiyor aklima. Kafay1 yiyecegim. Birden kendimi sunu derken yakalamayim
m1 “Tabi ki hepiniz duymussunuzdur... onu... A... A-A-Abulkasem, duymamis

17

olamazsimiz!” N’apabilirdim? Bir isim sdylemek zorundaydim. Cok sonra fark ettim
zaten bu ismi o deri ceketli Tiirk’ten &tiirii kullandigimi” (Khemiri, 20).

‘Binbir Gece Masallari’ndan ‘Signora Luna’ya kadar tarihsel bir mit olarak kullanilan
Abulkasem, Khemiri’nin oyununda ete kemige biiriinmiis, sabitlenmis Dogulu karakterini
temsil eder. Buna karsin yazar diinya ¢apinda basar1 kazanmis Miisliiman tiyatro yonetmeni
Aouatef’le, Abulkasem metaforunu doniistiirerek bir ¢esit intifadayi gergeklestirir. Samir Amin
‘intifada’ kelimesini soyle agimlar: “Intifada tek kelimeyle insanlarin Siyonizm tarafindan
dayatilan 1rke¢1 apartheid (irk ayrimi) rejimine boyun egmeme arzularini ifade etmektedir.”
(Amin-Kenz, 2006: 59-61). Diinya siyasetinde Filistin’in Israil ile olan miicadelesi bu tiirden
o6nemli bir ornektir. Kimlik miicadelesi olarak tanimlayabilecegimiz bir direnis olarak da
algilanmaktadir. Oryantalist algmin i¢ini dolduran bu egilimler bugiin hala ¢oziilmemis
biiylik sorunlardandir. Dogu bu ve benzeri durumdan intifada ile kendini korumanin yollarini
arar. Oyunda yazar Abulkasem’i farkli kimliklerde karsimiza ¢ikartarak ‘yeni bir Abulkasem’
yaratir veyahut Abulkasem olmak tek bir bakis agisinin dogrusu degildir.

“D Abulkasem; bir elma toplayicisi.

B Abulkasem; Lance lakapli profesyonel bir dansgi.

D Abulkasem; Arvind lakapli kekeleyen bir telefonda satis ¢alisani.

B Abulkasem; Aouatef lakapli muhtesem bir kadin yonetmen” (Khemiri, 25).

Yazar bu ismi siklikla gecirerek adlandirmalarla, ad oyunlartyla oyun karakterlerinin
zihninde bir imge yaratir. Oyun igerisinde Abulkasem olmanin sinir1 yoktur. Abulkasem kimse
degildir ve herkestir. Abulkasem bir hayalet karakterdir. Ortadogu gizemlidir, korkulandir.
Bu bizi Bati’nin yarattig1 Ortadogulu kimligine toptanci bakisin ifadesidir.

Batr’nin goziinden Dogu: Oteki

Bizans ve Islam topraklarina sefer yapan Hagh ordulariyla Avrupa ilk kez smir asiri
‘Oteki’ yaratip onun kiiltiiriinii tanimaya baglamistir. Oyunda Khemiri Bati’nin abject’i olarak
Doguluyu Abulkasem karakteri tizerinden ya gesitlendirerek ya da Abulkasem’i metaforik
anlamlara doniistiirerek gosterir. Bazen Abulkasem karakter olmaktan ¢ikip argo kelimelere
doniiserek her sey olan ama higbir anlama gelmeyen bir isim olur. (“Abulkasem sigtim”, “Git
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baskasini Abulkasemle”, “Bana Abulkasemi oynama’) Bazen de oyunda varostaki iki geng
Arvinde ve Yusuf, Abulkasem olarak seyirciyle arasinda bir 6teki yaratir. Peki Abulkasem bir
Arap, bir terdrist, bir hain midir?

“B Buna ragmen Abulkasem, biliyoruz ki, ayn1 zamanda, Amerikan karsit1 gosterilerde
boy gostermis, Yahudi karsiti sloganlar atmis, Israil bayragmi yakmustir. Bunlarin hepsini
Hugo Sbeger’den alintilanmaistir.

B Bati tarafindan potansiyel bir terdrist olarak adlandirilmasi fazla siirmemistir.
C Arap diinyasinda bir hain.
D Herkese muhalif biri.

B Hemen sonrasinda da herkesi ortak bir ciimlede birlestirmeyi basarmistir: gelecegimizi
tehdit eden en bilyiik tehlike” (Khemiri, 14).

Abulkasem Ortadogulu olma imgesini karsilar ve bu nedenle oyunda oryantalizm
sOylemini cogaltan ve korkuyu koriikleyen bir gostergedir. Ortadogu, Bati tarafindan
sekillenmigtir. Oryantalizm de 6tekilestirmenin bir bi¢cimi olarak ifade edilebilir (Bahow,
2018: 40-47). Batilinin yarattig1 ‘oteki’ ile vurgulanmis Dogu ve Dogulu, arastirmanin
nesnesi olarak goriiliir. Bati’nin 6zne oldugu yerde Dogu nesnedir. Pasif bir konumda,
hicbir seye karismayan, yalnizca tarihi bir 6znellige sahip ve 6zerklikten uzak bir karakter
olarak sergilenir. Dolayisiyla Dogu ‘nesne’ konumunda kendisine yabancilastirilan, bir
baskas1 tarafindan konumlandirilan, tanimlanandir (Abdiilmelik, 2014: 46). Dogu ve Bati
kurgularmin bu karsililig: iktidar iliskilerini sorgulamaya yoneltir. Dogu ve Bati arasindaki
tarihsel olarak sekillenmis bu hiyerarsi iki yerin birbirine ¢arpitilmis imgeleridir. O halde
“Dogu basit¢e Batili modernlik/somiirgeciligin kurulmastyla olusturulan bir Bati fantazisidir.”
Yahut Bat1 hegemonyasini besleyecek, ona destek olacak pasif bir nesnedir (Ahiska, 2010:
191-193). Oyunda Abulkasem imgesiyle gosterilen sey Bati’nin yoneligini, Bati’nin Dogu
iizerindeki tasavvurunu ¢izer. “Gelecegimizi tehdit eden en biiyiik tehlike” Abulkasem, yani
bir Doguludur. Bu da Bati’nin asil misyonunu, Dogu karsisindaki asil biiyiikliigiinii ve kesin
kabul gérme olgusunu gostermekle birlikte Dogu’yu bunlar1 gergeklestirmek lizere insa ettigi
bir pazar haline getirir.

“B Ve KUVVETLICE sdylemem gerekir ki tamamen somiirgecilik ve Avrupa
merkezciligi bakis acisina sahipti. ..

C ...dedi bizim Fanon Fan. Ve biz bu sekilde yaklasik bir iki saat konusmaya devam
ettik. Birkac bira daha ve hi¢gbir manasi olmayan bir takim sagma sapan zirvalar konusup
durduk. Ta ki bizim kdse yazari bana doniip kimlikler {izerine konugmak isteyene kadar.

A Sey diyecegim... Merak ettigim bir konu var... Sen aslen nerelisin? Yani, ailen
Kirt’tii, degil mi? Kiirdistan, ha? Ben kenar mahallerden birinde yasadim. Bizim oradakiler
gercekten biiytileyici bir ¢esitlilikteydi. Mesela, benim bir tane komgum... Pakistanlrydi.
Ama gergekten kabul edilebilir biriydi. Inanilmaz derecede iyiydi hatta” (Khemiri, 18).

Frantz Fanon, ‘Yeryiiziiniin Lanetlileri’'nde “somiirgeci tarih yapar ve yaptigini da
bilir” der. Yani somiirgecinin somiirgelestirilen i¢in yazdig tarih kendi ulusunun da tarihidir
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(Fanon, 2007: 57). Benzer sekilde Said, oryantalizmin temel kosutu olarak digsallastirmay1
gosterir. Digsallastirmak, Bati’y1 tanimlamak i¢in Dogu’yu referans gostermek, simnirlarini
¢izmek, betimlemektir. Said’e gore oryantalizm bir s6ylem olarak incelenmedikge anlasiimasi
olanaksizdur. {1k tarihsel kayitlardan giiniimiize olan siiregte oryantalizm bir sdylem olusturan,
sOylemi kurumsallagmayla netlestiren bir bakistir (Said, 2017). Oyundaki oryantalist sdylem
icin “Pakistanltydi. Ama gergekten kabul edilebilir biriydi. Inamlmaz derecede iyiydi hatta.”
repligine bakildiginda Bati, Dogu iizerinde s6z sahibi, onun iyi mi kotii mii olduguna karar
veren, onu kendinin digina ¢ikartip kendini tanimlamak i¢in kullanan bir merkezdir.

Bizden ya da bizden degil algisiyla Ortadogulu olmak tanimlanir. Peki bir Batili i¢in
Pakistanli ne kadar iyi olabilir? S6z konusu bu oyundaki Pakistanli komsunun iyi ¢ikmis
olmasi inanilmazdir. ‘Abject’ olarak bakilan Pakistanli potansiyel tehlikedir ancak komsusu
olan Pakistanli onun goziinde iyi 6zelliklere sahip oldugundan Batili sabit fikrin kibriyle
bir liituf olarak bunu dile getirir. Burada olumlu gibi goziiken sey olumsuzdur. Bir Batilinin
zihninde Pakistanli komsuya sahip olmada Pakistanli’ya dair olumlu bir 6zellik yoktur. Onun
komsusu olan kisinin iyi ¢ikmis olmasi vardir. Oyleyse Isve¢’te Iranli ya da Somalili bir
gbemenin yagsamak i¢in bir sebebi var midir?

Dogulunun kendine Bati’nin goziinden bakisi: Kaniksanms otekilik

Oryantalist soylemi, Bati’nin kendi dogusuna, kendi digina bakmasi olarak adlandirirsak,
tragedyadan baslayarak dikotomik bir yapi {izerine kurulu olan geleneksel dramatik tiyatro
icinde Oteki’nin, ‘koti’, ‘tekinsiz’, ‘yabanil’ olanin yerine gegecegini sdyleyebiliriz.
Khemiri’nin Istila!’smda yalmz Bat’nin Dogu’ya bakisinda degil, Dogu’nun kendi
hikayesinde de 6tekiligi bagtan kaptirmis olmasi vardir. Oyunda A Dogulu olani, C de Batili
olani ifade eder. A, yani Dogulu olan kendini kendi hikayesine dyle kaptirmistir ki, C’nin,
yani Batili olanin onu diinyaya nasil tanittigryla, kendisini nasil ¢evirdigiyle ilgilenmez:

“A Kasedi aslinda anneme hediye olarak gondermisti amcam... Ama annem onu bana
gondermis ve artik kaset benim olmustu... Sadece benim...

C Miisliimanliga olan inancim son derece kati ve Amerika’ya olan kinimse...

A Cesitli hit pargalardan olusan bu kaset benim yeni bir kelimeyle tanigmama vesile
oldu: miizigin diinyast.

C Amerikalilara bu denli yiiksek bir kinim olmasina ragmen Yahudilere duydugum derin
nefretle boy 6l¢iisemezdi bile” (Khemiri, 30).

Burada Dogulunun konusmalarini ¢eviren Batili, Doguluyu kendi gdziinden nasil
gbriiyorsa konusmalarini da dyle cevirmistir. Islam’a olan diismanlikla Yahudi diismanlig
pervasizca kullanilmustir. Iki farkindahigin altimi cizmek gerekir. Daha dogrusu kiiltiirel
farkliligin birini merkez digerini 6teki yaparken oteki olanin da kendi otekiligini nasil
kabul ettigi ayrica vurgulanmalidir. Bati’nin yarattigi Dogu imgesi, bir Dogulu tarafindan
da kaniksanmig otekilik kabulii miidiir? C’nin A’y1, yani Batilinin Doguluyu g¢evirmesi
sirasindaki degisiklikler kat1 bir Dogu-Bat1 karsitligi degil midir?

“A Beni yalniz birakmayan tek sey miizikti ve beni higbir zaman terk etmedi...
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C Benim gegmisimde oldukga fazla terdr olayr mevcut.
A En kii¢iik kardesim Saber’le benim kii¢iikken bir rock grubumuz vardi...

C En kii¢iik kardesim Saber’le beraber kii¢likken intihar bombacilik oynardik” (Khemiri,
29).

Buna istinaden metinde dillerin karigsmast ve birbirinin yerine ge¢gme hali oyunun
yapisal 6zelligi oldugu kadar yeni tarihselcilige de vurgu yapar. ““Tarihi tarihgiler yazar; bu
ylizden de tarihi, toplumun disinda objektif bir yontem ya da yorum olarak degil, toplumun
icinde kiiltiirel bir iiriin olarak ve tarihsel siirecin bir parcasi olarak anlayabiliriz” (Muslow,
2000: 25). Bilginin mekana ve zamana gore degiskenligi gbz Oniine alindiginda bugiin
Bati’nin Dogu’ya iliskin bilgisi eski ve siibjektif kalir. Oryantalist irk¢iligin tizerine yazilan
hikdyelerden bu yoniiyle Khemiri ayrilir. Oteki’nin marjinalize edildigi diinyada yazar
metinde ¢ift tarafli 6tekiligi gortiniir kilar. Khemiri metinde oryantalist algiy1 bu yonleriyle
gozler Oniine sererken diger yandan bu bakisin degismesi gerektigi iizerine dikkat ¢eker.

“C Ve sonra onlara Aouatef’le ilgili ne biliyorsam anlatmaya basladim. Tabi Abulkasem
olarak. Onun iinlenmesine vesile olan “Kral Ubii”yii nasil sahneledigini ve oyunun bes yil
boyunca biitiin Orta Dogu’yu nasil gezdigini anlattim. New York Times’ta hakkinda ¢ikan
son elestiride nasil dvgiiyle bahsettiklerini, “tiyatronun gelecegi igin adeta bir hediye” baslig1
attiklarini séyledim. Ha bir de Oliver Sacks ve Jonathan Miller’la yakin arkadas oldugundan.

A Hadi canim. Miller...

C Onlar1 aveumun igine alabilmistim. Artik neon 1siklar yoktu, avlanan geri zekalilar
yoktu, bangir bangir ¢alan bir Bon Jovi yoktu. Sadece benim Abulkasem’in hayatiyla ilgili
anlattigim hikayelerim vardi. Abulkasem, promiyerlerinde kendini kiliktan kiliga sokan
Arap diinyasinin bagrindan kopup gelmis muhtesem yonetmen. Tek gozii glimiisten olan
ve taraftarlar1 menekselerden olusan bir kadin. Onlara Abulkasem’in Peter Brook tarafinda
onurlandirldigin1 ve bu zaman zarfinda Uluslarars: Ingiliz Tiyatro Odiilii’nii aldigimi
sOyleyince agizlar1 agik kald1 tabi” (Khemiri, 20-21).

Yazar metinde tarihselci bir bakisla dtekilestirilenlerin durumunu giin yiiziine ¢ikarmak
ister. Yeni tarihselcilik her donemin kendi mekén ve kosullarina gére yorumlanma bilgisiyle
birlikte gegmisin bilgi ve birikiminin bugiiniin degerlerine bire bir taginamayacagini elestirir.
Tarihin stimen alt1 ettigi gerceklikler ve siibjektif olma haliyle ilgilenir. Bu bakis dtekini
baskilayan giice karsi tarihte s6z hakki verilmeyen, kimliksizlestirilenleri de ifade eder.
Neticede tarihginin kurgusalligina gore sekil almistir. “Her sey ‘hatira esyalar1’n1 okunmalari
gereken bir bigimde diizenleyen bir efsanenin vitriniyle baglar. Bu efsane bagka bir yerin tam
buray1 ve bu an1 yineleyebilmesi i¢in gereksinim duydugumuz hayali boyutu saglar.” (Certeau,
1988: 287). Yazar sabitlenmis ve bir nevi ‘hayali” Abulkasem mitinin parodisini yaparken
Dogulu kimliginin simdiki zamanda farkli tanimlariin olabilecegini gosterir. Gegmis ile
bugiin arasindaki degisimlerin altin1 ¢izer. Ortadogulu, Bati tarafindan tanimlandigi gibi
oyunlarda da Batililar tarafindan ayni1 bilindik hikayelerle konusturulur. Bu nedenle Khemiri
daha en baginda ondaki bu bilgi ve birikimle oyunun adimi ‘Abulkasem’in 1000 yiizii’
seklinde diistinmiistiir. Bir baska ifadeyle her anlama gelen siirsiz sdzciik, yani digerleri
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icin kendi giiciinii yaratan sdzciik olarak tasarlamistir. Sonra Istila! ile giiglii bir korkuyu
anlatmaya donistiirmiistiir (Lease, 2020: 364-374). Bugiin Abulkasem, yani Ortadogulu ne
‘Binbir Gece Masallari’ndaki Abulkasem ne de 19. yiizyildaki Carl Jonas Love Almquist’in
‘Signora Luna’ oyunundaki ayni kisidir. Khemiri’nin Istila!’sindaki Abulkasem, Peter Brook
tarafindan 6diillendirilen basarili Arap bir yonetmendir.

Said’in deyisiyle bundan sonra ‘restore edici tarih’tir yeniden yazilan tarih. Yeniden ve
baska bir gozle Orta Dogu ve Araplara bakmak gerekir. Bu konuda Said, “Sahneye yapilan
vurgu yogunlagmis, daha acil hale gelmistir: sahne, Arap diinyasinin giindemindeki kritik
konularin bigimsel bir terclimesidir.” der (Rose, 2010: 48). Bat1 diislincesinde yaratilmis tek
bir kimliksel yapt Dogulu olan1 tanimlamaktaydi ancak bugiin bu bakis ters yiiz edilmeye
baslanmuistir.

Sonug¢

Jonas Hassen Khemiri’nin Istila!’sinda Bati’nin Dogu’yu nasil gordiigii ve Abulkasem
metaforu etrafinda Dogu’ya ve Dogulu olana bugiin halad nasil bakildig: irdelenmistir.
Bati bize hayati ikili karsitliklar iizerinden gosterir. Oyunda da Bat1 diinyasinda Doguluyu
temsil eden bir Abulkasem metaforu vardir. Abulkasem bu bakista Ortadogulu kimligini
belli kaliplar i¢inde tanimlar. Abulkasem olmak sinirlidir. O Arap’tir, haindir, tekinsiz ve
tehlikelidir. Abulkasem Bati’nin ¢izdigi ve onun Dogulu olan1 gérmek istedigi bir karakter
ve seydir. Bati’nin kendisinin disinda biraktig1 bir abject’tir. Bu nedenle Bati, Dogu iizerinde
s0z sahibidir. Dogu’yu iyisiyle, kotiistiyle kendi tanimlar ve tanitir. Ancak degismez Dogu
miti yazar araciligiyla yerinden edilmis ve Said’in de vurguladigi gibi bugiin yeniden
tanimlanmas1 gerekmektedir.

Diger taraftan s6z konusu metin baglaminda cift tarafli bir 6tekilik vardir. Sadece Bati
Dogu’yu o&tekilestirmez, ayn1 zamanda Dogu da kendi kendini otekilestiri. Dogu kendi
hikayesine dyle kaptirmustir ki kendini Bati’nin onu nasil tanimladigiyla ilgilenmez. Bati’nin
kendi i¢in tanimladig1, tanittig1 seyi kaniksamistir. Dogu iizerinden yaratilan imgenin hem Bati
hem de Dogu kaynakli olusturuldugu ve bu ikili karsitlik algisinin devam ettigi siirece 6tekiligin
daha genis boyutta yayilacagi ve oryantalizmin hizin1 kesmeden devam edecegi agiktir.

Not

1 Jonas Hassen Khemiri’nin hayat: i¢in bkz. www.khemiri.se/en/life/
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Fatima Bakhai’nin Dounia Adl Romaninda
Osmanli imparatorlugu Donemindeki
Cezayirli Kadinlar

Algerian Women in the Ottoman Empire Period
in Fatima Bakhai’s Novel Entitled Dounia
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Oz

Frankofon Cezayir Edebiyati’nin gerek Avrupa’da gerekse Tiirkiye’de {izerinde ¢ok az
calisilan yazarlar1 arasinda yer alan Fatima Bakhai Dounia adli kurgusal yapitint 1995
yilinda yayimlar. Bakhai s6z konusu romaninda, Cezayir’deki Osmanli imparatorlugu
egemenligi doneminin sonlarindan Fransiz somiirgecilerin iilkeyi ele gegirdikleri
zamana kadar, Cezayir’de yasanan tarihsel, toplumsal ve siyasal degisimleri Dounia
adindaki bir geng kizin yasami lizerinden anlatir. Bdylelikle, Dayilar Devri’nin sonlari,
Fransizlarin Cezayir’i ele gecirme girisimleri ve ulastiklart zafer romanin tarihsel
arka planini olustururken, Dounia’nin ve Cezayir halkinin giindelik yasami ise yapitin

kurgusunu meydana getirir. Yazar, iki ayr1 boliimden olusan romaninda, bir yandan
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toplumun geleneksel diizenine kosulsuz boyun egen ve yagamlart boyunca sessizlige
mahkum edilen kadinlar1 betimler. Diger yandan da Dounia gibi iyi egitim gormiis,
ataerkil diizene ve i¢inde yasadigi toplumun basmakalip degerlerine baskaldiran
kadinlar1 kaleme alir. Nitekim hem tarihsel hem de kurmaca kisileri araciligiyla,
Cezayir toplumunu anlatir. Bu baglamda, s6z konusu ¢alismada Fatima Bakhai’nin
Dounia adli romaninda yer alan kadimlar, Cezayir’de yasanan tarihsel ve toplumsal

degisimlere kosut olarak irdelenir.

Anahtar sozciikler: Frankofon Cezayir edebiyati, kadin, Osmanli imparatorlugu,

Fatima Bakhai, Dounia

Abstract

Fatima Bakhai who takes place amongst the writers of Francophone Algerian literature
who are very few worked in Europe and in Turkey published her novel entitled Dounia
in 1995. In her novel, Bakhai tells about the historical, social and political changes that
took place in Algeria from the end of the period of Ottoman Empire rule in Algeria to
the time when the French colonialists took over the country, through the life of a young
girl named Dounia. Thus, while the end of the Ottoman Empire, the attempts of the
French to capture Algeria and the victory they reached form the historical background
of the novel, the daily life of Dounia and of the Algerian people constitute the fiction of
the work. In her novel, which consists of two separate parts, the author depicts women
who, on the one hand, submit to the traditional order of society unconditionally and are
condemned to silence throughout their lives. On the other hand, she writes well-educated
women like Dounia, who rebel against the patriarchal order and the stereotypes of the
society in which they live. Indeed, she narrates Algerian society through both historical
and fictional characters. In this context, the women in Fatima Bakhai’s novel Dounia

are examined in parallel with the historical and social changes in Algeria in this study.

Keywords: Francophone Algerian literature, woman, Ottoman empire, Fatima Bakhai,

Dounia

Extended summary

The situation of women in society has undergone drastic changes throughout human

history. It is generally known that in ancient times and in hunter-gatherer societies women

were equal to men and sometimes even superior to men. However, with the development of

civilizations and transition from matriarchal periods to patriarchal periods, the situation of

women in society has also evolved. In the patriarchal order, women who fall into deep silence

are seen as second-class and are alienated from society.

One of the societies where women have to accept male domination is Algeria, which

is firmly attached to cultural values passed down from generation to generation. Algerian

women who have just started to lead many street movements and gradually express their
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opinions today have faced the barbarism of men throughout history. In this society, women
face gender discrimination as soon as they are born and are humiliated throughout their lives.
This situation of women is also reflected in literary works. Thus, many authors, especially
women authors write about the situation of Algerian women. One of the authors who has
taken the role of spokesperson for the silent women of her country through her works is
Fatima Bakhai.

Fatima Bakhai chronologically describes the events in Algeria in her fictional work
entitled Dounia, published in 1995. Dounia which takes place in the city of Oran in Algeria,
consists of two parts. In the first part, the author depicts the daily lives of the Algerian
people at the end of the time of the Ottoman Empire and in the second part, she describes the
irregularities after the arrival of the French colonialists in the country.

Bakhai also tells two different types of women living in Algeria during that period in
her novel. The first of these are traditional women such as Ma Lalia, Zahra, Khalti Baya and
M’Barka, who have to live in accordance with the strict rules imposed on them by traditions,
men and society, and who obey the social order unconditionally. The women in question are
molded by traditions, the rules of the patriarchal order and the prohibitions of religion. In
the novel, they are generally noted for their traditional life styles and superstitions. These
women are born in the family life of Algerian society which is full of traditions and learn
from an early age that men are superior are always regarded as second-class. They cover
their heads and don’t walk around because of the rules of both the patriarchal order and the
religion. They usually go out with someone, and at such times, they quickly walk through
places where the men are present, especially when they are passing by the coffee shop. They
burn incense or cast lead to protect themselves and their loved ones. Sometimes they go to
the grave and pray. These women, who reach the awareness of the gender division of society
at an early age, have to accept male domination throughout their lives and never have the
power to defend themselves.

On the other hand, Bakhai writes women such as Dounia who rebel against the patriarchal
order and the stereotypes of the society in which they live. Dounia whose name means life has
beautiful hair like autumn leaves in different shades and she is very lucky compared to her
peers because her merchant father, Si-Tayeb, is different from the other men of the society.
Si-Tayeb loves Dounia very much and always talks to her for a long time. He often gives
her gifts. He wants his daughter to have a good education, so he sends her to school. Dounia
who is aware of the possibilities that her father offers her, has a rebellious nature. She revolts
against the traditions of the society she lives in at every opportunity. Moreover, she never
hesitates to express her thoughts on the Ottomans/Turks. However, Dounia’s revolt against
the Turks evolves in parallel with historical changes. Dounia who is disturbed by the Turkish
presence in her country and who states that she would never marry with a Turk changes her
thoughts with the arrival of the French in Algeria. She doesn’t want the French colonizers to
capture her country. Therefore, she defends the Turks this time and fights against the French.

In the novel, in addition to Dounia, Hasan Bey’s first wife, Lalla Badra, is one of the
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other spirited women. Lalla Badra is completely different from the women around her; she
rides a horse and wields very good weapons. She is not afraid of her husband like the others;
on the contrary, her husband is afraid of her. Another example of the rebellious woman in the
novel is Naima, who opposes her family despite all their impositions.

As can be seen, two different types of women living in Algeria are depicted in Fatima
Bakhai’s novel. These are traditional and rebellious women. According to the novel; women
such as Ma Lalia, Zahra, Khalti Baya and M’Barka take for granted the situation they are
in. Therefore, they obey the patriarchal order, traditions and men unconditionally. On the
other hand, Dounia, Lalla Badra and Naima are courageous women who are not afraid to
revolt against the stereotypes of their society and sometimes against their enemies in order
to protect their country. As a result, it is clear that Bakhai reveals the women of her country
and the evolution of these women in parallel with the historical and social changes through
historical and fictional figures.

Giris

Kadinlarin toplum i¢indeki durumlari insanlik tarihi boyunca koklii degisikliklere ugrar.
Genellikle, ilk ¢aglarda ve avci-toplayici topluluklarda kadinlarin erkeklerle esit olduklari,
tistelik kimi zaman erkeklerden bile daha dstiin olduklart bilinir. Ancak uygarliklarin
gelismesi ve anaerkil donemlerden ataerkil donemlere gecilmesi ile kadinlarin toplum
icindeki durumlar1 da evrim gegirir. Ataerkil diizenle birlikte, derin sessizlige biiriinen
kadinlar ikinci sinif bireyler olarak goriiliip topluma yabancilastirilirlar.

Kadinlarin kendilerine belirlenen kaliplar dogrultusunda yasadigi ve erkek egemenligini
kabul etmek zorunda kaldigi toplumlardan biri de kusaktan kusaga aktarilan kiiltiirel
degerlere siki sikiya bagli olan Cezayir’dir. Giiniimiizde, bir¢ok sokak hareketine dnciiliik
etmeye ve diisiincelerini yavas yavas dile getirmeye baslayan Cezayirli kadmnlar tarih
boyunca erkeklerin barbarliklariyla karsi karsiya kalmislardir. “Islam iilkelerinde kadinlarin
pece ardina gizlenmesi ya da diger iilkelerde de yaygin uygulamasi olan kadinin erkeklerden
ayr1 yasamasi, perde arkalarina, kafes gerilerine, harem dairelerine kapatilmasi bu gaddarlik
ve barbarligin canli 6rnekleridir” (Millett, 2000: 83).

Nitekim, ataerkil diizenin kurallari dogrultusunda yasayan Cezayir toplumunda, kadinlarin
dogar dogmaz cinsiyet ayrimciligiyla karsilastigi, yasamlar1 boyunca erkek egemenligini
kabul etmek zorunda kaldig1 ve siirekli agsagilandigi agiktir. Kadinlarin iginde bulundugu bu
durum yazin yapitlarina da yansir. Boylelikle, bircok yazar 6zellikle kadinlar yapitlarinda
Cezayir kadiminm i¢inde bulundugu durumu kaleme alir. Frankofon Cezayir Edebiyati’nin
Avrupa’da ve Tiirkiye’de iizerinde ¢ok az galisilan yazarlarindan biri olan Fatima Bakhai
de yapitlar1 araciligiyla iilkesinin sessiz kadinlarinin sézciiliigii gorevini iistlenir. Bakhai,
Dounia adindaki bir gen¢ kizin yasami iizerinden, Cezayir’de yasanan olaylari siiredizinsel
bir bicimle anlattigi Dounia adli kurgusal yapitinda, Cezayir toplumunda yasayan iki
farkli kadin tipini betimler. Bir yandan toplumun geleneksel diizenine kosulsuz boyun
egen kadinlar1 diger yandan da Dounia gibi ataerkil diizene ve i¢inde yasadigi toplumun
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basmakalip degerlerine baskaldiran kadinlar1 kaleme alir. S6z konusu ¢alismada, Bakhai’nin
gerek tarihsel gerekse kurmaca kisileri araciligiyla betimledigi Cezayir toplumundaki farkli
kadin tipleri tarihsel ve toplumsal degisimlere kosut olarak irdelenir. Bu baglamda, romanda
yer alan kadinlar1 incelemeden once, Cezayir tarihine kisaca deginmek yerinde olacaktir.

Tarihsel siirec¢

Cografi konumu, iklimi, verimli topraklari, yeralt1 ve yer iistii varsilliklar1 geregi biiyiik
bir 6nem tasiyan Cezayir tarih boyunca Fenikelilerden Romalilara, Araplardan Ispanyollara,
Tiirklerden Fransizlara kadar bir¢ok farkli ulusa ve kiiltiire ev sahipligi yapar. Bu ¢alismada
incelenen Fatima Bakhai’nin Dounia adli roman1 1829-1833 yillar1 arasinda Cezayir’de
yasanan tarihsel olaylari anlatir. Bu nedenle, burada Cezayir’deki Osmanli Imparatorlugu
egemenligi ve Fransizlarin Cezayir’e geldikleri donem iizerinde durulacaktir.

Tarih boyunca birgok ulusun dikkatini geken Cezayir XVI. yiizyilin baglarinda Ispanyol
denizcilerin saldirilartyla karst karsiya kalir. Ulkelerinde, Ispanyol denizcilerin varligim
istemeyen Cezayirliler, s6z konusu dénemde Akdeniz’de 6nemli giiglerden biri olan Barbaros
kardeslerden yardim isterler (Piquet, 1948: 20). Barbaros kardesler Cezayir halkina yardim
etmeyi kabul ederler ve kisa siirede bolgede iistlinliik saglarlar. Ancak zaman iginde kimi
Cezayirliler Ispanyol denizcilerle is birligi yapar ve Orug Reis sehit olur.

“Sadece kendi kuvvetleriyle yerlileri hakimiyeti altinda” (Kuran, 1957: 3)
tutamayacagmin ayrimima varan Barbaros Hayreddin Pasa, 1520 yilinda Cezayir’in
Osmanl Imparatorlugu topraklarmin bir parcasi oldugunu belirtir. Bunun iizerine,
Osmanli Devleti Barbaros’a yardim gonderir. Nitekim, “Barbaros Hayreddin Pasa’nin
1529 yilinda yaptig1 seferle Cezayir kesin olarak Tiirk hakimiyetine” (Kavas, 2015: 45)
girer ve bolgedeki “Ispanyol yayilmaciligi” 6nlenmis olur (Hazar, 2016: 23).

Cezayir’deki Osmanli Imparatorlugu dénemi; Beylerbeyiler (1518-1587), Pasalar
(1587-1659), Agalar (1659-1671) ve Dayilar (1671-1830) (Piquet, 1948: 25) olmak {izere
dorde ayrilir. Barbaros Hayreddin Pasa’nin Kanuni Sultan Siileyman tarafindan beylerbeyi
olarak adlandirilmastyla, Cezayir Osmanli Imparatorlugunun beylerbeyiliklerinden biri
olur. Cezayir’in merkeze olan cografi uzakligi nedeniyle, bélgenin Istanbul tarafindan
yonetilmesi neredeyse olanaksizdir. Bu yiizden, kendi i¢inde “yar1 bagimsiz bir devlet gibi
hiikiim” (Kavas, 2015: 33) siirer. Ancak, ilerleyen yillarda Cezayir’in istanbul ile arasindaki
iliskilerinin zayifladig1 gériiliir. Bu durumu ¢6zmek amactyla, Osmanli imparatorlugu ii¢
yilda bir pasalar gondermeye baslar (Piquet, 1948: 21) ama bu doénemde de iliskilerde bir
gelisme gdzlenmez giinkii “ii¢ y1l igin gelen pasalar servet yapip Istanbul’a donmekten baska
bir sey” diistinmezler (Kuran, 1957: 6). Boylelikle, Yenigeriler yonetimi ele gegirirler ve on
iki y1l boyunca siirecek olan Agalar Devri baslar. Genellikle karigikliklar icinde gecen bu
donemin hemen ardindan Dayilar Devri baslar ve neredeyse iki yiizyil boyunca devam eder.
Bu donemde, Cezayir halki ile Osmanlilar/Tiirkler arasinda yakin iligkiler kurulur ve belirli
bir diizen saglanir.

1800°lii yillara gelindiginde ise, Osmanli Imparatorlugu sarsintili bir siirece girer ve
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askeri agidan gii¢c kaybetmeye baslar. Bu durumu kendi yararlarina doniistiirmek isteyen
Fransizlar, giliglii ordusu ve istlin silahlariyla Cezayir’e dogru yonelirler ve zorlu bir
catigmanin ardindan, 1830 yilinda Cezayir’i yonetimleri altina almay1 basarirlar. Boylelikle
yiiz otuz iki y1l boyu siirecek olan Cezayir’deki Fransiz egemenligi donemi baslamis olur.

Geleneklere boyun egen kadinlar

Fatima Bakhai’nin Cezayir’in Oran kentinde ge¢en Dounia adli romani iki bolimden
olusur. Yazar, birinci béliimde Dayilar Devri’nin sonlarinda Cezayir halkinin giinliik
yasamlarini resmederken ikinci bolimde de Fransiz somiirgecilerin iilkeye gelmelerinin
ardindan yasanan diizensizlikleri anlatir. Bakhai tarihsel gerceklikleri kurmaca bir bigimde
kaleme aldig1 yapitinda, s6z konusu donemde Cezayir’de yasayan iki farkli kadin tipini de
betimler. Bunlardan ilki, geleneklerin/erkeklerin/toplumun kendilerine dayattig1 kat1 kurallar
dogrultusunda yagamlarini stirdiirmek zorunda olan Ma Lalia, Zahra, Khalti Baya ve M’Barka
gibi geleneklere boyun egen kadinlardir.

Erkegin “6zerk ve biitlin bir varlik” (Beauvoir, 1986: 12) olarak kabul edildigi, kadinin
ise tamamen edilgen bir nesne konumuna itildigi ataerkil diizende dogup biiyliyen Ma Lalia
romanda geleneklere boyun egen kadinlarin en belirgin 6rnekleri arasinda yer alir. Dounia’nin
stitannesi olan Ma Lalia gelenekler, ataerkil diizenin kurallart ve dinin yasaklar1 iiggeninde
yogrulmus bir kadindir. Bu baglamda, oncelikle onun giysileri dikkat ¢eker. Bilindigi gibi,
Cezayir toplumunda kadin gerek ataerkil diizenin gerekse dinin kurallar1 nedeniyle basini
orter. M Lalia da s6z konusu kadinlardan biridir. Ornegin o ii¢ basortiisiinii ayn1 anda takar;
birini alnint sarmak, digerini saglarini 6rtmek ve ii¢linciisiinii ise bagini sarmak (Bakhai,1995:
9) icin kullanir. Bagortiisii araciligiyla kendini erkeklerden gizleyen Ma Lalia sokakta da
uluorta dolagmaz. Disar1 genellikle Dounia ile birlikte ¢ikar. Bdyle zamanlarda erkeklerin
bulundugu yerlerden, 6zellikle kahvehane onlerinden gecerken hizlica yiiriir ¢linkii s6z
konusu topluma gore, ortiilii bir kadinin sokaktan gegmesi kahvede oturan erkeklerde bir
arzu ve merak uyandirir (Bakhai, 1995: 20).

Ma Lalia’nin dikkat ¢ceken 6zelliklerinden biri de batil inanglaridir. Ma Lalia neredeyse
her durumda, kendisini, ev halkini ve 6zellikle Dounia’y1 kétii gézlerden korumak amaciyla
tiitsii yakar ve kursun doktiiriir. Dounia’nin geleneksel diizenin kaliplarina sigmayan istekleri
karsisinda da ayni tutumu sergiler: “Sana nazar degdigine eminim, k&tii ruhlart uzaklagtirmak
icin hemen tiitsii yakacagim. Ciftlige varir varmaz Khalti Baya’dan sana kursun dokmesini
isteyecegim” (Bakhai, 1995: 11) der. Ma Lalia kimi zaman da tlirbe ziyaret eder ve dua
eder: “Sidi-El-Houari, sana iyi niyetle geliyoruz, sana saygi duyuyoruz. (...) Biz samimi
Miislimanlariz. Sidi-El-Houari, bizi koru!” (Bakhai, 1995: 22).

Birgok batil inanci olan Ma Lalia, Dounia’y1 da kendisi gibi geleneklere bagli biri olarak
yetistirmek ister. Bu nedenle, her olanakta geng kiz1 baskilamaya calisir. Ornegin, Dounia
disart ¢ikarken diledigince giyinmek istediginde, M4 Lalia, “geng bir kiz, disar1 erkek gibi
giyinerek ¢ikmak isteyecek! Sehirde! Herkesin babanmi tanidigi yerde” (Bakhai,1995: 11)
diyerek tepkisini gosterir. Onun bu tutumunun nedeni geleneksel toplumlarin denetleme
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diizenlerinden biri olan g¢evre baskisidir. Bu toplumlarda yasayan bireyler cevrelerinin
kendileri hakkindaki diisiincelerine dnem verdiklerinden attiklar1 her adima dikkat ederler.

Ayrica, Ma Lalia artik evlenme c¢agma geldigi i¢in, Dounia’nin et kurutmayi, tuzlu
tereyagi ve peynir yapmayi 6grenmesi (Bakhai, 1995: 69) gerektigini savunur. Yasitlart gibi
onun da evde oturarak nakis islemesini ister. “Igne iplik yerine, at yularini tutmay1 tercih
ettigini ne yazik ki ¢ok iyi biliyorum” (Bakhai, 1995: 59) diyerek Dounia’nin ata binmesini
desteklemedigini belirtir.

Ma Lalia, babasi Si-Tayeb’in Dounia’ya tanidig1 ayricaliklari hi¢bir zaman onaylamaz.
Bunedenle, Khalti Baya ile dertlestigi bir giin ona igini doker: “Kizlarmin bu tiir davranislarini
kabul eden babalar tantyor musun? Soyle bana! O (Si-Tayeb) iyi bir Miisliiman ama dinsizlerin
iilkelerini ziyaret ettiginden beri ¢ok degisti ve kimse beni bunun aksine inandiramaz”
(Bakhai,1995: 44). Gortildigi gibi, Ma Lalia geleneksel kurallar dogrultusunda yasayan ve
Dounia’ya da geleneksel bir yasam bigimi ¢izmek isteyen bir kadindir.

Cezayir toplumunun geleneklerle dolu aile hayati iginde dogan bir “kiz ¢ocugu Cezayir
kadinlarinin degerler ve tavirlar diinyasina gii¢ sarf etmeden uyar. Annesinin agzindan erkegin
mukayese gotliirmez krymetini 6grenir. Az gelismis bir lilkede ve 6zellikle Cezayir’de kadin her
zaman kii¢ciik muamelesi goriir. Kardes, amca veya koca olsun, erkek ise dncelikle bir vasidir.
Geng kiz, erkek ile miinakasaya girmemeyi, ‘erkegin sabrini tagirmamay1’ 6grenir” (Fanon,
2012: 101). Si-Tayeb’in ikinci esi Zahra da boyle bir aile diizeninde yetisen kadinlardandir.
Yukarida da deginildigi gibi, Si-Tayeb Cezayir’deki diger erkeklerden farklidir, kizina da
esine de higbir konuda baski uygulamaz. Ancak, ii¢ erkek ¢ocuk diinyaya getiren

“Zahra hicbir sey istemiyordu, hicbir seye mecbur etmiyordu, asla bagirmiyordu,
yiiksek sesle giilmiiyordu. Her giin isini dylesine 6l¢iilii yaptyordu ki varligi zar zor
hissediliyordu. On yillik evlilikten sonra, Si-Tayeb’in evinde hanim degildi. Bu rolii
oynamak isteyip istemedigi bile merak ediliyordu. (...) Hem saygi duydugu hem de
korktugu bir esin golgesinde giinlerini tutkusuzca ge¢irmekten memnundu” (Bakhai,
1995: 32-33).

Dounia, i¢inde yasadig1 toplumun cinsiyetler aras1 ayrimiin bilincine erken yasta varan
ve boyle bir diizende yetisen Zahra’y1 sever. Yalniz onunki tam bir sevgi degildir; Zahra’nin
silik karakteri ve kosulsuz boyun egisi Dounia’da daha ¢ok bir acima duygusu uyandirir.
Nitekim, Zahra’nin yasaminin sonuna kadar erkek egemenligini kabul etmek zorunda kalan
kadinlardan biri oldugu agiktr.

Si-Tayeb’in ¢iftlik evinde ¢alisan Khalti Baya ile Oran’daki evinin islerini yapmakla
yiikiimlii M’Barka da geleneklere boyun egen diger kadinlardandir. Yapitta onlarla ilgili
cok fazla bilgiye yer verilmez. Khalti Baya genellikle ya is yaparken ya da tiitsii yakip
kursun dokerken betimlenir. O bu konuda Ma Lalia gibi ¢ok ¢ok titizdir, buhurdani evin her
yerinde dzellikle karanlik ve ¢ok girilmeyen yerlerde sallar. “Dolaplari, sandiklari, banyoyu,
terastaki ¢gamagir odasini” (Bakhai, 1995: 98) bile unutmaz. Neredeyse hi¢ konusmayan ve
kendi sessizliginde yasamini siirdiiren Mali’li M’Barka ise ev isleri yaparken, kursun dokme
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eylemlerini izlerken ya da gidenlerin ardindan su dokerken resmedilir.

Gortildigt gibi, Ma Lalia, Zahra, Khalti Baya ve M’Barka yasamlar1 boyunca erkek
egemenligini kabullenmek zorunda kalan ve hi¢bir zaman kendilerini savunabilecek giice
sahip olamayan kadinlardan sadece birkagidir ¢iinkii onlarin i¢inde bulundugu s6z konusu
toplumda “erkek ‘major’diir; ama diger varliklardan sayica tistiin oldugu icin degil, her tiirlii
varlik erkek ol¢iitiinde igerildigi i¢in dyledir” (Colebrook, 2013: 183).

Baskaldiran kadinlar

Fatima Bakhai Dounia adli romaninda ataerkil diizenin kendilerini ¢ikmazlara siiriikledigi
kadinlarmn yani sira geleneklere, Tiirklere ve Fransizlara baskaldiran Dounia gibi kadinlar
da betimler. Adi yasam (Bakhai, 1995: 282) anlamina gelen, sonbaharin farkli tonlardaki
yapraklari gibi giizel saglari olan Dounia yasitlarina gére ¢cok sanslidir ¢iinkii tiiccar babasi Si-
Tayeb i¢inde yasadiklar1 toplumun diger erkeklerinden farklidir (Bakhai, 1995: 88). Bilindigi
gibi, Cezayir’de genellikle “bir ailede erkek cocugun diinyaya gelmesi, kiz gocuguna nazaran
cok daha fazla heyecanla karsilanir” (Fanon, 2012: 100). Boyle bir ailede dogan kiz ¢ocugu,

“(...) babasmnin karsisinda goziikmemeye dikkat eder. Ergenlik doneminde geng
kizliktan kurtulup, kadinlik 6zellikleri kendini belli etmeye baslayinca, babanin kiziyla
yiiz yiize gelmesi istenmez adeta” (Fanon, 2012: 101).

“Babasmin 6niinde konusmaktan, babasina bakmaktan utanir. Babasi da ondan utanir.
Aslinda, derinlemesine yapilan bir tahlil babanin kizinda kadinligi, disiligi gordigiini
ortaya koyar. Buna mukabil olarak, kiz da babasinda erkekligi... Yasaklamalar,
sahsiyetlere o derece islemistir ki, bir arada bulunmak, her iki taraf i¢in de tahammiil
edilmez bir hal alir” (Fanon, 2012: 102).

Bu kurallar Dounia igin gecerli degildir ¢iinkii Si-Tayeb Dounia’y1 ¢ok sever. Kizini
goriince kaybettigi ilk esini animsar, biitiin sorunlarini unutur ve yiiziinde bir giilimseme
belirir (Bakhai, 1995: 14). Kiziyla uzun uzun konusur, sik sik ona armagan verir. Ayrica
kizinin iyi bir egitim almasini istedigi i¢in onu okula génderir. Onun yasindaki kizlar
Kur’an’dan sadece birkag ayet okuyabilirlerken Dounia okuma, yazma, matematik, cografya,
tarih, siir ve biraz da hukuk 6grenir (Bakhai, 1995: 17). Zaten geng kizin biiyiik bir grenme
arzusu vardir, ¢evresindekilere durmadan sorular sorar. Hristiyanliga (Bakhai, 1995: 53-54)
ve Ispanyolca’ya (Bakhai, 1995: 83) merak duyar.

Babasinin kendisine sundugu olanaklarin ayriminda olan Dounia’nin baskaldiran bir
yapist vardir. Dounia, ona gelenekler dogrultusunda bir yasam belirlemeye calisan stitannesi
Ma Lalia ile siirekli bir ¢atisma i¢indedir. Geleneklere korii koriine bagli olan siitannesine
“erkek gibi giyinip ¢ikmama izin ver” (Bakhai, 1995: 11) diyebilecek kadar yiireklidir.
Her olanakta basortiistinii ¢ikartir (Bakhai, 1995: 31). Ciftlik evlerine gittiklerinde ise, Ma
Lalia’nin 6fkesine karsin, kabarik gémlegini, pileli pantolonunu ve sar1 deriden ¢izmelerini
giyer (Bakhai, 1995: 43-44). Ayrica, iginde yasadig1 toplumun erkekleri gibi ata biner ancak
bununla da yetinmez. “Baba, seni ne kadar kiskandigimi bilseydin! Hayatimda bir kez
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fantazyaya' katilmay1 o kadar ¢ok isterdim ki!” (Bakhai, 1995: 60) diyerek erkekler gibi
binicilik etkinliklerinde yer almak istedigini belirtir.

Iginde yasadig1 toplumun geleneklerine, siit annesi Ma Lalia’ya baskaldiran Dounia,
Osmanlilar/Tiirkler konusunda da disiincelerini dile getirmekten higbir zaman g¢ekinmez.
Oran Bey’inin ilk esi Lalla Badra ile tanistiginda da bu tutumunu stirdiiriir. Lalla Badra
kendisine bir Kuloglu olup olmadigini sordugunda, Dounia “hayir, Arap” (Bakhai, 1995: 71)
diye gururla cevap verir. Lalla Badra bu agik s6zlii geng kiz1 ¢ok sever ve onu diizenleyecegi
senlige davet eder. Dounia’ya gore bu davete katilmak vatana ihanet (Bakhai, 1995: 73) gibidir
bu nedenle senlige gitme konusunda kararsizdir. “Tiirkler benim tilkemin efendileri (...) ama
bizden hoglanmryorlar. (...) Beni davet eden Tiirk kadiniydi! Ben ondan hicbir sey istemedim!
Oyleyse oraya basim dik gidebilirim!” (Bakhai, 1995: 73) diyerek diisiincelere dalar. Ardindan
senlige gitmeye karar verir ancak genelde giymek istemedigi Arap geleneklerine uygun bir
giysiyi yegler (Bakhai, 1995: 74). Davette Lalla Badra Dounia’y1 ¢ok iyi karsilar, onu biitiin
konuklarina tanitir. Dounia Lalla Badra’dan, onun konukseverliginden ¢ok etkilenir ve ikisi
yakin bir dostluk kurarlar. Birlikte at gezileri yapip uzun uzun konusurlar. Boyle zamanlarda
Dounia “hepimiz Miisliimaniz, neden bu farkliliklar!” (Bakhai, 1995: 86) diyerek i¢indeki
boyun egmeyen kiz1 giin yiizline ¢ikartir.

Dounia’nin Tiirklere karsi bagkaldiris1 tarihsel degisimlere kosut olarak evrilir.
Ulkesindeki Tiirk varligindan rahatsiz olan, asla bir Tiirk ile evlenmeyecegini her olanakta dile
getiren Dounia’nin diigiinceleri Fransizlarin Cezayir’e gelmeleriyle birlikte koklii degisiklige
ugrar. Fransiz somiirgecilerin iilkesini ele ge¢irmelerini istemeyen Dounia bu kez Tiirkleri
savunur. Ma Lalia ile konusmasinda “hicbir seyden korkmuyoruz (...) Bu Fransizlar hizla
tekrar denize atilacaklar ve eger Dayi’nin adamlar1 yetmezse, bu topragin biitiin erkekleri hep
birlikte ilerleyecek™ (Bakhai, 1995: 149) diyerek Tiirklerden yana oldugunu gosterir.

Tipki Dounia gibi, Si-Tayeb de iilkesinde Fransiz varligimi istemez bu nedenle diger
Cezayirli erkeklerle birlik olup Fransizlarla nasil savasacaklarmin yollarini arar. Ancak
ilerleyen giinlerde, Si-Tayeb atlarin1 ¢almak i¢in evine gelen Fransizlardan biri tarafindan
o6ldiiriiliir. Bu olaya taniklik eden terastaki Dounia ise babasinin dciinii alir. Biitiin zincirlerini
kiran geng kiz artik “ne bir kadin ne de bir ¢ocuk”tur (Bakhai, 1995: 289). Ulkesini ve
topraklarin1 korumak igin babasinin cellabesini? iizerine gegirir ve atina atlar. Fransizlara
kars1 verilen savasta yerini alir ancak ¢cok gegmeden 6ldiirtiliir. Gortildiigt gibi, Dounia kimi
zaman gelencklere ve ataerkil diizene, kimi zaman Tiirklere, kimi zaman da Fransizlara
baskaldiran savasc¢i bir kadindir.

Romanda yer alan 6zgiir kadinlardan bir digeri de Lalla Badra’dir. O, otuzlu yaslarini
geemis, ince ve uzun bir kadindir. Ata biner ve ¢ok iyi silah kullanir. Diger kadinlardan
farklidir bu nedenle onlarin arasinda mutlu degildir. Davete gelen Dounia’ya “gdriiyorsun,
biitiin bu kadinlar korkak! Onlar her seyden, ailelerinden, eslerinden, ¢ocuklarindan,
yasamdan korkuyorlar! Bazen beni sikiyorlar!” (Bakhai, 1995: 78) diyerek i¢ini doker.
Kendisi onlar gibi esinden korkmaz; aksine esi, Hassan Bey, vebadan bile daha ¢ok Lalla
Badra’dan korkar (Bakhai, 1995: 41). Bu nedenle gerek 6zel yasaminda gerekse yonetim
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islerinde her zaman Lalla Badra’nin s6ziinii dinler.

Romanin boyun egmeyen kadinlarinin sonuncusu ise Dounia’nin Yahudi arkadasi
Naima’dir. Cezayir toplumunda, kadinlar ailenin namusunu kirletecek biri olarak goriiliirler.
Bunedenle erken yasta evlendirilirler. S6z konusu “(...) erken evlilikler, sofraya uzanan kasik
sayisini azaltmak i¢in degil, statiisii belirsiz yeni bir kadin1 (¢ocuk-kadin) evde tutmamak
icindir. Kadinlik niteliklerini kazanan geng kiz hemen evlenmeli, ¢oluk cocuga karigmalidir.”
(Fanon, 2012:101). Ancak, tipki giysileri ve egitimlerinde oldugu gibi kadinlarin es se¢imleri
de erkeklerin baska bir deyisle babalarinin ya da agabeylerinin ellerindedir.

“Genel bir kaide olarak, evlilige, Cezayir’de aileler karar verir. Hemen hemen her
seferinde miistakbel koca karisinin yiiziinii evlendikten sonra goriir. (...) Az gelismis
iilkelerde evlilik, fertler arasinda bir antlagma degil, klanin klanla, kabilenin kabileyle,
ailenin aileyle yaptig1 antlasmadir” (Fanon, 2012:109).

Geleneklere bagli bir ailesi olan Naima da bu durumla kars1 karsrya kalir. Amcast
Naima’nin oglu Moshé ile evlenmesini ister. Babasi da kizina danismadan bu evlilige onay
verir. Ancak geng kiz durumu 6grendiginde karsi ¢ikar. Yasadiklarini yakin arkadagi Dounia’ya
anlatir: “Moshé’den o kadar ¢ok nefret ediyorum ki bunu yapacak cesareti buldum” (Bakhai,
1995: 109). “Hapsedildim, evin hizmetgisi oldum. Babam artik benimle konusmuyordu ve
senin de anlayabildigin gibi ne disar1 ¢itkmaya ne de misafir kabul etmeye hakkim vardi”
(Bakhai, 1995: 110). Naima kendisini dévmelerine, giinlerce eve kapatmalarina karsin
kararindan asla donmez. Sonunda vazgegen ailesi olur. Yasadiklarmin ardindan, Naima
sinagoga gittigi bir giin, orada Zakaria adinda biriyle tanisir ve onunla evlenmeye karar verir.
Ustelik ailesini de bu duruma ikna eder.

Goriildigl gibi, Dounia, Lalla Badra ve Naima kendilerine dayatilan biitiin zorluklara
ve ugradiklari iskencelere karsin higbir zaman yilmayan, amaglar1 ugruna savasmaya devam
eden kadinlardan sadece birkagidir.

Sonuc¢

Geleneksel kurallarin, ataerkil diizenin ve dinin toplum ve bireyler {izerinde yaptirim
uyguladigr Cezayir’de, kadmlar genellikle erkeklerin egemenliginde yasamak zorunda
kalirlar. Dogduklart andan olene kadar, her tiirlii haktan yoksun birakilirlar, siirekli
asagilanirlar ve icinde yer aldiklar1 topluma yabancilastirilirlar. Boylelikle dipsiz kuyulara
siiriiklenen kadmlar biitiin yagamlarmi kendi sessizliklerinde gecirirler. Ancak kimi zaman
icinde yer aldiklar1 karanliklardan kurtulmak isteyen kadinlar ayaklanirlar ve erkeklere/
topluma/kendilerine dayatilan kurallara baskaldirirlar.

Fatima Bakhai’nin Dounia adli yapitinda da Cezayir’de yasayan iki farkli kadin tipi
betimlenir. Bunlar geleneklere boyun egen ve bagkaldiran kadinlardir. Romana gore;
erkeklerin hep bir adim gerisinde olduklar1 diisiincesi kendilerine dogar dogmaz asilanan
Ma Lalia, Zahra, Khalti Baya ve M’Barka gibi kadmlarin i¢inde bulunduklart durumu
kaniksadiklar1 agiktir. Bu nedenle, ataerkil diizene, geleneklere ve erkeklere kosulsuz boyun
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egerler ve hicbir zaman i¢inde bulunduklar1 diizeni sorgulamazlar. Ustelik, cevrelerindeki
kizlar1 da kendileri gibi yetistirmek i¢in bilyiik bir caba gosterirler. Buna karsin, Dounia, Lalla
Badra ve Naima ise kimi zaman i¢inde bulunduklar1 toplumun basmakalip degerlerine kimi
zaman da tilkelerini korumak amaciyla diigmanlarina baskaldirmaktan korkmayan yiirekli
kadinlardandir. Sonug olarak, Bakhai’nin tarihsel ve kurmaca kisileri araciligiyla tilkesinin
kadinlarim1 ve bu kadinlarin tarihsel ve toplumsal degisimlere kosut olarak evrilmelerini
biitiin ayrintilartyla kaleme aldig1 agiktir.

Notlar

1 Fantazya ath binicilik gosterisidir.
2 Baglikli bir tiir iist giysisi.
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Tiirk ve Bat1 Edebiyatinda Cingene inanclari
Gypsy Beliefs in Turkish and Western Literature
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Cingeneler yiizyillar boyunca hem ger¢ek yasamda hem de edebi eserlerde dnyargili
yaklagimlarin hedefi olmuslardir. Bunlarin basinda dinsiz olup higbir seye inanmalari
gelir. Tirk ve Bat1 edebiyatinda Cingenelerle ilgili olumsuz goriislerin yayilmasinda
haklarinda tiiretilen efsane ve hikayelerin payi ilk siralarda yer alir. Cingenelerin kotii
s6hretlerinin yayilmasindaki diger bir neden de yasam tarzlarinin toplumun genel
yapisina uygun goriilmemesidir. Sehir sistemine uymadiklart i¢in yabani olduklari,
daha dogrusu medeniyetin karsisinda bir tehdit olduklar1 algis1 yaygindir. Gogebe
olsun ya da olmasin, disartya kapali gruplar seklinde yasayan Cingeneler, toplumun
geneli tarafindan 6tekilestirilmis ve bu durum da eserlere ayni dogrultuda yansimustir.
Tiirk ve Bati edebiyatinda ahlak, inang, temizlik, hirsizlik gibi konularda 6nyargilarla
betimlenmelerine ragmen Cingenelere daha igeriden bakan azimsanmayacak sayida
eser mevcuttur. Tiim bu eserler incelendiginde yaygin goriisiin aksine Cingenelerin kati
kurallar1 olan bir inang sistemine ve kokli bir gelenege sahip olduklart anlagilmaktadir.
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Temizlikle ilgili marhime inanglari, kadin erkek iliskileri ve cinsellikle ilgili tabulart
onlarla ilgili olumsuz goriiglerin tam aksini isaret eder. Cingeneleri konu edinen
eserlerde, hayata bakislari, zaman algilari, 6lim karsisindaki tavirlari, aileye verdikleri
6nem ve dili kullanim bigimleri toplu olarak degerlendirildiginde Cingenelerin inang

sistemleri daha anlasilir hale gelmektedir.

Anahtar sozciikler: Cingeneler, Cingene inanglari, Tiirk edebiyati, Bati edebiyati,

otekilestirme

Abstract

Gypsies have been the target of prejudiced approaches in real life and literary works
for centuries. The most important of these is their being irreligious and believing in
nothing. In the spread of negative opinions about Gypsies in Turkish and Western
literature, the share of legends and stories derived from them is at the top. Another
reason for the spreading of the bad reputation of Gypsies is that their lifestyle is not
seen as suitable for the general structure of the society. There is a widespread perception
that they are wild, or rather a threat to civilization, because they do not fit into the city
system. Whether they are nomadic or not, Gypsies living in closed groups have been
marginalized by the general public and this situation is reflected in the works in the
same direction. Although they are depicted with prejudices on issues such as morality,
belief, cleanliness and theft in Turkish and Western literature, there are a considerable
number of works that look at Gypsies from within. When all these works are examined,
it is understood that Gypsies have a belief system with strict rules and a deep-rooted
tradition, contrary to the common opinion. Marhime beliefs about cleanliness, male and
female relationships and taboos about sexuality point to the exact opposite of negative
views about them. The belief systems of Gypsies become more comprehensible when
their view of life, their perception of time, their attitudes towards death, the importance
they give to the family and their use of language are collectively evaluated in the works

dealing with Gypsies.

Keywords: Gypsies, Gypsy beliefs, Turkish literature, western literature,

marginalisation

Bu makalede Tiirk ve Bati edebiyatinda Cingene olarak adlandirilan topluluklarin ortak

kiiltiirel yasantilarinin eserlere yansimalari, higbir seye inanmadiklari diisiiniilen Cingenelerin
inanglari ve “gaco”larla yani Cingene olmayanlarla Cingenelerin birbirlerini nasil gérdiikleri
ele alinmistir.! Makalenin cevap aradigi temel sorulardan biri Cingenelerin neden 6nyargili
suclamalara maruz kaldiklari ve sanki ortak bir kararla nasil 6tekilestirildikleridir. Cingeneleri
ele alan eserler edebiyat sosyolojisi baglaminda ele alinarak bakis agis1 temelli bir yaklagim
ortaya konmustur. Bununla, yazarin ve toplumun Cingenelere nasil yaklastiklar1 ve dnyargili
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tutumlart saptanmigtir. Elde edilen tiim veriler incelendiginde Cingenelerin dislanmalarindaki
en 6nemli etkenin toplumsal diizene kars1 bir tehdit olarak algilanmalarindan kaynaklandigi
tespit edilmistir. Ayrica insan dogasinin ehlilestirilmesi siirecinin ya da medeniyet kavramina
yiiklenen anlamlarin da var olan 6nyargilara temel teskil ettigi goriilmektedir.

Diinyanin dort bir yanma yayilmis, farkli klanlardan olusan Cingene topluluklari,
kendilerinehasinang, kiiltiir ve geleneklerini kosullarinel verdigi61¢iide koruyup yagamislardir.
Hindistan’dan ¢iktiklar1 uzun yolculuk boyunca belli bir asimilasyona ugramis olsalar da
Cingenelerin temel degerlerini koruma konusunda kararli olduklari s6ylenebilir. Yalniz
bu noktada konargécerlerin daha tutucu olduklar1 belirtilmelidir. Uzerinde calisilan edebi
eserlerde de yerlesiklerle gogerler arasindaki ikilik agik¢a goriilmektedir. Soyle ki; gogerler,
yerlesik Cingeneleri koklerinden kopmus ve gacolagmis olarak goriirler. Geleneklerinden
uzaklastig1 diisiiniilen kisi ise kendi ¢evresi tarafindan artik bir 6lii hitkmiindedir (McCann,
2007: 25). Yerlesik olanlar1 ise digerlerini kendilerinden daha asagi seviyede goriirler.
Burada sorulmasi gereken sorulardan biri, yerlesik Cingenelerin geleneklerinden gergekten
uzaklasip uzaklasmadiklari, ikincisi ise gogebe Cingenelerin kendi inanglarini ne kadar
yasay1ip yasamadiklaridir.

Kuskusuz diinyada asilsiz bi¢imde en fazla suglamaya maruz kalan topluluklardan biri
Cingenelerdir. Onlarla ilgili suclamalar ya da onyargilar belli basliklar altinda toplanip
degerlendirildiginde hem Cingene gelenekleri hem de Cingene olmayanlarin onlarla ilgili
diistinceleri daha agik bigimde anlasilabilir. Bu bagliklardan ilki Cingenelerle ilgili yaratilmis
olan efsanelerdir.

1. Cingenelerle ilgili efsaneler

Cingenelerle ilgili efsaneler ayn1 zamanda bu toplumla ilgili yikilmasi ¢ok zor 6nyargilari
da beraberinde getirmislerdir. Cingeneler bugiin héald eski hikayelerin adeta lanetiyle
yasamaya devam etmektedirler. Incil’e dayandirilan anlatilar ise 6zellikle dikkat ¢ekicidir.

Incil’e gore Kabil, kardesi Habil’i ldiiriince diinyay1 dolasmakla lanetlenir. Buna gére
toprag1 islediklerinde iirlin alamayacaklar ve diinyada bir kagak gibi dolasip duracaklardir
(Fonseca, 2002: 103). Bu alintinin 6nemi, Cingenelerin, Kabil’in diinyada basibos gezmekle
lanetlenen torunlari oldugu inancinin yaygin olmasindandir. Bdylelikle Cingenelerin toprakla
ugragsmamalarinin s6zde nedeni de gosterilmis olur. Kabil adinin Cingenelerde yaygin bir
meslek olan nalbant anlamina gelmesi ise ilgingtir. Tabii bu sdylencenin Cingenelerde yaygin
olan metal ig¢iliginden yola ¢ikilarak kurgulanmis olmasi da muhtemeldir.

Cingenelerin kendileri tarafindan anlatilan hikayeler de Incil’dekilerle ortiisiir.
Misir’dan ¢ikarken Yusuf ve Meryem’e yardim etmedikleri, Yahuda’ya, Isa’ya ihanet
etmesini soyledikleri, Isa’nin ¢armiha gerilmesinde kullanilan givileri yaptiklari igin siirekli
dolasmaya mahkiim olduklar1 bunlardan en bilinenleridir. isledikleri suglara bakildiginda
Hristiyanlari goziinde en biiyiik glinahlar isledikleri agiktir. Gergi Misir kokenli olduklar:
sOylentisi, bir yurtlart oldugunu gosterdigi ve onceleri islerine yaradigini diisiindiikleri igin
Cingeneler tarafindan 6zellikle yayilmistir (Fonseca, 2002: 104).
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Yine din konusu {izerinden gidildiginde, Bulgaristan’da anlatilan kiiglimseyici bir
hikayede, Tanri’nin insanlara dinleri dagitirken Cingenelerin dinlerini lahana yapraklarina
yazdiklar1 belirtilir. Ancak bu yapraklar bir esegin yemegi olunca da dinsiz kalirlar.
Romanya’da anlatilan benzer bir hikdyeye gore de Cingeneler kiliselerini tastan, Rumenler
ise domuz pastirmasi ve jambondan yaparlar. Bir glin kargilikli olarak kiliseleri degismeyi
kabul ettikten sonra Cingeneler hemen pastirma ve jambondan olusan kiliseyi yerler.
Sirbistan’daki anlatima gore dilenmelerinin nedeni kilise meselesi ile ilgili olarak sadece
haklarini istemelerinden ibarettir (Fonseca, 2002: 103).

Cingenelerin bir yere ait olmayislariyla ilgili bir hikdyeye gore de 5. yiizyilda iran
Saht Bahram Gur, Hindistan’dan yirmi bin miizisyen getirtir. Sah, Hindistan’dan getirttigi
miizisyenlerin her birine esek, okiiz ve musir verir. Amaci onlar1 tarima yapmaya sevk
etmektir. Ancak Cingeneler tim misir1 ve Okiizleri yedikten sonra perisan sekilde geri
donerler. Bu yiizden tiim lavtacilar artik disarida uyuyarak, dilenerek ve hirsizlik yaparak
yasamaktadirlar (Fonseca, 2002: 108).

Cingenelerin lanetlenmeleriyle ilgili bu yaygin hikaye, Aglayan Dag Susan Nehir’de de
ayn1 yerde bir daha gecelememeleri ve ayni kaynaktan ikinci kez su igmemeleri bi¢giminde
yer bulur (Devecioglu, 2015: 1). Cingenem Cengi Cengi’deki anlatiya gore de Hz. Ibrahim’i
atese atmay1 basaramayan Nemrut’a Seytan yardim eder. Bunu bagarabilmek icin biri kiz
digeri erkek iki kardesin birlikte olmalar1 gerektigini sdyler. Efsaneye gore Cingene sozciigii
Cin ile Kan adli bu iki kardesten gelmektedir (Kilig, 1986: 107).

Bu bigim karalayici efsanelerin sonucu olan, 6rnegin Avrupa’da, ceset yedikleri ya da
yamyam olduklariyla ilgili yayinlarm etkilerini yitirmeleri i¢in yiiz yildan fazla bir siirenin
geemesi gerekmistir. 1782°de Macaristan’da yamyamlik suclamasiyla tutuklanan yiiz elli
Cingene’den kirk birine iskenceyle yamyam olduklar: itiraf ettirilmistir. Boyle bir seyin
olmadigi anlasilana kadar birgogu 6ldiiriilmiistiir. 1929 gibi yakin bir tarihte bile Slovakya’da
bir Roman soygun ¢etesinin kurbanlarini yedikleriyle ilgili dava gazetelerde haftalarca yer
almistir (Fonseca, 2002: 103-104).

Yukarida bahsedilen olaylarin benzerleri Avrupa’nin ¢esitli iilkelerinde iskenceden idama
kadar giden bir seyir izlemistir. Tiim bu karalama kampanyalarinin vardig1 son nokta ise II.
Diinya Savasi’nda Naziler tarafindan toplama kamplaria konulan yiizbinlerce Cingenenin
hayatini kaybetmesidir. Arkalarinda herhangi bir lobileri olmadigi i¢in higbir zaman haklarini
aramalart miimkiin olmamis, uluslararas: kamuoyu tarafindan gérmezden gelinmislerdir.

2. Din/inang
2.1. Din

Ahmet Midhat Efendi, Cingenelerin dini inanglarinin gizli oldugunu ve bunu kimseye
aciklamadiklarmi belirtirken pek de haksiz degildir (Midhat, 2001). Yazili kaynaklarinin
olmayis1 ve ice doniikliikleri bunda etkilidir ki konumlar1 geregi bu gayet anlasilir bir
durumdur. Bununla beraber Cingenelerin inanglartyla ilgili yaygin kani ya dinsiz olduklari
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ya da gittikleri yerdeki ortama uyum sagladiklaridir. Ugiincii bir goriisse aslinda kendi
inanglarindan hi¢ vaz ge¢cmedikleri, baskilardan kurtulmak i¢in din degistirmis gibi
goriinmeleridir. Macaristan ve Romanya’da anlatilan, Cingenelerin domuz yagindan
yapilmus kiliselerinin kopekler tarafindan yendigiyle ilgi fikra aslinda onlarin herhangi bir
seye inanamadiklartyla ilgili 6nyarginin tirtintidiir (Berger, 2015: 11).

Zaharia Stancu da bu diisiinceyle dogru orantili olarak, Cingenem’de, Cingenelerin
inangsiz olduklarini da sik sik vurgular. (Stancu, 1971: 10). Prosper Mérimée ise linlii eseri
Carmen’de Stancu’nun tersine, Cingenelerin higbir zaman dinsizlige siiriiklenmediklerini,
g0¢ ettikleri yerin dinini aldiklarini belirtir. (Mérimée, 2011: 13). Ancak Mérimée’nin aksine
ayn1 konuyla ilgili baska bir degerlendirme de Evliya Celebi’de goriiliir:

“Rumeli Kiptileri kafir ile Kizilyumurta bedndm giinlerin ediip Miiselmanlar ile 1yd-1
adhé ediib Yahudiler ile kamis bayramlarin ediip bir mezheb kabul etmedikleri ecilden
cenazelerinin namazlarin e’immelerimiz kilmayup egrikapu haricinde Cinganeler i¢ciin baska
bir giiristan yeri verdiler” (Celebi, 2011: 37).

Bu alintidan da anlasilabilecegi gibi Cingeneler yagadiklari yerlerdeki her dinin
bayramini kutlamislar, bunun yaninda mezhepsiz olduklari igin cenaze namazlari imamlar
tarafindan kilimmamig ya da kendileri kildirmamiglardir. Sonug olarak Cingenelerin tepki
¢ekmemek i¢in yasadiklari yerlerdeki dine ayak uydurduklari anlagilmaktadir.

Cingenelerle ilgili bu toptanci yaklasim zaman zaman onlari bu goriisiin aksini ispat etme
cabasina itmistir. Otobiyografik bir eser olan Bir Cingenenin Romani’nda, Mestan Usta, hangi
dine mensup olduklarinin sorulmasindan rahatsiz olur ve Miisliiman olduklarmnin altin1 ¢izer
(Dinger, 2014: 43). Bu durum zaman zaman Cingeneligi reddetme asamasina da gegmistir.
Cingeneler Bagka Diinyanin Insanlari’ndaki bir ¢igekgi, verdikleri roportaj sonras1 gazetede
kendileri i¢in Cingene tabirinin kullanilmasina igerlemistir (Alpman, 2014: 68). icerlemesinin
nedeni Cingeneden 6nce Miisliiman olarak goriilmek istemesidir. Benzer sekilde Kagithaneli
Ayict Alaattin de Sulukulelilerin Roman oldugunu, Miisliiman olmadiklarint belirtir. Yani
hem Roman hem Miisliiman olmalar1 miimkiin goriilmez (Alpman, 2014: 72). Umraniye’deki
davulcular da artik islamiyet’e yaklastiklar1 icin Cingeneligi reddederler ve Hidirellez’i de
kutlamadiklarint da eklerler (Alpman, 2014: 89).

Yukaridaki alintilar Misliimanligin, Cingeneligi orten bir iist kimlik olarak kullanildigimi
gostermesi bakimindan énemlidir. Kuskusuz bu ¢abanin altinda toplum iginde var olabilme
miicadelesi yatar.

Genel olarak inang diizlemine gegildiginde ise Cingenelerin anlatildig1 eserlerin ¢ogunda
Allah’a ve Seytan’a inanmalarina ragmen onlar1 siirekli dile getirmedikleri goriiliir.

Osman Cemal Kaygili’nin Cingeneler’inde Allah’a Odel, Seytan’a da Beng denildigi,
cin ve peri i¢in de bengal kelimesinin kullanildigr aktarilir (Kaygili, 1972: 41). Romanda
kurnaz ve gizemli olarak c¢izilen Ethem’in namaz kilma bi¢imi Cingenelerin dindar gibi
gorlindiikleri onyargisini destekler niteliktedir. S6zde namaz kilar gibi yapan Ethem dua
yerine de Cingenece tekerlemeler okur (Kaygili, 1972: 251). Ayrica ettigi dualart So’ya
gonderdigini sdyler. So da biiyiik efendi, biiyiik mal sahibi yani Allah anlamina gelir. Burada
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namaz ve dua sahnesiyle mizah unsurunun olusturulmasinin yaninda Ethem’in gacolar1 bir
anlamda alaya aldig1 da goriilmektedir.

Bunun disinda Tanrt kavraminin efsanelesmis bir versiyonuna, Vidoe Podgoreg’in
Cingeneler Arasinda adli eserinde rastlanir. Romanda biitiin Cingenelerin tanrisinin “Penga”
oldugu sdylenir. Masala gore goglin yedinci katinda yasayan Penga’nin iki beyaz atin
cektigi altindan bir arabasi vardir. Bir giin arabasinin tekerlegi ¢ikinca yeryiiziine diiser. Cok
uzun siire yardim bekledikleri i¢in de ¢ocuklarin yiizleri giinesten kararir. Diinyada kalan
Cingeneler koyliilerin bugdaylarini ezdikleri i¢in oradan kovulurlar. Kalkip sarayimi aramaya
koyulan Penga ise geri doniis yolunu bir tiirlii bulamaz. Geri donme ihtimali kalmayinca da
herkese bir meslek edinmesini sdyler. Boylelikle Cingeneler demirci, ¢algici, ayict, dilenci
vb. olarak hayatlarina devam ederler (Podgoreg, 1978: 45).

Goriildiigh gibi at, araba ve zor giinlerin kurtaricisi olarak deger goéren altin, tipki
Cingenelerin dogal hayatlarinda yer edindikleri gibi efsaneye de yansimislardir. Efsaneye
Cingenelerin caligmay1 sevmedikleri ve gamsiz olduklari kanist hdkimdir. Bu olumsuz
ozellikleri bir anlamda esmer olmalariin da nedeni olarak verilmistir. [lging olan, Cingenelerin
kendi efsanelerinde gacolarin dnyargilariyla ayni diizlemde bir degerlendirmeye gitmeleridir.

Cingenelerin kokeni ile baglantili asil yaygin efsane ise farkli gesitlemeleri olan Firavun
efsanesidir. Anlati, Cingenelerin kokenlerini Hz. Musa’nin Kizil Deniz’i asasiyla yardiktan sonra
hayatta kalan Misirlilara dayandirmalarina da kaynaklik eder. Cingenelerin biiyiik atalarindan
biri sayilan ve bir aziz konumunda tasvir edilen Pharavono, Kutsal Topraklar’1 ellerinden
almak i¢cin Tiirk Yahudileri ve Hiristiyanlart ile savagirlar. Ancak diigmanlarinin komutani
Sinpetra’nin Tanr1’nin kendisi oldugundan habersizdir. Tuz Denizi’ni gegmek i¢in Tanrt’ya dua
ettiginde deniz ikiye ayrilir ancak Pharavono ve ordusu tam ortaya geldiklerinde gegit kapanir.
Iste buradan kurtulan birkag Pharavunure, Zagrebo’ya ulagir ve buradan diinyaya yayilirlar
(Berger, 2015: 47-48). Bu efsanenin yayilmasinda firavun isminin Cingenecede “ayirmak”
anlamina gelen phar-, pharav- sdzctigilyle kazandig1 ¢agrisim da etkili olmustur (Berger, 2015:
50). Cingenelerin Yahudilerle olan ¢ekismelerine bir neden olarak Babafingo efsanesinden de
bahsetmek gerekir. Buna gore kral Babafingo, zamani geldiginde bir Cingene devleti kurmak
i¢in yeryiiziine ¢tkacaktir. Sorun su ki, yeryiiziine ¢ikig zamanini yalnizca Yahudiler bilmektedir.
Bir Cingene ile karsilaginca onlar i¢in ¢ok 6nemli olan bu bilgiyi vermemek igin arkalarini
donmeleri bu nedenledir. Bu tavra karsi Cingeneler de intikam almak i¢in Yahudiler ibadet
ederlerken calip oynayarak onlari rahatsiz etmeye ¢alisirlar (Onder, 1975: 22-26).

Paulo Coelho’nun Portobello Cadisi’inda ise, Tanr1 kavrami disinda, Hristiyanlikla da
baglantili olarak Cingenelerin koruyucusu Azize Sara’dan bahsedilir (Coelho, 2008: 117).
Cingenelerin Kabe’si ise tim kutlamalarin yapildigi Sainyes-Maries-de-la-Mer olarak
gosterilir. Efsaneye gore Sara Hz. Isa’min teyzesi Meryem Salome, Romalilardan kagip
buraya gelince onlara yardim eder. Ancak daha sonra Hiristiyan da olsa Vatikan tarafindan
azize olarak kabul edilmez. Bahsedilen kutlamalar sirasinda giizel elbiseler giydirilen heykel
sokaklarda dolastirilip deniz kiyisina gotiriiliir. Dort ¢ingene, kutsal kalintilart gigeklerle
siisleyip onu bir tekneye koyup denize salarlar (Coelho, 2008: 138-140).
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Tirkiye’deki Cingeneler ise Sulukule’deki Ethem Baba ve Lonca’daki Hoca Ali’yi evliya
olarak gdormiislerdir. Bu tiirbeleri ziyaretleri sirasindaki ritiielleri ise huzurlarinda gobek
atmaktir (Alpman, 2014: 179). lging olan nokta, bu gdbek atma ya da Cingenelere has gobek
dansi figiirlerinin mitolojik bir kdkene baglanmasidir. Yine Portobello Cadisi’nda gectigine
gore Urdiin’deki Petra kentinde tiim diinyanin merkezini simgeleyen konik bir gébek vardir.
Yunanistan Delphoi’daki Apollon tapinaginda da gébek denilen bir mermer bulunmaktadir.
Bu ikisi diinyanin enerjisinin gegtigi eksendir ve Hint mitolojisinde yeniden dogumu temsil
etmektedir (Coelho, 2008: 167). Bu agidan bakildiginda Cingenelerdeki gébek dansinin
temeli diinyay1 harekete gegirmek, bir anlamda da yeniden dogumu saglamak amagli Hint
inancina dayanir. Hareket viicudun merkezi olarak goriilen gobekten baslayip tiim viicuda
yayilir. Gobege atfedilen degerin dogum ve gobek bagi ile birlikte, Hint inanisinda bir enerji
noktasi olan karin ¢akrasi ile de ¢esitlendirilmesi de miimkiindiir.

2. 2. Bahar adetleri

Hemen her kiiltiirde oldugu gibi Cingeneler i¢in de baharin gelisi yeniden dogumu
simgeler ve 6zel ritiiellerle karsilanir. Bu geleneklerden biri Cingenelerin her y1l 5-6 Mayis’ta
Kakava/Hidirellez bayrami sirasinda giinese doniik vaziyette derede yiizlerini yikayip dualar
ederek kendi kendilerini kutsamalaridir (Dinger, 2014: 235).

Hidirellez’in bilinen adetlerinden atesin tizerinden atlama Cingenelerde de benzer
sekildedir. Cingene Pilici’nde Celep Osman “destur!” der ve ellerini tiikiiriikleyip alevlerin
iizerinden atlar. Ailecek bu hareket on iki defa yeniledikten sonra atesin etrafina oturulur.
Sarap igilirken dua ya da sarkiya benzer bir mirtldanma duyulur. Sonunda Celep Osman ayaga
kalkar, ellerini gokyiiziine acarak giinahlarinin affedilmesi i¢in dua eder (Tokmakg¢ioglu,
1975: 55).

Kakava’nin Cingenece tencere bayrami anlamina geldiginin belirtildigi Romanika
Cingenem’de ise gelin ve damat bit ve pirelerin 6lmesi i¢in atesin iistiinden atlarlar. Diger
bir gelenck de ormandan topladiklar aga¢ dallarinin evlerin kapilarina asilmalaridir. Bunu
yapmaktaki amag¢ seytanlarin, cadilarin ve kotii ruhlardan korunmaktir. Ayrica arife giinii
kuzu eti yenmez ¢iinkli kendi 6lmiis ¢ocuklarini yedikleri diistiniiliir. Evden ¢ikarilan bir
hasirin toplanan basaklarla birlikte yakilmasi1 da muhtemelen evin korunmasi amaciyladir.
Bagka bir adet de Seytan Dere’den alinan suya 41 ot ve 41 tag atilmasi, sabah olunca da bu
suyla yikanilmasidir (Erdogdu, 2016: 53).

Yine Hidirellez’le ilgili ilging bir adet de “islak gelin” anlamma gelen Dudulenge
eglenceleridir. Sinan Dede ¢esmesinde toplanan kadinli erkekli g¢ingeneler ¢imenlerin
neminden yaralanarak asag1 dogru yuvarlanirlar (Dinger, 2014: 302-303).

Baharin gelisi ile ilgili Avrupa kaynakli tek ornek goriilen tek adet Cingene Aski’nda
goriiliir. Esere gore Macar Cingeneleri baharin gelisini 6nce yikanarak ve en giizel ve temiz
kiyafetlerini giyerek kutlamaya baglarlar (Stroheim, 1954: 6).

Verilen 6rnekler- dzellikle Tiirkiye Cingeneleri ile ilgili olanlar1 — Hint, Pagan ve Islam
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inancinin getirdigi ibadetlere ek olarak 6rnegin cadi inanci da eklenince ilging bir hal alir.
Ortaya adeta go¢ cografyasinin tiimiinden devsirilmis bir inang sitemi ¢ikmaktadir.

Tanri, Seytan, azizlik ya da evliyalik gibi kavramlar dinsel diizlemde en tepede olduklar1
halde, inanglarmin geregi olan, 6zellikle de temizlik/kirlilik (marhime) ve ugur (baht)/
ugursuzluk temelli tabular Cingenelerin yasamlarimi diizenleyen asil yapi taslari olarak
belirginlesirler. Cingeneleri anlatan eserlerde Tanri korkusu ya da giinah kavramidan
bahsedildigine rastlanmaz ancak belli adetler s6z konusu oldugunda 6zellikle de “marhime”
inancinin getirdigi tabularin giinliik hayatta belirleyici rolii oldugu goriiliir.

2. 3. Temizlik/ Marhime

Onyarg1 baglaminda Cingenelerle ilgili en ¢ok dile getirilen konu, temizlige hi¢ 6nem
vermedikleridir. Ancak Tiirk ve diinya edebiyatinda Cingeneleri isleyen bir¢cok eser ve
aragtirmada tam tersi bir durumla karsilagilir. Daha da ilging olan nokta Cingenelerin de
gacolari pis olarak gormeleridir.

Temizlik konusunda kat1 kurallara sahip olan Cingeneler pis gordiikleri ve uzak durulmasi
gerektigini diistindiikleri seyleri “marhime” yani kirli olarak tanimlarlar. Kediler, kdpekler,
fareler, yilanlar, dogum yapmis kadinlar marhimedir. Kediler, tiiylerini temizleyerek
i¢c organlarma tasidiklari, yilanlar da diger hayvanlart kirli derileriyle yedikleri ve deri
degistirdikleri icin kirlidirler. (Devecioglu, 2015: 122) Bu hayvanlarin tersine, dikenleri
sayesinde temiz kalabilen kirpi ise sevilen bir hayvandir ve yenilmesinde bir sakinca
goriilmemektedir (Fonseca, 2002: 121).

Bahsedilen nedenlerden otiirii Cingeneler, evlerinde kedi kdpek besleyen gacolari
hayretle karsilarlar. Yilan ve fare s6z konusu oldugunda ise Britanya’daki Cingeneler
icin, bu hayvanlarin adinin anilmasi bile kirlenmeye neden olabilir. Karanlikta Atesler’de
Kiiciik Emil’in kedi besleyip ayni yerde yemek yiyen gacolarin oldugundan bahsetmesi dahi
kirlenmeye yol agacag1 i¢in annesinden bir samar yemesine neden olur (Doughty, 2005: 115).
Yine Cingene Bozena, pis olduklart i¢in kii¢iik kizininin gacolarin ¢ocuklarina yaklasmasini
istemez (Doughty, 2005: 45). Bagli olunan temizlik kurallarina gére kadinin teninden mikrop
gecebilecegi diistintildiiglinden, kadin demligi kocasina uzatirken sapii bir bezle tutarak
caya mikrop bulastirmaktan kaginir (Doughty, 2005: 64).

Marhime séz konusu oldugunda su, 6zellikle de akan su énemlidir. Ornegin Naciye
temizlik yapan Siimbiil’ii akan su kullanmadigr i¢in Cingenelikle -daha dogrusu Cingene
olmamakla- suglar (Devecioglu, 2015: 123). Karanlikta Atesler’de de bakir kiivette kendi
kirleri icinde yattiklarindan gacolar pis goriiliirler. Ayrica bir Cingene kizinin kovayi
eteklerine degdirmeden tasimasi, o kizin bir gelin olarak tercih edilmesi i¢in bile yeterli bir
gerekgedir (Doughty, 2005: 192).

Ayrica bir asker kagaginin ceribast Him Baga’nin ayaklarini 6pmesi de bir kirlenmedir
¢linkii adam katildir (Stancu, 1971: 304).

Bu kurallara ek olarak, herkesin kullandig1 yemek aletlerinin agizlarina degmemesine de
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dikkat edilir. Bu nedenle herkes yaninda tasidigi bir bigagi kullanir. Muhafazakar Cingene
kiiltiiriinde sivilar bir kaptan agiza akitilarak kabin dudaklara dokunmasi engellenir. Eger
birlikte pipo iciliyorsa, pipo etrafina sarilan yumruk yardimiyla igilir. Béylece agiza temas
engellenmis olur. Bunlara ek olarak yiyecekleri etleri uzun siire yikamadan da pisirmeye
baslamazlar (Fonseca, 2002: 123).

Kuskusuz Cingenelere karsi toptanci yaklasim, yukaridaki temizlik algisinin tam olarak
ziddini isaret eder. Tiirk edebiyatinda Ahmet Midhat Efendi’den baslamak iizere Cingenelerin
pis oldugu, ellerinin degdikleri seyin murdar olacag: gibi 6nyargilarla karsilagilir (Midhat,
2001: 449). Benzer yaklasimi bir Cingene kadinmin sagini bir at yelesiyle kiyaslayan
Carmen’de de gormek miimkiindiir (Mérimée, 2011: 98).

Cingene Aski’nda ise tiim bahsedilen kati marhime kurallarinin aksine Cingenelerin
kedi hatta bir kdpek oOliisiinii bile yedikleri anlatilir (Stroheim, 1954: 23). Pek de inandirici
olmayan bu yaklagim o donemdeki yaygin kaninin bir iiriinii olarak degerlendirebilir. Ancak
bu kaninin olusmasinda etkili olan bir durum s6z konusudur. Slovakya’da en yoksul Cingene
mabhallelerinde bile evlerin iglerin diizenli olmasina karsin sokaklar her zaman bir ¢opliik
goriiniimiindedir. Nedeni baskasinin ¢oplerine temas etmenin kirlenmeye neden olmasidir.
Bu da ¢opten kapilacak bir hastaliktan daha tehlikelidir. Kirli degillerdir, 6yle goriiniirler
(Fonseca, 2002: 45). Bu tercihin nedeni, goriiniimleriyle gacolari kendilerinden uzak
tutmaktir. Cocuklarin giysilerinin hi¢ onarilmamalarmin nedeni de bu kirli ya da tehlikeli
gorliniimlerini pekistirmektir (Fonseca, 2002: 62).

Cingenelerin temizlige verdikleri 6nem Karanlikta Atesler 'deki iki sahnede de kendisini
gosterir. Ilkinde, Cingeneler durakladiklar bir yerde atlarini kuliibelere sokup kendileri
arabalarda yatarlar. Ciinkii insanlar i¢in ayrilan kuliibeler onlara gore pistir (Doughty, 2005:
88). Disaridan bakildiginda medeniyet dis1 gibi goriinen bu hareketin tek nedeni ise marhime
inancidir.

Cingenelerle gecirdigi gilinleri kitaplastiran Jan Yoors, elini yikamadan yemege basladigi
icin uyarilir ¢linkli “kirli” halde yemek yenmez (Yoors, 2005: 51). Yazar bir agacin altina
isedigi i¢in azarlanir. Tuvaletten bahsetmek bile uygun degilken gacolarin evlerinin i¢inde
tuvalet bulunmasima sasirirlar. Onlara gore oraya gidis amact bilinen bir insana saygi
duyulamaz. Bir kere kullanildiktan sonra ayni mendili kullanmalar1 da diigiiniilemez. Bu
ylizden temizlik i¢in sadece akan suyu kullanirlar. Muhtemelen hareket halindeki suyun kir
tutmayacagini diisiinmektedirler. Yine de yikanmak i¢in baska, mutfak geregleri ve kiyafetler
icin nehrin baska boliimleri kullanilir (Yoors, 2005: 63).

Cingenelerde kadinin belden asagis1 marhime olarak goriiliir. Bu yilizden etegin kendisine
ait olmayan bir egyaya veya bir erkege degmemesine dikkat edilir. Eger etek tabaklara ya
da bardaklara dokunursa bir sonraki erkegi kirletmemek icin hemen yok edilirler. Yazar
anlamadig1 ama daha sonra ise takdir ettigi bu kurallarin onlarin rastgele cinsel iliskiye giren
bir toplum olmalarimi engelledigini diigtinmektedir (Yoors, 2005: 215).

Klandaki bir kadin bir erkegin oniinden ya da iki erkegin arasindan onlar1 kirletme
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potansiyeli oldugu i¢in gegmez. Zorunda kalirlarsa baska bir tarafa donmesini ister. Ayni
sekilde atlarin da dniinden gegmez (Yoors, 2005: 216). Ayrica yliziini yikamamuis bir erkekle
kimse konusmaz (Yoors, 2005: 36). Kadin erkek ve cocuklarin ¢amasirlarinin da yine ayri
ayr1 yikanmalari gerekir (Yoors, 2005: 48). I¢c ¢amasirlari ise diger camasirlarin altinda
saklanir ve goriilemeyecek bir yere asilir (Fonseca, 2002: 58).

Cingenelerle birlikte yasayan Fonseca biiylik bir comertlikle karsilandigini ve evin
annesi tarafindan kizzim diye ¢agrildigimni belirtir. Buna ragmen yemek yapmasina ya da
caligmasina izin verilmez. Hatta kendi kendine bile yikanmasi bile miimkiin degildir
(Fonseca, 2002: 25). Gergi Fonseca Cingene olmadig: i¢in tedirginlik duymalar1 normaldir
ancak baska bir Cingenelere karsi benzer bir tutum sergilendigi de goriiliir. Ornegin kurallara
uymadiklarimi diisiindiikleri Tsuraralarin yemeklerini yemezler. Hatta yaslilara karsi saygisiz
tutumlar1 karsisinda onlarin yerine kendileri utanirlar (Yoors, 2005: 236). Bu 6rnekten de
anlagilabilecegi gibi, tabular s6z konusu oldugunda Cingeneler arasinda da anlagsmazliklarin
var oldugu anlasilmaktadir.

Genel olarak temizlik konusu ele alindiginda 6zellikle akan suya verilen 6nem, inanglari
geregi arinmak i¢in Ganj Nehri’ne giren Hintlilerle benzerlik gosterir. Edirne’deki Kakava
senliklerinde de benzer ritiiellerin devam ettigini eklemek gerekir.

4. Diinya goriisii
4. 1. Hayat

Hemen her konuda olumsuz 6nyargilarin kurbani olan Cingenelerin hayata karst herhangi
bir duruslarinin oldugu da pek diisiiniilmemigtir. Cingenelerin gercek anlamda higbir
seyi ciddiye almadiklart onlar hakkindaki en yaygin inanislardandir. Cehov, Sykiisiindeki
yash Cingeneyi tam da bu dogrultuda konusturur. Ona gore 6nemli olan gezip gérmek ve
hayatin tadin1 ¢ikarmaktir. Zaten sonrasi oliimdiir (Cehov, 2004: 206). Burada Cingene
klasik sdyleme uygun olarak ¢aligmanin anlamsizligi ve Ozgiirliik iizerine diisiincelerini
soyler. Ancak Cingenelerin higbir seyi dert etmedikleri algist onlarin hayatta kalmak i¢in
gosterdikleri cabanin her zaman goz ardi edilmesine neden olmustur.

Disartya kapali bir toplum olmalari diinya goriisleri ile ilgili sinirh bilgi sunsa da 6zellikle
Cingenelerle yasamayi tercih etmis olan yazarlarin eserleri yol gostericidir. Ornegin Jan
Yoors, onlarla yasadigi donemde mahremiyetini yagayabilecegi bir kapinin 6zlemini ¢eker.
Bu konuyla ilgili olarak aldig1 cevap ise felsefi niteliktedir. Cingeneye gére mahremiyet 6nce
akildadir. Gacolarin baskasinin gizlisini saklisin1 daha iyi arastirmak icin kapilara anahtar
delikleri yaptigin1 diigiiniir. Mahremiyet insanlarin birbirlerine gosterdigi inceliktir (Yoors,
2005: 71). Bu ifade, neden kendileri ile ilgili konugmadiklarina ya da gacolara dogruyu
soylemediklerine de 151k tutar.

Kapali kapilar ardinda yasayamayan yash kadin Lyuba da yasamak i¢in akan riizgara
ihtiyact oldugunu soyler (Yoors, 2005: 115). Akis, yenilenme anlamina da geldigi i¢in akan
suya da sadece temizlik i¢in dnem vermedikleri anlasilir.
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Yine Cingenelerle etkilesim iginde biiyiiyen Patricia Muradi ise Cingenelerin tahmin
edilemez insanlar oldugunu deneyimledigini belirtir. Kimi zaman tamamen vurdumduymaz,
kimi zaman da asir1 hassas yani degiskendirler. Ayrica Cingeneleri anlatan kitaplardan hicbir
sey anlamadigini da ekler. Ona gore Cingeneler ile vals yapamazsiiz (Muradi, 2007: 7).

Cingenelerin sorumluluk sahibi olmadigma katilmayan yazar, kendilerine 6zgli bir
anlayis tarzlar1 oldugunu da ekler. Ornegin bir anda sehir degistirirken hesap kitap yapma
geregi de duymazlar. Onlar icin eger yola ¢ikabiliyorlarsa gerisi dnemli degildir (Muradi,
2007: 297).

Bu ornekler Cingenelerin neden sorumsuzlukla suglandiklarini da agiklayict niteliktedir.
Topraga yerlesme kaygisi tasimamalari bile diglanmalari i¢in yeterli bir nedendir. Ciinkii bu
sahip olmak demektir. Herhangi bir seye sahip olmay1 dert etmeyen Cingeneler bu yiizden
sistemin diginda kalirlar ve sorumsuzlukla itham edilirler. Bu, gacolarin cesaret edebilecekleri
bir yasam tarz1 degildir.

Bu konuyla ilgili daha felsefi bir yaklasim ise Yoors’tan gelir. Onlar i¢in hayat, bir ¢esit
kendini yeniden tanimlamak anlamina gelen sonsuz bir akistir. Yazar bu siirecte bikkinlik
gosterilmedigini, zorluklara kars1 kisinin istedigi tepkiyi gostermekte 6zgiir oldugunu belirtir
(Yoors, 2005: 227). Boylelikle Cingenelerin 6zgiirliikkten ne anladiklari ortaya ¢ikmig olur.
Hayatin getirdiklerine karsi uygun tepkiyi vermek.

Genel anlamda Cingenelerin hayata karsi bakiglarinin aslinda hi¢ de karmasik olmadigi
goriilebilir. Yasl Bidsika yagmurun olusturdugu gdlctikleri bir bastonla birlestirirken bolen
seyin kotiiliigiinden bahseder. Hayat bir akissa 6liim de pargalanmaya yol agan bir boliinme
demektir (Yoors, 2005: 231).

Yaz mevsiminin onlar i¢in cennet anlamina gelmesi ve gokyiizlinii ¢atilar1 gibi gérmeleri
(Podgoreg, 1978: 110) ya da dogrudan sdylenmeyen seyleri anlamamalari yani mecaza alisik
olmamalar1 (Muradi, 2007: 213) bu basit yasantilariyla agiklanabilir.

Tim bunlarin disinda Cingenelerin 6zgiir ruhlu olduklar: yargisi aslinda yine Cingene
olmayanlar tarafindan olusturulmustur. lging olan nokta, bunun hem olumlu hem de
olumsuz degerlendirmelerin kaynagi olmasidir. Bir yandan doganin &6zgiir ¢ocugu olarak
olumlanan Cingene, bir yandan da yabani denilerek koétiilenir. Romantik bir bakis agisiyla
aylakligt oviiliirken, ayni anda tembellikle suglandigi da goriiliir. The Scholar Gypsy’de
(Arnold, 2020) bir Cingene grubuna katilan fakir bir Oxford 6grencisinin dykiisii anlatilir.
Amaci Cingenelerin sirlarin1 6grenerek herkese agiklamak, boylece kendisine yabancilasan
insanlara yol gosterebilmektir. Ornekte goriildiigii gibi modern diinyanin elestirisi yapilirken
Cingenelerin bilgeliklerinden 6vgiiyle s6z edilir. Puskin’in {inlii eseri Cingeneler (Puskin,
1990) de benzer bir temayi isler. Buradaki Cingeneler de son derece diiriist ve iyi insanlardir.
Ancak bu tarz olumlu yaklasim gosteren eserler smirlidir. Onyargilar doniip dolasip onlarin
topluma uyumsuz yabancilar oldugu noktasinda birlesir.

4. 2. Oliim

Farkli Cingene topluluklarinin hayata ve dliime karsi benzer bir durug sergiledikleri
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sOylenebilir. Oliim hayatin bir karsilig1 olarak gdriildiigii i¢in ondan korkulmaz. Ciinkii 6teki
tarafta higlik varsa, orada 1stirap da olamaz. Ayrica eger yildizlarin 6tesinde bir yer varsa
diinyadakinden daha iyi olmasi gerektigi kanisindadirlar. Bunun yaninda ruhun yeniden
dogacag1 zaman gelinceye kadar 6liimle huzura kavustugunu diistintirler (Putnam, 1972:
77). Kendilerine yakistirdiklar1 6liim yine 6zgiirliik anlayislariyla dogru orantilidir. Oliim
dosegindeki yaslt bir adamin son arzusu evden disariya ¢ikarilmaktir ¢linkii gergek bir
Cingene gibi agik alanda 6lmek ister (Doughty, 2005: 121). Burada agik alan isteginin nedeni
ruhunun bedenini terk edebilmesidir. Ruhlari bile tutsak edecegi diisiiniilen dort duvar iginde
yasamanin dogalarina ne kadar aykir1 oldugunu gostermesi agisindan iyi bir drnektir. Ote
yandan da ruhun geri gelip bir daha igeri girememesi igin 6liiniin gézlerine ve agzina tas
konulur (Doughty, 2005: 122).

Bir Cingene 6ldiigii zaman ilk yapilan islerden bir digeri de 6len kisiye ait olan tiim
esyalarin yakilmasidir (Fraser, 2005: 209). Oliiniin esyalarinin kirlenmeye yol agacagi
diistintildigii ve bir bagkasina verilemeyecegi i¢in en uygun yol budur. Bu yakma islemiyle
ruhun diinya ile baglantisinin koptuguna inanilir. Hayattayken esyaya baglanmayan Cingene
o6ldiigiinde bile ondan kurtulmak ister.

Saygideger bir nine 6ldiigiinde kisisel esyalariyla birlikte 6lenin ¢adirt da yakilir. Eger
cadir cabucak yanarsa bu hayirli bir isarettir. Torende, 6lenin geride kalanlart birlesme
giiniine kadar rahatga seyredebilmesi i¢in dua edilir ve kiilleri omuzlardan geriye serpilir
(Putnam, 1972: 77). Sonrasinda ise geriye kalan madeni parcalar bir ¢ukura atilir. Cabuk
paslanmalart i¢in de {izerlerine su dokiiliip ortiiliir. Bagka bir gelenek de mezarlara sarap ve
brendi dokiilmesidir. Bunu ¢icek koymaktan daha anlamli bulurlar.

Cingenelerin oliime karsi tavirlari, hayvanlar1 s6z konusu oldugunda da degismez.
Sahip olduklar atlarindan biri 61diigiinde ondan hi¢ bahsetmedikleri gibi, bir baskasinin da
bahsetmesine izin vermezler. Bu deger verilen hayvana son bir saygi gdsterisi anlamina gelir
(Fonseca, 2002: 95).

Tiim bu 6rneklere bakildiginda 6liimden sonra bir hayatin olduguna inandiklar1 goriiliir.
Ilging olan nokta, diinyada hi¢ bitmeyen yolculuklarinin éldiiklerinde de siirmesidir. Varilacak
bir yer var midir belirsizdir ama kesin olan devinimin devam ettigi, bu yolculuk sirasinda da
diinyay1 gorebildikleridir.

4. 3. Zaman

Cingenelerin zamana yiikledikleri anlam tipki hayata bakislarinda oldugu gibi kendilerine
ozgudiir. Dikkati ¢ceken kisim, akip giden zamanla ilgili bir kaygilar1 olmamasidir. Hatta
bu konuda kafa yorduklari, gecmisle hesaplasma ya da gelecekle ilgili sorgulamalarinin da
oldugu soylenemez. Cingenelerin zaman anlayiglari yine Cingene olmayanlar tarafindan
tamimlanmustir. Ornegin Yoors, onlarla yasadigi dénemde zaman kavramm vyitirdigini
belirtir. Bunun bir nedeni, giinii belli zaman dilimlerine ayirarak yasamamalaridir. Kahvalti
ya da aksam yemeginin ne zaman olacagi da belli degildir. Mevsim bazinda ya kis ya da
yaz yasanmaktadir. Bu agidan bakilinca hangi ayda olduklart da énemli degildir (Yoors,
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2005: 78). Cingenelerin zaman anlayislarini en iyi agiklayan ciimle kuskusuz “araliksiz bir
simdiki zamanda” yasadiklaridir (Yoors, 2005: 69). Benzer bir degerlendirme Stancu’nun
Cingenem’inde de goriiliir. Uzun bir siire onlar i¢in siirekli tekrar eden bir tek an anlamina
gelir (Stancu, 1971: 570).

Birebir benzer degerlendirmeleri hem Fonseca’da hem de Devecioglu’'nda gdérmek
ilgingtir. Fonseca kendi gézlemlerine dayanarak Cingeneler i¢in sadece sicak ve soguk olarak
goriilen iki mevsimden bahsederken Devecioglu, kahramani Naciye i¢in de ayni durumun s6z
konusu oldugunu belirtir. Bunlarin yaninda higbir giin digerinden farkli olmadigindan hangi
gilinde olduklar1 da ¢cok 6nemli degildir. Saat kullanmazlar. Giinii alisilmis zaman dilimleri
icinde yasamadiklarindan ne zaman yedikleri dnemsizdir (Devecioglu, 2015: 100). Fonseca
yasadiklart zamant epik bir simdiki zaman olarak degerlendirirken (Fonseca, 2002: 93),
Devecioglu Cingene mahallesinin, ahalisinin zamansizligindan tiiredigi diisiincesini eserine
eklemler. Zamana kars1 kayitsizlikla ilgili ayn1 tutum Amerika’daki bir Cingene krali i¢in de
gecerlidir. Oyle ki kendi yasindan bile haberi yoktur, soranlara 45 ile 75 arasinda oldugunu
sOyler (Mitchell, 1972: 17). Kay1t tutma gibi bir gelenekleri olmadigi i¢in gacolarin neden her
seyi yazmak zorunda olduklarini da anlamazlar. Dogum tarihlerini bilmemelerinin ya da buna
o6nem vermemelerinin bir nedeni de budur. Hicbir olayin onlar1 siirekli mesgul etmemesinin
nedeni de zaman kavramu ile olan iligkileriyle hayata bakis agilari birlesince daha anlasilir
héle gelir (Fonseca, 2002: 73). Cingenelerin zaman karsisindaki kayitsizliklarinin, birkag
efsane disinda kendi tarihlerine yabanci oluslarindaki etkenlerden biri olarak ortaya ¢iktigi
gorililmektedir. Tarihleri ve iilkeleri olmadig: i¢in tizerinde hak iddia edebilecekleri higbir
seyleri de — ki bdyle bir talepleri ya da meraklari hi¢ olmamistir — yoktur.

4. 4. Dil

Cingenelerin konustuklari dile ve yiikledikleri anlamlara ayr1 bir 6nem verdikleri goriiliir.
Sozciik dagarciklari ise Cingene olmayanlarin yaygin olarak kullandiklari bazi sézciikleri
barindirmamalariyla onlarin diisliniis tarzlarini yansitmalart bakimindan aydinlatic bilgiler
verir. Ornegin Cingene dilinde yazmak ya da okumak anlaminda hicbir sozciik yoktur
(Fonseca, 2002: 21). Zamana ya da ge¢mise ait duyarliliklari olmadigi kadar kendi tarihlerini
anlatacak bir yazili kiiltiirleri de yoktur. Yasam tarzlarinin da etkisiyle okula gitme ve
okuryazarlik oranin diisitk olmasi yazmak ve okumak ile neden ilgilenmediklerini daha
anlasilir kilmaktadir. Tehlike, sessizlik, kiskanglik (Fonseca, 2002: 67), vazife ve memleket
(Stroheim, 1954: 8) i¢in de ayn1 durum gecerlidir.

Bu sozciiklerin yoklugu neden korkusuz ya da bir anlamda da sorumsuz olarak
goriilmelerinin de agiklayicist gibidir. Benzer sekilde sessizlige bir ad vermeye gerek
duymayan bir toplumun Cingene olmayanlari rahatsiz edecek kadar yiiksek sesle konusmalari
da anlasilir bir durumdur. Genel olarak tiim eserlere bakildiginda kiskanglikla ilgi bir sahneye
rastlamak miimkiin degildir. Erkeklerin kadmlarin1 kiskanmamalar1 hi¢ kuskusuz “gaco”
bakis agisina gore onlarin ahlaksizlikla suglanmalarina etki etmistir. Son olarak vazife ve
memleket sozciiklerinin yoklugu da bu kavramlarin onlar i¢in var olmadigmi ifade eder.
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Topraga bagimli olmadiklari igin gereksinim duyduklart bir sey degildir yurt kavrami. Yine
yasam bicimleri g6z oniine alindiginda kendilerini zaman dahil belli bir diizene uymakla
gorevli gormedikleri de neye ne kadar deger verdiklerini gostermesi agisindan dnemlidir.

Cingenecenin ilging bir 6zelligi, iletisim kurmaktan ¢ok duygulari anlatmak igin
kullanilan bir dil olmasidir. Herhangi bir konuda genellikle herkes ayn1 diislinceyi paylastigi
icin dilin temel islevi fikir aligverisinden ziyade toplumsallasmay1 saglamaktir (Fonseca,
2002: 71). Bir konuda genellikle ayn1 kanida olmalarinin getirmis olabilecegi bir 6zellikleri
de soru cevap yerine karsilikli ¢ekilen kisa nutuklar bigiminde konusmalaridir (Yoors, 2005:
299). Bunun altinda, sormanin cevap almak i¢cin dogru yol olmadig: diistincesi de yatmaktadir
(Fonseca, 2002: 24). Yalanc1 olduklariyla ilgi bir 6nyarg: gelistirmeden dnce aslinda merakli
gacolar1 yanlis bilgilendirmenin kokli bir Cingene gelenegi oldugunu géz Oniine almak
gerekir (Fonseca, 2002: 66). Yani birbirlerine yalan séylemezler. Ayrica gergegin ancak
Cingenece anlatilabilecegi inancina sahip olduklari i¢in ayni soruya her seferinde farkli cevap
vermekten de ¢ekinmezler. Bunda bir tutarsizlik gérmemelerinin nedeni ise Cingeneleri
yabanci bir dille konusmaya zorlayip onlarin yalan sdylemelerine neden olanlarin gacolar
oldugunu disiinmeleridir (Yoors, 2005: 89).

Aglayan Dag ve Susan Nehir’de Cingenelerin birbirlerine degil ama gacolara ¢ok yalan
sOylemelerinin bir nedeni de sadece eglenmek olarak agiklanir. Daha dogrusu Cingeneler
duyulmak istenileni soyler ve digerlerine iyi vakit gecirtmek isterler. Bu konukseverlikten
oOte, bir sanat olarak degerlendirilir (Devecioglu, 2015: 25).

Cingenelerin yalniz gacolardan degil, diger Cingenelerden de sakladiklar belki tek sey
¢ocuklarinin gergek adlaridir. Cocugun gergek adi annesi tarafindan kulagina fisildanir. Anne
bunu kocasina bile sdylemek zorunda degildir ¢linkii ne kadar az kisi tarafindan bilinirse
o kadar iyidir. Inanglarina gére ad gii¢ demektir. Belki de bu yiizden birinin gergek adinin
bilinmesinin onu korumasiz kilacagini distiniirler (Doughty, 2005: 38). Bahsedildigi gibi
herkesin iki ad1 vardir: Disar1 ya da gaco adi1 ve ev adi (Mitchell, 1972: 21), (Devecioglu, 2015:
177). Bunlarin disinda herkesin farkli soyadi tasidigini da eklemek gerekir. Kendi iclerinde
kim kimin kardesidir bilirler ancak resmiyette her sey karisiktir. Bu yolla gacolarin yazili
kayitlarini altiist ederler. Ancak bu durumun Cingenelerin ensest olmakla suglanmalarina da
neden oldugu anlagilmaktadir (Yoors, 2005: 162).

Dillerine verdikleri &nemi Cingenelerin disinda hi¢ kimsenin Cingeneceyi
o0grenemeyecegini diistinmelerinde de gdrmek miimkiindiir. Onlarla birlikte gegirdigi
stirede Cingeneceyi 6grenmek isteyen Fonseca’ya basarili olamayacagi sdylenir. Ciinkii her
sOzcligiin bir es anlamlisi vardir ve nerede ne zaman kullanilacagi ve ince ayrimlar onlara
aittir. Bunlar1 bilmek i¢in Cingene olarak dogmak gerekir (Fonseca, 2002: 22).

4. 5. Kadin

Cingene kadmi ait oldugu toplum i¢inde her ne kadar ikinci planda gibi goériiniiyor olsa
da 6zellikle marhime inancina dayanan kirletme giicleri nedeniyle ayni zamanda gekinilen bir
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varlik konumundadir. En korkutucu ve karanlik giiglerin kadinlarin elinde oldugunu belirten
Fonseca, bu nedenle asil hakimiyetin de onlarda oldugunu ekler. Bahsedilen korkutucu giig,
bir kadinin bir erkegi sadece etegini basina gegirme tehdidiyle ederek bile kirletebilecek
olmasidir (Fonseca, 2002: 93).

flging olan nokta, kadmin topluluk igindeki konumunun dénemsel olarak degisiklige
ugramasidir. Ornegin dogum yapan kadin kirli oldugu i¢in hem toplumdan ayri tutulur hem
de korku duyulan bir obje haline gelir. Ornegin Karanlikta Atesler’de Anna’ya dogumdan
sonraki iki hafta kimse yaklagsmayacaktir. Ayrica yemek yapmasi ya da bir sey yikamasi da
yasaktir. (Doughty, 2005: 38).

Ancak bu sorunlu sayilan iki hafta gegtikten sonra, cocugu yokken yagh bir adamin
ontinde yiriiyemeyen kadimn, kucaginda bebegi varken istedigini yapma hakkina kavusur
(Fonseca, 2002: 55). Anne olmanin diginda Cingene kadinini saygideger bir konuma getiren
durum ise yashliktir. Yash kadina saygi duyulmasinin nedeni ise onun kadinsi 6zelliklerini
yitirip erkege daha cok benzemesiyle agiklanir. Kadinlar yaslandiklari zaman erkeklerle
beraber ayni sofrada oturabilirler hatta topluluk i¢inde konumlari en saglam olan bireyler
konumuna gelirler (Fonseca, 2002: 93). Carmen’de de Cingenlere misafir olan kahraman,
hasta ve yasl bir kadina ne kadar iyi bakildigini, kendilerinin ise bir karig tahtalarda yattigimi
sagirarak anlatir (Mérimée, 2011: 81).

Kadinin erkege gore konumunu gosteren ilging bir drnek de apartman diizeninde
kendini gosterir. Cingene erkekleri kendi iist katlarinda yasayan kadinlarin marhimeye
gore lekelenmeye yol agacagma inanirlar. Bu yiizden ¢ok katli apartmanlarda oturmayi
reddetmislerdir (Asseo, 2004: 123).

Cingene kadinlariyla ilgili en yaygin Onyargilardan biri onlarin teklifsiz bir hayat
yasadiklaridir. Hem Bati hem de Dogu kaynakli bazi eserlerde bu inanisi destekler bigimde
kadinlar sehvetli ve ahlaksiz olarak ¢izilmislerdir. Kuskusuz bunda yabanci olana egzotik
bakigin ve erkek egemen yorumun da etkisi biiyiliktiir. Yani aslinda okurun istedigi sey
verilmistir. Ornegin Cingenem’de aldatmak genel olarak Cingene toplumunda sik goriilen
bir seymis gibi siklikla islenmistir. Ayrica eserdeki Cingenelerin bir irmakta kadinl erkekli
ciplak sekilde yikanmalari, kadinin bedeninin gelenege gore olan durumu belliyken pek de
inandiric1 gériinmemektedir (Stancu, 1971: 102).

Benzer sekilde bir kadinin kaympederi ile dogrudan g6z temasi kurmasinin ayip sayildigi
bir toplulukla (Fonseca, 2002: 57), Hayattan Sahifeler’deki gelin kaymnpeder iliskisinin
-kadin kayinpederinin yaninda belden asagisi agik sekilde gezer (Giirpinar, 2015: 40) -
yasandig1 topluluk arasindaki fark ¢ok biiytiktiir. Halbuki kadinin belden yukarisinin ¢iplak
tasvir edilmesi daha mantiklidir ¢linkii Cingeneler arasinda gdgiis bebekle ilgili goriildigii
icin utanilacak bir sey degildir (Fonseca, 2002: 53). Benzer yaklasim Stroheim’in eserinde de
goriiliir. Bir eglencede kdyliiler i¢in ¢iplak dans eden Paprika’ya diger geng erkek ve kizlar
da katilir. Siirekli sehvetten, ihtirastan bahseden yazar, adeta cinsel igerikli bir ayini betimler
ya da goriilmek isteneni gosterir (Stroheim, 1954: 57).

Tiirli 6nyargilara ragmen Cingene kadinlarinin evlilik, bekaret ve sadakat konularinda
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tutucu olduklarin1 gosteren ornekler azimsanmayacak kadar coktur. Ornegin Cingene
Kizi’'nda geng bir kiz bekaretinin en 6nemli hazinesi oldugunu sdylerken (Cervantes, 2010:
53), Carmen’de kendisine bir avug altin teklif eden adami reddeden Cingene kadimindan
bahsedilir. Yine bir Cingene kadminin kendi soyundan olmayan bir erkege en kiiciik bir
yakinlik duymasinin goriilmemis sey oldugu da eklenir (Mérimée, 2011: 98). Ayni sekilde,
kendilerine verdikleri adlardan birinin koca anlamina gelen “Rome” oldugu séylenir. Bu da
evlilige verdikleri degeri gosterir (Mérimée, 2011: 80).

Yine bagka bir dykiide Cingene kizlar ile ilgili abartili hikayelerin dogru olmadigimni
belirten New York’lu bir Cingene krali, yillardir iglerinde oldugu halde hayat kadinligi
yapan bir Cingene ile karsilagmadigint aktarir (Mitchell, 1972: 25). Ona gore Cingene
kadini her anlamda medenilesmis kadindan stiindiir. Elastiki yiiriiyiisleri sayesinde giizel
goriinebilmek igin korseye ihtiya¢ duymazlar. Gaco kadinlarmin ¢ogunun ise bir araba
beygirinden daha ¢ok kosum tagidiklarini iddia eder (Mitchell, 1972: 29). Orneklerin bir
kismindan anlagilabilecegi gibi dnyargili bakis acisi, Cingene kadinini ahlaksiz gibi gosterme
egilimindedir. Bunda yaygin inanis1 oldugu gibi kabul etmenin de etkisi vardir. Ancak birgok
eserde, ozelikle de otobiyografik olanlarda Cingene kadinlarmin geleneklerine ve ailesine
bagli, sadik bir es olarak ¢izildikleri de goriilebilmektedir.

4. 6. Cocuk

Cingenelerin ¢ocuklarina verdikleri 6nem heniiz dogumla baslayan ritiiellerle kendisini
gosterir. Ornegin yeni dogan bebegin kundagi kem gozlerden korunmasi icin muskalarla
donatilir. Kirmiz1 saglik ve mutlulugun rengi olarak goriildiigiinden kirmiz1 bir ip koparilip
kundagin igine sikigtirtlir. Bu ayni zamanda Cingenelerin neden kirmiz/pembe tonlarini bu
kadar ¢ok kullandiklarint gostermesi agisindan agiklayicidir. Bebekler marhimenin tersini yani
saflig1 temsil ettigi icin cok sevilir (Fonseca, 2002: 56). Bebek ii¢ giinliik olunca annesi Ug
Ruh i¢in onu yere yatirip ¢evresine halka halinde ii¢ parca ekmek, li¢ kadeh sarap yerlestirir.
(Doughty, 2005: 51). Pek ¢ok kiiltiirde oldugu gibi erkek ¢ocuk Cingenelerde de 6nemlidir
Aksi olana dek ise ilk cocuktan her zaman erkek olacakmig gibi s6z edilir. (Doughty, 2005: 26).

Cingene topluluklarinda dikkat ¢eken bir nokta da ¢ocuklara karsi sergilenen kaba tutumdur.
Ancak Fonseca, ¢ocuklarin bundan rahatsiz gibi goriinmediklerini ekler. Cocuklarina boyle
davranmalarmin nedeni ¢ocuklarin zor kosullara alismalarini, hayata karsi giiglii bir durusa
sahip olmalarini saglamaktir (Fonseca, 2002: 56).

Cocuk egitimindeki baska bir yontemse ¢ocugun bir yabancryla dalga gegmesi i¢in tegvik
edilmesidir. Cocuk yedigi tokatlara ragmen alaya devam ederek bu simnavdan geger. Bu oyunla
cocuklara korku veya fiziksel ac1 nedeniyle istedigi bir seyi yapmaktan kaginmamay1 6gretirler.
Onlara gore insan ruhunu harap eden korku, kotiiniin sembolik niteligidir. Boylelikle korkunun
hayatlarinda bir engel olarak var olmasina izin vermemis olurlar (Yoors, 2005: 232).

Cocuklarm son derece cliretkar ve saldirgan goriinmeleri toplulugun mahremiyetini
korumak, digerlerini onlardan uzak tutmaktir. Kirli, pasakli goriintiileriyle icinde yasadiklart
ortamm da farkli gérlinmesini saglarlar. Yoors, dikkatle bakildiginda saglikli, neseli, rol
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yetenegi yiiksek ¢ocuklar fark etmenin miimkiin oldugunu da ekler (Yoors, 2005: 87). Sonug
olarak korunup kollanirlar, hayatin zorluguna aligmalar1 ve korkusuz olmalari i¢in egitilirler.
Disaridan bakanin arsizlik olarak gordiigii sey, aslinda bir var olma miicadelesinde zorunlu bir
tavir olarak gelistirilmistir.

Sonug¢

Gerek edebi eserlerden gerek arastirma kitaplarindan gerekse otobiyografik romanlardan
derlenen tim konu bagliklarina bakildiginda Cingenelerin hicbir seye inanmadiklar:
onyargisinin hatali oldugu acik¢a goriilmektedir. Yiizyillar dncesinden diinyanin ¢ok farkli
cografyalarma dagilmis olan farkli Cingene topluluklari olagan bir asimilasyona ugramis
olsalar da belli bash geleneklerinden uzaklasmamuslardir. Kadinin toplum icindeki konumu,
temizlikle ilgili inanglar, paraya verilen deger ya da onun kullanim sekli ve hayata bakis
acis1 noktalarindaki benzerlikler ilgi ¢ekicidir. Dikkate deger diger bir nokta da Tiirk ve Bati
edebiyatinin 6nemli eserlerinden ikinci sinif romanlarina kadar Cingenelerle ilgili olumsuz
goriisler tizerinde uzlasilmis olunmasidir. Bunun ana nedenlerinden biri tabii ki otekilestirme
kavramryla agiklanabilir.

Cingenelerin &teki olarak goriilmelerinin ilk nedeni dogal olarak ilk baslarda konargoger
bir yasant1 siirmeleridir. Daha 6nce de belirtildigi gibi yerlesik olmayan topluluklarin gogu
Oyle olmasalar bile Cingene olarak goriilmiislerdir. Sehirde bir konut sisteminde yasayan
insan i¢in konargdgerlik ne kadar anlasilmazsa, konargdcer bir Cingene icin de dort duvar
arasinda yasamak anlasilmazdir. Ancak bir toplulugun otekilestirilmesi i¢in azmnlik olmasi
yeterlidir. Sehir hayati, yani belli bir sistem igerisinde, belli yasalara gore yasamak, yine
¢ogunluk tarafindan medeniligin de sembolii olarak goriiliir. Su halde Cingeneler vahsi olarak
tanimlanirlar. Birgok eserde “ehlilestirilmeye” calisilmalart da bu nedenledir. Faydacilik,
rasyonalizm, pozitif bilimlerle yeniden bigimlenen diinyada, iizerinde anlasilan medeniyet
kavraminin i¢inde Cingenelerin olduklari gibi kabul edilmeleri miimkiin degildir.

Iktidar i¢in de belli bir yerde sabit olmayan topluluklar biirokrasiye dahil etmenin zorlugu
aciktir. Hem miilk kavramina sahip olmadiklari hem de bir adresleri olmadigi igin izlenmeleri
zordur. Yani bir anlamda yukarida bahsedilen “ehlilestirme” kavrami ile ayni zamanda
Cingeneleri kontrol altina alma amaci giidiilmiistiir. Bu, devlet mekanizmasmin durdugu
yerden bakildiginda anlasilir bir tutumdur. A¢iklanmasi daha zor olan nokta ise Cingenelerin
kontrol altina alindiklart zaman da hemen her konuda ayrimciliga ugramalaridir.

Cingeneler inangsiz degillerdir ancak herkes gibi bir dini degerler sistemine de sahip
olmadiklar1 agiktir. Dinsiz kabul edilmelerinin nedenlerinden biri, korkulacak bir Tanri
kavramina uzak olmalarindan kaynaklanmaktadir. Ayni sekilde higbir eserde ceza ¢ekilecek bir
cehennemden bahsedilmemesi de benzer etkiyi yaratmustir. Oteki etken de giiniin belli saatlerine
ya da haftanin belli giinlerine ayrilmis sistemli bir dini ritiiellerinin yoklugundan kaynaklanir.
Tiim bunlar onlarin dinsiz sayilmalart i¢in yeterlidir. Ayni sekilde yemek yeme, uyuma, ¢alisma
gibi giinliik rutinlerin de medeni yasam tarzina aykirt olmasi uyumsuz sayilmalari i¢in gecerli
sebeplerdir.
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Tim bunlarin iizerinde olan soru ise dislanmalarinin da 6tesinde maruz kaldiklar1 siddetin
neden olagan goriildiigiidiir. Bu noktada ¢ogu Cingenelerle ilgili olmayan ama toplumun zayif
olarak gordiigiine bakis acisim yansitmasi bakimindan birkag atasozii yol gosteri olacaktir: it
iirtir kervan yiirtir/ Kopekler istedi diye atlar 6lmez/ Kurt kocayinca itlere maskara olurmus/
Aslan yattig1 yerden belli olur/ Esege altin semer de taksalar yine esektir/ Cingeneye saray
vermisler, bahgesinde ¢adir kurup oturmus/ Sen bir garip ¢ingenesin, telli zurna nene gerek.

Kopek, esek, kurt, kismen at ve aslan ile ilgili atasdzleri, Cingenelerin eziyet gekmelerinin
neden olagan gorildiigiiyle ya da umursanmadigiyla iligkilidir aslinda. Soyle ki, kdpek
ve esege bakis olumsuzdur ve bu diisliince iizerinde anlasilmis gibidir. Bunun en belirgin
nedeni hayvanlar arasinda da diisiik seviyede goriiliiyor olmalaridir. Her ikisi de insanlara
muhtagtir ve atasozlerinin niteledigi anlamda degersizdirler. Kurt, at ve aslan ise daha ¢ok
asil olarak adlandirilan hayvanlardir. Kurdun ve aslanin hem insana ihtiyaci yoktur hem de
glicliidiirler. Esegin atin karsisinda zaten hi¢ sans1 olmamustir. Ciinkii esek sadece yiik tasimak
ve ¢ok calismakla iliskilendirilmistir. Bilingli sekilde inat ettigi diisliniildiigii icin (yoruldugu
diisliniilmez) eziyet edilmesinde sakinca goriilmez. Bir metafor olarak eseklik (Senel, 2019)
ona dogustan verilmistir ve degistirilemez.

Cingenelerin ya da &tekilestirilen her toplulugun durumu benzer sekildedir. Cingenelerin
pis, yabani olmakla su¢landiklar i¢in eziyet gérmelerinde de bir sorun bulundugu diisiiniilmez.
Bu ylizden olaylara bir de onlarin goziinden bakmak s6z konusu olamayacagindan bir
Cingenenin ne yasadig1 ve ne diisiindiigli de dnemsiz goriiliir.

Gerek Tiirk gerekse Bati edebiyatinda yer alan Cingene tipine bakildiginda — ki nitelikli
olsun ya da olmasin birgok eserde tip olarak cizilmislerdir — benzer 6zellikler ¢er¢evesinde
ele alindiklar1 goriiliir. Bati edebiyatinda daha cekici olmak adina egzotik bir imajla
gosterilen Cingeneler Tiirk edebiyatinda daha yerel diizeyde ele alinmistir. Ancak yiizeysel
degerlendirmeler bakimindan 6nemli bir fark yoktur. Miizige ve sanata olan yatkinliklari ile
bulunduklari ortami senlendirmeleri sinirli sayidaki olumlu yonleri olarak takdir edilmistir.

Ilging olan durum Cingene topluluklari arasinda da kast sisteminden gelen sinif ayriminin
var olmasidir. Tiirkiye’de miizisyenlerin biiyiik olasilikla digerlerinden daha fazla kazanca
sahip olduklart i¢in Gist seviyede goriilmeleri de bundandir. Tabii bir demirci ustasinin meslegini
iistlin gérmesi nedeniyle ayni payeyi kendine verdigi ya da bir konargégerin, miizisyen de olsa
bir yerlesigi kiigiik gordiigii anlasilmaktadir.

Cingenelik kavraminin ¢ikmaz noktalarindan biri ise Cingenelerle ilgili olumsuz
goriislerin siralanmasimin ya da bilinmeyen orneklerin verilmesinin var olan imaja olumlu
bir katki yapamayacagidir. Cingeneler “Oyle” degildir denilirken bile nasil olmadiklarimi
ifade etme zorunlulugu ayni imaja génderme yapmaktadir. Cektikleri eziyeti esek ve kdpek
mecazlariyla agiklamaya ¢alisirken de ayni kisir dongiiye girilmis olunur. Hatta “Cingene” ya
da daha yumusatilmis olan “Roman” tabirini kullanmak bile kendi i¢erisinde bir hakareti temsil
ettigi i¢in ayni ¢tkmaza girilir. Diger sorunlu durum ise ge¢misle iliskileri yazili kaynaklara
dayanmayan ve yeterli egitim alma imkanina sahip olmayan Cingenelerin ¢ogunlugunun ne bu
tartismalardan haberdar olmalarinin ne de bu ¢alismay1 okumalarimim miimkiin olmamasidir.
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Yine de son ciimle olarak inangsiz, amagsiz, anlamsiz bir hayat slirdiigii diisliniilen
Cingenelerin ayn1 konularda “gaco”lar1 da benzer sekilde yargiladiklaridir. Yani onlara gore de
Cingene olmayanlar, deger verdikleri seyler noktasinda giiliing, eksik ve anlasilmazlardir. Bu
bir kisirdongiidiir ve muhtemelen tiim Cingeneler medeni hayatin zorlamastyla geleneklerini
kaybedip ¢cogunluga katilana kadar da boyle devam edecektir.

Hig kuskusuz Cingenelerle ilgili yapilacak aragtirmalar ¢esitlendirilmeye muhtagtir. Cocuk
edebiyati agisindan bakildiginda Cingeneleri ele alan ¢ocuk kitaplari ve masallar farkli inceleme
konular1 olarak ortaya ¢ikar. Yine folklorik agidan hem Cingenelere ait atasozleri ve deyimleri
hem de onlar hakkinda tiiretilmis olanlar1 bagka bir ¢caligmanin konusudur. Farkli disiplinlere
ayni1 anda hitap eden Cingenelik kavrami zengin bir kaynak olarak nitelikli arastirmalara olanak
saglayacaktir.

Notlar

1 Tirk edebiyatinda Cingenelerle ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Oymak, A. (2019) Gypsies in Turkish
Literature. Turkish Studies, 14, 1417-1435. DOI: 10.29228/TurkishStudies.23463. Bu makalede de
belirtildigi gibi Cingene kavrami tiim ayristirict nitelemelerin disinda evrensel 6zelligi ile kullanil-
mustir. Referans olarak da Cingene kokenli aragtirmacilarin, Roman gibi farkli adlar kullanmanin
faydasizlig1 ve Cingene adinin temizlenmesi gerektigi diisiincesi alinmigtir.

2 Senel, O. Ortadogu’da esek metaforu. Erisim tarihi 12. 08. 2019, https://omerwsenel.blogspot.
com/2014/01/ortadoguda-esek-metaforu.html.
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Siirt Kenti Yoresel Yemek Kiiltiiriinde Biiryan:
Bahattin Biiryan Sarayi Ornegi

Biiryan in Local Food Culture of the City of Siirt:
Case of Bahattin Buryan Sarayi

Figen Kanbir’

0z

Insan icin tiim zamanlarin en 6nemli kiiltiir aliskanlig1 beslenmedir. Beslenme, yerlesik
hayata gegisle birlikte 6zel alanin simnirlart igerisine dahil edilmistir. Zamanla, tim
diinyada disarida yeme aligkanliginin kazanilmasi ile farkli kesimlerin begeni tercihleri
birbirinden ayrilmistir. Yemek kiiltiirti, farkli kesimlere hitap eden restoranlarla biiyiik
sehirlerde varlik gostermistir. Buralarda yoresel yiyecekleri tercih, bashi bagina bir
statii mevzusudur. Kirsal 6zellikler tagiyan kiiciik 6lgekli kentlerde ise, herkesin igeride
sahiplenecegi yerel restoranlarin varligi hissedilmektedir. Bu baglamda Siirt kenti
restoran kiiltiiriiyle dikkat ¢eken 6rneklerden birini olugturmaktadir. Calismanin amaci,
bu restoranlardan biri olan Bahattin Biiryan Saray1i’nda servisi yapilan biiryanin yoresel
yiyecek sayilmasinin nedenlerini analiz etmektir. Caligma nitel arastirma tekniklerinden
olan (yar1 yapilandirilmis) gérliismeyi, Siirt kenti restoranlarindan biri olan Bahattin
Biiryan Saray1 ¢alisanlarint 6rneklem kabul ederek incelemeye almistir.
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Calismada, biiryanin yoresel kiiltiiriin 6zelliklerini tasidig1 ortaya ¢ikmistir. Ozellikle
biiryan ve Bahattin Biiryan Sarayi, hem kamusal hem de 6zel alanin izlerini tastyarak,
kamusal ile 6zel alan arasinda sahiplenilmis goriinmektedir. Restoranin misterileri
farkli yas, cinsiyet, yerlesim yeri, egitim durumu ve sinifa sahip kimselerden
olusmaktadir. Bununla birlikte restoran, farkli illerden ve iilkelerden gelen insanlara

yerelin tanitilmasinda 6nemli bir arac1 gorev tistlenmistir.

Anahtar sozciikler: yemek kiiltiirii, yoresel yemek, biiryan, Bahattin Biiryan Sarayi

Abstract

Nutrition is the most important cultural pattern of all time for human beings. Along
with humans’ transition to a sedentary life style, nutrition has been included within
the borders of the private space. In time, gastronomic preferences of different classes
started to change with the acquisition of a new custom all over the world: dining out.
Food culture has evolved in big cities with restaurants appealing to different classes.
In these places preference of local food is an issue of status on its own. Dissimilarly, in
small cities with rural characteristics, the presence of local restaurants that everyone
can embrace is observed . In this context, Siirt is one of those small cities with an
restaurant culture. The aim of the study is to analyze the reasons why biiryan, (a
kebab dish) served in one of these restaurants, Bahattin Biiryan Sarayi, is considered
a local food. The study was carried out with a qualitative research technique, a (semi-
structured) interview with the employees working for; Bahattin Biiryan Sarayi, one of
the restaurants in the city of Siirt.

In the study, it is observed that the biiryan carries the characteristics of the local culture.
The Biiryan and Bahattin Biiryan Sarayi, in particular, seem to be embraced by the
public and private spheres, bearing the traces of both. The customers of the restaurant
constitute people of different age, gender, place of residence, educational background
and social class. In addition, the restaurant takes on an exemplary role for introducing
the local culture to visitors from different cities and countries.

Keywords: food culture, local food, biiryan, Bahattin Biiryan Saray:

Extended summary:

Introduction and research questions & Purpose: Nutrition culture has changed over

time in our country as well as in the World. One of these changes, the dining out custom, has
started with modernization history of Turkey (Gtirsoy, 2019: 149). In this context, restaurants,
which are places adopted from the West to Turkey, are notable examples. Restaurants are

important places in terms of publicity for the food culture.

Meat-cating culture is one of the indispensable habits of the Eastern and Southeastern
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Anatolia Regions in Turkey. This habit in the city of Siirt, located in the Southeastern
Anatolia Region, reflects the effects of livelihood activities and lifestyle. Siirt has placed
eating meat and more specifically, biiryan at the center of its food culture as a result of its
religion, the long-lived nomadic life in the city and wetlands that prevent agriculture. In this
article, restaurant culture has been examined through the biiryan, one of the local food habits
effective in the traditional city.

By taking the local food habits as the main reference, the study seeks answers to the
following questions: People from which social classes prefer biiryan? What makes biiryan
attractive for these classes? Does the preparation, service and presentation of biiryan, which
is a cultural custom, serve the branding of Siirt province? Is it possible to claim that biiryan is
a distinctive activity in the ownership of local culture? Is eating meat is a habit that is special
to Siirt and the region which you live in?

Literature review: In the world and Turkey, various studies have been conducted about
food culture (Goode, 2005; Spang, 2007; Beardsworth ve Keil, 2011; Montanari 2018; Belge
2018; Besirli 2017; Cayci, 2019). In these studies, what the local food is in our country was
examined by taking into account the economic, social and cultural characteristics (Capar ve
Yenipinar, 2016; Giirsoy, 2019; Y1ldiz 2020). Tourism has an effect on highlighting the eating
habits. In this respect, a study based on the evaluation of geographically marked products in
regional tourism, including the biiryan, in the city of Siirt was conducted through interviews
(Ceylan ve Samirkas Komsu, 2020). In a thesis examining Siirt and its surroundings in
terms of tourism geography, biiryan was mentioned in the sections of Siirt cuisine and eating
habits (Kiling, 2019). There are two studies directly related to biiryan and they are in the
form of papers presented at congresses (Coskun et al. 2017; Iskin et al. 2017). Among them,
Coskun et al. (2017) conducted a meeting with the managers and masters of the bziryan hall.
In the study, the sustainability of biiryan in terms of gastronomy has been examined. The
study of Iskin et al. (2017) drew attention to the introduction of the province of Siirt and
was carried out in the form of a literature review. In terms of methodology, our study used
the interview technique like the study carried out by Coskun et al. However unlike Coskun
et al. it offers the reader a multi-dimensional perspective in terms of introducing the local
culture. Although the study has taken into account a single restaurant; it constitutes one of
the remarkable examples in terms of revealing the importance that neighboring provinces and
countries attribute to biiryan.

Methodology:In the study, food culture has been discussed in relation to living conditions
and livelihood opportunities. It attempts to interpret the effect of the characteristics of
the city of Siirt and its region on the ownership of the biiryan. It was carried out with a
qualitative research technique, taking Bahattin Biiryan Saray1 staff as a sample. In the study,
descriptive analysis was made by analyzing the interview records; a purposeful sampling
was used. In Bahattin Biiryan Sarayi, 13 people are working and all of them are males. In the
study, waitstaff were included in the sample. Likewise, in the article interview recordings,
photographs of the place taken by the researcher and observations obtained in the restaurant
were used.
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Results and Conclusions: Past habits survive to a large extent with the dominance of
local culture in traditional cities. Undoubtedly, this is due to the fact that the places that are
effective in increasing the gastronomic differences between the classes are not formed. Food
habits of city of Siirt accord this description. In Siirt, people have adapted to the taste of food
as a result of cultural life. If we describe the diversity of the people of this city as a mosaic,
we can suggest that this mosaic effect also determines the culture-specific habits.

Although there are biiryan and restaurants that can be associated with it in Bitlis and
Mus, which are close to Siirt, it carries many characteristics of Siirt city in terms of its unique
taste and identity. In the study, in the light of the information obtained from Bahattin Biiryan
Palace employees in Siirt, the following conclusions have been reached:

In Siirt, preparation of the biiryan and restaurant working habits are against modern
standardization and global food culture with their many features. Many features such as
cooking, preparation, presentation and service of biiryan have different features than the
fastfood habit, which is the global uniform food habit. Restaurant and biiryan has different
features than modern standards. Among these features, there are reasons such as the training
of the staff, working hours, and the difference between the customer and the employee is not
clearly drawn.

Nowadays, all stages of nutrition have become professional activities. One of the
striking features of the restaurant at this point is that the employees have not received any
professional training. With master-apprentice training, employees transfer food preparation
and presentation from one culture to another. However, there is no rigid difference in division
of labor among restaurant staff. Instead, the need directs people to work in different areas
within the restaurant.

In addition, there is no rigid distinction between restaurant staff and customers. This
situation was most evident in the participants’ addressing their customers as guests throughout
the interview. While employees show interest in customers with such a manner, customers
also embrace employees in a friendly and amiable way. People have achieved the comfort
and reliability of their home insomuch in this restaurant to a great extent. In this respect, it
can be said that the clear distinction between private and public sphere, which is another
modern standardization, is not observed in this restaurant. Thus, the restaurant has created a
culture between private and public sphere.

Biiryan Kebab attracts attention with its similarity to the slow food movement developed
against the fast food culture in 1986. Biiryan begins to be cooked at two o’clock at night. It
takes nearly two hours to cook depending on the quality of the meat and fire. Biiryan, with its
natural cooking method and the absence of tail fat, has been evaluated by employees as light,
long-lasting, and beneficial to health. Unlike the modern time limitation, the biiryan service
in Siirt starts at a very early hour in the morning, with the morning prayer. The biiryan service
is completed at 5:00 pm. There was no study conducted by the medical community regarding
its benefits for health when this research was carried out. Despite this, in the study, restaurant
staff verbally expressed the benefits of biiryan for health.
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Preferred by people from every walk of life, Bahattin Biiryan Saray1 has different features
from modern cities where the scales of taste differ. Preferring local foods provides prestige
to people in modern cities. However, people from every walk of life (different age, gender,
educational status, class, etc.) prefer. In particular, some features such as its affordable price,
light food, and long-term fullness ensure such accessibility both inside and outside of the city.

It is stated by the participants that the biiryan has made an important contribution to the
promotion of the city of Siirt to other provinces and different countries. The fact that Siirt is a
small city has prevented the city from being recognized from outside and turned into a center
of attraction. Thanks to Biiryan, the city was publicized, insomuch that when it comes to
biiryan, Siirt comes to mind. This situation paves the way for the branding of the city of Siirt.
With the effect of all these reasons explained in the study, it has been revealed that biiryan in
Siirt is an important complement to the local food culture.

Giris

Insanin kendi bedenini tanimasi ile kendine yarayan besinleri dengeli &giinler haline
getirmesi, nispeten yakin donemli gelismelerdendir. Ancak yemek kiiltiiriiniin gelisimi biitiin
toplumlar i¢in ayni sekilde gergeklesmemistir. Bu kiiltiirel farkliliklar, cografi kistaslarin birer
getirisi oldugu kadar, tarih boyunca olusturulan ge¢im faaliyetlerinin alani igerisinde yer
almaktadir. Giiniimiizde kiiresellesmenin etkisiyle insan, kiiltiir, yasam bi¢imi, yemek kiiltiirti
gibi benzer degerler sahasi giin gectikce belirginlesmektedir. Bunlar icerisinde nispeten yerel
farkliliklar, yeni cazibe merkezleri haline gelmektedir. Bu yerel farkliliklarin en ¢ok yasam
alani buldugu mekanlar geleneksel kentlerdir. Geleneksel kentlerde dogal olanin hakimiyeti
her alanda kendisini gostermektedir. Bunlardan biri ¢alismanin temelinde yer alan yemek
kiiltiiriidiir. Yemek kiiltiirti, yerel kiiltliriin yasamasina firsat vermekte; yerel kiiltiir de yemek
kiiltiiriinii yonlendirmektedir. Toplumdaki farkliliklar ne kadar belirgin olursa olsun, yemek
kiiltiirti kisiler arasinda ortak bag yaratabilmektedir.

Lokantalar ve restoranlarla birlikte yemek yeme aliskanligi, evin iginde hasrolunan bir
edim olmaktan kurtularak, kamusal alana biitiin yénleriyle sirayet etmistir. Oyle ki yeme ile
kamusal alanin diizenlenisi, tiretimden baslayarak tiiketime kadar biitiin siirecleriyle kiiltiir
haline gelmistir. Bagli bulunan kiiltiiriin tanitilmasi, yerel paylasim aglarinin genislemesi
olarak okunabilecek bu gelisme, yemegin karin doyurmaktan ¢ok daha fazla isleve sahip
oldugunu gostermektedir. Bu baglamda lokanta ve restoranlar, karin doyurmanin yani sira iyi
yemek, statii saglamak, sosyallesmek gibi konularda kisilere avantaj saglamaktadir. Bugiin
yemek konusunda yerel, bolgesel ve kiiresel diizeyde pek ¢ok calisma, yemenin kiiltiirii
biliyiik 6l¢iide belirledigini, yonlendirdigini gostermektedir

Incelemeye aldigimiz Siirt kentinin temel gegim kaynaklar1 tarrm ve kiigiikbas
hayvanciliktir. Siirt’te bunlar biiyiik oranda yeme kiiltiiriinii belirlemektedir. Ozellikle
gbcebe yasam tarzinin etkisiyle hayvanciligin temel ge¢im faaliyeti olarak uzun zamandir
stirdiiriilmesi, yemek kiiltiiriiniin kaynaginda etin goriilmesine sebep olmustur.

Calismada Siirt kenti biiryan isletmelerinden birisi olan Bahattin Biiryan Saray1

909



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 107

incelenmistir. Siirt’te biiryan genellikle kahvalt1 saatlerinde tiiketilmektedir. Biiryan servisi
sabah 5:00’te baslayip, 17:00’de bitmektedir. Bu baglamda modern ¢aligma saatlerinin
disinda, kiiresel kiiltiiriin karsisinda, biiryan yerel kiiltiiriin devamint saglamaktadir.
Tescilli bir irtin olan biiryan, yerel kiiltiiriin stirekliligini saglamakla birlikte, Siirt kentinin
tanitilmasina katki saglamaktadir.

Caligma nitel aragtirma tekniklerinden goriismeyle gerceklestirilmistir. Arastirmanin ilk
kismi alanyazin i¢in ayrilmis olup, ikinci kisimda arastirmanin bulgulari ve degerlendirilmesi
sunulmustur.

1. Arastirmanin amaci, 6nemi, evren ve érneklemi

Insan hayatinda yeme ve i¢me kiiltiirii toplumlarin dogal ve kiiltiirel kosullarinin bir
sonucudur. Bu baglamda yeme ve icmenin iiretim, hazirlanma, sunum ve tiiketim asamalarinin
doga, mutfak, kiiltiir ekseninde sekillendigi goriilecektir. Caligma biiryan kebabini referans
alarak, disarida yemek kiiltiiriniin edinildigi kiiltiirel siireklilikten hareket etmistir. Bunu
Siirt kenti yoresel et restoranlarindan biri olan Bahattin Biiryan Sarayi’ndan hareketle
izlemektedir.

Caligma nitel arastirma teknigi olan goériisme ile gergeklestirilmistir. Nitel arastirmacilar
olaylarin ve baglamlarin dilini konusur; toplumsal yasamin dogal akisinda ortaya ¢ikan
olaylar1 ayrintili inceler. Belirli toplumsal-tarihsel baglamlara duyarli olan 6zgiin yorumlar
sunmaya calisirlar (Neuman, 2016: 224). Goriisme bir arastirmaciyla bir {iyenin ortak
iriiniidiir. Goriismede iiyeler anlayislari, hisleri ve isbirliklerinin 6znel anlamlar agiga
¢ikaran bir tartigma siirecinin parcasi oldugu etkin katilimeilardir (2016: 585). Calismada
amaca yonelik 6rneklem tercih edilmistir. Amaca yonelik drnekleme 6zellikle bilgilendirici
olan benzersiz ornek olaylart segmek icin uygundur (2016: 323). Siirt’te biiryan hazirlama
ve sunumu erkek ¢alisanlarca gerceklestirilmektedir. inceledigimiz restoranda calisanlarin
tamami (13 kisi) erkeklerden olusmaktadir. Biz farkli yas ve egitim durumlarimi dikkate
alarak restoran ¢alisanlarindan 7 kisiyi 6rneklem kabul ettik. Asagidaki tabloda ¢alisanlarin
bilgileri yer almaktadir:

Tablo 1: Katilimet! Bilgileri

Katihmel Yasi Egitim Calistig1 Siire
Ismi Durumu
Ibrahim 31 Lise terk 13 yil
Mustafa 44 Ortaokul 13 y1l
(biiryanda ise 30 yildir)
Miisliim 27 Lise 4.5yl
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Nevzat 37 Lise Part time calisan

asil isi memurluk

Veysi 21 Lise terk 3 sene
Necmi 30 Ortaokul 12 yil
Mehmet 26 On lisans (Maliye) | 1 ay

Gilinlimiizde yemek hazirlama, sunumu ve tliketimi profesyonel bir faaliyet haline
gelmistir. Buna ragmen geleneksel kiiltiirde yemek kiiltiiriiniin tiim asamalari tecriibelerle
edinilmektedir. Bahattin Biiryan Sarayi’'nda ¢alisanlar, biiryan hazirlama konusunda
profesyonel bir egitimden gegmemisler; bunun yerine usta ¢irak iliskisi igerisinde meslegi
ogrenmiglerdir. Buradan yola cikildiginda, restoran c¢aliganlarmin geleneksel kiiltiiriin
takipgisi olduklart soylenebilir.

Pandemi kosullart geregince maske, mesafe ve hijyen kurallari1 dikkate alan
calismada, katilimcilarla restoranda birebir goriismeler gergeklestirilmistir. Calismanin
gergeklestirilmesine Siirt Universitesi Rektorliigii Etik Kurulu 23.11.2020 tarihinde saat
10:00°da 91 numarali oturum sayisinda; saglik alaninda ise Siirt Universitesi Rektorliigii
Girisimsel Olmayan Klinik Arastirmalar Etik Kurulu’nca 31.12.2020 tarihinde saat 13:00’te
13 numarali oturum sayisinda izin verilmistir.

2. Yemek Kkiiltiirii icerisinde et tiiketimi ve Siirt kentinde Biiryan

Insanlarin etle beslenme tavirlari, belirli bir agidan insan iliskilerinin ve ruhsal yapilarinin
sahip oldugu dinamik hakkinda bilgi vermektedir. Buna dayanarak Ortacag toplum yapisindan
yola ¢ikan Norbert Elias, belirli bir davranis bigiminin bir toplumsal merkezden ¢ikarak biitiin
toplumu etkisi altina aldigindan bahsetmektedir. Ortagag’da bir toplumsal tabakada genellikle
biitiin Bat1 {ilkelerinde belirli bir davranis bigimi egemenken, bir bagka tabakada davranis
bicimi tamamen farklidir. Bu donemde et yemek konusundaki tavirlar farkli kesimlere gore
degisiklik gostermektedir. Diinyevi tabakada et tiiketimi oldukca fazlayken, manastirlarda
dini gerekgelerle (yemenin kiigiimsenmesi ve sinirlanmasi nedeniyle) etten imtina edilir. Alt
tabakada, yani kdyliiler arasinda et tiiketimi oldukg¢a sinirlidir. Bunun nedeni, hayvanin o
donemde ¢ok degerli olmasindan, baska bir deyisle et bulamamalarindan kaynaklanmaktadir
(Elias, 2009: 214-5).

Elias’in yapmis oldugu agiklamaya benzer sekilde, bolgelere gore verdikleri istatistiki
bilgilerden yola ¢ikarak yaptiklari ¢ikarsamada Alan Beardsworth ve Teresa Keil (2011:332)
kiiresel manada et yemenin varlikli olmakla iliskili oldugunu ifade etmektedir. Bu agiklama,
yukarida Elias’in iddia ettigine benzer sekilde etin statii belirleyici, tanimlayic1 6zelligine
isaret etmektedir. Et, gili¢liiniin yiyecegi olarak degerlendirilmekte iken; et yiyememe
yoksullugun, bazen isteyereck bazen de tesadiifen giicliiler toplulugun disinda kalmakla
iliskilendirilmektedir (Montanari, 2018: 29-30). Montanari’nin bu ¢dziimlemesi, Avrupa’nin
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et yeme bicimindeki degisimle yakindan alakalidir. Avrupa’dakine benzer sekilde tilkemizde
et, beslenmede dnemli bir kaynak olarak degerlendirilmektedir. Zengin kesimler daha ¢ok et
tiiketirken, nispeten daha diisiik ve alt gelir gruplarindan insanlar daha az et tiikketmektedir.

Et tiikketimi, farkli grup ve toplumlar diizeyinde kiiltiir, cinsiyet, din, inang¢ bi¢iminden
kaynaklanan belirleyicilere gore degismektedir. Et yemenin yasayis bicimi ve kiiltlirle
iliskisini ifade eden bir 6rnek, gdgebe hayat yasayan Eski Tiirklerden hareketle verilebilir.
Tiirklerin gdgebe hayat yasamalari nedeniyle zengin bir mutfak kiiltiirii olusturmalart miimkiin
degildi. En kolay pisen yemek, ¢iplak ateste pisen ettir. Bu baglamda Tiirklerde en eski ve en
yaygin yemek 1zgaradir. Orta Asya’da yagsamis Tiirkler bol bol at eti yemisti ve at siitiinden
mayalanmis kimiz denilen ickiyi icmislerdi (Belge, 2018: 121; Ogel, 1978). Gériildiigii gibi
yasam sartlart yemek ve igecek kiiltiirinlin olugmasini biiyiik 6l¢iide belirlemektedir.

Fransi1z Sosyolog Pierre Bourdieu, yiyecegin sertlik derecesi arttikca daha ¢ok erkeklere
Ozgii, salata gibi yesillikler ile baligin ise kadinlara yonelik oldugunu ifade etmistir. Bu
noktada kadmlar etten az miktarda tiiketirken, erkekler birka¢ porsiyon alabilmektedir
(Bourdieu, 2015: 282-3). Benzer sekilde birgok kiiltiirde bazi1 besinler eril ve disil anlamlar
tastyabilir. Besinlerin cinsiyete gore farkli anlamlar tagimasi siklikla giic merkezi arayisindan
kaynaklanir. Gliglii besinler erilligi ve erillerin ihtiyacini temsil ederken, zayif besinler disiligi
ve kadmlarmn ihtiyacin1 temsil eder. Yine yoksullarin tercih ettigi besin ¢esitleri onlarin
miicadele ettikleri ekonomik zorunluluklart yansitirken, ¢ocuklarin beslenme bigimleri
(yetiskinlere) bagimli olma durumlarini yansitmaktadir (Beardsworth ve Keil, 2011: 92-3).

Yukaridaki ¢éziimlemelere benzer sekilde, katilimcilarimiz eti ve 6zellikle de biiryant
erkeklerin daha gok tiikettigi konusunda hemfikirdir. Yine varlikli olmanin bir goéstergesi
olarak ete verilen onem artmaktadir. Bununla beraber Siirt’te her kesimden insan eti
tiiketmektedir. Siirt kentinde et dnemli bir besin kaynagidir. Ozellikle zengin tarif gesitleriyle
etin toplum yapisinda etkileri bulunmaktadir. Siirt kenti 6zelinde diisiindiigiimiizde bunu bir
katilimcimiz su sekilde ifade ediyor:

Siirt halki ete baya bi diiskiindiir. Yani... Diigiiniin yani kahvaltida bile et yiyen bir
toplumuz yani su an (Ibrahim, 31 yasinda).

Yedi isletmede, dort biiryan salonu isletmecisi ve ustasi ile Siirt kentinin gastronomi
acisindan siirdiiriilebilirligine iliskin yapilan analizde hayvanciliga, ustaliga ve pisirilen
tandirin dnemine dikkat ¢ekilmistir. Bu ti¢ maddeden biri olan hayvanciligin, besicilik yerine
yaylak seklinde yetistirilmesinin biiryan kalitesini etkiledigi ifade edilmistir (Coskun vd.,
2017: 395). Dolayistyla biiryanin kalitesini belirleyen unsurlar ¢ok ¢esitli olup bunlardan en
onemlisini etin kalitesi olusturmaktadir. Bu konuda katilimcimizin biiryan igin anlattiklar
bir hayli 6nemlidir:

“Simdi mevsimde iki et var. Bi toklu eti, bi kuzu eti. Toklu eti kogun bir ufagi oluyo. O
da bu mevsimde yapilmaya baslaniyor. Yani ekim, kasim, kasimdan sonra yani. Kasim
aymdan aralik, ocak, subat, mart, nisana kadar. Nisanda da kuzu etine basliyoruz. Yani
iki etten olusuyor. Kuzu eti siitten kesilmis kuzular, 7-8 aylik... Bunlar et toplamis
olacak, erkek kuzular olmus olacak... Toklu eti de besili olmayacak sekilde olacak.
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Yani bu toklu etler bir-iki saat dolastirilip daha sonra ahirlara koyulmus olacak. Biz o
etleri kullaniyoruz yani” (Mustafa, 44 yasinda, isletme ortagi).

Elias’a gore Ortagag’dan Yenicag’a gegerken etin servis bigimi de degisime ugramstir. 17.
ylizyila dek Batili iist sinifta etin biitiin olarak sofraya getirilisine ve sofrada par¢alanmasina
yonelik aligkanliklar edinilmesinden, 20. yiizyilda et yemenin 6ldiirtilmiis hayvanla iliskisini
animsamanin bir rahatsizlik nedeni olarak goriilmeye baslandigi bir doneme gegilmistir.
Gliniimiizde ise etin formu yemek hazirlama esnasinda o kadar gizlenmis ve degismistir ki,
etin kaynag1 yemek sirasinda asla akla gelmez. Oyle ki etin parcalanmasi tamamen ortadan
kalkmamakla birlikte, sikint1 ve huzursuzluk verici olay, toplumsal yasantida sahne arkasina
aktarilir. Bu gorevi uzmanlar diikkkanda ya da mutfakta yerine getirirler (Elias, 2009: 216-
20). Avrupa’daki et hazirlama ve yeme kiiltiiriindeki doniisiime benzer sekilde, Siirt’te de
biiryanin pisirilisi/yapilis1 miisterilerin gorebildigi bir yerde degildir (Fotograf 1-2-3). Buna
ragmen Bahattin Biiryan Sarayi’nda et biitiin halinde restoranin giris kisminda (disaridan
goriilebilecek sekilde) sergilenmektedir (Fotograf 4). Bununla birlikte etin parcalanisi
yiyenlerin gorebilecegi sekilde yine ayni yerdedir. Dolayisiyla biiryanin sergilenisi,
hazirlanig1 ve servisi miisterilerin gozii 6niinde gerceklesmektedir (Fotograf 5-6-7).

Fotograf 1-2-3-4-5-6-7: Biiryanin Hazirlanmasi1 ve Servisi
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Biiryan bir kiiltiirel yasantt sunmasi anlaminda, gocebe kiiltiiriin temelinde yer alan
hayvancilig1 ve bununla iligkilendirilebilecek yasami akla getirmektedir. Bununla birlikte
misafirperver kiiltiirii, aligkanliklari, yoresel kimligi hazirlanisindan servis edilisine kadar
hissettirmektedir. Bu durum kent ve imgeleri tizerinden degerlendirildiginde “slow food”,
“slow city” hareketiyle benzerligi agiktir. Jackson’a gore 1986 yilinda Italya’da McDonalds
restoraninin agilisini protesto eden bir grup aktivist ile baslayan slow food hareketi; yiyecek
iireticileriyle tiiketicilerinin, yiyecegin kendisiyle tiiketicilerinin ve sofrada bulunan kisilerin
birbirleriyle etkilesimini kapsamaktadir (Akt. Giiven, 2011: 114). Bu hareket geleneksel
yemek kiiltlirlinii korumay1 amag edinmektedir. Kent ve imgeleriyle bir arada diistintildigiinde
bu durum uzun hazirlanma asamalarindan servisine ve sofradaki kisilerin birbirleriyle
etkilesimine kadar pek ¢ok asamada yemegin kent kiiltiiriiyle iliskisini aciga ¢ikarmaktadir.
Slow city ise yine Italya’da baslayan bir hareket olup yiyecekleri, mekanlar1 icine alacak
sekilde yerel kiiltiirel 6zelliklerin korunmasini amaglamaktadir (Giiven, 2011). Bu baglamda
Siirt’te biiryan kebab1 hazirlanmasindan tiiketimine kadar yavaslik hareketiyle benzerlik
tagimakta; yore halki, yerli ve yabanci turistlere farkli begeniler saglamasi anlaminda yerel
kiiltiiriin stirekliligini saglamaktadir.
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Yukaridaki fotograflarda da goriilebilecegi gibi etin servis edilisi pide iledir (Fotograf
5-6). Bu anlamda eckmegin etle birlestirilmesi, temel besin olarak kiiltiirel degerini
gostermektedir. Oyle ki ikisi de kirsal dzellikler tasiyan kent kiiltiiriinde vazgegilmez besin
maddeleridir.

3. Siirt’te restoran Kkiiltiirii ve Bahattin Biiryan? Sarayi

Insan icin yeme etkinligi gerekli besinin alinmasinin dtesinde bir olgudur. Insan yemek
yerken sadece besin maddeleri degil, tat almaya yonelik birtakim deneyimler yasamaktadir;
birtakim anlam ve semboller tiikketmektedir (Beardsworth ve Keil, 2011: 89-90, Cayc1, 2019:
99). Belirli bir gida maddesi hakkindaki fikirler viicudun beslenme ihtiyaclarmi kargilama
kabiliyeti kadar, o maddenin kisilere ifade ettigi anlam tarafindan da sekillenmektedir (Cayct,
2019: 99). Bubakimdan Siirt’te de yemek sadece besin maddesi olarak degerlendirilmemelidir.
Bunun 6tesinde yemek, gegmisin muhafaza edildigi bir kiiltiirel stirekliliktir.

Visser’e besinleri temin etme, hazirlama gibi faaliyetlerin yaninda belki de en kolay
faaliyetin yemek olmas1 gerekmektedir. Ancak insanlar bu islemi yemek yemek i¢in belirli yer
ve zaman, 0zel ekipmanlar, dekorasyon, belli bir sira, birtakim davranislarin siniflandirilmast
ve bedenen uygunluk gibi bir kurallar sistemi igerisine yerlestirmislerdir. Ona gore bunlar
fiziksel bir ihtiya¢ degil, tamamen bir kiiltiir olgusudur (Akt. Beardsworth ve Keil, 2011:172).
Dogaldan kiiltiire elde edilen veya iiretilen yemek malzemeleri, diizen ve siranin yemeyi
olusturmasi i¢in mutfak kurallarindan geger ve yeme faaliyetleri sosyal zamani kesmek
veya noktalamak i¢in programlanir. Siradan yemek mesgaleleri iiretimde (hafta sonlari,
hasat zamanlari, basarili avlanmalar), hayatin devrinde (dogumlar, evlilikler, 6liimler) ve
cemaatin hizmetinde (siyasi ve dini torenler) baslica olanaklari belirtmek i¢in kullanilir
(Goode, 2005: 172). Bu baglamda yemek yeme etkinligi 6zel bir kiiltiir gerektirmekte; ne
yendigi ve nasil yendigi kisileri biiyiik 6l¢iide belirlemektedir. S6zgelimi Batili diinyevi st
tabakalarin davranislarindaki degismeleri ele alan Norbert Elias, yemegin nasil yenilecegine
dair ritiiellerden biri olan sofra adabinin ylizyillar siiren sosyal iliskiler ve kullanim siireci
icerisinde zamanla bugiinkii islevlerini ve bigimlerini kazandigini ifade etmistir (2009: 203).
Babhattin Biiryan Sarayi’nda biiryanin hazirlanmasi, sunumu ve tiiketimi de, yukarida vermis
oldugumuz alintilarda benzer sekilde, yasam kosullar1 ve kiiltiirle alakali sekil bulmustur.

Tiiketim konusunda gézlemlenen farklarin esas ilkesi lilks/6zgiir begeni ile zaruri begeni
arasindaki karsitliktir. Liiks begeni 6zgiirliikler veya bir sermayeye sahip olmanin sagladigi
kolayliklar tarafindan belirlenmisken; zaruri begeni ise bunun tam karsisinda yer alir. Yeme-
igme sanati, halk siniflarinin mesru yasama karsi ¢ikabildikleri alanlardan biridir (Bourdieu,
2015: 265, 268)°. Bu baglamda yoresel yemek kiiltiiri, mevcut kosullarda dayatilan begeni
Ol¢eklerine bir Ol¢iide karsi durus ifade etmektedir. Geleneksel kent yapilarinda et yeme
stirdiirtilebilir bir aligkanhiktir. Siirt kentinde biiryan yeme aliskanligi, her kesimden insanin
kendi sinifsal varligini korudugu veya kendi sinifsal varligindan kagindigi bir yasamsal
edimdir. Bunda inceledigimiz biiryan restoraninin dort katli ve her bir katin farkli miisterilere
hitap eden 6zelliklere sahip olmasinin payr bulunmaktadir. Nitekim aile salonu, teras, giris
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kat gibi kisimlardan olusan dort katl biiryan restoraninda, kisiler kendi zevk ve begenilerine
uyan kisimda biiryan yiyebilmektedirler (Fotograf 8-9-10).

Bugiinkii anlamiyla restorancilik 18. yiizyilda Fransa’da ortaya ¢ikmistir. Ozellikle
Fransa ve Amerika’da restoranlarin yayginlagmasiyla, diger iilkeler de bu geligsmeleri takip
etmistir. Ulkemiz agisindan bu durum, farkl iilkedeki benzerleri kadar, yerel yiyeceklerin
sunuldugu mekanlarin olusmasina da zemin hazirlamistir (Korkmaz, 2010: 128-9). Disarida
yemek yemenin zorunlu bir faaliyet haline gelmesinin nedenlerinden biri, kent yasamidir.
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Buna paralel sekilde, kentte gerceklesen calisma hayatidir. I yasamu, disarida sahiplenilmesi
gereken yasamsal aliskanliklar dogurmustur. Bundan dolay: restoran bir kiiltiir degismesini
anlatmaktadir. Ancak bu aligkanlik edinimi mali, sosyal, kiiltiirel farkliliklar igermekte;
kisiler genellikle benzer begenilere sahip olduklar: kisilerle ayn1 mekani paylasmaktadir.
Kimi zaman bu geleneksel kent yapilarinda yoresel yemegin {iiretildigi ve paylasildigi
aligkanliklarin  kavsaginda bulunmaktadir. Bunlardan i{ilkemizde en ¢ok bilinenleri
arasinda Giineydogu Anadolu mutfagi yer almaktadir. Burada yemek bir zorunluluk olarak
paylasilmamaktadir. Bunun yerine yemek, ortak begeniye sahip insanlarin paylastiklar: bir
kiiltiirel faaliyet goriiniimiindedir.

Disarida yemek yemenin ticarilestirilmesi geleneksel toplumsal iliskilerdeki bozulmanin
sonucudur (Beardsworth ve Keil, 2011: 206-7). Bu durum modern kentler i¢in dogru olmakla
birlikte, geleneksel kent yasami igin tartismalidir. Bilindigi gibi modern kent yasaminda
iligkiler, sinirli bir zorunlulukla stirdiiriilmektedir. Elbette restoran kiiltiiri bundan pay
almaktadir. Ancak calismamiz kapsaminda ele aldigimiz restoran, geleneksel toplumsal
iligkiler lehine pozisyon edinmektedir. Oyle ki Siirt halki paylasgim aglarmi ev disina
¢ikarmakla mali, hazirlik, temizlik, misafir agirlama gibi farkli diizeydeki sorumluluklar
azaltmaktadir. Boylelikle digarisi, her kesimden insan i¢in, yemek yemenin kolay bir yolu
gibi goriinmektedir. Bahattin Biiryan Saray1 hazirlamasi zahmetli bir yerel lezzeti iiyelerine
sunan kiiltiir tastyicisi roli istlenmektedir. Cogunlukla tanidik iliskiler agiyla sahiplenilen
bu restoranlar, evin mahrem alanimin sundugu konforu ve rahatlhigi takipgilerine sunmaktadir.
Bu baglamda, ev disinda misafir agirlama ve sosyallesmenin statii saglayict yani ile birlikte
icinde bulunan kiiltiiriin siirekliligini saglamaktadir. Her kesimden insana hitap eden bu
yerler, kisilere lezzet ve alisilmis olanin disinda deneyim saglamaktadir. Bahattin Biiryan
Saray1 6zelinde bu durum yiyecegin ve (domates, sogan, biberden olusan) salatanin servis
edilis bicimi, etin pide arasinda sunumu gibi detaylarla yerel kiiltiiriin restoran yapilanmasinin
disinda olmadigini gostermektedir.

Inceledigimiz restoranin bircok o6zelligi modern standartlasmalarin karsisindadir.
Modern standartlardan farkli olarak restoran g¢alisanlari arasinda is kollart ciddi bir sekilde
ayrilmamaktadir. Calisanlar garson, usta, hizmetli, isletme sahibi olarak kendilerini
tanimlamaktan kag¢mmiglardir. Caligma esnasinda her calisan diger calisanin islerini
istlendigini ifade etmistir. Mekanin igerisindeki bu yardimlasma agi, herkesin kendini
tanimladigi-tamamladigi bir mekan kiltiiriinlin olusturulmasina aracilik etmistir. Bagka
bir anlatimla restoranda igin gergeklestirilmesinde oldugu gibi, mekan da tiim ¢alisanlarca
sahiplenilmistir. Bu baglamda c¢alismada bizde katilimcilar1 tamamlarken, igletme sahibi
disinda usta, garson, hizmetli gibi adlandirmalar yapmadik. Bunun yerine katilimecilarimizin
tamamini ¢alisan olarak degerlendirdik.

Bir baska husus c¢alisanlar arasindaki iligkidir. Bilindigi lizere modern isletmelerde
miisterilere ¢aliganlar ve restoran sahibi tanitilirken bey, hanim gibi tanimlayicilar ismin
yaninda kullanilmaktadir. Oysa Bahattin Biiryan Sarayi’nda calisanlar gerek goriisme
kayitlarinda gerekse kayitlar disinda bdylesi tanimlayicilari tercih etmemistir. Bunun yerine
calisanlar birbirlerinden “agabey-kardes” olarak bahsetmektedir.
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Bahattin Biiryan Sarayi’nda biiryan yavas hazirlanmaktadir; miisteriler ve caliganlar
arasindaki iliskiler ise dostca ve yakindir. Bu baglamda restoran, modern standartlastirmalarin
karsisindadir. Restorana gelen miisteriler ¢alisanlarca taninmaktadir. Ayni sekilde miisteriler
de mekanin ve biiryanin sunulug bicimi kadar, ¢alisanlarin candan ve sicak tavirlarindan
hosnut goriinmektedir.

Diger yandan inceledigimiz restoranda insanlar kiiltiirlerine ve damak zevklerine ait bir
aligkanligi, giindelik hayattaki modern saat kisitlamalarmin disinda gergeklestirmektedir.
Calisanlar bu sinirlamayi bir baska yerel sinirlilikla telafi etme egilimine girmektedir. Buna
gore biiryan ancak sabah saatlerinde tiiketilebilen bir yiyecektir. Restoranin miisterileri bu
kurala riayet etmektedir. Ciinkii katilimcilarimizdan birinin ifade ettigi gibi, saat ilerledikce
etin kalitesi diismektedir. Bu yiyecegin hazirlanmasi ve servis asamalarinda yaygin goriilen
bir 6zelliktir.

Gece 2’de ... Ustamiz geliyor. 5'te servise hazir oluyor. Genelde aksam 5 gibi de
bitiriyoruz. Daha erken bittigi de oluyor tabi (Ibrahim, 31 yasinda).

Ustelik bu yasamsal aliskanhik sadece beslenme ile deger bulmamustir. Ozellikle
biiryanin tarihi ge¢misini bir katilimcimiz gogebe kiiltiir, hayvancilik, din gibi unsurlarla
iliskilendirerek agiklamaktadir. Biiryanin Siirt’te ortaya ¢ikmasinin nedenini sorgulamaya
actigimizda katilimeimiz bunu kervanlarin gecis giizergahinda olmasina baglamaktadir:

“...kervancilar vardi. Siirt’e gelip konakladiklar1 zaman o gece misalen sabah namazini
kilarlard: ve biiryan kebabina damlarlardi. Biiryan kebab1 da bunlar1 tok tutuyo. Yani herkesi
tok tutuyo... Bunlar da uzun yola ¢ikacaklari i¢in hep eti tercih ederlerdi... Ozellikle yani
sabah, sabah namazlarimi kilip biiryanlarini yer dyle yola koyuluverirlerdi. Yani kervancilara
bagli bir kiiltiirdiir bu, ordan gelmedir yani....” (Mustafa, 44 yasinda, isletme ortagi).

Tarihe dayandirilan bu agiklama, kiiltiirel stireklilik i¢erisinde biiryanin bélgede 6nemli
bir degeri oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte bir kentin olanaklari, biiytikligi kisiler
icin yagamsal avantajlar saglamaktadir. Gelismigligin bir 6l¢iisii olarak disariya agik olmayz,
disariyla etkilesim halini ele aldigimizda, Siirt’in bu konuda dezavantajli oldugu sdylenebilir.
Bu durum, asagidaki katilimcimiza gore Siirt’in koy olarak degerlendirilmesine kadar
varabilmektedir. Bu gortis, diger katilimcilarimizca da onaylamaktadir. Katilimcilarimiz séz
konusu olumsuz bakistan kurtulmanin bir yolu olarak biiryan1 gérmektedirler. Calisanlar
biiryanla Siirt’in kiiltiirel bir deger kazandigini, diger kentler ve iilkelerce de tanindigim
belirtmektedir. O halde bir sehrin markalagsmasinin 6nemli unsurlarindan biri yoresel kiiltiirel
ozelliklerdir denilebilir. Oyle ki bu kiiltiirel 6zellikler, biiryanda oldugu gibi, yeterince
tanitildiginda sehir olarak anilmak kolaylasmaktadir:

“Normalde Siirt kiigiik yer oldugu i¢in herkes kdy diyor buraya. Ama biiryan denildi
mi Siirt deniyor. (Veysi, 21 yasinda)

Ya simdi biz biiryan sayesinde Siirt ilinin ismi ¢ikiyor. Mesela ... Siirt dedigin zaman
tanimaz. Ama ... Mesela disaridan gelenler abla buraya geldigi zaman Siirt biiryani
diye hitap ediyor. Siirt olarak degil... Ik énce yemege geliyorlar, ondan sonra gezmeye
gidiyorlar. (Mehmet, 26 yasinda)
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“Siirt’in nasil desem 6zel yemeklerinden, baska hicbir yerde yapilmamasi, Siirt’le
anilmasi, bagka schirlerde biiryan derseniz Siirt denilir. Onun i¢in Siirt’e 6nemli bir yer
kattyor” (Veysi, 21 yasinda).

“...Biz bu sektére girdigimiz zaman, ozellikle islerimizi biiylittiigiimiiz zaman baya
bi yaymnlandik TVlerde, gazetelerde.. Biiryan sayesinde Siirt’in ad1 ¢ikt1. Yani kiiltiirel
seyimiz artti. Misafirler daha ¢ok gelmeye basladi. Bunun sayede Tillo tanitildi. Daha
bdyle gezilecek yerler tanitildi. Biiryan sayesinde oldu bunlar hepsi. Biiryan olmasayd:
Siirt varla yok arasinda gibi bir seydi yani” (Ibrahim, 31 yasinda).

Fotograf 11-12: Basinda Bahattin Biiryan Saray1

“Siirt mesela bundan 15-20 yil 6nce kimse Siirt’i bilmezdi. Yani ... Abi, ... Usta
(restoranin isletmeci ortagi kastediliyor) sayesinde gelisti yani bunu diyebiliriz. Yani
her giin televizyonlarda. Bundan 6nce kimse Siirt’e gelmez, biiryan yemezdi sehir
disindan. Simdi her giin her giin sehir disindan buraya gelenler var. Tiirkiye nin neresine
gidersen Siirt’i sordugun zaman biiryan1 sdylerler” (Necmi, 30 yasinda).

“ Su an miisterilerimizin % 50’si yerel % 50’si yabanci efendim. Zaten Siirt’teki memur
olsun, 6gretmen olsun, polis olsun, diger farkli kurumlarda olsun galisan yabanct
misafirlerimiz olsun gergekten yani her haftada, yani her giin de olmasa haftada 1-2
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giinii gercekten biiryanla yemekle gegiriyorlar yani kendileri... Ozellikle hafta sonu...
yabanci misafirlerimiz buraya geliyorlar” (Nevzat, 37 yasinda).

Yemek kiiltiirii, zaman igerisinde, tam bir kentli gorliniime birinmistir. S6zgelimi
Avrupa’daki yemek kiiltiriinlin degisimini temele alan bir ¢aligmada, yalnizca endiistriyel
sistemin degil, kentli beslenme modellerinin artik kural koyar hale gelmesinden ve herkes
tarafindan taklit edilebilmesinden bahsedilmektedir (Montanari, 2018: 189). Bu konuda
kuskusuz, kamusal yasamin dinamikligi ve kadinin is hayatina katilmasmin belirgin
etkisi bulunmaktadir. Kirsalda her alanda siirdiiriilen birliktelikler, kent yasamina gegisle
sinirlt iligkilerin siirdiiriildiigii mekanlara dogru evrilmistir. Bunun bir sonucu olarak
yemek, bulusmanin yeni aracist konumunda olup, lokantalar ve restoranlarla birlikte
gelisim gostermistir. Kirsal 6zellikler tasiyan kentlerde ise geleneksel kiiltiir biiyiik 6lgiide
devam etmektedir. Bunlardan biri 6zel ve kamusal alan arasindaki farkliliktir. Yukaridaki
katilimcilarimizin agiklamalarina bakildiginda, modern kiiltlirtin keskin ayrimlarindan biri
olan restoran ¢aliganlar1 ve miisteriler arasindaki farklilasma, Bahattin Biiryan Sarayi’nda
yaygin bir aligkanlik olarak karsimiza ¢ikmamaktadir. Bunun yerine miisterilere yonelik
“misafir” sdzcligii katilimcilar arasinda yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Bu durum bize
biiryan restoraninin 6zel ile kamusal alan arasinda konumlandigini gostermektedir.

Biiryanin kiiltiire yansiyan farkli 6rneklerinden giinliik konusma ve siir nasibini almistir.
Bir katilimeimiz bunun sadece bir kebap degil, kiiltiiriin her alanina hitap eden bir aliskanlik
oldugunu su sozlerle agiklamaktadir:

“Etin kizartilmig anlamini tagtyor bu biiryan. Simdi biiryan kelimesi Fars¢a’dan tiiremis
bir kelime Osmanlica’dan... Eskiden kiigiik bir cocuk bir kabahat isledigi zaman, yiizii
kizardig1 zaman iste derlerdi cocuga: “Yiiziin biiryan gibi olmus. Hayirdir ne kabahat
islemigsin?’ Bazi siirlerde gegiyor iste ‘cigerim yandi biiryan oldu’. Yani cigeri o kadar
kizarmus ki var ya o kadar yanmus ki biiryan olmus...” (Mustafa, 44 yasinda, isletme
ortagi).

Biiyiik sehirlerde yoresel mutfaklar, en pahali meniileri sunmaktadir ve otantik
ortamlariyla belirli bir ziimreye hitap etmektedir. Bu restoranlar segkin miisterilerini kiiresel
tek tip yeme standardindan kurtarip onlar i¢in ayricalik tiretmektedirler (Besirli, 2017: 150).
Oysa herkesin ulasabildigi ve ayni sekilde tiikettigi besin siradanlagan ve tiiketicisine imtiyaz
saglamayan besindir. Kisilerin yaygin olarak tiiketmedigi nadir besinler ise tiiketicisini
imtiyazli bir hale getirmektedir (Besirli, 2017: 156). Yoresel yiyeceklerle her kesimden
insan, geleneksel kiltiiriin iginde olagan bir aliskanlik olarak yemeyi benimsemektedirler.
Bu baglamda Siirt biiryani olagan bir yemek kiiltiirtidiir denilebilir. Bu durum ayni bolgedeki
kisiler i¢in ayricalik olarak ifade edilemese bile, i¢inde bulunulan kent kiiltiirii i¢in bir
avantajdir. Nitekim geleneksel kent kiiltiiriinii diger kentlerden daha cazip hale getirmektedir.
Boylelikle yemeye dayali olanaklar, farkli gevrelerden kisilerin yogun bir sekilde tercih ettigi
aligkanlik haline gelebilmektedir.

“Sanki miiptela oluyor insan, alistyor. Alistyor insan... Hani uyusturucu bagimliligs,
sigara bagimlilik yapiyor ya... Bu da bagimlilik yapiyor yani sanki insanda. Insanin her giin
yemesi geliyor. Ama maddi durum izin verirse” (Veysi, 21 yasinda).
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“Biraz daha yani biraz daha aileye yonelik seylerimiz var. Terasimiz var, aile katlarimiz
var. Yani hizmette digerlerine gore bir {ist seviyedeyiz. Daha iyi tabi yani sehrin gébeginde.
Herkesin buraya gelip yemek yiyebilecegi bir yer.... Herkes geliyor evet... Herkesin takip
ettigi bir yer. Kdylerimizden gelen misafirlerimiz oluyor...” (Ibrahim, 31 yasinda).

Siirt’e gelen herkes ilk dnce biiryani sorar. Once biiryan... Once biiryan: yer ondan sonra
gider gezer” (Miisliim, 27 yasinda).

Yukaridaki katilimeilarimizin agiklamalarina dikkat ettigimizde, farkli kesimlere hitap
eden bir kiiltiirel aligkanlik olarak biiryanin sahiplenmesinin nedeni anlagilmaktadir. Diger
taraftan yerel yiyecekler bir yorenin sahip oldugu kiiltiiriin degerini yiikselten dneme sahiptir.
Yoresel yiyecekler yoreye 6zgii yiyecek ve igeceklerin ekilip bigilmesinin devam etmesine,
yerel ekonominin canlanmasina, istihdam olanaklarinin gelismesine katkida bulunmaktadir
(Capar ve Yenipinar, 2016: 110). Ayn1 zamanda yerel yiyecekler, belirgin bir aligkanlik ile
faaliyetlerin birbirinden ayrilmamasini saglamaktadir. Kiiltiire ait etkin bir faaliyet kolu
oldugu diisiiniilebilirse digiin, cenaze, bulusma, ayrilma gibi pek ¢ok yasamsal edimde
biliryanin etkisinin oldugu fark edilebilecektir. Bunun iginde biiryan sosyallesmenin ve
bulusmanin, misafir agirlamanin, toplanti ve yerel kiiltiirii paylagsmanin 6énemli bir aracisidir.

Daha o6nce de degindigimiz gibi, modern kiiltiirde isin profesyonel bir meslek kolu
haline gelmesiyle, miisteri ve galisan arasindaki ayrim belirginlesmektedir. Beardsworth ve
Keil’e (2011:206) gore, disarida yeme kisisel sosyal yiikiimliiliikler ile iligkiler tarafindan
sekillenmektedir; diger taraftan hizmet veren ve miisteri arasinda ticari bir bag yaratmaktadir.
Oysa inceledigimiz biiryan restoraninda bu tiir bir standartlasma kiiltiirel dokunun etkisiyle
disarida birakilmigtir. Nitekim katilimcilarimiz misterilere misafir olarak hitap ederek
boylesi bir standartlasmayi1 bastan yok saydigini gostermektedirler.

Biiryanin yiyecek olarak tercih edilmesinde kiiltiirel dokunun yani sira pek ¢ok etken
belirleyicidir. Bunlardan kuskusuz en ilgi ¢ekici olani kiiresel pandemi sartlarinda saglik
alaninda gilivence saglamasidir. Her ne kadar arastirmamiz sirasinda bdylesi bir ¢alismaya
rastlamamis olsak da Siirt halkini biiryan tiiketmeye sevk eden birtakim nedenler mevcuttur.
Icerdigi proteinin saglamis oldugu dayaniklilik hali kadar, bagisiklik sistemini giiglendirdigi
konusunda verilen tavsiyeler, tok tutucu 6zelligi biiryanin tercih edilmesinde belirleyici
unsurlar olarak kargimiza ¢ikmaktadir:

“Biiryan diger yemeklere gdre biraz daha hafif bir yemek. Bi de tok tutuyor. Sabah
gelip kahvalt1 yaptiginiz zaman aksama kadar sizi tok tutabiliyor yani. Bi de zararsiz...
Doktorlar da tavsiye ediyor. Ozellikle de bu pandemi déneminde... Doktorlar baya
bi tavsiye ediyor... Bi iki hafta once bir tane doktor geldi. Boyle yan yapan bir
doktorumuz... Geldi burada etle ilgili bi konusmalar yapti. Yani halka tavsiye etti.
Ozellikle koronadan dolay1 baya bi tavsiye etti. Iyi geliyormus yani. Tabi proteini
yiiksek... Yani iyi... Bagisiklig1 giiclendiriyormus” (Ibrahim, 31 yasinda).
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Sonuc¢

Ulkemizde restoran ve lokanta birbirinin yerine kullamilan iki kavramdir. Her iki kavram
da, modernlesmenin etkisiyle giindelik dile yerlesmistir. Osmanli Devleti’nde ¢agdas anlamda
lokanta II. Mesrutiyet sonrasinda giinliik yasama girmistir. 1890-1920 yillar1 arasinda Avrupai
tip yemegin onciileri otellerin restoranlart olmustur (Giirsoy, 2019: 149). Calismada Bahattin
Biiryan Saray1 ig¢in, Siirt kenti kosullar1 dikkate alinarak, restoran kavrami kullanilmistir.
Bunda restoran kavramimin kokeninin et suyundan tiiremis olmasi (Spang, 2007: 19-20),
restoranin ilk ortaya ¢iktiginda muhtemelen sifa arayan daha 6zel bir kitleye, lokantanin
ise genel aileye ve mahalle senliklerine yemek saglamak vaadinde bulunmasi (2007: 51-2)
ve Bahattin Biiryan Sarayi’nin takipgilerine Siirt kenti kosullart igerisinde daha modern bir
mekan ve kiiltiir sunmasinin katkis1 biiyiiktiir.

Siirt’te yemek begenisine insanlar, kiiltiirel yasamin bir getirisi olarak adapte olmuslardir.
Siirt yemek kiilttirii icerisinde biiyiik bir agirli§1 olan biiryan din, gogebelik, hayvancilik
gibi unsurlar tarafindan sekillenmistir. Biiryan hazirlanmasindan tiiketimine kadar yoresel
etkileri sicak, samimi, tanidik iliskilerle siirdirmektedir. Calismamizin evrenini olusturan
Bahattin Biiryan Sarayi’nda yerel kiiltiiriin agirhigiyla gegmis aliskanliklar biiyilik 6lgtide
devam etmektedir. Kuskusuz bunda siniflar arasi begeni farklarmin artmasinda etkili olan
mekanlarin olusmamasinin payr bulunmaktadir. Bahattin Biiryan Sarayi’nda farkli dile,
etnik kokene ve sinifa mensup insanlar kendi kiiltiirel 6zellikleriyle baglarini tazelemektedir.
Restoranda ailece yenilen yemeklerin yani sira arkadas bulusmalari, misafir agirlama, is
toplantilart yapilmaktadir. Bu bakimdan restoran kamusal ve 6zel yasamin dinamiklerini
igerisinde tagimaktadir.

Yoresel yemekler toplumlarim ekonomik, tarihsel ve kiiltiirel 6zelliklerinin etkisiyle
olusmaktadir. Tescilli bir iiriin olan biiryan Siirt halkinin duyus, diisiiniis ve hissedis
bigimlerini yansitmaktadir. Bu bakimdan biiryanin varligi somut olmayan kiiltiirel mirasinin
muhafazasinda etkilidir. Siirt’te biiryan kebabi ile kentin 6zellikleri olan yavaslik, sadelik ve
kiiltiirel uyum agi18a ¢ikmaktadir. Benimsenen bu aliskanligin korunmasi igin yore halkinin
ve isletmecilerin yaptig1 ¢alismalar olup bu konuda yapilanlarin artirilmasi gerektigi acgiktir.
Nitekim gliniimiizde turizm tek bir kaynaktan beslenmemektedir. Siirt’in Tiirkiye nin diger
illerine kiyasla cazip bir ulasim agina ve denize sahip olmamasi, turistik mekanlarinin
azlig1, sicak iklimi gibi nedenler yerli ve yabanci turistlerin kenti tercihleri igin dezavantaj
olusturmaktadir. Biitiin bu dezavantajlara ragmen calismamizin bize gosterdigi gibi Siirt
kentinin tanitilmasinda biiryan dnem tagimaktadir. S6zgelimi disaridan gelen memurlarin
ve turistlerin oncelikli olarak biiryan1 sormasi yoresel yemek kiiltliriiniin 6nemine dikkat
¢ekmemizi kolaylastirmaktadir.
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Notlar

Arastirmada, gizlilik ilkesi uyarinca katilimeilara takma isimler verilmistir.

2 Cografi Isaretlerin Korunmast Hakkindaki Kanun Hiikmiinde Kararname’yle Siirt’in yoresel tes-
cilli yemegi olan biiryan 27.07.2003 tarih ve 25181 sayili Resmi gazetede ilani ile tescil edilmistir
(Tiirk Patent Enstitiisii 2003).

3 Son sdyledigimiz fikrin karsisinda savlar bulmak ¢ok da zor gériinmemektedir. Buna goére yiyecek
toplumsal farklilasmanin kaynaklarini ifade etmek i¢in giiclii bir sembolik kaynaktir. Yiyeceklerin
toplumsal ayrimlari simgelemek ve gostermek i¢in énemli rol oynadigi agiktir. Nitekim spesifik
gidalar, yiiksek konumu veya sosyal agidan iistiin estetik zevkleri olan yiiksek bir sosyal sinif
konumu ile iliskilendirilmektedir. Bunun aksine diger gidalar diisiik bir sosyal sinifi, diisiik statiiyii
ve (ekonomik ve estetik) yoksullugu sembolize edebilmektedir (Cayci, 2019: 100; Besirli, 2017:
27-8). 4 Yazarin beyani: Calismanin gerceklestirilmesine Siirt Universitesi Rektorligii Etik
Kurulu 23.11.2020 tarihinde saat 10:00°da 91 numaralt oturum sayisinda, saghk alaminda ise
Siirt Universitesi Rektéorligii Girisimsel Olmayan Klinik Arastirmalar Etik Kurulu’'nca 31.12.2020

tarihinde saat 13:00 te 13 numarali oturum sayisinda izin verilmigtir.
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From the 1950s to the 70s Japanese literature became the most widely read non-
European literature in translation in the USA and Western Europe, as such eminent
writers like Tanizaki, Kawabata, Mishima, and Oe were discovered in English
translation. This discovery encouraged and inspired new translations into other
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Literature: either they became laureates like Kawabata and Oe, nominated like Tanizaki
and Mishima; was considered as a Nobel candidate like Murakami, or merely “dreamt”
of winning the prize someday like Yoshimoto. In this article, we treated the complex
relations between Japanese writers and the Nobel Prize, which has become a symbol of
cultural universality. We attempted to answer the following question: how have being
considered a candidate, being nominated, winning, or losing the prize contributed to the

universalisation of these writers?

Keywords: Nobel Prize in Literature, Oe, Tanizaki, Kawabata, Mishima, Murakami

0z

Tanizaki, Kavabata, Misima ve Oe gibi seckin yazarlarin Ingilizce terciimede yeniden
kesfedilmeleri sayesinde, Japon edebiyati 1950’lerden 70’lere kadar olan siiregte ABD
ve Bat1 Avrupa’da en ¢ok okunan Avrupa-disi ¢eviri edebiyati olmustur. Bu yeniden
kesif, diger Avrupa dillerine ve Avrupa-dist dillere yeni cevirileri tesvik etmis ve
esinlemistir. 1990’lardan itibaren Murakami ve Yosimoto gibi postmodern yazarlar da
kiiresel capta {in kazanmistir. Diinyaya mal olmus bu yazarlarin hepsi ilging bir sekilde
Nobel Edebiyat Odiilii’yle baglantilidir: ya Kavabata ve Oe gibi 6diilii kazanmus, ya
Tanizaki ve Misima gibi 6diile aday gosterilmis, ya Murakami gibi 6diil aday: olarak
diistiniilmiis, ya da Yosimoto gibi sadece, bir giin bu 6diilii almanin hayalini kurmuslardir.
Nobel ddiiliiniin evrensel boyuttaki cazibesi, ona layik goriilen yazarlar “fiilen” diinya
yazari olarak kanonlastirmasidir. II. Diinya Savasi’nda biiyiik bir hezimet yasamis olan
Japon toplumu i¢in savas sonrasi donemde bu “seref,” daima 6zel bir anlam ifade etmis
ve yenilgi sonrasinda bir diizelmenin ve toparlanmanin simgesi olarak goriilmiistiir.
Nobel’in bdylesine ulusal ve uluslararasi cazibelere sahip olmasi gerek okurlar gerekse
medya nezdinde, ddiile ve 6diil aday1 yazarlara kars1 bilyiik ilgi uyandirmaktadir. Bu
asirt ilgi nedeniyle 1960’larin Nobel aday1r Misima Tayland’a kagmistir. Glinimiizde
ise bir siiredir ad1 Nobel ile anilan Haruki Murakami’nin, kendilerini Haruki-ci [/ \JV
FA K] olarak adlandiran hayran-okurlar1 Nobel &diil programlarini, Diinya Kupast
final magi izler gibi seyretmektedir. Bu makalede, Japon edebiyat1 yazarlar ile “Nobel
Edebiyat Odiilii” ad1 verilen, kiiltiirel evrenselligin simgesi haline gelmis fenomen
arasindaki karmagik iliskileri ele aldik. Nobel Odiilii'ne aday olarak diisiiniilmenin,
aday gosterilmenin, 6diili kazanmanin veya kazanamamanin adi gegen yazarlarin

evrensellesmesine nasil katkida bulundugu sorusuna cevaplar aradik.

Anahtar sozciikler: Nobel Edebiyat Odiilii, Oe, Tanizaki, Kavabata, Misima, Murakami

Introduction: Kawabata’s Nobel Prize and “Non-European literatures in translation”
1968, when Kawabata received the award, is a milestone in the history of the Nobel Prize for
the literatures of non-Western languages as he was the first laureate who wrote exclusively in a

non-Western language. Although the Bengali poet Tagore was the first non-European laureate

(1913), he was awarded for his works he produced in English. This issue was clearly stated
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in the Nobel Prize motivation, through an emphasis of how his oeuvre belongs to European
literary canon: “... with consummate skill, he has made his poetic thought, expressed in
his own English words, a part of the literature of the West” (NobelPrize.org, 2021). As the
institution of the Nobel Prize has a Eurocentric tendency at linguistic level, there has always
been a great asymmetry between those who write in Western languages and non-Western
languages, in favour of the first. Along with Kawabata only six non-European language
writers, i.e. Kenzaburd Oe, Egyptian Naguib Mahfouz, Chinese Gao Xingjian, Mo Yan,
and Turkish Orhan Pamuk were awarded the prize. Still, one may have high expectations:
non-European literatures in translation is, ironically, the field that the Nobel institution has
been quite successful in universalising and classifying a cluster of literary works as “world
literature”, as it has promoted the translations of their works into more languages throughout
the globe.

Hence, ever since Kawabata’s Nobel honour, Japanese literature has had a special status
in the universalisation of non-European literatures in translation. From the 1950s to the 70s it
became the most widely read non-European literature in translation in the USA and Western
Europe, as writers like Tanizaki, Kawabata, Mishima, and Oe were discovered in English
translation. This discovery encouraged and inspired new translations into other European
and non-European languages that rendered Japanese literature popular throughout the planet.
From the 1990s onward the postmodern Murakami and Yoshimoto rose also to global
fame (Giiven, 2019: 71-76). Significantly, all these internationally acclaimed writers have
histories with the Nobel: either they became laureates like Kawabata and Oe or nominated
like Tanizaki and Mishima or were considered as Nobel candidates like Murakami or merely
“dreamt” of winning the prize someday like Yoshimoto. In this article, we will treat the
complex relations between Japanese writers and the Nobel Prize in Literature, which has
become a symbol of cultural universality. We will attempt to answer the following question:
how have being considered a candidate, being nominated, winning, or losing the prize
contributed to the international acclaim of these prominent writers of Japanese modern and
postmodern literatures?

A self-orientalist author longing for the Nobel prize: Yasunari Kawabata

Did Kawabata desire to win the Nobel Prize? Or was he indifferent to it? This question
can only be addressed through addressing another closely related question: did he bear in
mind and internalise the exotic expectations of the Western readers and those of the Nobel
Committee during his creative writing activities? He himself claimed that his works’ essence
had never changed in pre-, during, and post-war eras (qtd. in Yamamoto, 1993, p. 310). Many
critics also see a continuum in his oeuvre. For instance, Yamamoto (1993) maintains that
even though he adopted various styles, his passion for “oriental nihilism” remained constant

(p. 311).

Nonetheless, looking at his entire oeuvre retroactively, one would hardly fail to notice
a clear-cut breakpoint in his post-war works. Two major examples of his pre-war works
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are The Dancing Girl of Izu (MEEDEEFY, 1926) and The Scarlet Gang of Asakusa (I
E4IE1, 1930). As a representative of the “fresh expressionism” (¥7/BHK) movement
throughout the 1920s and 30s, he was heavily under the influence of modernist Western
literary movements such as cubism, expressionism, and Dadaism (Okubo, 2004). His
“fresh expressionist” novel The Scarlet Gang of Asakusa, intensely inspired by European
modernism, depicts a flaneur’s discovery of Asakusa, the nightlife centre of Tokyo, under
the guidance of a masculine teenage girl gang leader. On the other hand, The Dancing Girl
of Izu, which does not correspond to the criteria of fresh expressionism, is a nihilistic, semi-
autobiographical broken love story.

94 <6

In a sense, Yamamoto’s proposition that Kawabata’s “oriental” overtones did not change
in the course of time is accurate. However, it needs a revision: although qualitatively they
remained constant, quantitatively they did change. Namely, “exotic” overtones become
gradually and conspicuously predominant in his post-war works. Such an oriental atmosphere
is indubitably the result of his emphasis on the representations of the “Japanese mind”
and traditional arts and culture. For instance, in Snow Country (I'E[E, 1935-47), which
relates the love affair of Shimamura, an amateur art enthusiast from Tokyo, with Komako, a
geisha working in a hot spring town, traditional Japanese dances constitute the background.
Furthermore, while the main story of Thousand Cranes (TFJJ#81, 1952) revolves around
Kikuji’s —an orphaned young man, in his late twenties— affairs both with his father’s ex-
mistress Ota and her twenty-two-year-old daughter Fumiko, the traditional art of sado (tea
ceremony) is introduced to the narrative via Chikako, a sado master and another former
mistress of Kikuji’s father. Namely, these post-war novels, treat the problematic and chaotic
relations of the Japanese individuals living in modern Japan, against the background of the
aesthetic world of Japanese traditional arts (Giiven, 2018: 286).

His insistent emphasis on the exotic oriental motifs to the extent of redundancy in his
post-war works, indicates how intent he was on his international reputation, which would
pave the way for the Nobel. His enthusiasm for obtaining the prize can be further verified
by the fact that he continued to fetishise “Japaneseness” in every sense of the word, through
consistently and recurrently representing Japanese national and cultural identities in his
subsequent literary texts. For example, The Master of Go (%4 AJ, 1954), which could
be defined as a response to, or the “Japanese” version of Stefan Zweig’s The Royal Game
(1943), recounts the “final match” of Shiisai, one of the greatest masters of go. He plays it
at the expense of his health, eventually of his life, and would be defeated for the first and
last time. The main setting in The House of the Sleeping Beauties (TBRNLA3E2ZL, 1961)
—a bizarre postmodern reconstruction of the Grimmian fairy tale, Sleeping Beauty— is an
eccentric brothel exclusively designed for impotent old men, who pay to sleep passively
besides drugged young and beautiful girls without any sexual act. Finally, in The Old Capital
(TH#BY, 1962), we read the identity crises of two estranged sisters after their reunion, against
the backdrop of the Kyoto’s traditional beauties, especially its festivals (matsuri).

Hence, in his later works Kawabata expressed on the one hand, the male-female
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relations in Japan, with a particular focus on eroticism, which he posited as radically
different from the Western ones, the exotic beauties of Japan on the other. Unquestionably,
such a modus operandi based on a self-imposed radical alterity, corresponded perfectly to
the exotic expectations of Western readers and critics. Within this frame of reference, the
Nobel Committee’s prize motivation: “for his narrative mastery, which with great sensibility
expresses the essence of the Japanese mind” (NobelPrize.org, 2021) is quite significant.
Furthermore, the three novels that the Nobel Committee cited were Thousand Cranes, Snow
Country, and The Old Capital, are self-orientalist texts appealing to the exotic tastes of non-
Japanese readers. For example, while The Old Capital was read widely in the West, it was
scarcely popular among Japanese readers (Tomioka, 2014: 199-224).

Internationalising “National literature”: Junichiro Tanizaki

Kawabata’s admiration for Japanese traditional cultural and artistic “beauties,” as well
as his literary obsession with eroticism, are reminiscent of another great writer of Japanese
national literature who had equally a history with the Nobel Prize: Tanizaki. He was
nominated seven times for the prize from 1958 to 1965. Again, just like Kawabata, he is
partly a self-orientalist. However, does this self-orientalism have the same motivation as
that of Kawabata? Namely, is it the result of appropriating and internalising Western readers’
desires? Finally, is it a product of his passion for winning the Nobel Prize?

The basic themes of Tanizaki, who had made his literary debut in 1909, did not change
much. The author mostly worked on themes such as cultural nostalgia for Tokugawa era
Japan, woman, and eroticism. It is quite evident that modern western literature, particularly
its orientalist currents played an influential part in his thematic choices. One can see this effect
at the intra-textual level in Some Prefer Nettles (TZ2RSH1, 1929), a semi-autobiographic
novella describing the complex divorce process of Kaname and his wife Misako —who
is having an affair with another man with the consent and even encouragement of her
husband—, as a result of a prolonged marital crisis), where the protagonist, Kaname, browses
through the pages of Arabian Nights with a desperate desire to find some “obscene content.”
For achieving his aim, he consults the redundant and intervening footnotes of the translator
Richard Burton, which are based on an essentialist and orientalist ideology: “A slight parting
between the two front incisors, the upper only, is considered a beauty by Arabs; why it is hard
to say except for the racial love of variety [. . .]” (Tanizaki, 1995: 75).

As is obvious from these direct quotes from the orientalist translator, Tanizaki’s self-
orientalism originates from the West. Hence, it must be stressed that unlike Kawabata, who
internalised the exoticist aspirations of Western readers and critics, he achieved a unique
self-orientalism by imitating and even, in an ironic manner, parodying certain Western
orientalists like Burton. He discovered his own “miniaturised orient” in the Kansai Region —
the southern-central region of Japan’s main island including such cities as Kyoto and Osaka.
Namely, although he was born and raised in Tokyo, in the aftermath of the Kanto earthquake
in 1923 he was forced to move to Kyoto. After he began his new life in this “old capital”,
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he realised that unlike modernised cities like Tokyo and Osaka, such peripheral cities as
Wakayama, Sakai, Himeji, Nishinomiya located in the Kansai Region, had still preserved
many aspects of Japanese traditional culture and lifestyles.

The most salient indication of his distinctive orientalism at the level of style, is his use
of the Kansai dialect (Kansai-ben= BAFEFF) i.e. Kyoto-Osaka dialect, in some of his works
including Some Prefer Nettles, Quicksand (T& A/ CJ, 1930), and Makioka Sisters (THE 1,
1948). Unfortunately, this feature is completely lost in E. G. Seidensticker’s translation. For
instance, O-hisa’s (the young mistress of Kaname’s father-in-law) heavy accent and frequent
use of Kansai dialect expressions are assimilated into the standard English. To make the
matter worse, despite the extensive use of clusters of specific terms related to the traditional
bunraku (puppet theatre), kabuki, and no theatres, and Tokugawa era literature and culture, the
translator almost totally ignored them. This reckless strategy of cultural translation, probably
adopted by Seidensticker for the pragmatic purpose of facilitating the reading processes of
the Western reader, inevitably resulted in the sterilisation of the original text.

Thus, in an ironic way, Tanizaki, who produced an original self-orientalist literature
inspired by Western orientalism, was subjected to a neo-orientalist linguistic violence in
the English translations of his above-mentioned works. On the other hand, the fact that he
produced texts embellished with motifs and terms unique to local and traditional Japanese
culture and language attests that he did not write his works with the expectation of being
translated into English and other foreign languages.

Two Japanese writers who are incorporated into the canon of “global subcultural
fiction” while aiming for the Nobel Prize: Haruki Murakami and Banana Yoshimoto

By focusing on his literary production process, rather than his statements concerning the
topic, we revealed that Tanizaki did not write with the aim of winning the Nobel Prize. How
about Murakami and Yoshimoto, the most celebrated representatives of postmodern Japanese
literature? Did they want and plan to win the prize? This chapter attempts to answer these
questions.

Yoshimoto is the daughter of the renowned critic and poet Takaaki Yoshimoto, one of
the apostles of radical university students of the 1950s and 60s. Kitchen I3y F /1, 1988),
is her domestically and internationally most acclaimed work, consisting of three organically
linked short stories. The same titled “Kitchen” depicts the life of Mikage, who after losing
her grandmother begins to live with Ydichi and his transgender “mother” Eriko, owner
of a gay bar. Most of her later works published after Kitchen, did not meet with critical
success abroad. Nevertheless, in an irony of fate, what linked her to the prize have been her
comments and statements concerning her “dream” of winning it someday. Although some of
her detractors had once teased her by saying she must be dreaming (Gee, 1997), she declared
in a 2009 blog post that she is “not deterred from [her] ultimate dream of receiving the Nobel
Prize for Literature” (Yoshimoto, 2009).

Probably, no other Japanese writer has been as outspoken as Yoshimoto about her/
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his aspirations for the Nobel Prize. Nevertheless, in recent years, the most likely Japanese
contemporary author to realise her dream, instead of her, has been Murakami. As is widely
known, he became a best-selling author both in Japan and the world with several hit novels like
Norwegian Wood (T./ )V 7T A DFx), 1987), Kafka on the Shore (I/8AMDF 771, 2002),
and /084 (2009-10). Such a tremendous fame paved the way for being frequently tipped
as an upcoming Nobel laureate (The Straits Times, 2015, para. 4). Although his nomination
cannot be officially verified since the records of all nominations are not declassified for 50
years from the awarding of the prize (NobelPrize.org, 2021), it is almost certain that he was
several times considered for the Nobel.

Yet did the author himself desire it? In a 2012 interview, he answered: “No, I don’t want
prizes. That means you’re finished” (Kelts, 2012, para. 7). Can one rely upon his declaration?
As clarified above, the main criterion in this article is to determine whether the author adjusts
and modifies his style and process of literary production in harmony with the expectations of
the Nobel Committee, rather than his/her explicit statements. In what follows we will attempt
to demonstrate how Murakami was as willing as Yoshimoto to win the prize and how he acted
accordingly.

One can easily observe that especially after the translation of Pinball, 1973 I'19735ED
E>AR—JlJ, 1980) ~which could be posited as a vacuous and a mediocre reconstruction of
Oe’s Silent Cry (1967)- into English in 1985, he gradually modified his style and content with
the aim of gaining wider international fame. This tendency became even more conspicuous,
from the early 1990s onward as he strived to supervise and direct the processes of translations
of his works into foreign languages. As might be expected, he was well aware of the crucial
importance of translation in achieving recognition abroad and attached great importance to
“translation.” Furthermore, throughout the 1990s and early 2000s, the author, himself being
a prolific translator who translated the works of such authors as Fitzgerald, Carver, Capote,
Irving, and P. Theroux from English into Japanese, adopted anachronically and much to non-
English language translators’ surprise an “English-centric” attitude —in the broadest sense of
the term- in the translations of his works into foreign languages.

According to Hijiya-Kirschnereit (2014), direct German translations of some of
Murakami’s short stories were published in the late 1980s before their English translations.
Additionally, in 1991, 4 Wild Sheep Chase’s (TF% <2 EP&R), 1982) direct translation
was published and welcomed by German critics “as a fresh voice from Japan with a
surprisingly ‘American’ sound” (para. 5). Nonetheless, paradoxically, after this obvious
critical success in Germany, Murakami did not allow the translation of his works that had not
yet been translated into English. What is more he insisted that the German translations of his
works were done indirectly from their English translations, which he considered in a very
English-centric manner as the “authoritative” - in every sense of the word- “master copy.” As
a result of intense critical reactions to, and the commercial failure of his strategy of indirect
rendering, his major works were retranslated directly from Japanese from the 2010s onward
(Hijiya-Kirschnereit, 2014, para. 6-13).
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Hence, Murakami was concerned that his texts should be fully understood by Western
readers and assumed that their English versions which were cultural adaptations fitting
American cultural patterns would help him overcome this problem. In other words, he was
concerned of getting lost in translation. Hijiya-Kirschnereit (2014) implies that in the 2000s,
he started to write “culturally” more translatable works, thus deterred from imposing indirect
translations from the English “master copies™: “[...] Has Murakami perhaps adapted his style
of writing for a global market in a way that makes these adaptations no longer necessary?”’

(para. 15)

The point that should be added in the context of our article is that behind his ambition
to control the translations of his works, especially into Western languages such as German,
and to be understood by Western readers is the author’s desire to receive the Nobel Prize. In
fact, if one examines Murakami’s original texts closely, it will be seen that unlike the expert
stylists such as Tanizaki, Mishima, Kawabata and Oe, who have histories with the Nobel, he
has not given much importance to Japanese expression and has rather focused on producing
exceptionally translatable works since his literary debut. For example, it is widely known
that he wrote some parts of his debut novel Hear the Wind Sing (IO ZEEIF 1, 1979) in
English and then translated it into Japanese (Kelts, 2013, para. 3).

Especially, his major works like Kafka on the Shore and 1084 that he published in the
early 21% century, are written in a style that would facilitate the English translation. Therefore,
his English-centrism is not only present in the translation processes into Western languages,
but also in his own creative writing. Although he writes in Japanese, this is an “anglicised
Japanese” that has lost its authentic essence. One is even tempted to say that the writer writes
in “English” at the discursive level.

Moreover, arguably, one of the most influential factors in Murakami’s failure to receive
the award so far, might be the harsh criticism by some reputable literary figures such as the
1994 Nobel laureate Oe, literary researcher and critic Yoichi Komori, and novelist Mitsuyo
Kakuta. In Theses on Murakami Haruki - A Close Reading of Kafka on the Shore (TF_LZ&
Biss—BADH 7 A% FEHR Y B, 2006), Komori criticises Kafka on the Shore, which is
considered one of Murakami’s masterpieces.

The magic realist novel consists of two narrative lines lead by two protagonists: the first
line centres on Kafka Tamura - a 15-year-old boy- who escapes from his Tokyo home as well
as from his father’s oedipal anathema, embarking on an odyssey in search for his mother and
sister. The second line revolves around Satoru Nakata, a middle-aged man, who has a mental
disability and dyslexia, but who is also endowed with a spectacular skill of speaking with
cats, therefore is specialised in finding lost cats.

According to Komori (2006), this novel has been misread by its readers living in the
global metropolises, as a work that functions like an antidote against the post-September 11
bleak and unsettling zeitgeist, by offering them an overall cathartic relief and solace ( 7-16). He
denounces the novel for being an anti-humanist, pro-militarist, misogynist, and destructively
nihilistic text. Furthermore, he accuses Murakami of manipulating the collective unconscious
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of the readers by evoking the collective trauma of a past terrorist attack that occurred in Japan
in 1995, i.e. “Tokyo Subway Sarin Gas Attack” (Komori, 2006: 8-9) It is within this frame of
reference that the novelist Kakuta condemns the novel for its traumatising effect, which she
defines as “unintentional intention of violence” (qtd. In Komori, 2006: 7-8).

Finally, Oe (2005) dismisses both Murakami and Yoshimoto, as the authors of a “global
age of subculture” (pp. 208-210). He regards them as the symptoms of the “chronic decline”
of “serious literature and literary readership” in Japan, implying that their unprecedentedly
bestselling works are of low literary quality (Oe, 1995: 49). Thus, as indicated above, it is
highly probable that such harsh criticisms might have prevented Murakami from receiving
the award until today. Furthermore, arguably, the fact that the Japanese-born British Ishiguro
won the prize in 2017, might have lessened his chances.

A Tacit condemnation of Kawabata’s Nobel prize (Lecture): Yukio Mishima

Undoubtedly, Murakami was the most widely read Japanese writer of all time both
domestically and internationally. Nonetheless, this popularity is not the result of his high
literary quality, but, on the contrary, as his critics like Oe and Komori noted, has been enabled
by the fact that he has produced “pulp fiction-style” light and easily consumable works that
responded to the expectations of the global age readership. The person who became the
most popular Japanese writer abroad thanks to his refined literary quality has certainly been
Mishima. After he was discovered in English translation with his major novels such as The
Sound of Waves (T7E&, 1954) and Confessions of a Mask (TM{REIDEHJ,1949) Mishima
became “the first living Japanese writer to gain widespread fame in the West” (Lang, 2019).
Hence, he was considered one of the strongest candidates for the Nobel Prize.

Then, did he target and act accordingly to win the Nobel, as Kawabata, Murakami
and Yoshimoto had done? According to Flanagan (2015): “No writer coveted that award
more than Yukio Mishima who in the early 60s seemed determined to land this ultimate
accolade, when he was still only in his 30s” (para. 5). Hence, he not only desired to receive
this award, but did almost everything to get it. He was initially encouraged by the influential
translator and literary critic Donald Keene, “who actively lobbied for him to be awarded
major international awards such as the Formentor Prize.” Mishima’s name was printed on
lists produced by Euro-American “newspapers of deserving writers for the Nobel Prize.”
He even visited “home of the Nobel Prize and its judges, Stockholm, on a reconnaissance
mission” (Flanagan, 2015, para. 5-7).

He was not alone in longing for the Nobel, his fervent readers, friendly critics, and
the media were also very enthusiastic about it. As the time of each award announcement
approached, the Japanese media took him into a blockade. Such a frenzy was stressing him
out, so much so that in 1965 he travelled to Thailand to escape media attention. In recent
years, such a “will he or won’t he win?” furore has been also experienced in the case of
Haruki Murakami’s Nobel “adventure,” as his fans aka “Harukists” (/ \/JLF A ) gather in
various parts of the country to watch the announcement of the prize as though watching a
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World Cup final. In the background of this passion is the fact that the prize has had a special
significance to Japan ever since the early post-war years, provided that it was regarded “as a
symbol of rehabilitation in the aftermath of the nation’s defeat in World War 11 (Flanagan,
2015, para. 3).

Because the Nobel had such a special meaning for the post-war Japanese public, the
common feature of the candidates in the 1950s and 60s was that they were generally seen
as agents of “cultural diplomacy” obliged to “introduce” Japanese culture to the world. In
that respect although Mishima is a cultural nationalist and self-orientalist, his orientalism is
very different from that of Kawabata and only slightly similar to that of Tanizaki. Just like
Tanizaki, he was also an avid and careful reader of Western literature and an enthusiastic
admirer of its culture. He discovered Japan from this firmly internalised Western perspective.
Yet the crucial difference of him from Tanizaki is that his orientalism was imbued with
heavy “occidental” overtones on the level of the plot structure and narrative action. Namely,
whereas Tanizaki endeavoured to move gradually from a Western style narration to a more
authentically Japanese style one and construct literary works that were radically different
from European novels, he attempted to combine Western narration techniques with exotic far-
eastern motifs. For instance, in his late works like Patriotism (T2EJ, 1960) and Runaway
Horses (I755511969), he successfully amalgamated romantic heroism unique to Western
literature with the motifs inspired from Japanese samurai tales and the romanticised nihilism
of bushido (the code of honour of the samurais) ethics. It should also be noted that he was a
great adorer of Tanizaki, so much so that he wrote a letter of recommendation in support of
his Nobel nomination, in which Mishima praised him as “a writer who succeeded in fusing
classical Japanese literature and modern Western literature at the highest level” (Mishima,
2009). He was not then aware that they would be rivals for the 1964 Nobel Prize.

Another question to be addressed is the following: how did his desire for the Nobel
and his official nomination three times from 1963 to 1965 affect Mishima’s literary
production process? Especially after he was discovered in the Anglophone world thanks
to the translations of Sound of the Waves and Confessions of a Mask in the late 1950s, he
began to be neurotically concerned with the translation of his works. Although at first glance
this appears to be like Murakami’s attitude to control the translation process, what mattered
for him who had a morbid obsession with time, was not from what language and how the
translations were done, but rather their “speed.” It is a common knowledge that he personally
chose his translators and asked them to finish the translation as soon as possible. For instance,
Keene (qtd. in Macintyre, 2012) reminisces how Mishima was disturbed by the “slowness”
of his translation of a novel and asked if he might find someone else to do it. This is quite
strange when one considers that his Japanese was not an easily translatable one unlike that
of Murakami. Indeed, according to Keene his “sentences are full of complexities, involutions
[and] unusual words... He knew the exact name for everything” (qtd. in Macintyre, 2012).
Then, why did he give priority to the speed of the translation rather than its perfection?

Such a hysterical hastiness evoking that of “the White Rabbit” of Alice in the Wonderland
is directly linked with his two strong passions: winning the Nobel Prize, which he regarded
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as a means of being recognised throughout the world, and his romantic intention of dying
young (Keene qtd. in Macintyre, 2012). In a sense, these two passions were also inextricably
intertwined as he wanted to be renowned throughout the world at the time of his self-imposed
and bizarre “martyrdom,” i.e. his dramatic and shocking suicide action in the headquarters
of Japanese Self-Defence Forces, which he enacted on November 25, 1970. One is tempted
to think that he had perhaps intended to commit seppuku that day as a Nobel laureate, which
would have even increased the dramatic effect of his extravagantly performative act of self-
destruction.

Yet to his, the literary critics’, as well as to his domestic and international readers’ shock
and chagrin, it was Kawabata who won the prize. This is a widely known fact, but what was
not known then is that Kawabata had coerced Mishima to write a recommendation letter to
the Nobel Committee, “in exchange for Kawabata’s support in a legal dispute” in the early
1960s. Additionally, it came to light that “Mishima had also partly ghost-written House of the
Sleeping Beauties” (Flanagan, 2015, para. 12). Hence, Mishima, who enthusiastically longed
and strove for winning the Nobel Prize, was forced to pave the way for Kawabata’s success.

On the other hand, Kawabata appeared to be deeply aware that in fact Mishima had
deserved this award more than he had. For instance, he declared in a press statement that he
was awarded the prize only because Mishima was too young (Isoda, 1983). He also stated
on a TV interview held by Mishima and Sei It5, that he was embarrassed to be perceived as
the representative of Japanese literature in the world. Yet, all these remarks were interpreted
by the critics as mere modesty and politeness. Meanwhile, Mishima immediately praised
Kawabata’s achievement in an article he wrote for a newspaper. He then paid a visit to
Kawabata’s house to felicitate him (Flanagan, 2015, para. 11).

In all his public statements he expressed his joy and pride for Kawabata. However,
such a warm response was nothing but simply a “mask™ that he (who was always posited
as the faithful friend, even some sort of pupil of Kawabata in the discourses of Japanese
literary history and criticism) wore to dissimulate his true feelings and thoughts. He was
especially dissatisfied with Kawabata’s Nobel lecture. In his speech Kawabata constructed
an “esoteric and nihilistic metaphysical discourse” by citing obscure lines from works of
medieval Zen poetry, emphasising how effective Zen Buddhism had been in the formation of
Japanese culture’s “beauty” (Giiven, 2018: 278). What disturbed Mishima was that such an
overwhelmingly self-glorifying nationalistic representation of Japanese culture built around
the image of “beauty” was not restricted to premodern times, but it was through an implicit
ambiguity and vagueness connected to contemporary Japan.

How can one verify Mishima’s critical reaction? For understanding it, one should carefully
read his posthumously published latest work, The Decay of the Angel (RARZ], 1971),
the fourth and last book of The Sea of Fertility tetralogy (IS EEDBEIFUERTE). In this work,
Mishima tacitly criticised Kawabata’s vision of Japan and Japanese culture, that he presented
in his Nobel speech, particularly, almost in all episodes of Kinu¢, who suffers a “delirious
depression,” which was triggered by an “unfortunate love affair.” She is constantly under the
delusion that she is the most “beautiful” woman in the world, while she is in fact very “ugly’:
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Kinué was the daughter of a wealthy landowner. She had been somewhat strange since
an unfortunate love affair, and she had been in a mental hospital for six months. She had a
curious syndrome described as delirious depression or depressed intoxication or something
of the sort. There had been no serious outburst since, and it had settled into a conviction that
she was the most beautiful girl in the world (Mishima, 2001: 34).

Mishima, who thought that the post-war Japanese society betrayed its cultural roots
and sold its soul to the devil called materialism (Giiven, 2020: 58), found Kawabata’s
embellishment of Japan around the image of “beauty” in his speech, ridiculous and abstract.
Kinué was the perfect tool for ruthlessly satirising Kawabata’s aestheticisation of Japan, as it
was to Mishima nothing but a delusional self-deception.

Hence, we can conclude that in his last work, The Decay of the Angel, Mishima
sublimates his wrath of losing the Nobel Prize to Kawabata, whom he thought had only
a shallow understanding of traditional Japanese culture, as well as his discontent with his
Nobel lecture entitled “Japan the Beautiful and Myself” into the level of art. Furthermore,
losing the prize inspired him to write his last and one of his most “beautiful” works of non-
European language world literature canon.

The Nobel Laureate who critically classified “internationalised”
Japanese writers: Kenzaburo Oe

Thus, in his latest novel, Mishima so skilfully concealed his satire on Kawabata’s Nobel
speech that it has not caught the attention of critics so far. In stark contrast, Oe lambasted the
same lecture explicitly, what is more, he did it quite unexpectedly during his Nobel speech.
Even the title of his speech is an explicit parody of that of Kawabata: “Japan the Ambiguous
and Myself,” which is formed by replacing the adjective “beautiful” with another adjective,
“ambiguous.” As his title implies Kawabata’s text consists of many ambiguities which
are deftly veiled through the romantic image of “beauty.” Although they have completely
different political stances, both Oe and Mishima disagreed that post-war Japan and the
“contemporary” Japanese national identity could be blurred and aestheticised by virtue of the
image of “beauty.” Yet, while Mishima accused Kawabata of not knowing Japanese culture
enough, Oe (1995) on the contrary, denounced him for not knowing the “world” and being
disconnected from it (111-112).

The most crucial ambiguity in Kawabata’s speech was that although he had been
awarded a prize celebrating the ubiquitous universality of culture and humanist values, he
had articulated a self-isolationist, nihilistic cultural nationalist ideology that posits Japanese
culture as “unique” and radically different from those of the whole world. This ideology
was underpinned by his quotations from opaque, inaccessible medieval Zen poems. Oe was
not only discontent with Kawabata’s such self-orientalism, but also with his indifference to
foreign literatures (Giiven, 2018: 283-284) and to the socio-political actuality of the world.
Therefore, he accentuated that he felt “more spiritual affinity with the Irish poet Yeats,”
(Oe, 1994, p. 114) the 1923 Nobel laureate, rather than his compatriot. So even his decision
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to conduct his lecture in English, can be interpreted as a reaction against Kawabata’s self-
isolationist/nationalist attitude, in favour of a more extroverted/internationalist one.

Oe is not only a writer who became a distinctive member of world literature canon through
his works, but he also embarked on the task of critically categorising Japanese as well as
Korean and Chinese writers who were and should be considered world writers. Hence, acting
like a literary researcher, he contributed greatly to introducing or emphasising the importance
of literary figures like Japanese Kazuo Watanabe, Shohei Ooka, Kenji Nakagami; Korean
Kim Chi Ha, finally Chinese Chon I and Mu Jen to the foreign readership, in his lectures and
conferences including his Nobel speech, throughout the 1990s. These lectures are published
in the form of a book under the title of Japan the Ambiguous, and Myself- The Nobel Prize
Speech and Other Lectures (1995).

Furthermore, in another lecture entitled “Can World Literature Become Japanese
Literature?” (IERXZEIFBANZFE )55 H'?), Oe (2005) divided Japanese writers who
were and should be considered world writers into three major categories: 1) the writers who
segregated themselves from Asian Literature: Tanizaki, Kawabata, and Mishima; 2) the
writers who learned from “world literature”: Ooka, Abe, and Oe himself; 3) the authors of a
global age of subculture: Murakami and Yoshimoto (pp. 208-210). Thus, through a counter-
orientalist attitude, Oe dismisses Tanizaki, Kawabata, and Mishima, —whom we defined
in this article as “self-orientalists”— as writers who are not worthy of being canonised as
“world writers,” on the grounds that they are cultural nationalists indifferent to associating
with Asian literature. As previously mentioned, he also disagrees to classify Murakami and
Yoshimoto, as Japanese writers contributing to world literature, due to their low literary
quality.

For Oe, among these three categories the ideal is exclusively the second one, which
consists of Abe— the creator of such existentialist masterpieces as Woman of the Dunes and
The Box Man—, Ooka —whose magnum opus, Fires on the Plain could be considered the
Japanese version of Remarque’s anti-war classic A/l Quite on the Western Front- (Gliven,
2012, pp. 244-245), and himself. In Oe’s (2005) words, they are the writers who developed
their own novel writing methods by learning from world literature (209).

Oe was awarded the prize for creating with poetic power “an imagined world, where
life and myth condense to form a disconcerting picture of the human predicament today,”
(NobelPrize.org, 2021). Yet did he want to win the Nobel Prize? Did he adjust his writing
methods with the aim of receiving it? It is common knowledge that Oe is not enthusiastic
about winning prizes. For instance, he refused the prestigious Order of Culture (XALBNE)
conferred by the Emperor to artists and scientists for their contributions to Japanese culture,
for political reasons. Furthermore, 4 Personal Matter (MEABI7ZRER], 1964) which was
specifically praised by the Committee, had been translated into English by John Nathan 1968
namely much earlier than his Nobel honour in 1994. This fact clearly indicates that Oe’s
creative writing activities was not influenced by a “passion for the Nobel.”
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Conclusion

Hence, provided that the Nobel Prize has had a special meaning for the post-war
Japanese society and is endowed with the de facto function of “officially” canonising the
laureates as “writers of world literature,” not only winning the Nobel Prize, but also desiring
it, winning it, narrowly missing it, losing it to another writer, and even reacting to those
who won it, have been efficient factors that galvanised and vitalised Japanese literature
contributing substantially to its internationalisation. Not only the Japanese Nobel laureates
(Oe and Kawabata), official nominees (Tanizaki and Mishima), “presumptive” candidates
(Murakami), and “dreamers” (Yoshimoto) but also -although he does not belong to Japanese
national literature-even the Japanese-born British laureate Ishiguro can also be seen as the
fruits of this dynamic universalisation process.

Evidently, the Nobel Prize in Literature, which has been criticised for being a Eurocentric
institution, has the potentials to enrich not only the national literatures produced in non-
European languages, but also and especially the world literature canon into which they are
incorporated, as seen in our case study of Japanese literature. Hence, the Nobel Committee
should decentralise its (linguistic) Eurocentrism and consider more authors writing in non-
European languages as potential laureates, since it would rejuvenate and variegate the world
literature canon.
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and Persian words used in Azerbaijani classical literature», 1981); and four of them are
books collected with humor and anecdotes from various peoples («Foreign humor»,
1964; «The pomegranates of heaveny», 1966; «Let’s laugh together», 1970; “The world

peoples’s humorous”, 1976).

Scientific innovation: the life, activity and creation of poet, translator Jafar Ramiz is
researched for the fist time by researcher. Article is based on unike materials which

attracted by the author.

Importance of application: this research can be used in lectures, seminars at high

education institutions and secondary schools.

Keywords: Jafar Ramzi, litrary critism, poet, poem, homeland, quatrain

Oz

Edebiyat elestirmeni, bilim adamu, ¢evirmen, sair Cafer Balamin’in oglu ismailzade nin
yaraticiliginin Azerbaycan edebiyatinda 6zel bir yeri vardir. Doksan yildan fazla bir
siirede kaotik bir yasam biciminden gecen Cafer Ismailzade’nin yasam tarzini ve
yaraticiligini kesfetmek, aslinda 1920-1990’1arda Azerbaycan’in sosyo-politik ve edebi
ortaminin bir¢ok yoniinii aydinlatmak anlamina gelir.

Cafer Ramzi Ismailzade, kariyerine geng yasta baslasa da, 1935’ten beri (30 yasindan
itibaren) 22 yildan fazla hapis ve siirgiinde ge¢irdigi i¢in 1960’lara kadar onun
yaraticilig1 hakkinda daha fazla sey 6grenmek zordur. O, gengliginde “Sufi” takma isim
ile siirler yazmigsa da herhangi bir yerde yayimlanmamustir. Onun ilk siiri 1954 yilinda

«Jafar Ramzi» imzasiyla yaymlandi.

Cafer Ramzi’nin hayati gibi yaraticiligi da zengin ve ¢esitlidir. Jafar Ramzi 12 kitabin
yazaridir. Bu kitaplarin biri monografi («Yegma Cendegi'nin Siiri», 1976), ikisi
tezkire («Soylenen S6z Yadigardir»., 1981; «Soylenen S6z Yadigardiry, 1987); dordi
siir kitabt («Siirler», 1974; «Ginleri Sayiyorumy», 1982; «Yirekten Sesler», 1986;
«Geciken Arzular», 1990); ikisi sozlik («Azerbaycan Klasik Edebiyatinda Kullanilan
Arap ve Fars Sozleri Sozligi», 1966; «Azerbaycan Klasik Edebiyatinda Kullanilan
Arap Ve Fars Sozleri Sozligiy, 1981); dordii ise ¢esitli halklarin mizah ve fikralari
toplanmis kitaplardir («Yabanci Mizahy, 1964; «Cennetin Narlar, 1966; «Gelin
Birlikte Giilelim», 1970; «Diinya Halklarinin Mizahi», 1976).

Arastirmada Jafar Ramzi Ismayilzadeh’in lirik siirleri yer aldi. Siirler genel olarak
incelendi ve ¢esitli siirlerden 6rnekler verildi.

J. Ramzi’nin siirine baktigimizda lirik bir sair olarak siirleriyle zamanin nabzini
tutabildigi ve zamanla yankilanan eserler yazdigi sonucuna vardik. Sair, siirlerini hem
halk siiri tislubunda hem de klasik iislupta yazarak, bir sair olarak entelektiiel-medeni
konumunu ortaya koymus; mistik ve kutsal kelimeler aracilifiyla hayatin birgok
gercekligini ortaya ¢ikarmayi basarmistir.

[Imi yenilik: Sair, ¢evirmen Cafer Ramzinin yasamu, faaliyeti ve yaraticilig1 ilk kez
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aragtirmaci tarafindan incelenmistir. Makale, yazarin ilgisini ¢eken benzer olmayan

materyallere dayanmaktadir.

Anahtar sozciikler: Cafer Ramzi, edebiyat elestirisi, sair, siir, vatan, dortliik.

Intoduction

As the life, the creativity of Jafar Ramzi, who was heavily repressed in the 1930s, had to
fight for the life in prison and detention camps of Siberia and Kazakhstan for 22 years and two
months, had been engaged in scientific activity seeking refuge, basically to a science center -
the Academy after acquitting after the death of IV Stalin and returning to his home country
, had written his poems, had compiled dictionaries and created tazkiras ((remembrance-
reminder in Arabic) Tazkira is a work that give information about literary writers and
craftsmen, their works and biography)), had skillfully translated humor of the peoples of
the world and examples of classic poetry into the Azerbaijani language and published, had
worked tirelessly in the field of science, had breathed comfortably and peacefully, only after
the restoration of Azerbaijan’s independence, is rich and colorful.

The first book of poems of the author who published his poetic works in the period press
with the pseudonym «Jafar Ramzi» had been published by the Azerbaijan State Publishing
House in 1974. (Ismailzadeh, 1974) The author called his first book, which Mirza Mushtak
is the editor «Poems». The poet’s satirical poems written over the years, lyrical poems, that
written in syllables and ghazals had been included to this 92-page book. The first section
of the book had been called «Satirical Poems» (Ismailzadeh, 1974, 3), the second section is
«Lyrical Poems»( Ismailzadeh, 1974, 58), and the third section is «Ghazals» (ghazal- the
kind of eastern poem) (Ismailzadeh, 1974, 72). It was given 47 poetic examples, mostly in
the form of tetrastich, a few in the form of couplet in the first section, 14 poems written in
syllables in the second section and 16 ghazals in the third section.

Jafar Ramzi’s second book is called «I Count Days» (Ismailzadeh, 1982). This book,
published in 1982 in «The Writer» publishing house edited by Aghasafa, also consists of
three sections. 22 poems written in Aruz (Aruz means in Arabic wide road, poles, shot in
the middle of the tent, an area, side, one of the names of the city of Mecca; cute, stubborn
camel, the last chapter of the first line of the tetrastich in the poem,science about poetry, etc.
it’s a metre, defined by the precise expectation of sequences (mainly periodic) of long and
short syllables that create a beautiful reading rhythm in certain combinations in all lines.
Most of the poems of Azerbaijani classical poetry (ghazal, ode, quatrain etc.) are written in
this metre.) and in syllable had been included to the first section, titled « While Getting Over
the Years» (Ismailzadeh, 1982, 5), 43 satirical examples of poetry to the second section,
entitled «Unawares of the Tail» (Ismailzadeh, 1982, 23), 53 ghazals to the third section,
called «Ghazals» (Jafar, 1982, 54).

J.Ramzi’s third book of poems is called “Sounds from the Heart” (Ismailzadeh, 1986).
This book published by “The Writer” publishing house consists of four sections. It was given
28 works in the first section called «Ghazals»( Ismailzadeh, 1986, 5), 334 quatrains in the
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second section called «Quatrains» (Ismailzadeh, 1986, 29), 18 poems in the third section
called “Lyrical Poems” (Ismailzadeh, 1986, 97), 17 fables in the fourth section called
«Fables» (Ismailzadeh, 1986, 112). (Fable is one of the oldest genres of epic type . The fable
is small in size but expresses a deeper meaning. The main feature of the image is that it is in
critical and satirical content.)

C. Ramzi had called the fourth book of poems that published while his alive «Lated
Wishes» (Ismailzadeh, 1990). The book consists of three chapters called «Ghazals», «Lyrical
Poems» and «Quatrainsy». This book is the poet’s largest book by volume. The poet’s 22
ghazals had included to the first section of the 142-page book, and 86 poems that are mostly
in syllable metre to the second section, 450 samples in different syllable sizes of quatrain to
the third section.

After Jafar Ramzi’s death, his book called «Ghazals» had been published (Ismailzadeh,
2017). The compiler and the author of the foreword of the book dedicated to the 110th
anniversary of Jafar Ramzi, published by the decision of the meeting of February 1, 2017
of the Academic Council of the Institute of Manuscripts named after Muhammad Fuzuli
of ANAS is Sona Hayal, and the editor is Mirjalal Zaki. Publishers write in the book’s
annotation: «Well-known researcher, translator and poet Jafar Ramzi’s ghazals on various
topics published at different times had been collected in the book» (Ismailzadeh, 2017, 2).
The main difference of this book, which has collected about 100 ghazals from the author’s
previous published books is that Sona Hayal wrote a two-page foreword named «From Jafar
Ramzi’s archive» to the book , she gave a brief information about J. Ramzi’s life, printed
books in that foreword and completed the foreword with the following sentences: “Taking
into account that Jafar Ramzi’s works were not published in Latin graphics, we have prepared
the «Ghazals» collection for publication. We hope that his other works will be published in
the future ” (Ismailzadeh, 2017, 4).

After declaring independence of Azerbaijan, J. Ramzi was more engaged in poetry,
although he did not publish books individually, he regularly published a series of poems
in such press agencies as «Literature» newspaper, «Shahriyar», «Azerbaijan Teacher»,
«Parvanay, «Baku’s voice» , «Rustam Bridge», «Islam» and «One Patience».

As a creative person, J. Ramzi is primarily a lyric poet who writes his works in both Aruz
and syllable metre. Jafar Ramzi’s lyric poems can be grouped approximately in the following
way in terms of theme:

- Love lyrics;

- Public lyrics;

- Poems instilling good ideas;

- Religious-philosophical poetry.

The poet wrote his poems with the pseudonym “Sufi” in his youth. One of the poet’s

poem written by this pseudonym a poem with a radif «A little» ( Radif is a word or word
combination that is repeated after the rhyme at the end of each verse), is given in his book
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«Lated Wishes». The content and the harmony of the poem about love topic shows that, it’s
J.Ramzi’s works written in his youth. In the seven-tetrastich poem in the ghazal genre the
poet complaining from the suffering of lover writes.

Son artirinca, a dilbar, cofani giinds bir az,

Urok y1gir miitomadi bolani giindo bir az.

Gozalliyin biitiin asiqlerin dilinds rovan,

Bilan havasls yayir bu saedani giinds bir az.

.. Umid soldu xozan barkitok ¢omonlorda,

Dayanma, Sufi, ¢agir son xudani giinds bir az (Ismailzadeh, 1990, 6).

(O queen, as you increase suffering the daily a little, the heart regularly gathers a little
misfortune every day. Your beauty is in the tongue of all lovers. The learned person spreads
this eagerly every day. Hope turned pale in the meadows. Sufi, don’t stop, call God a little a
day.)

We did not find another poem written by the poet with the pseudonym «Sufi».

Rraise of love, grumble from lover, fealty to the promise, firmness in love and other
issues like this of course, contanes the main theme of J. Ramzi’s ghazals. We read in one of
the ghazals:

Rohm eyla, amandir, moni dildon-dils salma,

Bomdo dolanan ahimi zildon-zils salma.

Cox yaxst bilirson sono heyranam azoldon

Kosmo yolumu, ¢ox da uzun monzils salma.

...Ramzi sena gilindiiz ¢cag1 6z sirrini ag¢di,

Tilsim dalisinca son onu Babils salma (Ismailzadeh, 2017, 5).

(Compassionate me, don’t pass me from mouth to mouth. Don’t rise my scream that
is in bass from treble to treble. You know very well that I admire you from the very outset.
Don’t bar my way, don’t put me in too long flat. Ramzi revealed to you his secret daylight,
don’t send him to Babil for the witchcraft.)

Poet who considers himself in the line of true lovers states referring to his lover in his
another ghazal that, ’'m so self-possessed and fearleesly in love that if they strip my skin off

and hang me as Mansur, [ shall not be tired from my action and shall not abdicate from my
belief.

In one of his ghazals:
Vurgunam bir nigara, bilmir &z,
Bonzayir bir bahara, bilmir 6zii (Ismailzadeh, 1986, 6).

(I’'m in love with one nigar (a captivating girl), she doesn’t know about it, she looks like
a spring, she doesn’t know about it.)

-while writting poet offers skillfully, in poetic form , different shades of love, the
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features of love both that give man spirit, life, love of life and its being a fire that burn life
in the ghazals «Sapient knowsy, «Camey, «Fell», «I comey, «No wordy, «Isn’t it?» and etc.
It can be seen from J.Ramzi’s ghazals that as it’s familiar to us from classical poetry, his
sweetheart has a dual nature. On one hand, if she pains his boyfriend, on the other hand, she
flames from love more than him and though she doesn’t pin down and tell it, she wait his
boyfriend’s way eagerly.
A captivating girl, whom J.Ramzi illustrated and praised is so melodious, gentle and

blameless , poet himself admits that the pen does not have the power to describe her.

Gormamisdir hals alom sans oxsar gézali,

Hami1 sandon danisir, dillera azbarsen san!

Romzinin qiidrati catmur ki, soni nazma ¢oka,

Yerlorin zinotison, orgo baraborson son! (Ismailzadeh, 1982, 63).

(The world hasn’t seen such nice as you yet. You become legendary, everybody speak of
you, Ramzi doesn’t have the power to make verses from you. You are the adornment of the
earth, you are equal to the heaven.)

The poet creates the portret of this beauty in another ghazal so:
Hiisniinii bir yol géron sorvi-xuraman istomoz,
Can verar vaslinda, he¢ vaxt dordo dorman istomoz.
..Son kimi bir dilbari kim sevso, ey giil, ballidir,
Badoyo meyl eylomoz, seyri-giiliistan istomoz.
Go6z agan giindon sana Romzi vurulmusdur, ey sanam,
Siilh ils hall et isi, esq alomi gan istomaz (Ismailzadeh, 1982, 63-64).

(Who sees your charm once, wouldn’t want sarvi-xuraman(sarvi-xuraman is one of
the epithets of beauty in classical poetry.), sacrifice himself to meet his darling, never want
medicine for his grief. O flower, who loves dilbar as you (dilbar is in the meaning of a
captivating girl) it’s clear that he doesn’t have wish for wineglass, doesn’t want look on
the flower garden. O captivating girl, Ramzi had fallen in love you since he opened his eyes.
Settle the matter in peace, the world of love does not want blood.)

Love is also one of the leading themes in the quatrains as in qoshmas, garaylis, ghazals
(forms of an Azerbaijani poem) of J.Ramzi, who says «the world of love does not want
blood». The poet who sometimes calls «the world of love a sweet dream,» expresses that no
power can compete with love, gives himself as a gift to his lover, and calls himself the sultan
of losers, says in one of his quatrains:

Asiqin dayesi mohobboatdir,
Yiiksolis mayosi mohobbotdir.
Filosoflar yoran biitlin elmin,

Urfanin ayasi mohobbatdir (Ismailzadeh, 1990, 95).
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(The lover’s nursey is love, his rising leaven is love. The aim of all science knowledge
that tires philosophers is love.)

There is a particular weight of bayatis (Bayati is a lyrical folk poetry genre of Azerbaijan.)
among J.Ramzi’s quatrains about love. The bayatis of J.Ramzi who was able to give very
large matters in seven syllabic quatrains is in so rhythmic and precise poetic form that this
who doesn’t know its author can certainly regard it folk bayatis that have passed a probation
of centuries and have come to our day. One of the peculiarity of these bayatis is that the poet
used pseudonym in many of them. For an example, let’s look at the author’s some bayatis:

Asi181 giilo dondor,

Gl biilbiile dondar.
Artiq bilsan Ramzini,
Yandirib kiilo dondar.

Olkomin gozii sonson,
Sohbati, s6zii sonson.
Romgzinin sinasindo,

Sénmoyon kozii sonson

Ovguyam qusa goldim,

Mon eyso-nusa goldim,

Itirmisdim 6ziimii,

Yar goldi husa goldim (Ismailzadeh, 1990, 108,110,111).

(Turn the lower to flower, turn the flower to nightingale. If you think Ramzi is a burden,
cinder him. You are the eyes, the talk and the word of my country. You are the crust in
Ramzi’s chest, that doesn’t sink.I’m hunter, I’ve come to hunt bird, I’'ve come bawdy house.
I’ve lost myself, My lover came and I came to my sense.)

Part of the poetic legacy of C. Ramzi is his poems with public content. These poems can
also be divided into different groups according to their specific themes. Homeland, mother
and country longing, courage, patriotism, etc. themes are more characteristic for the poet’s
poems.

J. Ramzi, who described his homeland as «Azerbaijan is the Garden of Eden, every its
corner is the spectacle» (Ismailzadeh,1995) in one of his quatrains writes while calling his
homeland translator of his feeling and thoughts, the land of Urfan( knowledge), the ancestor
of grandfathers, the eyes of the countries of the world, the sincerity being, the place of
inspiration.

Babalarin yadigarisan, Votonim,

Seir, lirfan diyarisan, Votonim!
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Romzinin hor zamanda, hor yerdo
Vosfo golmoz baharisan, Votonim! (Ismailzadeh, 1986).

(My motherland, you are the ancestor of grandfathers, you are the land of poetry and
Urfan. You are Ramzi’s spring that he can’t glorify every time, in every place.)

J.Ramzi’s ghazal named «O Homeland!» can also be called the prologue of his patriotic
poems. We read in the work of the author who says «I have never seen sweety and dear than
you. O motherland, you are pleasing voice, that pleases one’s soul»:

..Daima ilham verib esqin mono,
Miirstidiimsan, rohniimasan, ey Vaton!
Sino gordin diigmons aslan kimi,
Ojdahasan, ojdahasan, ey Voton!
..Baglisan 6vladina, 6vladin sena,
Ibtidason, intohasan, ey Voton!
Romzi Macnunundu, son Leylasisan,
Vosfa golmoz macarasan, ey Vaton! (Ismailzadeh, 1990, 12).

(Your love continuously give me inspiration, O Motherland, you are my guide. You
affront to enemy as a lion, O motherland, you are a dragon. You cohere to your child
and your child to you. O Motherland, you are the begining, you are the end. Ramzi is your
Majnun, you are his Leila. O homeland, you are the adventure that can’t glorify.)

One of the most influential poems, perhaps the first of Ramzi’s autobiographical poems
is the poem «The Motherland». Although the date of the recording is not specified, we think
that the work was written when J. Ramzi was acquitted and returned to his homeland in
1956. This four couplets poem that’s in five form and after the title, the note « While returning
from Siberia» is given in the bracket , can also be called the poet’s talk with himself. There’s
an old-wise man here, in our opinion, that character is the poet’s own self-portrait.

Vatons doniiriik veslo intizar,

“Qafqazskaya”da dayandi qatar.

Bir vagondan endi yers ixtiyar,
Dalgal1 doniztok cosdu, cagladi,
Uz qoydu torpaga, 6pdii, aglad:
Dedim: “Ey ixtiyar, no olmus sono,
Sondoki tosviso, odlu isvona?

Cokinmo, galbini sdylo a¢ mona”.
Titraye-titroys qaldirtb basin,

Sildi saqqalindan axan goz yasin.
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Dedi: “©Ohd etmisom olanda girdo,
Dumanli, ¢covgunlu, qarli Sibirds,
Olmoyib do gérsom Qafqazi bir do,
Opiib o miigeddes, aziz mokani

Sinasi tistiinds tapsiram cani”.

Soyladikea gasdi divanalartok

Dolandi, ¢irpindi parvanslortok

Yumanda gozlarin mastanalartak,

Dedi: “Stkiirlor ki, ¢atdi gismotim,

Qalmadi golbimds arzum, hasrotim (Ismailzadeh, 1990, 17).

(On returning home anxiously, the train stopped at the “Caucasus”. An old man landed
from a wagon, he seethed as wavy sea, he put his face to the ground, kissed and cried. I said:
« O old man, what’s up with you? What is the cause of the anxiety , flaming flirtation in you?
Don’t hesitate, open your heart, tell me.» He raised his head in trembling and wiped away the
tears that flowed from his beard. He said: «When I was in cloudy, blizzard, snowy Siberia I
promised, if I don’t die and I’1l see the Caucasus once again, kissing that sacred, dear place, |
leave this world on its chest.» As he spoke, he lost his selfcontrol as insanes, he went round
and floundered as butterflies, when he closed his eyes, he said: «Thank goodness, it fated, I
had have my wish and regret.

The theme of mother, woman goes through J.Ramzi’s creativity as a red line. In his
poems «Mother», «That, who gives geniuses to the world», «At the head of my mother’s
gravey and others, in his tens ghazals and quatrains mother and women’s rights were being
highly regarded, these beings were being regarded as the glorious of the creatures.

Jafar Ramzi emphasizes again and again that there is no love to be compared with
mother’s love and says:

Insan ilk sevgisini ata bilormi?
Yeton tosadiifo sata bilormi?
Ana sevgisidir on uca sevgi
Zirvalor heg ona cata bilormi? (Ismailzadeh, 1990, 130) .

(Can a person throw his first love? Can he(she) sell it to chance that met? Mother love is
the highest love. Can the tops ever reach him?)

Ramzi’s poems expressing his replication and dissatisfaction to the time that he lives
convenes one of the main branches of his public lyricism. In this regard, we can be noted his
ghazal with radif (Radif- is a word or word combination that is repeated after the rhyme at
the end of each verse) «I’ll whimper», that included into his series of « From Exile poems»,
sixteen couplets in five form «Boards», «At he head of M.A.Sabir’s grave», «The time of
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coming the truth», «The traitor of the motherland» exposing Mir Jafar Baghirov’s actions,
«Stalin» which aims to open Stalin’s inner face, «One poet’s cry in the tuft of the Capital»
and other independent poems,a considerable number of quatrains.

The poet saying «Ramzi, express your grief to contemporary life screamly. Write that
Azerbaijan is robbed, I’ll whimper» in the ghazal with the radif «I’ll whimper» shown as
date of writing 1939 under it, characterizing Mir Jafar Baghirov as a person who sells his
conscience to the career, whose thought, the mind, the skull is blood, feeds the most people
to fishes, commanding the murder of hundreds of homeland and freedom butterflies as H.
Javid, M. Mushfiq, S. Mumtaz, A. Javad, yet wrote in 1937 feeling that Stalinism would cost
expensive to the nation, the state:

Oziinii Lenino sagird demoklo,
Pordoli sozlori sopalomakla,
Min bir firildaqla, min bir kaloklo,

Dovloti oling ald:r Stalin.

Boarkitdikca yerin dondii callada,

Do6ndii Nomrudlara, dondii Saddada,

Elin qaymagini qosdu foryada,

Sibir ¢6llaring saldi Stalin (Ismailzadeh, 1990, 41) .

(Stalin took over the state calling himself a Lenin student, scattering curtain words, with
a thousand cheats, with a thousand scams. When Stalin consolidated his place, he turned to
the hangman, Namrud, Shaddad, he screeched the best people of public hardest and drove
out them to the outdoors of Siberia.)

Stalin’s name has been repeatedly mentioned in also J.Ramzi’s quatrains scornfully:
Stalin Hitlerin hamrangi idi,
Hor ikisi bagar xor¢ongi idi.
Madaniyyatlorin qoddar diismeni,
Ojdahast idi, palongi idi.

Arxivin pardasi agildiqca,

Nuri-hoqq alomo sagildiqca,

Stalinin vohsati olur zahir,

Etdiyi qiymotin alir bir-bir (Ismailzadeh, 1990, 73).

(Stalin was Hitler’s analogous, both of them were human cancer. He was the cruel
enemy, the Dragon, the tiger of civilizations. Stalin’s wildness is revealed as the curtain of

the archive was opened, the light of God shines upon the world, and one by one he gets his
price of his doing.)
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In J.Ramzi>s ghazals, begining with the line «Me laugh or not laugh « (Ismailzadeh,
1995), «Because our Turan is gone in the period» (Ismailzadeh, 1995) that he published in
the last years of his life and also in other such poems, the complaint, the grumble tunes from
the period is too strong.

If in the first poem, tells about that expensiveness has passed the light speed, the
complaints of the people were not heard by the authorities, and people holding forth on the
truth day and night, weaseling people for his (her) career, «on a hard day washing his (her)
hands of and keep apart» become targets of criticism, in the second poem more global issues
are touched.

Some of Jafar Ramzi’s poems written in quatrain form are in didactic character. With
these poems, the poet aims to give people different grace qualities, calls people to learn
science, and to manage with every job well through science and the power of love.

A part of Ramzi’s lyrics is his religious and philosophical poems. «I say:La ilaha
illa hu!» , «The Koran», «You attracted the hearts», «O Muhammady», «O Muhammad ,
o Rasulullah», «Hazrat Ali», «Amazing the people», «O Sahibazzamany, “To visitors the
Kaaba”, «Deccal Storm» , «Islamic Flag» and “It’s a word-word” and other poems can be
shown example for these. The poet succeeded to reveal and to show a number of life realities
with his poems written on this theme.

Result

In the research, historical-comparative, generalization method was used, the samples
chosen as the object of the research and the environment in which the researches dedicated
to them emerged were taken into account. The modern scientific-philological view was taken
into consideration when we made generalization aboutthe scientific creativity of Jafar Ramzi.

As a lyric poet, J.Ramzi was able to catch the pulse of his time with his poems and
wrote works that sounded over time. The poet demonstrated his intellectual - civil position
writing his poems both in the style of folk poetry and in the classical style, He had been able
to uncover many realities of life through the divine word.
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Bir Bilim Aniti ve Yurtseverin Ardindan. ..

Mehmet Ilhan Basgoz (1921-2021)

Fotograf: Hande Birkalan Bloomington, IN © 1996

“So6ze baglamak daima zordur”...

Halkbilimin 6nemli temsilcilerinden, bir¢ok kitabin ve makalenin yazari, mentor,
cevirmen, fikir adami Ilhan Basgoz 13 Nisan 2021 tarihinde Ankara’da vefat etti. Basgoz’iin
resmi kayitlarda dogum yili 1923 olarak gegse de, kisisel anlatisina gore “1921 de olabilir”
artik bir kalip soz olarak hafizalardadir. Basgoz, kendi anlatisina gére Gemerek’te arpalar

bigilirken dogmustur (Basgoz 1994).
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iThan Basgdz Tiirkiye’nin cumhuriyet tarihine tamklik etmis, cumhuriyet ile yasit bir
entelektiieldir. Bir Anadolu insanidir.  Calistig1 anlati ve gosterim geleneklerini igeriden
bilen biridir; bu bakimdan bu gelenekler hakkinda hem esoterik, hem de eksoterik bilgiye
sahiptir. O ylizden -ve 6zellikle son 20 yilda- Tiirkiye’deki halkbilim ¢aligsmalarimin teorik
ortamin1 bilylik dl¢lide hem sekillendirdigini, hem de Tirkiye’deki halkbilim geleneklerinin
ABD’de taninmast i¢in ¢alistigini sdyleyebiliriz.

Basgdz, Ankara Universitesi Dil, Tarih ve Cografya Fakiiltesi’nde Pertev Naili Boratav ile
cok yakindan calisir. Ancak, 1940’larda hizlanan irk¢i-milliyet¢i sdylemler nedeniyle Ankara
Universitesi DTCF-Tiirk Halk Edebiyati ve Folkloru Boliimii kapatilir; Pertev Naili Boratav
boliimden ayrilmak zorunda birakilir (Birkalan 1995). Halkbilimin akademik hikayesi
miithis bir ivme ile baslar, ancak ne yazik ki kisa siire i¢inde sona erer. Bu ortam iginde
ilhan Basgdz, Boratav ile basladig1 doktora tezini 1949°da Necmettin Halil Onan ile bitirmek
zorunda kalir (Pehlivan 2021). Biografik Tiirk Halk Hikdyeleri: Kahramanlari, Tesekkiilleri,
Saz Sairlerinin Eserleri ile Miinasebeti baslikli tezini 1949 yilinda tamamlar. Kendisi tezini
okuyup not veren hocalar arasinda Fuad K&priili’yii de anmistir (Baggoz 1994).

Bu tez yaymlanmamis olsa da, tezinde kullandig1 perspektifi bagka makalelerinde ve
kitaplarinda genisleterek ele aldigini goriirtiz. Bunun en 6nemli 6rnegi onun Opus Magnum’™u
olarak nitelendirilebilecegimiz, Indiana Universitesi Halkbilim Enstitiisii tarafindan
yayinlanan Hikdye: Turkish Folk Romance As Performance Art (2008) adli eseridir (Birkalan-
Gedik 2011). Bu eseri kendi 6zgiin baglami disinda, Amerikali halkbilimcilerin halkbilim
tanimlarinda “bireyin” roliinii vurguladiklart bir baglam i¢inde de okumak gerekir. Ancak
birey olarak sanatgiya yaklasan Basg6z “gelenek” kavramindan vazgegmez. Ve bu nedenle
o, Tirkiye ile ABD arasinda halkbilim teorileri ve sahadan toplanan metinlerin gercek bir
kesisimini temsil eder. Zaten kendisi de teoriyi ve alan aragtirmasini iki yone tasiyan bir
gezgindir. Edward Said’in “seyahat eden teori” kavramii cercevesinde ilhan Basgoz de,
fikirler gibi insanlarin da seyahat ettigini, farkli donemlerde yazdig: eserlerinde bize bizzat
gosterir.

Tiirkiye’deki 1940’larin politik sancilarindan ilhan Basgéz de nasibini alir. Kendisi,
oto-biyografisinde bu episodu detaylandirir (Basgdz 2017). Pertev Naili Boratav, Behice
Boran ve Niyazi Berkes gibi “sosyalist” fikirleri yaymakla suglanan ilhan Basgdz de geng
bir halkbilim doktoru olarak Tokat’ta iki yil lise edebiyat 6gretmenligi yapar. Sonra 2 ay
kadar hapis yatar (Basgdz 1994, 2017). Bir yanda kisisel bir travma olarak okuyabilecegimiz
bu hayat hikayesi episodlar1 aslinda Tiirkiye’de yeni kusak halkbilimcilerin uygulamaya
calistiklart etnolojik disiplinlerin tarih yazimi igin olduk¢a dnemli tanikliklar, sozIi tarih
kaynaklardir. ilhan Basgdz’iin biyografisi de hatirat 6zelliginin 6tesinde, sosyal tarih dgeleri
olarak oncelikle metodojik olarak ele alinmalidir (Birkalan 1995).

Bagg6z’tin Dil ve Tarih-Cografya yillarinin aslinda onun halkbilim formasyonu agisindan
belirleyici ilk etabini olusturdugu rahatlikla sdylenebilir. Pertev Naili Boratav’in etkisi bir
yana, Nazi Almanya’sindan kagip uzun yillar Tiirkiye’de yasayan Wolfram Eberhard’in da halk
anlatilarina gosterdigi sosyolojik yaklasimi Basgdz’iin de benimsemesi rastlantisal degildir.
Burada Berkes’ler de dahil olmak iizere Behice Boran gibi sosyoloji dgretim iiyelerinden
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de olusan daha genis bir entelektiiel ¢evrenin etkisini gormek miimkiindiir. Bu etki o kadar
derindir ki, onun Indiana Universitesi’nde verdigi derslerin igerigi -ister halkbilim, ister
Tiirkiye sosyal tarihi olsun -onun biyografisini ve bahsi ge¢en bilim insanlarin biyografileri
ile oriilmiistii. Iste bu agidan onun yasam hikayesi Tiirkiye sosyal tarihine 1s1k tutar.
1930’larin ortalarindan baglayarak Boratav’in ¢aligmalarinda gozlemledigimiz sosyolojik
yaklagimlarin izlegini Baggdz’iin kendi c¢aligmalarinda yakindan benimsedigini goriiriiz.
Sanilanin aksine, Tiirkiye’de o donemdeki halkbilim ¢alismalarinda Amerika’da gorildiigi
gibi “antropolojik hakbilim”e kars1 “edebi halkbilim” ikileminin kurulamamasinin en énemli
nedenlerinden biri de Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi’ndeki halkbilimcilerin sosyologlarla
yakin iliskiler i¢inde ortak bir bilgi ortaminda bulunmalar1 ve sosyolojik perspektifleri
calismalarinda siklikla kullanmalaridir.  Bu bakimdan, Pertev Naili Boratav’in Halk
Hikayeleri ve Halk Hikdyeciligi (1941) adl tezinin genel olarak Basgoz’iin asiklar ve halk
hikayeleri ile ilgili ¢alismalarina kaynaklik etmis olabilecegi rahatlikla sdylenebilir.

Bundan baska, Ilhan Basgéz’iin calismalarinda ayrica Pertev Naili Boratav’m
calismalariyla da tematik, tiirsel ve yontemsel kesismeleri de gérmek miimkiindiir. Basgoz
de hocalar1 ve meslektaslar1 Boratav ve Eberhard gibi, sadece anlaticilarin anlattiklar
hikayelerle degil, onlarin geldikleri sosyal ve psikolojik ortamlarla, izleyicilerle ve
gosterimleri gerceklestigi ortamlarla da ilgilenir. Boratav’in da, Baggdz’iin de asik edebiyati
(6rn. Miidami ve Asik Ali izzet Ozkan) gibi sanat¢1 odakl galismalari bunlari agikga gosterir.
Basg6z’tin ¢aligmalari, onun 6zellikle ABD yillarinda tematik olarak cesitlenir ve farkl
sozlii kiltiirlerinin analizinde, “yeni” bakis agilar1 kullanmasina olanak tanir. Bu ¢alismalari
kapsamplidir: halk siirinden bagka, bilmeceleri ve manileri ve baska halkbilim metinlerini ve
gosterimlerini de igerir. Kuramsal olarak da asik biyografileri ile dsiklarin hayatlarinin nasil
birbirini belirledigini; anlatidan sapmanin (digression) drneklerini, halkbilimin bagkaca bir
fonksiyonu, protestoyu One siirmesi sadece burada segici olarak sunabildigimiz kuramsal
katkilaridir. Bu ¢alismalarin cogunlugu 6zellikle son on yillarda -gecilmeli de olsa -Tiirkge’ye
gevrildiginden Tiirkiye’deki halkbilim ¢alismalarinda 6nemli bir teorik etki etki yaratmustir.

ilhan Basgdz’iin hayat hikiyesine donersek: Ford Foundation bursu alarak ABD’de
University of California-Los Angeles (1961-1963) ve University of California-Berkeley’de
calisir (1963-1965). Burada Howard Wilson ile basladigt kitabt Educational Problems of
Turkey 1968 yilinda Indiana Universitesi tarafindan yaymlanir. T.C. Kiiltiir Bakanhig
tarafindan Tiirk¢e yayinlanan kitabin 6nsoziinde ise kitabin ve buna bagli olarak ABD’ye
gelisinin hikayesini anlatir (Baggdz 1995).

Basgoz’tin ABD’deki ¢aligmalarini biraz detaylandiralim: 1960’11 yillarin ortalarindan
sonra ABD halkbilim ¢alismalarmin i¢inde bulunmasimin onu o&zellikle ayricalikli bir
konuma getirdigini gorebiliriz. Ozellikle 1970’lerde ABD akademik halkbiliminin babasi
olarak bilinen Richard Dorson’un “Geng¢ Tiirkler” olarak tanimladigi, halkbilime yeni
perspektifler kazandiran halkbilimcilerle Basgdz’iin ayni kurumlarda birlikte olmasi, onun
kullandig1 analiz perspektiflerini derinden etkilemis ve yeni perspektifleri de ¢aligmalarinda
uygulamasint saglamistir. Elinde bulunan miithis malzeme zaten yeni teorik ¢erceveleri
kesfetmesine olanak taniyacak niteliktedir.

957



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 107

Tirkiye’de 1rk¢1-1940’lar bizzat yasayan Basgdz Tiirkiye’de modern bir entelektiiel
ortamin gelismesi igin ¢alisgan ve Cumhuriyet’in yesermesine on ayak olan, sayilar1 az
ama giiclii bir nesli temsil eder. Aslinda, 6zellikle halkbilim ¢alismalarinda ve genel olarak
ABD’deki Tiirkiye arastirmalarindaki misyonuna bakarsak, Tiirkiye kiiltiirleriyle ilgilenen
bir kitleyi de egittigi goriiriiz.

Basgoz, sanat alaninda istisnai ¢aligmalar yapan kisilere verilen Guggenheim Bursu
(1973) dahil olmak iizere ABD ve Tirkiye’de birgok o6diil alir. Amerikan Halkbilim
Dernegi tarafindan (AFS) verilen “Fellow” titri (1983) Tiirk¢e’de “seref {iyeligi” terimiyle
karsilanabilir. Indiana Universitesi’ne yaptigi onemli katkilardan dolayr almis oldugu
Ikiyiiziincii Y11 Madalyasi’n1 da (2019) burada anmak gerekir.

Basgoz, hikayelerine -ders ve ders disinda- cazibe katan etkileyici bir konusmact
idi. Anlattig1 hikayeleri adeta elleriyle ¢izerdi. Tirkiye’deki zengin anlatim geleneginin
kahramanlar1 asiklar, ya da cografyamizin ikonik figiiri Nasreddin Hoca gibi o da bizlere
hikayelerde kendisinin, bir bagka kahramanin sonsuz yolcugunu anlatti. Sivas’ta baslayan,
sonrasinda Ankara’da, Amerika’da devam eden ve tekrar topragina geri donen bir kahramanin

hikayesini...

Prof. Dr. Hande Birkalan-Gedik
Frankfurt am Main 19 Mayis 2021
(Indiana Universitesi-Bloomington. Halkbilim Enstitiisii *99)
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Kitap Tanitimi / Book Rewiev

Evans, David (2020) Sifir Atik: Titketim Kiiltiirii ve

Gida israfi. Cev. Burcu Yesil. istanbul.
ISBN: 978-605-7764-26-3, 125 sayfa.

Ekolojik dengenin hizla bozuldugu giinlimiiz diinyasinda ekonomik krizlerin ortaya
cikmakta ve gidaya erisim giin gegtikce zorlagsmaktadir. Nitekim bugiin 7 milyarlik
diinya niifusunun 1 milyara yakinin gida giivencesi yoktur ve kiiresel aglik toplumlarin
miicadele alanlarindan biri haline gelmistir (UNICEF 2020). Bu yilizden bugiin gida israfi
biitiin toplumlarin giindeminde dnemli yer tutan ve bu konuda ¢esitli politikalar iiretmeye
basladiklar1 bir konudur. David Evans tarafindan kaleme alinan Sifir Atik gida israfina dikkat
¢eken ve gida atiginin sosyal bilimin konusu olarak incelenmesi gerektigine, bu alana gittikge
daha fazla 6nem veren politika ve yasalara, 6zellikle kiiltiir politikalari ve gevre tartismalara
ciddi bir katki saglayacak bir calismadir.

David Evans Bristol Universitesi’nin Ekonomi Fakiiltesi’nde Maddi Kiiltiir, Piyasa
ve Tiiketim Boliimii profesordiir. Evans, Sheffield Universitesi’nin Siirdiiriilebilir Yiyecek
Islemleri Grubunun (SheFF) genel miidiirliigiinii gorevini yiiriitmiistiir. Ingiltere’nin
Manchester Universitesi'nde de sekiz yil kadar calismistir. David Evans’in arastirma
alanlarinin baginda pazarlamada maddi ve kiiltiirel pratiklerin agimlamalari, ahlaki ve politik
ekonomilerin koordinasyonu yer almaktadir. Siirdiiriilebilirlik, yiyecek ve sorumluluk,
tiiketim sosyolojisi ve tiiketim cografyasi gibi konular da yazarin diger ¢aligma alanlaridir.

David Evans “ailelerin satin aldiklar1 gidalari nasil ve neden heniiz kullanmadan 6nce ¢ope
attiklarini inceleme” gibi “nispeten basit” (yazarin kendi ifadesi) bir amaci giitse de konu gida
olunca, kitabin konusunun da oldukg¢a karmasik oldugu gériiliir. Oyle ki yazar bugiine kadar

*  Bu kitap tanitim1 yazis1 Prof. Dr. Sitheyla Saritas tarafindan hazirlannustir (Balikesir Universitesi Fen Edebiyat
Fakiiltesi Sosyoloji Boliimii. saritassuheyla@gmail.com, ORCID 0000-0001-8422-9950).
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atik konusu cesitli acilardan algilanmasina ve farkli perspektifierden incelenmesine ragmen
bu konuyla ilgili stirekli ve ciddi bir tartisma ortami olugmadigini, ayrica atik konusunun
daha genis sosyal olgularla direk iliskisinin kolaylikla fark edilmedigini vurgular. Nitekim
sosyoloji ve antropoloji gibi disiplinler gida iizerine ¢esitli degerlendirmeler yapsalar da bu
bilimlerin maalesef yakin zamana kadar dogrudan gida atigini analiz ettiklerini sdylemek
oldukga zordur." Dolayisiyla yeterince aragtirilmayan, yeterince teorize edilmeyen gida atigi
konusu bugiin biitiin sosyal bilimlerin dnemli bir konusudur.

Atik meselesinin masaya yatirildigi bu kitabin agiligi giinliik yasantimizdan tanidik bir
hikaye ile baglar. Evans bir siipermarkette brokoli hikayesinin arkasinda yatan kiiresellesme
analizini yaparken ayni zamanda giiciin politik ve ekonomik boyutlarini ortaya koymay1
hedefler. Bu hikayede dnemle vurgulanan nokta maddenin fiziksel dmriinii tamamladiginda
sosyal 6mriiniin de dogal olarak sona erdigidir. Bu bliimde yazar ayn1 zamanda hanede gida
atigin1 azaltmak i¢in “kapali kapilar ardinda” neler oldugunu 6grenmemiz gerektigine vurgu
yapar.

Kitap boyunca yazarin énemle iizerinde durdugu husus, gida atiginin giindelik hayat
aligkanliklarimizin yalnizca bir sonucu degil, ayn1 zamanda aligkanliklarimiz1 belirleyen,
onlar1 var eden bir faktor oldugudur. Evans savundugu fikirlerinin kaynagini, caligmalarinda
gida atiin1 analizlerinin merkezine koyup, atigin sosyal organizasyon siirecindeki énemini
inceleyen Zsuzsa Gille (2007), Nicky Gregson (2007), Gay Hawkings (2006) ve Martin
O’Brien (2007) gibi isimlerden alir.

Evans hem &grencilere hem de konuya akademik agidan ilgi duyanlara yardimcei olmay1
hedefledigi aragtirmasini ayni zamanda etnografik bulgularla gii¢clendirir. Calisma ii¢ ana
baslikta toplanir: 1) giinlilk hayat dinamikleri ve atigin bu dinamikler i¢indeki yeri; 2)
aragtirma alani olarak hane/ev tiiketimin en sik gergeklestigi alan, gida atigini azaltmak i¢in
odaklanan alan ve 3) tiiketim kiiltiiriinlin bir pargas1 olarak gida.

Evans’in gida ati181 analizine 151k tutan teori ve metodolojilere yer verdigi kitabinin ikinci
bolimiinde kisilerin tiiketim ve ¢ope atma aliskanliklarina dair analiz yapmasina yardimci
olan tartismalara yer verilir. Yazar, tiiketim sosyolojisinin son donemlerde -en azindan Kuzey
Avrupa literatliriinde- sosyal teorilerin bir alt kolu olan pratik teorilerinden etkilenmeye
basladigini vurgular. Burada yazar tiiketim ve “sosyal pratik” teorilerinden, materyal kiiltiir
aragtirmalarindan, hane antropolojisi ve tiikketim sosyolojisi gibi alanlardan kisaca s6z eder.

Giuda Tiiketimini Kavramsallastirmak admi tasiyan tgilincii boliimde insanlarin
tilketebileceklerinden fazla gida {iriinii satin alma sebeplerinin birden fazla ve karmagik
oldugundan bahsederek, market aligverisinde evdeki giinliik aligkanliklara, dogru-yanlis
beslenme normlarma, slipermarketlerin tedarik bigimine bakma gerekliligi yoniinde
tavsiyelerde bulunur.

Endise, Rutin ve Israf baslikli dordiincii boliimde yazarmn ortaya koydugu birbirleriyle
adeta c¢ekisme halinde olan cesitli baskilardan etkilenen gida tiikketim rutinlerimiz,
politikacilarin ve sivil toplumun tercih ettigi rasyonel modellerle paralellik gostermedigini
belirtir (s.64). Evans hane halkinin neden ihtiyaglarindan daha fazla gida satin alip tamamim
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bitirmeden ¢dpe attigini ve celistikleri diisiiniilen ev gecindirme ve giinliik iserin nasil
biitiinlestigini inceler.

“Fazla” gidaya teorik bir perspektif sunup, bir yandan bu “fazla” gidanin kaderinin
belirlendigi anlara odaklanan bir sonraki boliimde yazar, gida fazlasinin atik haline gelme
siirecini bazi kavram ve veriler ile anlatir. Giday1 elden ¢ikarma siirecini daha detayli
bir sekilde inceleyip, artan yemekleri kurtarmanin yollarindan bahseder. Altinct boliim
“artakalan” gidalarin “fazlalik” haline geldikten sonra atik zincirine girmesinin irdelendigi
bolimdiir. Artakalan gidalar ve gida atigi arasindaki baglantilarin en Onemlilerinden
biri olan ¢op kutular {izerinde durulur. Cop kutularinin bu rolii iistlenmesinde ii¢ etmen
vardir: kutunun iglevselligi, gidanin kendine has yapist ve bu iki etmenin hanedeki maddi
kiiltiirler harmanlanmasi (s.76). Ayrica bu boliimde “artakalan” veya “fazlalik” kelimesinin
temsil ettigi anlamlarin elden ¢ikarma yontemlerini nasil sekillendirdigi ve geri doniisiim
yontemleri, ¢op kutusu ve tasfiye analiziyle ne sekilde baglantili oldugu ayrintili olarak
irdeleniyor. Fazla gidanin “artik” haline gelmesine sebep olan davranig ve aligkanliklarin
incelendigi bir sonraki boliimde hediyelesme Orneginden yola c¢ikarak artakalanlarin
paylasildigi, bir sekilde tekrar tiikketim dongiisiine girdigi ve bu sayede ¢ope atilmaktan
kurtuldugu durumlar ele alinir. Bir baska deyisle, fazlalik gidanin doniistiiriildiigii, gidaya
farkli bir islev yiikleyerek ¢ope gitmekten kurtarildigi yontemlere yer verilir. Buna ragmen,
yazar ne kadar artakalan ve fazlalik gidalar1 ¢op kutusuna alternatif olarak “hediye etme,
yeniden kullanim” gibi yontemlerle degerlendirmeye calisilsa da bu zincirin sonunda sehir
copligiinde bitmeyeceginin garantisinin verilmeyecegini bildirir (s.101). Sekizinci bolim
kitabin son boliimiidiir. David Evans bu boliimde biitiin bu perspektif ve analizleri bir araya
getirip hane halk gida atig1 hakkinda sosyolojik bir teori ortaya koyar. Sundugu bu teorinin
gercek hayatta kullanilabilir olmasi ve gida atigini azaltmaya yardim etmesi i¢in de bazi
onerilerde bulunur.

Gida ozellikle de bugiin kiiresel salgin ile miicadele eden tim toplumlar i¢in daha da
onem kazanmistir. Bu nedenle toplumlarin refah i¢inde varliklarini siirdiirebilmeleri igin gida
israft konusuna dnem vermeleri kagmilmadir. Bu kitap, gida politikalar1 ve diisiincelerini
etkileyen ana akim fikirlerinden &te bir bakis agis1 sunmay1 ve sosyal bilim perspektifinden
ev tilketimi, maddeci kiiltiir ve giinliik hayata isleyerek atik politikalar1 ve arastirmalari tesvik
etmeyi amaglayarak giiniimiiz kosullarinda gida atigina ilgi duyanlara 6énemli bir kaynak
olacaktir.

Notlar

1 Sosyolojik ve antropolojik gida analizleri i¢in bkz.

Fine (1996). Kitchens: the Culture of Restaurant Work. Berkeley and Los Angeles: University of
California Press.

2 Goody (1982). Cooking, Cuisine and Class: A Study in Comparative Sociology. Cambridge:
Cambridge University Press.
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Kitap Tanitimi1 / Book Rewiev

Andrew Ryder, Marius Taba And Nidhi Trehan (Editors)
(2021) Romani Communities and Transformative Change:

A New Social Europe.
ISBN 978- 1- 4473- 5750- 6. 226 s.

Andrew Ryder, Marius Taba ve Nidhi Trehan’in editorliiklerini yaptiklart Romani
Communities and Transformative Change [Roman Topluluklar1 ve Déniisiimsel Degisim]
(2021), Roman Calismalar1 alaninda Avrupa cksenindeki giincel tartismalari elestirel bir
kavrayisla ele alan dnemli bir metindir. Corvinus Universitesi’nde Sosyoloji Dogenti olarak
calisan Andrew Ryder Roman Egitim Fonu’nun yonetim kurulu tiyesidir. Ryder, yerel diizeyde
Roman aktivizmine goniil vermis ve 2004 yilinda Liberty Human Rights 6diilii alan Gypsy
and Traveller Law Reform Coalition’da gorev almistir. Bucharest Universitesinden Sosyoloji
Doktoru iinvanini alan Marius Taba, 15 yili askin siireyle uluslararasi ve yerel diizeylerde
Romanlara yonelik politika gelistirme ve egitim reformlar1 bagta olmak iizere sayisiz projeye
katkida bulunmustur. Siyaset sosyolojisi alaninda ¢alisan Nidhi Trehan, doktora ¢alismasini
London School of Economics and Political Science ve doktora sonrasi ¢aligmasini University
College London’da tamamlamistir. 1996°dan beri insan haklari, sosyal politika ve egitim
alanlarinda aktif olarak calisan Trehan, Avrupa’daki Roman topluluklarina yonelik insan
haklar1 ve sivil toplum ve sosyal hareketler konularinda yaymlar yapmaktadir.

Editorler, bu kolektif ¢aligma i¢in nitelikli arastirmacilarin yani sira Roman haklart
aktivisti olarak da bilinen bazi1 yazarlar ve diisiiniirleri bir araya getirerek Roman
halklarinin deneyimlerine, “Sosyal Avrupa™ tartismalari ekseninde igeriden bir bakisla
dikkat ¢cekmektedir. Bu ¢aligma, kendini Roman topluluklarinin sesini duyurmaya adamis

* Bu kitap tanitim yazis1 Ogr. Gor. Dr. Ozan Ustuk tarafindan yazilmistir (izmir Yiiksek Teknoloji Enstitiisii,
ozanustuk@iyte.edu.tr, ORCID 0000-0002-4062-8404).
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diistintirlerin metinleriyle zengin tartigmalar igermektedir. Yazarlar, aktivist ve idealist
duruslariyla ortiisen bigimde kitabin basili halini oldukg¢a kiigiik bir bedel ile satisa
sunmalariin yani sira, e-kitap formatini da iicretsiz yaparak genis kitlelerin kullanimima
acmay1 tercih etmislerdir. Kitap, Roman Calismalar1 alaninda tutkuyla calisan ve yakin
zamanda vefat eden, Macaristanl aktivist Zsuzsanna Lakatosné Dano ve Kanadali dilbilimci,
yazar ve Roman haklar1 aktivisti Ronald Lee’ye adanmustir.

Central European University, Romani Studies Programinin biinyesinde 29 Ekim 2020
tarihinde gergeklesen ¢evrim ig¢i tanitim toplantisinda tanistigim editorlerinden Nidhi
Trehan’in, ¢aligmanin Tiirkce bir elestirisini yazmam konusundaki onerisini, hem Roman
Caligmalart alandaki giincel tartismalari ele alan kitabi Tiirkiye akademisine duyurmak hem
de gorece daginik Roman Calismalart alanina elestirel bir ¢erceve saglamanin gerekliligine
yonelik kaygilarim nedeniyle kabul ettim.

Kitap, okuru bir dizi énemli soru iizerine diisinmeye davet ediyor. Oncelikle “Yeni Sosyal
Avrupa” tartigmasinin i¢inin nasil doldurulacagi ve doniistiiriicii bir degisimi hedefleyen yolda
AB, iiye iilkeler, sivil toplum ve akademinin potansiyel rollerini; Roman haklarinin taninma
miicadelesi ve beraberinde toplumsal adaleti tesis etme yolunda Roman karsiti irk¢iligin ve
otoriter milliyetciligin y1pratici bir sekilde yayilmasini engellemek igin neler yapilabilecegini;
Roman topluluklarin kendi kendini giliglendirme noktasina nasil ulasabilecegini ve Yeni
Sosyal Avrupa’da diger marjinallestirilmis gruplarin nasil bir araya getirilebilecegini; Roman
kadinlarin, ataerkil rejim altinda seslerinin duyulabilmesi i¢in neler yapilabilecegini; ve son
olarak, Otoriter popiilizme kars1 direnis agisindan Avrupa ve ABD gibi farkli baglamlardaki
miicadelelerden nasil faydalanilip, dersler cikarabilecegini tartismaya agmaktadir. Kitap,
okuru bir dizi 5nemli mesele iizerine diisiinmeye davet ediyor. Oncelikle “Yeni Sosyal Avrupa”
tartismasinin i¢inin nasil doldurulacagi ve doniistiiriicti bir degisimi hedefleyen yolda AB,
tiye tilkeler, sivil toplum ve akademinin potansiyel rollerini tartigiyor. Bu tartisma sirasinda;
Roman haklarmin taninma miicadelesi ve toplumsal adaleti tesis etme yolunda Roman karsiti
wrkeiligin ve otoriter milliyet¢iligin yipratict bir sekilde yayilmasini engellemek icin neler
yapilabilecegi, Roman topluluklarin kendi kendini gliglendirme noktasina nasil ulasabilecegi
ve Yeni Sosyal Avrupa’da diger marjinallestirilmis gruplarin nasil bir araya getirilebilecegi
konusunda dikkate deger Oneriler sunuyor. Bunun yani sira; Roman kadinlarin, ataerkil
rejim altinda seslerinin duyulabilmesi icin neler yapilabilecegini, otoriter popiilizme karsi
direnis agisindan Avrupa ve ABD gibi farkli baglamlardaki miicadelelerden nasil dersler
c¢ikarabilecegi hakkinda anlamli bir yol haritasi ¢iziyor. Bu meselelere yonelik sorular elbette
Roman halklarinin sadece Avrupa ekseninde deneyimledikleri problemlere yonelik degildir.
Bu soru ve sorunlar aynt zamanda Tiirkiye’de son yillarda giderek artan Roman aktivizmine
eslik edecek bir tartigma ekseni de yaratmaktadir.

Kitabin editorlerinin yazdigi kitabin birinci bdliimiinde Avrupa’da 2011 sonrasi
yasanan finansal krizin de etkileriyle belirginlesen siiregte, keskin elestirilere maruz kalmis
Ulusal Roman Entegrasyon Stratejisi (NRIS) icin yeni bir politika ¢ergevesi onerisi ortaya
konmaktadir. Yazarlar, boliimiin sonunda tahayyiil ettikleri “Yeni Sosyal Avrupa’da” gérmek
istedikleri doniisiim iizerinde oldukca net tespitlerde bulunmaktadirlar. Bu tespitler, 2018
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yilinda Romanlar ve Sosyal Avrupa [The Roma and Social Europe] konferansinda bir araya
gelen Roman topluluk iiyeleri, aktivistler, servis saglayicilari ve aragtirmacilarin diyalogundan
ortaya c¢ikmistir. Yazarlar, ortak paydada {iretmis olduklari fikirlerin bir manifesto degil,
iletisim, tartisma ve stratejik aktivizm icin bir kilavuz ve katalizér olmasini amacladiklarin
belirmiglerdir. Burada yer alan tespitler, Avrupa digindaki Roman topluluklarin aktivist
hareketlerine ve Roman Calismalar1 alaninda iireten akademisyenlere giincel tartigmalar
ekseninde bir ¢ergeve ¢izmesi bakimindan biiyiik dneme sahiptir. Ayrica tartisma, Avrupa’da
yiikselmekte olan sag popiilizmin marjinalize edilen gruplar tizerindeki etkilerinin
Tirkiye’deki seyrinden farkli olmadigint géstermesi bakimindan oldukga carpicidir.

Ikinci Boliimde, Roland Ferkovics, Andrew Ryder ve Marek Szilvasi, BM’nin Roman
Cercevesinin Basar1 ve basarisizliklarini, Hennink vd.’nin (2012), bilgi, faillik, firsat
yapilari, kaynaklar ve siirdiriilebilirlik cergevesinde kavramsallastirdigi “gliglendirme
mekanizmalar1” baglaminda irdelemislerdir. Liberal (/iberal) ve ozgirlestirici (liberating)
giiclendirme kavramlar1 arasindaki hassas ayrimi gozeten yazarlar daha radikal ve cesur
giiclendirme bigimleri igeren dinamik bir AB sosyal politikasi dnermektedirler. Ayrica BM’nin
benimsedigi giiclendirme tanimi igerisinde her ne kadar Roman halklarinin katilimia yer
verilse de kurulan retorik ile uygulamalar arasinda bir aciklik olduguna dikkat ¢gekmislerdir.

Ucgiincii Béliim>de Marius Taba, otoriterlesme ve radikal-sag popiilizmindeki yiikselise
eslik eden Cingene-karsiti (antigypsyism) hareketin risklerine odaklanmislardir. Cingene
karsithigin1 bugiin Avruparda 6zel bir irke¢ilik bigimi kilan seyin, devletlerin Roman
topluluklariyla ilgili ayrimei normlarinin, bilginin ve siyasetin iiretimine dahil olmasidir. Bu
noktada Anthias ve Yuval Davies’in (1992) “irkcilik” yerine “irk¢iliklar” ayrimina vurgu
yaparak kesisimsel dayanisma ve donistiiriicii bir degisimin potansiyellerini tartmakta ve
Laclau and Mouffe’tan (2001) hareketle taban siyasetinin énemini vurgulamaktadir. Bu
konuda sivil toplumun, devletin bir kuklasi haline gelme riskine karsin beyaz hegemonya ve
neoliberal diizene karsin akiskan kimlikleri taniyan, topluluk temelli bir kapsayiciligin insa
edilmesinin, devletlerin 6ziinde asimilasyoncu kapsama politikalari karsisinda uyanik olmasi
gerektigini hatirlatarak bitirmektedir.

Dordiincii Bolim’de Bernard Rorke, otoriter popiilist durusuyla taninan Macaristan
Bagbakani Viktor Orban’in “ulusal birligin yeni rejimini” (Dunai and Than, 2010) kurmasinin
ardindan gecen 10 yillik siirecte asir1 sager politikalart ve yerlici retoriginin yanki buldugu
radikal-sag segmen kitlesi araciligryla Romanlari nasil hedef haline getirdigini agiklamaktadir.
Rorke’a gore Macaristan’daki rejimin saldirgan bir yabanci diismanlhigimi koriiklemesi,
Roman karsiti tutumlarin etkili bir sekilde ana akimlastirilmasina neden olmaktadir.

Besinci boliimde Katalin Rostas’in Macar Roman aktivisti Jend Setét ile yapmis
oldugu rdportaj yer aliyor. Deneyimli bir Roman sivil haklar1 aktivisti olan Setét’in 6znel
motivasyonlar1 ve bu alandaki seriivenine odaklanmasinin yani sira i¢inde bulundugumuz
bu zorlu ve sikintili zamanlarda Roman hareketi ve Avrupa’daki insanlara yonelik umutlarim
ve 6zlemlerini aktarmaktadir. Setét icin Romanlarin 6zgiirlesmesi, Romanlara yonelik firsat
esitligi ve sosyal kabuliin saglanmasi anlamina geliyor. Yazara gore Ozgilirlesme sadece
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soyut sosyolojik terimlerle degil, ayn1 zamanda Romanlarin siyasi, kiiltiirel ve ekonomik bir
temsilinin varliginda veya yoklugunda anlasilabilir.

Altinci Bolim, Roman aktivist Anna Dardczi, Lisa Smith ile Roman olmayan bir
aragtirmact olan Sarah Cemlyn arasinda gegen diyalogdan ortaya ¢ikmistir. Bu boliim,
Roman genglerin Sosyal Avrupa, dontistiiriicli degisim ve kesisimsellik hakkindaki algilarina
iliskin 6nemli bilgiler saglarken, Roman gengleri etkileyen ayrimcilik ve esitsizlik iizerine
diistinmeye tegvik ediyor. Metin, Roman genglik tarafindan ve Roman genglerle birlikte
giiclendirme ¢alismalarma yonelik politika ¢ergevesi olusturmaya yonelik kavramsal bir
tartisma aciyor. Roman sivil toplumunun giderek STK’lasmasina karsin genclerin taban
siyasetine yonelmesi araciligtyla sivil topluma radikal ve doniistimsel bir bigimde yon
vermelerinin miimkiin oldugunu gosteriyor. Ayrica, yapist itibariyle ekonomik (kapitalist)
bir birlik olan AB’nin i¢erisinden dogan proje temelli aktivizmin, baskici sistemin iizerindeki
bask1y1 azaltma roliine karsin uyartyor.

Yedinci Boliimde, Nidhi Trehan ile Harvard Universitesi FXB Merkezi, Roman Programi
Direktorii akademisyen ve aktivist Margareta Matache, Avrupa ve Kuzey Amerika Roman
aktivizmi arasindaki iliskiye odaklanmistir. Roman aktivizminin 1900’lerin Avrupa’sindan
giintimiize tarihsel izini siirerek bu siireci kendi 6znel deneyimleri lizerinden yorumlamislardir.
Yazarlar, transatlantik Roman aktivistlerin deneyimlerini ele alirken, Roman topluluklari
icin wrk¢ilik karsithigi, topluluk orgiitlenmesi ve dayanigma kavramlar: tizerinde yiikselen
kapsayici bir siyasi giindem ve politika arayist igindeler. Metnin ilk boliimiinde ihmal
edilmis sesleri vurgulayan, irkeilik karsiti ve kesisimsel bir yaklasimi giderek daha fazla
kullanan ¢cagdas Roman aktivizmine bir pencere acan bir diyalog, ikinci béliimde ise ABD
ve Kanada’daki Roman aktivizminin glincel rnek olay incelemelerini sunmaktadir. Taninma
miicadelesi, irk¢ilik karsitt miicadele ve devletler ile (Roman) vatandas arasindaki yipranmis
sosyal s6zlesme iizerinden dersler ¢ikarmaktadirlar.

Sekizinci Boliimde, Angéla Koczé ve Nidhi Trehan epistemik siddet kavrami {izerinden
Roman Caligmalar1 alanimi tasavvur ederken, 6zellikle Roman olmayan arastirmacilarin
geemisten giliniimiize hiikiim siiren ideolojilere gémiilii bakis agilarinin {iretmekte oldugu
bilimsel ¢iktilara yonelik elestirel bir tartismayi atesliyorlar. Bu tartisma 6ziinde Roman ve
Roman olmayan akademisyenler, aktivist-akademisyenler, aktivistler, politika yapicilar ve
politikalari uygulayanlarin yani sira simdiye kadar yapisal ve epistemolojik olarak reddedilen
yeni bilgi tiretme yollar1 ve ufuklar yaratma firsatlarina sahip olanlar arasinda elestirel bir
diyaloga yonelik ¢agri niteligindedir (Koczé, 2018; Trehan, 2018). Koczé ve Trehan, Sosyal
Avrupa’y1 yeniden insa etmek icin kesisimsellik ekseninde elestirel bir teorik katki sunuyor.
Neoliberalizmin yapisal kosullarinin toplumun sinirlarinda yagamaya zorladigi Roman
topluluklarin, COVID-19 kiiresel salgini ile artan bicimde sosyal, materyal ve ¢evresel agidan
yikima maruz kaldiklar1 bu dénemde, elestirel irk kurami, siyah feminizm ve kesisimsellik
tartigmalarinin 6nemi bir kere daha kendisini géstermektedir. Nihayetinde yazarlar epistemik
siddet tartismalar1 ekseninde bilgi tiretimimiz, epistemolojik yonelimlerimiz, irksallastirilan
topluluklara dair ideolojilere, sartlara ve yapilara ne dl¢iide meydan okudugumuzu sorguya
agmamizi 6giitliyor (Koczé ve Trehan, 2021: 186).
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Sonsdz i¢in de Romeo Franz, Yeni Sosyal Avrupa’da dayanigma ve esitlik temasina
odaklanmustir. Yazar, AB iiyelerinin erken ¢ocukluk gelisimi ve egitim hizmetleri basta olmak
lizere saglik, barinma ve istihdam alanlarinda esit erisime imkan saglamalarinin sadece geng
niifus oran1 yiiksek Romanlar i¢in degil birlikte yasadiklar1 tiim topluluklar ve tiye iilkeler i¢in
yaratacagi olumlu degisim potansiyeli iizerinde diisiinmeye davet ediyor. Avrupa Komisyonu
ve tiye devletlerin 2020 sonrast Roman Cergevesi i¢in hazirlanan stratejinin hedeflerine
ulagmasi i¢in tahsis edilen fonlarin uygun sekilde harcanmasi ve kotiiye kullanilmamasi igin
cabalamasi gerektiginin altin1 ¢izmektedir. ilgili tiim siyasi paydaslarin seferber edilmesi ve
yeterli finansman tahsis edilmesinin, bdlgesel ve yerel baglamlarda ulusal stratejilerin ve
eylem planlarinin daha basarili bir sekilde uygulanmasinin, verimli ve giiclendirilmis izleme
ve gozetim mekanizmalart gelistirilmesinin 6nemini vurgulamaktadir. Mevcut ¢ergevenin
gelistirilmesi i¢cin Romanlarin her diizeyde politika olugturma stirecine daha etkin bir
sekilde katilmalarmi destekleyen, yerel ve bolgesel paydaslarin (sivil toplum kuruluslari,
aktivistler, uzmanlar, topluluk iiyeleri vb.) kamu politikalar1 gelistirilmesi, uygulanmasi ve
izlenmesine de dahil eden asagidan yukari bir doniisiime y6n verilmesinin énemi bir kez
daha vurgulamaktadir. Franz metnini (Opre Roma) Uyan Roman! diyerek bitirmektedir.

Kitap, Roman Calismalar1 alanindaki elestirel paradigmaya onciiliik eden, kiiltiirlerarasi
diyalog icin gii¢lii tartigmalar pesindeki metinleri bir araya getirmesiyle bu alanda Tiirkiye
ornekleminde ¢alisan akademisyenler i¢in 6nemli bir referans niteligindedir. Epistemolojik
diizlemden aktivizme uzanan aralikta okuru diisiinmeye sevk ettigi sorular, bilgi iiretim
pratiklerimize dair esasli bir sorgulamaya tesvik etmesi bakimindan ¢ok kiymetli.

Notlar

1 Yazarlara gore “Sosyal Avrupa” gliniimiizde pek tartisilmasa bile, sosyal-demokrat/sol seslerin
1970 ve 1980’11 yillarda tartistig1 ve giiniimiizde Birlesmis Milletler olarak bilinen zamaninin Av-
rupa Ekonomik Toplulugu araciligiyla Avrupa’da yesertmek istedikleri demokratik sosyalizm ara-
yisina isaret eden oncii bir kavramdir (Ryder, Taba ve Trehan, 2021: 14).
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ISBN: 978-625-7037-80-8, 416 sayfa.

Prof. Dr. Tiilay Uguzman, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Etnoloji
Kiirsiisii’'nde 1975 yilinda lisans ve 1978 yilinda yiiksek lisans egitimini tamamlamig, 1985
yilinda Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Halkbilim Anabilim Dali’nda doktora
derecesi almistir. 1990 yilinda Uygulamali Sosyoloji Anabilim dalinda dogent ve 2004 yilinda
profesor olan yazar, 1979-1981 yillar1 arasinda Kiiltiir Bakanligi Milli Folklor Arastirma
Dairesi’nde arastirmaci olarak gorev yapmus, 1981 yilinda Gazi Ogretmen Okulu’nda
Ogretmen, 1982 yilindan itibaren de dgretim gorevlisi olarak ¢alismistir. 1981-2004 yillar
arasinda Gazi Universitesi ile Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuari’nda
ogretim gorevlisi, doktor ve dogent olarak ¢esitli lisans, yliksek lisans ve doktora dersleri
vermis,1990-1992 yillar1 arasinda Basbakanlik Aile Arastirma Kurumu’nda idari ve
akademik gorevler almigtir.

Tiilay Uguzman, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi ve Baskent Universitesi Fen-
Edebiyat Fakdilteleri Sosyoloji Boliimlerinin kurucu boliim bagkanidir. 2005-2008 yillari
arasinda Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanlig1 gorevinde
de bulunmustur. Halen Baskent Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji Boliimiinde
Bolim Baskanligi goérevini siirdiiren yazar, 2003 yilinda Folklor Arastirmalari Kurumu
tarafindan verilen Tiirk Halk Kiiltiiriine Hizmet Odiilii’nii almistir.

* Bu kitap tanitim yazis1 Dr. Ogr. Uyesi Cigdem Sema Sirma tarafindan yazilmistir (Baskent Universitesi Fen
Edebiyat Fakiiltesi, Sosyoloji Boliimii, csemapolat@gmail.com, ORCID 0000-0002-0839-2390).
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Yazar; yedinci kitab1 olan Yirmi Bes Yil Sonra Dértdivan Dortdivan’da Degisme
Degisime Uyum ve Direng Bir Yeniden Ziyaret / Revisit Calismasimin yani sira Kemal
Tahir'in Altr Romamnin Halk Bilimsel A¢idan Degerlendirilmesi (1986), Simav Ilgesi ve
Cevresi Yaren Teskilat (1988), Tiirk Halk Kiiltiiriiniin Bazi Sézlii Uriinlerine Yanstyan Kadin
Erkek ve Evlilik Iliskileri (1989), Dértdivan Kasabasimin Sosyal ve Kiiltiirel Arastirmasi
(2000), Beypazari 'nda Sosyal-Kiiltiirel Yapi ve Degisme (2002) ve Atasézlerine ve Deyimlere
Yanstyan Tiirk Halk Diisiincesi (2014) kitaplarinin da yazaridir.

Yazarin ¢aligmalari incelendiginde ¢calisma alanlarinin halkbilim, antropoloji ve sosyoloji
disiplinlerinin kavramsal ve metodik zenginligini yansitan tiirkiiler, yarenlik, atasozleri, orf
ve adetler ile kasabalar lizerine oldugu anlagiimaktadir. Ayrica yazarin; halkbilim, antropoloji
ve sosyoloji alanlarindaki deneyiminden yararlanarak, ele aldigr konuyu derinlemesine
olarak ¢ok yonlii anlama ¢abasini nicel ve nitel veri toplama tekniklerini bir arada kullanarak
yaptig1 alan arastirmalarindan anlayabiliriz.

Arastirmaya konu olan Déortdivan Kasabast Bolu ilinin Gerede ilgesine baglidir. Yazar
1990 yilinda ilkini gergeklestirdigi Dortdivan Kasabast nin Sosyal ve Kiiltiirel Arastirmast
isimli aragtirmasinda Ddrtdivan’in sosyal ve kiiltiirel yapisini, bireyler arasindaki iliskileri ve
kasabanin yapisinda etkili olan sosyal-kiiltiirel degerleri ortaya ¢ikartmayr amaglamistir. Bu
arastirmada Dortdivan Kasabasi’nin tarihi ipek Yolu iizerinde yer aldig1 vurgulanarak maddi
ve manevi kiiltlir unsurlart arasindaki farklilasmanin derinligine dikkat ¢ekilmistir.

Yazarmn 2020 yilinda yayimlanan Yirmi Bes Yil Sonra Dortdivan Dértdivan’da Degisme
Degisime Uyum ve Direng Bir Yeniden Ziyaret / Revisit Calismast isimli kitabi; bireylerin
ve toplumlarin siirekli bir degisim siireci i¢inde bulundugu goriisiinden hareketle literatiirde
‘yeniden ziyaret aragtirmalart’ (‘revisit studies’ veya ‘re-study’) olarak adlandirilan, ayni
ya da farkli bir arastirmaci tarafindan ayni arastirma yoresinde tekrarlanan sosyolojik veya
sosyal antropolojik ¢aligmalara bir drnektir. Sosyolojik acidan yeniden ziyaret arastirmalari
incelendiginde Ibrahim Yasa’min (1969)’nin Yirmibes Yil Sonra Hasanoglan Koyii
Karsilastirmali Bir Toplumbilimsel Arastirma (1969, Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi Yayinlar1) baslikli ¢aligmast dnem tagimaktadir. Yasa (1969) bu caligmasinda
toplumsal yapidaki degisimlere odaklanmistir. Benzer sekilde, Uguzman’in sosyal antropolog
ve sosyolog kimligi ile yirmi bes y1l aradan sonra Dortdivan Kasabasi’ndaki yenilik ve degisimi
anlamaya yonelik olarak gergeklestirdigi bu arastirma da yeniden ziyaret arastirmalarina
ornektir. Yazar, aralikli olarak iki yil siire ile Dortdivan Kasabasi’ndaki giinliik ve torensel
siireclere katilarak gozlem ve goriismelerini siirdiirmiis, 6rnek olaylart da dinleyerek kayit
altina almis, anket uygulayarak arastirma verilerini toplamistir. Bu arastirmanin konusunu
olusturan sosyal degisme, kitap kapaginda yer verilen fotograftan itibaren kitabin her
boliimiinde alt basliklar altinda ele alinmigtir. Kitap, aragtirmanin yapildigt 1990’11 ve 2015’11
yillara ait bir diigiin fotografinin kapakta karsilagtirmali olarak verilmesiyle yillar i¢erisinde
meydana gelen sosyal degismenin bir gostergesi olarak okuyucuya sunulmaktadir.

Yazar bu arastirmasinda; oncelikle yerlesim birimleri agisindan kdy, kasaba ve kent
arasindaki sosyo-ekonomik, sosyo-demografik, sosyo-kiiltiirel ve idari farkliliklar1 belirterek
kasabalarin kendi gergeklikleri icerisinde degerlendirilmeleri gerektigi diisiincesinden hareket
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etmigstir. Kasabalarin kdy ve kent arasinda yer alan bir yerlesim birimi olmasi arastirmaci
acisindan sosyal degismenin tespit edilebilmesi noktasinda merak duygusunu uyandirmistir.
Yazarin ele almis oldugu sosyal degisme, halkbilimci bakis acistyla antropolojik ve sosyolojik
baglamda titizlikle incelenmis ve on ti¢ boliim altinda okuyucuya sunulmustur.

Yazar Dortdivan Kasabasi’nin; gelenek, tore, inang, norm ve degerler biitiinii ile Tiirk
kiiltiiriiniin basindan beri izledigi tarihi zincirin izlerini yansitmasi ve bu zincirin en son
halkasini giinlimiize ulastirmasini bu kasabanin en énemli 6zelligi olarak belirtmistir. Bu
nedenle yazar ilk arastirmasinda oldugu gibi ikinci arastirmasinda da degerler ve kiiltiirel
yapi lizerine odaklanirken ayni zamanda yore halkinin ekonomik ve toplumsal iliskilerini de
incelemistir.

Yazar Dortdivan Kasabasi’nin sosyal yapisini objektif bir bakis agisiyla ele almistir.
Objektif bir bakis acistyla gozlem ve goriismelerin yiriitiilmesi ve kasaba halkinin
deneyimlerinin onlarin anlam diinyalarindaki yeri ve 6nemi baglaminda aktarilmasi aragtirma
acisindan Oonem tasimaktadir. Diger taraftan yazarin olaylar1 aktarirken kaynak kisilerle
yapmis oldugu goriismelerde kasaba halkinin yerel sdylemlerine yer vermis olmasi anlatimi
zenginlestirerek okuyucuda olaylarin anlagilmasini kolaylagtirmaktadir.

On ii¢ bdliimden olusan kitabin Teorik Cergeve bagligimi tasiyan ilk boliimiinde yazar
aragtirmanin  konusunu ve amacini, varsayimini, arastirmanin yontem ve tekniklerini
belirtmistir. Nicel ve nitel yontemle yiiriitiilen arastirmanin amaci, ilki 1990 yilinda ikincisi
2015-2017 yillar1 arasinda gergeklestirilen alan aragtirmalarinin verilerinden yola cikarak
Dortdivan Kasabasi’nin sosyal yapisinda ortaya ¢ikan yenilik ve degismeleri karsilastirmali
olarak incelemek olarak belirtilmektedir.

Ikinci boliim Dértdivanin Tarihi ve Sosyocografi Gelisimi basligmi tasimaktadir. Bu
baslik altinda Dortdivan Kasabasi’nin tarihsel niteligi tizerinde durulmus, Dortdivan’da
toprag1 satmanin atalara yapilmis bir saygisizlik olarak algilandigi, ikinci arastirmada da
tespit edilmistir.

Calismanin {i¢iincii boliimii Kiigiik Toplum ve Kasaba Ideolojisi iizerinedir. Bu boliimde
yazar Ogburn’un kiiltiirel gecikme olarak kavramsallagtirdigi maddi ve manevi kiiltiir 6geleri
arasindaki farka deginerek sosyoloji literatiiriindeki kasaba aragtirmalarinin 6nemi {izerinde
durmustur. Calismada yirmi bes yillik bir zaman gegisinden sonra Dortdivan Kasabasi’nin
sosyal ve kiiltiirel yapisinda meydana gelen yenilik ve degisimin belirlenmesinin hedeflendigi
belirtilmistir.

Calismanin dordiincii boliimiinde Sosyal Hareketlilik ve Niifus Yapisi yer almaktadir.
Bu bdliimde yazar tarafindan sosyo- demografik agidan toplumlarin dinamik yapisina vurgu
yapilmustir. Biiyiik sehirlere veya yurtdisina yapilan goglerin nedenleri ve gé¢ eden bireylerin
demografik dagilimlariyla birlikte Dortdivan Kasabasi’nin yasl niifusundaki artis ve 6lim
hizindaki azalmaya yer verilmistir. Ayrica yazar kasaba disina yapilan goglerin nedenlerini,
glinimiizde halkin, ‘Dértdivan’da duranin durduguna pisman oldugu’ ve ‘giden herkesin
kendini kurtardigi’ sozleriyle aktardigini vurgulamistir. Dortdivan Kasabasi disina yapilan
goclerin nedenleri arasinda ilk arastirmada daha iyi yagsam sartlar1 ve daha iyi egitim imkanlar1
gosterilirken ikinci arastirmayla go¢ nedenleri arasina sosyal yaganti ve 6zgtrlik istegi de
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eklenmistir. Bu noktada modernlesmenin temel vurgusu olan ‘daha iyi yasam’ arzusunun
Dortdivan Kasabasi yagayanlari iginde gegerli oldugu sdylenebilir.

Calismanin besinci bolimii Sosyoekonomik Yap: basligint tasimaktadir. Bu boliimde
yirmi bes yillik zaman akistyla birlikte bireylerin iiretim ve tiiketim tercihlerinin degismesi
ele alinmistir. 1990’I1 yillarda Dértdivan Kasabast ve koylerinde yapilan ormancilik
faaliyetlerinin artik yapilmadig1 ve ekonomik degigmelerin gostergesi olarak bazi isyerlerinin
kapanarak yerine giiniimiiz ihtiyaglarimi karsilayacak yerlerin agildigi belirtilmis ayrica
tarimdaki makinelesme vurgulanmistir. Bununla birlikte ilk aragtirmada sayica az olan kilim
ve heybe dokuma tezgahlarinin makine halilarina artan ragbetle birlikte azalmaya baglamasi
vurgulanirken ikinci arastirmada tezgahlarin kalmadigr tespit edilmistir. Sosyoekonomik
yapida meydana gelen degisme ve yenilikler yazar tarafindan vurgulanmistir.

Calismanin altinci bolimiinde Bos Zaman Faaliyetleri konu edilmektedir. Yazar bu
boliimde Dortdivan Kasabasi’nda her iki arastirmada da bog zaman degerlendirme kavraminin
yore halkinda fazla gelismedigini, 6zellikle kadinlar agisindan bos zaman ve giinliik islerin
i¢c ige gectigini gozlemledigini belirtmistir. Fakat ikinci aragtirma ile kadinlarin kamusal
alanlarda daha goriiniir olduklar1 tespit edilmis bu durum kadinlarin aligveris etkinlikleri
ve kurslara olan katilimlariyla agiklanmistir. Diger taraftan Dortdivan’da kahvehanelerin
topluluk yasamindaki dneminden de bahsedilerek sadece erkeklere 6zgii bir faaliyet olan
‘arkamdan gel toplantilari’ da anlatilmaktadir.

Egitim ve Okullagsma bashigini tasiyan yedinci bolimde Dortdivan Kasabasi’nin
kdylerinde ve merkezinde, iki arastirma arasinda gegen siire boyunca egitim agisindan dnemli
gelismeler oldugu ancak hala neredeyse hi¢ kimsenin evinde kitaplik olmadigi belirtilmistir.
Aragtirmada tespit edilen dnemli bir degisim ise cinsiyetlere bagl olarak okulda kalma
stiresidir. Tlk arastirmada ailelerin kiz ¢ocuklarmin okumasini isterken bu isteklerini tam
olarak gerceklestiremedikleri fakat ikinci arastirma ile ailelerin kiz ¢ocuklarinin egitimleri
icin biiyiik sehirlere gog ettikleri ifade edilmistir. Aragtirmacinin bu tespiti ayni zamanda kiz
¢ocuguna verilen degerin de zaman igerisindeki degisimine bir 6rnek niteligindedir.

Calisgmanin sekizinci bolimii Aile Yapis: bashigmi tasimaktadir. 1990’11 yillarda
Tirkiye’de sik goriildiigii gibi Dortdivan Kasabasi’nda da genis aile tipinin yaygin oldugu ve
o yillarda ‘ayni topragi isleyip ayni kazanca ortak’ olmakla birlikte aile bireylerinin sayisal
¢oklugunun ailenin maddi ve manevi giicliniin gostergesi olarak kabul edildigi belirtilmistir.
ilk arastirmada ailedeki yetki ve gérev dagilimi incelendiginde biiyiikbabanin (kaynata-
kayinbaba) ‘mutlak bir hakim’ oldugu, ikincisinde ise biiylikbaba otoritesinin azaldig1 ve bu
otoritenin babaya gectigi tespit edilmistir. Benzer sekilde ikinci aragtirmayla biiyiikannenin
(kaymna-kaymvalide) aile igindeki baskin roliinii kaybettigi, gelinlerin konumlarinin
gliclendigi ifade edilmektedir. Bu durumu yazar, 1990’11 yillarda kayimnvalidelerin gelinlerine
gorevlerine dair ‘kazlar kabak oluyor kalk gelin sabah oluyor’ seklinde uyarilar yaparken
ikinci arastirmayla ‘artik gelinlere laf mi séyleniyor’ seklindeki kaynak kisi aktarimlartyla
zenginlestirerek aktarmistir. Bu arada goriimcelerin statiilerindeki yiikselis de nedenleri
ornekler verilerek tartigilmistir. Bu boliimde toplumsal kosullarin degisimi ile birlikte
ozellikle kadinlarin (anne, anneanne/ babaanne, goriimce ve gelin) aile i¢indeki statiilerinin

972



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 107

ylkselmesi onemli tespitler arasinda yer almaktadir. Yazarin 1990’11 yillarda yaptig: ilk
arastirmasinda yeni evlenen gelinin sofradaki oturusundan yola ¢ikarak gelinin aile igi
statlisiinii agiklamasi arastirmacinin titiz gézlemci yoniine 6rnek verilebilir.

Calismanin dokuzuncu bolimii Evienme ve Bosanmalar bashigini tasimaktadir. Bu
boliimde bireysel bir tercih olan evlilik ve bosanmanin kasaba halki i¢in evlilige ve
bosanmaya yiiklenilen anlamlarina ve bu anlamlarin nesilden nesile aktarilarak bekaret,
cinsel yasam, dogurganlik, uyum ve birlikte yagam ritiielleri baglaminda ele alinarak yirmi
bes yil icerisindeki degisimi lizerinde durulmustur. Yazar, yorede1990’11 yillarda kizlar i¢in
‘ere citkmak’ erkekler iginse ‘gelin almak’ terimleriyle agiklanan goriicii usuliiyle evlenmenin
yerini bugilin tanigmalar yoluyla yapilan evliliklere biraktigini belirtmistir. Arastirma ile
ayrica 1990’larda geng kizlarin ‘oy igine icine, varman kirin pigine, Allah yazimi yazsin,
Dortdivan igine’ seklindeki dortliikler sdyleyerek icten evliligi tercih ettikleri, giiniimiizde
bu tercihin yerini disaridan evlenmelere biraktigi, akraba evliliklerinin azaldigi ve 1990’11
yillarda yaygin olan besik kertmesinin giiniimiizde kalmadigi tespit edilmistir. ‘Kalin’,
‘agirlik’, ‘baba hakki’, ‘siit hakki’, ‘kiz parast’, ‘ana yollugu’ olarak tanimlanan baslik
parasimin da giiniimiizde erkek tarafinin kiz evinin tim masraflarini karsilamast sekline
doniistiigl goriilmiistiir. Kitapta Dortdivan Kasabasi’nda eskiden evlenmenin ilk adiminin
‘agiz yoklama ya da yoklatma’ oldugu, bunu séz kesme olarak belirtilen ‘serbet tdreni’ ve
sonrasinda da ‘baslik téreni’, ‘el dptiirme giinii’, ‘pirti giinii’, ‘sac koyma’, ‘kina gecesi’,
‘nikah’, ‘diigiin’, ‘gerdek’ve ‘duvak’ile devam ettigi bildirilmekte, giiniimiizde bu konularda
ortaya ¢ikan degismeler, detaylariyla agiklanmaktadir.1990larda kina gecelerinde gozlenen
ve ‘oyun ¢ikarma’ ad1 verilen geleneksel halk tiyatrosu 6rneklerinden konular1 ve igerikleri de
g0z oniinde bulundurularak s6z edildigi halde ikinci arastirmanin yapildigi yillarda bunlardan
bazilarinin unutulmus bazilariin ise yozlagmis oldugu belirtilmistir. Yine giintimiizde diigiin
torenleri sirasinda uygulanan ¢ok sayidaki geleneksel ritiiele ragmen gelin arabasi olarak
limuzin model araclarin secilebilmesi, arastirmacinin ilging tespitleri arasindadir. Ikinci
aragtirmada gelinlerin tepkisi nedeniyle terk edilen ve giiniimiizde varligini siirdiirmekte olan
gelenekler de detaylartyla aciklanmaktadir.

Bosanmalarla ilgili olarak yazar ilk arastirmasinda, evliliklerinin ilk yillarinda yaslarinin
kiiciik olmast nedeniyle sadece dini nikdhla evlendirilen kadinlarin ¢ocugu olmadig:
gerekeesiyle “evden kovulabildiklerini”, bu ayriligin bosanma istatistiklerine yansimadigini,
ikinci aragtirmanin yapildigi yillarda yiikselen bosanma sayilarin biraz da bu yiizden
oldugunu belirtmektedir. ilk ve ikinci arastirma ile tespit edilen bosanma nedenlerindeki
sosyal degisim, bu boliimde degerlendirmistir.

Calismani onuncu béliimii Dogum ve Oliim Gelenekler Sistemi baghgmi tasimaktadir.
Bu boliimde oncelikle gebelik ve lohusalik donemi anne ve bebek agisindan sosyo-kiiltiirel
baglamda ele alinmistir. Bebegin cinsiyeti, dogumun yapilacagi mekan, dogum ritiielleri,
dogum sonrast bebek ve anne bakimi ile ziyaretleri agiklanmistir. 1990°da yapilan ilk
arastirmada annenin hamileligindeki viicut sekline gore bebeginin cinsiyetinin tahmini ile
evde yapilan dogumlarin yerini modern tekniklere ve hastane dogumlarina birakmasi ikinci
aragtirmanin 6nemli sosyal degisme bulgularindandir. Diger taraftan ‘lohusa ve bebege al ve
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kark karismasi’ inanglari ile kirklama, kirk ugurma, besik ici, ayak kostegi kesme vb. gelenek
ve ritlieller de detayli olarak agiklanmis ve bu ritiiellerin hala devam ettigi belirtilmistir.

Bununla birlikte Dortdivan Kasabasi’nda oliimiin bir yazgt isi olarak gorildigi
belirtilerek ‘Allah verdi Allah aldi’ séziiniin her iki arastirmada da sik¢a duyuldugu ve
‘mezarlarimiz ¢ocuklarin ayaklarinin dibinde olsun’denilerek kasaba halkinin cenazelerinin
Dértdivan’a defnedilmesi arzu ve talepleri bu boliimde belirtilmistir. {lk arastirmada kadin
mezarlarinin bagindaki tarak bigimli, erkek mezarlarinin basindaki yuvarlak formlu taglarin
yerlerini mermer mezar taslarina biraktig1 ve cenazelerin kasabada yasayanlar ile yoreden
g6¢ etmis pek ¢ok kisi ile kalabalik bicimde defnedilme gayretleri de kitapta yer almaktadir.

Calisgmanin on birinci bdliiml Dini Hayat bashigint tagimaktadir. Genglerin ilk
arastirmaya kiyasla dini gorevlerini yerine getirme konusunda daha istekli olduklari bu
boliimde vurgulanmustir.

Saglik ve Hastalik Sistemi baglhigini tasiyan on ikinci bolimde yazar, ikinci arastirmasinda
yore halkimin doktora, ilaca, modern tibba olan giiveninin yirmi bes yil dncesine gore ¢cok
daha fazla oldugunu ve dogum kontrol yontemlerinin daha bilingli olarak uygulandigini
bildirmektedir. Modernlesme siirecinin bir pargast olarak saglik alanindaki degigim,
geleneksel tibbin yerini modern tibba birakmasi baglaminda agiklanmigtir.

Calismanin Sosyal Degisme baglikli on {igiincii boliimiinde, Dortdivan Kasabasi’ndaki
sosyal degisme boyutlari, ilk ve ikinci aragtirma verileri baglaminda karsilastirmali olarak
Geleneksellik- Modernlesmeye Olan Tutumlar ve Maddi Manevi Kiiltiir Farklilasmalar: alt
basliklar altinda degerlendirilmistir.

Calismanin kisa bir Ozetinin yapildigi sonu¢ kisminda, yirmi bes yilin sonunda
degismeye iligkin olarak en ¢ok dikkat ¢eken konular ele alinmistir. Bunlar yorede siiregelen
issizlik, biiylik kentlere yapilan gocler ve ilge niifusunun azalmasi, hayvancili§in cazibesini
kaybetmesi, tarimda, hayvancilikta, evlerde, ev aletlerinde modernlesme, eskiden ‘gurbetci’
olarak nitelendirilen kisilerin bugiin ‘yazlik¢ilar’ olarak tanimlanmalari, ailenin giderek ve
yumusak bir gegisle ¢gekirdek aileye doniismesi, evlenme yasinin yiikselmesi, alisverislerde
ve evliliklerde resmi sdzlesmelerin 6nemini giderek arttirmasi, egitim diizeyinde ve buna
bagli olarak kadinin statiisiindeki yiikselme, babalik algisinda ve baba davraniglarinda ortaya
¢ikan farklilagmalar ile dindarlagmanin goézle goriiliir bigimde artmasidir. Kitabin sonug
kismi, aragtirmacinin onerileri ile noktalanmaktadir.

Yirmi bes yil ara ile aragtirmactya anlatilan 6rnek olay ve anlatimlar ile seksen bir tablo,
dokuz ek tablo ve yorede ¢ekilen yiiz bes fotografla desteklenen kitabin ekler kisminda ayrica,
her iki arastirmanin anket formlari, gériisme sorulari, kaynak kisi dizinleri, ¢izimler, notalar
ve haritalar yer almaktadir. Yazarin bu arastirmasina baslamadan 6nce yiiriitmiis oldugu alan
aragtirmalarindaki tecriibesini bu arastirmasina da yansitti1 sdylenebilir. Ozellikle yazarin
ekler kisminda yer vermis oldugu fotograflar okuyucunun zihninde Dértdivan Kasabasi’ni
canlandirma roliinii Gistlenmektedir. Ayrica yazar etik sorumlulukla hareket ederek kaynak
kisilerin bilgilerini gizlemis, anket formu ile birlikte goriisme sorularina ekler kisminda yer
vermistir. Kitapta nicel verilerden elde edilen tablolar, kaynak kisi ifadeleriyle beslenmistir.

Bir yerlesim birimi olarak kdy ve kent arasinda yer alan kasabalara dair arastirma ve
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yeniden ziyaret arastirmalarinin sayica azligi dikkate alindiginda bu arastirmanin 6nemli
bir boslugu doldurdugu dikkati ¢cekmektedir. Bu noktada ozellikle sosyal degismeyi ele
alan antropolojik ve sosyolojik kasaba arastirmalarinin artmast gerektigi diisiiniilmektedir.
Ayrica yazar halkbilimci bakis acistyla toplumsal yapinin sosyo-kiiltiirel yoniine tiirkiiler,
oyunlar, kiyafetler, 6rf ve adetler, yoreye 6zgii ifade edis tarzlartyla birlikte ‘kes’ gibi yoresel
yiyecekler lizerinden yer vermistir. Sonug olarak bu kitap; halkbilim, antropoloji ve sosyoloji
boliimii 6grencileriyle birlikte kasaba aragtirmalart ve yeniden ziyaret arasgtirmalari yapmay1
planlayan arastirmacilara yol gosterici 6zelligi olan kaynak kitap konumundadir.
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