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folklor/edebiyat
Ug Aylik Bilim ve Kiiltiir Aragtirmalar1 Dergisi

Amag ve Kapsam - Tarihge:

1994 yilindan beri Ankarada ¢ikan folklor/edebiyat (Ingilizce adi folklor/literature) dergisi, 2008 yili 58.
sayidan itibaren Uluslararast Kibris Universitesi biinyesinde, uluslararast hakemli sistematikle, basili ve elektronik
niishalarla yilda dért sayr olarak yayimlanmaktadir. folklor/edebiyat, akademik alanda hazirlanan ¢alismalarin yer
aldig1 bir yayim olarak bilimsel arastirma yapan kurum ve kisilere katki saglamak amaciyla toplumsal hizmet sunan
sosyal bir organdir. Dergide; folklor, edebiyat, antropoloji ve bu alanlarla baglantili dallardaki bilimsel, 6zgiin ve nitelikli
olduklari gift kor hakem sistemiyle onaylanmig arastirma makaleleri, bilimsel derlemeler ile kitap tanitim ve elestirileri
degerlendirilmektedir.

folklor/edebiyat dergisi, Uluslararast Kibris Universitesi tarafindan yayinlanan agik erisimli ¢ift kor hakemli bir
aragtirma dergisidir. Dergi, yiiksek kaliteli teorik ve ampirik orijinal aragtirma makalelerini ve analizlerini, dokiimanlar1
ve yorumlari, uygulamalar1 veya uygulama tabanli ¢alismalari, egitim ¢aligmalarini, meta analizlerini, elestirilerini,
degerlendirmelerini ve kitap incelemelerini kabul eder.

Dergiye yayimlanmak {izere teslim edilen metinler Tiirkge veya Ingilizce yazilmis 6zgiin bilimsel caligmalar
olmahdir. Dergiye génderilen makaleler amag, kapsam ve yeterlilik kriterleri bakimindan Ondenetim Kurulu, editér
tarafindan degerlendirilerek uygun bulunanlar -gerekli durumlarda- alan editorlerine yonlendirilmektedir. Kor
hakemlik uygulanarak en az iki uzman hakem goriisii ile makale inceleme agamasi tamamlanmaktadir. Dergiye
gonderilen makalelerin igerikleri 6zgiin, daha 6nce herhangi bir yerde yayimlanmamis veya yayimlanmak tizere
gonderilmemis olmalidir. Makaleler, arastirma ve derleme basliklar1 altinda yayimlanur.

Arastirma Makalesi: Orijinal bir aragtirmayi bulgu ve sonuglariyla yansitan yazilardir. Caligmanin 6zgiin ve ulusal
bilime katkist olmalidur.

Derleme Makalesi: Yeterli sayida bilimsel makaleyi tarayip, konuyu bugiinkii bilgi ve teknoloji diizeyinde
Gzetleyen, degerlendirme yapan ve bulgular: karsilagtirarak yorumlayan yazilardur.

“Agik erisim ilkesiyle, herhangi bir kullanicinin bu makalelerin tam metinlerini okumasina, indirmesine,
kopyalamasina, dagitmasina, yazdirmasina, aramasina veya bunlara baglant1 vermesine, indeksleme i¢in taramasina
izin veren, halka agik internette ticretsiz kullanilabilirligini kastediyoruz. Cogaltma ve dagitim tizerindeki tek kisitlama
ve bu alandaki telif hakkinin tek rolii, yazarlara ¢aligmalarinm biitiinliigii {izerinde kontrol hakk: vermek ve uygun
sekilde onaylanma ve alinti yapma hakki olmalidir” (Budapeste Agik Erisim Girigimi)

Dergi, CORE ve COPE ilkelerini kabul eder.

Jolklor/edebiyat dergisi basili ve gevrimigi olarak Subat, Mayis, Agustos, Kasim aylarinda yilda dért sayr
yayimlanmaktadir. Derginin kisaltilmis adi folk/ed’ dir.

ISSN 1300-7491 - e-ISSN 2791-6057

Yayim Siireci:

Dergiye génderilen makaleler, UKU biinyesindeki On Denetim Kurulu'nca dergi ilkeleri, etik kurallar: ve teknik ku-
rallarina uygunluklari agisindan denetlenir. Bu kurulun yetkisi digindaki gerekli teknik ekleme /diizeltmeler igin yazarlar-
la isbirligi yapilir. folklor/edebiyat dergisi yonetimi (On Denetim Kurulu-Danisma Kurulu ve editor) intihal (plagiarism)
konusunda Turnitin/ ithenticate(R) araciligiyla ve diger bilimsel denetimlerden sonra metin incelemelerine geger. Makale-
lerin 6zgiin ve akademik ilkelere uygun olmas, temel yayin kosullaridir. DOI kayitlar: ile yaymlanacak makalelerin bilim-
sel, etik ve yasal sorumluluklari yazarlarina aittir. Dergiye iletilen makaleler, Ondenetim Kurulu incelemesinden sonra,
Alan Edit6rii ve Editor’iin onayiyla alanda uzman hakemlere génderilir. Degerlendirme siirecinde, “ift kor hakem” isleyisi
uygulanir. Iki olumlu hakem raporu sarttir. Yazarlar, denetim siireclerindeki uyarilari yerine getirirler; katilmadiklari hu-
suslar varsa, gerekgeleriyle birlikte kars: goriislerini iletirler. Bilimsel makaleler 8000; inceleme/tartiyma/elestiri yazilari
4000, medya, kitap tanitim ve elestiri yazilar1 2000 sozciigii asmamalidir. Dergide yazisi yayinlanan yazarlara, bir adet
dergi ve makalelerinin pdf dosyasi génderilir. Dergiye gonderilen yazilar, hicbir durumda iade edilmez.

Hakem Degerlendirme Siireci:
Dergiye gonderilen tiim galigmalar agagida belirtilen agamalara gore korleme yoluyla degerlendirilmektedir.

Kérleme Hakemlik Tiirii:
Dergi, tiim ¢aligmalarin degerlendirme siirecinde ¢ifte korleme yontemini kullanmaktadir. Cift korleme yonte-
minde ¢alismalarin yazar ve hakem kimlikleri gizlenmektedir.

ilk Degerlendirme Siireci:

folklor/edebiyat dergisine gonderilen ¢alismalar ilk olarak Ondenetim Kurulu tarafindan degerlendirilir. Bu
asamada, derginin amag ve kapsamina uymayan, Tiirkge ve Ingilizce olarak dil ve anlatim kurallari agisindan zayif,
bilimsel agidan kritik hatalar igeren, 6zgiin degeri olmayan ve yayin politikalarini karsilamayan ¢aligmalar reddedilir.
Reddedilen ¢aligmalarin yazarlari, génderim tarihinden itibaren en geg bir ay i¢inde bilgilendirilir. Uygun bulunan
galismalar ise 6n degerlendirme igin ilgili alan editériine gonderilir.
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On Degerlendirme Siireci:

On degerlendirme siirecinde alan editorleri galigmalarin, giris ve alan yazin, yontem, bulgular, sonug,
degerlendirme ve tartisma boltimlerini dergi yayin politikalar: ve kapsamu ile 6zgiinliik agisindan ayrintili bir sekilde
inceler. Bu inceleme sonucunda uygun bulunmayan ¢aligmalar en ge¢ dort hafta igerisinde alan editérii degerlendirme
raporu ile iade edilir. Uygun bulunan ¢alismalar ise hakemlendirme siirecine alinir.

Hakemlendirme Siireci:

Caligmalar icerigine ve hakemlerin uzmanlik alanlarina gére hakemlendirilir. Caligmay1 inceleyen alan editori,
folklor/edebiyat dergisi (veya Dergipark) hakem havuzundan uzmanlik alanlarina gore en az {i¢ hakem 6nerisinde bu-
lunur veya ¢alismanin alanina uygun yeni hakem 6nerebilir. Alan editoriinden gelen hakem 6nerileri editorler tarafindan
degerlendirilir ve ¢alismalar editor(ler) tarafindan hakemlere iletilir. Hakemler degerlendirdikleri ¢alismalar hakkindaki
higbir siireci ve belgeyi paylagsmayacaklari hakkinda garanti vermek zorundadir.

Yazim Kurallar::

Yazilar, “Microsoft Word Document” formatinda, metin ve sonug kisimlar1 “Times New Roman” yaz tipi ve “12
punto” bitytikliigiinde olmalidir. Yazilar 2 satir araligi, kenar bogluklar1 her bir kenardan 2,5 cm. bosluk olacak sekilde
ayarlanmalidir. Satir sonlarinda sozciikler kesinlikle hecelerine boliinmemelidir. Metin blok (saga sola dayals), satirbas:
verilmeden ve paragraflar arasinda satir boglugu birakmadan, otomatik olarak, alt1 nokta bosluk birakilarak hazirlan-
malidur.

Ik sayfa diizeni:

1- Makale baghg (ortada 12 sézciigti gegmeyecek; ortalanacak)

2- Yazar adi (sag kose, saga dayali)

3- Ceviri makaleler i¢in gevirmen adi (saga dayalr)

4- Tiirkge dzgilin makaleler igin 150-200 sozciik arasinda Tiirk¢e makalelerdeki bashigin altina Ingilizce cevirisi, Tiirkge
ve Ingilizce 150-200 sézciikten olusan Oz /abstract yerlestirilir. Ingilizce makalelerde 250 sézciikten olusan Tiirkge
Oz verilir. Tiirkge makalelerde 750-1000 sdzciikten olusan genisletilmis 6zet “extended summary” gereklidir.

5- Oz ve abstractin altinda Tiirkge/Ingilizce en az 3, en gok 5 szciikten olusan anahtar sozciikler yer alir.

6- Sayfa altinda verilecek bilgiler:

» Makale ile ilgili agiklama geviri metinlerde kaynak metin ile ilgili agiklama (*) isareti ile,
« Yazarla ilgili bilgi sayfa altinda (**) isaretiyle
o Cevirmenle ilgili agiklama (***) isaretiyle gosterilir.

Dipnot ve Kaynaklar APA 7 standartlarina uygun olarak verilir, ikinci kaynaktan yapilan alintilarda, asil kaynak
da belirtilir. Metin i¢inde kaynak gésterme ve diger teknik uygulamalar hakkinda ayrintili bilgi i¢in asagidaki kaynak-
tan yararlanilabilir:

http://www.apastyle.org

Yayim takvimi: Dergi, 6zel sayilar harig yilda Subat, Mays, Agustos ve Kasim aylarinda olmak tizere dort say1
olarak yayimlanir.

Derginin yayim dili Tiirkge ve Ingilizcedir.

Dergi, OASPA (Open Access Scholarly Publishing Association) tiyesidir; CORE platformundadir.

Etik Kurul Zorunlulugu:

TR DIZIN 2020 Etik Kriterleri kapsaminda, dergimize génderilecek olan yayinlar i¢in Etik Kurul Belgesi zorunlu
olacaktir. Bu kapsamda etik kurul izni gerektiren galismalar i¢in makalenin ilk ya da son sayfasinda ilgili Etik Kurul
onay ile ilgili bilgilere (kurul-tarih-say1) yer verilmesi gerekecektir. Bu nedenle dergimize makale génderimi yapacak
olan aday yazarlarimizin ilgili kriteri goz ontinde bulundurarak makalelerini diizenlemeleri gerekmektedir.

Jolklor/edebiyat dergisi etik durumlar, hatalar veya vazgegmeler konusunda konuyla ilgili uluslararas: alanda
benimsenmis ilkelere baglidir. Dergiye gonderilen bilimsel galismalarin yaylanmasindan vazgegilmesini 6nlemek
editor kurulunun kritik sorumluluklari arasindadir. Bilimsel ¢alismalarda gozlemlenebilecek etik digt davranislarin
higbir 6rnegi kabul edilemez. Dergiye gonderilmis bilimsel aragtirma igeriginin 6zgiin kaynaklardan yararlanilarak
hazirlandigs yazarlar tarafindan beyan edilmistir.

folklor/edebiyat dergisi, “Dergi Editorleri Davranis Ilkeleri’ni (Code of Conduct for Journal Editors-COPE)
esas alarak yayim sorumluluklarini yerine getirmeyi temel ilke olarak benimsemistir. Bu ilke dogrultusunda editor
kurulu, hakemler ve yazarlar dergi bagvuru ve degerlendirme siireglerindeki islemlere uygun davranmayu etik kurullar
kapsaminda uygulamakla zorunludur. folkor/edebiyat dergisi, bagkalarina ait galismalar kétiiye kullanma, gikar iliskisi
gibi etik ihlaller i¢eren higbir etik dis1 ¢alismanin kabul edilemez oldugunu ve yasal tiim haklarinin sakli oldugu bildirilir.

Etik Kurul izni ve Tubitak Ulakbim Tr - Dizin Kurallar:

2020 yihinda TR Dizin tarafindan agiklanan Etik ilkelerle ilgili kurallar kapsaminda asagidaki ilkelere tiim
yazarlarin dikkat etmesi 6nemlidir:

Etik Kurul izni gerektiren arastirmalar agagidaki gibidir:
* Anket, miilakat, odak grup ¢aligmasi, gozlem, deney, goriisme teknikleri kullanilarak katilimeilardan veri
toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel yaklasimlarla ytirttilen her tiirlii aragtirmalar,

* Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel ya da diger bilimsel amaglarla kullanilmasi,
* Insanlar iizerinde yapilan klinik arastirmalar,
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Hayvanlar tizerinde yapilan arastirmalar,
Kisisel verilerin korunmasi kanunu geregince retrospektif ¢aligmalar. Ayrica;
Olgu sunumlarinda “Aydinlatilmig onam formu’nun alindiginin belirtilmesi,
Bagkalarina ait 6lgek, anket, fotograflarin kullanimu i¢in sahiplerinden izin alinmasi ve belirtilmesi,
Kullanilan fikir ve sanat eserleri iin telif haklar: diizenlemelerine uyuldugunun belirtilmesi.
Yukaridaki kogullara uyan ve Etik Kurul izni gerektiren yazilarin folklor/edebiyat’a gonderilmesi durumunda,
almmug olan resmi Etik Kurul izin belgelerinin de dergiye ek olarak gonderilmesi gerekmektedir.

folklor/edebiyat Telif Hakki:

Dergimizde yayinlanmak tizere sisteme yiiklenen ¢aligmalar icin yayin telif hakk: sozlesmesi istenmez. Dergide
yer alan iiriinler i¢in yazarlardan sadece 50 avro Makale Isletim Ucreti alinir. Yazar ya da yazarlar, bu durumu kabul
eder ve derginin yayin ilkelerine uygun hareket etmeyi onaylar, bu sisteme dahil olurlar. Dergiye makale gonderme,
Dergipark platformuyla ya da dergi sitesindeki Makale Takip Sistemi yoluyla gergeklestirilir.

Bu dergi, igerigin kamuya serbestge ulagilabilir kilinmasi ve daha genis bir kiiresel bilgi alisverisini desteklemesi
ilkesine dayanarak icerigine aninda agik erisim saglar. Bu baglamda, akademik yayincilik etigi ihlalleri olmaksizin
derginin web sitesinin kullanicilari, makalelerinin tam metinlerini okuyabilir, indirebilir, kopyalayabilir, dagitabilir,
yazdirabilir, arayabilir ve ya baglanti kurabilir ve okuyucularin bunlar1 bagka bir yasal amag igin kullanmasina
izin verebilir. (Budapest Open Access Initiative’s definition of Open Acccess). Dergi makalelerinin mimkiin
oldugunca genis kitlelere ulagsmas: gerektiginden, bu yeni dergilerde yayimlanan materyale erigimi ve kullanimi
sinirlamak igin telif haklarina bagvurulmayacaktir. (Kaynak: Budapest Open Access Initiative/ https//www.
budapestopenaccessinitative.org/read).

X X X x x

Lisans
Creative Commons «Attribution» 4.0

(This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).

Dergimizde yaymnlanmasi amaciyla gonderilen ve diger boliimlerde belirtilmis olan kosullara uygun ¢alismalarda
saptanabilecek ilgili yasalara uygun olarak gerceklestirilmemis alinti, intihal gibi konularda yazar ya da yazarlar tek
tarafli olarak sorumludur. Her makalenin benzeme oran raporlari, dergi yénetimince bes yil siireli olarak arsivlenir.

Dergi Yonetimi ve Kurullar:

Yayinct: Uluslararast Kibris Universitesi adina

Prof.Dr. Halil Nadiri

Rektor

Editor: Prof.Dr. Metin Karadag

Yardimci Editér: Yrd.Dog.Dr. Mihrican Aylang

Teknik Editér: Metin Turan (UKU Ankara Bolge Miidiirii)

Yayin - Medya Editorleri: )

Prof.Dr. Serpil Aygiin Cengiz (Ankara Universitesi - serpilayguncengiz@gmail.com);
Prof.Dr. Siiheyla Saritas (Balikesir Universitesi - suheylesaritas@gmail.com);
Dog.Dr. Meryem Bulut (Ankara Universitesi - meryem.bulut@gmail.com)

On Denetim Kurulu:

UKU Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Béliimii 6gretim elemanlart:
Dog.Dr. Giirkan Giimiisatam

Yrd.Dog.Dr. Mihrican Aylang

Dr. Giilden Sar1

Yabanc Dil Editérleri:

Dr. Linda Fraim (Ifraim@ciu.edu.tr)

Dr. Manolya Calisir (mcalisir@ciu.edu.tr)

Opr.Gor. Sonay Acar (ezelsonay@gmail.com)

Dr. {lkyaz Ariz Yondem (ilkyaz.yondem@hbv.edu.tr)

Ingilizce Servisi - English service

UKU Yabanci Diller Yiiksekokulu/ CIU School of Foreign Language
Dil Editérii: Dog. Dr. Giirkan Giimiisatam

Yonetim ve iletigim:

Dergimize https://www.folkloredebiyat.org ve https://dergipark.org.tr/tr/pub/fe adreslerinden tiim diinyadan
ulagiimakta ve agik erisim politikamiz geregince biitiin sayilarimizdan olugan arsivimize ticretsiz erisim saglan-
maktadir.

Baske: Uriin Yayimlari - Ankara

Ankara Ofis: Hatay Sk. No: 24/12 Kocatepe / Ankara

Adres: Cyprus International University Lefkosa/Nicosia

Telefon :(392)6711111-2601/2600 Faks :(392) 6711165

E posta: folkloredebiyat@ciu.edu.tr / https://dergipark.org.tr/tr/pub/fe
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folklor/edebiyat

Quarterly Scientific Cultural Journal

Scope, aims and history:

The journal was founded by Metin Turan 1994 and the first issue started to be published in Ankara.

Since 2008, the journal has been granted publishing rights by the International Cypriot University and
is regularly published as an academic publication of the University in the same period and is being delivered to
the scientific circles as free of charge. The Journal of folklore/literature is a publication of Cyprus International
University which publishes original works from the fields of folklore, literature, anthropology, language, linguistics
based on analysis and research conducted in accordance with the scientific methods. The scope of the journal
includes a variety of different pieces that range from original theoretical works to original research and analyses;
to documents and interpretations; to applications or application based works; to educational works, meta-analyses,
critiques, evaluations, and book reviews.

The journal of folklore & literature is an open access double peer reviewed research journal that is published
by Cyprus International University. The journal welcomes and acknowledges high quality theoretical and empirical
original research papers and analysis, documents and interpretations, applications or application based works,
educational works, meta-analyses, critiques, evaluations, and book reviews.

folklore & literature journal publishes in both print and online version. The journal is published four times a
year in February, May, August and November.

By ‘open access’ to this literature, we mean its free availability on the public internet, permitting any users to
read, download, copy, distribute, print, search, or link to the full texts of these articles, crawl them for indexing, pass
them as data to software, or use them for any other lawful purpose, without financial, legal, or technical barriers
other than those inseparable from gaining access to the internet itself. The only constraint on reproduction and
distribution, and the only role for copyright in this domain, should be to give authors control over the integrity of
their work and the right to be properly acknowledged and cited” (Budapest Open Access Initiative)

The journal accepts the CORE principles.

Al articles are licensed under the Creative Commons Attribution 4.0 International License.

folklore & literature publishes materials in the fields of:

Folklore,

Literature,

Anthropology.

The abbreviated name of the journal is folk/ed.

ISSN 1300-7491 - e-ISSN 2791-6057

Publication Process:

Manuscripts sent to the journal are initially examined and evaluated according to their appropriateness with
the journal’s publication principles and publication rules as determined by CIU’s Preliminary Evaluation Committee.
All other technical additions/changes that are beyond this Committee’s jurisdiction are done in collaboration with
the author(s). Upon receiving approval from the Publication Committee and Editor, the manuscript is sent to two
expert reviewers in the associated field. During the evaluation period, the manuscript will go through a blind review
process. In the event there is a conflict between reviewer’s final reports, the manuscript will either be sent to a third
reviewer or a decision will be made by both the Publication Committee and Editor. Authors are required to make
the suggested or necessary corrections during the evaluation process. In the event where authors disagree with
the suggestions made, they need to indicate this with justifications. The final decision is made by the Publication
Committee. Manuscripts sent to the journal are not returned.

Publication Calendar and Conditions:

Except for special issues, the journal is publishes four issues a year; February, May, August and November.

Articles can be written in either in Turkish or Englishs. Scientific articles should be no more than 8000 words;
analysis/discussion/critiques should be no more than 4,000; and media, book review/critiques should be no more
than 2000 words. Authors whose articles are accepted for publication will receive a hard copy of the journal and a
pdf of their article. A 50 Euro (850 TL) “Article Processing Fee” (APC) will be requested from all articles sent to the
journal to cover editorial, digital print, and typesetting fees. No royalties will be paid to the author. Published articles
can be published elsewhere as long as it stated in the masthead. The publication language of the journal is Turkish and

\Y%



folklor/edebiyat, 2022, Yil (year) 28, Sayi (No) 110

English. In addition, the title, summary and key words of all published manuscripts, even those published in Turkish,
are published in English. Turkish manuscripts are available in the English extended summary with 750-1000 words.
Turkish abstract in English manuscripts consists of at least 250 words.

Articles should be written in “Microsoft Word Document” format where “Times New Roman” font and “12”
sizes are used. Spacing should be set at 2 cm and margins should be 2.5 cm all around. End of sentence words
should not be separated according to their syllables. Text orientation should be justified without any indentations,
no spacing between paragraphs; however, in the spacing section of MS Word, the “before” option should be set at 6.

First page design:

1- Author’s name (right corner, aligned right)

2- Article title (centered; no more than 12 words)

3- For articles that are translated, the translator’s name (aligned right)

4- For original Turkish articles, the abstract should be between 150-200 words in both English and Turkish. The
English translation of the article’ title is placed under the Turkish title, which is placed over the abstract. For
articles in English, a Turkish abstract of at least 250 words should be prepared.

5- 3 or 5 keywords in the article’s original language, then in the abstract’s language should be provided.

6- Information to be given as footnotes at the bottom of the page include:

« Author information, denoted with a (*)
« In translated texts, information about the translated source in association with the article, denoted with (**)
« Information about the translator, denoted with (***)

Peer Review Process:

Articles sent to the journal are initially examined and evaluated according to their appropriateness with the
journal’s publication principles and publication rules as determined by CIU’s Preliminary Evaluation Committee. All
other technical additions/changes that are beyond this Committee’s jurisdiction are done in collaboration with the
author(s). Upon receiving approval from the Advisory Board and Editor, the article is sent to two expert reviewers
in the associated field. During the evaluation period, the article will go through a blind review process. In the event
there is a conflict between reviewer’s final reports, the article will either be sent to a third reviewer or a decision will
be made by both the Advisory Board andEditor. Authors are required to make the suggested or necessary corrections
during the evaluation pro cess. In the event where authors disagree with the suggestions made, they need to indicate
this with justifications. The final decision is made by the Advisory Board. Articles sent to the journal are not returned.

Ethics Committee Obligation:

Cyprus International University folklore/literature journal is a refereed journal that operates under the following
ethical principles and rules in order to publish high-quality scientific manuscripts in the fields of folklore, literature,
anthropology, language and linguistics. The manuscripts submitted to the Cyprus International University folklore/
literature journal are evaluated by the peer review process and are published electronically with open access. Below are
the ethical responsibilities, roles and duties of the authors, journal editors, the referees and the publisher. The following
ethical principles and rules have been prepared in accordance with the guidelines of the Committee on Publication Ethics
(COPE). On the other hand, information on plagiarism and unethical behaviors is given in folklore/literature journal.

Within the scope of the Code of Ethics announced by TR- Index in 2020, it is important that all authors pay
attention to the following principles:

*  Use of humans and animals (including material / data) for experimental or other scientific purposes,
* Clinical studies on humans,
*  Research on animals,
*  Retrospective studies in accordance with the law on protection of personal data.
Also;
Stating that “informed consent form” was obtained in case reports,
Obtaining and indicating permission from the owners for the use of scales, questionnaires, photographs belonging
to others
Indication of compliance with copyright regulations for the intellectual and artistic works used.

In case the manuscripts that meet the above conditions and require the permission of the Ethics Committee
are sent to folklore / literature, the official Ethics Committee permission documents must be sent to the journal in
addition.

VI



folklor/edebiyat, 2022, Yil (year) 28, Sayi (No) 110

folklore/literature Copyright/ License:

Authors who submit to this journal will retain the copyright for their work. This journal provides immediate
open access to its content on the principle that making research freely available to the public supports a greater global
exchange of knowledge. The users of the journal’s website may read, download, copy, distribute, print, search, or link
to the full texts of its manuscripts and allow readers to use them for any other lawful purpose (Budapest Open Access
Initiative/ https//www.budapestopenaccessinitative.org/read work).

There is no charge for the manuscript submission and publication processes.

This work is licensed under the Creative Commons Attribution 4.0 International License.

Journal Management and Boards:

Publisher (On behalf of Cyprus International University)

Prof.Dr. Halil Nadiri

Rector

Editor

Prof.Dr. Metin Karadag

(CIU Dean of Faculty of Arts & Sciences - mkaradag@ciu.edu.tr)

Assistant Editor

Assoc. Prof. Dr. Mihrican Aylang (Cyprus International University, maylanc@ciu.edu.tr)
Technical Editor

Metin Turan (CIU Ankara Director-mturan@ciu.edu.tr)

Broadcast - Media Editors

Prof. Dr. Serpil Aygiin Cengiz (Ankara University - serpilayguncengiz@gmail.com)
Prof. Dr. Sitheyla Saritag (Balikesir University - suheylesaritas@gmail.com)

Prof. Dr. Meryem Bulut (Ankara University - meryem.bulut@gmail.com)

Foreign Language Editors

Dr. Linda Fraim (lfraim@ciu.edu.tr)

Dr. Manolya Caligir (mcalisir@ciu.edu.tr)

Dr. ilkyaz Ariz Yondem (ilkyaz.yondem@hbv.edu.tr)

Sonay Acar (ezelsonay@gmail.com)

English service

CIU School of Foreign Languages

The journal is a member of OASPA (Open Access Scholarly Publishing Association) and CORE Platform.
Language Editor: Dog. Dr. Giirkan Giimiigatam

Management and Communication:

Our journal is accessible from all over the world at https: //www.folklorliterature.org and https://dergipark.
org.tr/tr/pub/fe and in accordance with our open access policy, we provide free access to our archive of all our
issues.

Edition: Baskent Klise ve Matbaacilik Publications - Ankara

Turkey Contact Address

Ankara Office: Bayindir Sok. 30/E Kizilay- Ankara-TURKEY

Phones: (392)6711111-2601/2600 Fax: (392) 671 1165

Electronic communication:

https://dergipark.org.tr/tr/pub/fe

VII



folklor/edebiyat, 2022, Yil (year) 28, Sayi (No) 110

Danigma Kurulu / Advisory Board

Assoc. Prof. Dr. Mostafa Abedinifard (Department of Asian Studies, The University of British Columbia-
mostafa.abedinifard@ubc.ca -ORCID ID: 0000-0001-7196-3494) CANADA

Prof.Dr. Kubilay Aktulum (Department of French Language and Literature, Faculty of Letters, Hacettepe
University- aktulum@hacettepe.edu.tr- ORCID 1D:0000-0001-9929-937X) TURKEY

Prof.Dr. Dan Ben-Amos (University of Pennsylvania- dbamos@sas.upenn.edu) USA

Assoc.Prof. Dr. Erik Aasland (University of Agner- erik.aasland@uia.no - ORCID ID: 0000-0001-9397-6712)
NORWAY

Prof.Dr. Ingeborg Baldauf (Department of Asian and African Studies, Faculty of Humanities and Social Sciences,
Humboldt Universitat zu Berlin- ingeborg.baldauf@rz.hu-berlin.de- ORCID ID: 0000-0002-7732-2599) GERMANY

Prof.Dr. Ihan Baggoz (Department of Folklore and Ethnomusicology, The College of Arts and Sciences,

Indiana University Bloomington, Em. Prof. Dr- turkish@indiana.edu) USA

Prof.Dr. Bernt Brendemoen (Department of Culture Studies and Oriental Languages, Faculty of Humanities,
Universitas Oslo- bernt.brendemoen@ikos.uio.no) NORWAY

Prof.Dr. Hande Birkalan Gedik (Institute of Cultural Anthropology and European Ethnology, Faculty of
Linguistics, Cultures and Arts, Goethe Universitat - birkalan-gedik@em.uni.frankfurt.de) GERMANY

Prof.Dr. Ozkul Gobanoglu (Department of Turkish Folklore, Faculty of Letters, Hacettepe University- ozkul@
hacettepe.edu.tr- ORCID ID: 0000-0002-1409-4197) TURKEY

Prof.Dr. Nurettin Demir (Department of Modern Turkic Languages and Literatures, Faculty of Letters, Hacettepe
University- demir@hacettepe.edu.tr) TURKEY

Dr. John McDonald (Assitant Prof. Dr. in Department of Classics, Archaeology, and Religion - mcdonaldj@
missouri.edu) USA

Prof.Dr. John H. McDowell (Department of Anthropology, the College of Arts and Sciences, Indiana University
Bloomington - mcdowell@indiana.edu) USA

Prof. Dr. Gregory Hansen (Department of Folklore and English at Arkansas State University- ghansen@astate.
edu -ORCID ID: 0000-0002-6358-1207) USA

Prof.Dr. Tugrul inal (Department of French Language and Literature, Faculty of Letters, Hacettepe University-
tinal@hacettepe.edu.tr) TURKEY

Prof.Dr. Jaklin Kornfilt (Department of Languages, Literatures and Linguistics, College of Arts and Sciences,
Syracuse University- kornfilt@syr.edu) USA

Prof.Dr. Eva Kincses-Nagy (Department of Altaic Studies, Faculty of Humanities, Szeged Universitat- evakinc-
sesnagy@gmail.com- ORCID ID: 0000-0001-6496-5862) HUNGARY

Prof.Dr. Eunkyung Oh (The Institute for Eurasian Turkic Studies, Dongduk Women'’s University- euphra33@
hanmail.net- ORCID ID: 0000-0001-6854-6155) SOUTH KOREA

Prof.Dr. Metin Ozarslan (Department of Turkish Folklore, Faculty of Letters, Hacettepe University-metino@
hacettepe.edu.tr) TURKEY

Prof.Dr. Ufuk Ozdag (Department of American Culture and Literature, Faculty of Letters, Hacettepe University-
ozdag@hacettepe.edu.tr - ORCID ID: 0000-0002-8079-9515 ) TURKEY

Prof.Dr. Maria Ivanics (Department of Altaic Studies, Faculty of Humanities, Szeged University- res13986@
helka.iif.hu- ORCID ID: 0000-0002-0959-3186) HUNGARY

Prof. Dr. John Zemke (Emeritus in Department of Languages, Literatures, and Cultures-zemkej@missouei.edu
- ORCID ID: 0000-0002-3038-0812) USA

VIII



folklor/edebiyat, 2022, Yil (year) 28, Sayi (No) 110

BU SAYININ HAKEMLERI/
REVIEWERS of THIS ISSUE

Prof. Dr. Mehmet Aca

Prof. Dr. Neriman Agikalin
Prof. Dr. Hiilya Argunsah
Prof. Dr. Erdogan Boz

Prof. Dr. Yakup Celik

Prof. Dr. Ghadir Golkarian
Prof. Dr. Halil Gode

Prof. Dr. Seda Gokmen

Prof. Dr. Abdulkadir Emeksiz
Prof. Dr. Mehmet Erol

Prof. Dr. Kamil Iseri

Prof. Dr. Rezan Karakas
Prof. Dr. Berna Kurt

Prof. Dr. Viisale Musali

Prof. Dr. Meral Ozan

Prof. Dr. Ufuk Ozdag

Prof. Dr. Nebi Ozdemir

Prof. Dr. Ali Osman Oztiirk
Prof. Dr. Ali Selguk

Prof. Dr. Rahim Tarim

Prof. Dr. Mete Tasliova

Prof. Dr. Abdulhakim Tugluk
Prof. Dr. Mehmet Ali Yavuz
Prof. Dr. Mehmet Ali Yolcu
Dog. Dr. Omer Aksoy

Dog. Dr. C. Ceyhun Arslan
Dog. Dr. Gonca Kuzay Demir

Bu sayrya gonderilmis ve yayimlanmig/yayimlanmamis makaleler icin degerli katkilarini

Dog. Dr. Sevilay Gok

Dog. Dr. Ayse Eda Giindogdu
Dog. Dr. Sel¢uk Kiirsad

Dog. Dr. Haluk Oner

Dog. Dr. Ebru Ozgiin

Dog. Dr. Ebru Senocak

Dog. Dr. Emine Bilgehan Tiirk
Dog. Dr. Kadriye Tiirkan

Dog. Dr. Aygiil Ucar

Dog. Dr. Fatma Yetim

Dog. Dr. Sirin Yilmaz

Dog. Dr. Seyfullah Yildirim
Yrd.Dog. Dr. Zeki Akgam

Dr. Ogr. Uyesi Nesrin Altun

Dr. Ogr. Uyesi Nazan Coskun
Dr. Ogr. Uyesi Talip Cukurlu
Dr. Ogr. Mustafa Duman

Dr. Ogr. Uyesi Filiz Giiven

Dr. Ogr. Uyesi Murat Kamil Inanici
Dr. Ogr. Uyesi Nur Emine Kog
Dr. Ogr. Uyesi Dariga Kokeyeva
Dr. Ogr. Uyesi Kamala Nuriyeva
Dr. Ogr. Uyesi Halit Yesilmen
Dr. Biilent Sayak

Uz. Gizem Akgil

Uz. Murathan Kurfali

Uz. Bilge Tiizel

esirgemeyen degerli bilim insanlarimiza tesekkiirlerimizi sunuyoruz.

We would like to thank the valueable scientists for their precious time and contributions

in evaluating the published and unpublished articles that were sent for this issue.

folklor/edebiyat



folklor/edebiyat, 2022, Yil (year) 28, Sayi (No) 110

ALAN EDITORLERI /FIELD EDITORS

Halkbilimi-Folklore

Prof.Dr. Hande Birkalan-Gedik
(Frankfurt Universitesi - birkalan-gedik@em.uni.frankfurt.de)

Prof. Dr. Arzu Oztiirkmen
(Bogazici Universitesi - ozturkme@boun.edu.tr)
Edebiyat-Literature

Prof. Dr. G. Gonca Gokalp Alpaslan
(ggonca@hacettepe.edu.tr)

Prof. Dr. Ramazan Korkmaz
(Maltepe Universitesi - r_korkmaz@hotmail.com)
Antropoloji-Anthropology

Prof. Dr. Akile Giirsoy
(Beykent Universitesi - gursoyakile@gmail.com)

Prof.Dr. Serpil Aygiin Cengiz
(Ankara Universitesi DTCF - serpilayguncengiz@gmail.com)
Dil-Dilbilim/Linguistics

Prof.Dr. Aysu Erden
(Maltepe Universitesi - aysuerden777@gmail.com)

Prof. Dr. V. Dogan Giinay
(Dokuz EyliilUniversitesi- Buca Egitim Fakiiltesi - dogan.gunay@deu.edu.tr.)

Yusuf Cotuksoken
(yusuf.cotuksoken@hotmail.com)



folklor/edebiyat, 2022, Yil (year) 28, Sayi (No) 110

Bu sayida Etik Kurul karari gerektiren makalelerin belge veya bilgileri, ilgili
metinlerin 6n sayfa veya sonuna eklenmistir.

The Ethics Committee decision letters or informations for the required studies are
attached to the front page or at the end of the relevant manuscript

XI



folklor/edebiyat, 2022, Yil (year) 28, Sayi (No) 110

XII



folklor/edebiyat, 2022, Yil (year) 28, Sayi (No) 110

ICINDEKILER

Folklor/edebiyat tan - From folklor&edebiyat (Metin Karadag) XV

Arastirma Makaleleri / Research articles

Talihsiz Bir Tiirkii: “Yaban Giilii miisiin Sarp Kayalarda”
An Unfortunate Turkish Folk Song: “Are you a Wild Rose in the Rock Faces”
Mehmet Cevik 245

Tiirkiilerde Othello Sendromu
Othello Syndrome in Turkish Folk Songs
Baki Bora Hanca 269

Dede Korkut Kitabi'nda Yinelenen Oldiiriilme Motifleri
The Recurring Motifs of Being Murdered in the Book of Dede Korkut
Rusen Alizade 291

Bayburt'un Kara Kisi: Tepegoz
Tepegoz: Bayburt’s Harsh Winter
Tugba Akkoyun Ko¢ 307

In the Context of Turkish Culture Animal Symbolism in Heterodox Dervishes
Tiirk Kiltiirii Baglaminda Heterodoks Dervislerde Hayvan Sembolizmi
Meri¢ Harmana 333

Halkbilimsel Metaetik Kuram ile “Husumet Olusturmak” ve “iftira Atmak”

Olumsuz Etik Degerlerinin Coziimlemesi

Metaethic Theory of Folklore with “Creating Animosity” and “Slandering Analysis of Negative Ethical Values
Sacide Cobanoglu 347

Yahya Kemal'in Nazar/ Leyla Siirleriyle E.A. Poe'nun Annabell Lee Siirinin Karsilastirimasi
A Comparision of Yahya Kemal’s Nazar/Leyla Poem and Edgar Allen Poe’s Annabell Lee
Safiye Akdeniz 371

Faruk Duman’in Orman Tasvirlerinde Ekofobinin izleri
Traces of Ecophobia in Faruk Duman’s Forest Depictions
Tiirkan Topcu 387

Karakter Olmak isteyen Figiir
Figure Who Wants to Be a Character
Tiirkan Yesilyurt 407

Dancing Beyond Heteronormative Boundaries: Jeanette Winterson’s ‘Twelve Dancing Princesses’
Heteronormatif Sinirlarin Otesinde Dans: Jeanette Winterson'in‘On Iki Dans Eden Prenses'i
Muzaffer Derya Nazlipinar Subasi 425

XIII



folklor/edebiyat, 2022, Yil (year) 28, Sayi (No) 110

Herman Melville'in Edebi Yaratiahiginda Gotik ve Barok imgelem

Hegelci Spekiilatif ve Spinozac ickinlik Diizlemi

Gothic and Baroque Imagination, Hegelian Speculative and Spinozist Plane of Immanence in Herman
Melville's Literary Creativity

Omer Kiiciik 439

Edebiyatta Yeni Bir Elestirel Eylem Olarak Rizomatik Bakis ve

Gilles Deleuze'iin Rizomatik Kavrami

Rhizomatic Criticism as a New Critical Action in Literature and Gilles Deleuze’s Rhizomatic Concept

Biilent Yildiz 461

Dil Dizgesinde Cerceve ve Cerceveleme Kavramlan Uzerine (Karsitsal (oziimleme Denemesi)
On the Concepts of Frame and Reframing in the Language System (An Attempt of Contrastive Analysis)
Olena Kozan 481

Oyanin Mirasi Nallihan igne Oyasinin Miras Olma Seriiveni
Heritage of Lace The Inheritance Journey of Nallihan Needle Lace
Solmaz Karabasa — Cigdem Kara 499

Derleme Makaleleri / Compilation articles

Pandemi Doneminde Halkbilimi Caligmalan:

Dijital Kiiltiir Ortaminda Diizenlenen Toplantilar Uizerine Bir Degerlendirme

Folklore Studies in the Pandemic Era: An Assessment of Meetings Held in the Digital Culture Environments
Ugur Durmaz 523

Karakegili (Kirikkale) il¢esi Fikralarinin Metinsel Analizi
Textual Analysis of the Anecdotes of the Karakegili (Kirikkale) District
Bedri Oz¢celik 537

Ceviri /Translation

Yeni Folklor Teorisine Dogru
Towards the New Folklore Genre Theory )
Hajduk-Nijakowska, J - (Ceviren/Translator: Ayse Unlii) 567

Kitap Elestirileri / Book Reviews

Gasquet, Francis Aidan (2021) Veba-Kara Oliim
Ezgi Aydogmusg 581

Seker, Aziz ve Ozcan,. Emre (Ed.) (2021) Edebiyat Sosyolojisini Giincel Kilmak. Temel Yaklagimlar, Toplumsal-
Politik Doniisiimler, Incelemeler
Gokhan Kurt 587

Eagleton, Terry (2019) Edebiyat Nasil Okunur
Mansur Demir 595

XIV



folklor/edebiyat, 2022, Yil (year) 28, Sayi (No) 110

Editor’den

Degerli Okurlarimiz,

Iki y1l1 askin siireden beri i¢inde bulundugumuz bulasi kaosunun yaninda
yiizyilin en korkulan savagini da yasadigimiz giinlerde akademik bir soluk
sunmasini umdugumuz dergimizin yeni sayisiyla yazarlarimiz, kurullarimiz
ve hakemlerimizin olaganiistii katkilariyla sizleri selamliyoruz.

Dergimizin dizgiye verildigi giinlerde alt1 aydan beri siiren Clarivate bas-
vurumuzla ilgili olumlu kararin bildirilmesi, hepimizi ¢cok mutlu etmistir. Ma-
kalelerimizin, Web of Science (Emerging Sources Citation Index)te yer alma-
st i¢in gerekli yazigmalar ve formaliteler baslatilmistir. Basta her zaman bizi
ozendiren/destekleyen Rektoriimiiz Saymn Prof. Dr. Halil Nadiri’ye siirecin
her agsamasinda degerli katkilar1 olan editor yardimcisi Dr. Mihrican Aylang
ve dergimizin kurucusu/ teknik editdriimiiz Metin Turan olmak iizere- herke-
se tesekkiir ediyorum.

Bu saymmizin ilk sayfalarinda “tiirki” odakli iki makalemiz bulunmak-
ta. Mehmet Cevik, halk miiziginde 6zellikle tiirkiilerin 6zgiin kaynaklardan
baglam ve anlam kaymalarina ugrayarak ¢esitlenmesini irdeliyor. Tirki 1z-
leginde yogunlagan ikinci makalemiz Baki Bora Hanc¢a nin Tiirkiilerde Ot-
hello Sendromu’nda tiirkiilerdeki psikolojik verileri temel alarak yapilan bir
degerlendirme s6z konusu. Arastirmada halkbilimi verileriyle psikoloji kay-
nak ve yontemlerinin birlikte ele alindig1 yerel ve evrensel caligmalara yeni
bir 6rnek sunulmakta.

Dede Korkut merkezinde izleksel ortaklig1 olan iki makalemizden ilkin-
de Rusen Alizade, tiim anlatilarda “yinelenen 6ldiiriilme” motifini irdeliyor.
Arastirmada yapisal-gostergebilimsel yontem uygulanarak incelenen
“yinelenen 6ldiiriilme motifleri’nin arketipi belirlenmis, kozmogonik ritiiel-
ler araciligryla gergeklesen s6z konusu motifin hikdyelerde betimlenen ka-
rakterlerin kademeli olarak 6lmesi ve dirilmesi olayimi yansittig1 ortaya ko-
nulmustur. Dede Korkut merkezli ikinci makalede Tugba Akkoyun Kocg, bu
anlatilarin olusumunda iklimin islevini ele alarak, farkli bilimsel disiplinlerin
veri ve yontemlerini kullanarak Tepegdz - Kara kis bagini ortaya koymustur.
Meri¢ Harmancl, Ingilizce makalesinde hayvan sembolizminin heterodoks
dervislerde nasil goriildiigiinii irdeleyerek dervis ve hayvan adlarini mitik ve
ezoterik okumalar lizerinden degerlendirmeyi amacliyor.
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Altinc1 makalemizden Derleme Makaleleri’mize kadar siralanan maka-
lelerde dergimizin alanlarina giren disiplinlere iliskin farkli kuramsal analiz
ve orneklendirmeler sunmaktayiz. Bunlarin ilkinde Sacide Cobanoglu, Dede
Korkut Kitab: Etik indeksi’nde Olumsuz Etik Degerlerin etik ¢dziimleme-
sini konu edinerek Halkbilimsel Metaetik Kuramin anlatilara uygulanmasi
noktasinda 6rnek bir ¢alisma sergiliyor. Karsilagtirmali edebiyat kuramindan
yola ¢ikan Safiye Akdeniz, Yahya Kemal’in Nazar/ Leyla Siirleriyle E.A.
Poe’nun Annabell Lee Siirinin yontembilimsel analizini ele almakta. Doga-
dan hi¢bir mantikli dayanak olmadan korkmay1 ya da ona kars1 nefret duy-
may1 yansitan ekofobi, Tiirkan Top¢u’nun makalesinde ekokurgu sayilabile-
cek Faruk Duman’in romanlarinda inceleniyor. Arastirmada doga farkindalig
yiiksek yazarlarin eserlerinde bile doga ile insan iligkisinin ne denli ¢etrefil
bir diizlemde yer aldigi, nedenleriyle birlikte ortaya konulmakta. Muzaffer
Derya Nazhpinar Subasi, Ingilizce makalesinde Jacob ve Wilhelm Grimm
Kardesler ‘in ‘On Iki Dans Eden Prenses’masalini temel alarak cinsiyet in-
sasmin akigskan dinamiklerini feminist ve “queer” edebiyat elestirisi teorile-
ri baglaminda gostermeyi amaglamakta. Omer Kiiciik’iin arastirmasinda
Melville’in edebi yaraticiliginda Gotik ve Barok imgelem, Hegelci spekiilatif
ve Spinozaci igkinlik diizlemi ile ele alinirken Melville’in edebi yaraticili-
ginin anlamlandirilmasi ve kiiltlirel bigimler alaninda baglamsallastirilmast
konusunda bir asama gerceklestirilmekte. Edebiyatta yeni bir elestirel eylem
olarak Rizomatik elestiri ve Gilles Deleuze’iin Rizomatik kavramini ele aldig1
makalesinde Biilent Yildiz, rizomatik kavramiyla edebiyat elestirisinde fark-
I1 bir alimlama pratiginin de islevsel olabilecegini tartisiyor. Olena Kozan,
dil dizgesinde cerceve ve gerceveleme (karsitsal ¢oziimleme) kavramlarini
makalesinin konusu olarak saptamakta ve olaylarin ¢cergeveleme modellerinin
¢Oziimlendigi aragtirmalarin gerekliligini vurgulamakta. Geleneksel el sanat-
larindan igne oyasinin varligina inovasyon (innovation), normatif kiiltiir (ha-
bitus/normative culture) ve kiiltiirel mirastan (cultural heritage) olusan ticlii
bir kiiltiirel form modeli ¢ercevesinden yaklasan yazarlarimiz; Solmaz Ka-
rabese ve Cigdem Kara, igne oyalarinin normatif kiiltiirden yiiksek farkin-
dalikla kiiltiirel miras diizeyine yiikseldigini, bu siiregte igne oyasini yaratici
/ girigsimci bakisla yeniden tasarlamanin 6nemli oldugunu ileri siirmekteler.

Derleme makalelerimizin ilkinde Ugur Durmaz, Halkbilimi ¢aligmala-
rinin bulasi donemindeki dijital ortamda ayakta durma ¢abalarini sergiliyor.
Bedri Ozcelik ise hemen her halk edebiyati temel kitabinda gegen Karakegili
fikralarina, ayrintili bir agidan bakiyor.
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Bu sayimmizda Tiirk Dili ve Edebiyat: Yiiksek Lisans 6grencim Ayse Unlii
tarafindan Slovakya’da yayimlanan Slovensky narodopis / Slovak Ethnology
dergisi yonetiminden 6zel izin alarak Ingilizce’den Tiirkgeye ¢evrilen kuram-
sal bir makale yer almakta. Yeni halkbilimi kuramlarini ele alan J. Hajduk-
Nijakowska’nin bu makalesinin alana katkilar saglayacagina inaniyoruz.

Akademik yarar saglamasini umdugumuz ve yeni ufuklara acilisimizin
baglangic1 olacak bu sayimizin siz degerli okurlarimiza ulagmasinda emegi
gecen herkese tesekkiir ediyoruz.

Saygilarimla.

Metin Karadag
Editor
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From Editor

Dear Readers,

With the infectious disease chaos we have been facing for more than two
years and the most feared war we have been witnessing recently, we would
like to greet you with our journal’s new issue which was prepared by our
authors, boards, and reviewers’ the extraordinary efforts and hope this issue
delivers a refreshing breath of academic inspiration to you.

We are all very happy for the positive decision regarding our Clarivate
application, which has been going on for six months, was announced on the
days when our journal was put into typesetting. Necessary correspondence
and formalities have been initiated for our articles to be included in the Web
of Science (Emerging Sources Citation Index). Thank you to everyone who
contributed to this success - especially to our Rector Prof. Dr. Halil Nadiri,
who always encourages and supports us; our assistant editor Dr. Mihrican
Aylang and Metin Turan, the founder/technical editor of our journal who has
made valuable contributions at every stage of the process.

In the first pages of this issue, there are two articles on “folk songs”.
Mehmet Cevik examines the variations of folk music, especially ballads/folk
songs from original sources that have faced contextual and meaningful shifts.
The second article, titled The Othello Syndrome in Folk Songs by Baki Bora
Hanca, which is nested deeply in folk songs, is evaluated in terms of the
psychological data found in folk songs. The study presents a novel example
where data from folk studies, at the local and global level, are combined with
psychological resources and methodology.

Of the two articles, centered on Dede Korkut stories, the first is written
by Rusen Alizade where the recurring theme of “being killed” is examined.
In the study, a structural semiotic methodology was used to examine the
“recurring homicidal motifs” where archetypes were determined and with
the help of cosmogenic rituals, the actualization of this ritual in the story is
described and reflected through the gradual death and revival of the main
character. The second article on Dede Korkut is by Tugba Akkoyun Ko¢
where she takes the function of the climate, which contributes to the creation
of the narratives, and uses different data and methods from different scientific
fields and sets forth the relationship between Tepegoz and the dead of winter.
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In the English article, Meri¢ Harmanci discusses and examines how animal
symbolisms are seen in heterodox dervishes and attempts to examine dervish
and animal names through mythical and esoteric readings.

In this issue, we are presenting a “theoretical research” serie, which is
full of enrichment beyond the journal’s dimension. In the articles starting
from the sixth article to our Compilation Articles, we present different
theoretical analyses and examples from the field of disciplines found in
our journal. In the first of these articles, Sacide Cobanoglu presents an
exemplar study by applying the Theory of Folklore Metaethics to conduct
an ethical analysis of the narratives found in Negative Ethical Values in the
Ethics Index of the Dede Korkut Book. Using the theory of comparative
literature, Safiye Akdeniz conducts the methodological analysis of Yahya
Kemal’s Nazar/Leyla poems with E. A. Poe’s Annabell Lee. Ecophobia,
which reflects the irrational fear or hate towards one’s home/environment,
is used in Tiirkan Topcu’s article as eco-fiction to examine Faruk Duman’s
novels. In the study, she sets forth that even in the works of authors, with high
levels of environmental awareness, human-nature interactions take place
in an extensively complicated platform. In their English article, Muzaffer
Derya and Nazhipinar Subasi, examine the Grimm Brothers’ tale of “The
Twelve Dancing Princesses” and try to portray the fluid dynamics of gender
construction from a critical feminist and queer literature theory. In Omer
Kiiciik’s research, Melville’s literary creativity is examined and given
meaning by using Gothic and Baroque imagery, Hegelistic speculation, and
a Spinozian immanence platform while contextualizing them in the field
of cultural styles. In his article, Biilent Yildiz examine Gilles Deleuze’s
Rhizome concept and introduces critical rhizome as a new critical literary
approach where he discusses that by using the concept of rthizome in literary
criticism; a different but practical reception that could also be functional.
Olena Kozan determines the concepts of framework and framing
(differential analysis) in her article and emphasizes the need for event
based framing models. In the final article of theoretical articles, Solmaz
Karabese and Cigdem Kara approach the existence of the traditional hand
art of needlepoint embroidery from a tri-cultural form model including
innovation, normative culture, and cultural heritage. Our authors also set
forth that needlepoint embroidery has moved from being just an awareness
of normative culture to becoming a cultural heritage and suggest that during
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this process, the re-designing of needlepoint embroidery, from a creator/
entrepreneur perspective, is imperative.

The first compilation article is by Ugur Durmaz, who portrays the efforts
of folk sciences trying to exist in the digital platform during the pandemic
timeframe. Bedri Ozgelik on the other hand examines the Karakegeli jokes,
which can be found in almost every folk literature foundation book, from a
detailed perspective.

In this edition, you will find a translation article by Ayse Unlii, one
of my Turkish Language and Literature Master’s students, who obtained
special permission from the management of the Slovkian Ethnology Journal
(Slovensky narodopis), published in Slovakia, to translate a theoretical article
in English to Turkish. Also we believe that J. Hajduk-Nijakowska’s article,
which examines contemporary theories of folk studies, will be of great
contribution to the field.

We would like to thank everyone who contributed to preparing this issue
for you and hope that it helps to provide academic benefit.

Sincerely.

Metin Karadag
Editor
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Arastirma makalesi/Research article

Talihsiz Bir Turki:
“Yaban Giili miisiin Sarp Kayalarda”

An Unfortunate Turkish Folk Song:
“Are you a Wild Rose in the Rock Faces”

Mehmet Cevik’

Oz

Bu ¢alismada, TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda (No. 4095) kayith “Yaban
Giilii Miisiin Sarp Kayalarda” adli tiirkii iizerinde durulmustur. Asik Davut
Sulari’ye ait oldugu bilinen bu tiirkii, arsiv kayitlarindaki mevcut metniyle birgok
TRT sanatgisi ve diger sanatgilar tarafindan icra edilmis ve bu haliyle yayginlik
kazanmistir. Ancak tiirkiiniin arsiv kayitlarindaki metninde, baglam ve anlami
tamamen degistiren bazi bosluk ve tutarsizliklar tespit edilmistir. Bunlari gidermek
tizere hazirlanan bu ¢alismada, dncelikle tiirkiiniin mevcut metniyle ilgili bilgiler
karsilagtirmali olarak ortaya konmus, ardindan tiirkiiniin metniyle ilgili bulgular
ve tartismaya yer verilmistir. Bu amagla da 6nce tiirkiiniin, Asik Davut Sulari’nin
ses kayitlarina dayalr asil metni belirlenip baz1 yazili kaynaklardaki érnekleriyle
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karsilagtirilmig, ardindan da asigin yasam Oykiisiine dair bazi ayrintilari igeren sekiz
maddelik bir veri seti olusturulmustur. Bdylece ortaya ¢ikan metin, olusturulan veri
setinin de 1s18inda nitel igerik ¢éziimlemesi ve sdylem ¢oziimlemesi yontemleri
esas almarak ¢oziimlenmeye galisilmustir. Diger taraftan tirkiiniin bestesinin, Asik
Mahzuni Serif tarafindan Cankaya adli tiirkiisiinde kendi bestesi olarak kullanildig1
da tespit edilmistir. Tiim bunlar, ¢alismanin bashiginda da ifade edildigi lizere s6z
konusu tiirkiiniin “talihsiz bir tiirkii” seklinde nitelendirilmesine neden olmustur.

Anahtar sozciikler: Asik Davut Sulari, tirkii, TRT repertuvari, icerik analizi,
soylem analizi

Abstract

This study aims to examine the folk song titled “Yaban Giilii Miisiin Sarp Kayalarda”
recorded in the TRT (Turkish Radio and Television Corporation) Turkish Folk
Music Repertoire (No. 4095). This folk song, which was originally written and
composed by Ashik Davut Sulari, has been performed by many TRT artists and
others using the text in the archive records and has become widespread as such.
However, some gaps and inconsistencies have been identified in the archival text
of the folk song, which completely change the context and meaning. To rectify
these gaps, texts of the folk song were examined comparatively. First, the original
text of the folk song was determined based on Ashik Davut Sulari’s recordings and
then compared with examples in the written sources. Next, an eight-item data set
containing details about his life story was created. The resulting text was analyzed
using qualitative content and discourse analysis methods. Moreover, it was also
determined that the composition of the folk song titled “Cankaya” was copied by
Ashik Mahzuni Serif who claimed it as his own. All these factors, as stated in
the title of the study, have led the aforementioned folk song to be described as an
“unfortunate song”.

Keywords: Ashik Davut Sulari, Turkish folk song, TRT repertoire, content analysis,
discourse analysis

Extended summary

Background: Each collected and recorded text of oral literature products creates a
variant of that product. In normal conditions, each variant of a product is valuable, and it is
hardly appropriate from a folkloristic point of view to assert that one of them is “true” and the
others are “false”. However, if there is a written, audio or video recording belonging to the
source person who created the product in question, and the existing texts do not match this
recording, it may be necessary to discuss the “original text”. Especially if the recordings of
the actual text, which can be called “incorrect”, completely change the context and meaning
of the text, it is necessary to determine the original of the text put forward by the source
person and work on it. Within this framework, it has been determined that while compilled
the folk song “Yaban Giilii Miisiin Sarp Kayalarda” by Ashik Davut Sulari was recorded
with some significant differences from the text produced and performed by ashik. In addition
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to this problem about the text of the folk song in question, it was also determined that the
composition of this folk song was used by another ashik as his own composition. Because of
all these, the folk song in question has been considered as an “unfortunate folk song” in our
study. In the study, the original text of this folk song was determined, this text was compared
with the faulty texts, and the original text was analyzed.

Research Purpose: This research aims to identify the mistakes in the text in existing
records of the Turkish folk song “Yaban Giilii Miisiin Sarp Kayalarda” by Ashik Davut
Sulari and to reveal and analyze the correct text. Because, some gaps and inconsistencies
that completely changed the context and meaning have been identified in the text of the song
recorded in the TRT Turkish Folk Music Repertory (No. 4095). Inaccuracies in the text are
significant, because this text serves as a reference for many other sources and performers.
In this study, which was prepared to eliminate these gaps and inconsistencies, first of all, the
information about the existing text of the folk song was revealed comparatively. Then, the
findings and discussion about the text of the folk song were given. Therefore, this study aims
to contribute to the correction of archival records by identifying and analyzing the original
text of the aforementioned folk song by Ashik Davut Sulari.

Methodology: In this study, “qualitative content analysis” and “discourse analysis”
methods have been determined as the basic research methods, both to identify original text
performed by the owner of the folk song, Ashik Davut Sulari, and to reveal the context
in which the folk song was created and its meaning. On the other hand, the “artist-work
relationship” pointed out by Expressionism has also been considered as a secondary method.
For this reason, a data set has been created by collecting some details about the life story of
the ashik in question and analyzing has been done largely through this data set. This eight-
item data set contains sufficient information in terms of clarifying the original text of the folk
song, analyzing this text, and revealing its context and meaning. This information also proves
that the text we have put forward in the study is the original text of the folk song in question.

Findings: In this study, a number of findings have been reached about the text and music
of the folk song in question. However, the study focused more on the text of the folk song.
In fact, the main finding about the music is that the composition of the folk song in question
was used by Ashik Mahzuni Serif in the folk song named “Cankaya” as if it were his own
composition. Findings about the text, on the other hand, show the mistakes in the existing
texts that completely change the context and meaning of the folk song, and reveal the original
text of the owner of the folk song.

Conclusions: The text of the folk song “Yaban Giilii miisiin Sarp Kayalarda” by Ashik
Davut Sulari is quoted with various changes in TRT records and some sources that seem to
be based on this record. Some of these changes are about the stylistic features of the text, and
although they are of a nature to cause false opinions about the poet’s bardship, they are not
at a level to cause problems in terms of context and meaning. However, a change made on
the text completely changes the context and meaning of the text. This change is the use of
the expression “Elin oglu (an extraneous man)” instead of “Elin kiz1 (an extraneous girl)” in
the third verse of the second quatrain. This change, that is, saying “elin oglu” instead of “elin
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kiz1”, firstly changed the addressee of the text and then took the meaning of the whole text
to a completely different dimension. According to the existing text, the song is a folk song of
reproach to a “woman” who did not respond to the ashik’s love but later regretted it and was
left alone. In fact, instead of “elin oglu” here, the expression “elin kiz1” should be considered,
as in the ashik’s own performances. In that case, the addressee of the text becomes a “man”
and that person is the ashik himself.

In this study, first of all, various details about the ashik’s life, which were brought
together as a “data set”, were taken into account. Simultaneously, the findings obtained by
qualitative content analysis and discourse analysis methods were taken into consideration.
All of this shows that in the folk song in question, Davut Sulari is addressing himself, not a
woman. Therefore, it is clearly seen that this text is in the nature of ashik’s poem of regret, in
other words, it means self-criticism.

The change of a word in the text of the folk song has led to a great semantic transformation.
There have been other word and expression changes depending on this new meaning. For
this reason, the folk song in question has been described as an “unfortunate folk song” in
this study. In addition, the composition of the folk song by David Sulari was used by Ashik
Mahzuni Serif in his folk song named Cankaya as if it were his own composition. This point
also supported the idea of describing the folk song in question as an “unfortunate folk song”.
However, this inaccuracy about the composition must have been noticed over time. Because
MESAM (Turkish Musical Work Owners Professional Association), which is a registration
institution for musical works and copyrights in Turkey, has changed the information about
this folk song. In other words, a correction has been made about the songwriter and composer
of Mahzuni’s folk song named Cankaya. The lyrics and composition of this folk song seem to
belong to Mahzuni Serif first. However, after that, a new recording was opened for the same
folk song, and the name “Davut Agbaba”, that is, Davut Sulari, was added to the “composer”
part. Thus, the inaccuracy in question has been corrected even a little bit. This awareness of
MESAM about the owner of the composition is very valuable. However, the same awareness
should also be shown by TRT for the text of the folk song as part of the archive renovation
work. Thus, it can be easily said that the ambiguity about the folk song can be eliminated.

Giris

Tiim halk edebiyati driinlerinde oldugu gibi tiirkiilerin de metinlerinde zamanla
degisikliklerin olmasi, sozlii kiiltir ortammin dogasi geregidir ve “varyantlasma” denen
olguya isaret eden bu siire¢ tamamen normaldir. Bu nedenle halk edebiyati iiriinlerinin
herhangi bir varyant1 ya da sekli i¢in “Dogrusu budur.” dayatmasinda bulunmak genellikle
pek de yerinde bir yaklagim olarak degerlendirilmez. Ancak bir iiriin, sozIlii ortamdan
derlenip yazili ortamda kayit altina alindiginda metin olarak biiyiik oranda sabitlesir ve
-dogrusuyla yanlisiyla- bu sabitlesmis metin, “asil metin” muamelesi gérme noktasina gelir.
Boylece kusurlu ya da hatali denebilecek bir metnin, ger¢ek metnin dniine gegmesi ihtimali
ortaya cikar. Bu cercevede Asik Davut Sulari’ye ait Yaban Giilii miisiin Sarp Kayalarda adl
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tiirkiiniin metni, TRT repertuvarindaki derleme belgelerinde, tlirkiiniin baglam ve anlamini
tamamen degistirecek diizeyde onemli hatalarla kayithidir. TRT kayitlarindaki bu metni bir
varyant olarak degerlendirmek yerine “hatali metin” olarak nitelendirebiliyoruz; ¢iinki
birincisi, tiirkiiniin yaraticis1 olan Asik Davut Sulari’nin bu tiirkiiyii icra ettigi ses ve goriintii
kayitlar1 meveuttur; ikincisi de tiirkiiniin TRT repertuvarindaki kayitlarda derlenme tarihi
1997 olarak goriinmektedir. Davut Sulari ise 1985 yilinda 6lmiistiir. Bu, s6z konusu tiirkiiniin,
kaynak kisi olarak kayitli Davut Sulari’nin yiiz yiize bir icrasindan degil; bir ses kaydindan
derlendigi anlamina gelir ki TRT repertuvarinda yer alan bir¢ok tiirkiiniin (6rnegin URL-1 ve
URL-2) derleme fisindeki “Plaktan yazildi.” ifadesiyle gayet normal olan bu duruma isaret
edilir. Dolayisiyla Sulari’nin s6z konusu tiirkiisii de, asi1gin plak ya da kaset ortamindaki
ses kaydindan derlenmis olmalidir. Bu iki gerekg¢eden hareketle, mevcut ses kayitlariyla
ortiismedigi ve anlamla ilgili biiylik farkliliklar i¢erdigi i¢in de TRT kayitlarindaki metnin
“hatali metin” olarak nitelendirilmesi yanlis olmayacaktir.

Tirkii konusunda 6nemli bir resmi kurum olan TRT’nin kayitlarinda, s6z konusu
tiirkiintin boylesi ciddi hatalarla kaydedilip bugiine kadar muhafaza edilmis olmasi, bu hatali
metnin bir bakima tescillenmis ya da onaylanmig oldugu anlamina gelmektedir. Boylece
basta TRT sanatgilar1 olmak iizere bircok miizisyenin, sdz konusu tiirkiiyii icra ederken bu
hatali metni esas aldiklar1 goriilmektedir. Diger taraftan tiirkii metinlerine yer veren birgok
internet sitesinin de (6rnegin URL-3, URL-4 ve URL-5), kaynak belirtilmemis olsa bile, TRT
kayitlarinin esas alindig1 anlasilan bu hatali metni aktardigi goriilmektedir.

Herhangi bir tiirkiiniin metninde meydana gelen degismeler, sebep ve sonuglariyla
birlikte, basli basina bir arastirma konusu olabilecek niteliktedir. Ancak 6zellikle, var oldugu
diistintilen degismelerin, metindeki baglam ve anlami tamamen doniistiiriip baskalastirdigi
tespit edilebiliyorsa, sonradan yiiklenen bu yeni baglam ve anlam da degerli olmakla
birlikte, metnin yaratilmasina vesile olan temel motivasyonu, onun iizerinden de metnin
aslinda nasil oldugunu/olmasi gerektigini ve ne anlattigini bulmaya calismak onemli
bir mesai haline gelmektedir. Bu ¢ercevede Asik Davut Sulari’ye ait Yaban Giilii miisiin
Sarp Kayalarda tirkiistiniin de derlenme siirecinde, asigin iirettigi ve icra ettigi metinden
birtakim onemli farkliliklarla kayit altina alinmis oldugunun goriilmesi, bu c¢aligmanin
hareket noktasini olusturmustur. S6z konusu degismelerin, metnin baglam ve anlamini
tamamen degistirdiginin tespit edilmesinden hareketle, bu tiirkiiyle ilgili olarak “talihsiz
bir tlirkii” nitelemesi yapilabilecegi diisiiniilmiistiir. Ardindan da tiirkiiniin Davut Sulari’ye
ait ezgisinin/bestesinin daha sonra Asik Mahzuni Serif tarafindan Cankaya adl tiirkiisiinde
kendi bestesi olarak kullanildiginin tespit edilmis olmas, tiirkiiyl “talihsiz bir tiirkii” olarak
nitelendirme diistincemizi pekistirmis ve ¢alismanin basliginda da bu ifadeye yer verilmistir.
Dolayistyla bu ¢aligma, aslinda Davut Sulari’ye ait s6z konusu tiirkiiniin metninde meydana
gelen degismelere odaklanmakta, boylece tiirkiiniin asil metnini tespit edip yaratildigi baglam
ve anlamin ¢oziimlemesini yapmaya calismakta; diger taraftan da tiirkiiniin bestesinin Asik
Mahzuni Serif’e ait Cankaya tiirkiisiiniin bestesiyle var oldugunu tespit ettigimiz iliskisine
dikkat ¢ekmeyi amaglamaktadir.
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1. Yontem

Bu c¢aligmada, séz konusu tiirkiiyle ilgili degisme ve donligmeleri de gbz Oniinde
bulundurarak, tiirkiiniin sahibi Astk Davut Sulari’nin icra ettigi asil metni, hem net olarak
tespit etmek hem de tiirkiinlin yaratildigi baglam ve tasidigi anlami ortaya koymak iizere
“nitel icerik ¢oziimlemesi” ve “sdylem ¢oziimlemesi” yontemleri, temel aragtirma yontemi
olarak belirlenmistir. Diger taraftan, Anlatimcilik Kurami’nin isaret ettigi ve bu yontemlerden
daha ¢ok sdylem ¢oziimlemesinin dikkat ¢ektigi “sanatgi-eser iligkisi” baglaminda, s6z
konusu as181n yasam Oykiisline dair bazi ayrintilar toplanarak bir veri seti olugturulmus ve
coziimlemeler biiyiik oranda bu veri seti lizerinden yiiriitilmistiir.

Ozellikle sosyal bilimlerde kullanilan bir yontem olan igerik ¢dziimlemesi (content
analysis) hakkinda Kenneth D. Bailey (1994: 304-305), Gordon Marshall (2003: 315-316) ve
Victor Jupp (2006: 40) gibi bircok arastirmaci, bu yontemin temelde nicel arastirmalar kap-
saminda olunduguna isaret eder. Ornegin Bailey (1994: 304), “Icerik ¢oziimlemesinin temel
amact, sozel, nicel olmayan bir belgeyi alip nicel verilere doniistiirmektir.” degerlendirmesini
yapar. Bununla birlikte bazi arastirmacilar da i¢erik ¢dziimlemesinin baslarda nicel arastirma
tekniklerinden biri oldugunu, ancak zamanla nitel arastirmalar i¢in de kullanilmaya bagla-
digin ifade eder. Ornegin Philipp Mayring (2000: 99), “nitel icerik ¢cdziimlemesi’nden sdz
ederken, bu yontemin temel yaklasiminin, nicel igerik ¢oziimlemesindeki sistematigi hizl bir
sayisallastirma egilimine girmeden kullanmak oldugunu belirtir ve “Icerik-¢oziimlemesinin
giicli, materyalin iyi bir denetiminin yapilabiliyor olmasindan ve adim adim ilerliyor olmasin-
dan gelmektedir.” yorumunu yapar. Bu gercevede icerik ¢dziimlemelerinin 1950’lerden sonra
ozellikle elestirel iletisim kuramecilari tarafindan nitel analizler i¢in kullanilmaya basladigini
Ayse Inal (1996: 82) da belirtir. Bununla birlikte iletisim ve medya ¢aligmalar1 kapsaminda
baslayan igerik ¢g6ziimlemelerinin de 6tesinde 6zellikle edebi metinlerin ¢dziimlenmesi konu-
sunda kuramsal ve metodolojik bir kavram olarak séylem ¢oziimlemesi (discourse analysis)
yontemi gelistirilmistir (Anakotta, 2017: 653). Temel karakteristik 6zelligi metni merkeze al-
mak olan sylem ¢oziimlemesi, yazili ya da s6zlii metinlerdeki sdylemin ¢6ziimlenmesine da-
yanir; ancak bu ¢oziimleme, ifadenin bi¢imsel 6zellikleri ya da dilin kullanimindan ¢ok, dili
kullanan kisilerin sosyal ve kiiltlirel baglamda gergeklestirdigi eylemlere odaklanir (Barker
ve Galasinski, 2001: 62-63). Bu ¢ergevede sdylem ¢dziimlemesinin, sema tizerinde gosterdigi
ti¢ boyuta sahip oldugunu ifade eden Norman Fairclough (1995: 98); bunlart metin ¢6ziim-
lemesini igeren “betimleyici boyut”, yonlendirme ya da sdylem pratiginin ¢éziimlenmesini
iceren “yorumlayici boyut” ve sosyal ¢oziimlemeyi iceren “aciklayict boyut” olarak belirler.
Bu belirlemelerden hareketle, sozlii ya da yazili olarak ortaya konan herhangi bir metnin
oncelikle bir dil iiriinii, ardindan bir bireysel/kisisel iiriin ve daha sonra da kiiltiirel/sosyal bir
tirtin olmak tizere {i¢ temel boyutunun oldugu rahatlikla sylenebilir. Buna bagh olarak da
sOylem ¢oziimlemesine tabi tutulacak bir metnin; dil birimleri, {ireticisinin bireysel/kigisel
ozellikleri ve varlik buldugu sosyokiiltiirel baglam agisindan irdelenmesi gerekir.

Séylem ¢oziimlemesini; bir metin i¢inde bir bakima kodlanmis durumdaki verilerin
desifre edilmesi, goriinenin Gtesi ya da arkasindaki anlamin aranmasi ve miimkiin oldugunca
ortaya ¢ikarilmasi seklinde tarif etmek miimkiindiir. Bu ¢ergevede séylem ¢oziimlemesini,
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“[d]ili kelimelerin, ciimlelerin ve dilsel Ozelliklerin Gtesinde ele alan; dikkatleri, dilin
kullan[1lJma bi¢imine, ne i¢in kullanildigina ve dilin i¢inde kullanildigi sosyal baglama ¢eken
bir baska yaklagim” seklinde betimleyen Keith F. Punch (2005: 214-216); “sdylem”in, insan
deneyimlerini yansittigini, ayni zamanda bu deneyimlerin 6nemli bir kismimi kurdugunu
belirtir ve “Bu nedenle sdylem ¢oziimlemesi, soylemin etkiledigi veya sdylem tarafindan
kurulan insani deneyimin herhangi bir parcasiyla ilgili olabilir” degerlendirmesini yapar.

Punch’un dikkat g¢ektigi bu soylem-deneyim iliskisi, edebiyat metni/edebi iiriin s6z
konusu oldugunda, aslinda sanatgi-eser iliskisine isaret eder. Bu anlamda, tiim sanat
iirtinlerinde oldugu gibi edebiyat metinlerinde de sanatcinin bireysel, kisisel, sosyal, kiiltiirel
vb. tiim baglamlardaki deneyimleri elbette ortaya koydugu iirtinlerde de yansimasini
bulma potansiyeline sahiptir. Bu potansiyel nedeniyle bir¢cok arastirmaci, edebi metinler
¢oziimlenirken fireticisinin yasamima da dikkatle bakmak gerektiginin altin1 gizer. Ornegin
Berna Moran (2002: 131-132) Anlatimcilik Kurami baglaminda sanatci-iiriin iliskisine dair
su onemli tespit ve degerlendirmeleri yapar:

“Eserlerini aydinlatmak i¢in sanatginin yasamini, kisiligini incelemeyi ilke edinen
‘yazara doniik’ biyografik elestiri agisindan]yazarin hayatinda yer alan olaylar, i¢inde
yasadig1 kosullar, aile ortami, okudugu kitaplar, basindan gecen asklar, vb. biitiin
bunlar yazarm kisiliginin ve dolayisiyla eserlerinin iyi anlasilmasi igin gerekli bilgiler
sayilir. Denir ki, bu bilgiler sayesinde yazarin inanglari, diinya goriisii, psikolojik
durumu saptanirsa, eserlerini bu bilginin 15181 altinda inceleyerek saglam yorumlara
ve degerlendirmelere varabiliriz. Suna inanmaktadir boyle diistinenler: Eserin gergek
anlami yazarin kafasinda diisiindiigii, tasarladigi, dile getirmek istedigi anlamdir.
Onun i¢in yazarm kafasina ve ruhuna sizabilir ve eseri meydana getiren duygulari,
fikirleri kesfedebilirsek, eserin gergek anlamini kavrar, yorumlar ve yazarin yapmak
istedigini yapip yapamadigina bakarak eserin basari derecesini dlgebiliriz.” (Moran,
2002: 131-132)

Moran, s6z konusu ¢alismasinin Onsdz’iinde ise bu iliskiye daha yalin bir sekilde deginir.
Herhangi bir sanat olayinda “sanat¢1”, “eser”, “okur” ve bunlarin i¢inde bulundugu dis diinya
yani “toplum” olmak tizere dort temel unsurun rol oynadigint belirten Moran (2002: 9-10),
bu iliskiyi sOyle bir sema tizerinde de somutlastirir:

\

TOPLUM

Bu gergevede drnegin Serif Aktas (2009: 193) da sanat¢inin i¢ diinyasinin ve hayatinin
her tiirlii ayrintisinin, ortaya koydugu esere yansiyabilecegine; bu nedenle de sanatginin,
gercgekligi kendi diinyasinda yorumlayip doniistiirdiigiine dikkat geker.
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Genel olarak sanatgi-eser iliskisi baglaminda dile getirilen goriisler, elbette sanatin her
dalt i¢in s6z konusudur. Bu ¢er¢cevede hem miizikal hem de edebi anlamda bir gelenek olus-
turmus durumdaki asik edebiyati kapsamina giren {irinlerin de, 6zellikle “metin” agisindan
sanatg1, Urlin ve Uretildigi baglam tiggeninde degerlendirilmesi miimkiindiir, hatta gereklidir
denebilir. Bu yapilirken de gerek nitel icerik ¢oziimlemesi ve gerekse sdylem ¢oziimlemesi
yontemlerinin sundugu imkanlardan da yararlanilabilir. Tiim bu tespit ve degerlendirmelerin
15181 altinda, Asik Davut Sulari adina kayith Yaban Giilii miisiin Sarp Kayalarda adh tiirkii,
miizigi ama 6zellikle de metni acisindan mercek altina alindiginda, ¢esitli nedenlere bagl
olarak bir¢cok yanlis aktarmanin yapildigi ve bunlarin siirdiiriilegeldigi goriillmektedir. S6z ko-
nusu yanligliklar, metnin {ireticisi olan as18in, muhatabina iletmek istedigi anlam ve duygunun
bulaniklagsmasina, anlamsizlasmasina hatta ve daha da kdotiisii bambagka bir baglama oturtul-
masina yol agmaktadir. Bu nedenle, tiirkiiniin metni ve anlamina dair s6z konusu bulaniklik
ya da karmaganin, nitel igerik ¢dzlimlemesi ve sdylem ¢oziimlemesi yontemlerinin yardimiyla
tespit edilip giderilmesi, bu ¢alismanin temel arastirma problemini olusturmaktadir.

2. Bulgular ve tartisma
2.1. Tiirkiiyle ilgili mevcut veriler

Yaban Giilii Miisiin Sarp Kayalarda adli tirkiic TRT Turk Halk Miizigi Repertuvarinda
4095 numarasi ile kayitlidir. Bu kayda gore tiirkiiyii derleyen ve notaya alan Omer San, tiir-
kiiniin yoresi ise Erzincan/Tercan’dir. Aslinda tiirkiiniin sahibi olan Asik Davut Sulari, kayt-
larda kaynak kisi olarak goriinmektedir. Ancak bu durum, “tiirkii” kavramryla ilgili anonim-
lik-bireysellik tartismalarina dayanan ve derleme yapilan asiklari eser sahibi degil de kaynak
kisi kabul eden genel politikanin sonucu olup TRT kayitlarindaki hemen her asik ve eser(ler)
i i¢in s6z konusudur. Diger taraftan tiirkiinlin derlenme ve incelenme tarihleri arasinda bir
tutarsizlik ya da uyumsuzluk oldugu da goriilmektedir. S6yle ki tiirkiiniin derlenme tarihi
16.06.1997 iken incelenme tarihi 14.03.1997 yani derlemeden ii¢ ay 6ncesi olarak kayitlidir.
Ancak tarihlendirmeyle ilgili bu kiigiik maddi hata ve eser sahibi asigin kaynak kisi olarak
gosterilmis olmasi, aslinda tiirkiiniin kendisiyle ilgili 6nemli bir sorun niteliginde degildir.
Asil sorun, tiirkiiniin hatali bir sekilde kayitlara gecmis ve bu haliyle yaygmlik kazanmis
metniyle ilgilidir. Bu ¢ergevede tiirkii, TRT repertuvarinda su sekilde kayitlidir (URL-6):

Yaban giilii miistin sarp gayalarda'
El degmeden solacagin belliydi
Ey vefasiz derde saldin bagini

Tastan tasa vuracagin belliydi

Baglanti:
A giizelim nerde kald1 o giinler
Pigman olmus yataklarda iniler
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Kara cal1 giil olamaz demistim

Ug bes katre sel olamaz demistim

Elin oglu yar olamaz demistim

Meliill mahzun kalacagin belliydi

Baglanti

Serhat Asik telli sazim yanimda

Sah-1 server hu albazim yanimda

Gozbebegim ahbaplarim yanimda

Sulari’siz kalacagin belliydi

Baglanti

Tirkiiniin repertuvardaki bu metni, bagta TRT sanatgilar1 olmak {izere bir¢ok icraci tara-
findan biiyiik oranda oldugu gibi kullanilmistir. Bu ¢ergevede internet ortamindaki TRT Din-
le uygulamasindan, Davut Sulari (URL-7) disinda TRT sanatgilar1 Giilsen Altun ve Beyhan
Karsli’nin da icralarina ulasilip dinlenebilmektedir (URL-8, URL-9). Ayrica yine internet
ortaminda profesyonel sanat¢1 olan ya da olmayan bir¢ok icracinin ses ve goriintii kaydina
ulagsmak da miimkiindiir. Bu ¢ercevede Sabahat Akkiraz (2008) ve Cihan Orhan (t.y.)’1n al-
blim ¢alismalarinda yer alan ve internet ortaminda da kayitlarina ulagilabilen icralart bulun-
maktadir (URL-10, URL-11). Tiim bu icralarda tiirkiiniin metni, kii¢iik degisiklikler olmakla
birlikte biiyilik oranda TRT repertuvarina bagl kalinarak yorumlanmistir. S6z konusu icralar-
daki farkliliklar tablo lizerinde soyle gosterilebilir*:

TRT Repertuvari

Giilsen Altun

Beyhan Karsh

Sabahat Akkiraz

Cihan Orhan

Yaban gili misiin sarp gayalarda

El degmeden solacagin belliydi

Ey vefasiz derde saldin bagini

Tastan tasa vuracagin belliydi

calacagin

calacagin

A giizelim nerde kaldi o glinler

Pisman olmus yataklarda iniler

Hasta diism (s

A giizelim nerde kaldi o glinler

Pisman olmus yataklarda iniler

Hasta diismiis

Kara cali giil olamaz demistim

Uc bes katre sel olamaz demistim

Elin oglu yar olamaz demistim

Meliil mahzun kalacagin belliydi
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A glizelim nerde kaldi o glinler - - - -

Pisman olmus yataklarda iniler - - - -

A glizelim nerde kaldi o glinler - - - -

Pisman olmus yataklarda iniler Hasta duismiis - - -dadirinler
Serhat Asik telli sazim yanimda sazim telim - sazin Ferhat
Sah-1server hu albazim yanimda | o albazi - o albazin o

GOzbebegim ahbaplarim yanimda | -n, -n, -n - - -

Sulari’siz kalacagin belliydi - - - -

A glizelim nerde kaldi o glinler - - - -

Pisman olmus yataklarda iniler -dadirinler - - -dadirinler

A glizelim nerde kaldi o giinler - - - -

Pisman olmus yataklarda iniler Hastadlsmis, - - -dadirinler
-dadir inler

2.2. Tiirkiiniin metnine dair bulgular ve tartisma
2.2.1. Bulgular

Tirkiilerin, sozli kiiltiir ortaminda metin ya da ezgi agisindan degisiklige ugramasi
tamamen dogal bir siirectir. Bu durum 6zellikle anonim tiirkiilerde ¢ok daha yogun bir
sekilde yasanmaktadir. Bununla birlikte sahibi ya da kaynagi bilinen bireysel tiirkiilerde
de boylesi degismelere, doniismelere rastlamak miimkiindiir. Cesitli aragtirmalara (6rnegin
Yildirim, 2016; Acun, 2016; Ding, 2020) konu da olan bu degismelerin bazen belirli amag-
larla bile isteye miidahale etmek seklinde, bazen de farkinda olunmadan ya da dikkatsizlik
sonucu gergeklestigi bilinmektedir. Tiirkiiniin TRT metni ve kii¢tik farkliliklar olsa bile bu
metni esas aldig1 anlasilan mevcut yaygin icralarinda her bir bent i¢in ¢esitli problemlerin
oldugu goriilmektedir. Bu ¢ergevede birinci bentteki problem aslinda anlama dair herhangi
bir sikint1 yaratmamaktadir. Burada, son dizedeki “vuracagin” ifadesi yerine, Akkiraz ve
Orhan’in icralarinda oldugu gibi “calacagin” ifadesi kullanilmalidir. Ciinkii siirin ayag,
ikinci dizedeki “solacagin belliydi” kalibidir ve bu kalip ikinci ve Ggiincii bentlerde “ka-
lacagin belliydi” seklindedir. Bu nedenle ilk bendin son dizesinde de “vuracagin belliydi”
yerine “calacagin belliydi” denmesi gerekir. Nitekim asagida aktarilacag iizere tiirkiiniin
sahibi Davut Sulari de bu sekilde, “calacagin belliydi” diyerek icra etmektedir. Bu farklilik
her ne kadar anlama dair bir sikint1 yaratmasa da as18in siirine ve sairligine halel getirecek
niteliktedir.

Ikinci bentteki temel problem, “Elin oglu yar olamaz demistim” seklindeki iigiincii dize-
de kullanilan “oglu” ifadesidir. Aslinda bu ifade, sadece ikinci bent degil, metnin tamamui i¢in
temel problem kaynagi olarak belirlenebilir. Clinkii buradaki “oglu” ifadesi iizerinden metnin
muhatabinin bir “kadin” oldugu, yani tiirkiiniin bir kadin i¢in séylendigi anlasilmaktadir,
ki bu da metnin hem baglamint hem de anlamini bambaska mecralara tasimaktadir. Diger

254
e-ISSN 2791 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat, 2022, Yil (year) 28, Sayi (No) 110- Mehmet Cevik

taraftan burada tiglincii dizedeki “yar olamaz” ifadesi ilk bentteki “vuracagin-¢calacagin” ka-
risikliginda oldugu gibi sorunlu goriinmektedir. Ciinki bu dizenin iistiindeki iki dizede uyak
“giil olamaz” ve “g6l olamaz” seklindedir. O nedenle buranin da, asigin ses kayitlarinda da
sOyledigi tizere, “yar olamaz” degil, “kul olamaz” seklinde olmasi gerekir.

Ucgiincii bentte ise en énemli problem, ilk ii¢ dizede uyak ve redifi olusturan “sazim/
albazim/ahbaplarim yanimda” ifadelerindeki 1. teklik kisi iyelik ekleridir. Burada kullani-
lan iyelik ekleri de metnin anlaminin aslinda oldugundan farkli bir g¢ergeveye oturtulma-
sina neden olmaktadir. S6yle ki, bu bentle birlikte metnin diger bentleri ve baglanti kismi
da mevcut haliyle ele alindiginda, tiirkiiniin yakilmasinin arkasinda bambagka bir hikaye
ortaya ¢ikmaktadir. Mevcut metindeki verilerden hareketle, tiirkiiniin yakildigi baglam ve
ifade ettigi anlamla ilgili su yorumlar rahatlikla yapilabilir: Tiirkiiyli yakan kisi, bir kadina
asik olmustur. Ancak askina karsilik alamadigi anlagilmaktadir. Dahasi, asik oldugu kadin,
“elin oglu” seklinde tanimlanan baska birine meyletmistir, ancak onda da aradigi mutlu-
lugu bulamamistir. Yani asiga yar olmayan sevgili, baska birine yar olmus ama yasadigi
biiyiik sikintilar nedeniyle pigsmanliklar iginde kalmistir. Sevdigi ama kendisine karsilik
vermeyen kadini bu sekilde betimleyen asik, son bentte de, “Sen bana yar olmadin, yanim-
da olmadin; ama bak benim her seyim, telim, sazim, esim dostum, hep yanimda. Sen ise
Sulari’siz, yani bensiz kaldin.” der gibi goriinmektedir. Hatta metnin biitiinii gz oniinde
bulunduruldugunda asigin, sevdigine, “Bak, askima karsilik verip bana yar olmadin da ne
oldu sanki? Sen biiyiik sikintilar i¢inde, yapayalniz ve tabii ki pismansin; bense esim dos-
tum, sazim séztimle birlikte mutlu mesut yasryorum.” demek istedigi sonucuna ulasilabilir.
Yani aslinda bir bakima sevdigine, “Keske dyle yapmasaydin da agkima karsilik verseydin,
boylece birlikte mutlu olurduk.” siteminde bulundugu diisiiniilebilir. Nitekim tiirkiiniin sa-
hibi Davut Sulari hakkinda bir kitap ¢alismasi bulunan Sadik Yalsizuganlar (2018: 38), bu
tiirkiiden s6z ederken “linlenmis ve TRT repertuvarina da alinmis olan sitem tiirkiisti Yaban
Guli” ifadelerini kullanir.

Tiirkiiniin mevcut metninden, as181n sevdigi ama karsilik bulamadig kadina yonelik si-
temlerini ifade eden bdylesi bir hikdye ve anlam ¢ikarmak miimkiin. Ancak metnin asil ya-
raticist Davut Sulari (1988, 1999)’nin, bu tiirkiiyli okudugu kaset ve CD ortamlarindaki ses
kayitlar1 dikkate alinacak olursa metnin mevcut héliyle ortiismeyen ¢ok onemli noktalarin
bulundugu goriilecektir. S6z konusu metin Davut Sulari’yle ilgili bircok kaynakta kiigiik
farkliliklarla da olsa yer almaktadir. Internet ortaminda birgok farkli sitede hem metin hem
de icra olarak tiirkiiye ulasmak miimkiin. Ancak tiirkiiniin metniyle ilgili mevcut yazili kay-
naklarda -ilki Ismail Ozmen (1998: 335), digeri de Sadik Yalsizuganlar (2018: 64) tarafindan
aktarilanlar olmak tizere- iki metnin 6zellikle dikkat ¢ektigi soylenebilir. Bunlardan ilki, met-
nin ¢esitlenme boyutunu 6rneklemesi, ikincisi de Sulari’nin ses kayitlarinda icra ettigi metne
en yakin metin olmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Bu nedenle, Sulari’nin kasetindeki ses
kaydinin desifresiyle olusturdugumuz metni, s6z konusu iki metinle kargilagtirarak su sekilde
tablo halinde vermek miimkiin:
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Davut Sulari Ozmen (1998: 335) Yalsizucanlar (2018: 64)

Yaban giili musiin sarp kayalarda - -

El degmeden solacagin belliydi - -

Ey vefasiz derde saldin basini Basimi -

Tastan® tasa calacagin belliydi - -

A glizelim nerde kaldi o glinler YOK* -
Pisman olmus yataklardadir inler YOK -
A glizelim nerde kaldi o glinler YOK YOK
Pisman olmus yataklardadir inler YOK YOK

Karacal giil olamaz demistim - -

Uc bes katre sel olamaz demistim - -

Elin kizi kul olamaz demistim - -

Meliil mahzun kalacagin belliydi - -

Serhat Asik telin sazin yaninda Asik -
Sah-iserver o albazin yaninda Sahi sever o avazin -
GOzbebegin yaranlarin yaninda -m, o sahbazin -m

Sulari'siz kalacagin belliydi - -

Yazili kaynaklardaki bu metinlerin, 6zellikle ikinci bendin {iglincii dizesindeki “elin kiz1”
ifadesini, Davut Sulari’de oldugu gibi koruyarak aktarmis olmalari oldukg¢a 6nemlidir. Ciin-
kii hem TRT kayitlarinda hem de yukarida anilan sanat¢ilarin icralarinda, buradaki “elin kiz1”
ifadesi yerine “elin oglu” ifadesinin kullanildig goriillmektedir. Buradaki “elin kizi-elin oglu”
degisimindeki 6nem, metnin muhatabini ya da tiirkiiniin yakildig1 kisiyi de degistiriyor olma-
sindan kaynaklanmaktadir. Bu durum da tiim metnin baglam ve anlamini degistirmektedir.
Davut Sulari, kaset kaydinda burada “elin kiz1” dedigine gore, tiirkii bir erkek i¢in yakilmis
durumdadir ki metnin mevcut haline gore tiirkiintin yakilma gerekgesi olarak yukarida kur-
guladigimiz hikaye bosa ¢ikmaktadir. Yani sadece burasi bile dikkate alindiginda, Sulari’nin
bu tiirkiiyii, kendisinin asik oldugu ama askina karsilik alamadigi bir “kadin”a yakmis olma-
st ihtimali ortadan kalkmaktadir. Ancak gerek nitel igerik ¢oziimlemesi ve gerekse sdylem
coztimlemesi agisindan, Sulari’nin yukarida aktardigimiz kaset kaydindaki metin, tiirkiiniin
baglam ve anlaminin ¢éziimlenmesi konusunda yeterince veri sunmamaktadir. Bu durumda,
sanatgi-eser iligkisi baglaminda Sulari’nin yasamdykiisiinii incelemek, s6z konusu metnin
¢cozlimlenmesi i¢in uygun verilere ulagilmasini saglayabilir goriinmektedir.

2.2.2. Tiirkiiniin metnini ¢6ziimlemek iizere olusturulmus veri seti
Asik Davut Sulari; kitap, lisansiistii tez, makale, bildiri, séylesi gibi akademik ya da popii-
ler nitelikli pek ¢ok calismanin dogrudan konusu olmus, bir¢cok ¢alismada da asiklik, dedelik,
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zakirlik gibi gesitli yonleri vesilesiyle dolayli olarak yer almistir. Dogrudan Sulari ile ilgili
calismalara Gokalp (1953, 1996), fvgin (1985), Nasrattinoglu (1989), Halic1 (1992: 392), Duy-
gulu (2000), Y1lmaz (2006), Tekin (2011, 2013), Coskun (2012), Kaya (2015), Arvas (2015),
Yalsizuganlar (2018), Akis (2019) ve Bektas (2021); dolayli olarak Sulari’ye deginen ¢alisma-
lara da Arvas (2009: 198-199), Dénmez (2010: 35) ve Ozdemir (2020: 199-206) tarafindan
yapilmis olanlar 6rnek verilebilir. Bu ¢alismalarin, basta direkt kendisi ve/veya eserlerini konu
alanlar1 olmak tizere, hemen hepsinde Sulari’nin kisa yasamdykiisiine ya da yasamiyla ilgili
cesitli ayrmtilara yer verildigi goriilmektedir. Calismanin hacmi, kapsami, amaci gibi degisken-
lere bagli olarak yasamoykiisiine dair ayrmtilar da farkli diizeylerde yansitilmistir. Ancak bir-
kagindaki bazi ayrintilar disinda, s6z konusu ¢aligmalar Sulari’nin yasamdykiisiiyle ilgili asag:
yukar1 aym bilgileri vermektedir. Internet ortaminda da rahatlikla bulunabilecek bu bilgileri
uzun uzadiya burada tekrar etmek pek de anlamli gériinmemektedir. Bunun yerine, Sulari’nin
yasamdykiisiinden, 6zellikle s6z konusu metnin ¢dziimlenmesi konusunda anahtar islevi gore-
bilecek ayrintilari, farkli kaynaklardan derleyip bir veri seti olusturmak miimkiindiir. Bazilar
sadece adi gecen kaynakta yer alan bu ayrintilar, anlasiimalarini kolaylastiracak kisa bir genel
bilgilendirmeyle, su sekilde maddeler halinde sunulabilir:

1. Davut Sulari’nin hayatiyla ilgili yukarida zikredilen kaynaklarin hemen hepsinde
Sulari’nin gezgin bir asik oldugu belirtilmistir ki bu, bilinen bir gercektir. Bu ¢erce-
vede Sulari, sazin1 omzuna asip atina binerek birgok yere gitmis, gittigi bircok yerde
uzunca siireler bulunmus ve buralarda asiklik sanati ile birlikte Alevilik kurumu ger-
cevesinde zakirlik ve dedelik gorevlerini de icra etmistir.

2. Davut Sulari, 1938 yilinda Giilsah Hanim’la, daha sonra da Zafer Hanim’la evlen-
mis ve bu evliliklerinden toplam bes ¢cocugu olmustur (Yilmaz, 2006: 23; Arvas,
2015:201).

3. Giines Yilmaz (2006: 23), tez ¢alismasinda Sulari’yle ilgili “Bilinen bir ger¢ek de
asigin ¢esitli kentlerde imam nikahli eslerinin bulundugudur.” tespitini yapar ve bu
cergevede Irfan Unver Nasrattmoglunun Sulari’yle ilgili bir anisim aktarir. Buna
gore, Nasrattinoglu, Sulari’den ev adresini istemis; Sulari de birka¢ sehirde fark-
It adreslerinin oldugunu soyleyip ne zaman hangisinde olacagimi bilemeyecegini
belirtmis ve s6z konusu adreslerinin hepsini birden yazip vermistir (Nasrattinoglu,
1989: 212).

4. Davut Sulari, 1970°1i yillarda Van’a gitmis ve bir yila yakin burada kalmistir (Arvas,
2009: 198)

5. 1970’11 yillarda Van’da Muhabbet Cay Evi’nde Davut Sulari ile diizenli fasil prog-
ramlar1 yapan Vanli Asik Celali, Sulari’nin “Van’da gegcirdigi giinlere iliskin ola-
rak 1974’tin sonlarma dogru Van’a geldigini, 8-9 ay burada kaldigini ve hanim
Gtilsah’tan ayrilip burada Giilnar Hanim adindaki yeni esiyle yasadigini” ifade et-
mektedir (Arvas, 2015: 203). Celali’den bu bilgileri aktaran Arvas, ayni ¢alismasi-
nin 5 numaralt dipnotunda Giilnar Hanim aduyla ilgili olarak “Bu esinin ismi baska
kaynaklarda bulunmamaktadir.” (Arvas, 2015: 208) bilgisini de vermektedir.
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6. Sadik Yalsizuganlar (2018: 22), Davut Sulari’nin, “goniil iliskileri”ni ima ettigi bazi
tercihleri nedeniyle akrabalari, es dost ¢evresi ve hemsehrileri tarafindan dislandigi-
ni, 6tekilestirildigini, gézlemledigi drneklerle dile getirir ve Sulari’nin gurbete ¢iki-
styla ilgili olarak: “Yakinlarina kahreden, gordiigii vefasizlik ve anlayissizlik karsi-
sinda dayanamayan asik, Omriiniin yari dénemini [koyii] Cayirli’dan uzakta belde
belde dolasarak gegirir.” degerlendirmesini yapar.

7. Yine Davut Sulari’nin hayatiyla ilgili yukarida zikredilen kaynaklarin hemen
hepsi, asigin, “Sulari” mahlasindan 6nce baska mahlaslar1 da kullandigini ak-
tarir. Bu mahlaslar arasinda Serhat Asik, Kemali/Kelami, Siimmani/Siimmari
ve Selami adlar1 geger. Ancak s6z konusu kaynaklarin bir kisminda, bu adlar-
dan Simmani/Siimmari ve Selami, asigin mahlasi degil, soyad: kanunu ¢iktik-
tan sonra alip degistirdigi ve “Sulari”’de karar kildig1 soyadlar1 olarak geger. Bu
mahlas-soyadi problemi 6nemli olmakla birlikte bu ¢alismanin amaci ve kap-
sam1 digindadir. Ancak burada bizim i¢in 6nemli nokta sudur: Asigin, “Sulari”
disindaki ya da ondan dnceki mahlaslarinin yer aldig siir 6rnegi pek yoktur.
Inceledigimiz kaynaklardaki bir siirinin son dortliigiiniin “Kemaletin/Kemalatin
artsin suara esman” geklindeki ilk dizesi nedeniyle bu siirin, agigin “Kemali”
mahlasii kullandigr donemlerde séylenmis oldugu dipnotla belirtilmistir (Y1l-
maz, 2006: 334; Yalsizuganlar, 2018: 88). Bir de ¢alismamizin konusu olan tiir-
kiiniin son dortliigiindeki Serhat Asik mahlas1 vardir ki onun da tek 6rnegi bu
siirdir. Ancak burada da asil dikkat cekici olan nokta sudur: Asik bu siirinin
son dortliigiinde hem Serhat Asik hem de Sulari mahlaslarii birlikte kullanir.
Hem Divan siirinde (Kurtoglu, 2006) hem de Asik siirinde (Ayva, 2006: 30)
sanatcilarin mahlas degistirebildigi ya da birden fazla mahlasi ayn1 donemde es-
zamanli olarak kullanabildigi bilinmektedir. Ayrica bazi asiklarin zaman zaman
siirlerinin son iki bendinde birden mahlas kullanabildiginin de drnekleri bulun-
maktadir (Durbilmez, 2008: 82; Cevik, 2015: 41). Ancak bir sairin, bir siirinde
ve ayn1 dortliikte iki farklit mahlasi birden kullanmasi pek de rastlanan bir durum
degildir. Dolayisiyla Davut Sulari’nin s6z konusu tiirkiisiiniin son dortliigiinde
hem eski “Serhat Asik” mahlasimi hem de -ayni1 zamanda soyadi olan- mevcut
“Sulari” mahlasini bir arada kullanmasi sira dis1 bir 6rnek olmasi bakimindan
oldukca anlamlidir ve tiirkiiniin ¢6ziimlenmesi konusunda 6nemli bir noktaya
isaret etmektedir.

8. Davut Sulari, 1970’li y1llarda TRT televizyonunda ¢iktig1 bir programda Yaban Giilii
miisiin Sarp Kayalarda tiirkiisiinii calip sdylemistir. Internet ortaminda kaydi bulu-
nan (URL-12) bu icrada Sulari, tiirkiiniin son dortliiglinii konumuz agisindan gok
onemli bir degisiklikle sdyler. Burada, albiim kaydinda “Go6zbebegin yaranlarin ya-
ninda” seklindeki ti¢iincii dizeyi 6nce “Gozbebegin Giilnar yarin yaninda” seklinde,
sonra da “Gozbebegin ahbaplarin yaninda” seklinde dondiirmeli sdyler. Bu icrada
“Gtilnar” isminin kullanilmasi, metnin anlam diinyas: ve mesaj1 konusunda olduk¢a
onemli bir anahtar niteligindedir.
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2.2.3. Tartisma

Yukaridaki sekiz maddelik veri seti, oncelikle tiirkiiniin asil metninin netlestirilmesi,
sonra da bu metnin ¢dziimlenmesi, baglam ve anlaminin ortaya ¢ikarilmasi agisindan yeter-
li diizeyde bilgi igermektedir. Bu veri setine dayanarak tiirkiiyle ilgili su degerlendirmeler
yapilabilir: Tiirkii, TRT kayitlarinda ve bu kayitlara dayandigi anlagilan yaygin icralarinda,
yukarida da deginildigi gibi as181n sevdigi, ama agkina karsilik bulamadig: bir sevgiliye yo-
nelik, “Bak gdrdiin mii, beni degil baskasini tercih ettin ama mutlu olamadin, o nedenle de
pisman olursun tabii ki...” mesajina dayali bir sitem tiirkiisiidiir. Ancak belirledigimiz veri
seti, boyle bir anlam ve baglamimn miimkiin olmadigini ortaya koymaktadir. Cilinkii tiirkiiniin
metni bir 6zelestiri niteligine sahip gorinmektedir. Tiirkiiniin baglanti kismindaki “Pisman
olmus yataklardadir inler” soziiyle ifade edilen, sevgili degil, asigin bizzat kendisidir. Muh-
temelen, esinden, cocuklarinin annesinden ayrilip Van’da Giilnar Hanim’la yagadig: birlik-
telik, Giilnar Hanim’1n tercihiyle son bulmus ve bdylece asik, bir bakima ortada kalmistir.
Tiirkiiniin metni boyle bir hikaye ya da arka plan perspektifinden degerlendirildiginde; bu
tiirkiintin, ag1g1n iginde bulundugu durumu anlatan bir pismanlik manzumesi niteliginde ol-
dugu goriilmektedir. Hatta tiirkiiniin, ilk ya da ikinci esi agzindan Sulari’ye hitaben sdylen-
digi de diisiiniilebilir. Ciinkii Sulari, veri setinde aktarildig1 lizere, 1974-1975 doneminde
Van’da gegirdigi yaklasik 1 yillik siirede eginden ayrilmis ve burada Giilnar Hanim’la birlikte
yasamustir. Sulari’nin bu tiir tercihleri nedeniyle ailesi ve yakin ¢evresi tarafindan dislanmis
oldugunu yine veri seti ortaya koymaktadir. Giilnar Hanim’dan da ayrildiktan sonra asik ken-
dini duygusal anlamda tamamen yalniz hissetmis ve esinden ayrilip Giilnar Hanim’la birlikte
oldugu icin pismanlik duymus olmalidir.

Tiirkiiniin metnine, bu verilerin 1s18inda bakilacak olursa daha saglikli ¢éziimlemeler
yapilmasi da miimkiin olacaktir. Ancak 6ncesinde, tiirkiiniin tam ve dogru metnini ortaya
koymak gerekir ki bu konuda temel referans asigin kendi icralaridir. Bu icra kayitlarina gore
de tiirkiiniin tam ve dogru metni su sekildedir:

Yaban giilii miisiin sarp kayalarda
El degmeden solacagin belliydi
Ey vefasiz derde saldin bagini
Tastan tasa ¢alacagin belliydi

Baglant:
A giizelim nerde kald1 o giinler

Pigman olmus yataklardadir inler

Karagal1 giil olamaz demistim
Ug bes katre sel olamaz demistim
Elin ki1z1 kul olamaz demistim

Meliil mahzun kalacagin belliydi

259
e-ISSN 2791 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat, 2022, Yil (year) 28, Sayi (No) 110- Mehmet Cevik

Serhat Asik telin sazin yaninda
Sah-1 server o albazin yaninda
Gozbebegin yaranlari yaninda

Sulari’siz kalacagin belliydi

Asi1gin albiim ¢alismalarindaki ses kayitlarinin desifre edilmesiyle olusturulmus bu me-
tin, bent bent su sekilde ¢oziimlenmeye ¢aligilabilir:

Birinci bent, kullanilan sézciiklerin anlami a¢isindan oldukga yalin bir gériintime sahip.
Ancak buradaki “sarp kayalarda yaban giilii olmak” ve “el degmeden solmak” motifleri, akla
ilk basta sunu getirmektedir: Sarp kayalarda yetismis bir yaban giilii gibi ulagilmasi zor bir
sevgili vardir. Kimse bu sevgiliye ulasamamis ya da ulasanlara da sevgili karsilik vermemis,
bu nedenle de kimseyle birlikte olamadan, kimseye kavusamadan bir giil gibi solup gitmis-
tir. Ancak iiciincli dizedeki “Ey vefasiz!” nidasi, boyle bir anlam ¢ikarilamayacagina isaret
etmektedir. Ciinki “vefasiz”, “vefasi olmayan, sevgisi ¢abuk gecen, hakikatsiz” anlaminda
bir sozciiktiir. Dolayisiyla “vefasiz” nitelemesi daha dnce sevgisi olan birine yoneltilir ki bu
durumda “el degmeden yaban giilii gibi solup giden sevgili” ile kastedilen, kimsenin agkina
karsilik vermemis biri olamaz. Bagka bir ifadeyle, burada bahse konu olan sevgili aslinda bir
donem seviyorken sonradan sevmekten vazgecmis, yani kendisini sevene vefasizlik etmis
diyebilecegimiz ilk iki esinin, ondan ayrilmalari, onu birakmalart,
yani ona vefasizlik etmeleri s6z konusu degil; aksine, ayrilan ve baska bir kadinla birlikte

biridir. Sulari’nin “resmi”
yasamaya baglayan Sulari’nin kendisidir. Bu durumda, metnin diger bentlerindeki pargalari
da birlestirince, resmi esine vefasizlik eden Sulari’nin, belki de esinin agzindan kendisini
elestirdigi rahathikla sdylenebilir. O halde buradaki “el degmeden” ifadesini, kimseye yar
olmadan degil de kendisine hicbir el uzanmadan, hicbir destek ¢ikan ya da yardim eden ol-
madan, yaninda kimse olmadan gibi bir anlamda degerlendirmek lazim ki metnin ikinci ve
ozellikle ti¢iincii bendi bu anlami ¢ok net bir sekilde pekistirmektedir.

Tiirkiiniin, her bentten sonra iki kez sdylenen iki dizelik baglanti kisminda pismanlik,
sozciik olarak da acikca dile getirilmektedir. Asik bu baglantida, bir zamanlar giizel giinler
yasayan, ama yaptiklart nedeniyle bu giizellikleri kaybeden ve bu nedenle de pigmanlik du-
yan bir kisiden s6z eder. Bu kisi elbette, tiirkii boyunca seslenilen kisi, yani yine asigin ken-
disidir. Buradaki “nerde kald1 o giinler” ifadesi ve pismanlik duyma hali, ¢ok net bir sekilde
daha once giizel giinler yasandigini ortaya koymaktadir. O halde ilk bentteki “el degmeden
solacagin belliydi” ifadesini, belirttigimiz gibi yorumlamak daha mantikli olacaktir. El deg-
memis derken higbir sey yasanmamis degil; giizel glinler yaganmig, bitmis, belli ki kendi
bitirmis ki pismanlik duyuyor bu durumdan asik.

Ikinci bent, anlamin ya da tiirkiiniin arka planindaki hikdyenin biraz daha belirginles-
meye basladig1 yerdir. Buranin ilk dizesindeki “karagali” ifadesi olduk¢a 6nemlidir. Ciinkii
karacgali, dikenli bir bitkidir ve ayn1 zamanda iki kisinin arasina girip iliskiyi bozan kimseyi
de ifade eder. Bu bentteki hem “giil” imaj1 hem de “elin kiz1” ifadesi, cinsiyet olarak “kadin”a
isaret etmektedir. Dolayisiyla burada bir kadinla erkegin iligkisini bozan bagka bir kadindan
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s0z edilmektedir. Dortliigii sdyleyen agisindan, bu kadin belli ki erkegin aklini ¢elmis biridir.
Erkek, bu kadmn i¢in 6nceki iligkisini sonlandirmis, bu kadina meyletmis; ancak umdugunu
bulamamustir. Clinkii kadin karagali gibidir, iyi niyetli degildir; nasil ki {i¢ bes katre yani
birka¢ damla sudan gol olusmazsa bu “niteliksiz/kotii” kadindan da iyi bir insan, iyi bir es
citkmaz. Nitekim “elin kiz1”dir 0. Yani, bu ifadeyi kullanan kisi, tiirkiiniin muhatabina yakin
birisidir ki bagka ya da yeni bir kadin1 “elin kiz1”” olarak tanimlayabilmektedir. Diger taraftan
bu bentteki “demistim” ifadeleri de ¢ok 6nemlidir. SOyle ki, bu ifadeler, sdylenen seylerin
gerceklestigini anlatmaktadir. Yani karagalinin giil olamayacagin, ii¢ bes katrenin g6l olama-
yacagini ve elin kizinin kul olamayacagini sdylemis ve tiim bu sdyledikleri ger¢eklesmistir.
Tim bunlar, yukaridaki veri seti de goéz 6niinde bulunduruldugunda, tiirkiiniin, Sulari’nin
eski esinin agzindan yakildigini ortaya koymaktadir. Bu bentteki giil olamayan karagali, gol
olamayan {i¢ bes katre ve kul olamayan elin kizi, Sulari’nin Van’da bir y1l kadar yasadigi ve
yeni esi oldugu sdylenen Giilnar Hanim’dir. Giilnar Hanim’la kisa siiren bir birliktelikten
sonra “meliil mahzun” ortada kalan da Sulari’nin kendisidir. Ciinkii memleketteki esinden
ayrilmig, Van’da Giilnar Hanim’la birlikte yasamaya baglamis ama anlasilan o ki bir siire
sonra Giilnar Hanim’dan da ayrilmis ya da Giilnar Hanim tarafindan terk edilmis ve yukari-
daki veri setinin 6. maddesindeki bilgilerin de isaret ettigi iizere esi dostu, ailesi tarafindan
yalnizlik i¢inde birakilmistir.

Ugiincii bendin TRT kayitlarindaki metni, igerdigi bazi yanhshklara bagh olarak, tiir-
kiiniin baglam ve anlamiyla ilgili yukarida s6zii edilen yanlis anlamlandirmada 6nemli rol
oynamis gibi gériinmektedir. Bu bendin ilk i¢ dizesinin sonlarimndaki “sazim, albazim, ahbap-
larim” ile “yanimda” ifadelerindeki birinci teklik iyelik eki “-1m”, anlamin tamamen bagka
bir mecraya kaymasina yol agmaktadir. Metnin bu haline gore bentte $6yle bir anlam sz ko-
nusudur: Kendisine yar olmayan sevgiliye seslenen asik, sanki ona, “Sen beni, yani Sulari’yi
tercih etmedin; ama bak, benim telim, sazim, esim dostum, ahbaplarim, herkes yanimda.
Oysa sen Sulari’siz, bensiz kaldin. Belliydi bu...” der gibidir. Ancak, tamamen metnin yanlig
aktarilmasina bagli olarak ortaya ¢ikan bdyle bir anlam, metnin dogrusu dikkate alindiginda
kesinlikle s6z konusu olmamaktadir. Davut Sulari’nin ses kayitlarina gore, oncelikle, ilk ti¢
dizenin sonlarindaki ifade “yanimda” degil “yaninda”dir. Ayrica burada “yaninda” sozciigii,
“beraberinde, yani basinda olmak™ anlaminda degil, “bir seyin katinda, huzurunda, karsi-
sinda olmak™ anlamlarindadir. Yani asik burada, “telin, sazin, albazin, yaranlarin” katinda,
onlarin nazarinda Sulari’siz kalmaktan, Sulari’yi kaybetmekten s6z etmektedir. Kayit altina
almmus baska higbir siirinde eski mahlasi Serhat Asik ile sonraki mahlasi Sulari’yi bir arada
kullanmamis olan as1g1n; bu tiirkiiniin son bendinde bdyle bir kullanimi tercih etmesi olduk-
¢a anlamlidir. “Sulari”, 4513 mahlas1 olmasinin yaninda soyadidir da. Serhat Asik ise eski
mabhlast. Bu durumda asik, pismanlik i¢indeki asik, eskiye, gegmise donme arzusuyla kendini
Serhat Asik olarak adlandirmakta ve yaptigi hatalar nedeniyle kendisini, kimligini, Sulari’yi
kaybettigini ifade -hatta bir bakima itiraf- etmektedir.

Ugiincii ve son bent, metnin hangi sekli dikkate alinirsa alinsin, ilging bir sézciik kadro-
suna sahiptir. Ozellikle ikinci dizedeki “albaz” sdzciigii bu anlamda gok dikkat gekicidir. Bu
sozciik, ilk bakigta Tiirkge “oyun, hile” anlamindaki “al” ile Fars¢a “oynayan” anlamindaki
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“-baz”in birlesimiyle olugsmus ve “hilebaz, diizenbaz” anlaminda bir sozciik gibi goriinmek-
tedir. Ancak boyle bir anlam, metnin dokusuna uygun degildir. Bu durumda “albaz” sézciigii-
nii Arapga “sahin” anlamindaki “el-baz” ya da “al-baz” seklinde diisiinmek miimkiin olabilir.
Boyle diistiniildiigiinde albaz yani sahin ile, menkibelerinde sahin donuna girdigi aktarilan
(Aytas, 2013: 68) Hac1 Bektas-1 Veli’nin kastedildigi sdylenebilir. Nitekim ayni dizenin ba-
sindaki “sah-1 server” yani dnciilerin, liderlerin sahi ifadesiyle Hz. Ali kastedilmektedir. O
halde, Davut Sulari’nin bu dizede Alevilik-Bektasilik ekseninde kendi inang diinyasini dile
getirdigi sOylenebilir. Bu durumda Sulari, son bentte aslinda kimliginin, kisiliginin, varli-
ginin temel bilesenlerini siralamakta ve onlarin nezdinde kendini kaybetmis olmanin pis-
manligini dile getirmektedir. Tel, saz yani ¢alip sdyleme; Hz. Ali ve Hac1 Bektas-1 Veli, yani
Aleviligin ve Bektasiligin 6nemli isimleri ve dolayistyla Alevilik ve Bektasilik; son olarak da
“g0zbebegi” olarak degerlendirilen yaranlar Sulari’nin ismi ve sahsi i¢in 6nemli degerlerdir.
Ancak Sulari, yaptig1 hatalar nedeniyle tiim bu degerlerinin nezdinde kendine yabancilagmis,
kendini kaybetmis, Sulari’siz, kimliksiz, kimsesiz, yapayalniz kalmis oldugunu ve tiim bun-
lar nedeniyle de pismanlik i¢inde bulundugunu ifade etmek ister gibi goriinmektedir. Bura-
da, yukaridaki veri setinde 8. maddede belirtilen, tiirkiiniin TRT televizyonundaki icrasinda
“Giilnar yarin yaninda” ifadesinin kullanilmasi tiim bu degerlendirmelerimizin haklilik pa-
yint oldukea giiclendirmektedir. Bu ¢ergevede asik, esinden ayrilip Giilnar Hanim’la birlikte
yasamaya baslamis olmasi nedeniyle sazi sozii, inang diinyasi, kutsal degerleri ve esi dostu
tarafindan terk edilmis, iistelik tiim bunlarin basina gelmesine neden olan Giilnar Hanim
tarafindan bile terk edilmis gériinmektedir. Dolayistyla Yaban Giilii miisiin Sarp Kayalarda
tiirkiistiniin metni, as181n bir tiir pismanlik manzumesi niteligindedir, denebilir.

2.3. Tiirkiiniin miizigine dair bulgular ve tartisma

Bir tiirkiiniin miizikal boyutu hakkinda s6z sdyleyebilmek igin elbette yeterli bir miizik
formasyonuna sahip olmak gerekir. Boyle bir formasyona sahip olmadigimiz i¢in tiirkiiniin
miizigiyle ilgili kesin hiikiimler igeren ifadeler kullanmamiz miimkiin degildir. Ancak Ya-
ban Giilii miisiin Sarp Kayalarda tirkistiniin miizigiyle ilgili, 6zellikle miizisyen ve mii-
zikologlarin dikkatine sunulabilecek bir ayrintiy1 bu baglamda en azindan giindeme getir-
menin sakincasi olmasa gerek. Bu cergevede, ¢calismanin bashigindaki “talihsiz bir tiirkii”
yakistirmasinin ardinda, tlirkiiniin yukarida deginilen metin, baglam ve anlam konularindaki
yayginlasmis hatalarin yan1 sira miizigi ya da bestesinin de daha sonra bagka bir tiirkii i¢in
kullanilmis olmasi da vardir. Soyle ki, Asik Mahzuni Serif’in 1993 yilinda ¢ikan Giden Ba-
har albiimiindeki “Cankaya” (URL-13) adli tiirkiiniin ezgisi, Davut Sulari’nin s6z konusu
tirkiisiiyle aynilik diizeyinde benzerlik sergilemektedir. Bunu, bir miizisyen ya da miizik
bilimci olunmasa bile siradan bir dinleyici olarak fark etmek miimkiindiir.

Yaban Guilii miisiin Sarp Kayalarda tiirkiisii ile Cankaya tiirkiistiniin bestelerindeki ben-
zerlikten de 6te aynilik, Tirkiye Musiki Eseri Sahipleri Meslek Birligi (MESAM) kayitlarinda
da tescillenmis gibi gortinmektedir. S6yle ki MESAM belgelerinde 0021178.43 eser numarasi
ile kayith Cankaya adli tirkiiniin “s6z yazar1” ve “bestecisi” Mahzuni Serif goriinmektedir.
Ancak aynt tiirkii yine MESAM belgelerinde 0029016.29 eser numarasi ile baska bir eser ola-
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rak da kayithidir ve bu kayitta “sdz yazar1” Mahzuni Serif, “besteci” ise Davut Agbaba yani
Davut Sulari goriinmektedir (URL-14). Kayitlardaki eser numaralarindan da anlasilacagr lizere,
Mahzuni’nin tiirkiisii i¢in beste, dnce Mahzuni adina, daha sonra da Davut Sulari adina tescil-
lenmistir. Diger taraftan, Yaban Giilii miisiin Sarp Kayalarda tirkiisiiniin iki dizelik baglanti
kisminin ilk dizesi “A giizelim nerde kaldi o giinler” seklindedir. Mahzuni’nin Cankaya tiirkii-
stinde de yine iki dizelik baglantinin ilk dizesi “A giizelim incinmesin Cankaya” seklindedir.
Tiirkiilerin baglant1 kisimlarmin baslangicindaki “A giizelim” ifadeleri ve bu ifadelerin seslen-
dirilmedeki vurgulanisi da iki eser arasindaki iligki iddiasini giiglendirmektedir.

iki tiirkii arasindaki séz konusu iliski, ilk bakista akla, Mahzuni Serif’in bu besteyi
Sulari’den “asirmis” olabilecegi diisiincesini getirmektedir. Ancak bdyle bir iddia ortaya atmak
son doénem asiklik geleneginin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Mahzuni Serif’e yonelik
“beste hirsizlig1” gibi ¢ok agir bir ithamda bulunmak anlamina gelecektir. Bu nedenle s6z ko-
nusu tiirkiilerin ezgi agisindan benzerligi ya da aynilig1 konusunda genel olarak Sulari-Mahzuni
iliskisi ¢ercevesinde yaptigimiz arastirmalar gostermektedir ki Mahzuni Serif, asiklik gelene-
§i baglamimda Davut Sulari’den ¢ok dnemli bir diizeyde etkilenmis ve onu gelenek temsilci-
si olarak ornek almistir. Bu gerceklik hem bizzat Mahzuni Serif (1995: 163) tarafindan hem
de Siileyman Yagiz (1999: 12-13) ve Yilmaz Irmak (2013: 43, 57, 196; 2014: 39) gibi ¢esitli
arastirmacilar tarafindan da dile getirilmektedir. Dolayisiyla Mahzuni Serif’in, Sulari’nin bu
ezgisinden etkilenmis ve bu ezgiyi farkinda olmadan kendi ezgisi gibi kullanmis olabilecegini
diisiinmek ¢ok yerinde olacaktir. Nitekim hem Davut Sulari hem de Mahzuni Serif’i yakindan
tanimig bir tlirkli sanatcisi olan Musa Eroglu, bu konu 6zelinde 02.08.2021 tarihinde Anka-
ra’daki evinde gergeklestirdigimiz goriismede su degerlendirmeleri yapmustir:

“Mahzuni, birine ait bir besteyi, dyle bile isteye alip kendi eseriymis gibi kullanacak
bir adam kesinlikle degildir. Ancak su var: Zaten dikkatli bakarsak goriiriiz, agiklarn
ezgi diinyasi ¢cok genis degildir genel olarak. Ciinkii aslolan saz degil s6zdiir asiklikta.
O ezgi Mahzuni’nin kulaginda kalmistir bir sekilde, o da kulaginda kalan bu ezgiyi
fark etmeden kendi bestesi olarak kullanmigtir. Bagka tiirliisii miimkiin degil.” (Eroglu,
2021)

Davut Sulari’den etkilenme konusunda hem Mahzuni’nin kendi ifadeleri, hem g¢esitli
arastirmacilarin tespit ve aktarmalart hem de Musa Eroglu’nun bu degerlendirmeleri bizi,
Davut Sulari’ye ait Yaban Giilii miisiin Sarp Kayalarda tirkiisiiniin bestesini, Mahzuni
Serif’in pek de farkinda olmadan kullanmis olabilecegini diisiinmeye sevk etmektedir.

Sonug¢

Asik Davut Sulari’ye ait Yaban Giilii miisiin Sarp Kayalarda tirkiisiiniin metni, TRT ka-
yitlarinda ve bu kaydi esas aldig1 anlasilan bazi kaynaklarda cesitli sekillerde degisikliklerle
aktarilmaktadir. Bu degisikliklerin bir kismi metnin bigim 6zellikleriyle ilgilidir ve her ne
kadar as1g1n sairligi hakkinda yanlis kanaatlerin olusmasina neden olacak nitelikte olsalar da
baglam ve anlam konusunda sikint1 yaratacak diizeyde degillerdir. Ornegin yukarida da degi-
nildigi iizere ilk bentte “calacagin” yerine “vuracagin”, ikinci bentte de “kul olamaz” yerine
“yar olamaz” ifadelerinin kullanilmis olmas1 bu niteliktedir. Ancak metin {izerinde yapilmis
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bir degisiklik, metnin baglam ve anlamini tamamen degistirmektedir. Bu degisiklik, ikinci
bendin tigiincii dizesinde “Elin kiz1” yerine “Elin oglu” ifadesinin kullanilmis olmasidir. Ar-
dindan, bu degisiklikle ortaya ¢ikan anlama paralel olarak, ii¢iincli bendin ilk ii¢ dizesinde
uyak ve redifi olusturan “sazin/albazin/ahbaplarin yaninda” ifadelerinin; “sazim /albazim ah-
baplarim yanimda” seklinde 1. teklik kisi iyelik ekleriyle aktarilmis olmasi da anlamla ilgili
bu degisimi pekistirmektedir.

Bu degistirme, yani “elin kiz1” yerine “elin oglu” deme, oncelikle metnin muhatabini
degistirmis, ardindan da metnin biitiiniindeki anlam1 bambagka bir boyuta tagimistir. Mevcut
metne gore tiirkil, dsiga yar olmamis ama sonrasinda pisman olmus ve yalniz kalmis bir
“kadin”a yonelik sitem tiirkiisii niteligindedir. Oysa buradaki “elin oglu” yerine asigin kendi
icralarinda oldugu gibi “elin kiz1” ifadesi diisiiniildiigiinde metnin muhatab1 bir erkek olmak-
tadir ki o da as13in kendisidir. Asigin yasamiyla ilgili, yukarida “veri seti” olarak bir araya
getirilen cesitli ayrintilar ve hem nitel igerik ¢éziimlemesi hem de sdylem ¢oziimlemesi ile
ulasilan bulgular da g6z oniinde bulunduruldugunda, s6z konusu tiirkiide Davut Sulari’nin
bir kadina degil, kendisine seslendigi; dolayisiyla bu metnin bir asigin pismanlik manzumesi
niteliginde oldugu, baska bir ifadeyle 6zelestiri niteligi tasidigi agik bir sekilde goriilmekte-
dir. Diger taraftan metin, yukarida da sz edildigi iizere, Sulari’nin TRT televizyonundaki
icrasinda adi gecen Giilnar Hanim’dan onceki esi ya da esleri agzindan sdylenmis bir tiirkii
olarak degerlendirilmeye de miisaittir. Yani Sulari’nin bu tiirkiiyii, yeni esinden ayrildiktan
sonra, eski esinin agziyla kendine yonelik bir elestiri olarak soylemis olmasi ihtimali oldukca
gliclii gériinmektedir.

Tirkiiniin metnindeki bir sdzciik degisiminin yol actig1 biiylik anlam dontigiimiinii fark
etmis olmak, bu tiirkiiyii ¢aligmanin bashiginda da ifade edildigi iizere, “talihsiz bir tiirkii”
olarak nitelememize imkan saglamistir. Ancak bir de tiirkiiniin Davut Sulari’ye ait bestesi-
nin, Asik Mahzuni Serif’in Cankaya adli tiirkiisiinde farkinda olunmadan ya da yanlislikla
kullanilmis oldugunu tespit etmis olmamiz, Yaban Giilii miisiin Sarp Kayalarda tirkiisiinii
“talihsiz bir tiirkii” olarak nitelendirme diistincemizi pekigtirmistir.

Sonug olarak, Asik Davut Sulari’ye ait Yaban Giilii miisiin Sarp Kayalarda adli tiirkii-
niin, Onur San tarafindan yapilmig TRT derlemesinde metni, anlami tamamen baskalastiran
cesitli degisikliklerle aktarilmis ve bu kaydi esas aldigi anlasilan g¢esitli kaynak ve icracilar da
s0z konusu degistirilmis metnin yayginlik kazanip pekismesine yol agmistir. Diger taraftan
tiirkiiniin bestesi de daha sonra Asik Mahzuni Serif tarafindan kendi bestesi olarak kayit-
lara islenmistir. Ancak besteyle ilgili bu hata fark edilmis olmali ki MESAM kayitlarinda
Mahzuni’nin Cankaya adli tiirkiisiiniin s6z yazari ve bestecisi 6nce Mahzuni Serif goriiniir-
ken, aym tlirkiiye dair yeni bir kayitla besteci olarak “Davut Agbaba” yani Davut Sulari
ad1 eklenerek hata bir nebze de olsa diizeltilmistir. MESAM’1n besteyle ilgili gosterdigi bu
duyarligin, arsiv yenileme calismalar1 kapsaminda tiirkiiniin metni i¢in TRT tarafindan da
gosterilmesinin, tiirkiiyle ilgili anlam karmasasinin giderilmesine 6nemli katkilar sunacagi
rahatlikla soylenebilir.
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Notlar

1 “gayalarda” sozciigii, aslinda tiirkiintin derleme fisi niteligine sahip kagida yazilmis kayitta “daglarda” seklinde
yer almaktadir. Bu yanlislik, tiirkiiniin metni dijital ortama aktarilirken diizeltilmis olmalidir.

2 Tabloda TRT metni esas alinmis ve ilgili sanat¢ilarmn icralarindaki s6z varligi bu metinle dize dize karsilagti-
rilmustir. Dizede herhangi bir degisiklik yoksa ilgili sanatgilarin stitununa “-” isareti konmus; ancak degisiklik
varsa, bu degisikligin oldugu kisim 6nce TRT metninde egik harflerle yazilarak gosterilmis, ardindan da ilgili
sanat¢inin stitununda degistirilmis/farkli sekli verilmistir. Kelime baglarindaki k>g doniisiimii gibi fonetik fark-
Iiliklar dikkate alinmamustir.

3 Yalsizuganlar’da buradaki “Tastan” sozciigii “Astan” seklinde kayitli, ancak bunun bir dizgi hatasi oldugu gayet
agiktir.

4 Ozmen’de metin 3 dortliikten olusmakta ve baglant: kisni bulunmamaktadir. Yalsizucanlar’da ise baglantilar
ikiser dize olarak verilmistir. Sulari’nin kaydinda iki dizeden olusan baglanti kismi iki kez sdylenmekte ve tiirkii
boyunca hi¢ degismemektedir. Bu nedenle iki ve iigiincii bentlerden sonra baglant1 kisimlarmnin tekrar verilme-
sine gerek goriilmemistir.
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Arastirma makalesi/Research article

Tiirkiilerde Othello Sendromu

Othello Syndrome in Turkish Folk Songs

Baki Bora Han¢a™

Kiskanglik; etiyle beslendigi avla oynayan yesil gozlii bir canavardir
W. Shakespeare, Othello (III. perde, III. sahne)

Oz

Insan ruhunda estetik hazlar uyandiran edebiyat, konusunu insan ve yasamdan alir,
psikolojinin konusu ise duyumsama, diistinme ve davranistir. Her iki alanda da hayal
giicii bilingaltina 6nem verme, ¢agrisim yontemi kullanma ve benzeri inceleme me-
totlar1 kullanilir. Anlatmalar iizerinde yapilan incelemelerde genis anlamiyla edebi-
yat psikolojiden yontem agisindan yaralanir ve yaratmalarin insan ruhunda biraktigi
etkiler bakimindan da psikoloji edebiyattan beslenir. Halk edebiyati anonim tiirlerin-
den olan tiirkiileri bu iliski ¢ergevesinde psikolojik veriler temel alinarak degerlen-
dirmek ¢aligmamizin ana eksenini olusturmaktadir. Konu ve tema baglaminda her-
hangi bir tiire kaynaklik etmis olan vakalar insan davranist ve bu davranis modelinin
sanatsal yansimalari olarak kabul edilebilir. Insan var oldugundan beri gevre ile olan
iliskisini dncellikle temel diirtiiler sonrasinda ise kazandigi kiiltiirel edinimler ile ku-
ragelmistir. Kiskanglik, bu iliskileri etkileyen temel unsurlardan biridir. Tiirkiilere de
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tematik agidan yaklastigimizda patolojik kiskan¢ligin sebep oldugu olaylarm toplum
ruhunda yarattig1 etkinin trajik sonuglar1 agik¢a goriilmektedir. Bu sebeple bir tiire
bu denli etki etmis olan duygunun psikolojik derinligine ve daha dnce yazilmis veya
yaratilmig olan edebi ve sanatsal eserlere olan etkisine bakilmasi gerekliligi dogmak-
tadir. Herhangi bir diirtii sanata, sanatta kullanilan olgu ise o diirtiiniin adinin konma-
sina doéniisiir. Boylelikle isimlendirilmis olan terminoloji ondan sonraki yaratmalarin
¢cozlimlenmesiyle ilgili bir dongiiniin isleyisini yeniden baglatir. Bu baglamda diirtii
Othello eserine yansimis, tema gercek hayattaki olgularla benzerligi sayesinde bir
sendrom adin1 almis ve ondan sonraki anlatmalardaki es durumlara kaynaklik et-
migtir. Tlrkiiler bu dongiiden soyutlanamayacagi i¢in inceleme eksenine girmistir.
Bu anlamda tiirkiilerde yer alan patolojik kiskanglik, Othello Sendromu baglaminda
degerlendirmeye alinarak ¢oziimlenmistir.

Anahtar sozciikler: tirkii, kiskanchk, Othello, Othello sendromu, Shakespeare,
kompleks, halk vicdani

Abstract

Literature, which awakens esthetic pleasures in the human soul, has as its theme
man and life, and psychology has as its theme sensation, thought, and behavior.
In both fields, imagination, the importance of the subconscious, the method of
association, and similar methods of investigation are used. In the studies of narra-
tives, literature in the broadest sense benefits from psychology in terms of method,
and psychology benefits from literature in terms of the effects of the works on
the human mind. The main axis of our study is to evaluate folk songs, which are
anonymous types of folk literature, on the basis of psychological data within the
framework of this relationship. Cases that were the source of each genre in the
context of the subject and theme can be accepted as human behavior and artistic
reflection of this behavioral model. Since man has existed, he has established his
relationship with the environment first with the basic impulses and then with the
cultural achievements he has acquired. Jealousy is one of the most important fac-
tors that influence these relationships. If we approach folk songs from a thematic
point of view, the tragic consequences of the impact of the events caused by pat-
hological jealousy on the community spirit become clearly visible. For this reason,
it is necessary to consider the psychological depth of the emotion that had such an
impact on a genre and its effects on literary and artistic works previously written
or created. Any impulse becomes art, and the phenomenon used in art becomes the
name of this impulse. The terminology thus named sets in motion a cycle of analy-
sis of subsequent creations. In this context, the impulse is reflected in Othello’s
work; the theme is called a syndrome because of its similarity to real events, and
becomes a source for similar situations in subsequent narratives. Since folk songs
cannot be isolated from this cycle, they have become the focus of the study. In
this sense, pathological jealousy in folk songs was analyzed in the context of the
Othello syndrome.

Keywords: folk song, jealousy, Othello, Othello syndrome, Shakespeare, complex,
public conscience
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Extended summary

The aim of the study “The Othello Syndrome in Folk Songs” is, in the broadest sense, to
establish an interdisciplinary link in the fields of literature and psychology. Pointing out the
elements that nourish the two disciplines through this connection, establishing a relationship
and creating a field of study with this relationship are among the principles highlighted in the
study. In W. Shakespeare’s 1604 play Othello, the story is that lago, working under Othello’s
command, uses a handkerchief to slander Destemona, and Othello strangles his beloved wife
based on this suspicion. This story is known in medicine as the Othello Syndrome. Othello,
one of Shakespeare’s most important works, gave its name to Othello Syndrome, also known
as “Pathological Jealousy.” Syndrome in medicine; It is defined as a group of symptoms that
occur together and indicate a specific disorder. The question of whether this problem can be
applied to any genre in the field of folklore based on this syndrome, inspired by a literary work
of the science of psychology, is the field of investigation of the study. Folk songs, which are
a common form of folk literature, have processed many human emotions. In terms of themes,
folk songs that include themes such as heroism, longing, separation, love, death and jealousy
reflect a formulated expression of a romantic outlook. However, if the song in question has a
lived history, this realistic effect turns it into realism and almost a document of oral history.
Regardless of the point of view of the person who created the folk song, the theme, the
content, the emotions expressed, and even the judgement of the judge reveal their hidden veils
when it is re-read. Through this re-reading effect, the cultural background of a society, local
or universal characteristics, norms, perspectives on life, interactions with the environment,
etc. can be brought to light through narratives. In this regard, the study discusses folk songs
with examples of the feeling of jealousy. Seven songs in which the feeling of jealousy was
basically dealt with were selected and evaluated in the axis of the Othello syndrome by
considering the behavior of the characters in the stories of these folk songs. This study has
led to the need to point out a common area, since the fields of folk literature and psychology,
which are two disciplines that cross-fertilize each other, contain some inseparable building
blocks. For many years, there have been numerous studies showing the relationship between
psychology and literature. In particular, Kriton Dingmen’s “Psikomitos,” which shows that
myths are the source of psychological literature, represents one of the most important studies
on this subject. In the study of the Othello syndrome in folk songs, priority was given to the
study of primary sources written in the original international language, in which the reason,
purpose and explanation of the Othello syndrome were discussed in detail. The main point
that distinguishes this study from other studies is that for the first time a syndrome from
psychology has been applied to folk songs, one of the literary genres.

Of course, the primary purpose here is to show the attitudes of folk songs toward
characters who cause destruction through the delusion of jealousy. In applying the Othello
syndrome to the folk song genre, a conceptual methodology based on theories was used.
Jealousy, which is a form of behavior, was evaluated by applying it to the characters in the
folk songs with stories. During the evaluation process, it was determined that the characters
who killed their spouses in the folk songs exhibited the characteristics of this syndrome. After
this finding, it was evaluated how the audience behaved toward the character who exhibited
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the corresponding behavior, how they expressed it, and how they generally viewed the people
who killed their spouses out of jealousy.

Applying the Othello syndrome based on pathological jealousy to selected folk songs
reveals that the characters in the story bear the symptoms of the syndrome. In addition to
the characters, public conscience comes to the fore in the perspective of these people. The
public conscience put into words and melodies with emotional expression the death events
that occurred in different ways in the folk songs. While public conscience condemned the
killing, it did not distinguish the person, status, or nature of the event. The public condemned
the killing of people, for whatever reason, even in cases that it would not accept, exclude, or
approve of under normal circumstances - in terms of belief and moral understanding. Perhaps
the most important role of the public is to assume authority for the victim who can no longer
defend himself. The people both point to the criminals and to the speaker of the victim by
singing a song about the death event. In this context, the songs sung in this way have the
function of being a reference for the attitude of the people towards similar events that are
likely to occur and which side they will take.

Giris

Insan dogumdan &liime dek fiziksel gelisim ve degisimleri kadar duygu durumlarindaki
gelgitleriyle de hayat siirecinde var olur. Biyolojik/fizyolojik yapilarin olusturdugu etkiler
gOriiniir bigimdeyken ruhsal duygu durumlari insanin algi mekanizmasiyla hissettigi tanimla-
malardan ileri gidemez. insan ruhunun derin yapisin1 olusturan duygular, olumlu veya olum-
suz sekilleriyle ancak eyleme doniisme halinde gézlemlenebilir. Bu eylemler bireysel veya
toplumsal bazda yapici veya yikici sonuclar dogurabilir. Ask, sevgi, ihtiras, 6fke, kiskanglik,
hiiziin, nese gibi izlenimlerin yansimalari yine bir duygu olan yaratma olgusunu tetikler. Bu
yaratma olgusu en bagta mit, masal, efsane gibi arkaik tiirlerin tesekkiiliine kaynaklik etmistir.
S6z konusu yaratmalara kaynaklik eden duygulardan biri olan kiskanglik, yayilimimi ve etki
alanini tahrip etme giiciiyle dlgekler. Bir kimse tistiinliik gésterdiginde veya sevilen birisinin
baskast ile ilgilendigi kanisina varildiginda takinilan olumsuz tutum, giiniiciiliik, hasetgilik,
hasutluk (TDK, 2019: 1424), olarak tanimlanan kiskanclik kelimesi Ingilizcede ii¢ kelimeyle
kendisine karsilik bulur; jealousy, heartburning, green-eyedmonster. Bunlardan jealousy, ge-
nel bir kiskanglik anlamin1 yansitirken seartburning, adeta derin kiskangligin kiside yarattigi
hezeyani, green-eyedmonster ise kiskanglik duygusunun baskalarina zarar verecek boyut-
lara ulastigin1 betimler. Ozellikle konunun hududunu olusturan green-eyedmonster deyimi,
anlatilarin dinamiginde 6nemli bir etkiye sahiptir. Bu dinamik dyle gii¢lii bir canavardir ki
yedi 6liimciil giinahtan biridir, o Samuel’i seytana doniistiirendir. Habil’in gégsiine saplanan
bigaktir, Yusuf’u kuyuya attirandir, Dirse Han’in oglu Bogag’a attig1 oktur, Erlik’in agzinda
sakladig1 topraktir, Kronos’un ¢ignedigi ettir. Kisisel ihtiraslar1 kolektif dlciide tetikleyen bu
duygu tanrilar arasinda da biiyiik yikimlar dogurur. Oliimsiizler diinyasinin ilk kiskancidir
Hera, Oyle ki insanin yaratilmasi bile bu kiskanglik dykiisiine tesadiif eder. Medusa’nin altin
saglarini yilanlarla dolduran da Athena’nin hismudir.
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Tiim bu ve buna benzer arkaik yaratmalar kiskanglik olgusu disinda ayni zamanda gerek
beseri gerekse pozitif bilimlere yaygin bicimde alan olusturmustur. Bu yayginlk, duyguda ti-
kelligi yansitirken tiizel alanda terminolojik bir bigime oturtularak kuramsallagir. Ozellikle tip
diinyasinda siklikla 6rneklerine rastlanan ¢esitli hastalik, sendrom, kompleks, fenomen isimleri
sozlii ve yazili edebiyattan beslenir. Ornegin Yunan mitolojisinde deniz tanricasi olan Thesis,
oglu Akhilleus’u 6liimliiliikten kurtarmak i¢in onu topugundan tutarak Styks Irmagina batir-
mustir. Tiim govdesi silah islemez hale gelirken topuguna su degmemistir. Bu sebeple Akhilleus
topugundan vurularak 6ldiiriilebilmistir (Erhat, 1978: 25-29). Anatomide baldir kismini topuk
kemigine baglayan viicuttaki en biiyiik tendon olan Asil (Achilles) tendonu (O’Brien, 2005:
38), adint Homeros’un ilyada Destaninda gegen ilgili efsaneden almistir. Kutsal bir dykiiyii an-
latan mitlerin (Eliade, 1993: 13), tip gibi terminolojik diizlem alanlarinda kendine yer bulmasi
elbette onun bir¢ok konuyu ayni durum iginde ifade edebilme biiyiisii ile ilgilidir.

1. Othello tragedyasi ve Othello sendromu

Tip, belirli ve birbirine bagl diisiinceler sisteminin biitiiniidiir. Bir tip dali olan psikiyatri
de hangi ekol temel olarak kabul edilirse edilsin-belirli ve birbirini izleyen- biri digerine baglt
diisiinceler sistemini olusturur (Dingmen, 1997: 10). Psikiyatri bilimi bu anlamda anatomi gibi
kendini agiklama yontemlerinden biri olarak -6zellikle sendromlar ve komplekslerle ilgili- mi-
tolojiyi kullanmustir. Gustav Jung’a gore kompleks apayr bir varlik gibi yasamak iizere, ruhun
karanhk bélgesinde bilincin denetiminden ¢itkmis, ondan kopmus, ruhsal ézlerdir, bulunduk-
lart yerden, bilin¢li eylemi her an engelleyebilirler ya da onu destekleyebilirler (2016: 44).
Baba ogul catigsmasini anlatan Oidipus (Sophokles, 2016: 10-56) ve anne ile kiz arasindaki
miicadeleyi anlatan Elektra (Erhat,1978, 107-108), anlatmalar1 bu anlamda Psikoloji literatii-
riine kompleks'olarak kaynaklik eden 6rneklerden birkagini olusturmustur. Elbette disiplinler
arasi aligveris, benzer olaylarin ele alimnis bigimi ve uyum gdsterme fenomenleriyle ilgilidir. Bu
baglamda topluma ayna tutan sanat, donistiiriilebilir bir olguyu farkl disiplinlerin biinyesine
tagima islevini de tstlenir. Yontem bakimindan degerlendirildiginde psikoloji bilimi literatiir
bakimindan mitoloji ve edebiyattan beslenmis, edebi iiriinler yaratilirken de arkaik yaratmalar-
dan esinlenmistir. Bu doniisiimiin Othello eseri baglaminda tablo ile ifade edildiginde denebilir
ki psikoloji mitsel anlatilardan yararlanmis, Shakespeare iirlinlerini yaratirken mitlerden bes-
lenmis, Shakespere’nin Othello eseri ise psikoloji bilimine kaynak olusturmustur.

T | Shakespare | [ Edebivat

R — o —
b — e — e —
[ Psikoloji | [ Othelle | | Kis Masah
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Platon’a gore sanat, yoktan var eden bir yaratma degil aksine var olani taklide veya
yansitmaya dayanan bir yaratmadir. Ona gére sanat bir kopya etme islemidir?. Aristoteles’in
sanat goriisii ise Platon’un fikirlerinin tersine isler. Aristotales, sanatin taklit etme diirtiisiini
kabul ederek onun bir yapma ve yaratma eylemi oldugunu vurgular. Sanatg1 -ister ressam,
ister sair yahut yazar olsun- eserlerinde dogayi, yasami, toplumu ve insanlar1 yansitir. Onla-
rin eserleri adeta hayata ayna tutma gorevini Ustlenir fakat sanatgi bunu yaparken sanatina
kendinden de bir seyler katar’. Pek ¢ok yazar/sair eserlerindeki konular1 olustururken goz-
lem, deneyim ve uygulama tiglemini bilingli veya bilingsiz bir metodolojiye doniistiiriir. Bu
metodolojiyle olusturulan pek cok eserin alt metninde bir halk kiiltiirii unsurunu gérmek
miimkiindiir. Bahsi gecen unsurlar, yaratmada gesitliligi barindirirken temelde ayniyeti ifade
eder. Renk formelleri {izerinden drneklendirme yapilirsa siyah renk neredeyse tiim kiiltiirler-
de ac1 veya yas olgusunu simgelerken mavi renk eril, pembe renk disil cinsiyeti sembolize
eder. Sanatcilarin en biiylik 6zelligi motifleri edebi kimlikleri dogrultusunda ¢esitlendiriyor
olabilmeleridir. Agk olgusunu sair siire, ressam tuvale, yazar romana doniistiirebilir fakat
bu kavramin ifade ettigi 6z ayni kalir. Calismanin basinda bahsedilen kiskanglik duygusu
da disiplinlerde ¢esitlenme gosteren bir olgudur. Konunun siirimi belirleyen Othello’da da
temel eksen olan kiskanglik duygusu, pek ¢ok tiir altinda yaratilan eserlerde siklikla islenir.

W. Shakespeare’in 1604 yilinda yazdigi Othello oyununun konusu, yillarca Venedik
devleti icin savasmis Magripli komutan Othello ile karisi Destemona’nin evlilikleri
lizerinedir. Eser, Othello’nun emrinde galisan lago nun bir mendil kullanarak Destemona’ya
iftira atmasi ve Othello’nun bu kusku tizerine ¢ok sevdigi karisint bogarak dldiirmesini konu
alir (2020: 1-157). Shakespeare, bu eserini kaleme alirken askerlik gibi soylu bir meslegi
kiskanglik gibi ilkel bir duyguyla bagdastirdig: i¢in donemin elestirmenleri tarafindan tenkit
edilmistir. Klasik donemde elestiriye ugrayan eserdeki kiskanglik eylemi ve bu eylemin so-
nuglari ister soylu tematik ister arkaik anlatilarda olsun ayn1 olguyu isler ve kiskanglik olgusu
tiim anlatilarda paralel sonuglar gosterir.

Shakespeare kiskanglik duygusu baglaminda Kis Masali oyununda da benzer bir konuyu
islemistir. Sicilya Krali Leontes, karis1 Hermione ile Bohemya Kral1 Polixenes’in hareket-
lerini yanls yorumlayip kiskanglik sanrilar1 yasamaktadir. Hermione Yunan mitolojisinde
benzer bigimde kiskanclik ile iliskilendirilmistir. Bazi1 anlatilarda kiskanilan bazi anlatilarda
ise kiskanan kisi olarak gosterilen Hermione ile birlikte Orostes ve Neoptolemos adlar1 da
geemektedir (Erhat, 1978: 153). Adi, yillar boyunca kiskanglikla iligkilendirilen Hermione,
Kis Masali’nda Othello ile benzerlik gosteren kocasi Kral Leontes tarafindan haksiz yere
suclanarak cezalandirilir (Shakespeare, 2019: 1-196).

Bu oykii tipta Othello Sendromu olarak kabul edilir. Shakespeare’in en 6nemli eserlerin-
den biri olan Othello, “Patolojik Kiskang¢lik” olarak da bilinen Othello Sendromuna ismini
vermistir. Sendrom tip biliminde; birlikte ortaya ¢ikan, belirli bir bozukluga isaret eden bir
grup semptom ve/veya isaretler biitiinii (BMA, 2002: 536) seklinde tanimlanir.

Othello Sendromu, Ingiliz psikiyatrist John Todd (1914-1987) tarafindan K. Dewhurst
ile birlikte yayinladig1 “The Othello Syndrome: A Study in the Psychopathology of Sexual
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Jealousy” adli makalesinde ilk kez isim olarak teklif edilmistir. Todd makalesinde, Othello
Sendromu olarak adlandirilabilecek tehlikeli bir psikoz vardw: Cilinkii eserin ana temasi esin
sadakatsizligine duyulan sanrisal bir inangtir diyerek sendromu eserle birlikte temellendirmis-
tir (1955: 367-374). Psikiyatrik agidan kiskanglik; kisinin benlik saygisina karsuik olusan bi-
lingalt: tehdide karsi bir reaksiyon olarak tanimlanmaktadir (Tazcan ve Ulkeroglu, 1995: 15).

Othello psikozu, hastalikli kiskanglik veya cinsel kiskanglik olarak da tanimlanan bu
sendrom erkeklerde daha fazla goriiliir (Enoch ve Ball, 2013: 100-102). Sendromda kisi bir
rakip sanrisiyla yiiklidiir ve gergekten karsisinda bu sanriya sebep olacak rakibin olup olma-
mas1 6nemli degildir. Yani kontrolden ¢ikan baskin diigmanlik duygusu cinsel sadakatsizlikle
ilgili herhangi bir kanit olmadan da ortaya ¢ikabilir. Saglikli insanlarda sadakatsizlikle ilgili
stipheler, temeli olan bulgulara dayanirken hastalikli kisi dyle bir paranoya igerisindedir ki
sadakatsizlikle sucglanan partnerin sundugu karsi kanitlar mantiksiz gelir (Kingham ve Gor-
don, 2004: 207-215).

2. Anlatilarda kiskanchk olgusu

Othello Sendromu, Shakespeare’in eseri ile iliskilendirilmis olsa da aslinda saplantili
kiskanclik, agk tiggeni veya sadakatsizlik siiphesi temalari basta mitler olmak iizere edebiyat,
miizik, resim ve sinema gibi sanat dallarinda siklikla islenen konulardan biri olmustur.

Kiskanglik sanrisinin ortaya ¢iktigi karakteristik durum, anlatmalarin ve iinlii yazar-
larin biiylik eserlerinin bazilarinin temelini olusturan ebedi iicgendir. Mitler bakimindan
ele aldiginda Medusa arketipi, kiskanclik olgusu ekseninde oldukca giiglii bir anlam tasir.
Medusa’nin Athena tarafindan lanetlenmesi sadece Poseidon’un Medusa’ya tecaviiz etme-
siyle iligkilendirilemez. Bilindigi gibi Gorgon kardeslerden en iinliisii olan Medusa, giizel-
ligiyle biiyiileyen bir liimliidiir. Altin saglarina kadar tasvir edilen Medusa, kendisi disinda
bir travmaya siiriiklenmistir. Poseidon tarafindan tecaviize ugramasi Athena’y1 kizdirdigi i¢in
Medusa, Athena tarafindan yilan sagli, kendisine bakani tasa ¢eviren bir yaratiga dontistiiriil-
miistiir. Magdur olan Medusa’nin sebep olmadigi bir hadisenin sonuglarinin Poseidon’u (fa-
ili) gdzeten bir bakis agis1 ile agir bir sekilde Medusa’ya ddetilmesi esasinda Athena tarafin-
dan kiskanilmig olabilecegi durumuna da salik verir. Cezalandirma hususlarinin Medusa’nin
oncelikle saglarii ve gozlerini hedef almasi bu iddiay1 gii¢clendiren bir temel olusturur.

Ilyada destaninda Athena bir erdem tanrigasi olarak oldukea ¢irkin bir rol oynar. Tu-
tumlarmin tamamen hirsinin ve tutkularinin tesirinde (Erhat, 1996: 71-73) olmasi géz 6niin-
de bulunduruldugunda kiskanclik olgusuyla Medusa’ya subjektif bir tavir takindig1 goriisii
kuvvet kazanir. Olimpos tanrilarinin kraligesi olan Hera da pek ¢ok kiskanglik olgusunun
eksenindedir. Dogrudan dogruya efsanesi yoktur. Zeus’un agklarinda rol oynayan, onlara
karisan, 6zellikle bu asklardan dogan c¢ocuklarin yakasini birakmayan, 6miirleri boyunca
kini ve 6fkesiyle onlar1 izleyen bir tanriga olarak yansitilir. Homeros onu; dirdiret, kiskang,
hirgin, inatg1, diizen kuran ama higbir isi agik olmayan, bu kiskancglik ekseniyle gizli kapak-
11 isler yiiriiten, sevgi ve nefrete bagli davraniglarinin hi¢bir mantiga dayandirilamadig: bir
kadin olarak tasvir eder (Erhat, 1996: 146- 148). Binlerce yil 6nce Euripides, Altin Post’ta
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Medea’nin Sykiisiinii anlatmistir. Medea, fason tarafindan Creusa ugruna reddedilince kis-
kanglik dolu bir 6fkeyle rakibini dldiirmiistiir. Bununla bile 6fkesini dindiremeyen Madea,
daha sonra intikam almak igin asik oldugu fason’m ¢ocuklarini da éldiirmiistiir (Hamilton,
2004: 82-83).

Mitlerin yani sira masallarda da kiskancglik veya sadakatsizlik temasi etrafinda sekillenen
onemli anlatilar mevcuttur. Bunlardan biri olan Binbir Gece Masallari, sadakatsizlik {izerine
esini 6ldiiren Sehriyar’in hikayesini konu alir. Semerkant hitkiimdar1 Sahzaman, goriismek
maksadiyla kardesi-Sasani hiikiimdari-Sehriyar’in memleketine gitmek {izere sarayindan
ayrilir fakat unuttugu bir seyi almak icin geri doner ve karisini bir zenci kdle ile yakalar;
her ikisini de oldiiriir. Sehriyar’in sarayima varir fakat nesesizdir. Bir giin, kardesinin avda
bulundugu bir sirada Sehriyar’in karisinin, kardesini hem de daha hayasizca aldattigini go-
rlince kendi hesabina teselli bulur/.../. Doniisiinde gordiiklerini Sehriyar’a anlatir. Sehriyar
sarayina doner donmez karisin1 6ldiirttir. O giinden sonra da her giin bir geng kizla evlenir ve
ertesi giin boynunu vurdurur (Tiliict, 2004: 3).

XIV. yiizyilda Boccaccio, bir tacir olan Bernarbo>nun dykiisiinii anlatir. Bu dykiide de
ask tiggenini gérmek miimkiindiir. Ayni sekilde Tolstoy»un Kroyger Sonat’indaki kiskanglik
ornegi de ask tiggeni etrafinda sekillenir. Ancak bu eserdeki ihanet ¢ikmazi, Othello eseriyle
paralellik gosterirken Shakespeare’in bir diger eseri olan Kis Masali’ndakinden daha kaba
yansitilmistir. Bozneygev (Kroyger Sonati), beklenmedik bir anda eve dondiigiinde karisini
miizisyenle birlikte bulur ve tiim kuskularinin bu sekilde dogrulandigina inanir. Sonsuz bir
ofkeyle tiim mantikli agiklamalari reddederek karisini 6ldiiriir (Enoch ve Ball, 2013: 91-93).

Sinema sanatinda da ask {iggenini ve bunun getirdigi trajedileri konu alan filmler olduk¢a
yaygindir. Gregory Hoblit’in yonettigi Fracture (2007) filmi kiskanglik tizerine esini 61diiren
baskahramanin bu cinayetten kurtulmaya ¢alismasini anlatir. Filmde yer alan kahraman yu-
karidaki drneklerde oldugu gibi karisinin kendisini aldattigini diisiiniir. Fakat bu dykiilerden
farkl1 olarak karisini bir 6fke patlamasi sonucu degil gayet sogukkanlilikla 6ldiiriir ve ayni
metanetle delilleri karartma tizerine planlar kurar.

Orneklerini verdigimiz yaraticis1 belli olan cesitli edebiyat/sanat dallarinda gériilen
kiskancglik temasi, 6ziinde ve 6ncesinde tabii olarak sozlii kiiltiir iiriinlerinde de islenen bir
olgu olmustur. Ozellikle tiirkii, halkin duygu durumlarimi tematik agidan yansitmasi bag-
laminda 6zel tiirlerden birini olusturur. Tiirkii, Tiirk’e 6zgi* olmasi bakimindan 6ncelikle
aidiyeti ifade eden bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Konuyla ilgili olarak Ocal Oguz, tiir-
kiiniin bir nazim sekli veya tiiriiniin adiyla sinirlandirilamayacagini Tiirklere mahsus ezgiler
gibi genis bir kavram olarak ele alinmasi gerektigini vurgulamistir (2001: 16). Bu yaklagimla
tirkiiyti sadece bicim ve yap1 acisindan ele almak toplumun 6ziinti yansitan bir yaratmayi
degerlendirme bakimindan eksik birakir. S6zlii anlatmalar yaratildiklar: toplumun sosyolo-
jik, psikolojik, tipolojik vs. dinamiklerinden bagimsiz olarak ele alinamaz. Toplumlardaki
bireylerin bakis agilari, dogayi ele alis sekilleri, hukuk anlayislari, cinsiyet rolleri gibi 6zel-
liklerinin tam bir iskeletinin olusturulmasi ilgili toplumun s6zli kiltiir anlatmalarini ¢esitli
yontem, metot ve disiplinlerle birlikte ele almakla gergeklestirilebilir.
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Temler bakimindan kahramanlik, vatan sevgisi, 6zlem, ayrilik, 6liim, ask gibi konular1
iceren tiirkiiler, romantik bir bakis a¢isinin formulize edilmisg bir disavurumunu yansitir. An-
cak s6z konusu tiirkiiniin yasanmis bir hikayesi de varsa artik realizme ve bu realist etkiyle
neredeyse bir sozIi tarih belgesi niteligine biiriiniir. Tlrkilyii yaratan kisi onu hangi bakis
acistyla ele almis olursa olsun konu, igerik, ifade edilen duygu hatta hakim yargi yeniden
okuma ile gizil ortiilerini aralar. Bu yeniden okuma etkisiyle bir toplumun kiiltiirel gegmisi,
yerel veya evrensel hususiyetleri, normlari, hayata bakis agilari, cevreyle olan etkilesimle-
ri vs. unsurlar anlatmalarla giin yiiziine ¢ikarilabilir. Bu baglamda tiirkiiler bir bellek olma
unsuru tasir. SOzii edilen bellek, yaratim ve aktarim baglaminda kitlesel bir etkiye sahip ise
kolektif bellege doniisiir.

Kolektif bellegin iiriinii, bir aidiyet formatina gore yazilmak zorundadir. Bu bakimdan
kolektif bellegin anlatis1 yereldir ve izlerin nesillere aktarilmasina dayanir. Baska bir ifadey-
le birbiri ile iligki i¢indeki veya ayn1 duyumsal alanda mevcut olan —kisiler, yerler, mikro
olaylar- dgelerin bir 6ykii i¢inde toplanmasindan olusur (Bilgin, 2013: 28). Kolektif bellek
acisindan tiirkiilere bakildiginda baz: tiirkiiler tiim bir milleti etkileyecek boyutta ulusal yay-
ginliga sahipken (Canakkale Tiirkiisii, Hey Onbesli Tiirkiisii, Yorik Ali Tiirkisi vs.) ba-
zilar1 ise belli bir bolgede yasanan miistakil olaylar lizerine yore halkinin yaktig: tiirkiiler
seklindedir (Ormanci Tiirkiisii, Kerimoglu Tiirkiisii, Bodrum Hakimi, Carsambay1 Sel Ald,
Arda Boylar1 Tiirkiisii vs.). Ancak bunlarin diginda sadece bir bireyin yasadigi trajedinin ¢ok
daha genis capta etki yarattig1 tiirkiiler de mevcuttur. Ornegin Heveslik Eyledim (Adiyaman
Tirkiisti) tirkiisii gibi evlat acist {izerine bir anne agzindan yakilmis agit, evrensel duygu
yogunluguna sahip olmast bakimindan énemlidir. Clinkii evlat acis1 diinyanin her yerinde
ayn1 tesiri gosterir.

Kolektif bellek grup norm gereklerine ihtiyag ve beklentilerine gore hareket ederken
herhangi bir disiplindeki gibi bir metodoloji yaratma ve buna uyma kaygisi tagimaz, onun
erekselligi dogru olmak degil islevsel olmaktir (Bilgin, 2013: 29-31). Anlatilar1 psikoloji gibi
cesitli disiplinlerle ele almak, bu fikirlerden hareketle dogru olani ispatlamaya ¢alismak degil
islevsel bir bakis agisiyla ise yarar olani ayiklamaya calismaktir.

3. Tiirkiiler ve Othello sendromu

Tiirkiilerde Othello Sendromu ele alinirken hikayelerde gegen karakterlerin davranigsal
analizleri, sendromu anlasilir kilacak birtakim kodlar barindirir. Gerek hikayelerde mevcut
olan gerek hikaye disi1 kisilerde bulunan davranis modellerinin olusmasinda birtakim etmen-
ler etkili rol oynar. Bu kodlar genetik islevler, ¢evresel faktorler, cografya veya ¢ocukluk
donemi gibi evrelerden etkilenerek davranig sekillerine yansir. Fakat bahsedilen evreleri bir
biitiin olarak i¢ine alan ve insan bilincinin agiklanmasinda oncelikle irdelenmesi gereken
yontem arketipsel yaklagimdir.

Biitlin insan yasantisinin ilk kaynagi olan arketip, bilingdisindadir; yasamlarimiza ora-
dan uzanmaktadir. Yansimalarini ¢ziimlemek ve onlart biling yilizeyine ¢ikarmak gerekmek-
tedir (Jung, 2006: 52). Arketipler, kisinin bilin¢gdisinda bulunan, onun diinyay1 kavrama tar-
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zii diizenleyen ve tiim insanligin yasam tecriibelerinden ortaya ¢ikip kisiye miras kalan bir
fikir veya diisiince modeli olarak tarif edilebilir. Ayni zamanda kisinin ortak bilingdisindaki
reprezantasyonlaridir (Dingmen, 1997: 16). Arketiplere biitiinsel bir bakis agisi ile yaklasil-
diginda insan ruhunun gizilgii¢lerinin toplamini yansittign gorilir (Jung, 2006: 52).Ortak
bilingdisinda tiim insanligin varolus siliresinde olusmus yasam kaliplar1 depolandigi icin bu
ortak bilin¢disi kisisel bilingdisindan kolayca ayrilir. Ortak bilingdigindaki materyal yalnizca
kisinin 6z yasantist ile iligkili degildir; tiim atalarinin hatta insanligin hayat tecriibelerinin
bileskesidir. Insanligin ortak yasam mirasi1 olarak ge¢mis dgeler, davrams kaliplari, duyus
ve diistiniis tarzlar1 arketipler seklinde depolanmiglardir (Dingmen, 1997: 16). Arketiplerin
yansimasi bireysel diizeyde davranis kaliplar1 olarak goriilebilirken bir yaratma eylemine de
dontsebilir. Tiirk kiiltiiriinde anonim tiirler arasinda yer alan tiirkiiler, bu arketipsel kodlarin
irinleridir. Yukarida bahsedilen Tiirk’e ait olma ifadesi bu bakimdan arketipsel bakis agisi
ile paralellik gostermektedir. Bir duyus ve diisiiniis tarzinin yansimasini gosteren arketipler,
ayn1 bakis acisi ile tiirkiileri de i¢ine alir. Elbette tiirkiiler iginde tesekkiil eden trajik veya
anti-trajik hadiselerde ayni kiiltiirel kodlardan beslenir ve ayni arketipsel mirasin kalintisidir.
Bu olgular agk, sevda, mutluluk gibi olumlu kavramlar1 icerirken 6liim, hirs, kiskanclik gibi
olumsuz dgeleri de barmdirir. incelenen tiirkiilerde ask olgusu kiiltiiriin bir anlayis1 olarak
yiicelestirilmis bir anlam eksenindedir. Kiskanglik temasi ise olumsuz sonug¢larin didaktik
orlintiileriyle bilingli bir yansima gosterir.

Ik 6rnegi olusturan Sunam’tiirkiisiiniin hikayesi, diger tiirkiilere oranla Othello eseri
ile biiyiik oranda benzerlik gosterir. Hikayedeki kiskanglik sanrisini tetikleyen hadise, tipki
Othello eserinde oldugu gibi asilsiz bir siipheden dogar. Tiirkiiye kaynaklik eden hikdyede
Fahri ve Fahriye Hanim evlidir. Fahriye’nin hamamda yikandig: bir giin belindeki biiytikce
ben, Neriman Hanim’1n géziine ilisir ve bunu evde esi Mustafa’ya anlatir. Mustafa, Fahri ile
girdigi bir miinakasada esinin sirtindaki benden bile haberi oldugunu sdyleyerek asilsiz bir
duruma mabhal verir. Fahri bu kuskuyla bas edemez ve aile birligi bozulur. Kimi rivayetlerde
iftira magdurunun kendini astig1 yer alirken kiminde ise dldiirtildiigii ve fail olarak ise koca-
nin kendisi (Fahri) gosterilir (e-kaynak: https://www.sehriyar.info/?pnum=593). Sendromun
klinik 6zelligi dikkate alindiginda sanriy1 olusturan cekirdek 6ziin cinsel esin sadakatsizli-
&1 paranoyast oldugu goriiliir. Bu alelade veya herhangi birine duyulan kiskanglik olgusun-
dan farklidir. Ciinkii temelde cinsel bilesenin 6nemi, sanrinin dogasinda ve daima cinsel ese
odaklanmis olmasinda belirginlesir (Enoch ve Ball, 2013: 97). Fahri karakteri esine duydugu
siipheden dolay1 uzun siire moral bozuklugu ve huzursuzlukla kars1 karsiyadir. Tiirkiintin
hikayesini konu alan pek ¢ok kaynakta Fahri’nin bu paranoya yiiziinden esiyle konusmadig,
yemek yemedigi ve i¢ine kapandigr ile ilgili kisisel travmatik unsurlar belirtilmistir. Othello
sendromunun belirgin davranis modellerinde saldirganlikla birlikte asir1 sinirlilik ve moral
bozuklugu oldugu diistiniiliirse Fahri karakteri icin bu sendromun belirgin semptomlarini
tasidig1 soylenebilir.

Tiirkiiniin hikayesi, ben/dogum lekesi- iftira kisimlartyla Tanzimat Donemi sairlerinden
olan Namik Kemal’in Intibah romani ile biiyiik benzerlik gosterir.

Tiirkiiniin s6zleri su sekildedir;
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Safak soktii gine sunam uyanmaz/Hasret ¢eken goniil derde dayanmaz/Cagiririm sunam
sesim duyulmaz/Uyan sunam uyan derin uykudan/Cektigim goniil elinden/Usandim gurbet
elinden/Hi¢ kimse bilmez halinden/Uyan sunam uyan derin uykudan/Bunca diyar gezdim
gozlerin igin/Niye kiistiin bana el sozii i¢in/Dilerim Allah tan sizlasin icin/Uyan sunam uyan
derin uykudan/Cektigim géniil elinden/Usandim gurbet elinden/Hi¢ kimse bilmez halinden/
Uyan sunam uyan derin uykudan/

Tiirkiide gegen niye kiistiin bana el sozii i¢in ifadesi iftiranin asilsizligimi vurgularken
tirksi diger rivayetlerde gegen kocanin esi dldiirmesi temeli tizerine incelemeye alinmuistir.
Bahsedilen rivayetteki sekliyle Sunam tiirkiisii Othello eseri ile tam bir biitiinliik gosterir.

Othello-Sunam Turkiisti
Othello-Fahri
Ilago-Mustafa
Destemona- Fahriye

Birbirinden tamamen farkli iki kiiltiirin biri kurgusal, digeri yasamsal bir vakaya da-
yanan iki iiriiniinde bu denli paralellik olmasi arketipsel bir derinligin ispatidir. Elbette her
insan ig¢inde bulundugu kosullarin, zamanin ve bu zamana has kiiltiirel etkenlerin tesiri al-
tindadir. Ancak tiim etmenler disinda, insan olmanin bir getirisi olan ve degismez duygu/dii-
siince sisteminin bir ifadesi olarak her yerde birbirine benzer sonuglar gosterir. Caligmamizin
onceki kisimlarinda patolojik kiskanglik eyleminin sonuglarinin paranoid durum, saldir1 veya
cinayet gibi olgularla teshis kazandigimni belirtmistik. Tiirkiiniin diger anlatmasinda Fahri-
ye Hanim’1n kendisine atilan iftiray1 kaldiramamasi sebebiyle intihar ettigi soylenir. Ancak
meseleye bagka bir agidan bakildiginda intiharin sebebinin iftira degil de atilan iftiraya esin
inanmis olmasi daha gii¢lii bir ihtimal kazanir. Sendromu tasiyan hastalar incelendiginde zit
bir bicimde sanrilart olan kisinin ¢ogunlukla tartismasiz kanitlar aramak yerine bunlardan
kagindig1 gortilmistiir. S6zgelimi hasta, karisinin belli bir zamanda, belli bir yerde hayali bir
asikla iligkisi oldugunu sdyleyebilir fakat kesin kanitlar bulmaya ¢alismaz soruldugunda ise
cogunlukla kagamak davranir ve karisinin onu aldattigini diisiindiiren baska bir durumu an-
latmaya girisir (Enoch ve Ball, 2012: 99). Bu goriisten hareketle hikayede Fahriye Hanim’in
sirtindaki dogum lekesi, esasinda es tarafindan bircok savla ciiriitiilebilir basitliktedir. Clinkii
ihtimaller arasinda esinin sirtindaki beni bir bagka kadinin goérebilecegi durumlara uygun
yasam sekilleri mevcuttur. (Ornegin hikdyede de gegtigi gibi hamam Kkiiltiirii veya kiyafet
gosterme adeti vs.) Ancak ilk anda Fahri Bey’in boyle bir iftiray1 sorgulamasi arka planda
zaten karisina karsi duydugu sadakatsizlik stiphesinin 6ncesine dayaniyor olabilecegine isa-
ret etmektedir. Tiirkiiniin hikayesi ile ilintili bulgular derinlemesine bir ¢éziimlemeye imkan
vermedigi i¢in analizlerin yorum mahiyetinde kalmasi daha saglikli olacaktir.

Her iki rivayette de Fahri, ister esi 6ldiiren ister 6ldiirmeye sebep olacak davranis eyle-
minde bulunan bir karakter olsun kdkeni itibariyle sanrisal komplekslerle eyleme siirtiklen-
mesi sebebiyle denilebilir ki; Fahri karakterindeki belirtiler, Othello Sendromunun sempto-
matik bulgularini karsilamaktadir.
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Pencereden Bir Tas Geldi (Mamosg)® tiirkiisiinde ise Sunam tirkiisiinden farkli olarak
esin kiskanglik sanrisina sebep olan hadise asilli ve temellidir. Cami imami olan Bekir Hoca,
karisint Mamos adinda bagka bir erkekle gérmiis ve bu ihaneti kaldiramadigi igin ikisini de
oldiirmiistiir.

Tiirki soyledir:

Penceresi yesil perde/Yeni diistiim ben bu derde/Kor olasin Bekir Hoca/Nasil yatak bu
dar yerde/Eyvah Mamos, eyvah Mamos/Tabip getir, imdada kos/Penceresi yesil yaprak/
Mamos giyer siyah kalpak/Gel sarilalim yatalim/Sonumuz da kara toprak/... Evlerinin ardi
kavak/Yagmur yagar ufak ufak/Kér olasin Bekir hoca/Agzimdaki kursuna bak/...Dis (ben)
kapyi, araladin/Ak bahtimi karaladin/Kor olasin Bekir hoca/Yiiregimden yaraladin/Di kalk
Mamos, Mamos, di kalk/Basimiza yigildr halk/Mamos, palton tutayum mi/Hayrin i¢in satayim
mi/Mezarinda bos yer var mi/Ben de girip yatayim mi (Giiven, 2005: 468-471).

Tiirkiide iki hikdye mevcuttur. Biri, birbirlerini hep sevmis olan Mamos ve kizin ask
hikayesi, digeri ise ayn1 kizin Mamos’la degil de Bekir Hoca ile evlenmek zorunda kalmasi-
dir. Halk tarafindan saygi duyulan ayni zamanda cami imami olmak gibi manevi bir meslegin
temsiliyetinde bulunan Bekir Hoca, karisint Mamos’la yakalamistir ve hiddetten ikisini de 6l-
diirmiistiir. Othello Sendromu, 6ziinlii Shekespeare’nin eserinden almis olsa da psikoloji bili-
minde bu sendrom, kiside herhangi bir insana gosterilen patolojik kiskangligi temsil eder. Bu
kiskancligin temelde asilli veya asilsiz verilere sahip olup olmamasi 6nemli degil, kiside trajik
eyleme doniisen saplantil diisiince sisteminin yansimalar1 temel dlgiittiir. Olgiitten hareketle
Bekir Hoca’nin esini vurarak 6ldiirmesi sendrom ile 6rtiismektedir. Geleneksel olarak paranoid
kiskanghgn, 6zde yetersizlik duygusuna eslik eden giivensizlik hissi olarak ortaya ¢iktigi kabul
edilir. Hikayede ismi yer almayan esin, Bekir Hoca’dan yasca kiigiik olmas1 Bekir karakterinin
bilingaltinda bir yetersizlik duygusuna kapilabilme ihtimalini giliglendirir. Bekir Hoca ile evlen-
meden dnce ese dair bir degerlendirme yapildiginda su ¢ikarimlara varilir. Hikdyede gecen ka-
din, daha 6nce asik oldugu Mamos ile evlenememistir. Akla gelen ilk husus Mamos’un kadinla
evlenecek yeterli diizeye sahip olmamasidir. S6z gelimi ekonomik durum, sosyal statii vs. Ka-
dmin sosyal statii ve ekonomik bakimdan daha iyi durumda olan Bekir Hoca ile evlendirilmesi
bu yorumun saglamasini yapar niteliktedir. Psikolojik agidan bu temeller lizerine kadinla evlen-
diginin bilincinde olan Bekir Hoca kendinden yasca kiigiik biriyle evlenmis olma sebeplerine
daha derin anlamlar yiiklemis olabilir. Enoch ve Ball, ilk basta hastanin sahip oldugu seylerden
herhangi birinin disaridan bir olguyla tehdit altina girmesine bagh olarak -sdzgelimi konum,
giic veya prestij kaybi- yetersizlik ve asagilik duygulart agiga ¢ikabilecegini vurgulamaktadir.
Kari-koca iliskisindeki herhangi bir gercek veya diislemsel tehdit bu duygular ciddi bi¢imde
giiclendirir. Bunun nedeni ise toplumlarin ideolojisinde esin bir mal varlig1 olarak goriilmesi
etkeni yatmaktadir (2012: 107). Bekir Hoca kendisinden yasca kiigiik bir kadinla evlenmesine
vesile olan seyin konumu, maddi durumu ve mesleki sayginliginin etkisiyle olabildiginin bir
anlamda -bilingli veya bilingsiz- farkinda olmalidir. Disardan bir tehdit olan Mamos’u karisi ile
gdrmesi ayni zamanda tiim avantajlarina da saldirt mahiyetindedir. Kiskanglik olgusunun yuka-
rida say1ilan sebeplere bagli olarak agiga ¢ikmasi Bekir Hoca’nin karisin1 ve Mamos’u herhangi
bir agiklamaya gerek duymadan hiddetle 6ldiirmesine sebebiyet vermistir.
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Othello-Mamos Turkiisii
Othello-Bekir Hoca
Ilago-Mahalleli

Destemona-Bekir Hocanin Karisi

Tirkiide dikkati ¢eken bir diger husus ise halk vicdanidir. Hikayede Bekir Hoca’nin halk
tarafindan itibar goren bir kisiligi olmasina ragmen tiirkii s6zlerinde Bekir Hoca’ya bariz bir
ilenme s6z konusudur. Tirkiide gegen Kor olasin Bekir Hoca ifadelerinin tekerriirii halkin
oncelikle 6ldiirme eylemine onay vermedigini kanitlar niteliktedir. Halk vicdani olarak ni-
telendirilebilecek bu ¢ikarimlar, kisilerin toplumsal veya kisisel statiilerini de gozetmemesi
bakimindan bir esitlik anlayisini simgeler. Bekir Hoca’nin bir hiddetle esini 6ldiirmesi, halk
tarafindan en bagtan iki 45181n arasina girmis olmasinin diyeti gibi tiirkiide bedduayla Bekir
Hoca’ya odetilir. Bir diger ifade olan Ak bahtimi karaladin ise dikkat ¢eken bir noktaya te-
mas eder. Ak rengi saflik ve masumiyeti cagristirir. Bu baglamda tiirkliyli magdur agzindan
yazmis olan halkin goriiniirde aldatan ese beyaz rengiyle bir giinahsizlik yiikledigi sdylene-
bilir. Halk vicdaninda ask yiicedir ve her kim olursa olsun iki 4s1g8in arasina girmemelidir.

Elaz1g yoresinden derlenen Kapiy: Kosliyeydin (Fidog) tiirkiisti, Mamos tiirkiisii ile ben-
zer bir esitlik anlayisi tasir. Tiirkiiniin s6zleri soyledir:

Aman Unes neyledin/Canim Unes neyledin/Vurdun kana beledin/Beni de bu hale koydun/
Aman Unes can cana/Raki da doldur fincana/Kér olasin yar seni /Nasil kiydin bu cana/.../
Fide’min sa¢t uzun/Fide 'm vuruldu goziin /Unes géziin kér olsun /Kimlerden aldin izin (Gii-
ven, 2005: 421-425).

Unes tarafindan 6ldiiriilen Fidos bir hayat kadindir. Fidos’un asiklarindan biri olan
Unes’in kiskanglik krizine girerek onu 6ldiirmesi sendromun belirtilerini tasidigini goster-
mektedir. Sendroma sebep olan klinik 6zellikler, semptomatik bulgular, noérotik sebepler, eti-
yoloji ve psikopatoloji, biyoloji, bilissel davranislar, psikodinamik 6zellikler ve cinsel islev
bozuklugu disinda sevme yetisinden yoksun olma olgusu da bu isleyiste diger etmenler kadar
etkilidir. Fidos tiirkiisiine bakildiginda Unes, esine dair sanrilar duyacak herhangi bir iftira,
sOylenti veya bir aldatma olgusuyla karsilasmamuistir. Fidos zaten hali hazirda bu olgularla
paradoks yaratan ve Unes tarafindan bilinen bir yasam tarz1 igindedir. Sevdigi kadini baska-
styla paylasmak zorunda oldugunu bilen Unes’in bu etmenlere ragmen Fidos’u kiskanglik
sanrisina bagli olarak 6ldiirmesi Othello sendromunun bir diger sebebi olan sevme yetisinden
yoksunlukla acgiklanabilir. Enoch ve Ball, siirekli sanrisal kiskanglik ¢ekenlerin gercek sev-
giyi hissedemeyenler olduguna dikkat ¢ekmislerdir. Onlarin biitiin iligkileri narsistik bir ge-
reksinimle birbirine karigmistir. Carpict bigimde en yogun kiskangligi yasayanlar, o zamana
dek sevgi ve doyumu en yogun yasamis olanlar degil, tersine kiskangliga en yatkin hastalar,
sevgi nesnelerini siirekli ve diizenli olarak degistirenlerdir (2012: 110-111).

Halkin tiirkiiyti Fidos agzindan yazmasi halk vicdaninin onur nisanesi gibidir. Halk, bir
kisinin kim oldugunu neler yaptigini gozetmeksizin dldiirme eylemini kinamistir. Tiirkiide
gecen Kor olasin yar seni bedduasi partneri 6ldiiren Unes’edir. Bir diger Nasi! kiydin bu
cana ifadesindeki bu can her insan hayatinin degerli olduguna bir vurguyken halk vicdanini
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yansitmasi bakimindan énemlidir. Unes Kimlerden aldin izin? seslenisi 6ldiirme eyleminin
halk tarafindan dayanak noktasinin sorgulanmasi ve her ne olursa olsun bu eylemi gercekles-
tirmeye hakki olmadigimnin bir gostergesidir. Modern toplumlarda bile magdur kisi, ugradigi
suiistimalle ilgili se¢imleri veya davranislart sebep gosterilerek pek ¢cok kaliba sokulabiliyor
veya trajik sonuglar gaddar bakis acistyla mesrulastirilabiliyor. Ilgili tiirkiiye bakildiginda
ise halkin, -yukaridaki bagimsiz olarak- kisinin her kim olursa olsun yagamina son verilmesi
hususunun karsisinda durmasi halk vicdaniyla agiklanabilecek bir yap1 gosterir.

Antep yoresinden derlenmis bir tlirkli olan Kalk Gidelim Haco Gelin Bu El Bize Yara-
maz® tiirkiisii de sendromun bariz tablosunu yansitir. Tiirkiiniin sozleri su sekildedir:

Kalk gidelim Haco gelin bu el bize yaramaz /Sari saglarina da kan bulagmis daranmaz/
Tabipler gelse de bu derdime ¢are bulamaz/Sugu neymis de oldiirdiiler gelini/ Haco gelin
yarali yavrum amanin /Haco gelin olmusta hala bugiin su boran ¢icegi/Sol bagrindan yemis
de yayli bicagi/Evlerine vardim da c¢ifte sekili/Sekisin topu reyhan ekili, Sen o6liirsen kizim /
Haco gelin, kim olacak giizellerin vekili/(Giiven, 2005: 420-421).

Yukaridaki tiirkii, yorede evlenecegi erkegin agabeyi tarafindan dldiiriilen geng bir kizin
hikayesini anlatir. Tirkiide gen¢ kizin kendisiyle degil de kardesiyle evlenecek olmasina
duydugu 6fke yani kiskanglik nevrozu 6liimle sonuglanir. Fidog ve Mamos tiirkiilerinde oldu-
gu gibi halk hem gelinin giizelligine hem de sugsuzluguna vekalet ederek dldiirme eylemini
onaylamadiklarini1 gostermistir. Sucu neymis de oldiirdiiler gelini ibaresi, faili suglayict bir
anlam tagidigindan Fidos tiirkiisiinde de gegen Unes goziin kor olsun/ kimlerden aldin izin
ifadeleriyle paraleldir. Halk, ayni zamanda hesap sorma ve yargilama islevlerini de yerine ge-
tirir. Halk vicdani, bu yargilama mekanizmasinda kiskanglik duygusu ekseninde gergeklesen
oldiirme eylemini yargilama giiciine ve farkindaligina ragmen magdur tarafindan ele almistir.

Ornekler icinde ele alman bazi tiirkiiler esin/partnerin kiskanchk sanrisi etkisinde bir
eyleme doniisiirken kimi 6rneklerde esin yerini baba ve agabey almistir. Bu minval iizerine
Feraye ve Yoriik Kizi tirkiisti agabeyin kiz kardesi 6ldiirmesi, Askin Ne Yaralar A¢ti Cigerimde
tiirkiisii ise babanin kizini 6ldiirmesi bakimimdan ayni sema i¢inde degerlendirilmeye alimmustir.

Insan varlig1 éziinde muhtelif bozukluklar1 ve kompleksleri tagir. Kompleksler ruhsal
yasamin odak noktalaridir. Her insanda birtakim kompleksler oldugunu sdylemek miimkiin-
diir. Bu bakimdan saglam ve hasta kompleksler olarak iki katmanli bir yap1 s6z konusudur.
Bozukluk belirtisi, enerjinin olagan akisinda bir tikanmay1 gosteren bedensel ya da ruhsal bir
olguya isarettir. Elbette bu bilingli davranista kokten yanlis ya da yetersiz bir sey oldugunu
gosteren tehlike mevcuttur. Insanda var olan komplekslerin etkilerinin eylemsellikte yararl
veya zararli doniistimleri kisinin 6z benindeki dengeye baglidir (Jung, 2016: 44-45).

Adi1 gegen tiirkiilerde ana merkez nevrotik kiskanglik ve 6lim temidir. Sendromla ilis-
kili olarak kiginin bir rakip sanrisiyla veya bir 6teki algisiyla yiiklii oldugunu ve kontrolden
¢ikan baskin diigmanlik duygusunun zarar verme eylemine doniistiiglinden daha 6nce bahse-
dilmigtir. Othello Sendromunun taniminda ifade edildigi gibi bu duygu sadakatsizlikle ilgili
herhangi bir kanit olmadan ortaya ¢ikabildigi gibi merkezini saplantili kiskanglik olgusundan
alir. Saplantili kiskanglik, temeli yetersizlige dayanan bir olgudur. Tiirkiilerdeki kisiler (baba/
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agabey) benliklerinde var olan yetersizlik gibi komplekslerden kaynaklanan birtakim goriin-
giileri ortaya ¢ikarir.

Islevsel bozukluk merkezi denebilecek bu kompleksler tiim ruhsal dengeyi altiist eder
ve kisiligin tiimiine egemen olur. Bilingdisina sanki yabanci bir madde girmistir. Bagtanbasa
bagimsiz bir biitiinii yansitan bu durumun sik rastlanan nedenlerden biri ahlaksal ¢atigmadir
fakat nedeni ille de cinsel diirtiiler olmayabilir (Jung, 2016: 45). Komplekslerin her zaman
bir cinsel nedenden kaynaklanmadigi dikkate alinirsa adi gegen tiirkiilerdeki eylemler saglam
bir temele oturur. Ug tiirkiide de kiskanglik kompleksi 6ldiirme fiiliyle sonuglanir.

Mugla yoresine ait olan Feraye® turkiisii, 800 yillik bir dykiiye dayanir. Tirkiiniin sozleri
sOyledir:

Feraye’dir kizin adi Feraye/Yandim aman esmer yarim de/Aman da Feraye/Tiirkmen
de kizi katarlamis mayayi/Yar yandim aman esmer yarim de/Aman da aman mayayi/Ninni
ninna ninni ninna/Ninanay ninanay da/Aman da aman Feraye/Demirciler demir déger tung
olur/Yar yandim aman esmer yarim de/Aman da tun¢ olur/Sevip sevip ayrilmast gii¢ olur/
Yar yandim/aman esmer yarim de/Aman da aman gii¢ olur/Ninni ninna ninni ninna/Ninanay
ninanay da/Aman da aman Feraye/

Bey oglu olan Ilyas ile bir Yériik kiz1 olan Feraye birbirleriyle evlenmek isterler. Fakat bu
birliktelige Feraye’nin abisi Mistik karsidir. Bu kars1 ¢ikis lizerine asiklar kacar ve peslerine
diisen agabey 6nce kiz kardesini daha sonra kendini 6ldiiriir (Deveci, 2007: 322-323). Aga-
bey Mistik’in davraniglarinin kékeninde aranmasi gereken ilk olgu yetersizlik kompleksi-
dir. Bu eylemin motivasyonlarina inildiginde 6ldiirme diirtiisiine pek ¢ok olgunun kaynaklik
edebilecegi bilingalt1 incelemeye agiktir. Ancak cesitlilik gosterebilecek olgularin yani sira
goriiniirde 6ldiirme eylemine siiriikleyecek herhangi bir somut delil yoktur. Oldiirme fiilinin
agabey tarafindan kiz kardese yonelik ger¢eklesmesi patolojik kiskanclik tablosu i¢inde Ot-
hello Sendromu ile ortiisiir.

Sanlurfa yoresine ait olan Askin Ne Derin Yaralar A¢ti Cigerimde'® tiirkiisti Feraye ile
benzer bir ¢izgide bulusur. Tirkiiniin s6zleri sdyledir:

Askin ne derin yaralar acti cigerimde/Bir makbere dondii koca diinya nazarimda/(Huda
bilir ki yas kalmadi didelerimde)/Yas kalmad: sahittir Huda didelerimde/Gelen aglar giden
aglar su zavally halima (kaderime) gardas yaralar oy oy/Topraklara seni gémmek varmis
su zavalli kaderimde/Bir sénmeyen hicran atesi vardwr icerimde/Sen giiliinle oyna, ben bu
zavallt halima/ Yanar aglar gezerim oy oy 0y/

Bu defa asiklar arasindaki statii farkini yaratan kizdir. Urfa Beyi’nin kizi kendi statiisiin-
de olmayan bir kisiyle evlenmek istedigi i¢in ailesi tarafindan engelle karsilasir. Bu engel
iizerine kagan asiklar, Urfa Beyi’nin adamlar tarafindan yakalanir. Konaga getirilen kiz,
uyudugu sirada babasi tarafindan bigaklanarak oldiiriiliir (Giiven, 2005: 309-313). Mistik’ta
oldugu gibi Urfa Beyi’nin de dldiirme eyleminin temelinde yetersizlik algisi vardir. Bu algi
pek cok olguyla iliskilendirilebilecegi gibi kiskanclik kompleksine de temas eder. Adi ge-
cen iki tlirkiiniin sozlerine bakildiginda hiiziinlii hikayelerin yansimalarimi gérmek miimkiin-
diir. Fakat yukarida Sunam, Kapiyr Kosliyeydin (Fidos), Pencereden Bir Tas Geldi (Mamos)
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tirkiilerinde oldugu gibi tiirkii sdzlerinde 6ldiirme eyleminden sonra faile herhangi bir ilen-
me mevcut degildir. Sozler iki failin agzindan yazilmis bir pismanlig: aktarir. Ancak bu soz-
lerde faili aklayacak veya yaptigi eylemi mesru kilacak herhangi bir ifade yer almaz. Halkin
agit olarak yaktigi bu tiirkiiler, s6zIli gelenegin bir islevi olan yasatma ve aktarma gayesini
tasir. Ilgili tiirkiilerin sézlerine bakildiginda gériiliir ki ifadeler kurbani hatirlatan, ona yapi-
lan haksizlig1 ana eksende tutan bir ereksellik tagir.

Bu grup i¢inde degerlendirilen Yériik Kizi'' tiirkiisii de kiz kardesin agabey tarafindan
o6ldiiriilmesini konu alir. Fakat diger iki tiirkiiden farkli olarak 6zel bir okuma ister. Ciinki
su ana kadar verilen 6rneklerden kotlintin agzindan ortiilii bir didaktizmle yazilmis olmasi
bakimindan ayrilir.

Cokertme tiirkiisiiniin Halil’i bir sugtan dolay1 hapis yatarken kiz kardesi bir grup geng
tarafindan tecaviize ugramistir. Halil, hapisten ¢ikinca bu hadiseyi 6grenir ve kiz kardesini
suglunun kim oldugu ile ilgili sorgular. Birden fazla kisinin oldugunu 6grenince kiz karde-
sini Oldiiriir ve cesedini sirtlayarak yanmak tizere olan bir kire¢ ocagimin icine atar (Deveci,
2007: 108). Tiirkii incelendiginde sdzlerin iyi-koti karsitligi cergevesinde bir atisma lizerine
kuruldugu dikkat ¢eker. Yani tiirkd, tecaviiz eden failler ve magdur olan Yoriik kiz1 arasinda
gecen konusmalar biitiiniind yansitir.

Fail:

—  Dam bes dam bes gezerim/Inci boncuk dizerim/Sen ellerin olursan/Ben nereye gide-
rim/Amanin da dumanin iiziim asmasi/Nerelerde kaldi Yoriik yosmasi/

Magdur:

— Dam basimin tozuyum/Ben kurbanlik kuzuyum/Aldatmayin a beyler/Ben bir Yoriik
kiziyim/

Fail:

—  Amanin da dumanin billur sise/Baksaniza a dostlar bu ise/Dam basinda kestane/
Golgesi diistii iistiime/Kalkin gidelim baskina/Yoriik de kizimin tistiine/Amanin da dumanin
salvary/Yoriik kizt Allah’ina yalvary/El siipiiriir toz eder/Deliklerden goz eder/De gidi gavu-
run kizvHem gelir hem naz eder/.../

Magdur:
—  Amanin da dumanin ictigim/Yabanlara gitti gengligim/Amanin da dumanin piir yan-
sim/Kotiilerin Yoriik kizi uyansin/

Tiirkii de gecen yosma ifadesi sen, giizel ve fettan (TDK, 2019: 2609), anlamina gelir. Fa-
kat bu sozciik zamanla anlam kaymasina ugrayarak argo sdylemde hakaret gibi olumsuz ¢agri-
simlariyla kullanilir. Tiirkli de yosma kelimesinin bu anlamla kullanilmis oldugunun temellen-
dirilmesi magdur agzindan aldatmayin a beyler ben bir Yoriik kizryim diizeltmesiyle yapilabilir.
Halk, bu tiirkiiyle k&tliniin diisiince sistemini yansitarak Yoriik kizinin masumiyetini gézeten
bir tutum sergilemistir. Yosma ifadesi gibi, Kalkin gidelim baskina/Yoriik de kizimin tistiine ifa-
deleri de yine kotiiniin bakis agisin1 yansitan climlelerdendir. Bir diyalogu andiran bu sézlerde
kotii tarafin bakis agist kelime segimleriyle vurgulanmustir. Halk vicdani olarak nitelendirdigi-
miz bu durumda halk, ahlak ¢atismasi yaratan kétiiniin dilinin agagilayict ve etiketci oldugu alt
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metnini 6giitler. Bu 6giitler, ayni1 zamanda 6ldiiriicii tutum sergileyen agabeyedir. Halk vicdani,
bu trajik durum karsisinda agabeye; kotiiyii taniyamadin, kotii boyledir, boyle diistiniir ve boyle
konugur...algisimi vererek yaratmay1 kurgular. Diger rneklerde oldugu gibi halk, magdur tarafi
ana temaya tasimayi slirdiiriir fakat bu defa kotiiniin diisiince sistemi de bu isleyiste yer alir.
Ele alinan tiirkiilerde oldugu gibi Yoriik Kizi tiirkiisiinde de halk, masum tarafi 6ne ¢ikarma,
magdurun adini temizleme gayelerini gozeterek kurbana vekalet etme islevlerini ortaya koyar.

Sonug¢

Othello Sendromu baglaminda, Sunam, Pencereden Bir Tas Geldi (Mamos), Kapiyi Kos-
liveydin (Fidos), Kalk Gidelim Haco Gelin Bu El Bize Yaramaz, Feraye, Askin Ne Yaralar
Acti Cigerimde, Yoriik Kizi tirkiileri olmak iizere yedi tiirkii incelenmeye alinmistir. Tiirkiiler
ele alindiginda hikayelerde gecen karakterlerin hastalikli kiskanglik kompleksleri sebebiy-
le 6ldiirme eylemini gergeklestirdikleri gériiliir. Incelenen alti tiirkiiden ayri olarak Sunam
tiirkiisti her iki anlatmasi géz oniinde bulunduruldugunda Othello eseriyle birebir paralellik
gosterir. Magdura atilan dolayli bir iddia, esi kiskanglik sanrilarina siiriiklemis ve dldiirme
eylemi gerceklesmistir. Pencereden Bir Tas Geldi (Mamos), Kapuwyi Késliyeydin (Fidos),
Kalk Gidelim Haco Gelin Bu El Bize Yaramaz tiirkiileri asilli veya asilsiz temellendirmeler
etrafinda gelisen patolojik kiskanglik yonleriyle degerlendirilirken Feraye, Askin Ne Yaralar
Acti Cigerimde, Yoriik Kizi tirkiileri birinci dereceden aile tiyelerinin kiskanglik kompleksi-
ne bagli olarak 6ldiirme davraniglart gostermesi yonleriyle degerlendirilmistir.

Pencereden Bir Tas Geldi (Mamos), tirkiistinde esin kiskanclik davranisimi tetikleyecek
temelli bir durum s6z konusudur. Sevdigi kadin1 baska bir erkekle géren esin kiskanglik san-
ris1 6ldiirme eylemi ile sonuglanmustir. Tiirkiide, magdur esin Bekir Hoca ile evlenmeden dnce
Mamos adinda bir delikanli ile birbirlerini sevmesi, Bekir Hoca’nin cami imami gibi manevi bir
gorevin icrasinda ve toplum tarafindan sevilen bir karakterinin olmasi bakimindan iki husus 6ne
cikmaktadir. Fakat tiirkiide dikkati ¢eken 6nemli detay halk vicdanidir. Genel sartlarda ismi na-
mus cinayeti olarak yumusatilan ve esini 6ldiirmiis dahi olsa aldatilan erkegin yaninda yer alan
bakis agisi, tlirkiide buna tezat bir nazarla Kér olasin Bekir Hoca ifadesinin tekerriiri ile karsilik
bulmustur. Medeni kanunda yasal olarak hafifletici sebep ve tahrik unsuru ibareleri ile namus
cinayeti kapsamina alman hiikiimler, durumun sadece halk inisiyatifinde kalmadigin1 da goster-
mektedir. Ancak tiirkiideki ifadelerde goriiliir ki halk vicdani her tiirlii tore, yasa, inang yaptiri-
mina ragmen, tiim sosyolojik etkilerden muaf olarak yiizyillardan beri -halkin-hafizasinda yer
etmis ve ¢esitli halk hikayeleriyle beslenmis agk duygusunu pek ¢ok olgunun {izerinde tutmustur.

Kapiyr Kosliyeydin Fidos tirkiistinde Pencereden Bir Tas Geldi (Mamog)tirkiisiine ben-
zer olarak sosyal statiiniin bir baska boyutuyla karsilagilir. Tiirkii de yer alan Fidos, randevu
evinde calisan bir hayat kadinidir. Kendisine duyulan askin sebep oldugu kiskanglik sonucu
oldiiriilmiistiir. Unes, Fidos’un isini kabul edemezken gériiliir ki halk bu tiirkiiyle aslinda
Fidog’u oldugu gibi kabul etmis, onun basina gelenleri yasam seklinden bagimsiz olarak
degerlendirmistir. Sosyolojik bakis a¢isi ne olursa olsun bahsedilen iki tiirkiide karakterlerin
meslek secimleri birbirine taban tabana zittir fakat halkin yaklagimi 6liime duyulan acinin
etkisiyle tamamen esitleyici bir tavir gostermistir.
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Haco Gelin Bu El Bize Yaramaz, tiirkiisiinde ger¢eklesen 6ldiirme eyleminde, davraniglarin
kokeninde aranmasi gereken ilk olgu yetersizlik kompleksidir. Ayni yetersizlik Feraye, Askin
Ne Yaralar A¢ti Cigerimde, Yoriik Kiz: tirkiileri iginde gegerlidir. Eylemin sebeplerine dair
degerlendirme yapildiginda 6ldiirme diirtiisiine pek ¢ok olgunun kaynaklik edebilecegi bilin-
mektedir. Oldiirme fiilinin agabey tarafindan kiz kardese (Feraye, Y&riik Kiz1), baba tarafindan
kiz gocuguna (Askin Ne Yaralar A¢ti Cigerimde)yonelik somut bir delil olmadan gergeklesmesi
kiz kardesi/kiz1 bagka biri ile paylasamama kompleksine isaret etmektedir. Bu etkenle, 6ldiirme
eylemi patolojik kiskanglik tablosu i¢ine girmekte ve Othello Sendromu ile drtiismektedir.

Halk vicdan tiirkiilerde farkli sekillerde vuku bulmug 6liim hadiselerini elbette trajik
ifadelerle so6ze ve ezgiye dokerken normal sartlarda toplumsal yaklasimin kabullenmedigi
durumlarda bile ayn1 reaksiyonu gostermistir. Halk, dldiirme hadisesini kisiye, statiiye, olay
sekline gore degerlendirmemistir. Halk, normal sartlarda —inang, ahlak anlayisi baglaminda-
kabullenmedigi, 6tekilestirdigi, onay vermedigi olgularda bile insanin dldiiriilmesi durumu-
nu her ne sebeple olursa olsun mesrulastirmamastir.

Halkin yiiklendigi misyonlardan belki de en 6nemlisi artik kendini miidafaa edemeyecek
durumda olan magdurun vekaletini {istlenmesidir. Halk, vuku bulan hadise iizerine tiirkii
yakarak hem suglulart isaret etmekte hem de kurbanin sézciisii olmaktadir. Bu baglamda
yakilan tiirkiiler bir bakima ger¢eklesmesi muhtemel benzer olaylara karsi halkin takinacagi
tavrin ve yer alacagi tarafin hangisi olacagina da referans olma fonksiyonuna sahiptir.

Notlar
Ayrintil bilgi igin bkz: Dogan Ciiceloglu, /nsan ve Davranisi. Remzi 2006, 413.
Ayrintil bilgi i¢in bkz: Thsan Turgut, Sanat Felsefesi, Universite Kitabevi, izmir, 1993, 7.
Abi bkz: ARISTOTELES Poietika. Bilim ve Sanat, Ankara, 2005, ss.1-15.

Detayh bilgi icin bkz: Ali Yakic, Halk Siirinde Tiirkii, Tanim-Tasnif-Inceleme- Metin, Akcag, Ankara, 2007,
35-40.

5 Sunam: Fahri Kayahan, Fahriye adli giizel bir kiz ile karsilasir ve evlenirler. Bu evlilikten sonra 1936 yilinda
talihsiz bir olay yasanir. Olay hakkinda pek ¢ok rivayet mevcuttur fakat en ¢ok bilineni su sekildedir: Malat-
ya da o dénemin kadinlar arasinda yaygin olan hamam etkinliklerinin birinde Fahriye Hanim’mn disaridan
goriinmesinin miimkiin olamayacag bir yerdeki benini yakin arkadas: Neriman Hanim gérmiistiir. Aksam eve
geldiginde de kocas1 Mustafa Bey’e gordiigii Fahriye Hanim’in sirtindaki benden bahseder. Aradan zaman geger
Fahri Bey, kahvede Mustafa ile karsilasir. Aralarinda bilinmeyen bir sebepten dolay1 ¢ikan tartigmada Mustafa
Bey hiddetlenir ve ben senin karimin sirtindaki beni bilirim der. Fahri Bey biiyiik bir hayal kirikligryla karisina
olanlar1 anlatir. Karis1 onu herhangi bir ihanet olmadigma ikna etse de Fahri Bey’in igindeki bu siiphe son
bulmaz. Bu hadise sebebiyle karisina kétii davrandigi i¢in evin huzursuzlugu artar ve buna dayanamayan Fahri-
ye Hanim adini temize ¢ikarmanin baska bir yolu olmadigini diisiinerek sabaha karsi evinde kendini asar. Bagka
bir rivayete gore ise Fahri, dedikodular1 kaldiramaz ve karisini kendi elleriyle 6ldiiriir. Turki ile ilgili olarak bu
ve buna benzer pek ¢ok rivayet mevcuttur fakat hangisinin gergek oldugu kesin olarak bilinmemektedir

N S

(https://www.sehriyar.info/?pnum=593&pt=Uyan%20Sunam%20Uyan).

6  Pencereden Bir Tag Geldi (Mamos): Elazig’da hatir1 sayilan ve ¢ok sevilen bir imam olan Bekir Hoca, ma-
hallede giizelligi dillere destan fakat kendisinden yasca epey kiiciik bir kizla evlenir. Bu kizin bagka bir sevdigi
vardir. Mamos. Bekir Hoca bu kiz ile evlenmek isteyince itibar1 sebebiyle kizi ona vermisler. O zamanlar da
kizin fikrini pek soran olmadig gibi kizin Mamos’la birbirlerini sevdikleri bazilar1 kimseler tarafindan bilin-
mektedir. Bu gizli ask kiz evlendikten sonra da devam etmistir. Geng gelin Mamos ile gizli gizli goriismeye
devam etmektedir. Komsular tarafindan ¢ikan séylenti Bekir Hoca’nin kulagina gidince Bekir Hoca da durumun
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dogru olup olmadigini anlamak i¢in bir plan disiiniir. Kimselere gériinmeden bahgedeki sogiidiin dalina ¢ikip
gizlice bekler. Bekir Hoca, Mamos’un evine geldigini ve karisinin onu evin arka kapisindan iceri aldigint gortir.
Ofkeyle igeri girip hem karisini hem de Mamos’u kursunlar(Giiven, 2005:468-471).

7  Kapiyr Kosleyeydin (Fidos):Harput’da bir umumhanede calisgan Fide isimli geng¢ bir kadin vardir. Fide,
giizelliginin farkinda olmasmin getirdigi giivenle pek cok insanla birliktedir. Bunlarin i¢inde tanmmis bir
ailenin oglu olan Unes de vardir. Unes, medreseden firsat buldukg¢a solugu Fide’nin umumi evinde almaktadir.
Hovardalarinin arasinda en ¢ok sevdiginin Unes oldugunu sdylese de Fide, baskalariyla da goriismeye devam
etmektedir. Unes, arkadaslariyla Toptop denilen bir mevkiye gezmeye gider. Geng delikanli alkoliin etkisiyle
doniiste Fide’nin evine ugrar. Halbuki iceride baska bir misafir vardir. Fide, felaketi goriir gibi kapiy1 agmak
istemez. Unes iceri girmekte 1srar edince caresiz kalarak kapiy1 agar. Unes, iceri girince Fide’nin birkag erkekle
icki masasinda eglendigini goriir. Bu masaya Unes de dahil olur. Fide, Unes’in yanindan kalkip bagkasinin
yanina oturur ve bu da yetmiyormus gibi geng delikanliyla alay etmeye baslar. Bu duruma igerleyen Unes,
kiskanclik ve alkoliin etkisiyle deliye doner. Evdeki diger misafirler bir arbede ¢ikacagini anlayip evi terk eder.
Unes ile Fide yalniz kalinca Unes, belindeki hangeri ¢ikarip Fide’nin kalbine saplar. Fide oracikta dliir.

8 Kalk Gidelim Haco Gelin Bu El Bize Yaramaz: Barak ovasindan Haco (Hacer) gelin, kara kasl kara gozli
giizellikleriyle nam salmis kizlar i¢inde sarigin bir kizdir. Onu gérenler cerene (ceylan) benzetirler. Haco ge-
lini, komsu koylerden tanmmis bir ailenin ogluna isterler. Kizin babasi kizinin da fikrini aldiktan sonra kizi
oglana verir. Haco diiglin giinii, gordiigii ve sevdigi gence degil, onun agabeyine gelin gittigini 6grenir ve
aglamaya baglar gelip ne oldugunu sorduklarinda ise Haco’nun kii¢iik oglana varmak istedigini ancak onun
abisine verildigini 6grenirler. Haco kizin babasi durumu 6grenince oglan evine kizin gonlii kiigiik oglanda, ben
kizimin gonliinii yitkmam der. Bu hadise lizerine Haco kiigiik oglana gelin gider. Diiglin kurulur ve oglan evi
Haco’yu almaya gelir. Gelin atla gotiriiliirken, diigiin alayinin baginda bulunan giiveyin agabeyi seytana uyar
ve aklindan bu giizel Hoca benim avradim olacakti, simdi kendi elimle kardesime yar etmeye gotiiriiyorum diye
gegirir. Cebinden ¢ikardigi yayli bigagi, atin iistiinde salinan Haco’ya iki kere saplar. Gelin atin {istiinden diisiip
oracikta olir. Bu trajik hikaye tizerine Barak koyliileri bu tirkiiyii yakarlar.

9  Feraye: 800 yildir anlatilan bir hikdyeye dayanan tiirkii, Mentese beyinin oglu Ilyas ile bir Tiirkmen demir-
cisinin kiz1 Feraye’nin ask dykiisiinii anlatir. ilyas ava ¢iktig1 bir giin Feraye ile karsilasir ve orada birbirlerine
asik olurlar. {lyas’m ailesi ilk basta ‘bey ogluna bey kizi yakisir® diyerek kizi ogullarina uygun gdrmezler. Ancak
flyas ailesini ikna eder ve kiz1 istemeye giderler. Feraye’nin babast bu ise raz1 olur ve kizin bey ogluna verir.
Kizin agabeyi Mistik, olaydan haberdar olunca ‘bunlar nerede goriismiis de sézlesmisler’ diyerek duruma razi
gelmez. Feraye’nin génlii de ilyas’ta oldugu igin asiklar haberlesir ve Dipsiz Kapuz’un éniinde bulusmaya karar
verirler. Feraye devesini katarlayarak bulusma yerine gider ve Ilyas’1 beklemeye baslar. Fakat agabeyi Mistik
onu izlemistir. Aniden Feraye’nin karsisina ¢ikan Mistik hangerini kiz kardesine saplamaya baslar ve Feraye
darbelerden dengesini kaybederek Dipsiz Kapuz’a yuvarlanarak can verir. Agabeyi Mistik da orada kendi cani-
na kiyar (Deveci, 2007: 322-323).

10 Askin Ne Yaralar A¢t1 Cigerimde: Sanlurfa bolgesinde ¢ok sevilen bir bey vardir. Uzun yillar ¢ocugu olmayan
bu bey sonunda bir kiz evlada sahip olur ve ona gozii gibi bakar. Glizelligiyle nam salan bu kiz biiyiir ve kiz
istemek i¢in konaga gelip giden goriiciiler de artmaya baslar. Fakat ne bey kizini bu yigitlere verir ne de kiz
onlart ister. Kiz bir giin bahgede meyve toplarken giizel bir tiirkii duyar ve pesine diser. Turkiiyli sdyleyenin
kara yagiz bir delikanli oldugunu goriir ve gonliinii ona kaptirir. Oglan da bu giizellik karsisinda erir ve o giinden
sonra gizlice haberlesmeye baslarlar. Oglan da kiz da annelerine durumu anlatir. Kizin annesi korkarak kizinin
bu halini Bey’e anlatir. Buna hiddetlenen bey bu ise razi olmaz. Buna ragmen oglanin tarafi goriicii olarak
Bey’e gider. Bey miinasip bir sekilde reddeder fakat oglan vazgecmez ve hatir1 sayilir kisilerle birkag kere daha
istemeye gider. Bey inatcidir ve kizini vermeyecektir. Asiklarin birlikte olmak igin kagmaktan baska careleri
yoktur. Kagtiktan sonra Bey, onlar1 her yerde aratmaya baslar ve kizini bularak konaga getirtir. Hiddetini ye-
nemeyen bey bir gece kizinin odasia elinde palayla girer ve onu 6ldiiriir. Kizinin cesedini kucagina alan baba
acilar iginde tiirkiide gegen sozlerle feryat eder (Giiven, 2005: 309-313).

11 Yorik Kizi: Cokertme tiirkiistiniin Halil’i bir sugtan dolay1 hapis yatarken kiz kardesi bir grup geng tarafindan
tecaviize ugramustir. Halil hapisten ¢ikinca bu hadiseyi 6grenir ve kiz kardesini su¢lunun kim oldugu ile ilgili
sorgular. Birden fazla kisinin oldugunu 6grenince kiz kardesini oldiiriir ve cesedini sirtlayarak yanmak tizere

olan bir kire¢ ocaginin igine atar (Deveci, 2007: 108).
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Dede Korkut Kitabr'nda
Yinelenen Oldiiriilme Motifleri

The Recurring Motifs of Being Murdered in the
Book of Dede Korkut
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Oz

Bu ¢aligmada, Tiirk kiiltliriiniin essiz abidesi olan Dede Korkut Kitabi’na yansi-
yan yinelenen oldiiriilme motiflerinin -mitologemlerin- ortaya ¢ikislarindaki se-
bep ve sonuglar ele alinmaktadir. Dede Korkut Kitabr’ndaki hikayelerde goriilen
uyumsuzluklarin hangi agilardan tesekkiil ettikleri, sozli ve yazili gelenekte na-
sil yaygmlik kazandiklari net olarak bilinmemektedir. Calismada Dede Korkut
Kitabr’nin Orhan Saik Gokyay nesri esas alinmis ve bu nesirdeki bazi hikayelerin
muhtevasindaki oldiiriilme motifleri, Oncelikle eszamanli katman bakimindan
incelenmistir. Bu sonuca gore dzellikle 6ldiirmek eyleminin degismez bir isleve
sahip oldugu goriilmiistiir. Arastirmada yapisal-gésterge bilimsel yontem uygula-
narak incelenen “yinelenen oldiiriilme motifleri”nin arketipi belirlenmistir. Ayrica
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bu arastirma, hikayelere sirayet etmis s6z konusu motiflerin Oguzlar tarafindan
destanda gerceklesen normal olaylar olarak kabul edildigini ortaya koymustur.
Ayni zamanda Oguz Kagan ile Oguzlar arasindaki kademeli ilintinin kozmogonik
ritlieller araciligiyla gerceklestigi tespit edilmis ve tahlil siizgecinden gegirilmis
motiflerin mahiyeti lizerine yorumlar yapilmistir. Sonug olarak ele alinan motifle-
rin hikayelerde betimlenen karakterlerin kademeli olarak 6lmesi ve dirilmesi ola-
yint yansittigi anlasilmistir.

Anahtar sozciikler: Dede Korkut, oldiiriilme motifleri, Oguzlar, arketip

Abstract

This stady discusses the reasons and results of the emergence of recurring motifs
of being murdered in the Dede Korkut Book, which has monumental importance
in the Turkic culture. It is not clearly known how the inconsistencies seen in the
stories have emerged and became widespread in both oral and written traditional
literature. Based on Orhan Saik Gokyay’s Dede Korkut Book, this study examines
the simultaneous layers containing recurring motifs of being murdered within the
context of the stories found in the book. Findings suggest that the act of killing has
an invariable function. In the study, the archetype of the “recurring motifs of being
murdered” examined by applying the structural-semiotic method was determined.
In addition, this study found that the motifs in question, which were distributed
throughout the stories, were accepted as normal events that took place in the epic
by the Oghuz. Findings from this study suggest that the gradual emergence of the
relationship between Oghuz Khan and the Oghuz occurred through cosmogonic
rituals. In analyzing the nature of the motifs, it was found that the motifs reflect the
gradual death and resurrection of these characters found in the stories.
Keywords: Dede Korkut, murder motives, Oghuz, archetype

Extended summary

Although the stories in the Book of Dede Korkut have been evaluated as manuscripts
formed in different periods and in the form of various epics, as literary products, the
stories include some inconsistencies. This study discusses these inconsistencies—i.e.,
the antagonists who were killed over and over again in different stories—reflected in the
stories that were created in different periods but conveyed in a similar manner as structu-
ral elements of the epic text. Furthermore, from our analysis, we argue that various clans
in the epic narrations of Book of Dede Korkut had a complementary and replacing nature
with one another.

The study addresses the recurring motifs of being murdered as an invariable semantic
series and evaluates these motifs as elements reflected on the independent and epic sequ-
ence of Oghuznama. By examining these elements in terms of simultaneous layer, we can
gain an understanding of thestructural-semiotic content and demonstrate in a schematic
fashion the invariable function that the act of killing has in the stories. The study highlights
that the hostility between the Oghuz community and the infidels was based on the conflicts
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between Oghuz Khan and Kiat Khan / Oghuz Khan and Kara Khan and concludes, based
on the example given in the Book of Dede Korkut, that the hostility between OghuzKhan
and Kiat Khan is the archetype of the conflict between the characters Basat and Tepegoz.
Thus, the motifs of being murdered in the Book of Dede Korkut are analyzed as time-spe-
cific and ritual-based models. The study also determines the ties established between the
models in question and the static structure referred to as Oghuz-chaos and evaluates these
ties as relations that realize their understanding of time and ritual within the framework of
ritual and mythological thought.

New information also emerges when the holy structures in the life of the Oghuz com-
munity are examined, where, based on the text of Dede Korkut, it can be seen that the
Oghuz in the cosmological age thought of their daily lives as the repetition of the “holy”
Oghuz life, and that the gradual development of the relationship between Oghuz Khan
and the Oghuz was governed by cosmogonic rituals. The study further highlights that the
Oghuz mythological thought operated under the cosmic reciprocity principle and was of
a metaphorical nature, which allowed a better understanding of some of the characters
(elements). The study also demonstrates that the Oghuz world model was structured aro-
und cosmos, community, and time layers, where the time layers could replace each other
cosmically. The effects of both murder and resurrection are later included in the analysis
involving the contradiction of the Oghuz-chaos based on time code, where we show that
the hostility between Oghuz Khan and Kara Khan gained a mythological feature within the
context of the day and night cycle.

Considering the impossibility of interpreting the hostility between Oghuz Khan and
Kara Khan based on the recurring motifs of being murdered and on the existing Oghuznama
texts, it was concluded that Oghuznamas generally reflect transformative variations of the
same motif. In the study, the versions of the hostility between Oghuz Khan and Kara Khan-
Kazan-Sokli Melik, Deli Dundar-Kara Tekviir Melik, and Deli Budak-Bugacuk Melik-serve
as elements that directly fictionalize the motif of the death and resurrection of the Kara Khan
(chaos, night). Thus, the concepts of “death” and “resurrection” were elements of a structural
and static nature in the subconscious of the Oghuz community and as such, were preserved
in epic thought until the period when the stories in the Book of Dede Korkut were formed and
gained functionality in the form of transformative characters. Furthermore, this study argues,
that based on the Nowruz festivals reflecting the idea of Turkic cosmological time, the motif
of death and resurrection related to the Oghuz-chaos static structure was fictionalized. In
this respect, the study concludes that the years do not follow a distinct chronological line
but rather, form a repeating circle, according to the tradition originating from cosmological
thought. It was also determined in the study that cosmological thought perceived the general
cosmos in terms of a repetitive phenomenon, and that the Book of Dede Korkut included the
act of repetition as well as the act of closure.
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Giris

Dede Korkut Kitabr’ndaki hikayeler ele alinip incelenirken bu hikayelerde bazi anak-
ronizmlerin' bulundugu goriilecektir. Ornegin, s6z konusu eserin sira agisindan énce olan
herhangi bir hikayesinde betimlenen ergenlik yasindaki karakter, bir sonraki hikayede
daha yaslh olmak yerine birdenbire ¢ocuga “doniismektedir”. Buna benzer motifler, eposun
hikayelerinde yeterli sayidadir.

Dede Korkut Kitabi’ndaki “zaman dizinsel hatalardan” biri de S6kli Melik, Kara Tekfur
Melik ve Bugacuk Melik gibi diisman karakterlerinin hikayelerde Oguz yigitleri tarafindan
tekrar tekrar oldiiriilmeleri motifidir. Eposun ikinci hikayesinde Salur Kazan $okli Melik’i,
Deli Dundar Kara Tekfur Melik’i, Kara Giine oglu Deli Budak ise Bugacuk Melik’i 6ldiir-
mektedir. Bu 6ldiirme motifi, Salur Kazan ile Deli Dundar tarafindan s6z konusu diisman ka-
rakterleri tizerinde tiglincii hikayede tekrar gergeklestirilmektedir. Ayni motif, Kazan ile Deli
Budak tarafindan yine ayni karakterler {izerinde dordiincii hikayede uygulanmaktadir. Bu
bakimdan, yinelenen 6ldiirme/dldiiriilme motifinin -yapisal dgenin- Dede Korkut Kitabi’na
Ozgii bir mitologem? oldugu ispatlanmaya caligilacaktir.

1. Yinelenen oldiiriilme motiflerinin eszamanh katman acisindan incelenmesi

Dede Korkut Kitabi’ndaki on iki hikaye, tam olarak bagimsiz olmayip tek destan-
s1 ¢ekirdek -Biitiin Oguzname-gevresinde hamasi bir silsileyi olusturmaktadir. Haciyev’e
gore, Dede Korkut Kitabi’ndaki hikayeler ¢esitli destanlar bi¢ciminde ve farkli devirler-
de olusmustur; bu durum, hikayelere yansimis uyumsuzluklarda goriilmektedir (Haciyev,
1999: 78). Bu goriise dayanarak farkli yiizyillarda olusmus hikayelerin, degismeyen icra
cevresine dahil edilip sézlii Oguzname geleneginde varliklarini siirdiirdiigii soylenebilir.
Ciinki farkli zaman dilimlerinde olusup gelisen hikéyeler, ayni icra baglaminda aktarilmis
tirinlerdir. Bu kapsamda yeni olusan herhangi bir hikdayenin kendi tematik yapisi (mesaj-
diisiince ve duygu olusumu) ve zamansal mantigi bakimindan onunla ayni baglamda an-
latilan diger hikayenin olay-zaman olgusuyla kesistigi de goriilmektedir. Ancak, farkli za-
manlarda olusan ve ayni1 ¢evrede kosut olarak anlatilan hikayelerin biinyelerinde birbirine
uygun gelmeyen destansit unsurlar da bulunmaktadir. Dolayistyla Dede Korkut Kitabi’nda-
ki hikayelerin farkli zaman dilimlerinde olusmasi hususu, vurgulanan uyumsuzluklari izah
etmekte yetersizdir.

Bu ¢ergevede Dede Korkut Kitabi’na yanstyan tutarsizliklarin nedenleriyle asil hamasi
manzarasini aramak egilimi, destansi diisiincenin kodu bakimindan yanlis olarak degerlendi-
rilebilir. Putilov, bu hususta sdyle yazmaktadir:

“Degisiklik gosteren tasvirler, biitiiniin pargalar1 olarak goériilmemekte, dogrudan epik
yaraticiligin kurallari a¢isindan kurgulanmaktadirlar; yani bunlar, eksiksiz boliimlerde bulu-
nan, yerine gore anlatim ortaminda birbiriyle yer degistiren ¢esitlemeler olarak tanimlanabi-
lirler.” (Putilov, 1988: 19)
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Bu tespite dayanarak Dede Korkut Kitabi’nin destanst uygulamalarda yer alan boy ce-
sitlemelerinin de birbiriyle tamamlayici ve yer degistirici nitelikte oldugu sdylenebilir. Bu
bakimdan ne Dede Korkut Kitabr’nin ilk mistensihinin “beceriksizligi” ne de bu eserdeki
hikayelerin cesitli zamanlarda olugmasi veya bagimsiz destanlar olmas: gercegi, yukarida
vurgulanan hususu -birbirini takip eden olaylari- anlasilir duruma getirmemektedir. Ciinkii
Dede Korkut Kitabi’ndaki hikayelerin anlatildig1 destana 6zgii baglamin cografi-kiiltiirel ag1-
dan genis olduguna bakilmaksizin bu hikayeler, esi benzeri olmayan, ayn1 zamanda yazari
bilinmeyen orijinal Oguzname niishasinin destana dayali devami niteligindedir. Bu baglamda
farkli hikayelerde tekrar tekrar dldiiriilen diisman -“kafir”- karakterleri, epik metnin yapi-
sal unsurlar1 niteliginde degerlendirilebilir. Bayat, ayn1 kafir karakterlerinin ayni kahraman
karakterler tarafindan o6ldiiriilmeleri olaymi, “epik kural” kapsaminda yorumlayarak séyle
yazmaktadir:

“Bu tekrarlar zaman zaman Oguzlarin yaptiklari savaslar1 kutsallastirir, olaylar1 yeniden
canlandirmakla diisman tiplerinin genellesmesini vermis olur. Hem de tekrarlar (katip hatasi
olarak degil) epik kural gibi deger kazanir.” (Bayat, 2016: 93)

Bu goriisten hareketle yinelenen 6ldiiriilme motiflerinin, degisme 6zelligi gdstermeyen
anlam bilimsel diziler olarak Oguzname ¢evresinin bagimsiz destansi silsilesine yansiyan
olgular oldugu sdylenebilir. Kaydedilen silsilenin var olmasi ile yinelenen 6ldiiriilme mo-
tiflerinin inkar edilmedigi de goriilmektedir. Bu hususta net olarak su goriisleri ifade et-
mek isteriz: a. Yinelenen oldiiriilme motifleri, ayni hikayelerin ¢esitli varyantlarinda degil,
farkli tematik yapilara sahip olan g¢esitli hikayelerde gergeklesmektedir, b. Kapsami genis
olan Oguzname epik mekaninin® herhangi bir késesinde bulunan miistensihin az sayidaki
duragan metinler iizerinde calistig1 sdylenebilir. Dolayisiyla genis icra baglaminda anla-
tilan boy c¢esitlemeleri, ayn1 ve duragan metne gore olusmakta ve yayilmakta idi. Dede
Korkut Kitabi’na yansiyan uyumsuzluklarin da biitiin durumlarda zaman nitelikli oldugu
dikkati ¢cekmektedir. Bu bakimdan meselenin destansi zaman olgusuna gore, dolayistyla
eszamanli katman agisindan incelenmesi gerekmektedir. Asagida yapacagimiz agiklamalar
sonucunda vurgulanan uyumsuzluklarin yapisal-gdstergebilimsel mahiyeti de anlagilabilir.

Dede Korkut hikayelerinde betimlenen “kafir” karakterlerini, devamli surette 6ldiiren
kisilerin Oguz yigitleri olduklar1 gériilmektedir. Bu hikayelere “dldiiriilenler” olarak yan-
styan karakterler de Oguzlarin diismanlaridir. Kaydedilen hususlar Tablo 1°de 6zetlenmek-
tedir:

Oldiirenler | Oldiiriilenler Islev

Kazan Sokli Melik’i Oldiiriir
Deli Dundar | Kara Tekfur Melik’i Oldiiriir
Deli Budak | Bugacuk Melik’i Oldiiriir

Tablo 1. Oguz yigitleri ve “kafirler”
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Ele alinan hikayelere yansiyan 6ldiirmek eyleminin de degismez bir isleve sahip oldugu
sdylenebilir. Oldiirenler olarak tamimlanan karakterlerin ise birbirlerine benzeyen degistirici
modeller olusturabildikleri goriilmektedir. Soyle ki, Oguz Kagan’m diismanlarimi (tek boynuz-
lu Kiat ile babas1 Kara Han’1) 6ldiirmesi olay1 da Oguz yigitlerinin “kafirleri” 6ldiirmeleriyle
ayn1 6zellikleri gostermekte ve belli birimlerin olusumuna neden olan yapisal-duragan metinle-
re yansimaktadir. Oguz-kafir karsitligi, hikayelerdeki tematik yapilart eszamanli ve artzamanl
katmanlar bakimindan da kapsamaktadir. Dolayisiyla duragan konumda bulunan Oguz yigit-
lerinden her biri ve diigman karakterlerinin biitiinii, kendi modelsel diizeylerinde birbirleriy-
le yer degistirmekte ve isaretleyici konumda bulunabilmektedirler. Ozellikle isaretleme islevi
Dede Korkut Kitabr’'nda iki diizeyde goriilmektedir: a. Degisme 6zelligi gdstermeyen metne
yanstyan destansi unsurlarin farkli karakterlerle ilgili bir kez ger¢eklesen 6ldiirmeler kategori-
sinde bulunmalari, b. S6z konusu metindeki destanst unsurlarin ayni zaman diliminde ve ayni
karakterlerle ilgili birkag defa gergeklesen dldiirmeler grubunda tanimlanmalari. Ozellikle bir
kez gergeklesen islevin yinelenmesi ile mitolojik yapmin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Lévi-
Stross’a gore, ayni siirekliligin mitlerde ve genel olarak sozIi edebiyatta ikilesme, liclesme ve
dortlesme seklinde goriilmesi, gogu zaman sorular dogurmaktadir (Levi-Stross, 1985: 206). Bu
acitdan ayn1 yapt dogrudan yenilenmekte, ayn1 zamanda vurgulanan husus, destansi yinelenme-
nin eszamanli dizisini algilamak i¢in birkag ipucu da vermektedir.

2. Yinelenen oldiiriilme motiflerinin arketipi iizerine

Dede Korkut Kitabi’ndaki hikayelere dayanarak Oguzlar-kafirler karsitliginin dogrudan
Oguz-Kiat / Oguz-Kara Han zitliklarindan kaynaklandigi sdylenebilir. Bu hususta Bayat’in
goriisii soyledir:

“Dede Korkut Oguz namelerindeki Tepegoz, mitik Kiat’in (tek boynuzun) analogudur.
Her iki mitolojik karakter Oguz ilinin diismanidir. Genis anlamda bu Oguz-kaos karsitligidir.
Bu bakimdan Oguz’un tek boynuz Kiat’1 6ldiirmesi, Basat’in Tepeg6z’ii 6ldiirmesiyle ayni
semantik anlamdadir.” (Bayat, 1993: 25)

Bu kapsamda Oguz-Kiat karsitliginin, Basat-Tepegoz zithiginin arketipini olusturdugu
ve “Oguz” diislince yapisinin unsuru olarak Dede Korkut Kitabr’ndaki mitolojik ve degisme-
celi biitiinleri yansittig1 goriilmektedir. Ornegin eposun sekizinci hikayesinde bu husus daha
belirgindir: “Oguz Hanun 1lkicis1 geliip heber getiirdii” (Gokyay, 2006: 145) - Insan Oguz.
Yine ayni hikayeden bagka bir 6rnek: “Dede Korkut dondii, Oguza geldi” (Gokyay, 2006:
147) - Mekan Oguz. Bu orneklerden de goriildiigli gibi Oguz adryla ilgili diizeyler (insan,
toplum ve mekan), modeller niteligindedir. Bu modeller, birbirlerinin kozmik-metaforik es-
degerleri olarak konuglanmaktadirlar. Sekizinci hikayede Oguz ilinin baginda ii¢ hanin -Oguz
Han, Bayindir Han ve Salur Kazan- bulundugu goriilmektedir. Bu hikdyede Bayindir Han ile
Salur Kazan karakterlerinin Oguz Han karakteriyle ayn1 igleve sahip olduklar1 ve bu karak-
terle yer degistirdikleri dikkati ¢ekmektedir. S6z konusu hikayede Dede Korkut’un dilinden
aktarilan “Ogul Depeg6z, Oguz eliinde zebun oldu, bunaldi” (Gokyay, 2006: 147) sdylevi de
yer almaktadir. Buradaki Oguz kavrami ile hem insan-toplum-mekan olarak betimlenen Oguz
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ili hem de Oguz mitolojik yapisindaki Oguz Han-Kiat karsithig diistiniilmektedir.

Dede Korkut Kitabr’ndaki Kazan-S6kli Melik, Deli Dundar-Kara Tekfur Melik ve Deli
Budak-Bugacuk Melik karsitliklari, modeller olarak ayni arketipe dayanmaktadirlar. Vurgu-
lanan karsitliklar, ayn1 zamanda kozmos-kaos karsitligi baglaminda biitiin olusturabilen zit-
liklardir. Ozellikle Oguz karakterinin mitolojik-yapisal agidan insani, toplumu, mekani ve za-
mant modellendirdigi goriilmektedir. Bu bakimdan kozmos-kaos (Oguz-kaos, Oguz-diisman-
lar) karsithginin Dede Korkut hikayelerindeki zitliklarin temelinde bulundugu veya onlarin
arketipini olusturdugu sdylenebilir. Bu durumda s6z konusu hikayelere yansimis ikilikler,
ayni arketipin disiinsel ¢erceveleri olarak degerlendirilebilir. Dolayisiyla Dede Korkut’un
metin iistii katmanindaki uyumsuzluklara karsin metin alt1 katmana yansimis tutarsizliklar,
daha ¢ok dikkati ¢ekmektedir. Putilov, destanst (epik) metinlerin ¢ok c¢esitliligini saglayan
unsurlardan birinin metin alti oldugunu yazmaktadir:

“Onu genellikle karakterin herhangi bir islevini veya faaliyetini aciklayan tipleme ola-
rak, ayni zamanda olay, 6ge ve zitliklarin gizli ve objektif anlami niteliginde tanimlamak
miimkiindiir. Metin alt1 bizi epik baglarm genel formiillerine dogru gdtiiriir, o kahraman-
larin davraniglarinda mantiksal goriinmeyen epik tutarliligi ve ilkeyi tanimlamaktadir.”
(1988: 177)

Arastirmacinin 6ne siirdiigii bu goriiste, metin alti olarak tanimlanan hususun arketipten
kaynaklandigi net bir sekilde agiklanmaktadir. Dede Korkut Kitabr’ndaki metin alt1 katma-
nin da bu abidenin arkaik ve mitolojik epos olarak anlasilmasinda etki ettigi goriilmektedir.
Ayn1 zamanda, s6z konusu yapittaki yanlig algilamalarin mitolojik ve kozmolojik tutarlilikta
saklandig1 sdylenebilir.

Dede Korkut Kitabi’nin anonim yazarinin -katibin- Dresden niishasinda toplanan on iki
hikayeyi oncelikle canli icra baglamindan dinleyip daha sonra yaziya gegirdigi sdylenebilir.
Soyle ki, abidedeki hikdyelerde hem yapi-muhteva agisindan ilintinin oldugu hem de birbi-
rinden bagimsiz pargalarin yer aldigi goriilmektedir. S6z konusu eserdeki hikayeler, miista-
kil Oguznameleri biinyelerinde bulunduran ve destansi diinya ile sosyal yasami yansitan
hikayelerdir. Bu kapsamda Djindji¢’in ortaya koymus oldugu goriis dikkati ¢eken bir husustur:

“Oguz boylarmin hayatlarina iligkin efsane ve tarih hikayelerini yasatan destanlarin
cesitli sekilleri Oguzname adi altinda toplanmistir. Daha genis anlamda Oguznameler,
Oguzlarin mit atas1 olan Oguz Han doneminden itibaren gelen atalarin yiizy1llik manevi
mirasini (rivayetler, gelenekler gibi) temsil etmektedir. Dede Korkut Kitabi’nin bazi
bélimleri “Oguzname” olarak adlandirilmaktadir.” (Djmndjig, 2021: 326)

Bu agidan Dede Korkut hikayeleri, ne biitiiniiyle bagimsiz yapitlar ne de birbirleriyle
baglantili iiriinler olarak anlasilmaktadir. S6z konusu eserdeki hikayeler, muhteva bakimin-
dan baska bir eser ile baglantis1 bulunmayan yapitlar seklinde ele alinsalar da, bunlar, Oguz
Kagan’la ilgili olan duragan yapidan kaynaklanmaktadirlar. Dolayisiyla kaydedilen duragan
yapi, gelisim agisindan birbiriyle yakin ilgisi bulunmayan ve modellere sahip olan hikayeleri
ayn1 ¢ekirdek cevresinde birlestirmektedir. Vurgulanan husus, uygulayici-dinleyici kitle
acisindan oldugu gibi algilanmakta ve hikayeler, yapilarindaki farklarla birlikte Oguzla-
rin diisiincesine tek destan olarak yansimaktadir. Bu bakimdan, Dede Korkut Kitabi’nda-
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ki hikayelerin genel bir muhtevay1 kapsadigi, ayni zamanda cereyan eden olaylar arasinda
destansi baglarin bulundugu sdylenebilir. Bu durumda Oguz toplumundaki dinleyici kitlesi,
hikayelerde yinelenen 6ldiiriilme motiflerini biitiinciil destanda gergeklesen olagan olaylar
niteliginde kabul etmektedir. S6z konusu olaylar, Oguzlarin bakis agisina gore destansi dge-
lerdir. Ornegin Salur Kazan’mn, diisman niteliginde betimlenen Sokli Melik’i tekrar tekrar
“oldiirmesi” olay1, destansi dgelerden biridir. Dede Korkut Kitabi’nda yinelenen 6ldiiriilme
motifleri, birbirleriyle ilgili olan iki anlambilimsel yonii ihtiva etmektedir: a. Oguz-kaos du-
ragan yapisindan kaynaklanan ve Oguz toplulugunun hafizasina yansiyan arketip -Oguzlar
biitiin durumlarda kafirler iizerinde zafer elde etmelidir- Dede Korkut hikayelerinde betim-
lenen kahramanlarin bilingaltinda bulunan ve siirekli telkin edilen bir olgudur. b. Oguz-ka-
os duragan yapisi, Oguzlarin diisiincesinde diizenli araliklarla yinelenen modeller sirasina
sahiptir. Soyle ki, Oguz Kagan’in Kiat’1 veya Kara Han’1 dldiirmesi arketipi, kutsal nitelikli
ornek olarak Oguz medeniyetinin biitiin katmanlarinda kademeli bir sekilde yinelenmekte ve
ritiiel baglamdan algilanan din dis1 modelleri vermektedir.

Goriildigil tizere Dede Korkut Kitabi’'nda yinelenen o6ldiirilme motifleri, zaman
ozellikli olup ritiiel kaynakli modellerdir. Bu modellerin Oguz-kaos olarak adlandirilan
duragan yapiyla kurulan baglari, zaman ve ritiiel anlayislarini ritiiel-mitolojik diisiince
cercevesinde gerceklestiren ilintiler konumundadir. Bu agidan Dede Korkut Kitabi 'nda
yinelenen 6ldiiriilme motifleri, zaman (mevsim) ritiielleriyle iliskilendirilebilir. Kayde-
dilen ritiieller, biitlinciil yapilar1 bakimindan Oguz kutsal yapisi kapsaminda degerlen-
dirilmektedir. Mitolojik diinya modeli hakkindaki genel diislincelere de dayanarak bu
modelin ilkel insanin bilingaltina varliksal ve sezgisel yonleriyle yansidigi soylenebilir.
Vurgulanan yonler kozmos, topluluk ve zaman gibi olagan &l¢iileri asan katmanlar ola-
rak karakterlere donlismektedir. Bu karakterlerin mitolojik diisiincedeki kosut-metaforik
diizeni ise diinya modelini vermektedir. Beliren diinya modeli, bilingaltinda insanla diin-
ya arasindaki ¢esitli iliskilerin ruhsal diizenleyicisi olarak konuslanmaktadir. Ozellikle
Oguz toplumunun herhangi bir liyesinin elde ettigi bilgiler, onun Oguz olarak adlandiri-
lan kozmik karakterinde kodlanmis olup Oguz diinya modeline yansiyabilmektedir. S6z
konusu model, tipolojik bir bicim olarak Oguzlarin diisiincesinde iki ayrilmaz isleve
sahip olmaktadir: a. Okiiz, at gibi hayvan kilikl1 karakterler ile Oguz diinyasinin gériinii-
sti ve Oguz kozmosunun hayvan kilikli karakteri yansitilmaktadir. Kaydedilen hususlarin
kozmolojik ¢agdaki Oguzlar tarafindan yine de Oguz olarak adlandirildig: gorilmekte-
dir. b. Oguzlarin diinya ile olan ilintileri, biitliniiyle psikolojik-diizenleyici baglardir. Bu
actdan Oguz toplumu, dis diinya ile saglanan tiim iliskilerini, Oguz olarak adlandirilan
psikodinamik* modelden gegirerek algilamaktadir. Dolayisiyla Oguz olarak adlandirilan
diinya modeli, Oguzlarin diisiinsel yapisidir.

3 Oguzlar ile Oguz Kagan arasindaki kademeli bagin ¢c6ziimlenmesi

Kozmogonik mit, biitiin durumlarda “ilk” unsurlar1 kapsamaktadir. Soyle ki, Oguz
Kagan ile ilgili mite yansiyan ilk insan, ilk mekan ve ilk zamanda kutsal unsurlardandir.
Bunlarin kutsallig1 islev diizeninde kalip ve 6rnek olmalariyla agiklanmaktadir. Koz-
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molojik cagdaki Oguzlarin diisiincesine yansiyan ilk insanin Oguz Kagan oldugu goriil-
mektedir. Bu insanin ilk diinyasi, Oguz mekdan: veya Oguzili’dir. Oguz Kagan’in yerine
getirdigi ilk olaylarin (Kiat’1 ve Kara Han’1 6ldiirmesinin)gergeklestigi zaman dilimi ise
ilk zaman’dir. Oguz toplulugunun hayatindaki kutsal kaliplar, hareket modelleri veya
davranis 6rnekleri olarak degerlendirilebilir. Bu durumda, kozmolojik ¢agdaki Oguzlarin
giinliik yasamlarin1 “kutsal” Oguz’un hayatinin yinelenmesi olarak diisiindiikleri sdyle-
nebilir. Bu, mitolojik baglamdaki diinya modelinin Oguzlarin giinliik hayatinda kademeli
yinelenmeyle ger¢eklesmesidir. Boylelikle, Oguzlarin yasami, kutsal olarak tanimlanan
Oguz Kagan’in hayatinin yinelenmesi niteliginde bi¢imlenmekte, bu yinelenme olayi,
kademeli bir sekilde devam etmektedir. Oguz Kagan’la Oguzlar arasindaki kademeli
ilinti, ayirt edici bir yonii bulunan kozmogonik ritiieller araciligiyla gerceklesmektedir.
Vurgulanan ritiieller, kaydedilen ilintilerin mekan-zaman nitelikli unsurlarini olusturan
diizeylerdir. Oguzlarin destansi yagamlarina iliskin olarak beliren oldiiriilme siirecleri-
nin de Oguz-Kiat karsit modelinin yinelenmeleri niteliginde oldugu anlasilmaktadir. S6z
konusu siireclerin ardi ardina yinelenmesiyle kademenin de one ¢iktig1 goriillmektedir.
Bu agidan, kademeli islevin benzer uyumlu ve mekan-zaman kapsamli ritiiellerin disinda
acgiklanmasi imkansizdir.

Oguz diinya modeli, kendi biitlinsel yapisinda kozmos, topluluk ve zaman katmanlarin-
dan ibaret olan ve katlar olusturabilen bir yapidir. Bu yapida, vurgulanan katmanlarin birbir-
leriyle kozmik agidan yer degistirdikleri de goriilmektedir. Kozmik katmanda olusan olaylar,
kosut bir sekilde ancak farkli kodlarla topluluk ve zaman katmanlarinda gerceklesmektedir.
Bu, mitolojik diisiincenin yaradilig nitelikli ve metaforik bir 6zelligidir. Mitolojide isaret ile
isaretlenen arasinda herhangi bir degismeceli sinirin bulunmadigi, muhteva ile ifade olgulari-
nin birbirlerinden ayrilmaz olduklari sdylenebilir. Kaydedilen 6zellik, Dede Korkut Kitabi’na
da yansimaktadir. Basat Depegézii Oldiirdiigii Boyu’na yansiyan Oguz Han (Kagan) karak-
terinde fopluluk olarak betimlenen Oguz ile mekan olarak diisiiniilen Oguz’un metaforik
acidan kavustuklart gériilmektedir. Ayni zamanda, s6z konusu hikdyede Oguz Han-Baymndir
Han-Salur Kazan gibi mitolojik-metaforik modelin yer aldig1 da dikkati ¢gekmektedir. Vurgu-
lanan kozmik esdegerlilik ilkesi, Oguz-Kiat (Oguz-Kara Han) mitinin verdigi kutsal nitelikli
ornegin kozmos, toplum ve zaman diizeylerinden “okunabilmesine” imkan tanimaktadir. Bu
durumda, metindeki muhteva ile kozmik haber vermenin degismez kaldig1 ve degisen husu-
sun ancak kod diizeylerinde gergeklestigi soylenebilir. Kaydedilen hususlar, Tablo 2°de net
olarak goriilmektedir:

Biitiinciil psikolojik katman Oguz Kozmosu | Kaosu Yok eder
Kozmos katmam (kodu) Oguz Kagan Kiat1 Oldiiriir
Toplum katmam (kodu) Oguz Kagan Oguz ilinin diigmanlarint Yok eder
Zaman katmani (kodu) Oguz Kagan Babas1 Kara Han’1 Oldiiriir

Tablo 2. Katmanlar ve kod diizeyleri
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Dede Korkut Kitabi’ndaki hikayelerde diisman karakterlerinin ayn1 kahraman karakter-
ler tarafindan tekrarlayan surette oldiiriilmeleri motifi, dogrudan zaman katmaninin, bagka
bir ifadeyle zaman-Oguz olarak tammlanan duragan yapinin paradigmatik® dizileriyle bag-
lantilidir. Bu bakimdan, ayn1 katmanda verilen “haberlesme” olgusunun daha kapsaml diiz-
lemde incelenmesi gerekmektedir.

Mitolojik diinya modelinde betimleme katmani agisindan genel muhtevanin duragan ni-
telikte oldugu ve kodlarin degisiklige maruz kaldigi da sdylenebilir. Bu ortamda Oguz koz-
mosunun kaosu yok edisine iligkin diisiince tiriiniiniin bulunmasinin yani sira Oguz Kagan’in
isaretledigi zaman olgusunun Kara Han’in yansittig1 zaman diliminin 6niine gegtigi de go-
rilmektedir. Meselenin temel 6zelligi dogrudan bu hususla, yani Oguz Kagan’in zaman-
Oguz, Kara Han’1n ise zaman-Kara Han simgesiyle ilintilidir. Dolayisiyla Oguz mitolojik
diistiincesinin metaforik nitelikli kozmik esdegerlilik ilkesi, yukarida kaydedilen duragan
yapinin tanimlandig1 dogrultuda oldugu gibi ayn1 kapsamda bulunan karakterleri (unsurlar)
“okumak” icin olanak saglamaktadir. Bagka bir ifadeyle Oguzluk olgusu, kozmik katmanda
mekan-Oguz, toplumsal tabakada insan-Oguz, zaman biriminde ise zaman-Oguz olarak ta-
nimlanabilir. Bu baglamda, zaman-Oguz olarak adlandirilan unsur, diinya modelinin kade-
meli devinimselliginin kosulu niteliginde olusmaktadir. Dolayisiyla genel duragan yapinin
zaman olgusunda isaretlenmesi hususu Tablo 3’te yer almaktadir:

Kozmos Kaos Islev
Oguz Kozmosu Kaosu Yok eder
Oguz Kagan Kara Han’1 Oldiiriir
Zaman-Oguz Zaman-Kara Han’1 Oldiiriir
Oguz karakterindeki Kara Han karakterindeki Yok eder
insanbigimci zaman insanbigimci zamani

Tablo 3. Duragan yap1 ve zaman olgusu

Boylelikle, Oguz-kaos olarak ele alinan karsitlik olgusu, Oguz-zaman ile Kara Han-
zaman karsithigmin ortaya ¢ikmasina etki etmektedir. Bu karsitlik, kozmik zaman-kaotik za-
man karsithgi niteliginde de degerlendirilebilir. Oguz-kaos karsitliginin yapisinda bulunan
model siralarin -gece/giindiiz veyaz/kig-metaforik agidan birbirlerini isaretledigi, bu husus-
larda yine kademenin 6nemli oldugu sdylenebilir. Ayni zamanda, vurgulanan zamansal ve
mevsimsel olgular, ilkel insanin en goriinen, en iri ve olagan él¢iileri asan nitelikte algiladig:
mitik yonlerdir. Bu yonler, tipolojik bakimdan ¢esitli topluluklari mitolojilerinin biinyesin-
de de bulunmaktadir. Dolayisiyla cografi baglamin Oguzlarin diisiincesinde olusturabilece-
&1 herhangi “milli” ve 6rnek olgular, genelden ayr1 tutulmamaktadir. Kaydedilen olgu veya
yonler, Oguz toplumunun disiincesinde giincel konumda bulunmakta ve mitolojik dizgede
birbirlerinin esdeger isaretleri gibi rol oynamaktadirlar. Bunlarin ayni kaliplart olusturabil-
meleri i¢in, 6ncelikle mitolojik ve metaforik bakimdan birlesmeleri gerekmektedir. Soyle
ki, s6z konusu dgeler, mitolojik diigsiincenin objesi olarak nitelendirilen doganin ayrilmaz ve
yinelenen unsurlaridir. Bunlar, ritmik iglevin anlamlandirilmasi, ayn1 zamanda anlambilimsel
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ve devinimsel agidan ayni gorevi yerine getirmektedirler. Bu durumda giindiiz geceyi, yaz da
kis1 “oldiirmekte”, ilerleyen evrede gece ile kis yeniden “dirilmekte” ve bu siireg, kademeli
olarak yenilenmektedir. Oguz-kaos karsitliginin zaman koduna gore ¢dziimlenmesi siirecin-
de de hem “6ldiirme” hem de “dirilme” yonlerinin etkileri bulunmaktadir.

4. Yinelenen odldiiriilme motiflerinin mahiyeti

Uygur harfli Oguz Kagan destaninda Oguz’la ilgili olarak Bedeniniing kamagi tik tiliik
liig erdi /Bedeninin her yeri kalin tiiyle kaplanmisti(Bayat, 2006: 259, 271) ifadeleri yer al-
maktadir. Oguz’un degisebilme 6zelligine sahip bir karakter oldugunu bedeninin vurgulanan
sekilde ilklik ve dogaiistii bir giicii ifade eden tiiylerle kapli olmasi hususu da kanitlamakta-
dir. Seyidov, Oguz Kagan karakterinin mitik, etimolojik ve tipolojik yonlerini arastirarak bu
karakterin giiniin veya giindiiziin baglangiciyla ilgili oldugunu yazmaktadir: “Oguz, Giinesin
dogdugu ani, gergedan (Kiat) ise karanlig1 temsil etmektedir” (Seyidov, 1983: 262). Dola-
yistyla Oguz’un giin agarmasindan sonraki agamay1 (15181) yansitmasi ve geceyi (karanligi)
simgeleyen karaktere karsi ¢ikmasi, mitolojik diisiinceye 6zgii bir olaydir. Bu acidan, giin-
diiz-gece nitelikli zaman karsithigi, Oguz Kagan-Kara Han modelinde daha net bir sekilde
goriilmektedir. Bilindigi gibi Kara Han, Islami Oguznameler’de Oguz Kagan’in hem babasi
hem de dini diismani olarak betimlenmekte ve Oguz Kagan tarafindan 6ldiiriilmektedir. Yine
Bayat, bu hususta s0yle yazmaktadir:

“Islam salnamelerinde Oguz’un kendi babas1 Kara Han’1 6ldiirmesi, destanda onun
Kiat’1 6ldiirmesine benzerdir, ancak kaliplasmis bilgi gibi eski Baba-ogul miicadelesini
aksettirmesi bakimindan -arkaik oldugu i¢in- daha kiymetlidir.” (Bayat, 2006: 158)

Kara Han adi, sozliikbilimsel anlamina goére dogrudan kaosu nitelendirmektedir. Bu ad-
daki Kara 6gesi, karanlikla ilgili biitiin kaotik unsurlar1 kendi model kapsamina almakta ve
geceyi de ayni bi¢imde isaretlemektedir. Bu ¢ercevede Oguz Kagan-Kara Han karsithigi,
gilindiiz ile gecenin yer degistirmesi baglaminda mitolojik 6zelligiyle dikkati ¢cekmektedir.
S6z konusu zitlik, ilkel Oguzlarin glindiiz ile geceyi birbirleriyle “¢atisan” olgular niteliginde
diistindiiklerini de yansitmaktadir. $oyle ki, giindiiz (Oguz Kagan), geceyi (Kara Han’1) “6l-
diirmekte”, ancak gece geri doniip giindiiz ile yer degistirmekte ve yeniden “dirilmektedir”.¢
Bu olay, Kara Han’1n mitolojideki “dirilmesi” olarak tanimlanabilir. Vurgulanan husus, me-
tin 6rnegi bakimindan Oguz Kagan-Kara Han karsithiginin mitolojik giiclerle -6len ve dirilen
karakterlerle- ilgili silsileye ait oldugunun gostergesidir.

5. Oliip dirilme motifinin kurgulamsi

Olen ve dirilen tanrilar hakkindaki mitlerin tarimsal-mitolojik uygarliklarda giincel ko-
numda oldugu bilinmektedir. Ancak vurgulanan mitlerin tiimiiniin tarimla ilgili olmadig:
da sdylenebilir. Ilkel insan, liip dirilme motifini, tarimsal diizlemde ve bitki kiiltii bagla-
minda “agiga vurmaktadir”. Bu hususun, tarimsal olmayan diizeyde de -giindiiz ve gece/
yaz ve kig kapsaminda- “belirlendigi” goriilmektedir. Evrensel 6zellikli 6liip dirilme motifi
ise tipolojik bir nitelige sahiptir. Dolayisiyla Oguz Kagan-Kara Han karsithgmin yinelenen
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o6ldiirtilme motifleri bakimindan ve mevcut Oguzname metinlerine dayanarak yorumlanmasi
imkansizdir. Ozellikle Oguznameler, ayn1 motifin bir sonraki déniistiiriicii ¢esitlemelerini
gostermektedir. Bagka bir ifadeyle, hem Uygur harfli Oguzname hem de diger Oguznameler,
arkaik katmandaki mitolojik eposlar veya mitolojik rivayetler olarak anlagilmaktadir. Bu aci-
dan s6z konusu metinlerin destansi bir yapita doniismesi, yinelenen 6ldiiriilme motiflerinin
kurgulanmasini da beraberinde getirmektedir.

Yinelenen o6ldiiriilme motifi, karakterin kademeli olarak 6ldiigiinii (6ldiiriildiigiini) ve
dirildigini yansitmaktadir. Oguz Kagan-Kara Han karsitliginin modelleri -Kazan-$6kli Me-
lik, Deli Dundar-Kara Tekfur Melik ve Deli Budak-Bugacuk Melik- dogrudan Kara Han’in
(kaosun, gecenin) 6liip dirilme motifini kurgulamak i¢in imkan tanimaktadir. Eposun bir
hikayesinde oldiirtilen Sokli Melik’in diger hikayede dirilmesi ve yeniden 6ldiiriilmesi olay1,
Oguz toplulugundaki dinleyici kitle tarafindan dogal bir siire¢ olarak algilanmaktadir. Ciin-
kii s6z konusu kitlenin bilingaltindaki “6lim” ve “dirilme”olgularinin yapisal ve duragan
nitelikli unsuru bulunmaktadir. Bu unsurun destansi diisiincede Dede Korkut Kitabi’ndaki
hikayelerin olustugu doneme kadar korunup saklandig1 ve doniistiiriicti karakterler bigiminde
islevsellik kazandigi goriilmektedir. Aga, destanlardaki oliip dirilmenin samanliga gegiste
oldugu gibi yeni bir baslangic1 sembolize ettigini vurgulayarak su goriisii one stirmektedir:
“Qliip dirilen bahadur, eskisinden daha giiclii, daha zeki ve daha mantikli bir hale biiriinmek-
tedir. Bahadir, 6liip dirilme ile yenilenmekte, yeni bir hayata baslamaktadir.” (Aca, 2002: 82)

Oguz Kagan karakterinin 6liip dirilme ¢izgisindeki konumu ise ¢ok daha derin ve kap-
samlidir. Oguz Kagan, Gok ve Yer olgularini simgeleyen alti oglu (Giin, Ay, Yildiz, Gok,
Dag, Deniz) araciligiyla kozmosu olusturmaktadir. Soyle ki, Oguz Kagan, diinyanin hayvan’
ve insan bigimci karakteri niteligindedir, onun kozmik yapisinda hayvancil® ve insancil un-
surlar vardir. Oguz Kagan, diinyay1 fethetmekle bu diinyadaki misyonunu da sonlandirmak-
tadir. Onun alti oglu, kozmosun biitiinliigiintin alt1 unsuru olarak Oguz diinyasini yeniden
olusturmaktadirlar. Boylelikle, 6lmiis Oguz kozmosu, alt1 ogulun mitolojik-metaforik diize-
ninden ibaret olup yeniden olusabilmektedir. Dolayistyla Oguz, diisiince yapisinin karakter
modeli olarak dlmekte ve yeniden dirilmektedir. Bu 6liip dirilme motifinin arketipi, var olan
Oguzname metinlerinde bulunmamaktadir. Bu agidan, mit diizeyinde kurgulanabilen olguya
gore Kara Han, dldiiriiliip dirildigi gibi, Oguz Kagan da ilkel mitte dogrudan dlmeli ve diril-
meli idi. Bu olay, Oguz Kagan’in model esdegeri olan Basat karakterine gore kurgulanabilir.
Soyle ki, Kiat (tek boynuz) ve Tepegdz (tek goz) gibi karakterler araciligiyla Oguz-Kiat
karsithgmin Basat-Tepegdz modeliyle yer degistirdigi goriilmektedir. Mundy, hikayelerde
betimlenen kahraman ile olaganiistii irilikteki yaratik tizerine su goriisti aktarmaktadir:

“Dev oldiirme hikayelerinde mutlaka iki ana karakter vardir: Kahraman ve dev. Ancak
hikaye, kahramanin bakis acisiyla anlatilir ve dinleyici kendisini onunla &zdeslestirir.
Kahraman her zaman ilgi merkezidir. Bu nedenle bazi hikayelerde kahramanin dogumu
ve ¢ocuklugu hakkinda bilgi almamiz hi¢ de sasirtict olmaz. Diger taraftan dev, sadece
kahraman ile olan iligkisi bakimimdan énemlidir ve genellikle onun tam hayat hikayesi
verilmez. Ancak Tepegdz hikayesinde iki ana kahramanin da hayat dykiileri anlatilmak-
tadir.” (Mundy, 2021: 176)
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“Manzum Oguzname” olarak bilinen Uzunkoprii Oguznamesinde Oguz Kagan, Kara
Han’1 dogrudan Basat’in 6ldiirdiigii big¢imde 6ldiirmektedir, yani onun gozlerine okla vurup
kor etmektedir (Oguznameler, 1993: 52). Basat’in Tepegdz’iin mekanina -magarasina- gir-
mesi motifi ise metnin bagh oldugu inisiyasyon (6liip-dirilme) miti agisindan Basat’in yer
altina -Oliiler alemine- dahil olmasidir. Dolayisiyla Basat, Tepeg6z’iin magarasinda bulun-
makla 6lim diinyasina katilmakta veya ritiiel 6lim yasamaktadir. Bu bakimdan Basat’in
Tepeg6z’ii 61diirlip magaradan ¢ikmasi, onun dirilmesi olarak degerlendirilebilir. S6z konusu
ritiiel-mitolojik 6liim, mitolojik-metaforik baglamda ayni olayi model sirasina sahip olmak-
tadir. Aynt zamanda, Basat karakterinin model diizeyinden Oguz karakterinin 6liip dirilme
motifi kurgulanabilmektedir.

Basat-Oguz paralelinin inisiyasyon ritiielleri baglaminda kurgulanmasi hususu, dogrudan
zaman (takvim) mitine dayanmaktadir. Zaman mitinin ritiieller araciligiyla gergeklesen bir olgu
oldugu sdylenebilir. Soyle ki, kozmolojik ¢ag insani, kendi yasaminin uyumlu yoniinii doga ile
kozmosun ritimlerine gére bigimlendirmektedir. Bu baglamda Oguz Kagan-Kara Han karsitli-
&1, yaz-kis modelinin yapisi olarak mevsimsel ritiiellere yansimakta veya bunlardan kurgulan-
maktadir. Dolayisiyla Oguz-kaos karsitliginin diisiinsel bir unsur oldugu ve kozmolojik ritiiel-
lerin duragan yapisini olusturabildigi s6ylenebilir. Genel olarak Oguzluk olgusuyla ilgili bulu-
nan biitiin mitler, Oguzlarin uyguladiklar ritiielleri yap1 ve iglevsellik agisindan yansitmaktadir.
Bu durumda “Oguz” evrensel diisiince unsuru, kutsal bir 6rnek olarak Oguz kiiltiiriiniin tim
katmanlarinda ayn: muhteva ve benzer diinya modeli niteliginde pargalara ayrilmaktadir. Bu
acidan, Tiirk kozmolojik zaman diislincesini yansitan Nevruz bayrami merasimlerine de daya-
narak Oguz-kaos duragan yapisina dair dliip dirilme motifi kurgulanabilir. Nevruz bayramryla
ilgili merasimlerde insanlarm kis mevsiminin simgesi olan Kosa’y1 “dldiirttiikleri” goriilmekte-
dir (Seyidov, 1990: 28). Bir sonraki yilda, vurgulanan ritiiel yinelenmekte ve insanlar, eski yilda
“oldiirttiikleri” Kosa’y1 (kist) farkinda olmadan tekrar “oldiirtmektedirler”. Bu olay, “oldiirti-
len” Kosa karakterinin (kigin) tekrar “dirilmesinden” veya geri donmesinden kaynaklanmakta-
dir. Dogadaki diizen ise mitik yapiyla ilgili ritimselligi biitiin diizeylerde olusturabilmektedir.
Nevruz’la ilgili merasimlere katilan insanlarin kutladiklart yeni yilin kaginci y1l oldugu husu-
sunu 6nemsemedikleri sdylenebilir. Ciinkii kozmolojik diistinceden kaynaklanan gelenege gore
yillar, birbirinin ard1 sira dizilmemekte, yinelenen daireyi olugturmaktadir. Kozmolojik diistin-
ce, genel kozmosu dogrudan s6z konusu yinelenen ritim bakimindan algilamaktadir. Gelenek-
lere dayanan uygarliklarin yapilarinda da vurgulanan yinelenme, ayn1 zamanda kapanis olay1
goriilmektedir. Ornegin, Dede Korkut Kitabi’'ndaki her hikdyenin sonunda bir kapanis eylemi
-“Yom vereyin hanum”- (Gokyay, 2006: 38-194) bulunmaktadir. Eserin her hikayesinde yeni
bir dairenin baglanmasi s6z konusudur. Dede Korkut’taki hikayelerin pek ¢ogunun baslangicin-
daritiiellerin, sonlarinda ise kapanis eylemlerinin yer aldig1 goriilmektedir. Dolayistyla yeni y1l,
Nevruz bayramiyla baslayip kapanmakta, Dede Korkut hikayeleri de “toy” (ritiiel) ile baslayip
“yom” ile sona ermektedir. Kaydedilen kademeli hususlar, Dede Korkut hikayelerinin ¢esitli
katmanlarint dongiisel bir sekilde olusturabilmektedir. Net olarak eposun hikayelerindeki ice-
riklerin vurgulanan kademe ve formiilden bigimlenerek ortaya ¢iktiklart goriilmektedir.
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Sonug¢

Arastirmada Dede Korkut Kitabr’'nda betimlenen diigman karakterlerinin farkli
hikayelerde ayni kahramanlar tarafindan tekrar tekrar surette dldiiriilmeleri motifinin bazi
aragtirmacilara gore “uyumsuzluklar” olarak degerlendirildigine deginilmis, vurgulanan dii-
zensizliklerin mit, destan ve eposun tarihi tastyicilari -uygulayict ve dinleyici Oguzlar- agi-
sindan dogal bir durum oldugu tespit edilmistir. Dolayisiyla kozmolojik ¢agdaki Oguzlarin
beliren uyumsuzluklar:, normallik dis1 hususlar niteliginde algilamadiklart agiklanmustir.
Ayn1 zamanda, icraci ve dinleyici Oguzlarin tarihsel-geleneksel hafizasinda onlarin eskiden
sahip olduklar1 kozmolojik diisiinceden kaynaklanan model yapilarin bulundugu da belir-
lenmistir. Kaydedilen yapilarin yinelenen éldiiriilmeler olarak ele alinan dgeler birlesimiyle
-degisme Ozelligi gostermeyen ve zaman kokenli yapiyla -(Oguz-kaos / Oguz-Kiat/Oguz-
Kara Han)-ilgili oldugu saptanmistir. Bununla mitolojik diisiincedeki mekéan, zaman ve ey-
lem birliginin ayrilmaz bir 6zellik tasidig: tespit edilmistir. Oguz-kaos karsitliginin 6zellikle
eszamanli olarak olusan ve yinelenen dldiiriilme motifini hangi 6zellikler bakimindan yapi-
landirabildigi incelenmis, bu hususun Dede Korkut hikayelerinde-ayni kahramanlarin ayni
diismanlari tekrarlanan tarzda 6ldiirmeleri motifinde- modellendigi gosterilmistir.

Arastirma sonucunda Oguznameler ile Dede Korkut hikayelerindeki ilkel mitin veya ar-
ketipolojik duragan yapinin en ¢ok paradigmatik katmandan yansidigi belirtilmistir. Oguz-
Kiat, ayn1 zamanda Oguz-Kara Han duragan yapisi, hikayelerden verilen drneklerle karsilas-
tirllmis ve bu yapilarin bir arketip oldugu tespit edilmistir. Kaydedilen 6rneklerin arketipe
gore model tipler olduklari, ilkel mitlerin de evrimsel olarak ve model diizeyler seklinde
Oguz toplumunun ¢esitli kiiltiirel katmanlarinda bulunduklart kanitlanmistir.

Notlar

1 Anakronizm (Anachronisme), herhangi bir olay veya varligin i¢inde bulundugu zaman dilimi ile kronolojik
acidan uyumsuz olmasi anlamindadir.

2 Mitologem (Mythologein), genel olarak mitlerin tematik yapisinda bulunan ve onlarin sozlii olarak yayilmasini
ifade eden belirli bir motif i¢in kullanilmaktadir.

3 Bu mekanin takribi siirlar1 Orta Asya, Hazar 6tesi bolgeler, tarihi Oguz Yabgu devleti bolgesi, Azerbaycan,
Anadolu ve Kuzey-Bati Kara Deniz havzasi olarak gosterilebilir.

4 Buifade, psikolojik ortamlardan fazla etkilenmeden hizla yol alan anlamindadir.
5 Paradigma, bir bakis acisiyla olusan deger, fikir, inang ve tekniklerin dizisi olarak ele alinan kavramdir.

6  Ak-kara karsitligi kaos-kozmos zithigmin destan varyanti olarak degerlendirilmektedir (Bayat, 2006: 161). Ayri-
ca glindiiz ile gece veya 1s1kla karanlik arasindaki karsitligin diinyay1 anlamak i¢in mitolojik ayrismanin yoluna
¢ikan en eski ve en koklii zitlik oldugu bilinmektedir (Bkz. Beydili, Celal. (2005). Tiirk mitolojisi ansiklopedik
sozliik. Ankara: Yurt-Kitap: 255).

7  Uygurca Oguz Kagan Destani’nda Oguz Kagan’in viicut tasvirinde su ifadeler kullanilmaktadir: “ayaklar: 6kiiz
ayagi gibi, beli kurt beli gibi, omuzlar1 samur omuzu gibi, gogsii ay1 gégsi gibi idi. Viiciidu bastan asagi tiylii
idi” (Bkz. Ergin, M. (1988). Oguz Kagan Destani(Terciime-Metin-Sozliik). Istanbul: Hiilbe: 13-14).

8  Oguz’un yiiz tasvirinde oldugu gibi viicut tasvirinde de kullanilan ifadeler, belirli bir diisiince yapisinin yansi-
masidirlar. Destanin yaratildigi ¢evrede fiziki giicii, viicut kuvvetini en iist diizeyde yansitabilen varliklar hay-
vanlardir. Bunlar arasinda da ¢esitli uzuvlariyla 6n plana ¢ikmis ve takdir kazanmis hayvanlar tercih edilmistir.
Oguz’un viicudu tek bir hayvana benzetilebilirdi, ancak bunun yerine her hayvanin en giiglii yeri segilerek bir
viicut olusturulmustur (Bkz. Duymaz, Ali. (2020). Kolcakopuzdan kilca kaleme Dedem Korkut arastirmalart.
Istanbul: Otiiken, 336-337).
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Bayburt'un Kara Kisi: Tepegoz
Tepeg6z: Bayburt’s Harsh Winter

Tugba Akkoyun Ko¢”

Oz

Milletlerin hafizalarinda derin izler olusturan savas, kitlik, i¢ siyasi ¢atigmalar,
dogal afetler gibi tiirlii olaym nesiller boyunca mitolojik dgelerle aktarildigi des-
tanlar, Dede Korkut Hikayeleri’nden uzak bir yerde degildir. Hikayelerdeki mitik
donem izleri, yogunlastirilms bilgilerle donanmig tabakali bir yap1 olusturmustur.
flk tabaka, kronolojik olarak en son eklenen tabaka olmakla birlikte en anlagilir
olan ve genel okuyucuya hitap eden tabakadir. Sonraki tabakalar, baglaminin okur-
dan biraz daha uzaklagsmasi nedeniyle derinde kalmaktadir. Bu calismada derin
yapiya ulagsmak icin; metinlerdeki sozciiklerin ve olusturduklari yapilarin rast-
lantisal olarak degil “se¢cim” yoluyla varlik gosterdiklerinden, ideolojinin metne
hakimiyetinden, baglamdan hareket eden, metnin arkeolojisine odaklanan sdylem
¢ozlimlemesi yonteminden ve dil bilimsel antropolojinin bakis agilarindan yarar-
lanilmigtir. S6z konusu iki ¢alisma alani daima birbirleriyle etkilesim ve aligveris
icindedir. Bazi arastirmalara gore iklim, medeniyetin olusmasinda olduk¢a 6nemli

Gelis tarihi (Received): 16-08-2021 — Kabul tarihi (Accepted): 5-04-2022

* Dr. Ogr. Uyesi, Bayburt Universitesi Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Béliimii
(Bayburt University Faculty of Humanities and Social Sciences Department of Turkish Language and Literature).
takkoyun@bayburt.edu.tr. ORCID 0000-0002-0840-1832

307
e-ISSN 2791 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat, 2022, Yil (year) 8, Sayi (No) 110- Tugba Akkoyun Kog

bir rol oynamakta ve sosyal, ekonomik ve siyasi dgelerle etkilesim i¢inde olmakta-
dir. Boylelikle yerkiirede yasanan iklim degisiklikleri ve sonuclar (kitlik, gog vb.),
savagslar, 6nemli savasgilar ve kanaat 6nderleri, zaferler edebi metinlerle nakledi-
lebilmektedir. Tepegdz hikayesindeki katmanli yapi irdelendiginde de iklim-insan
etkilesimi baglantis1 acikca gériiliir. Bu baglamda Basat’ Tepegdz’ii Oldiirdiigii
Boy, sdylem ¢oziimlemesinin disiplinler arasi boyutuna uygun olarak; ¢evre ta-
rihi, tip, iklimbilim, zooloji, jeoloji, cografya, toponimi gibi ¢esitli disiplinlerin
verileriyle desteklenerek incelenmis ve Tepegdz-kara kig bagi ortaya konmustur.
Tepeg6z tasavvurunun; insanin temel ihtiyaglarindan olan saglikli metabolizmaya
erisme, barinma ve yemek yeme unsurlarina engel olan uzun ve sert kislar: ifade
ettigi gorilmustiir. Mit, destan, masal, efsane gibi metinlerde yer alan ve genellikle
“fantastik” denilen Tepegdz gibi varliklarin insan hayatini tiirlii sekilde sonlanma
noktasina getiren insan disindaki bir tehdidi ifade ettigini diisinmek miimkiindiir.

Anahtar sozciikler: Tepegoz, Basat, Tepegoz ve kis, Dede Korkut Hikdyeleri ve
iklim, devler, Cyclops

Abstract

Epics, in which various events such as war, famine, internal political conflicts, and
natural disasters, have deep traces in the minds of nations and are conveyed through
generations with mythological elements that are not too far from the Dede Korkut
Stories. Mythic period traces found in the stories have formed a layered structure
equipped with concentrated information. Although chronologically, the first layer
is actually the last layer added, it is the most understandable and appealing layer to
the general reader. The latter layers are much deeper because its context diverges a
little further from the reader. In order to reach the deep structure, as aimed in this
study, the method of discourse analysis, which focuses on the archeology of the
text, is based on the dominance of the ideology on the text, and the perspectives
of linguistic anthropology has been used; since the words and structures they form
in the texts come into existence not by chance but by “selection”, These two fields
of study are always in an interaction and exchange with each other. According to
research, climate plays a very important role in the formation of civilization and
interacts with their social, economic, and political elements. Thus, climate changes
and their consequences (famine, migration, etc.), wars, important warriors, opini-
on leaders, and victories throughouth the world can be conveyed through literary
texts. When the layered structure in the Tepegoz story is examined, the connection
between climate-human interaction is clearly seen. In this context, the story where
Basat killed Tepeg6z, has been analyzed with the support of data from various dis-
ciplines such as environmental history, medicine, climatology, zoology, geology,
geography, and toponym, in accordance with the interdisciplinary dimension of
discourse analysis; as a result, the Tepegoz-harsh winter link was revealed. As per
the concept of Tepegoz; it has been observed that there is reference to the long and
harsh winters that prevent access to a healthy metabolism, accommodation, and ea-
ting, which are basic human needs. It is possible to assume that “fantastic” beings
like Cyclops, which can be found in myths, epics, fairy tales and legends, express
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a non-human threat that brings human life to an end in various ways.

Keywords: Tepegoz, Basat, Tepegoz and winter, Dede Korkut Stories and climate,
giants, Cyclops

Extended summary
Background:

Epics in which various events such as war, famine, internal political conflicts, and natural
disasters that have deep traces in the minds of nations are conveyed over generations are not
far from the Dede Korkut Stories. They have similarities in terms of both containing collecti-
ve memory, containing imaginary elements and verse parts. Dede Korkut Stories are counted
in the period of “transition from epic to folk tale” with its rich structure, in which we can find
mythological elements as well. Therefore, the Stories show concentrated information and a
layered structure. Although the first layer is the last layer to be arranged, it is the most un-
derstandable and generalized layer. The next layers stays deeper because its context diverges
a little further from the reader. Some kind of text archeology is required to reach the deep
structure. For this reason, I used the discourse analysis method in the article and therefore
carried out an interdisciplinary study. The claim of this study is that beings that show various
physical and behavioral anomalies that we can encounter in oral literature are non-human
factors that endanger the “survival”, which is the primary need of humans. Through the to-
ponymy, I came to the conclusion that the anomaly in this story, namely Tepegoz, symbolizes
the harsh winter season experienced at an uncertain time in a certain geography.

Research purpose and methodology:

Discourse analysis focuses on the archeology of the text, as the words and the structures
they create come into existence not by chance but by “selection”, revealing completed texts.
It tries to determine the ideology of the text, why it is organized, its purpose, and what is
desired to be achieved when the goal is achieved. It starts from the idea that every completed
text is a person / mass that it tries to “convince”. It reveals the exchange of meaning between
reader and writer. Although the method started with the analysis of political discourses, it was
also used on literary works due to its ability to reveal the deep structure. In this sense, Dede
Korkut Stories; is like a treasure for discourse analysis, due to its wide range from mythology
to epic, from epic to folk tale, from pre-Islamic to post-Islamic. When the layered structure
in the Tepegoz story is examined, the connection between climate-human interaction is seen.
According to some researches, climate plays a very important role in the formation of civili-
zation and interacts with social, economic and political elements. Historical data and climatic
conditions of the period to which the data belongs; It significantly affects the beginning and
course of important political events and the behavior of societies. “Environmental History”,
which has recently begun to appear in the literature, deals with such connections as a branch
of science that examines the mutual relationship between nature and man over time. The
working principles of Environmental History were also used in the article.
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Findings:

Oral literature in the primitive / primitive creations of societies; It is an artistic way of
transferring as much data as possible with little words. Oral literature was an important tool
in transferring the acquired knowledge and experience to the new generation. It had a very
important function in the process until the use and spread of writing. Since aesthetics are also
taken into consideration in the knowledge carried by literature, arts and symbolizations such
as analogy and exaggeration are frequently seen. The climate changes and their consequences
(famine, migration, etc.), wars, important warriors and opinion leaders, victories in the world
can be conveyed through literary texts. As used in similar meanings today; The magnitude
of the event conveyed is like a “giant”, the enemy is like a “dragon”, the shed blood is like
a “sea”, carried with symbols. In this context, the Tepegoz story; It has been studied with
the support of data from various disciplines such as environmental history, medicine, clima-
tology, zoology, geology, geography, and toponym, and the Tepegdz-black winter bond has
been tried to be revealed. Tepegdz imagination; It has been observed that it refers to the long
and harsh winters that prevent access to a healthy metabolism, accommodation and eating,
which are basic human needs.

Giris

Insanin iirettigi her seyde insana dair veriler bulunur. Estetik duygu ile yaratilan edebi-
yatin igerigi de bu anlamda son derece zengindir fakat nispeten daha kapalidir. Metnin anlam
miibadelesini tamamlayabilmesi ve yeniden anlam tretebilmesi, verilerin daha iyi anlasila-
bilmesi ile miimkiindiir. Bu durum, metinlerin ¢esitli disiplinlerin bilgilerinden yararlanila-
rak ¢dziimlenmesinin yolunu agar. Maddi ve manevi kiiltiir dgelerinin incelenmesinden yola
cikan antropoloji, sosyoloji, etnografya gibi pek ¢ok bilim bulunmaktadir. Dil, bu 6gelerin
baslica tasiyicisidir. Dilden hareketle tarihsel, psikolojik, ideolojik altyap1 anlasilabilir. Top-
lumun ge¢misinde yer alan 6nemli olaylar/ kisiler dille kodlanip gelecege ulastirilir. Tecrii-
benin ve bilginin aktarilmasi, bilginin birikimli ilerlemesini saglar. Bir sonraki nesil, bazi
bilgileri hazir buldugundan temel atmakla ugragsmaz, yeni katlar insa eder. Sozlii doneme
ait olan epik anlatilardan destanlarda dilin tasiyict yonii 6n plandadir. Epik tirtinlerde gergek
olaylar, siire¢ icerisinde gercekten uzaklassa da tarihsel baglarint kismen korur. Epik malze-
me; tarihsel gergekle mitsel olanin kaynagmasi ve bu kaynasmanin nesnel gergeklik diizeyin-
de islenmesiyle olusur. Destans1 malzeme; tarihsel olaylarda 6ngériilen gergek bir boyuttan
ve s0z konusu tarihsel olaylari, yani gergegi ortadan kaldiran veya gercek disi kilan bir bagla
siirdiirtilen mitik bir boyuttan meydana gelir. Tarihsel gercekler, epik malzemenin ortaya ¢ik-
masina neden olur. Ortaya ¢iktig1 ilk anda, tarihsel bir gergek yalnizca gergektir; anlatilmaya
baslandiginda ise tarih olur. Ancak bu tarihsel gergek, gercegin sinirlarini zorlayacak, asacak
kadar muazzam ve fantastikse, yani gerceklestigi ¢agin insanlarinin kavrama kapasitesini
astyorsa, kanitlanamaz bir mitsel baglilik kazanir. Zamanin gegmesiyle mitik olan, olgusal
olanla karisir ve destansi bir malzeme haline gelir. Boylece destanlarda iki diizlemden sz
edilebilir: destans1 malzemenin gerceklik boyutunun tezahiir ettigi tarihsel diizlem ve epik
malzemenin mitsel boyutunun tezahiir ettigi sira dis1 diizlem (da Silva, 1987). Destansi 6zel-
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likleriyle Dede Korkut Hikayeleri’nde de tarihi olanin zaman iginde gegirdigi asamalar1 ve
mitik bir malzeme haline gelisini gdozlemleyebilmek, bu diizlemleri gérebilmek miimkiindiir.

Tarih-insanlik bagi sonucu ortaya ¢ikan her sey pek ¢ok bilim i¢in 6nemlidir. Buna bagh
olarak, tarihe geleneksel bakistan ayrilan yeni bilim dallar1 da gelismektedir. Insanlik ta-
rihinin dogadan ayri olarak degerlendirilmesinin ve anlasilmasinin miimkiin olamayacagi
anlayisiyla ortaya c¢ikan gevre tarihi; dogay1 ve ¢evreyi tarih icerisinde savaglardan siyasete,
kiiltiirden ekonomiye tiim siire¢ler igin sadece bir sahne degil, ayn1 zamanda karsilikli etkile-
simin bir zemini olarak gérmesiyle geleneksel tarih anlayisindan ayrilir. Gegmis donemlerde
siiphesiz ki doga, insan hayati {izerinde giinimiizden ¢ok daha biiyiik baski yaratiyor ve
onu zorluyordu. Bu da geleneksel tarihin ¢evresel degisim kosullariyla agiklanmasini daha
anlamli kilmaktadir. Iklim degisiklikleri, depremler, yer kabugunun milyonlarca yildir de-
vam eden hareketleri gegmisten gelecege uzanan dongitilerdir. Béylece ¢evre tarihi, gliniimiiz
insanina sOyle bir igerik sunacaktir: Tarihi siirecte yasanmis biiyiik felaketler veya olaylar
durup dururken gelismemistir, olaylarin gelistigi yer ve ¢evresel etkenler daima siki bir iliski
igerisindedir (Gonenggil ve Vural, 2016).

Iklim-insan etkilesiminde giiniimiize yakin bir donem olarak Kiiciik Buzul Cag1 (MS
1300-1850) etkileyici ornekleriyle goze ¢arpmaktadir. Bu dénemde sicakliklarin diismesi,
yagiglarin diizensizlesmesiyle beraber tarimda verim siddetli bicimde diismiis, insanlar yeni
iiretim kaynaklari arayisina girmistir. Mevcut durum; sanat ve edebiyata da yansimig, donem
yazarlarinin eserlerinde ve ressamlarin tablolarinda bu soguk dénemin etkileri goriilmiistiir.
Fiziki cografya etkenleri i¢inde iklim, hem dogal ¢evre agisindan hem de insan etkinlikleri
acisindan ana belirleyicidir. Bu nedenle, iklimin sogumasi kadar 1sinmast da ¢esitli sonuglar
dogurmustur. Ornegin Orta Cag Sicak Dénemi’nde (M.S.950-1300) M.S. 250-300 yillarinda
Orta Amerika’da ve Giiney Meksika’da bulunan Maya uygarliginin yasadigi bolgede, M.S.
950 dolaylarinda iklimin giderek 1sinmasinin sonuglari olarak su kaynaklarinin gittik¢e azal-
digy, bitki ortiisiiniin ve hayvan tiirlerinin degistigi goriilmiistiir. Yagam sartlarin1 agirlagtiran
bu tabiat kosullar1 Maya medeniyetinin tarih sahnesinden silinmesine uygun ortam hazir-
lamistir. Ayni iklimsel degisiklik ayni yillarda Gronland adasini yasanabilir héle getirmis,
Vikinglerin orada kolonilesmesini saglamistir (Ozdemir, 2004). Gériildiigii tizere iklim-insan
etkilesimi; toplumlarin var olug, varligini devam ettiris veya yok oluslarinda birinci derecede
amildir.

Tarihi boyunca insan; karsisina ¢ikan zorluklari, bilinmezleri, yenilikleri, degisiklikleri
anlamlandirmaya calismustir. Iklim, dogal afetler, astronomi insanin miidahale edemedigi,
maruz kaldig1 durum, olgu ve olaylar1 igermektedir. Miidahale edilemeyen bu cephe, onun
edebi tirtinlerine de yansimistir. Ciinkii anlamlandirma; gerek dilsel 6gelerin gerekse dis diin-
ya gergekligine dair olgularin zihin i¢i kavramsal bir diizlemde bulusturulmalari ile gergek-
lesmektedir. Bu kavramsal diizlemin modellenisi, tecriibe edilen sosyal gerceklik olgularinin
tiirtiyle son derece ilgilidir. Sinir bilissel, psikolojik ve felsefi yaklasimlar; dil kullanimlarinin
ve anlamlandirmanin toplumsal etmenlerden ve bu etmenleri ortaya ¢ikaran tarihsel, kurum-
sal ve kiiltiirel siireglerden bagimsiz olamayacagi konusunda hemfikirdirler (Biiylikkantar-
cioglu, 2006: 102). Dil kullanimi; tiim bu siiregleri yansitan, onlara aracilik eden niteligiyle
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toplumun yasamina, tarihine, kiiltiirtine, degerlerine 1s1k tutar. Bu yolla toplumsal biligin
olusumu anlagilabilir ve benlik sunumu, dnyargilar, ikna stratejileri, ideoloji ¢oziimlenebilir.

1. Neden soylem ¢oziimlemesi?

Dil kullanimlarint ¢aligma sahasi olarak alan sdylem analizi, bireyden topluma dogru
giden ¢esitli yontemleri igerir. Soylem; zihindeki yogun ve karmasik iliskiler ag1 i¢erisinden
amaca gore secilerek bir araya getirilen anlamsal birimlerin, iletisimi saglamak iizere dil ko-
sullaria gore diizenlenerek climle boyutunu asan yapilarla yansitilmasidir. Sdylem, yiizyilin
en bilyiik kesiflerinden biridir ve insanlik bilimlerinde séylem diisiincesi dikkate alinmadan
insanlar ve toplumlar hakkinda bir yargiya varmak zordur (Giinay, 2013: 106). O, bireysel
oldugu kadar toplumsal bir bilisin de gostergesidir. Bu nedenle sdylem ¢oziimlemesi yon-
temleriyle elde edilen bulgular toplumsal bilisi, bellegi ve bu bellegi bigimlendiren tarihsel,
kiiltiirel etmenleri “konusan birey”in dilsel segimleri iizerinden ortaya koyar. ideoloji, temel
kavram olarak ele alinir ve genellikle toplumsal degerleri, kabul/ retleri, diinya goriisiinii
ifade eder. Baglama (sosyal, tarihi, politik siireclere) dayali olarak dile yansiyan her tiirlii
deger, diisiince ve bilgi ideolojiyi gosterir. Baglam; durgun/ kimiltili donemlerde, s1g/ derin
kesimlerde, dnemli/ 6nemsiz baslangiglarla, biiytik/ kiigiik devrimlerle de bezense edebiyat
tirlinlin var olma alanidir (Uygur, 2016: 32). Diger sosyal bilimler ¢alismalariin pek ¢ogu
baglamdan bagimsizdir, sdylem ¢éziimlemesi i¢in ise baglamsal analizler belirleyici unsur-
dur. Baglamla beraber ideoloji, toplumdaki genel kabulleri ve bireyin i¢ine dogdugu kosulla-
11 yansitir. SOylemin altinda yatan ideolojiyi ¢ok disiplinli yaklagimlarin yardimiyla dil bilim
temelli olarak ¢dziimlenmesi, elestirel soylem ¢oziimlemesinin hareket noktasidir. Elestirel
sOylem ¢oziimlemesi metinlerde i¢ ice ge¢cmis durumda olan “metin, sdylemsel pratik, top-
lumsal pratik” boyutlarmin 6zelliklerini ortaya ¢ikarabilmektedir. S6ylemi olusturan yapi-
lar, bu yapilarin dil bilgisel rollerinden ziyade anlamsal rol ve igerikleriyle agiklanir. Ciinki
sozciiklerin se¢iminin, climlenin belirli bir bigimde kurulmus olmasinin anlamsal aktarim
icin bilingli bir siirecin sonucu oldugu disiiniiliir. S6zciik ve climlelerin se¢iminin ardinda
ideolojiler bulunmaktadir. ideolojilere erismek igin kiplere, konu yapilanmasina, gegislilige
bakilir. Metinlerdeki agik ya da ortiilii metinlerarasi gonderimler, sdz sanatlari, bilinenlerin
ve yeni bilgilerin ciimle igerisindeki siralanislari, adlandirmalar, es ve zit anlamli s6zciik se-
¢imleri incelenir. Ozetle; metinlerdeki her sdzciigiin “bilingle kullanildig, segildigi” diisiin-
cesi, hareket noktasidir. Segimlerin ¢dziimlenmesi, ideolojiyi; ideoloji, hakim grubu ortaya
koyacaktir. Hakim gruba dair her tiirlii koda (kiiltiirel, tarihi, sosyal, psikolojik vb.) bu yolla
erisilmesi miimkiindiir. Seg¢imlerin yorumlanmasi igin diger bilimlerden destek alinmakta;
bulgular yontemle erisilen yorumlari icermektedir. Bulgularin giivenirligi, disiplinler ara-
st bilgiler yoluyla desteklenmektedir. Sylem ¢ozlimlemesi her sosyal arastirma gibi veri,
analiz ve sonuglara dayanir. S9ylem analizi, mevcut sdylemleri yeniden iiretme, degistirme,
doniistiirme, mevcut séylemlerin 6zelliklerini agiga ¢ikarma ozelligiyle (S6zen, 1999: 83)
edebiyatin islevine yakindir.

Mitik (biiyiisel) diizlemde varlik bulan mit metinleri, masal, destan ve efsaneler-
de dil, yogun sembolik ifadelerle &riiliidiir. Insanoglunun miicadele etmesini gerektiren her

312
e-ISSN 2791 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat, 2022, Yil (year) 8, Sayi (No) 110- Tugba Akkoyun Kog

zorluk; destan, masal, hikdye, atasozii konusu olmaya adaydir. Insanin astig1 giicliiklerin
tlim ayrintilarini aktarmasi olanaksizdir, fakat durum ya da olayin genel hatlarii ve me-
sajini ileterek kolektif hafizaya yeni bilgiler ekleyebilir. Dil vasitasiyla taginan ve islenen
kiiltiir, toplumun bellegidir. Kolektif anilar, islenegelerek kiiltiiriin 6gesi olurlar. Kolektif
anilar dogalar1 geregi tek bir tarihsel/ toplumsal baglam icine yerlestirilmislerdir. Bu ani-
lar1 gevreleyen dinamikler bu aniya 6zgiidiir, genellenemez (Boyer & Wertsch, 2015: 251).
Kolektif bellegin bu genellemeyen yonii milli olusunu vurgular. Birey yaratimi (kurgusal)
edebi iriinler, kolektif edebi iiriinlerden farklidir. Kurgusal metinler, hayal edilmis bir ger-
¢ek iizerine yapilandirilir; destanlarda, yasanmis bir ger¢egin {izerine hayali yap1 olusturulur.
Hem ¢ekirdekteki “gergek’ hem de bu gergegin zaman i¢inde kazandigi, gergekten uzaklasan
tezahiirleri destanlarda goriilebilir. Bu anlamda Tepeg6z hikayesi, farkli diizlemlerde yeniden
inga edilebilen anlam tabakalariyla; toplumsal diizen, dayanigsma, tiikkenme noktasina gelip
yeniden toparlanma, i¢ miicadele ve nihayet iklim sartlarinin toplum iizerindeki gesitli etki-
lerine dair veriler, tarihsel gergekler icermektedir. Tam olarak kestirilemeyen bir zamanda,
Oguzlarin basina gelen bir dogal felaketin temelde yer aldigi; diger vaka ve durumlarin bu
kadim vakanin iizerine giydirilmis oldugu anlasilmaktadir. Calismaya esas olan metin, S.
Tezcan ve H. Boeschoten’in birlikte yayimladiklar1 Dede Korkut Oguznameleri’nin (2001)
Dresden Niishas1 kismindaki Basat’in Tepegoz’ii Oldiirdiigi Boy’dur.

2. Coziimleme ve iliskilendirme
2.1 Tepegoz ve Basat

Basat’in Tepegdz’i Oldiirdiigi Boy, pek ¢ok arastirma ve karsilastirmaya konu olmustur.
Bunlar arasinda Heinrich Friedrich Von Diez’in bazi makalelerinin toplandigi Oguz Tepego-
zii adl1 kitapta yer alan “Tepeg6z ya da Oguz Kyklopu” hem en eski ¢aligmalardan olmasi
hem de karsilastirmali bakis agist nedeniyle yol gdstericidir. Mitolojik 6gelerin uluslar ara-
sinda benzerlik gostermesi olagan bir durumdur. Farklilik, benzer dgelere yiiklenen anlam-
larda bulunmaktadir. Kavram ya da nesnelerin temsil ettikleri durum ve olaylar daha ¢ok
milli 6zellik gostermektedir. Hikaye; Basat’in yitirilisi, yeniden bulunusu, Tepegdz’iin ortaya
cikisi, Tepegoz ve Basat’in karsilasmasi, Basat’in Tepeg6z’ii ortadan kaldirist ana olaylar:
ekseninde gelisen bazi yan olaylar1 icermektedir. Hikdyenin basinda, diigman baskiniyla bo-
yun ani goglisli ve Basat’in kaybolusu yer almaktadir. Distan gelen diisman tehlikesi bitince
geri doniis bagslar. Geri doniiste Basat bulunur, fakat bir aslan yatagindadir. Bu gidis-doniis
evresinde baslangigta sadece bey oglu olan Basat’in, toplumun i¢inden ¢ikacak olan anormal
diismana kars1 bir baskalasim gecirdigi, roliine hazirlandig1 goriilmektedir. Bireyin destansi
bir kahraman olabilmesi igin; 6liimli, tarihi insan figiiriinii ve mitik bir bagkalasim yoluyla
gercegin engelini kirmasi gerekmektedir. Bu da ancak; kanli savaslarin, muhtesem eylem-
lerin ve fantastik olaylarin, ihtisamin anlatilmasiyla gergeklestirilebilir (da Silva, 1987: 6).
Basat’in ¢ocuklugunda aslan yataginda ge¢irdigi zaman, biiyiiytlip bir yigit oldugunda karsi-
lastig1 devasa ve anormal diisman Tepegdz, onu destan kahramani yapmaya hazirlayan 6ge-
lerdir. Digaridan gelen diisman, go¢ilin yani sira insan kaybina neden olsa da atlatilir ve kay-
bedilen varlik “Basat” déniiste bulunur. iceriden meydana gelecek diisman, geri doniilmez
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kayiplara neden olur. Disaridaki diisman kitlesel ve normaldir. Igerideki diisman (Tepegodz);
bireyin hatasindan dogar, kartopu gibi biiyliyen olumsuzluklarla tezahiir eder ve anormaldir.

Hikayede disaridan diigmana kars1 iceriden diisman, periye karsi dev, iyilige karsi kotii-
lik, gidisler doniisler, kabuller retler gibi zitliklar vakay1 ve iletilmek istenen mesaj1 belirgin
kilmistir. Tepegoz’deki dis goriiniis farkliligi ile Basat’in yetisme farklilig1 denklestirilir. Bu
iki sira digt unsurun dengeleyicisi Dede Korkut’tur. Basat aslan yataginda bulunup oradan
ayrilamazken yurduna yeniden alistirilisinda Dede Korkut devreye girer ve ona insan oldu-
gunu hatirlatir. Tepegéz Oguz soyunu tilketme noktasina geldiginde anlagsmaya varilmasi
icin yine Dede Korkut’a bagvurulur. Gok-yer-yeralt1 evren tasavvurunda her biri bir unsurun
temsilcisi gibidir: gok Basat, yer Dede Korkut, yeralti Tepeg6z. Gerek hiikiimdar olusu ge-
rekse giines baglantisi nedeniyle Basat gokseldir. Tepegoz “koti” nitelikleri, anormal fiziki
yapisiyla yeralt! diinyasina ait varliklarin niteliklerini gosterir. Dede Korkut her ikisiyle de
iletisim kurabilen, ikisinin arasinda bulunan pozisyonuyla yeryiiziindedir.

Basat, yerinin giineyde oldugunu, atast ve anasinin dogadan varliklar oldugunu soyler.
“Kiyan Selciik” Basat’1n abisidir, “gli¢lii sel” veya “donmus irmaklarin bahar ve yaz aylarin-
da sicakligin etkisiyle buzlari ¢oziiliirken tasan su” bu adin anlamidir. Tiirklerde yazin yonii
giineydir ve kirmiziyla simgelenir (Ozkan, 2002). Kuzey yarim kiirede bakinin yonii de gii-
neydir. Bu durum; gliney yamaclarin daha sicak, kar sinirinin daha yiiksek olmasini saglar ve
buralarda karlar daha erken eridiginden taskin ihtimali oldukga yiiksektir. Bu tip baglantilar,
Basat’in giines ve yazla iliskilendirilmesine olanak vermektedir. Bir konugmay1 kimin yapti-
81, kime hitap ettigi soylem ¢oziimlemesinin hareket noktalarindandir. Bu sorular iletisimde
hem bireyin islevini hem de karsilikli etkilesimde oldugu toplumu vurgular. Toplumsal yap1
“coksesli”dir, birey ise “ses”tir. Birey, dil kullanim1 yoluyla toplumun algilama bi¢imini,
degerlerini aktarir (Biiylikkantarcioglu, 2006: 102). Basat’in soylamasi da hem bireysel nite-
liklerini hem de ait oldugu toplumun degerlerini icermektedir:

Kalarda koparda yeriim Giin Ortac.
Karanu diin i¢re yol azsam umum Allah.
Kaba alem gotiren hanumuz Bayimdir Han
Kirig giini 6ndin depen alpumuz Salur oglh Kazan
Atam adn sorar olsan kaba agag
Anam adin derisen kagan aslan
Meniim adum sorsan Aruz ogli Basatdur (117b/11- 118a/3).

Kuzey, Yakutlarda disildir, giiney de “eril”dir. Giineye “isik-giines” konumlandirilir.
Basat’in atasinin “kaba agag¢ “olmasi gibi, samanin erginlenme yolculugunda giiney tarafa
bir agag dikilir. Bu agaca “Baba Agag¢” denmektedir. Agacin bagina “glines” sembolii konur

(Bilgili, 2019: 18). Hikayenin kahramani olarak Basat’in erginlenme yolcugu da saman oge-
siyle biitiinlesir. Tepegdz’iin toprak i¢inde biiylimesine karsin Basat’in biiylidiigl yer “Aslan

~ 9

yatag1” dir. “Aslan yatag1” halen; yigidi, cesur insani ¢ok olan yerler i¢in kullanilan bir ifade-
dir. Ote yandan Hunlardan itibaren Tiirklere ait pek cok nesnede aslan figiirii goriilmektedir.
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Onemli yoneticilerden pek ¢ogunun adinda ve unvaninda “Aslan” oldugu malumdur: Arslan
Han, Biiyiik Selguklu Devleti’nin kurucusu Selguk Bey’in biiyiik oglu Arslan Yabgu, Cagri
Bey’in biiyiik oglu Kara Aslan (Kavurd), Cagri Bey’in diger oglu Sultan Alparslan...Cin
kaynaklar1, baz1 Tiirk hiikiimdarlarinin aslan seklindeki bir tahtlarda oturduklarini ve bundan
dolayr hiikiimdarin kendisine “Arslan Hiikiimdar”, halkin da hiikiimdarina “Arslan Han”,
dediklerini kaydetmektedir. Karahanlilara ait paralarin iizerinde “Arslan” unvaninin oldukg¢a
fazla kullanildig1 goriilmiistiir. Eski Tiirk¢edeki “Insanoglunun aslami, hakanlardir.” ifadesi,
hiikiimdarlarin aslana benzetildigini ortaya koymaktadir (Oztiirk, 2019). Bunun bir sonucu
olarak, ilk zamanlardan beri biiylik Tiirk yoneticilerinin tahtlari aslan seklindedir. Bilhassa
Selcuklularda giines, ay, yildiz, gezegenler gibi gok cisimleri bazen kartal, aslan, deve, kurt
gibi hayvanlarla biitiinlestirilerek kullanilmistir. “Aslan” aydinlik ve giinesin simgesi ola-
gelmistir (Alp, 2009: 43). Bu baglamda Basat’in aslan yataginda biiyiimesi, onun hiikiimdar
vasfini ortaya koymaktadir. Aslan-giines bagi; Basat’in yazi, gilinesi, sicakligi simgelemesiy-
le ortiigiir. Tiirklere gore, gliney giinesin gezindigi yondiir ve giinesin gokte gezinirken ¢izdi-
&i dairenin merkezi, ortasi giineydi. Bu nedenle giineyin Tiirklerde “Kiin ortasi” (giin ortasi)
olarak adlandirildig1 goriliir (Kafesoglu, 1987: 437). Giin Ortag yer-yon bildirse de ortag
sozciigil, “veliaht” anlamiyla da hikayelerde kullanilmaktadir. Bamsi Beyrek Boyu’nda Bay
Biire Beg: “Ogulda ortacum yok, kartasda kaderiim yok.” (36a-1, 2) der. Basat; giinesin tahti-
nin veliahtidir. Onun 6vgiisiiniin yapildigt “Avcina sigmayan ulunlu ohli” ifadesinde “ulun”,
yeleksiz, temrensiz ok demektir. Temrensiz oklar; “hava gezi” olarak bilinen, talim amagli ve
kalin oklardir. Havaya ve torbalara firlatilarak kemankes egitimlerinde kullanilmislardir. Bu
bakimdan hava gezleri Giines 1sinlarina benzetilebilir.

Baslangigta Basat vardir, Tepegdz yoktur. Tepegdz’iin evlat edinilisi, bitylimesi, zararli
hale gelip obadan kovulmasini igeren zamanlarda Basat yoktur. Giiney vurgusu, Basat ve
Tepegdz’iin bir arada biiylimemis olmalari, Kiyan Selciik’iin Tepeg6z’ce 6ldiiriilmesi; bu iki
ana karakterin zit kavramlari simgelediklerini destekler. Basat ve Tepegdz’iin yan yana olma-
lar1 gerektiginde mekan dagdir. “Tepegdz giine karsu arhasin vermis, yalinuz.” tasviri yapilir.
Basat Tepeg6z’e ok atar, bunu Tepegdz “sinek” olarak degerlendirir. Burada eylemin zayif
goriilmesinin yani sira havanin 1sinmaya bagladigi anlami ¢ikarilabilir. Glinese karsi sirtini
vermis olmasi, daga giinesin vurmasidir. Glines ve sicaklik kari eriterek kigin ve sogugun,
Basat da Tepego6z’iin sonunu getirecektir. Tepegoz “kar, balkar” vb. kisla, soguk havalarla
ilgili doga olaylarini simgelemektedir. Metinde renkler bilingli segcimlerle ortaya konmakta,
Tepegoz’le ilgili ifadelerde “kara” yer almaktadir. Tiirklerde kuzey kisin yoniidir, kara ile
belirtilir (Ozkan, 2002). Kazan Han’1n Basat’1 Tepegdz konusunda uyarirken kullandig::

Kara evren kopdr Tepegoz, arz yiizinde ¢eviirdiim alimadum, Basat

Kara kaplan kopdi Tepegoz, kara kara taglarda ¢eviirdiim alimadum, Basat.
Kagan aslan kopdi Tepegéz, kalin sazlarda ¢eviirdiim alimadum, Basat.

Er olsan, yeg olsan, mere men Kazanca olamayaswn, Basat (114a/8-12).

sozleri karanin kavram igindeki olumsuzluklarla yiikliidiir. Bu sézlerin Basat’1 hig etki-
lemedigi goriiliir, Basat miicadelede kararlidir.
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Tepegdz-kis baglantis1 gergevesinde metnin igerigi olduk¢a zengindir. Aruz Koca
bu ibretlik nesneyi (Tepegoz) gordiigiinde Baymdir Han’dan izin isteyip evlat edinmistir.
Tepego6z’ii etegine sartp almis olmasi, bir dagin eteklerini kar biiriimesi gibidir. Tepegdz,
Oguzlar icinde yasamaya basladiktan sonra baslayan sorunlar yine soguklarla ilgilidir. Once
ona siitannelik yapan kadmlarin canini alir ¢iinkii biiylimekte ve doymamaktadir. Bundan
sonraki kisimda “Oglancuklarin kiminiin burnin, kiminiin kulagin yemege basladi. El-hasil
ordi bunun ucindan kati encindiler, aciz kaldilar.” (110b/7-9) ifadeleri dogrudan iklimi ve
donan organlari isaret eder. Kig mevsiminde, donmalar biiyiik tehlikelerdir. Donma, bir ya-
ralanma seklidir; dokularin soguk havaya, suya veya gaza maruz kalmasi ile olusur. Insan
esasen sicak iklime uygun bir canli oldugundan, 1s1 kaybini azaltacak mekanizmasi pek gelis-
memistir. Donmalar, soguk dag ikliminin etkili oldugu yerlerde siklikla goriiliir. Donmalarda
en ¢ok etkilenen bolgeler ug¢ bolgelerdir; eller, ayaklar, burun, kulak ve kornea dokularidir
(Girisgin, Kogak, Giil ve Cander, 2006). Tepegoz, agir kosullarda bir kig olarak tasavvur
edildiginde, once yeni dogum yapmis kadinlarda ve toplumun daha dayaniksiz yas grubu
olan ¢ocuklarda etkisini gosterir. Kosullar gittik¢e zorlagsmaktadir, Tepegdz “bir yiice taga”
(111a/1) varip da yol kesip haramilige baglamistir. Daglarin zirvesini karin sarmistir artik.
“Coban ¢oluk ¢ocuk kalmadi heb yedi. Oguzdan dahi 4dem yemege basladi.” (111a/4, 5)
ifadesiyle soguktan etkilenen ilk grup emzikli kadmlar ve g¢ocuklar iken, ikinci grup kirsal
alanda yasayanlardir. Artik felaket iyice biiylimekte, il igindeki herkesi etkilemektedir. “Bir
agac1 yerinden kopardi. Atub elli altmis adem helak eyledi.” (111a/6, 7) ifadesi Tepegdz’iin
fiziksel giiciinii, devasa biiytiikliiglinii ve ayn1 zamanda da yasanan kisin ¢etinligini ortaya ko-
yar. Ciinkii artik 6limler kitlesel bir hal almigtir. Bu kisim “¢1§” diistiiglini ve ¢1gin agaglart
dahi soktiigiinii diistindiiriir. Hikaye toplumunun en gii¢lii ve namli kisileri dahi (Alplar basi
Kazan gibi) Tepegoz faktorii karsisinda “zebtn” olur, “helak” olur. Sadece zayif diisenler
ve mahvolanlar degil, 6lenler de vardir. Aruz Koca’nin kan kusmasi “verem” gibi akcigerle
ilgili ¢esitli hastaliklar1 akla getirir. Kiyan Selciik’tin 6limii “6di yarildi/ 6di sindi” (111b/2,
113a/2) ifadeleriyle; donmus nehrin {izerindeki buzlarin ¢atladigini tasvir eder. Oguzlar; can
kayiplari, barinmanin ve yagamanin son derece gii¢ hale gelisi nedeniyle trkiip kacar, fakat
gbeme girisimleri basarisiz olur. “Tepegdz Onin alub yedi kerre yerine getiirdi. Oguz elinde
temam zebln oldi.” (111b/5-7) sozleri; yedi girisime ragmen yaylaya goge izin vermemis
“bitmeyen ve son derece sert bir kis”1 anlatir. Yayliminda Oguz’u kondurmamasi yaylak
zamanini gosterir. Yaz beklenmektedir.

Eski Tirkler yil icinde iki kez yer degistirmekte, yaylak ve kislaklar1 farkli yerlerde
olmaktadir. Hikaye i¢i zamandaki olaganiistii hava ve doga sartlariyla toplum basa ¢ikama-
maktadir. Dogal afetlerde Tiirklerin, kutsal goriilen kisilere, dua ve ritiiellere bagvurduklar
bilinmektedir. Bu tip donemler kriz dénemleridir ve krizin yarattigi huzursuzlugun, belir-
sizligin asilmast i¢in “kriz ritleri” kisi/ toplum hayatini tehdit eden durumlarda, kisi/ toplum
tarafindan organize edilirler. Yangin, sel, zelzele gibi dogal afetlerden korunmak/ tekrarini
onlemek, hastaliklardan korunmak/ iyilesmek, kitlig1 ortadan kaldirmak gibi amagclarla dii-
zenlenen kriz ritleri bu olumsuzluklardan herhangi biri ortaya ¢iktiginda yapildigindan be-
lirli zamanlar1 yoktur. Bir lider esliginde yapilirlar (Karaman, 2010). Dede Korkut’un kutsal

316
e-ISSN 2791 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat, 2022, Yil (year) 8, Sayi (No) 110- Tugba Akkoyun Kog

yant hikayelerin giris kismindan itibaren vurgulanmaktadir. Karmasa ve anlagsmazliklarda
da o, diizeni tesis edendir. Oguz’un Tepegdz miiskiiliiniin ¢6ziimii i¢cin de Dedem Korkut
Tepegoz’e gider, “giinde iki adem, bes yiiz koyun” kosuluyla anlagmaya varir. Bu sayt muh-
temelen o cetin kis sartlart icinde halkin verdigi kayip sayisidir. Tepeg6z, yemegini pisir-
meleri icin iki kisi ister. Bu kisilerin adlarinin itinayla se¢ildigi ortadadir: Yapagulu Koca
ve Yiinlii Koca. ilkbaharda koyun kirkimindan elde edilen “temizlenmemis yiin” yapag;
sonbahar kirkiminda elde edilen “temizlenmis yiin” ise yiindiir. Hikayelerin giris kismindaki
atasozleri arasinda “Yapagulu gok¢e cemen giize kalmaz.” (3b/8-9) mevsimler, bitki Ortiisi
ve yapagi baglantisina uyar. Kigin sonbahar ve ilkbahar arasinda olusu Tepegoz kisiyla Yiinlii
koca ve Yapagulu Koca’y1 biitiinlestirmektedir. Eksik olan, yaz mevsimidir ve o da Basat’la
gelecektir. Tepeg6z’iin, Basat hakkinda “turfanda kuzi” (115a/4) dedigi goriilmektedir. Ko-
yunlar, yilda iki kez (aralik ay1 ve bahar dénemi) kuzularlar. Yani yavrulama dénemleri de
kirkilma donemleri de iki mevsimi igerir. Bu baglamda Basat’in Tepegoz’e geldigi vakit,
yavrulamanin oldugu dénemlerden degildir, havalar tam olarak 1stnmamustir. Basat karakte-
riyle sicak havalar, giines, yaz geldiginde “kog katimi” denilen kiigiikbas hayvanlarin ¢iftles-
me zamani gelmis olur. Bu hadise hikdyede, Tepegdz’iin magaradaki siiriisiini agik havaya
cikarmasiyla gosterilmistir.

Pimnar sozciigii (minar, binar) “su gozii, ¢esme, géze” anlamlarindadir (Ayverdi, ty).
Hikayede “g6z” ilgili kullanimlar dikkat ¢ekmektedir. “Gozinden ayri yerde et olmayan”
(115a/10) Tepegoz’i dolayisiyla sogugu, buzu bertaraf edecek sey “giines” ve sicakliktir.
Daglarin zirvesindeki karin erimesi, genellikle kisin tamamen bittigini gdsterir. Karlarin ki-
sim kisim erimesiyle gbz géz olmus bir goriintli ortaya ¢ikar, gozeler ve kiiciik su akintilari
olusur. “Siigliig”ii ateste kizdiran Basat, onu Tepegdz’iin goziine saplar. Onu kor edince ilk
erimeler baglamis olur. Basat’a gidip Tepegdz’i sikayet eden, yaptiklarini tek tek anlatan ka-
dinin adi1 “Kapak Kan”dir (g6z kapag1). Dede Korkut Hikayeleri’nin genelinde, bilhassa “tek
g6z” lizerine pek cok veriye rastlanir. “Goziintin kapagi” oklanan Kan Turali’nin (99b/7);
“nagdh gozi kapagina kilic tokind1” (76a/4) ifadesiyle savasma giiciinii yitiren, Kazan’in
Yedi Bash Ejderhay1 Oldiirdiigii boyda bir goziiniin gérmedigini anlayan Kazan Han’in du-
rumlar1 buna 6rnektir. Kazan, gérmeyen goziine karst hingla dolar, onu ¢ikarip atmak ister.
Divanu Lugati’t-Tiirk’te tek gozii olmak anlaminda “tegil-* fiili, korliik anlaminda ise “teg-
lik” sozclgii yer almaktadir (s. 208). Basat’tan yardim dileyen Kapak Kan’in iki géziini
temsilen iki oglu vardir. Bir oglunu Tepegdz’le yapilan anlasma dogrultusunda kaybetmis,
tek gozii kalmistir. Diger oglunu, Basat’in kendisine bagisladig: esir sayesinde kurtarmistir.
Hikayelerde goziin kullanildigi séylemlerin kavramsal gercevesinde, Tepegdz’iin bir soy-
lamasinda “g6z-ruh” esdegerligi goriiliir. Soylamada Tepeg6z’iin goziinii kaybetmesinden
duydugu aci, yitirdigi yeterlikler yoniiyle Divanu Lugati’t-Tiirk teki bir siir tema bakimindan
benzerlik gosterir:

“Goziim goziim, yalinuz géziim,
Sen yalinuz gézile men Oguzi sindurmisidum.

Ala gézden aywrdun yigit meni,
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Tatlu candan ayirsun Kadir seni.
Eyle kim men ¢ekerem goz bununi,
Heg yigide vermesiin Kadir Tangri goz bununi!” (117b/2-6)
“Bard kéziim yaruki
Aldi oziim konuk
Kanda ering kaniki

Emdi tidin odgurur.”
(Géziimiin feri gitti, onun gidisiyle ruhum da kabzolundu. O simdi nerededir ki beni uy-
kudan uyandirsin.)(Ercilasun, A.,- Akkoyunlu, Z.DLT, 2015, 22)

Tepegdz’iin daha ¢ok gengleri ve ¢ocuklari 6ldiirmesi, bu yas gruplarmin iklime karst
daha dayaniksiz oluslariyla agiklanabilir. Ruhunu yani gdziinii kaybetmesini, toplumun gele-
cegi niteligindeki bu yas grubunu yok etmesine ve buna bagl “ah”lara baglamaktadir:

“Ag sakallu kocalar: ¢cog aglatmisam, ag sakali karisi tutdi ola géziim seni

Ag biir¢eklii karicuklar: cog aglatmisam, gozi yasi tutdi ola goziim seni.

Buwyicagr kararmus yigitciikleri cok yemisem, yigitlikleri tutdi ola géziim seni

Elciigezi kinali kizcugazlar: ¢ok yemisem, kariscuklart tutdi ola goziim seni” (118b/5-11).

Dede Korkut Hikayeleri’nin giris kismindaki atasdzlerinden: “Yad oglin saklamagila ogul
olmaz, boyiiyende salur geder, gordiim demez.” (3b/5, 6) Tepegoz hikayesinde verilen mesaj-
lardan biridir. Tepegoz de evlatliktir ve nankorliik eder. Basat’la ayni aileden oldugunu sade-
ce, Oliimden kurtulmak istediginde dile getirir: “Emdi kardaslaruz, kiyma mana!” (118a/3, 4).
Tiirklerde evlat edinme miiessesesi vardir. Evlat edinmenin genel sebebi “evlatsizlik”tir, fakat
hikayede de goriildiigii gibi ¢ocugu olanlar da evlat edinebilmektedir. Evlatlik, akrabadan veya
akraba disindan olabilmekledir. Y 6netici kesimden birileri evlatlik aldiginda ¢esitli ritiieller ya-
pilmaktadir. Bu ritiiellerin bir asamasi da evlatligin yeni annesinin gégsiine dokundurulmasidir.
Bu iki tarafl bir kabul gostergesidir (Inan, 1948). Tepegdz’iin evlat edinilmesinde sadece Aruz
Koca’nin varligi ve anneden hi¢ bahsedilmeyisi, kabuliin tam olarak ger¢eklesmedigine isaret
edebilir. Hikayenin baglami dogrultusunda gercek evlat kurtarict durumundadir; evlatlik ise,
sira dis1 bir engel ve zorluktur. Bu nedenle kabul edilmemesi normaldir.

Toplumu derinden etkileyebilecek olumlu ya da olumsuz her 6nemli durumun sozlii gele-
nekle aktarildigi Dede Korkut Hikayeleri’'nde; Tepegdz’tin/ devlerin evvelden beri olagantistii
kiglar1 temsil ettigi, Tepegdz hikayesinin son tabakasinin Bayburt’ta giydirilmis “kara kis” taba-
kast oldugu uzak bir ihtimal degildir. Zira bir Saka masali olan Caagahaan’da Mogus isimli dev
de kis1 temsil etmektedir. Bu dev, masal kisilerinin komsusudur. Ana kahramanin biitiin ailesini
yemistir, sira kahramanin kendisindedir. Fakat kahraman, Basat gibi kurnazliklar gostererek,
akliyla devi atlatir. Her iki metinde de kahraman, olaganiistii varligin ¢izmesine koyulur fakat
ikisi de bigakla koncu keserek kurtulur. Kapali mekanlar Basat’in hikayesinde kiimbet, maga-
radir ve buralardan kurtulusunda hem kutsalin hem de aklin izi goriiliir. Caagahaan’da ise bir
cukur ve kafes vardir. Her iki metinde de sonucta vaat edilen hazineler goriiliir (Akkoyun Kog,
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2020: 18). Kis; Bir komsu, evlat gibi yakinda bulunan, hayatin dogal bir parcasi olmasina karsin
dogal afet haline de doniisebilen zorlu bir engeldir. Bu engel asildiginda hazine; baharin gelisi
ve buna bagli olarak bereket, yenilenme, canlanmadir. irlanda yaradilis destan1 Cuchulainn’de
“Cu Roy” adl1 bir devden bahsedilmektedir. Ug giin ii¢ gece kafasi kesilse de canli kalabilen bu
dev, Tepegoz’deki gibi bir kural koyar. Ulatlar’dan her kim isterse onun kafasini kesebilecektir,
fakat ertesi glin de Cu Roy o insanin kafasini kesecektir. Halk kabul etmistir, fakat anlagmaya
uymaz. Cuchulainn, cesurca kurala uygun davranir ve devin saygisini kazanir, en yigit kisi ola-
rak ilan edilir (Sepetgioglu, 1998: 55). Irlanda’da daima serin ve genellikle giinessiz bir iklim
hiikiim siirmektedir. flkbahar ve sonbahar mevsimleri uzundur. Mevsimler arasinda sicaklik
farklari yiiksek degildir. Serinligin her mevsimde korunmasi Cu Roy’u agiklamaktadir. Ug giin
basi kesilse de 6lmeyen dev, iilkenin iklim gerceginin kabullenilisi olarak degerlendirilebilir.
Basat’in giinesi temsil etmesi gibi Irlanda’da giinesli giinlerin ¢ok nadir goriilmesi de, sadece
Cuchulainn’in yigit goriilmesi ile aciklanabilir. O, Irlanda’y1 her tehlikeye kars tek basina sa-
vunan, eski Ulster’in efsanevi kahramanidir.

2.2 Coban ve peri

Oguz, yaylaya goctiigiinde Uzun Binar’dan s6z edilir. Burada; Konur Koca oglu Sari
Coban, kanat kanada baglanmig ucan periler ve ¢obanin siiriisii vardir. Oguz’un kilavuzu
Coban’dir. {lde ondan 6nce kimse gdé¢mez, gociin zamanina karar vermek onun sorumlulu-
gundadir. Tepegoz kara kis olarak kabul edildiginde; kilavuzun gog icin erken davrandigi,
yanlis yol veya yontem segerek halki yok olmanin esigine getirdigi distiniilebilir. Yanlis
kararin sonucu Tepegdz’ii ortaya cikarir; o, Sart Coban’in ogludur. Stiphesiz Sar1 Coban,
Tepegoz gibi bir tehlikeyi Oguz’un basina getirmeyi tasarlamamistir. Bireysel bir hata olarak
“peri” ile zinanin sonucunda, perinin tezadi devin (Tepegdz’iin) var olusuna neden olmustur.
Bu nedenle Sar1 Coban’in eylemleri 6n plana ¢ikarilir; sahsi 6zellikleri degil, davranis kalib1
belirgindir. Bu kalip, toplumsal normlara aykiridir, geneldir. Genel yasak, toplumun daha alt
tabakalarindan biri tizerinden vurgulanmigtir. Yasagin ¢ignenmesi evrensel temasinin, mil-
letlerin yaratilis destanlarindaki sonucu: Tanr1’nin yardimini kisitlamasiyla birlikte; rahat bir
hayattan zahmetli bir hayata, cennetten diinyaya, yaratilanla idame ettirilen yasamdan iire-
time ve dogurmaya uzanir. Diinyadaki sinav basladiginda, insanoglu Tanr1 ve buyruklariyla
ilgili ¢izgiyi koruyamadiginda yeni ve kitlesel cezalarla karsilasir: kasirgalar, tufanlar... Sar
Coban’m sahsinda kutsala karsi islenen ciiriim, Tepeg6z olarak karsimiza ¢ikar. Metnin an-
lam tabakalariin ilk diizleminde goriilen budur. Daha asagilara inildiginde insanlig1 etkile-
yen biiyiik sorunlar ve miicadelelerden bahsedildigi goriilmektedir.

Coban’mn adinda sari, dikkate degerdir. Tiirklerin renk kiiltiirleri hem anlamsal hem is-
levsel olarak oldukea zengindir. Ilk zamanlarindan beri Tiirkler; kara, ak, kizil, yesil ve sar1
renkleri bes ana renk olarak gérmiisler ve diinyanin dort bucagini/ yoniiyle merkezini ifade
etmekte bu renkleri kullanilmiglardir. Ak batiy, yesil doguyu (yesil kimi zaman gok anla-
mindadir), sar1 merkezi, kizil glineyi, kara da kuzeyi belirtiyordu (Geng, 1997: 5). Basat’in
giineyi, Tepegdz’iin kuzeyi temsil ettigi noktada Coban merkezdir. Coban nereye giderse
Oguz ili de onunla gittigi i¢in merkez onun hareketiyle degismektedir.
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Peri; diinya edebiyatinda bilhassa masallarda goriilen, devin karsit1 olarak bulunan, ge-
nellikle su baslarinda tasvir edilen, disil bir varliktir. Pek ¢ok kiiltiirde baslangigta “cadi”
kavrami gibi bir olumsuzluk dairesi i¢inde olsa da zaman i¢inde her yoniiyle olumlu 6zel-
liklerle donanmis olaganiistii bir kadindir (Bozkurt, 2007). Hizli hareket etmesi, giizelligi
diger edebiyatlarda da ortaklik gosterir. Kanatli oldugu diigiiniiliir. Cobanin kilavuzlugu do-
layistyla dogayla ve gok cisimleriyle ilgili bilgilerinin olmasi beklenir. Bu bilgilerden ve
tecriibelerinden yola ¢ikarak gb¢ zamanina karar verecek, mevsimin nasil gegecegini 6ngore-
cek; boylelikle insanlarin ve insanlarin hayatlarini idame ettirebilmeleri i¢in elzem olan evcil
hayvanlarin saglikli kalmasini saglayacaktir. Perinin hiz1 ve ¢obanin yanilgisi birlestiginde
akla ¢obanaldatan kusu (caprimulgus europaeus) (Bkz. Fotograf 1) gelmektedir. Karagay-
Malkar Tiirk¢esinde bu kusa “suu ¢ipgik” denmekte ve serce karsiliginda genel adlandirma
olarak “cipcik” (Bindas, 2016: 33) kullanildigindan su sergesi anlamina gelmektedir. Yeni
Zelanda ve bazi Okyanusya adalar1 disinda diinyanin her yerinde bulunan bu kuslar, yollar-
da dinlenme ve tiineme aligkanliklarindan dolay1 yuvalarini toprak iizerine yaparlar. Agag
kabugu goriiniimiindeki tiiyleri nedeniyle yiiksek kamuflaj 6zelligine sahiptirler. Boceklerle
beslenir, avlarint ucarken yakalarlar. Tiirkiye’nin her yerinde yazin kuluckaya yatan, gece-
leri aktif olan ¢obanaldatanlar, “ge¢ go¢men”dirler ve nadiren nisanin sonundan énce yahut
mayi1s baglangicinda goriiliirler (Karatag, 2015). Kuzeyde yasayan tiirleri, kigin baglamasiyla
gilineye dogru goc ederler. Mayis ortasindan eyliil sonlarina kadar kuzeyde, ekim sonlari-
na kadar giineyde goriliirler. Giindiizleri yattig1 zaman {istiine basilacak kadar yaklasilsa
bile ¢cobanaldatan1 fark etmek neredeyse imkansizdir. Tehlike iyice yaklasincaya kadar is-
tiflerini bozmazlar ve son anda miithis bir hizla parlayarak sasirtir ve kagarlar. Parladiktan
sonra fazla uzaga gitmezler ve yakinlarda bir yerde eski pozisyonlarinda yatmaya devam
ederler. Bu nedenle, onlar1 yakalamak isteyen kisilerin takipleri sirasinda, kusun baslangicta
bulundugu noktadan ¢ok uzaklara da gitseler muvaffak olamadiklari bilinmektedir (wikipe-
dia, 2020). Coban ve siiriiyle ilgili kisimlarda “iirk-" fiilinin sik¢a kullanilmas1 bu duruma
benzemektedir. Parlayarak ugmasi, perileri; yuvasini yere yapmasi, Tepegdz’iin toprakta bir
yiginak i¢inden dogmasini animsatmaktadir. Adi itibariyle de gobanin hikayedeki pozisyo-
nuna uygun diismektedir. Cobanin perinin pesine diismesi ve onu kepenegini iizerine atarak
yakalayabilmesi, ¢obanaldatanin yakalanmasindaki gii¢liikle ortiisiir. Coban, ¢obanaldatan
kuslarmin gdglerini yoresel bir takvim olarak kullanmakta olabilir. Go¢men kuslarin gidis-
doniisleri, yavrulamalari mevsim gegisleri hakkinda bilgi verebilir. Ornegin Kazak Tiirkleri
pek cok hayvanin davranislarina, yavrulama donemlerine gore olusturduklar: halk takvimini
hala kullanmaktadirlar: “Kisin sergeler yuvasina pamuk tagimaya baslarsa hava aniden sert-
lesir ve ¢cok sogur.”, “Serce erken yumurtalarsa havalar erken 1sinir.” gibi. Nevruzun (martin)
son giinlerinde go¢men kuslar geri donmeye baslarlar ve “qusqanati” denen bu dénemde
karla karigik yagmurlar goriliir, soguk riizgarlar eser (Biray, 2013).
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Fotograf 1 Cobanaldatan kusu (Fotograf: www.wikipedia.org)

2.3 iklim ve bélge

Insanligin kadim zamanlarinda kis sonu-bahar basi, “aglik ay1” (bazen de son saklanan
yiyecekler ay1) olarak adlandirilirdi. Yiyecegin siirekli bulunabildigi, sicakligin belirli ve uy-
gun seviyelerde seyrettigi ekvatoral bolgeler bunun disindaydi. ilkbaharda aglik ve hastalik
yiliziinden bir¢ok popiilasyonun silindigi bilinmektedir. Ayrica volkanik faaliyetler, Giines
lekeleri gibi dogal etmenler nedeniyle yeryliziinlin tamamini veya belirli boliimlerini etkile-
yen ani iklimsel degisiklikler yeryiiziiniin gercegidir. Ozellikle ani sogumalar “buzul ¢aglar1”
baslig1 altinda toplanmus, etkili olduklar1 dénem ve etki derecelerine gore siniflandiriimistir.
Bunlardan Kii¢iik Buzul Cagi, genel kabullere gore, 1250-1900 yillar arasin1 kapsamaktadir
(Gonenggil B. , 2017). Bu ¢agin ortaya ¢ikmasinda giines degiskenligi, volkanik aktivite,
stilfat aerosolleri ve sera gazi olmak iizere dort etken s6z konusudur. Ancak, bunlardan vol-
kanik aktivite genellikle kisa siireli sogutma ile iliskilidir. Biiyiik bir volkanik patlama at-
mosfere sagilan ve onu bir ortii gibi saran siilfat aerosolleri nedeniyle kiiresel iklim iizerinde
bir veya iki y1l boyunca serinletici bir etkiye sahip olabilir (Ciner & Sarikaya, 2013). Birkag
patlama gergeklesmesi ise sicakligi on yi/ kadar daha diistirebilir. Calismada Kiigtik Buzul
Cagr’nin 6rnek verilmesinin nedeni; insanligi zorlayan iklimsel kosullarin yakin ge¢mise
kadar devam ettiginin ortaya konulmasini, iklimin insan varligin tehdit edecek derecede
sogumasinin yalnizca giintimiizden 10.000-14.000 y1l 6nce sona ermis olan buzul ¢aglariy-
la sinirli olarak diisiiniilmemesini saglamaktir. Yedi kez go¢ tesebbiisiinde bulunulmasina
ragmen basarili olunamamasi, Tepeg6z kara kiginin bu tip bir soguma oldugunu akla getir-
mektedir. Olagandisi mevsimsel bir durumun olmasi, olagandist bir varlik olan Tepegoz’le
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ortaya konmustur. Sitiphesiz ki bu vakanin tarihi kestirilemez. Dede Korkut Hikayelerinin
mitolojiden Islamiyet’in kabuliine uzanan baglaminda her bir hikdyenin mitolojik, destani ve
giderek daha gergekei kiyafetlerle yeniden giydirildigi goriilmektedir. Bu nedenle, destanlar
da tabakal1 yapiya sahiptir.

Kiigiik Buzul Cagi; bu cagda yasayan insanlari sadece iklim anormalliklerine, kuraklik-
lara ve kitliklara dayanmaya zorlamakla kalmamuistir. Aynt zamanda; sosyal huzursuzlugun,
halk isyanlarinin ve komsu devletler arasindaki siddetli ¢atigmalarin da olusumuna hizmet
etmis ve niifuslarda ciddi diisiiglere neden olmustur. Stiphesiz ki iklim degisikligi, sosyal ve
politik ayaklanmalar1 tetikleyen tek faktor degildir. Fakat iklimsel anormallikler; halk isyan-
larinin, kentsel ayaklanmalarin ve devletlerin ¢okiisiiniin tetiklendigi durumlari sekillendir-
mis hatta baz1 durumlarda &liimciil bir sekilde agirlastirmistir (CHO, 2014). Insan saghgim
kotiilestirmesi, dliimlere neden olmasi, halki tikenme noktasina getirmesi, Kapak Han adin-
daki kadmin Basat’a son evladini da kaybetmemek icin sikayette bulunmasi Tepeg6z kisinin
sosyal boyutunu ortaya koymaktadir. Isyan kapidadir. Milletlerin hafizalarinda derin izler
birakan kitlik, savas gibi unsurlarin iklimle iliskisi goriildiigiinde bu unsurlarin etkilerinin
edebi metinlere yansimamasi diisiiniilemez.

Tepegdz, Oguz’u tamamen yok ettikten sonra Salahane Kayasi’nda kendini 6ldirmeyi
planlamistir. Ecelini kendi belirlemis, bir baska varligin bunu basarabilecegini tasavvur
etmemistir. Biitlin Oguz’u “yeniden doganina” varincaya kadar kirdiktan sonra kagmak is-
tedigi, yasadigi yer “Salahane Kayas1”dir. Metnin baglaminda, bu yer adinin se¢imi son de-
rece isabetlidir. Mezbaha anlamindaki “Selh-hane”nin galat olarak kullanimi “salhane”dir.
Tepegdz giinliik olarak iki insan, bes yiiz de koyun yemektedir, mekan adeta mezbaha
islevindedir. Yunanca toépos “yer” ve 6noma “ad” sozciiklerinden olusan “Toponimi” yer
adlar1 bilimidir (Saforli, 2013: 1). Toponiminin arastirma alani adlarin menseleri ve ve-
rilme siirecleri oldugundan; cografya, tarih, sosyoloji, jeoloji, arkeoloji, folklor, botanik,
antropoloji, dil bilimi gibi pek ¢ok bilim daliyla ilgilidir. Bayburt ilinin eski adiyla “Cen-
¢lil” gliniimiizdeki adiyla Sirataslar Koyii; konumu, yeryiizii sekilleri ve iklimi nedeniyle
Tepegoz hikayesiyle ilgili goriinmektedir. Cengiil, yaylasi da olan bir kdydiir ve yaylanin
koye uzakligt 7 km’dir. Civarda Dumlu, Kiligkaya, Seydiyakup, Cumavank gibi pek ¢ok
yayla yer almaktadir. Sirataslar Kdyii’nde “Salahana Kayas1” adinda bir kaya yer almakta-
dir (Bkz. Fotograf 2, 3). 16. yiizyil tahrir kaynaklarinda da koy iki kisim olarak: Cengiil-i
Ulya (Kiligkaya) ve Cengiil-i Sufla (Sirataslar) seklinde (Miroglu, 1975: 22), bugiin de
halkin kullandig1 eski adiyla goriilmektedir. Bu durum, Salahana Kayasi adlandirmasinin
da cok eski zamanlardan beri var oldugunu diisiindiirmektedir. Kaya, dagin tepesinde asili
kalmis gibi durmakta ve ilgi cekmektedir. Salahane s6zciigii, Bayburt, Erzurum, Kars agiz-
larinda da “salahana” olarak ge¢cmekte ve “basibos, avare, tembel, aymaz” anlamlarinda
(Gemalmaz, 1995) kullanilmaktadir. Kayanin “baglanmamis, serbest birakilmis” durusu
bu anlamlar1 ¢agristirmaktadir.
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Fotograf 2 Salahana Kayasi ve Bayburt-Of yolu

Fotograf 3 Salahana Kayasi (Fotograf: www.bayburtmedya.com)
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Hikayedekiyle benzer sekilde Salahana Kayasi’nin etrafinda magaralar yer almaktadir
(Bkz. Fotograf 4, 5, 6). Dagin hemen yanindan yol gegmektedir, yolun yaninda ise bir pinar
akmaktadir (Bkz. Fotograf 7, 8). Daga koy sakinleri “Saban Kaya Dag1”, pinara “Hanin De-
resi” (Kilickaya Deresi) kayaya ise Salahana Kayasi’nin yani sira “Gugultas” demektedirler.
Bayburt’tan Caykara ve Soganli istikametine giden biitlin araglarin yakinindan gegtigi bu yer,
kadim bir yolun lizerindedir. Kislarin sert gectigi, 2-3 metre kar kalinligindan bahsedilebilen
Bayburt ve kdyleri, ancak yaylak igin uygundur.

A W R

Fotograf 4 Salahana Kayas1 ve magaralar ( Fotograf: https://www.bayburtpostasi.com.tr/)

Fotograf 5 Saban Kaya Dagi’nda bir magara (Fotograf: Tugba Akkoyun Kog, Onur Bayram)
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Fotograf 6 Magaranin i¢ goriiniimii (Fotograf: Tugba Akkoyun Kog¢, Onur Bayram)

Mokl (A s g ¥ BT e ]
Fotograf 7 Kiligkaya Deresi (Fotograf: Mustafa Hakan Akkoyun)

325
e-ISSN 2791 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat, 2022, Yil (year) 8, Sayi (No) 110- Tugba Akkoyun Kog

T . RN T PR 5
Fotograf 8 Kilickaya Deresi (Fotograf: Mustafa Hakan Akkoyun)

On igiincii yiizyilin sonlaria dogru yayimlanan ve biiyiik yanki uyandiran Marco Polo
Seyahatnamesi’nde bolgeye dair veriler bulmak miimkiindiir. Eserde Bayburt’tan bahsedilen
kisim, bdlgenin 6nem ve islevine 151k tutar:

“Trabzon’dan Tebriz’e giderken yol iistiinde biiylik bir kale var: Bayburt. Bu sehir de
glimiis madenleriyle iinlii. Yazlar1 doguda yasayan gogebe Tiirk obalari buralara geliyor. Se-
bebi de su: iklim yazlari ¢ok giizel, hayvanlar i¢in de yemyesil ovalar ve meralar var. Tiirkler,
cogunlukla yazi bu bolgede gegiriyorlar. Kisin ise iklim ¢ok sert oldugu igin Tiirkler giineye
daha 1lik bolgelere gog ediyorlar. Kislari ¢ok karli gegiyor, dondurucu soguk oluyor, iste bu
ylizden Tiirkler kig baginda hayvanlarini alip, bol merali ve yumusak iklimli yerlere ¢ekili-
yorlar.” (Polo, 1979: 21)

Yazlar1 Bayburt ve yaylalarinda gegirenlerin kislak tercihi genellikle “Caykara” ve
civarl olmustur. Bayburt’un daima iglek ve 6nemsenen bir gecis bolgesi oldugu anlagilmak-
tadir. Salahana Kayasi’nin yer aldig1 Sirakayalar Kdyii ve ardindan gelen Kiligkaya Koyt
bu giizergah tizerindedir. Caykara’daki Ogene Vadisi (Karagam-Kdknar Vadisi) Bizans Vaka
Kayitgist Prokopius’un tuttugu MS 530 tarihli kayda gore; Trabzon’un giineyi, Bayburt ve
Giimiishane’yi ele gegirerek yerli halki (Tzanileri) Hiristiyanlagtirmak isteyen II Justinyen’in
seferinde adina rastlanan, gegtigi yerler arasindadir. Okene/ Ogene; set vazifesi goren ikli-
mi, kisithi da olsa tarim alanlar1 nedeniyle 1500 yildan beri kiglak olarak kullanilagelmistir.
Prokopius’un kaydinda Soganli Daglarin1 asmak i¢in kullanilan rotada (Bkz. Fotograf 9)
Bayburt, Aydintepe (Bayburt’un ilgesi, eski adiyla Hart) ve Ogene genis yer tutmaktadir. Ro-
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tanin yerylizi sekilleri bakimindan zorlu olugundan ve Justinyen’in gereken yerlerde orman-
lar1 kestirip yaptirdigi atlarin gegebilecegi yollardan bahsedilmektedir (Zehiroglu, 2000).

Fotograf 9 Prokopius’un muhtemel Trabzon giizergahi (Zehiroglu, 2000)

Kislak; Solakli Deresi-Uzungdl yolundan saga ayrilan, Caykara’ya 25 km uzaklikta olan
Karagam, Koknar ve Uzuntarla Mahallelerinden olusan, iki vadili bir yerlesim alanidir. Ka-
racam-Kdoknar Vadisi (Ogene); eski zamanlarda Of, Caykara veya Dernekpazari’ndan ¢ikan
bir yolcunun ya da yiik hayvaninin Solakl {izerinden Bayburt’a ulasacagi en kisa at-patika
yoluydu (Bkz. Fotograf 10). Bilhassa Karagam-Koknar koylerinden yaylalara, Bayburt’a,
Dumlu Kéyti'ne giden vatandaslar Derebast virajinin solundaki vadi yamaglarindan gecen
eski at yolunu kullanirlardi (Eriiz, 2018). Tepegdz, Oguz ilinden kovulunca peri annesi ona
onu koruyacak bir yiiziik vermistir. Yiiziigliyle giiciinii artiran Tepeg6z i¢in metinde “Oguz-
dan ¢ikds, bir yiice taga vardi, yol kesdi, adem aldi, boyiik harami old1.” (110b/13-111a/2)
denmektedir. Yiice dagin Saban Kaya Dagi oldugu diistiniiliirse, karin/ kisin gecit vermedigi
ve dag yolunun kesildigi anlasilir. Bu yol, kislaga gitmektedir ve dagin yanindan gegmekte-
dir.
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Fotograf 10 Sirataglar-Koknar yiiriiylis yolu

Sonug¢

Dede Korkut Hikayeleri’nin yogun igerigine ragmen dilinin anlasilirhig1 sehl-i miimteni
ozelligi gostermektedir. Metinlerin ilk tabakalari, genel okur tarafindan rahatlikla anlagila-
bilmektedir. S6zciik secimlerinin, sdzciiklerin kullanildiklart yerlerin, ciimlelerin, ctimlelerin
siralanigindaki diisiincenin ¢esitli yontemlerle incelenmesinden; metinlerin farkli disiplinlere
gore degerlendirilmesinden gesitli bulgulara ulasilabilmektedir. Kiiltiirel kodlarini dillerine na-
kig nakis isleyen Tirklerin, bu kodlar diinyada tagimadiklar1 cografya yok gibidir. Gittikleri
yerlere, geldikleri yerlerin; dag, nehir, gecit gibi tabiat unsurlarinin adlarini da tasimislardir. Bu,
hem yeni yerin toplumca benimsendigini hem de neden Tiirk diinyasinda ayni ada sahip birden
¢ok yeryiizii seklinin oldugunu ortaya koyar. Tagimalar neticesinde durum ve olaylar da bulu-
nulan mekana adapte edilmektedir. Bu nedenle 6zellikle mitolojik Oykiilerde ve destanlarda
kahramanlarin, olayin degistigi/ yer degistirdigi goriilebilir. Tepegdz hikayesinde aslinda tiim
insanlik i¢in 6liim-kalim meselesi olabilecek iklimsel sogumanin Oguzlar tizerindeki etkisi go-
riilmektedir. O denli getin bir kis gecirilmistir ki sagligi tehdit eden bu durumdan dnce emzikli
anneler, sonra ¢ocuklar etkilenmistir. Sartlar agirlastik¢a 6liimler artmis ve soguk hava toplu-
mun her kesiminden insani etkilemeye baslamis, toplu dliimlere yol agmistir. Olumsuz hava
kosullarindan etkilenenler sadece insanlar da degildir, Tiirklerin yagaminin bagat unsurlarindan
kiiciikbas hayvanlar da 6lmektedir. Zira yaylaklara gitme zamani gelmis, yaylaga go¢ Tepegoz
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ylizinden defalarca engellenmistir. Hayvanlar i¢in stoklanan yiyecekler de bitmis olsa gerektir,
yaylaga go¢ taze otla birlikte siiriilerin devamliligini saglayacaktir. Tepeg6z’e giinde bes yiiz
koyun ve iki insan feda edilmektedir. Bu iki insan, ailelerin ¢ocuklarindan birini feda etmesi
yoluyla nobetlese verilmektedir. Boylelikle hem neslin devamlilig: tehlikeye diismekte hem
fakirlesilmektedir. Toplum aglikla, sogukla miicadele etmekten yok olma noktasina gelmistir.
Bilhassa kahramanlik igeren destanlarda goriilen ortak sorun; destan toplumunun yok olma
esigine geldigi yahut miicadelede basarisiz oldugu, cogunlukla, insan disindaki bir unsurla baga
cikmaktir. Kahraman, ulusunun hayatta kalmas i¢in gereken engeli asandir. Karsidaki engelin
insan disindaki bir unsur olusu; fiziki, davranigsal anomaliler i¢eren varliklarla simgelenmek-
tedir. Dede Korkut Hikayeleri’nin ilk ne zaman sdylendigi bilinememektedir, fakat o karanlik
zamandan beri, Oguzlarm baslarma gelen her kis felaketinin Tepegdz yahut devler tizerinden
simgelenerek tasindig1 uzak bir ihtimal degildir. Kullanilan yer adlari ve metindeki baska veri-
lerin de destegiyle, en azindan hikayenin yaziya gegirildigi doneme yakin zamanda miithis bir
kisin Bayburt’ta yasandig1 diistiniilebilir. Bu hikdyede dogrudan adi gegmese de Bamsi Beyrek
Boyu’nun ana mekanlaridan biri Bayburt’tur. Salahana Kayasi ve Bayburt un konumu hikaye
atmosferine uygun diismektedir.
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Abstract

The belief systems of societies that have continued since mythical periods exhibit
their vestiges in newly accepted religions. The memories of the past and the
mythical codes that have been placed in the subconscious of the Turkish society
that accepted Islam also find themselves reflected in the cultural assets in an
ongoing process. As one cornerstone of this life, animals have had an important
place in their mythical worlds and systems of thought, as have many elements that
have been included in the cultural world of the Turks, having lived on the nomadic
steppes for ages. The animal motifs in the zoomorphic world design of the Turks,
in the myths of descent, in the narratives as guides and assistants, overlap with
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the names of some dervishes in the Sufi literatiire. In this study, the mythological
traces in the naming of dervishes, who are called by the names of some animals,
were tried to be determined through animal symbolism in Turkish mythology. At
the same time, the characteristics of dervishes who take animal names in the Sufi
literature that cause this naming are emphasized. The fact that these dervishes have
common characteristics in terms of disposition and that almost all of them are from
the group of heterodox dervishes also brings up the relationship between animal
symbolism and melamet. At this point, heterodoxy emerged as a form of religious
interpretation, which is one of the factors in Turks’ acceptance of Islam beyond the
central understanding of the religion; it created a syncretic interpretation of Islam
by incorporating mysticism. These animal titles, which are preferred to contribute
to the systematic of the Melamet doctrine that works to accuse the human soul, can
be thought of as a mystic interpretation or traces of a sectarian line. The study also
examines the naming in the names of wandering dervishes with animal titles in the
center of melamet; naming stories and tries to reveal the symbolic and functional
consistency of these titles. In this context, it has been determined that the animal
names in the names of sufis such as Aslan Baba [Lion Father], Kurt Baba [Wolf
Father], Barak Baba [Dog Father], Koyun Baba [Sheep Father], Geyikli Baba
[Deer Father] have a function beyond animal symbolism. It has been observed that
the negative perception of the world of associations that these animals represent in
terms of social and semantics is utilized. This study aims to evaluate how animal
symbolism is seen in heterodox dervishes and the animal names in the names of
these dervishes through mythical and esoteric readings.

Keywords: symbol, naming, animal symbolism, sufism, heterodoxy

Oz

Toplumlarin mitik dénemlerden itibaren siiregelen inang sistemleri, yeni kabul
edilen dinlerde izlerini siirdiiriir. slamiyet’i kabul eden Tiirk toplumunun gegmise
ait hafizasi ve bilingaltina yerlesen mitik kodlar1 da devam eden siiregteki kiiltiir
varliklarinda yansimasini bulur. Uzun siire gogebe bozkir yasami siiren Tiirklerin
kiiltlir diinyasina dahil olan pek ¢ok unsur gibi bu hayatin temel taslarindan olan
hayvanlar, onlarin mitik diinyalarinda ve diisiince sistemlerinde 6nemli bir yer
tutar. Tiirklerin zoomorfik diinya tasariminda, tiireyis efsanelerinde, yol gosterici
ve yardime1 olarak anlatilarinda yer alan hayvan motifleri, tasavvuf literatiirinde
bazi dervislerin adlari ile ortiigmektedir. Bu ¢alismada bazi hayvanlarin isimleri
ile anilan derviglerin adlandirmasindaki mitolojik izler, Tiirk mitolojisindeki
hayvan sembolizmi {izerinden tespit edilmeye c¢alisilmistir. Ayni zamanda tasavvuf
literatiiriinde hayvan adlar1 ile anilan dervislerin bu adlandirmaya neden olan
Ozellikleri iizerinde durulmaktadir. Bu dervislerin mesrep bakimindan ortak
ozellikler gostermesi, hemen tamaminin heterodoks dervisler ziimresinden olmasi
hayvan sembolizmi-melamet iligkisini de giindeme getirmektedir. Tiirklerin
fslam dinini kabuliindeki etkenlerden biri olan ve en genel ifadeyle merkezi din
anlayisinin diginda kalan dinsel yorumlar i¢in kullanilan heterodoksi, mistisizmi de
biinyesinde barmndirarak senkretik bir Islam yorumu olusturur. Melamet doktrinin
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insan nefsini itham etmek iizere isleyen sistematigine katki sunmak {izere tercih
edilen bu hayvan unvanli adlandirmalar, bir tasavvuf yorumundan ve bir mesrep
cizgisinden kaynaklanabilmektedir. Caligma, hayvan unvanli gezgin dervislerin
isimlerindeki adlandirmay1 melamet merkezli de irdelemekte; adlandirma Sykiileri
ve bu unvanlarin, sembolik ve iglevsel bakimdan tutarliligini ortaya koymaya
caligmaktadir. Bu baglamda Aslan Baba, Kurt Baba, Barak Baba, Koyun Baba,
Geyikli Baba gibi mutasavviflarin adlarinda gegen hayvan isimlerinin hayvan
sembolizminin yaninda melamet doktrinle de iliskisi {izerinde durulmustur.
Caligma, hayvan sembolizminin heterodoks dervislerde nasil goriildiigiini ve bu
dervislerin isimlerindeki hayvan adlarini mitik ve ezoterik okumalar {izerinden
degerlendirmeyi amaglamaktadir.

Anahtar sozciikler: sembol, adlandirma, hayvan sembolizmi, sufizm, heteredoksi

Introduction

Lasting around 300 years, Turks’ westward journey was also when their esoteric
understanding of religion was shaped. Evaluating the understanding of Sufism that continues
from Anatolia to the Balkans is not possible by ignoring the effect of the nomadic mythical-
period order of beliefs and the life practices that geography and travel required. Behind the
emotional attitudes of the nomadic society trying to recognize and adapt to a new religion,
theirattempts at recognizing the new religion through Sufism should be sought out as much
as the traces of mythical tradition.

During this period of acquaintance, Sufism-based religious life had not yet completed its
institutionalization, and the multi-layered chaotic structure in the geography was unable to
permit institutional learning processes. The gap between madrasa scholars and the pioneers
of love was widening daily, as the political powers of the cities were unable to penetrate into
the provinces due to the harsh geographies and difficult conditions of the age. This power in
spirituality that has been ongoingly maintained changed hands periodically, each attempting to
maintain its presence within their own social environments. Indicating the difference of Islam
between settled and nomadic Turks from the Karakhanids to the Ottomans, Ocak said, “While
developing in the settled cultural centers, in accordance with the book-based principles taught
in the madrasahs called Sunnism or Ahl-i Siinnet ve Cemaat, under the guidance of a well-
worked systematic law and a theology, without a madrasa states that the popular Islam among
the nomadic groups has a strong mystical spirit and structure” (Ocak 2013a: 92).

The understanding of mysticism that emerged in those years should be considered as an
adaptation process that was susceptible to the mythological nature of the societies that was
periodically prepared and geographically permitted. A belief system consisting of Turkish
society’s reactions to the situations it encountered in the process of recognizing nature did not
undergo a radical change in addressing the Islam; the typology and forms remained largely
the same. Because the nomadic Turkish society had not yet achieved the conditions for fully
learning the rules of the new religion, they were able to maintain their traditions for a long
time. In particular, any book Islam/ madrasah Islam reaching the world of spirituality far
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from cities was difficult outside of the verbal transmissions of wandering Sufis. The written
transmission of the religious institution being uncommon, especially information about
the Islamic religion being in Arabic and the absence of a clergy, was enough to ensure the
continuation of an emotional and verbal belief system within this geography. Ocak, states
that Sufism found strong representatives among nomadic and semi-nomadic Turkmens in
Anatolia in the 13th century. “Fathers, similar to the old kam-ozans, were spreading a simpler
and simpler understanding of Islam than the madrasa-origin jurists taught, and meanwhile,
they also formed a folk Sufism suitable for the conditions of Anatolia” (2000: 71). Ocak
defines it as “ kind of folk Islam™ and states that it “has a heterodox character rather than a
Sunni character” (2000: 71, 2013b: 48- 54).

In this process, the general public apart from the urban minority, which had gained
a relatively institutional and academic dimension, had to maintain an integrated belief
intraditional religions. This separation process led to sharp divisions that resulted in conflicts
and wars as well as in sociological polarizations that have persisted to the present day.
Conflicts and wars were experienced in those times due to the sheltered areas of societies
not enabling homogenization, and different interpretations emerged in Sufism (Ocak, 2000:
36-51; Ocak, 2013a: 90-95, 123-152, K&priili 2003: 208).

Turks’” westward migration coincided in all respects with the center of the above-
mentioned social conflict. The chaos the Mongols caused, the long westward migration,
the local forces trying to keep their hold on the geography, the social environment formed
by the new religion, and the presence of Sufism-oriented pioneers among the established
belief systems of ancient societies, in particular, all shared an extremely chaotic structure. The
doctrine of Melamet [self- reproach]' being an alternative approach to mysticism removed
from the madrasas’ cultural power and trying to institutionalize, emerged as a reaction to this
chaotic environment.

The Turks, along with the religion of Islam they encountered while migrating westward,
also came across Melamet in Khorasan Sufism.? This is why the thoughts of the Khorasan
dervishes who’d come to Anatolia from Central Asia were determinant in how Islam formed
in Anatolia. This Melamet interpretation, also known as the Khorasan School or Nishapur
School, was determinant in the Islamization of the Turks and turned into a big trend by
extending beyond its geographical borders.> Melamet was an interpretation of Sufism that
reached the Balkans with the 300 years of migration toward Anatolia. Aside from surviving
in Turkistan, Afghanistan, Iran, and Iraq, it has also been able to exist in broader and more
expansive geographies through the Turks’ interpretation of Islam. It lost its power day by day
in the face of the belief system institutionalized by the cities in the Islamic lands both within
and beyond the Ottoman Empire, surviving in the Balkan cities for as long as its geographical
nature allowed. Golpmarli states that the idea of Melamet, which had many supporters in
Khorasan in the 11th century, was developed by mystics over time and spread over a wide
geography from Turkistan to the Balkans and affected many sects and groups (2013: 14-15,
1969: 262).
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In Melamet dervishes, a kind of self-discipline is essential by being shamed, condemned,
hiding her good deeds, and revealing her bad deeds. These dervishes, who aim to adopt a
deeper and sincere understanding of religion by opposing the formalism of religion, live-in
care to stay away from everything that pleases the nafs. The animal furs these dervishes wear,
the horned caps they wear on their heads and the nefir they use as an instrument should be
evaluated in terms of both animal symbolism and melamet (Ocak, 1992: 72, 115, 163-164).

The relationship between animal symbolism and heterodoxy

Primitive humans took care of the wild animals they saw as more experienced than
themself in the face of nature and were fascinated by that roughness and comfort. They were
deeply impressed by the animals because animals were not afraid of the sea, mountains,
forests, swamps, or the dark. According to Huizinga’s game theory, humans have learned to
make this world livable for themselves by imitating animals. The most important mission of
the living organism is to survive and maintain its lineage. Human beings have understood that
the game of animals, which begins with mating, is necessary at every stage of life (Huizinga,
2006: 16- 17).

The adventure that started with imitating these animals has caused humans to see animals
as sacred beings and perceive them as a divine power for hundreds of years. Therefore, animals
have occupied a large place among the divine helpers in whom humans have taken refuge
against earth- and sky-borne fears, and these animals, both timid and dangerous that have
taken a long time to domesticate, are often described in the myths of creation and salvation.

These mythical traces were seen in the zoomorphic world-design as perceived by the
Turks, in how they assigned animal names to the 12 months in the Turkish calendar (Bayat,
2007: 40- 41, Biray, 2009: 671-675), and in the legends of how various Turkish tribes had
descended from animal ancestors (Bayat 2007: 165-178,183-187; Ogel 2003: 20-23; Erkog,
2017: 39-41, 45, 61-63), at the same time, this effect was also seen in animal motifs that help
and guide the hero in the difficulties he encounters, and in the animals believed to accompany
the heroes on their journey to become shamans. The traces of animal symbolism, ancestry,
and totems seen in the history of Turkish culture since mythical periods have continued to be
present in various forms with the adoption of Islam. Some dervishes being named with these
symbols in Sufi literature can be regarded as a reflection of this manifestation. The effect
of animal symbolism in names such as Aslan Baba [Lion Father], Kurt Baba [Wolf Father],
Barak Baba [Dog Father], Koyun Baba [Sheep Father]), Geyikli Baba [Deer Father], Kartal
Baba [Eagle Father] cannot be considered strange.

In all societies, naming is seen to be an important factor in social representation and in
providing people with an identity, and social norms and moral values are taken into account
when naming. However, most of the heterodox dervishes found names for themselves and
preferred words with negative connotations and meanings with regard to social values,
meanings that society finds strange and belittles. Moreover, these dervishes are seen to
have even choose titles such as dumb, crazy, stupid, naked, and drunk. This philosophy of
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Melamet, which resembles a strict diet that will last a lifetime, advises people to refrain
from almost all worldly blessings. According to this philosophy, worldly blessings and titles
such as property, sexuality, marriage, parenthood, and natural beauties such as eyebrows,
eyelashes, hair, beard, and mustache should be avoided (Ocak, 1992: 114; Ocak, 2000: 67-
68, 196, Kopriilii: 1996: 49-50). All the difficulties and dangers of being a traveler should be
experienced byconstantly traveling without settling in any geography or city, without owning
land or property.*

Some of their colorful life stories have survived to the present through their manuscripts
and poems, their names and acclaim still present today. Even now, different approaches are
exhibited regarding these dervishes who maintained their way without diverging despite being
regarded as strange by society during their lifetimes. Those who criticized these marginal and
contrary travelers in terms of moral and religious judgments and those who approved of them
were due to the enigma of their colorful lives.

One of the peculiarities in the appearance of heterodox dervishes is that they dressed in
animal furs. Integrating with nature and establishing closeness with animals that can harm
people, in particular, are meaningful in this ardent way of life. Showing a supernatural power,
this style of dress has acquired a metaphysical meaning, as seen in the story of Prophet Solomon
talking to birds (Akkaya, 2010: 61). In Sufism, which over time became institutionalized, pos?
[furred animal skin] became a word for sheikhdom. The adjective postnisin [sitting on the
fur skin] in Persian implied the authorized representative of the sect at the time (Golpmarli,
2004: 256). In the Mevlevi sects, the leader of the order, in particular, would sit on a red fur
during rituals (Arpagus, 2007: 332). This still-current practice is a continuation of the animal
cults from the mythic period. In mythic religions and ancient legends, narratives are found of
heroes who’d established a special correlation with wild and dangerous animals. Heterodox
narratives state that some dervishes could avoid scorpion bites and not get poisoned by
snakes. These narratives report those wild animals such as deer, lions, and wolves neither harm
nor fear them.’ This wildlife, which is a deadly threat to normal humans, was believed to not
be a danger to them and that they could even influence wildlife.

These immunities the wandering dervishes had were believed to be blessings God
had bestowed upon them. These groups, who are believed to have lived with timid and wild
gazelles and deer and to have made friends with lions, were also allowed to wear the furs of
these animals. According to written sources, these dervishes with their scary appearances and
cutting and piercing war tools had been useful in wars before a regular army was established
during the foundation of the Ottoman Empire. Geyikli Baba [deer father], who supported the
conquest of Bursa and its surroundings during the Orhan Gazi period, was believed to be
the head of these heterodox dervishes and had gained his name because he wore deerskins
(Ocak, 1992: 89-92).

We see deer imagery in most of the founding pioneers of the Sufi movement in Anatolian
geography. This myth, shaped around a focus on the dervish Geyikli Baba, is full of rich
narratives. Geyikli Baba fought with his men against Byzantine soldiers with a sword in
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his hand during the establishment of the Ottoman Empire and was described as a dervish
upon a deer (Ocak, 2000: 207; Kopriilii, 2003: 242). Neither his sword nor his being a Sufi
strengthened this legendary narrative, but his ability to ride and dominate the deer like a
horse. Many narratives also stated that he wore deer furs; this is known to be seen in many
heterodox dervishes. There are narratives describing the sanctity of the deer and the belief
that the deer should be protected. The most colorful of these is the narrative between Abdal
Musa and Kaygusuz Abdal. Gaybi, son of the ruler of Alanya, shoots a deer with an arrow
while hunting. The deer entered the lodge of Abdal Musa, the hunter followed him and asked
the dervishes about the deer. Abdal Musa took an arrow from his armpit and showed it to
Gaybi. Gaybi recognized his own arrow and began to believe in Abdal Musa’s philosophy of
life (Giizel, 2020: 11-17).

With a great area of influence in Anatolia, the Bektashi coterie’s leader and founder Hact
Bektas Veli was similarly friendly with deer and gazelles; these untamed animals did not
leave his surroundings. According to one belief still present among the Anatolian peoples,
some families called sherbetli were believed to be protected from dangerous, wild animals
that would not harm them. These people, whom poisonous animals were believed would
not bite, performed healing through their extraordinary ancestral powers. Due to this belief,
antlered deer heads and at the very least deer motifs were seen to adorn the walls of these
homes for hundreds of years. The collectivist culture wanted to bring the saints of their time
together with the deer in their narratives in order to explain deer’s sanctity, so the encounter
Muhammad and the warrior Hamza had with the deer, the guidance in the Dede Korkut stories
and deer’s meeting with one of the first Sufis, Ibrahim Edhem, and directing him to Sufism are
the narratives contained in the Islamization process (Yesildal, 2015: 18-22).

Animal symbolism in Turkic mythology is largely shaped by the wolf leadership. In
the Chinese annals, the wolf was seen as one of the origin myths since the 100" year in the
light of half historical/half mythological information about Proto Turks. A variant is found in
one of these origin myths: Hsi-Hailer, the first ancestor of the Goktiirks, was destroyed by a
country called Lin. They tortured a little boy, cut off his arms and legs, and threw him into
a large swamp. A she-wolf found the boy and fed him daily. After a while, the child and the
wolf mate, and the wolf becomes pregnant with the child. The wolf gives birth to ten boys.
The Asina family, who founded the Goktiirk state, is descended from one of these children
(Ogel, 2003: 22-23).

In these origin myths, which also have other variants, and later in the Goktiirk and
Uyghur Turks, the wolf is seen to gain savior, protective, and leadership characteristics with
the function of ritual-myth. In the epic of Oguz Kagan, a big male wolf with sky-blue hair
and a sky-blue mane guides the Oguz Kagan and his army who had gone to war (Bang, Arat,
1936: 19). Through the changes in religion and culture, the wolf did not lose its basic function
and has continued its ritual-prayer function by being embroidered on woven fabrics, banners,
tents, and objects such as swords. As a matter of fact, Turks used to hang a wolf head or wolf
tooth on the front of their tents in order to protect their families, believing that they could avoid
the dangers that may come from evil spirits in this way (Bayat, 2006: 65).
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Esoteric and mystical pioneers did not appear to cut ties from this mythological ritual but
rather to have continued the wolf symbolism to protect from evil spirits and to represent the
secret bond of esotericism. At various times, this mythological bond is understood to have
been kept alive through behaviors such as wearing wolf skins, howling like a wolf, or being
referred as a wolf. The multi-layered cultural structure of the early modern period and the
political periods in different geographies have caused these homogeneous myths to diversify
and change. The myth of the pioneer and the guardian wolf, which continues its existence as a
ritual, also survives in dervishes; this has also been related to this syncretic structure of Sufism.

The myth of the wolf continued to exist even after the Turks converted to Islam, a religion
quite different from their old beliefs. Being a religion extremely removed from totems and
saints apart from the one god, Islam does not mention wolves among the particular sacred
animals. Wolves are mentioned among the sacred animals guiding society in Central Asia and
Anatolia. In this respect, many dervishes in Anatolia are seen to refer to wolves.

The Kurt Baba tombs in Anatolia, especially in Izmir, Kemalpasa, Amasya, Antalya,
Adiyaman, Konya, Kocaeli, and Giresun all have wolf stories in their dervishes’ narratives.
In almost all of the narratives present around these tombs, these dervishes are seen to be the
founding Babas [fathers] who came to Anatolia from the Khorasan region; some of them
refer to wolf leadership and protection just like the origin myths (Eksi, 2014).

One animal cult that is thought to be related to the wolf myth also developed around
the barak [long-haired hound]. According to Kasgarli Mahmud, when the vulture or eagle
is close to death, it lays two eggs and incubates them. A chick hatches from one of the eggs:
This is the eagle’s last offspring. The other is a long-haired hound called a barak. Barak is
considered to be the fastest running dog and the most reliable hunter (1992: 171). Baraks
are mentioned in tales from the Kipchak period and in the context of Oguz Kagan’s trip to
the Empire of Dogs. The ruler of the Empire of Dogs was called “It [Dog] Barak.” (Ogel,
2003: 87, 562) According to Roux’s quotes, R. Dankoff suggested that two distinct shamanic
beliefs exist in the Barak narrative: The shaman and the other animal shamans borne by an
eagle. Roux agrees with Dankoff’s view that well-known figures from many Turkish peoples
have used the name Barak since the Mongols and undoubtedly from earlier times (2011: 48).

The narratives of Barak Baba and Sheikh Barak, whose names are mentioned in locations’
names and tombs in Anatolia, are also multi-layered as origin myths. The Barak dervishes,
whose different narratives about places of emergence and burial given, are mentioned to
be united in their heterodoxy. These dervishes, some of whom were of Khorasan origin and
others born in Anatolia, are understood to have been in demand over a very broad geography.
The narrative attached to Saru Saltuk, in particular, can be said to have been decisive; he lost
his life dramatically. He is rumored to have been given the name Barak by Sar1 Saltuk. Those
who talk about Barak Baba and his dervishes say that they shaved their hair, beard, and
eyebrows. They expressed that people had bushy down-turned mustaches with iron rings
on their wrists and ankles, wearing a felt cap with horns on both sides, small cymbals and
anklebones hanging around their necks, singing cries while dancing and playing drums
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(Ocak, 1992: 71-73). In addition to the mythical connotation, the word Barak has with a
long-haired hound, its perception as with other wild animal names (i.e., wolf and dog) are
related to its disguise and clothing. Barak Baba is known to make strange noises and shouts
while dancing caused himto be described as a barak.

In terms of being the transit route of Haji Bektash-centered dervishes in Anatolia, the
Barak Baba mausoleums in Balikesir’s Bigadi¢, Corum and Nigde in Kirikkale, Yozgat,
and Nevschir as well as the villages named Barak in Kayseri reinforce the Barak Baba
narrative under the guidance of Saru Saltuk. Although where and how his life story ended is
not known, his colorful dervishes are shown to have left traces of his terrible appearance. He
was understood to have been able to make himself accepted as part of the wild with strange
situations and strange clothes. Admitting the mythical animal-ancestor association to have
been as effective as Sufism is necessary for forming this metaphysical/esoteric image. As a
matter of fact, in one small text said to belong to Barak Baba and to carry mythical traces, he
counts mountain life and wild animals such as lions, tigers, deer, wolves, bears and coyotes
there (Golpmarli, 1992: 21).

Narratives about the eagle and the falcon are also mentioned among the genesis stories
in Turkish mythology. In a mythical narrative about the descent of the Kyrgyz, a woman
dreams that a hunter nature comes to the tent and flies around her bed while she is sleeping.
Then, somehow, the woman becomes pregnant. All of the chiefs who ruled the Kyrgyz tribe
were descended from this woman (Ogel, 2003: 594). Another narrative tells that the Merkiit
tribe, one of the Teleut Turks in Altaic, was descended from the black eagle and the Yurttas
tribe from the white eagle (Ogel, 2003: 47). For Yakut Turks, the eagle is one of the birds
frequently mentioned; they consider the eagle to be very important, and the most important
oaths were made with the name karakus. The generation of those who broke an oath made
this way was believed would come to an end (Radloff, 2008: 339). During the Goktiirk and
Uygur periods, eagles and other birds of prey were also regarded to represent protective spirits
and justice. The eagle continued to be viewed as a symbol of sovereignty even after adopting
Islam (Aslan, 2005: 87). According to beliefs in Turkish mythology, the eagle is seen as the
symbol of the God Ulgen (Kii¢iik 2013: 124-125). In narratives, the falcon/hawk appears
in metamorphosis motifs because it can rise high and fly fast. Haji Bektash Veli disguised
himself as a falcon to attack the Bedahsan soldiers who had occupied Khorasan, plundered
Muslims’ property, and captured Kutbeddin Haydar. After winning the war and returning to
Khorasan, he disguised himself as a dove (Duran, 2014: 126-127). What can be understood
to come to the fore from this narrative is that the falcon represents war and attack, while the
pigeon represents peace and tranquility.

In folk poetry and classical poetry, despite being known for flying high, making nests on
peaks, and hunting, the eagle was not used much in dervish names or Sufi narratives because
the social culture preferred falcons/hawks among hunting birds. No information is found on
how Kartal Ahmet Baba, who had a dervish lodge in Istanbul’s Uskiidar district and died in
1789 (M. Siireyya: 1996: 872), got this name. Despite being from the institutional Sufi school
of the late period, this is important in terms of being associated with the eagle.
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The lion, a symbol of power and might, is also an important symbol of Turkish mythology.
Physical power is an important factor providing power in societies that have lived as hunter-
nomads for a long time. One of the animals accepted as the symbol of this power is the lion.
Arslan [lion] is a title used by khans in Turkish states since the early ages. According to the
information provided by Chinese sources, the Uyghur khans were called Arslan toward the
end of the 10" century and their countries were called Arslan Han Uyghurs (1zgi, 1989: 32).
In addition to Arslan being a title, boys who are desired to be powerful are given the name
Aslan. Many rulers have been known by this name in history (e.g., Arslan Yabgu, Sultan
Alparslan from the Great Seljuk khans, and Kiligarslan from the Anatolian Seljuk khans).
Kiligarslan [lionsword], the sultan in a narrative in the Velayetname of Haji Bektash, kills
a dragon in Hasandagi near Aksaray and makes that area a place where people can
live without fear (Golpinarli, 1995: 71). This narrative reveals the name of the hero who
eliminates a terrible dragon-like creature is the Aslan, the symbol of power.

The lion, a symbol of bravery and courage, is an adjective used for Hazrat Ali. Hz. Ali
was referred to as the lion of God for hundreds of years. The twelve imams descended from
Hz. Ali is also described as the 12 lions. Another person referred to as a lion in Islamic
history for his might, glorious appearance, and heroism in wars was Hz. Hamza, the uncle
of Prophet Muhammad. Annemarie Schimmel (2004: 49) compared a true dervish to the
golden lion in the dark forest of this world, stating that wild lions will obey the saints and serve
them like domestic mounts. One example of this situation is seen in the Velayetname of Haji
Bektash. According to the narrative, Sayyid Mahmud Hayrani rode a lion and used a snake
as a whip while going to visit Haji Bektash (G6lpinarli, 1995: 49). In another narrative in the
Velayetname, while Haji Bektash was migrating from Turkistan to Anatolia, he visited a place
where lions were found in the desert. Two lions went to attack Haji Bektash. Haji Bektash
pats them from their heads to their tails. After that, both lions turn into stone. When other lions
see this, they become unable to do anything (17). The collectivist culture wants to show that
divine power defeats the lion, and the dervish is strong like the lion.

Ahmed Yesevi is one of the important persons who had established religious mystical
literature in Central Asia and developed Sufi literature in Anatolia; his master’s (sheik) name
was Arslan Baba. No information in the sources is found as to how Arslan Baba got this name.
According to the mystical narratives, Arslan Baba lived in the time of Prophet Muhammad
and lived for 400-700 years (Kopriilii, 2003: 79).

Animals and their care are important in the economic structure of nomadic societies. For
this reason, shepherding and the cult of Shepherd Ata [Shepherd Baba] are important. After
the adoption of Islam, Central Asian Turks transferred the civilized heroic function of the
Coban Ata through the Yesevi dervish Zengi Baba. Zengi Baba was known for his miracles
in legends, shown as a shepherd who tamed animals and grazed cattle among mythological
rumors (Bayat, 2007a: §1-84).

The fact that some prophets and people with important religious identities worked as
shepherds made mentioning this profession alongside saints or having various qualifications
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such as being in close contact with animals, speaking their language, and dominating them
common. The profession of Koyun Baba [Sheep Father], whose real name is rumored to be
Seyyid Ali and one of the Kalenderi dervishes of the 15" century, was also a shepherd. He was
known as Koyun Baba because he was a shepherd (Ciplak, 2001: 21, 23, 77). In Turkish, the
phrase “like a sheep” is used for agreeable people. A narrative in Menakipname exists about
his mild-tempered and patient personality (Yilmaz, 1999: 24).

Evliya Celebi attributed the reason why Koyun Baba had this name was due to his
bleating like a sheep. According to the narrative, Evliya Celebi (2006: 94) conveyed, Koyun
Baba would bleat like a sheep every 24 hours until he arrived at Anatolia from Khorasan with
Haji Bektash Veli. Koyun Baba can be considered as a representative of the Coban Ata cult
in the 15" century. The fact that the place and the narrative representing the Koyun Baba
school in many places (including Bursa, Menemen, Kiitahya, Kizilirmak River, Thrace, and
the Balkans) have survived until today reflects this cult (Tagkin, 2015: 117).

Conclusion

In Turkish Sufi literature, some dervishes are called by animal names such as Aslan Baba
[Aslan Baba], Kurt Baba [Kurt Baba], Barak Baba [Dog Baba], Koyun Baba [Sheep Father],
Geyikli Baba [Deer Baba]. In this naming, animal symbolism in Turkish culture is effective,
as well as the fact that these dervishes have common characteristics in terms of philosophies.
Since the way of life in close relationship with animals, which started with hunting and
gathering in the mythical periods, continued in the nomadic life of the ancient Turks, animals
take place in many areas of cultural history. Animals such as lion, wolf, dog, sheep, deer and
eagle seen in the naming of dervishes, which constitute the main element of this study, are
animal motifs in Turkish mythology. These animal motifs, which exist in cultural memory, are
encountered in many folk narratives from myth to hagiography. There are also hagiography
about the dervishes, whose names are mentioned above, who are mentioned with the names
of animals. However, cultural memory/animal symbolism is not the only factor in naming
some dervishes with animal names.

These dervishes, who aim to adopt a deeper and sincere understanding of religion by
opposing the formalism of religion, live in an effort to stay away from everything that pleases
the soul. The essence of the understanding of melamet, which is far from institutionalization
in its essence, is to control the sovereignty of the soul and to reach self-consciousness,
regardless of the condemnation of those who condemn it. For heterodox dervishes, it is a
kind of self- respect to be condemned, to hide the good, to reveal the evil. The dervish in
this consciousness resorts to various ways to hide the understanding of his spiritual wealth.
The animal skins and horns used by these dervishes as clothing should be evaluated both in
animal symbolism and within the heterodox system of thought. The mention of dervishes
by animal names is also related to this system of thought. The fact that the names of some of
these dervishes were chosen from animal species should be evaluated in the context of their
relationship with melamet, which means that they blame their nafs.
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Endnotes

1 See Bolat, “Melamet, which means to condemn, to blame, to scold, to reproach, to fear, to disgrace, is an
infinitive word and Melam(et)i means that which is subject to condemnation. Melamet in Sufism is “Hiding his
good deeds (for fear of showing off) and revealing his bad deeds and sins (to fight his own soul)... The essential
quality of melamet manifests as secrecy and avoidance of reputation in order to avoid hypocrisy.” (Bolat, 2003:
ss. 15-16). See Golpmarli, “Melamet... It is the way adopted by a group that opposes the people of Sufism
in Sufism. It is derived from the word “levm”, which means to condemn.” (G6lpinarli, 1969: 246), for more
information see, A. Golpnarli, Melamilik ve melamiler, ss, 22-26.

2 See Golpinarli, “These first Melametis were called “Melamiyye-i Kassariyye” or “Melamiyye-i Ula” meaning
first period Melamis because of the spread of melami in Nishapur by Hamdiin til-Kassar. Also, since they spread
from Khorasan region, Khorasanids, Khorasan saints, Khorasan soldiers tried too.” (Golpmarli, 1969: ss. 251-
252), for more information see, F. Kopriilii, Anadolu’da islamiyet, ss. 48-49.

3 For more information see, A. Golpinarh, Meldmilik ve melamiler, ss. 4, 8-9, 14-16 and A. Y. Ocak, Babdiler
isyani (Aleviligin tarihsel alt yapist), ss. 69-72.

4 For more information see, R. Hartmann, Es-Siilemi’nin Riséaletii’l-Melametiyyesi, ss. 340-346.

5 For more information see, A. Y. Ocak, A. Y., Alevi Ve Bektasi inanglarinin Islam oncesi temelleri, ss. 162, 165,
166-167,207-209, 219-221, 226-228., A. T. Karamustafa, A. T., Tanrinin kuraltanimaz kullar1 islam diinyasinda
dervis topluluklar 1200-1550, s. 11 and A. Golpmarli, A. Vildyet-ndme mendkib-1 Hiinkar Haci Bektdg-1
Veli, ss. 12-13, 17-19.
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Halkbilimsel Met:aetik Kuram ile “Husumet
Olusturmak” ve “Iftira Atmak” Olumsuz Etik

Degerlerinin (6ziimlemesi

Metaethic Theory of Folklore with “Creating Animosity” and
“Slandering” Analysis of Negative Ethical Values

Sacide Cobanoglu”

Oz

Degisen zaman ve gelisen teknoloji, insan hayatina olumlu yonde katkilarda bu-
lunmakta fakat bununla birlikte toplum i¢inde yagamini siirdiirmeye ¢alisan bireyin
etik anlayisinda degisikliklere yol agmaktadir. 21. yiizy1l itibariyle diinya tizerinde-
ki biitlin toplumlar, teknolojinin getirisi modernite riizgarlarina kapilmaktan kendi-
lerini alikoyamamiglar ve kadim bilgiler yoluyla sahip olduklari etik degerlerinden
siiratle uzaklasmaya baglamiglardir. Bugiin diinyada kiiltiirel yozlasma sebebiyle
giindem maddesi durumunda olan bir¢ok etik sorunu vardir. Bu etik problemleri
her toplumun kendi yapisina gore degisiklik gostermektedir. Etik anlayisindaki bu
degisim sebebiyle Tiirk diinyasinda da birgok etik probleminin yasandigi goriil-
mektedir. Bu problemlerin ¢oziimlenebilmesine katkida bulunabilmek amaciyla
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halkbilimi ve etik alanlarinda yaptigim disiplinleraras: ¢alismayla Halkbilimsel
Metaetik Kuram ve kuramimin inceleme yontemi Halkbilimsel Temellendirme Me-
taetiksel Coziimle Yontemimi ortaya koymus bulunmaktayim. Halkbilimsel Me-
tactik Kuram ahlaksal yasam; gelenekler, gorenekler, adetler, tore ve orfleri esas
alarak temellendirilebilir 6nermesini ortaya koymakta ve bu iddiasini1 Tiirk diin-
yasinin tamambilicisi Dede Korkut Kitabi’nin etik indeksiyle ispatlamaktadir. Bu
calismanin konusu Dede Korkut Kitabi Etik indeksi’nde olumsuz etik degerlerden
biri olarak yer alan Husumet Olusturmak ve Iftira Atmak Olumsuz Etik Degerlerini
etik ¢ozlimlemesinin yapilmasidir. Calismamizin amacy; Tiirk toplumunun etik an-
layisinin ortaya ¢ikisina kaynaklik eden halkbilimsel anlamda halk fikirleri, meta-
etiksel anlamda dnermeleri belirleyerek Halkbilimsel Metaetik Kuramin anlatilara
uygulanmasi noktasinda 6rnek bir ¢alisma yapmaktir.

Anahtar sozciikler: halkbilimi, halk felsefesi, metaetik, kuram, yontem

Abstract

Technology affects human life both positively and negatively. In the 21st century,
all societies have begun to move away from their own cultures and values. There
are many ethical problems in the world today. These ethical problems vary
according to the structure of each society.Due to this change in the understanding
of ethics, it is seen that many ethical problems are experienced in the Turkish
world. In order to contribute to the resolution of these problems, I have revealed
my Folkloric Grounding Metaethics Analysis Method, which is the method of
analysis of my theory and Metaethic Theory of Folklore, with my interdisciplinary
work in the fields of folklore and ethics. Metaethic Theory of Folklore moral life;
It puts forward the proposition that it can be justified on the basis of traditions,
customs and traditions, proves this claim with the ethical index of the Book of
Dede Korkut, the complete scholar of the Turkish world.The subject of this study
is the ethical analysis of the Negative Ethical Values of Creating Animosity and
Slandering, which is one of the negative ethical values in the Dede Korkut Book of
Ethics Index. The aim of our study; It is to make an exemplary study at the point
of applying the Metaethic Theory of Folklore to the narratives by determining the
folk ideas in the folklore sense, the propositions in the metaethical sense, which
are the source of the emergence of the ethical understanding of the Turkish society.

Keywords: folklore, folk philosophy, metaethics, theory, method

Extended summary

Folklore; As a branch of science that aims to better understand and have a deeper

knowledge about the human, who is its object, by studying human behaviors and traditions,
it researches everything about human beings. This situation ensures that folklore is related
to all disciplines in a wide range in terms of both the density of the studied material and the

diversity of the study methods in obtaining folkloric knowledge. The fact that only text-based

studies were carried out for many years in folklore and the delay in switching to context-
centered studies in a sense led to the neglect of the subjects, which are actually one of the
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research areas of folklore. It is possible to say that morality, ethics and metaethics are at the
forefront of these issues.

There is a widespread opinion in scientific circles that morality, ethics and metaethics are
included in the research field of philosophy or theology. However, both the words morality
and ethics derive from the roots meaning morality, tradition, custom, character, temperament,
and they preserve the word tradition even in their word structures. In this respect, it is an
indisputable fact that these subjects, which are considered within the field of study of
philosophy or theology, cannot be excluded from the discipline of folklore, one of which is
tradition.

Today, the technology that humanity has reached makes his life easier, but also paves the
way for him to encounter some ethical problems in his daily life. Humanity no longer finds it
sufficient to solve these ethical problems that it faces, as in previous periods, the evaluations
of the teleological ethics understanding only for the result of the action, the rule-making
of the normative ethics understanding, and the approaches of the virtue ethics claiming
that happiness can only be achieved with a pragmatist lifestyle. At this point, we can see
metaethics, which we can define as developing a meta-consciousness and revealing a meta-
thinking style on ethics, which emerged as a reaction to normative ethics at the beginning
of the 20th century, as a new perspective that can be used in the solution of existing ethical
problems.

In line with this idea, as a result of our interdisciplinary study in order to draw attention
to the similarity of the study areas of both disciplines and the synthesizability of their
methods and to find solutions to today’s ethical problems in this way, we have revealed
the Metaethics Theory of Folklore and developed the method of the theory, the Folklore
Grounding Metaethics Analysis Method. Metaethic Theory of Folklore; It is a theory based
on grounding moral life on the basis of customs, traditions, customs and traditions. At this
point, metaethics seeks answers to two questions: What is a moral judgment? and Can a
moral judgment be grounded? The answers to these questions of metaethics lie in folklore, in
folkloric knowledge. Metaethics uses grounding, which is a method of justification, in order
to form a meta-thinking on a moral judgment and to make an ethical philosophy. Folklore,
on the other hand, reaches folk philosophy by starting from folk ideas while examining a
folkloric phenomenon/event, in other words, it bases the social event/phenomenon with
folk ideas. In metaethics, propositions meet the folk ideas determined in order to justify in
folklore. The two disciplines show commonality in this sense.

Folklore Justification Method of Metaethics Analysis was developed to examine
the ethical elements in folklore facts/events, and the essence of the method is Folkloric
Grounding. Ethical values are the most important elements that reveal the folk philosophy
of a society. In this sense, we have chosen Dede Korkut Stories as our study universe as the
work that best expresses the folk philosophy of Turkish society. It is possible to reveal the
folk philosophy in Dede Korkut Stories by means of the folkloric metaethics theory and the
method of analysis of the theory.
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The subject of this study is; Creating Enmity and Slandering Negative Ethical Values,
one of the negative ethical values that constitute an inseparable whole with Turkish culture,
is the Metaethic Theory of Folklore, which we developed as a new theory in folklore, and
the analysis method of the theory is the ethical analysis of these negative values with the
Method of Folklore Foundation Metaethics Analysis. The aim of our study; It is to make an
exemplary study at the point of applying the Metaethic Theory of Folklore to the narratives
by determining the folk ideas in the folklore sense, the propositions in the metaethical sense,
which are the source of the emergence of the ethical understanding of the Turkish society.

Giris

Insanoglu sahip oldugu diisiinme yetisi sayesinde diger canlilardan ayrilir. Diisiinme ye-
tisinin insana tanidig1 ayricalikla insan dnce yasadigi diinyay1 ve evreni sorgulamaya basla-
mis ardindan medeniyet yaratma ve uygarliga ulasma yolunda biiyilik bir miicadele vererek
bu yolda ilerlemeye devam etmistir. Tarihi donemler iginde ¢ok uzun bir zamana tekabiil
eden bu mesakkatli yolculuk boyunca insan, tiim duygu ve diisiincelerini tim amag ve ide-
allerini toplumsal yasaminda kullanabilecegi isler bilgiler haline doniistiirmeyi basarmistir.
Bu bilgiler ilk ¢aglarda kendine, yasadigi diinyaya ve evrene anlam vermeye ¢alisan arkaik
insanin yarattig1 sdylenceler olarak ortaya ¢ikip degisen zaman ve gelisen teknolojiyle bir-
likte gliniimiize kadar ulasmis ve icatlar yapan, teknolojiyi kullanan, uzay1 kesfeden insanin
deneysel bulgularina evrilerek yeni bir forma kavusmustur.

Insan, aidiyet duygusuyla bagl oldugu bir topluluk iginde yasamini siirdiiren, yasadig
toplumun sekillenmesine katkida bulunan, belli bir biyografi tarihine sahip sosyal bir varlik-
tir. Insan yasadig1 toplumu sekillendirirken toplum da insan1 sekillendirmektedir. Karsilikli
bir kiiltiirlenme faaliyeti olarak nitelendirebilecegimiz bu sisteme, insanin sosyal yasantisin-
da nasil davranmasi gerektigini belirleyen kurallar zincirine aklak ad1 verilmektedir (Coba-
noglu, 2021c: 403, 404).

Biz ahlaki; yasami kullanma kilavuzu olarak tanimlamaktayiz. Cogu zaman ahlak ile
karistirilan etik ise; ahlak felsefesi olarak tanimlanmakta ve insanin nasil ahlakli olacagini,
nasil dogru ve erdemli bir hayat siirdiirebilecegini incelemektedir. Ahmet Cevizci etigin, ah-
lak tizerine bir iist diislinme bigimi ortaya koyarak ahlakliligin felsefesini yapmakta oldugunu
ifade etmektedir (2002: 18). Bu iki kavramin {izerinde yer alan metaetik ise; etik {izerine bir
iist diigtinme bigimi ortaya koyarak etigin felsefesini yapmaktadir. Metaetigi bir semsiyeye
benzetirsek altinda yer alanlarin; birinci sirada etik, ikinci sirada ahlak oldugunu sdyleyebi-
liriz. Gerek ahlak gerekse etik sozciikleri benzer koklerden tiiremis ve tore, gelenek, gore-
nek, aliskanlik, karakter, huy, miza¢ anlamlarimi tasimaktadirlar. Bu sozciiklerin tiiredikleri
sozciik kokleri, halkbiliminin en 6nemli arastirma alanlarinin basinda gelen gelenegiisaret
etmektedir, bu bakimdan sadece tiiretildikleri s6zciik koklerinin ifade ettikleri anlamlara ba-
karak dahi ahlak ve etik konularinin bugiine kadar felsefenin ya da ilahiyatin arastirma alani-
na girdigi yoniindeki yaygin kanaatin aslinda yanlis bir kanaat oldugunu gérmek miimkiindiir
(Cobanoglu, 2021a: 295-298).
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Bir disiplin olarak felsefe, teorik felsefe ve pratik felsefe olarak ikiye ayrilmaktadir. Teo-
rik felsefe, yasamin anlamu {izerine fikir iiretmektedir. insani, diinyay1, evreni; yasamu, dliimii
ve degerleri inceleyerek bunlar hakkinda sorular sormakta, hayatt anlamlandirabilmek adina
bu sorulara cevaplar aramaktadir. Teorik felsefenin bu baglamda giincel hayata uyarlanmasi
diyebilecegimiz anlam arayisina dahil olan bu sorularinin cevaplari, insana nasil yasamasi
gerektigini 6greten onun varligim siirdiirmesini saglayan bilgide, insanin yiizyillarin tecriibe
imbiginden siiziilerek gelen kadim bilgisinde, bu kadim bilgileri ritiiellerle siisleyerek gor-
sele doktiigli geleneklerinde, halk felsefesinde yatmaktadir. Bu bilgi halkbilimsel bilgidir.
Halkbilimsel bilgi, insanin oldugu her yerde vardir. Bu sebeple gerek ¢alisilan malzemenin
yogunlugu gerekse ¢alisma yontemlerinin gesitliligi bakimindan Halkbilimi (folklor) disipli-
ni, oldukca genis bir yelpazede biitiin disiplinlerle alakalidir.

21. yiizyilda teknolojinin gelisimiyle birlikte kiiltiir endiistrisi baglaminda siiratle glo-
ballesen diinyamizda kotiiliik problemi artik ge¢mis yiizyillarda goriilen seklinden ¢ok daha
farkl bir hale biiriinmiis ve insanligin yitirdigini fark ettigi etik degerlerine yeniden sarilma-
sina zemin hazirlamistir. Fakat kotiiliik problemi konusunda yasanan degisim, etik anlayisi
konusunda da yasanmustir. Artik giiniimiizde felsefenin bir alt dali olan etik alaninin; sadece
eylemin sonucuna yonelik degerlendirmeler yapan teleolojik etik yaklasimi, kural koyucu
normatif etik yaklagimi ve ancak pragmatist bir yasam bi¢imiyle mutluluga ulasmanin miim-
kiin olabilecegini iddia eden erdem etiginin yaklasimlari yeterli olmamaktadir. Gliniimiiz
insaninin bu yaklagimlar haricinde, giinliik hayat1 i¢cinde ahlaki yonden yasadig1 problemleri
¢ozmekte kullanabilecegi yeni yontemlere ihtiyaci vardir. Halkbilimi, etik ve metaetik alan-
larinda yapilacak disiplinlerarasi ¢alismalar ¢agimizin geregidir; yani sira etik ve metaetik
konularinin da ivedilikle halkbiliminin arastirma alanlarina dahil etmek gerekmektedir.

Bu noktada uzun zamandir disiplinlerarasi ¢atismalar olarak adlandirabilecegimiz tar-
tigmalari bir yana birakip disiplinlerarasi ¢alismalar yapmak ve bu disiplinlerarasi ¢alisma-
larda dogru yontemler kullanarak dogru sentezlerle mevcut etik problemlerinin ¢éziimiinde
etkili yontemler ortaya koymak gerektigi yolundaki diisiincelerimizden yola ¢ikarak yaptigi-
miz disiplinlerarasi ¢alisma ile Halkbilimsel Metaetik Kuram1 ve kuramin ¢aligma yontemi
olan Halkbilimsel Temellendirme Metaetiksel Coziimleme Yontemini ortaya koymus bulun-
maktayiz (Cobanoglu, 2021c: 403).

Halkbilimsel metaetik kuram

Bilimsel anlamda kuram, yasadigimiz diinyaya dair bilgileri 6zetleyen birbiriyle baglan-
tilt fikirler sistemi olarak tanimlamaktadir. Kuramlar, sistematik gozlemler sonucunda elde
edilen kanitlarla desteklenmis ve olgulara ait davranislarin nedenini agiklayan yeni bilimsel
arastirmalar igin sorular liretme ve dngoriiler gelistirebilme potansiyeline sahip ve modifi-
ye edilebilen kapsamli 6nermelerdir. Kuramlar, birden ¢ok bilim alanimi ilgilendiren olgu
kiimelerini iligkilendiren agiklama dizgeleri olusturmak amaciyla ise kosulurlar. Her kuram
bir problemin ¢6ziimiine farkli agidan bakar. Bu sebeple bir problemin ¢6ziimiinde bazen bir
alana ait bir kuram yeterli olurken bazen disiplinlerarasi bir ¢calisma yapilarak s6z konusu di-
siplinlerdeki farkli kuramlardan yararlanmak ya da bu disiplinlerin senteziyle yeni bir kuram
olusturmak gerekmektedir.
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Etik problemlerinin ¢éziimiinde izlenecek yol, etik degerin halk felsefesindeki anlamini
ve islevini ortaya koymaktir. Bu anlamda Halkbilimsel Metaetik Kuram, halkbilimi ve etik
alanlarinin ortakliginda disiplinlerarasi bir ¢alismayla ortaya konmus; ahlaksal yasami, ge-
lenekler, gorenekler, adetler, tore ve oOrfleri esas alarak temellendirmekte, olgu ve olaylara
dair davranislarin nedenini a¢iklamakta, olgu kiimeleri arasinda iligki kurmakta, sistematik
gozlemle kanitlar ortaya koymakta, sorular iiretebilmekte, dngorii gelistirebilmekte, modifi-
ye edilebilmekte ve tiim bunlardan hareketle kapsamli bir dnerme olarak ahldksal yasam; ge-
lenekler, gorenekler, ddetler, tore ve orfleri esas alarak temellendirilebilir Snermesini ortaya
koymaktadir (Cobanoglu 2021a: 297-299).

Halk felsefesi(folk philosophy), genel anlamiyla bir toplumun geleneksel kabullerini, var-
sayimlarini ifade etmektedir. Toplumlar bu kabuller ve varsayimlar yoluyla diinyay: algilayip
anlamlandirirlar. Disimizdaki diinyanin nasil olustugu, nasil bir sistem dahilinde isledigine dair
geleneksel kabulleri iceren bu algry1 diinya gériisii (worldview) olarak da adlandirabiliriz. Bire-
yin dogup biiylidiigii kiiltiir igcinde 6grendigi halk felsefesi, onun diinya goriisiiniin olugmasinda
en 6nemli rolii oynamaktadir (Cobanoglu 2018: 32). Halk felsefesi (folk philosophy) Ozkul
Cobanoglu; sosyo-kiiltiirel bir diizen, zihinsel, metafizik bir sistematik olarak tanimlamakta-
dir. Cobanoglu, Alan Dundes’ten yaptig1 aktarmada Dundes’in (Dundes, 1972) halk felsefe-
sini olusturan ¢ekirdek birimlerin halk fikirleri oldugunu sdyledigini ifade etmekte yani sira
Claude Lévi-Strauss’un ise halk felsefesini, halkin sozlii nakil yoluyla gelen kaliplagmalart
giindelik yagama uygulama sekli (Strauss, 1994) olarak tanimlamakta oldugunu ve Strauss’un
kendi ifadesiyle halk felsefesini yap-tak¢ilik olarak adlandirdigini dile getirmektedir. Dundes
ve Strauss’un isaret ettikleri ¢ekirdek birimler diger bir sdyleyisle halk fikirleri (folk ideas) bir
araya gelerek halk felsefesini meydana getirmektedir (Cobanoglu, 2000: 12-14).

Bir toplumun halk felsefesinin eyleme dokiilmiis, gézlemlenebilir halini gelenek, gorenek,
adet, tore ve orflerde diger bir sdyleyisle sosyal normlarda gérmek miimkiindiir. Kanaatimizce
etik degerlerin, etik davraniglarin, etik eylemlerin bir baglami (confexs) bulunmaktadir. Sosyal
normlar; bu yapilarin ve dolayistyla ahlak kurallarinin olusumda baglam (context) gérevi iist-
lenmektedir. Ayni sekilde bu olusumlarin baglami1 durumunda olan unsurlar ise halk fikirleri ve
halk felsefesidir. Halkbilimi inceledigi halkbilimsel olay ve olgularda dncelikle halk fikirlerini
bir araya getirmekte ve bu cekirdek yapilari birlestirerek o toplumun halk felsefesini ortaya
koymaktadir. Bu uzun soluklu siireci bir sema halinde gosterelim (Cobanoglu, 2020a: 155).

Gelenekler

Halk Fikirleri 4 | Halk Felsefesi | — | Gérenekler
(DOnyan Gty ) Adetler

'Eércler

Orfler

L

Etik Degerler

Etik Davramslar
Etik Evlemler
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Bu sebeple halkbiliminin arastirma alanlarindan biri olan sosyal normlar, bugiine kadar
felsefe ya da ilahiyatin inceleme alanlarindan sayilan etik alaninin da arastirma konularin-
dan biri durumundadir. Tirk halk felsefesini her yoniiyle ortaya koyan miistesna eser, hig
kuskusuz Dede Korkut Hikayeleri’dir. Bu nedenle caligma evrenimiz olarak Dede Korkut
Hikayelerini se¢mis bulunmaktayiz. Halkbilimsel Metaetik Kuram igin bir inceleme ydnte-
mi gelistirilmistir. Yontemimizin adi Halkbilimsel Temellendirme Metaetiksel Coziimleme
Yéntemidir. Yontem, Dede Korkut Hikayeleri’'ndeki olumlu ve olumsuz etik degerlerdeki
halk fikirlerinin tespitini ve halk fikirlerinin bir araya gelerek olusturduklar halk felsefesinin
ortaya konmasini miimkiin kilmaktadir.

Halkbilimsel temellendirme metaetiksel ¢6ziimleme yontemi

Halkbilimsel olgu ve olaylardaki etik unsurlari incelemek amaciyla gelistirilenHalkbi-
limsel Temellendirme Metaetiksel Coziimleme Yontemimizin 6zini Halkbilimsel Temellen-
dirme olusturmaktadir. Metaetik 6zlinde Bir ahldk yargisi nedir? ve Bir ahlak yargist man-
tiksal olarak temellendirilebilir mi? (Tepe 2011: 93-98) sorularina cevap aramakta ve etik
problemlerinin ¢oziimii i¢in temellendirme yapmaktadir. Adnan Onart, ahlak felsefesinde
temellendirmenin genel olarak bir hakli gdsterme, bir belgeleme islemi oldugunu sdylemekte
ahlaksal yargilarin temellendirilmesinin, hakli gosterilmesinin, belgelenmesinin gerektigini
dile getirmektedir (1976: 90-91).

Bugiine kadar etik alaninda; Kozmolojik Temellendirme, Teolojik Temellendirme, Ant-
ropolojik Temellendirme (Ozlem, 2015: 28-33) ve Sosyolojik Temellendirme (Cevizci, 2015:
9) kullanilmaktaydi. Biz bu temellendirmelere bir temellendirme daha ekliyoruz, bu temel-
lendirmenin ad1 Halkbilimsel Temellendirme’dir. Halkbilimsel Temellendirmeyi sdyle tanim-
lamaktay1z; etik degerlerin olusumlarinda baglam gorevi iistlenen sozli kiltiir iirtinlerinin,
sosyal normlarin, ritiiellerin, maddi kiiltir unsurlarinin halkbilimsel anlamda halk fikirleri
ve metaetiksel anlamda 6nermelerle gerekcelendirilmelerine Halkbilimsel Temellendirme di-
yoruz. Metaetigin bir etik sorunun ¢dziimiinde bir yontem olarak kullandigi temellendirme
yontemi ile Halkbiliminin inceleme yaptigi olgularda ¢ikis ve dayanak noktast durumunda
olan halk fikirlerini ve halk fikirleri ile ulasilan diinya goriistinti ortaya koymasi iki disiplinin
ortiistiigii bir diger noktadir. Halkbiliminin etik olay ve olgulardan yola ¢ikarak belirledigi
halk fikirleri, metaetikte dnermeler olarak karsilik bulmaktadir. Yontemimiz su sekildedir
(Cobanoglu, 2021a: 299-302).

Halkbilimsel temellendirme metaetiksel ¢oziimleme yontemi
1. Anlatinin Kurgusu

a) Anlatidaki Kisiler

b) Anlatinin Olay Orgiisii

2. Anlatidaki Halkbilimsel Anlamda Begseri ve Dini (Olumlu, Olumsuz) Etik Eylemler;
Metaetiksel Anlamda Begeri ve Dini (Olumlu, Olumsuz) Moral Olgular Tablosu

a) Anlatidaki Halkbilimsel Anlamda Beseri Olumlu Etik Eylemler; Metaetiksel Anlam-
da Beseri Olumlu Moral Olgular Tablosu
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b) Anlatidaki Halkbilimsel Anlamda Beseri Olumsuz Etik Eylemler; Metaetiksel An-
lamda Beseri Olumsuz Moral Olgular Tablosu

¢) Anlatidaki Halkbilimsel Anlamda Dini OlumluEtik Eylemler; Metaetiksel Anlamda
Dini Olumlu Moral Olgular Tablosu

d) Anlatidaki Halkbilimsel Anlamda Dini Olumsuz Etik Eylemler; Metaetiksel Anlamda
Dini Olumsuz Moral Olgular Tablosu

e) AnlatidaMetaetigin Cevap Aradig1 Dogrulukla flgili Sorular;

e.1) Anlatida Halkbilimsel Anlamda Etik Eylemler; Metaetiksel Anlamda Moral Olgular
Nelerdir?

e.2) Anlatida Halkbilimsel Anlamda Etik Eylemler; Metaetiksel Anlamda Moral Olgula-
rin Tasnifi Miimkiin midiir?

3. Anlatidaki Halkbilimsel Anlamda Etik Eylemlerin; Metaetiksel Anlamda Moral Olgu-
larin Baglamsal Onermeleri

a) Anlatidaki Halkbilimsel Anlamda Beseri Olumlu Etik Eylemlerin Baglamsal Halk Fi-
kirleri; Metaetiksel Anlamda Beseri Olumlu Moral OlgularmBaglamsal Onermeleri

b) Anlatidaki Halkbilimsel Anlamda Beseri Olumsuz Etik Eylemlerin Baglamsal Halk
Fikirleri ve Metaetiksel Anlamda Begeri Olumsuz Moral OlgularnBaglamsal Oner-
meleri

¢) Anlatidaki Halkbilimsel Anlamda Dini Olumlu Etik Eylemlerin Baglamsal Halk Fi-
kirleri ve Metaetiksel Anlamda Dini Olumlu Moral Olgularim Baglamsal Onermeleri

d) Anlatidaki Halkbilimsel Anlamda Dini Olumsuz Etik Eylemlerin Baglamsal Halk Fi-
kirleri; Metaetiksel Anlamda Dini Olumsuz Moral OlgularmBaglamsal Onermeleri

e) Anlatida Metaetigin Cevap Aradig1 Yontemle lgili Sorular;
e.1) Anlatida Etik Yargilarin Kaynagi Olan Etik Olgular Var midir?

e.2) Anlatida Etik Yargilarin Kaynagi Olan Etik Olgular Varsa Bunlar Anlatida Nasil Yer
Alirlar?

4. Anlatida Tespit Edilen Halkbilimsel Anlamda Etik Degerler; Metaetiksel Anlamda
Moral Vokabiiler ve Tasidiklar1 Anlamlar Tablosu

a) Anlatida Tespit Edilen Halkbilimsel Anlamda Olumlu Etik Degerler; Metaetiksel An-
lamda Moral Vokabiiler ve Tasidiklar1 Anlamlar Tablosu

b) Anlatida Tespit Edilen Halkbilimsel Anlamda Olumsuz EtikDegerler; Metaetiksel
Anlamda Olumsuz Moral Vokabiiler ve Tasidiklar1 Anlamlar Tablosu

¢) Anlatida Metaetigin Cevap Aradig1 Anlamla Tlgili Sorular;

c.1) Anlatida Tespit Edilen Halkbilimsel Anlamda Etik Degerler; Metactiksel Anlamda
Moral Vokabiiler Nelerdir?

c.2) Anlatida Tespit Edilen Halkbilimsel Anlamda Etik Degerlerin; Metaetiksel Anlamda
Moral Vokabiilerin Anlamlar1 Nelerdir?
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5. Anlatida Tespit Edilen Halkbilimsel Anlamla Etik Degerlerin,; Metaetiksel Anlamda
Moral Olgularin Beseri Olumlu/Olumsuz Etik Degerler/Moral Olgular; Dini Olumlu/
Olumsuz Etik Degerler/Moral Olgular Olarak Ait Olduklart Kurumlara Gore Tasnifi

a) Anlatida Tespit Edilen Halkbilimsel Anlamda Begseri Olumlu Etik Degerler; Metaetik-
sel Anlamda Begeri Olumlu Moral Olgular

b) Anlatida Tespit Edilen Halkbilimsel Anlamda Beseri Olumsuz Etik Degerler; Metae-
tiksel Anlamda Begseri Olumsuz Moral Olgular

c) Anlatida Tespit Edilen Halkbilimsel Anlamda Dini Olumlu Etik Degerler; Metaetiksel
Anlamda Dini Olumlu Moral Olgular

d) Anlatida Tespit Edilen Halkbilimsel Anlamda Dini Olumsuz Etik Degerler; Metaetik-
sel Anlamda Dini Olumsuz Moral Olgular

e) Anlatida Metaetigin Cevap Aradig1 Yontemle ilgili Sorular;
e.1) Anlatida Tespit Edilen Etik Eylemlerin Temellendirilmesi Miimkiin miidiir?

e.2) Anlatida Tespit Edilen Etik Eylemlerin Temellendirilmesi Miimkiin ise Bir Etik Eyle-
min Temellendirilmesindeki Mantiksal Adimlar Nelerdir?

Dede Korkut Kitabi’nin Etik indeksi

Anlatida Tespit Edilen Etik Degerlerin Olusumlarinda Baglam Gorevi Ustlenen Gele-
neklere Gore Etik indeksi

8. Anlatidaki Etik Degerlerin Temellendirilmesi ve Anlatinin Halk Felsefenin Ortaya
Konmasi

a) Anlatida Metaetigin Cevap Aradig1 Yontemle ilgili Sorular;

a.1) Anlatida Tespit Edilen Etik Eylemler Etik ilkeleri Temsil Eder mi?

a.2) Ahlak yargilarinin temellendirilmesinde, olgusal ifadeler uygun gerekgeler olarak is
gorebilir mi?

Etik ve ahlak konularinin felsefenin ya da ilahiyatin arastirma alanlari ig¢inde olduguna dair
yaygin kanaatin varligindan daha 6nce sz etmistik. Bu yaygin kanaat sebebiyle bu giine kadar
bilim ¢evrelerinde, olumsuz etik degerler halkbilimsel bakis agistyla hi¢ incelenmemistir.

Simdi halkbilimi ve metaetik disiplinlerinin ortakligiyla gelistirdigimiz inceleme yonte-
mimizin Anlatidaki Etik Degerlerin Temellendirilmesi ve Anlatinin Halk Felsefenin Ortaya
Konmas: yedinci maddesi cercevesinde Husumet Olusturmak ve iftira Atmak Olumsuz Etik
Degerleri nin mitolojik ve dini arka planlarini inceleyecek ve bu olumsuz etik degerleri halk-
bilimsel ve metaetiksel bir sentezle ¢oziimleyecegiz.

Kaotiiliikk problemi kapsaminda husumet olusturmak ve iftira atmak olumsuz etik
degerlerinin mitolojik arka plam

Insanlik tarihi kadar eski olan olumsuz etik degerleri Kotiiliik Problemi baghgi altinda ele
almak miimkiindiir. Etik bakis a¢is1 ¢er¢evesinde, sistematik olarak ele alinan kotiiliik kavra-
mi1 kendi i¢inde nedensellige bagli olmak suretiyle tice ayirmaktadir. Bunlar: ahlaki kotiiliik,
fiziki kotilik ve metafizik kottliiktiir.
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Ahlaki kétiiliik: Insanin iradesini kétiiye kullanmasi sonucu ortaya ¢ikan hata ya da gii-
nahlar olarak tanimlanmaktadir. Bencil olmak, dedikodu yapmak, ihanete tesvik etmek gibi
olumsuz etik degerler ve ¢alismamizin konusu olan iftira atmak, husumet olusturmak olum-
suz etik degerleri, birer ahlaki kotiiliik olarak nitelenmektedir (Yasa, 2016: 20).

Fiziki kotiliik: Hastalik, kitlik, yoksulluk, 6liim gibi ko#i adi altinda nitelendirdigimiz,
kotii saydigim tiim unsurlardir. Bu noktada ahlaki koétiiliik ile fiziki kotiiliik arasindaki fark;
ahlaki kotiiliikte bir kasit durumunun s6z konusu olmasidir. Ornegin insanin yasam siiresinin
dolmasi ve Olmesi fiziki kotiliik durumu; ama bir cinayete kurban gitmesi ahlaki kétiliik
durumudur (Yasa, 2016: 21).

Metafizik kétiiliik: Insan iradesinden bagimsiz, doga yasalarmin isleyisine bagl olan ko-
tilliklerdir. Depremler, kasirgalar, kurakliklar, tipiler, kitliklar ve seller gibi (Yasa, 2016: 22).

Fiziki kotiiliik ile metafizik kotiililk anlam bakimindan i¢ ige gegmis goriiniimdedir. Bu
katiiliikleri evrenin sonlu, sinirlt ve kusurlu olusundan kaynaklanan koétiiliikler olarak ifade
etmek miimkiindiir.

Arkaik insanin diinyay1 anlamlandiris sekli bize, insan diisiincesinin 6zlinii vermektedir.
Diinya mitolojilerinin koétiiliik problemine bakisi, Yunan mitolojisi, Stimer mitolojisi, Misir
mitolojisi ve Tiirk mitolojisi basliklar1 altinda inceleyelim.

Yunan mitolojisinde; koétiiliiklerin kaynagi olarak Pandora’nin Kutusu gosterilmektedir.
Azra Erhat, Homeros’tan yaptig1 aktarmada Pandora’nin Kutusu konusunda sunlari séylemek-
tedir. Demirci Hephaistos, Zeus’un buyruguyla topraktan yaptig1 heykele Tanriga Afrodit bigi-
mini verir ve kadin yaratir. Adiny, biitlin tanrilarin 6zelliklerin tagryan anlamina gelen Pandora
koyar fakat bu 6zellikler hileci, diizenbaz tanrilarin 6zellikleridir. Tanrilar Pandora’ya bir kutu
hediye ederler, bu kutunun i¢inde diinyadaki biitiin kotiiliikler vardir. Pandora’ya bu kutuyu
agmamasini tembihlerler ama Pandora merakina yenilir ve kutuyu agar boylece biitiin kotii-
liikler diinyaya sagilir. Erat, Pandora efsanesinin, ilk kadinin yaratilistyla yani Adem’le Havva
efsanesiyle benzerligine vurgu yaparak bu mitosun Ortadogu ve 6zellikle Sami kaynakli olabi-
leceginin kuvvetle muhtemel oldugunu ifade etmektedir (1996: 236).

Siimer mitolojisinde; diinya li¢ katmandan olugmaktadir. Bu katmanlar gokyiizii, yer-
ylizli ve yeraltidir. Kotiiliik yapanlar da yeraltina gonderilmektedirler. Yeraltinda gecenin
hakimiyeti s6z konusudur, karanlik vardir; yeryiiziinde giinesin hakimiyeti sz konusudur,
aydinlik vardir. Cezalandirilarak yeraltina gonderilen insanlar, yer altinda demonlarla birlikte
kotii bir yasam siirerler (C18, 1994: 688-724).

Miswr mitolojisinde; yine yerylizl ile yer alti diinyalarinin iyilik ve katiliik kavramla-
rina gore yapilandirildigimi goérmekteyiz. Giines Tanris1 Ra’nin, Duat’a ge¢mesiyle bedeni
yok olur ve yeryiizii karanliga gomiiliir. Bedeninin yeniden varligini kazanmasi i¢in Ra’nin
kayigi ile yer alt1 diinyasindaki aksayan isleri diizeltmesi gerekmektedir (Rosenberg, 2003).
Iyilik tanris1 Osiris, karis1 Tanriga Isis ve oglu Tanr1 Horus iyilik ve kotiiliigiin bedenlesmis
halleri olarak goriilmektedir. Tanr1 Osiris, seytan olarak bilinen kdtiiliik tanris1 Set tarafindan
oldirtliir fakat yeniden dirilir. Set, ne kadar ugrassa da Osiris ve Horos’u yok edememekte
bdylece iyilik, kotiiliige kars1 zafer kazanmaktadir (Leeming, 2020).
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Tiirk mitolojisinde; yeryiizii ile yer alt1 diinyalarmin varlig1 ve bu diinyalarin iyilik ve
kotiiliik kavramia gore yapilanisi sz konusudur. Yaratici olarak goriilen yegane giic Gok
Tanr’dir. Gk Tanri’ni oglu Ulgen Han ise lyilik Tanrist onun zitti olarak Erlik Han ise
seytan olarak nitelendirilir. Yaradiligta Gok Tanr1 dokuz dalli ¢gam agacindan kendi halkin
var eder. 1k insanlar Tériingey ve Ece’dir.

Tériingey ve Ece’nin, Tevrat’ta Adam ve Eve, Kuran-1 Kerim’de Adem ile Havva’ya
benzerlikleri dikkat ¢ekicidir. Tanr1 agacin doguya bakan tarafindan sadece bes dal i¢in hal-
kina kullanim izni tanimis geri kalan dort dali halkina yasaklamistir. Erlik Han, cam agacinin
bekeisi yilanin agzindan girerek agaca tirmanir. Orada Toriingey ve Ece’yi bularak onlari
agacin yasak meyvelerinden yemeleri i¢in ikna eder. Meyveyi yiyen ikiliyi fark eden Gok
Tanr ¢ok kizararak hepsini diinyaya siirgiin eder ve Erlik Han’1 ceza olarak yer alt1 Tanrisi
yapar (Bayat, 2007: 113-120).

Tiirk mitolojisi ve Yunan mitolojisinde kotiiliigiin bedenlestigi mitolojik varliklar ara-
sinda benzerlikler mevcuttur. Tiirk mitolojindeki Erlik Han ile Yunan mitolojisindeki Hades;
Kara Umay ile Hekate yani sira yer alt1 alemine mensup ruhlar olarak Tiirk mitolojisinde-
ki Albasti, Kara Kura, Carsamba Karisi, Kara Koncolos, Kérmez’in; Yunan mitolojisindeki
Ekhidna, Erinys’ler ya da Furia’lar ve Ker benzerlik gostermektedirler (Akman ve Koktan,
2019: 210-220).

Gorildugl gibi insanlik, var olmaya basladig1 en eski donemlerden itibaren kotiiliik
problemini iizerine diistinmeye baslamistir. Eski devirlerde insanlar, kotiiliik ve iyilik kav-
ramlarii bedenlestirerek bu kavramlarin temsil ettikleri anlamlarin daha kolay algilanmasini
saglamak ve s6z konusu kavramlardan olabildigince uzak durulmasini salik vermek amaciyla
mitolojik anlatilarinda biiyiik oranda kétiiliik problemine yer vermiglerdir.

Antik donem mitolojilerinde kotiiliik kavrami geneli, ahlaki koétiiliikler 6zelinde bakti-
gimizda, bilakis Yunan mitolojisinde, Tanrilar nezdinde giicii elde etmek ve irade dayatmak
icin siddetin gayet dogal bir arag olarak gosterildigi goriilmektedir. Anlatilarin igeriginin
onemli bir boliimiiniin, kétiligin gesitli formlaridan miitesekkil olay orgiileriyle dolu ol-
dugu; tanrisal figiirlerin, tecaviiz, yalan, ihanet ve daha bir¢ok ahlaki kotiiliikle asiriya kagan
cezalarla yarg: dagittiklar1 dikkat ¢ekmektedir. Kronos’un gocuklarini yemesi, Prometheus’u
zincire vurmasi, Leucippus’un kizlarinin tecaviize ugramasi gibi 6rneklerde kotiiliik proble-
minin yasandig1 olaylar1 gérmekteyiz (Kog, 2020: 9).

Husumet Olusturmak Olumsuz Etik Degeri, Tiirk mitolojisinde;Altin Arik Destani’nda,
Altin Arik’1 alt etmek isteyen Pora Ninci’nin, Altin Arik ile kardesleri arasinda husumet olus-
turmaya calismasi; Alpamis Destani’ninda, Cadi Surhayil’in Kalmak Sahi ile Ozbekler ara-
sinda husumet olusturmaya ¢aligmasi; Tarba Kinsi Destani’nda, obadaki gizli diismanlarin
Tarba Kinsi ile babasi arasinda husumet olusturmaya c¢alismasi eylemleri bu olumsuz etik
degeri d6rneklemektedir (Cobanoglu, 2020b: 41, 95, 277).

Iftira Atmak Olumsuz Etik Degeri, Tiirk mitolojisinde; Akbozat Destani’nda, Ayhiliv’in
babasinin, kizinin bakicisina iftira atmasi; Edigey Destani’nda, Noradin’in karistyla miina-
sebet kurdugu iddiasiyla Edigey’e iftira atilmasi; Manas Destani’nda, Er Gok¢e’nin karisiyla
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miinasebet kurdugu iddiasiyla Almambet’e iftira atilmasi eylemleri bu olumsuz etik degeri
orneklemektedir (Cobanoglu, 2020b: 15, 85, 142).

Goriildigi gibi Tiirk mitolojisinde &zellikle bu iki olumsuz etik deger vurgulanmaktadir,
bu degerlere siklikla yer verilmesi, Tiirk kiiltiiriinde bu iki olumsuz etik degerin eylenmesin-
den kac¢inilmast i¢in 6nlem alma amacinin gostergesidir.

Kaotiiliikk problemi kapsaminda husumet olusturmak ve iftira atmak olumsuz etik
degerlerinin dini arka plam

Kaétiliik problemi, Miislimanlik, Hiristiyanlik, Musevilik kutsal kitaplarda ilk giinah
ile ifade bulmaktadir. Adem’in cennetten kovulmasimin nedeninin éncelikle seytan ardindan
sehvet zehrini meyveye asilayan yilan ve yilanin getirdigi meyveyi kabul edip yiyen Havva
oldugunu soylemektedir. Adem ise bu noktada, hi¢bir seyden haberi olmadan Havva’nin
tuzagina diismiis ve ilk giinahi islemistir. Sonu¢ Adem igin de kotii olmustur. Yasak meyveyi
yeme eyleminde seytan; yilan1 ve Havva’y: kullanarak Adem’in cennetten kovulmasina ne-
den olmus ve ondan intikamini almigtir (Russell, 2018: 144).

Hiristiyanlikta cennetten kovulan Adam ile Eve’nin ilk giinahint bir kétiiliik proble-
mi olarak biitin Hiristiyanlar paylagsmaktadir. Diinyaya gelen Hiristiyan bebek, Adam ile
Eve’nin giinahini tasiyarak gelmekte ve ancak vaftiz edilerek bu gilinahtan armmaktadir.
Islamiyet’te ise akil ve muhakemenin 6n gordiigii sekliyle biitiin bebekler diinyaya giinahsiz
gelmekte, kimseye bir bagkasinin glinahinin bedeli 6detilmemekte ve bir Miisliimanin ancak
akil balig olduktan sonra isledigi giinahlardan sorumlu olacagi kabul edilmektedir.

Bu baglamda Islam tarihi iginde iftira Atmak Olumsuz Etik Degerini gordiigiimiiz en 5nemli
eylemlerin basinda, hi¢ kuskusuz, Hz. Ayse’ye atilan iftira gelmektedir. Gerdanlik Olay: olarak
bilinen iftira olay1, Hz. Ayse’ nin bir sefer doniisiinde, diigiirdiigii gerdanligin1 aramak amactyla
kafileden ayr1 kalmasi sebebiyle yasanmistir. Hz. Ayse’ye diismanlari tarafindan, baska biriyle
miinasebette bulundugu iddiastyla iftira atilmistir (Erkocaaslan, 2008: 43-44).

Islam tarihi icinde bir baska 6nemli iftira vakasi, Hz. Omer devrinde Kafe valisi Sad
hakkindadir. Sad’in diismanlar1, Hz. Omer’e giderek Sad, askerin basina gecip harp etmez,
namazi dogru kildirmaz, ganimet mallarimin taksiminde ve durusmalarda adalete riayet et-
mez, demek suretiyle Sad’a iftira etmislerdir. Hz. Omer, bélgeye teftis heyeti gondermis ve
iftiranin yersiz oldugunu ortaya ¢ikartmistir (Algiil, 2000: 134).

Iftira Atmak Olumsuz Etik Degerini hem Kuran’da hem de Tevrat’ta yer alan Yusuf ile
Ziileyha kissasinda gormekteyiz. Kissada Ziileyha, giizelligine asik oldugu Yusuf’tan ilgi gor-
meyince Yusufun kendisine saldirdigini sdyleyerek ona iftira atmistir (Yusuf Suresi, Ayet 110).

Husumet Olusturmak Olumsuz Etik Degeri sozIi anlatim tiirlerinde siklikla drneklenen
olumsuz bir etik degerdir. Ornegin Koroglu Destani’nda; Cigali Beg’in gosterdigi yararli-
liklar tizerine vezirlige yiikselmesini ¢ekemeyen diger vezirler, Hiinkar padisaha gider ve
ondan, Cigali’nin yeryiiziindeki en iyi at1 bulup kendisine getirmesi emrini vermesini ta-
lep ederler. Cigali yeryiiziindeki en iyi at1 bulup getirdigi halde vezirler husumet olusturup
Hiinkar padisahin Cigali’nin gozlerine mil ¢gekmesine neden olurlar (Boratav, 1931: 21-77).
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Halk hikayelerinden Asik Garip hikdyesinde; Sahsenem ile evlenmek isteyen Sah
Veled’in kotii niyetli adamlarimin husumet olusturma gayretleri yani sira biyografik anlatilar
kategorisinde ele alabilecegimiz, Mevlana ile Sems arasindaki giizel diyalogu ¢ekemeyen
Mevlana’nin miiritlerinin ikili arasinda husumet olusturmaya ¢alismalart da bu olumsuz etik
degerin 6rneklendigi olaylardan bazilaridir.

Etik disiplini cercevesinde husumet olusturmak ve iftira atmak olumsuz etik deger-
lerine yonelik goriisler

Husumet Olusturmak ve Iftira Atmak Olumsuz Etik Degerlerine etik disiplininin bakis
acisini incelemek igin dncelikle konuyu genel anlamda ele almak ve felsefi geleneklere da-
yal1 teolojik tartigmalarda, kotiiliik probleminin karsit tezlerle nasil sorgulandigina bakmak
konunun kavranmasi agisindan faydali olacaktir.

Evreni aklin formlartyla agiklamaya calisan rasyonalist diisiiniirler, evrende bir diizen ve
uyum oldugunu séylemektedirler. Bu diisiince dogrultusunda, rasyonel ilkelere bagli olarak
varligim siirdiiren bir evren i¢inde sadece iyiyi barindirmaktadir ve bu da ancak iistiin bir giiciin
eseri olabilir. Rasyonalist diistiniirler bu durumun Tanr1’nin varliginin kaniti oldugunu diisiin-
mektedirler. Buna karsin evrende rasyonel bir yapinin olmadigini iddia eden diisiiniirler, evren-
de bir diizen ve uyum olmadigini sdylemekte ve evrenin iginde hem iyiligin hem de k&tiiliiglin
bir arada bulundugunu ve evrenin iginde koétiiliklerin de olmasi sebebiyle mutlak iyilik ve gii¢
sahibi bir yaraticidan bahsedilemeyecegini diistinmektedirler. Bu teolojik tartismalarda kotiiliik
probleminin karsit tezletle nasil ele alindigini, Tanr1 inanc1 dogrultusunda ve Bati ile islam fel-
sefesi filozoflarinin goriisleri dogrultusunda olmak tizere iki ana baslik ve alt basliklar halinde
inceleyerek konuya agiklik getirmeye c¢alisacagiz (Cobanoglu 2021b: 1338).

Etik bakis acisinda kétiiliik probleminin Tanr1 inanci dogrultusunda ele alindig:
karsit tezler

Tanri inancinin temel alindig etik bakis acisi

Bu bakis acilarinda, kétiiliik ve ona bagli olarak ortaya ¢ikan diger olumsuz degerlerin,
Tanr’nin insana bahsettigi akil sayesinde asilacagi, iyi olanin, giizel olanin, dogru olaninin
secilecegi egilimi mevcuttur. Karsit tezler durumunda Mu’tezile ve Esari kelamcilarina dair
disiinceler su sekildedir.

Islam felsefesinde Mutezile kelamcilarina gore; yasanan her seyin bir etki ve bir tepki ile
ortaya ¢ikmasi ve bunun sonucunda her seyin birbirine sebep ve sonug iliskisi i¢cinde bagl
bulunmasi sebebiyle bir seyin iyi (husun) ve ya koétii (kubuh) olmasi durumunun insan akliyla
algilanabilmesi, kavranabilmesi gereklidir. Tanri; yarattigi her seyi, bagka bir seyin sebebi
olacak sekilde yaratmistir, kainatin 6zii bu felsefeye gore diizenlenmistir. Tanr1’nin insanlara
bahsettigi akil iste bu sebepleri bulmaya yarar ve insan akli iyiyi, kétiiden ayirt etmeye yetkin
durumdadir (Isik, 1967: 77).
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Esari kelamcilari ise meydana gelen her olay ve fiilin varligini Tanr1’nin kudretinden aldigini
insanin eylemlerinin failinin Tanr1 oldugunu kabul etmislerdir. Bu noktada, insan eylemlerinin
asil failinin Tanr1 olarak diistiniilmesi, insan iradesinin tstiinde bir kararla insana kétiiliik yap-
tirllmasti, bu sebeple insanin olumsuz eylemlerinden sorumlu olmamasi gibi Tanrt kavramiyla
bagdagmayacak bir diisiinceyi beraberinde getirmektedir. Bu ¢eliskinin farkina varan Esari ke-
lameilari, Tanr1’nin asla kétiilikk kaynagi olamayacagini, Tanr’nin kotiiliigii irade etmesi ile onun
yapilmasini emretmesi arasinda fark oldugunu dile getirmislerdir (Tiirkeri, 2004: 29-52).

Tanr1 inangsizhiginin temel alindigi etik bakis agis1

Bu bakis acilarinda, kétiiliik ve onun tiirevi olarak ortaya g¢ikan biitiin olumsuz etik de-
gerler, problemlerin kaynagi olarak ele alinmistir; ¢iinki bu bakis acis1 dogrultusunda mutlak
iyilik, rahmet, sevgi, hosgorii ve adalet degerleriyle tasavvur edilen Tanri’nin varligi anla-
yis1, diinyada meydana gelen ve basa cikilmayan kétiiliiklerle gelismektedir. insan zihninde
tasavvur edilen Tanri varlig ile diinyada meydana gelen kétiiliiklerin gelisiyor olmasi bu
konunun her iki bakis a¢isinin da arastirma ve inceleme alanina girmesine zemin hazirlamis-
tir. Konunun incelenmesinde bakis agisina gore degisiklik gdsteren, iyi ve kotiiniin ontolojik
boyutlariyla ele alinip degerlendirilmesi ya da iyi ve kotiiniin Tanri’nin varligi ve sifatlart
baglaminda ele alip degerlendirmesi gibi iki farkli yaklasim goriilmektedir.

Genel olarak kotiilik problemi, ateist yaklasimlar tarafindan Tanri’nin varlig1 aleyhinde
ele alinip agiklanmaya ¢alisilmustir. Teist yaklasimlar ise kotiilikk problemini, kétiiliik olgusu
karsisinda Tanri’nin adaleti ve hakliligini savunmak olarak tanimlanan feodise diisiincesiyle
ele alip agiklamaya caligmiglardir. Ateistler, iyi olan ve mutlak kudrete sahip olan Tanri’nin
alemdeki kotiiliikleri engellemesi gerektigini, mutlak iyilige sahip olan Tanri diistincesiyle ev-
rendeki kotiiliiklerin bagdasmadigini iddia etmektedirler. Ktiiliik problemi tizerine sorusturma
yapan Hume, Tann tarafindan tasarlanmig, mikkemmel bir diinya algisina kars1 ¢ikmakta ve
bunu Tasarim Argiimanim olarak adlandirmaktadir. Hume (1995: 209)mikroskoplar yardimryla
goriilen mikroplarin ve teleskoplar yardimiyla goriilen giines sisteminin giizel ve diizenli bir
yapilanmay1 gostermekle birlikte bunlarin yaraticisinin Tanri oldugunu ispatlamadigini séy-
lemektedir. Tasarim Argiimanmin her seyi bilen, her seye giicli yeten mutlak bir varligin bu-
lunduguna dair yeterli kanit igermedigini iddia etmekte ve insanlarin bu argiimani inanglarini
desteklemek i¢in ortaya koyduklarini dile getirmektedir. Hume’e gore, sadece tasarlanmis gibi
goriinen bir evrenin, gercekten tasarlanmis olmasi ya da tasarlayicisinin Tanri olmasi gerekme-
mektedir. Tanrt’ya inan¢ konusunda gelisen diisiincelerine rastladigimiz filozof genel olarak
Tanr’nin varligina inandigini ama Tanri’nin insanlar tarafindan yanlis tanimlandigimi vurgu-
lamakta ve Tanri’nin evreni yaratip sonra hi¢ dokunmadigini; ama ilerleyen dénemlerde bazi
kotiiliikleri engelleyebilecegini dile getirmektedir (Cobanoglu, 2021b: 1342).

Goriildigh gibi kotiiliik problemi ve ona bagli olarak ortaya ¢ikan husumet olusturmak
gibi olumsuz etik deger tiirevleri, Tanr: inancinin temel alindigi etik bakis agilarm alakadar
ettigi oranda Tanrt inangsizliginin temel alindigi etik bakis a¢ilarini da alakadar etmistir. Bati
felsefesinde ve Islam felsefesinde teist yaklasimi1 benimseyen filozoflar kétiiliik problemini;
kotiiliik olgusu karsisinda Tanr1’nin adaletini ve hakliligini savunmak olarak tanimlanan feo-
dise diigiincesiyle ele alip agiklamaya calismiglardir.
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Felsefi geleneklere dayali teolojik tartigmalarda kotiiliik probleminin karsit tezlerle nasil
ele alindigini inceledikten sonra simdi etik disiplini ¢cer¢cevesinde hem Bat1 felsefesi hem de
Islam felsefesinde, filozoflarin kétiiliigiin nereden kaynaklandigimi konusundaki diisiincele-
rine yer verelim.

Etik bakis acisinda kétiiliik problemi konusunda Bati ve Islam felsefesi filozoflar1-
nin goriisleri

Kotiiliik problemi hem Bat1 felsefesinde hem de Islam felsefesinde hemen hemen biitiin
filozoflarca ilgilenilmis, incelenmis bir kavramdir. Bir kisim filozoflar kétiilik probleminin
kaynaginin insanin kendisi oldugunu, Tanri’da kotiiliik bulunmadigimi iddia etmis, bir ki-
sim filozof ise iyilik ve kotiiligiin bir kavram olarak alemde mevcut oldugunu, dolayisiyla
Tanri’nin yarattig1 bir varlik olan insanda da bu kavramlarin bir arada bulundugunu; ama
iyilik yapmanin ya da kétiiliikk yapmanin insan tarafindan segilebilecek eylemler oldugunu
iddia etmislerdir. Filozoflar iyilik ve koétiilik yapmada se¢im yapabilmenin insani diger can-
lilardan tstiin kilan 6zelligi, akil sahibi olmastyla miimkiin oldugunu dile getirmiglerdir. bu
goriisleri ve diisiince tarihi icinde, bu iki farkli fikrin savunan Bat1 ve Islam filozoflarinin
kotiilik problemine bakis agilarmiBati felsefesinde, Platon, Augustine, Leibniz, Hume’un;
Islam felsefesinde; Imam Maturidi, Farabi, Tbn Sina, Tbn Riisd’iin bakis acilar1 cercevesinde
inceleyelim (Cobanoglu, 2021: 1341-1345).

Kaétiiliigiin Tanrr’da degil, insanda mevcut oldugunu iddia eden Bati felsefesi
filozoflar1 ve goriisleri

Platon’a gore; Tanri, iyiligin ve adaletin kendisidir bu sebeple onda kétiiliik bulunma-
maktadir. Tanri’nin sifatlari arasinda adalet ve merhamet vardir bu sifatlara sahip oldugu i¢in
kotiiliklerin kaynagi Tanr1 olamaz. O, biitiin kotii sifatlardan miinezzehtir. Platon, Deviet
(2016: 96-100) isimli eserinde Tanr1’y1 oldugu gibi gérmek ve gostermek gerektigini soy-
lemektedir. Tanr1 iyidir dolayistyla iyi olarak gosterilmesi sarttir. Platon bu durumu, zararl
olmayan seyin zarar veremeyecegi ve zararli olmayan seyden kotiiliik de gelmeyecegi 6rne-
gine dayanarak Tanri’nin zararli olmadigini dolayisiyla ondan koétiiliik gelmeyecegi yani sira
kétiiliik getirmeyen bir seyin de koétiiliiglin nedeni olamayacagini dile getirerek agiklamakta-
dir (Cobanoglu, 2021: 1341).

Bati diisiincesi i¢inde etkili bir filozof olan Augustine (354-430)’in basglattig1 ko-
tillikk problemi iizerine felsefi sorunlar sonradan modern felsefede tartisilmistir. Augustine’e
gore (2010: 15-95) Tanri insan1 higbir kotiiliik olmadan yaratmistir ve ona 6zgiir bir irade
bahsederek diinyaya gondermistir. Augustine, iyi olan her seyin Tanri’dan geldigini diisiin-
mektedir. Kotiilikklerin Tanri ile bir ilgisi yoktur. Tanri, insanlara 6zgiir bir irade verdigine
gdre insan iyiyi ve kétiiyii kendisi segmektedir. Ozgiir istence sahip olan insan, iyiyi secerek
ahlaki iyiligi bulabilir demektedir (Cobanoglu, 2021: 1342).

361
e-ISSN 2791 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat, 2022, Yil (year) 28, Sayi (No) 110- Sacide Cobanoglu

Hem filozof hem de bilim adami olarak matematik, metafizik ve mantik alanlarinda ileri
siirdiigii diisiinceleriyle dikkati ceken Leibniz’e gore (2010: 32-33) Tanr1 iyidir ve adildir. lyi
ve adil olan Tanr, evrendeki kotiiliiklerin kaynagi olamaz. Bu kétiiliiklerin kaynagi ona akil
vererek yarattig1 insanin kendisidir. insan, kendisinde mevcut olan dzgiir irade ile eyleye-
ceklerine karar vermektedir, bu durumda onun eyledigi kotiiliiklerin sorumlusu, onu yaratan
Tanr1 olamaz, demektedir. Leibniz’in Metafizik Uzerine Konusma adl eserinde dile getir-
digi fikirlerinin islam tasavvuf felsefesiyle bir anlamda ortiistiigiinii gormekteyiz. Leibniz,
Tanr’nin mitkemmel oldugunu diisiinmektedir ve Tanri, bu nedenle her seyi en mitkkemmel
sekliyle yaratmstir. Tanri, evrendeki her miikemmellikte zuhur etmektedir ve biitiin miikem-
melliklerin toplamidir. Evreni yaratan Tanri’da kotiiliik yoktur ve Tanrt evreni yaratirken
kotiligi beraberinde yaratmamistir (Cobanoglu, 2021: 1342).

Deneyimden bagimsiz bilginin var olamayacagini sdyleyerek usgu varlikbilgisel ka-
buller i¢in gecerli bir zemin olmadigin1 vurgulayan deneyci filozof Hume (1995: 212-215)
insanlarin kotiiliikkle miicadele edecek giicii tasimadiklarini diisinmektedir. Soylesiler adli
eserinde, Demea ve Philo’nun diyaloglariyla konuyu ayrintili olarak islemistir. Yaptigi ¢i-
karim su sekildedir: Tanr1, kétiiliigii engellemek istedigi halde giicii yetmiyor mu? Oyleyse o
giigstizdiir. Giicii yetmesine ragmen engellemek istemiyor mu? O halde iyi niyetli bir Tanr
degildir. Hem giicii yetip hem de iyi niyetli ise; evrende karsilasilan elem verici bunca ko-
tiiliigiin kaynagi nedir? Hume, kotiiligiin bir izlenimi yoktur demekte ve insanin kotiiliige
kars1 izlenimi oldugunu sdylemenin miimkiin gériinmediginden bahsetmekte ve kotiiliiklerin
kaynaginin Tanri olamayacagina isaret etmektedir. Insanin iyi-kétii, dogru-yanls Slgiitleri
farkliliklar gostermektedir ¢linkii insan yaratilist geregi sinirli bir varliktir. Bu sinirli insanin
eylemleriyle yaptigi kotiiliikler ahlaki kotiiliiklerdir bunlarin kaynagi Tanr1 degil, bizzat insa-
nin kendisidir (Cobanoglu, 2021: 1342/6).

Alemin biitiinciil bir yapida oldugunu, insanda iyilik ile kotiilik kavrammn bir
arada bulundugunu iddia eden islam felsefesi filozoflar1 ve goriisleri

Hanefi mezhebinin kurucusu Iman-1 Azam’1n diisiincelerinin takipgisi olan Islam felse-
fesi filozofu Maturidi (Kutlu, 2003: 48) akilc1 bir bakis agisina sahiptir; insan akil sahibi bir
varliktir. Akli sayesinde iyiyi ve kotiiyll yant sira giizeli ve ¢irkini ayirt edebilme yetisine
sahiptir. Bu sebeple insanin kotiiliik yerine iyiligi, ¢irkin yerine giizeli secebilir. Yaganan bazi
olaylarda, maruz kalinan birtakim durumlar sebebiyle insan dogruyu ve giizeli secemeyebilir.
Bu noktada basvurulmasi gereken kisi Allah’in gonderdigi peygamber ve onun siinnetleri-
dir. Bu sayede insan dogru yolu bulabilir, kendini kétiilikkten sakinabilir (Cobanoglu, 2021:
1343).

Eski Grek felsefesini yorumlayarak gelistiren ve siyaset felsefesinin kurucusu sayilan
Islam felsefesi filozofu Farabi’ye gore (1987: 59-60) kétiiliigiin temelde iki ¢1kis noktasi var-
dir. Bunlardan ilki, mutlulugun zitt1 olan kétiiliiktiir, bu bir ama¢ durumundadr. Ikincisi ise,
kendi eylemeleri yoluyla kotiiliige ulasan her seydir. Bu da 6zgiir irade ile yapilan eylemler
sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Bu iki kotiiliik seklinin zitt1 da iyilik kavramini karsilamak-
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tadir. Tyilik kavramini da iki ¢ikis noktasiyla agiklayan Farabi, bunlardan ilkinin mutluluk
oldugunu sdylemektedir. Mutluluktan &te baska iyilik yoktur. Tkinci iyilik ise mutluluga ulas-
tiracak her seydir. Alemdeki iyilik ise ilk sebeptir. Her seyin varligi ilk sebebe yani Tanr1’ya
baglidir. Bu baglilik adaletin gerekliligidir. Adaletli liyakat ile birlikte olanlar iyi, liyakattan
yoksun olanlar ise kotiidiir (Cobanoglu, 2021: 1343).

Tip egitimi almis bir Islam felsefesi filozofu yani sira bir gokbilimci olan ibn Sina’nin
(2012: 263-265) kétiilitk konusundaki goriisleri Farabi’ye benzemektedir. Alem biitiinciil bir
yapidir bu sebeple alemin yapisinda hem iyilikler hem koétiiliikler mevcuttur. Tanri, iyi olan-
dir ve onda ancak iyilikler bulunur. Ibn Sina’ya gére mutlak bir kétiiliik olmadig: gibi ne iyi-
lik ne de kétiiliik birbirinden farkli tabiatlar degildirler. Bu durumu bir &rnekle agiklayan ibn
Sind; atesin bizatihi varligi iyidir ve atesin gergek iyiliginin ortaya ¢ikabilmesi i¢in ciizi bir
kotiiliige sebep olmasini kétiiliik olarak nitelendiremeyiz. Meydana gelen ariz1 bir kétiilikten
sebebiyle atesin kotii oldugunu sdylemek onun yok olmasi gerektigini ifade etmek ancak
daha biiyiik bir kotiiliik yapmaktir, demektedir (Cobanoglu, 2021: 1343).

Bir mutasavvif ve miiderris olan Islam felsefesi filozofu Imam Gazali’ye (1971: 77)
gore alemde bulanan her sey Allah’in ilmi ve iradesiyle yaratilmistir. Tanri, insanlarin hayri
se¢mesinden memnun olmaktadir, bu durumdan hosnuttur fakat kotiiliigi, serri segmelerin-
den hosnut olmamaktadir. Gazali filozoflarin Allah’in sadece iyilikleri yarattigi, kotiiliikle-
11 yaratmadigi yolundaki diisiincesinin Allah’in iradesine ters diistiigiinii ifade etmektedir.
Kainattaki olup biten her seyin Allah’in iradesi ile miimkiin oldugunu bu sebeple iyiyi de
kotiiyli de yaratan Allah oldugunu séylemektedir. Allah, kullarin iyiye yonelmesini istemek-
tedir, onlarin kotiiye yonelmesini istemez fakat se¢im yapma hakkini, akil vererek 6zgiir
kildig1 kullarina birakmaktadir (Cobanoglu, 2021: 1344).

Siyaset, din, hukuk, tip ve felsefenin pek ¢ok alaninda yiizlerce eser kaleme alan ve 6zel-
likle Aristotales’in Organon kiilliyat: iizerine yazdig1 serhlerle dikkati ¢eken Islam felsefesi
filozofu Ibn Riisd (1986: 166-167) kétiiliik konusunda Ibn Sina’nin diisiince sisteminden
etkilenmistir. Ona gore, Ilk ilke salt iyiliktir ve eksiklikten miinezzehtir. K&tiiliigiin bizatihi
varligr yoktur. Katiiliik, bir téziin yoklugu ya da eksikligi sonucunda ortaya ¢ikmaktadir.
Nesnelere diizen vermek gerekliligi noktasinda, 11k ilke iyiliktir. Allah eksiklikten ve yokluk-
tan uzaktir onun iradesi her seyin tstiindedir (Cobanoglu, 2021: 1344).

Kétiiliik olumsuz etik degerinin tiirevlerinden biri olan Husumet Olusturmak ve iftira At-
mak Olumsuz Etik Degerlerini mitolojik, tarihi arka plan ve etik disiplinin bu degerlere bakis
acis1 gercevesinde ele aldik. Incelememiz sonucunda toplumsal yasanti i¢inde bu olumsuz
etik degerlerin ortaya ¢ikisinda; bireylerin psikolojilerinin yani sira kisisel etik anlayislarinin
etkili oldugunu, olumsuz etik degerlerin etkiye/tepki ve sebep/sonu¢ yaklagimiyla ele alabi-
lecegimiz etik eylemler neticesinde ortaya ¢iktigini sdylemek miimkiindiir.

Simdi Dede Korkut Hikayeleri kapsaminda, bu olumsuz etik degerleri ele alip etik ey-
lemlerdeki halk fikirlerini belirleyerek bu ¢ekirdek yapilari bir araya getirecek ve halk felse-
fesini ortaya koyacagiz.

363
e-ISSN 2791 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat, 2022, Yil (year) 28, Sayi (No) 110- Sacide Cobanoglu

Dede Korkut Hikayeleri’nde husumet olusturmak olumsuz etik degerinin halk felsefesi

Dede Korkut hikayelerinde, Oguz toplumu Miisliiman bir toplumdur. Tanri’ya inang-
larin1 her firsatta gostermektedirler. inangli bir toplum olmalar1 nedeniyle de Oguzlarin te-
olojik tartismalarda kétiiliik probleminin ele alindig1 karsit tezlerden Tanr: inancinin temel
alindig1 etik bakis acist baghg altinda, akiler bir yaklasimla Alemin biitiinciil bir yapida
oldugunu, insanda iyilik ile kétiilik kavraminin bir arada bulundugunu iddia eden Islam
felsefesi filozoflarin goriisleri ile uyumlu bir inang yapisina sahip olduklar1 gériilmektedir.
Alemde bulunan her seyin Allah’in iradesiyle yaratildigini ve iyilik ile kétiiliigiin insana ait
bir olgu oldugu, insanin i¢inde mevcut bulundugunu yo6niindeki kabullerini Kazilik Koca
Oglu Yigenek’in su sozlerinden anlamak miimkiindiir:

“Yiicelerden yiicesin, Kimse bilmez nicesin, Aziz Tanri, Sen anadan togmadun, Sen
atadan olmadun, Kimse rizkin yimediin, Kimseye gii¢ itmediin, Kamu yirde ahedsin,
Sen Allahu samedsin, Ademe sen tac urdun, Seytana lanet kildun, Bir su¢dan otiiri
dergahdan siirdiin, Nemrut goége oh atdi, Karn1 yaruk balig1 karsu tutdun, Ululiguna
haddun yok, Seniin boyun kaddun yok, Ya cism ile ceddiin yok, Urdugin ulitmayan
ulu Tanr1, Gotiirdiigin goge yetiiren gorklii Tanri, Kakidugin kahr iden kahhar Tanri,
Birligiine sigindum ¢alabum kadir Tanri, Meded senden, Kara tonlu kafire at deperem,
Isiimi sen onar didi.” (Ergin 1986:91-92)

Dede Korkut Hikayeleri’nden Husumet Olusturmak Olumsuz Etik Degeri, bir baglamda
goriilmektedir. Dirse Han Oglu Boga¢ Han boyunda, kirk namert Dirse Han’n oglu Bogag
Han’1 kiskanir ve yalanlar uydurarak baba ile ogul arasinda husumet yaratmaya calisirlar. Bo-
ga¢ ilk avinda kendini babasina ispatlamaya caligmakta ama onun bu hevesi kirk namert tara-
findan Dirse Han’a oglunun kendisini 6ldiirmek niyetinde oldugu seklinde yansitilmaktadir.

“Ol kirk namerdler aydurlar: Dirse Han goriir misin oglani, yazida yabanda geyigi kovar
seniin Oniine getiirlir, geyige atar iken ok ile seni urur 6ldiiriir, oglun seni 6ldiirmedin sen
ogluni dldiiri gorgil didiler.” (Ergin 1986: 16)

Anlatida her zaman, kahramanin yoldaslar1 olarak kirk yigit tanimlamasiyla nitelendi-
rilmis olan yigitlerin bu anlatida kirk namert olarak isimlendirildiklerini gérmekteyiz. Bu
noktada, yigitliklerin erdem sahibi olmak 6zelliginin bu kisilerde mevcut bulunmadigini ifa-
de etmek bakimindan, adlarinin yigit degil namert olarak anildigin1 anlamaktayiz. Hikayede
husumet olusturmak olumsuz etik deger olarak ele alinmis ve islenmistir. Kazanilmasi iste-
nen olumlu etik degerler 6n plana ¢ikartilarak olumsuz degerleri tastyanlarin sonugta yaptik-
larmin bedelini 6dedikleri ifade edilmistir. Husumet Olusturmak Olumsuz Etik Degerindeki
halk fikirleri su sekildedir:
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Husumet olusturmak olumsuz etik degerinin halkbilimsel temellendirme tablosu

1.62. Bogag Han’1 Kiskanan Kirk Namerdin Dirse Han’a Séyledikleri Yalanlarla Baba Ogul Arasin-
da Husumet Olusturmaya Caligmalari

Halkbilimsel Anlamda Halk Fikirleri/Metaetiksel Anlamda Onermeler

1. Yoneticiler diisinmeden muhakeme ve istisare etmeden sdylenen her seye inanarak karar alma-
malilardir.

2. Yoneticiler kendilerine sdylenen sdzlerin art niyetli, diizmece sozler olabilme ihtimalini gdz dniin-
de bulundurmalilardir.

3. Oguz toresince ataya saygi geregi diger toplumsal eylemlerde oldugu gibi av eyleminde de ataya
oncelik tanimak esastir.

(Cobanoglu, 2021: 1338)

Husumet Olusturmak Olumsuz Etik Degerinin Halkbilimsel Temellendirme
Tablosu’nda yer alan etik olaylardan yola ¢ikarak temellendirdigimiz, halkbilimsel anlamda
halk fikirleri ile metaetiksel anlamda dnermeler dogrultusunda;

Halk felsefesi (diinya goriisii): Oguzlarin; yoneticilerin diisiinmeden, muhakeme ve isti-
sare etmeden sdylenen her seye inanarak karar almamalari, sdylenen sozlerin husumet olus-
turulmaya g¢aligilarak soylenmis olabilecegi ihtimalini géz oniinde bulundurmalar1 gerektigi
kabulleri ¢ercevesinde yapilandirdiklar: bir diinya goriisiine sahip olduklart goriilmektedir.

Dede Korkut Hikayeleri’nde iftira atmak olumsuz etik degerinin halk felsefesi

Iftira Atmak Olumsuz Etik Degeri Dede Korkut Hikayeleri’nde bir baglamda goriilmek-
tedir. Dirse Han’in oglu Boga¢ Han boyunda, Boga¢ Han’a iftira atan kirk namert, kendi
iradeleriyle kendi 6zgiir segimleriyle kotiiliik yapmay1 segmisledir. Iglerindeki dnleyemedik-
leri iktidar hirsi ve kiskaglik duygusuyla Boga¢ Han’a iftira atmiglardir. Onu bu hi¢ de adil
olmayan bu yolla alt etmeye ¢alismiglardir.

“Gortir misin Dirse Han neler oldi, yarimasun yar¢imasun, seniin oglun kiir kopd: ergel
kopdt, kirk yigidin yoyma ald1, kalin oguzun iistine yortys itdi, ne yirde gozel kopiyise
cekiip aldi, ag sakallu kocanun agzin sdgdi, ag piirgeklii karinun siidin tartdi.” (Ergin
1986:15-16)

Fakat hikayelerde verilmek istenen toplumsal mesajlar dogrultusunda, koétiilik her za-
man onu yapana zarar vermekte ve hikdyenin sonunda kirk namert yaptiklar: bu kotiiliigiin
cezasini cekmektedirler. iftira Atmak Olumsuz Etik Degerindeki halk fikirleri su sekildedir:

iftira atmak olumsuz etik degerinin halkbilimsel temellendirme tablosu

1.63. Kirk Namerdin Boga¢ Han’1, Dirse Han’mn Goziinden Diisiirmek I¢in Ona Iftira Etmeleri
Halkbilimsel Anlamda Halk Fikirleri/Metaetiksel Anlamda Onermeler:

Kiskanglik duygusu ve iktidar hirsi: dnlemedigi zaman iftira etmeye yol acar.

(Cobanoglu, 2021: 1341)
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Iftira Atmak Olumsuz Etik Degerinin Halkbilimsel Temellendirme Tablosu’nda yer alan
etik olaylardan yola ¢ikarak temellendirdigimiz, halkbilimsel anlamda halk fikirleri ile meta-
etiksel anlamda onermeler dogrultusunda;

Halk felsefesi (diinya goriisii): Oguzlarin; kiskanglik duygusu ve iktidar hirsinin 6nlenme-
sinin zorunlulugu, insanin kendisini kdtiilik degil, iyilik yapmaya yoneltmesinin gerekliligi
kabulleri ¢ergevesinde yapilandirdiklart bir diinya goriistine sahip olduklar gériilmektedir.

Bulgular

Dede Korkut Hikayeleri’nde, Husumet Olusturmak ve Iftira Etmek Olumsuz Etik Deger-
lerinin, Halbilimsel Metaetik Kuram g¢ergevesinde ve kuramin inceleme yontemi olan Halk-
bilimsel Temellendirme Metaetiksel Coziimleme Yontemi ile yaptigimiz ¢alisma sonucunda;

Kaétiiliik probleminin insanlik tarihi kadar uzak bir ge¢mise sahip oldugu ve problemin
¢oziimde kotiiliik kavraminin; Ahlaki kotiiliik, Fiziki kotiiliik ve Metafizik kotiiliik olarak ii¢
baslikla kategorize edildigi ve Husumet Olusturmak ve Iftira Etmek Olumsuz Etik Deger-
lerinin Ahlaki kotiilik basligr altinda yer aldig1 tespit edilmistir. Bu olumsuz etik degerler,
Halkbilimsel Metaetik Kuram’1n, ahlaksal yasam1 gelenekler ¢ergevesinde yapilandirilabilir
iddiast dogrultusunda yaptigimiz tasnifte Ahlaki gelenekler kisminda yer almaktadir.

Husumet Olusturmak ve Iftira Etmek Olumsuz Etik Degerlerinin mitolojik arka planina
baktigimizda, diinya mitolojilerinden; Yunan mitolojisi, Stimer mitolojisi, Misir mitolojisi
ve Tirk mitolojisinde kotiiliik probleminin biiyiik 6nem tasidigi ve diinyanin yeryiizii ile yer
alt1 olmak kaydiyla ikiye ayrilarak yeryliziiniin iyiligi, yer altinin kotiiliigli temsil etmekte ol-
duklart ve s6z konusu kavramlarin mitolojik varliklarda bedenleserek ifade bulduklari tespit
edilmistir. Toplumlarin hassasiyetlerinin gostergesi olan olumsuz etik degerler konusunda,
ozellikle Tiirk mitolojisinde bu iki olumsuz etik degere siklikla yer verildiginin goriilmesi;
bu iki olumsuz etik degerin Tiirk kiiltiiriindeki dneminin vurgulamasi amacini tagidigi ve ey-
lenmemeleri yolunda énlem alinmasi gerekliliginin 6n planda oldugu kanaatine vartlmistir.

Koétiiliik probleminin dini arka planda, Miislimanlik, Hiristiyanlik, Musevilik kutsal ki-
taplarda ilk giinah ile ifade buldugu ve dinler arasinda ortaklik gosterdigi tespit edilmistir.
Yine iki olumsuz etik degerin varlig1 ve 6nemine binaen; Kuran-1 Kerim’de Yusuf kissasinin
bulundugu, Islam tarihine yasanmis iki énemli vakanm varligi, sozlii kiiltiir anlatilarindan
destanlar ve halk hikayelerinde de iki olumsuz etik degerin siklikla yer aldig1 tespit edilmistir.

Etik disiplini ¢er¢evesinde kotiiliik probleminin, Tanr1 inancinin ve Tanr1 inangsizliginin
varhig1 temel almarak iki ana bashga ayrildigi ve Bati ile Islam filozoflarmin konuya dair
goriislerinin de kotiiliigiin Tanr1’da bulundugu ve kétiiliigiin alemin biitiinciil yapisinda bu-
lundugu seklinde iki farkli diisiince dogrultusunda ilerledigi goriilmiistiir.

Dede Korkut Hikayeleri’nde olumsuz iki etik degerin Dirse Han Oglu Boga¢ Han
Boyu’nda, birer baglamda yer aldiklari, bu etik eylemlerdeki halk fikirleri ile 6nermeler dog-
rultusunda; Oguz toplumunun halk felsefesinde Husumet Olusturmak ve Iftira Atmak Olum-
suz Etik Degerlerinin tasvip edilen etik degerler olmadiklar1 ve bu olumsuz etik degerleri
eyleyenlerin cezalandirildiklari tespit edilmistir.
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Sonug¢

Halkbilimsel Metaetik Kuram; toplumlarin ahlaksal yagamlarinin gelenekleri, gorenek-
leri, adetleri, toreleri ve orfleri dogrultusunda yapilandigini, bu sosyal normlarin baglamini
da halk fikirleri ve halk fikirlerinin bir araya gelerek olusturduklar1 halk felsefesinin {istlen-
digini ortaya koyan bir kuramdir. Kuram, olumlu etik degerlerin etik analizini yaptigt gibi
olumsuz etik degerlerin de etik analizini yapmaktadir. Olumsuz etik degerler, halk felsefesin-
de nelerin yapilmaz olarak kabul edildiklerini, nelerin affedilmez olarak nitelendirildiklerini
gosteren onemli etik degerlerdir.

Halkbilimsel Temellendirme Metaetiksel Coziimleme Yontemi’yle yaptigim calisma
sonucunda; Oguz toplumu Miisliiman bir toplumdur. inangh bir toplum olmalari nedeniyle
teolojik tartigsmalarda kétiiliik probleminin ele alindig1 karsit tezlerden akilct bir yaklagimla,
Tanrt inancimin temel alindigi etik bakis agisina gore eylem gelistirdikleri ve Alemin bii-
tiinctl bir yapida oldugunu, insanda iyilik ile kotiilik kavraminin bir arada bulundugunu
iddia eden Islam felsefesi filozoflarinin gériisleri ile uyumlu bir inang yapisi sergiledikleri
goriilmektedir.

Oguz toplumunda Husumet Olusturmak Olumsuz Etik Degerinin halk felsefesinde; yo-
neticilerin diisiinmeden, muhakeme ve istisare etmeden sdylenen her seye inanarak karar
almamalar1 gerektigi ve sdylenen sozlerin husumet olusturmak amaciyla sdylenmis olabi-
lecegi ihtimalini g6z oniinde bulundurmalarinin 6énemi vurgulanmaktadir. Bu konuda Oguz
toplumuna uyar yapilmaktadir.

Oguz toplumunda Iftira Atmak Olumsuz Etik Degerinin halk felsefesinde; kiskanglik
duygusu ve iktidar hirsinin 6nlenmesinin zorunlulugu, insanin kendisini kotiilik degil, iyilik
yapmaya yoneltmesinin gerekliligine dikkat ¢ekilmektedir. Hikayelerde bu gerekliligin 6n
planda tutulmasi ve nesilden nesle aktariminin saglanmasi yoniindeki halk fikirleriyle oriili
etik eylemler yer almaktadir.

Hig¢ kuskusuz giiniimiizdeki etik problemlerinin ¢6ziimiinde bir kisinin ya da bir top-
lumun buldugu yontemlerin biitiin toplumlara uygulanabilir olmast miimkiin degildir. Bu
anlamda her toplum etik problemlerinin ¢6ziimiinde, kendi mitolojik alt yapisi, kendi kadim
ogretileri ve kendi tarihi yolculugu gergevesinde yol alacak ve problemlerine ¢oziim ara-
yacaktir. Bu noktada Tiirk toplumu olarak bizlerin, Tiirk halk felsefesini biitiin yonleriyle
ornekleyerek gerek yoneticiler gerekse yonetilenler agisindan bir prototip ortaya koyan Dede
Korkut Kitab1’ndaki halk fikirlerini giincellestirerek halk felsefesini igsellestirerek hayatimi-
za uyarlamamiz gerekmektedir.

Halkbilimsel Metaetik Kuram’m anlatilara nasil uygulandigini 6rnekledigim bu ¢alisma,
halkbilimi alaninda bir ilk durumundadir ve Turk kiiltiiriinii, Tiirk halk felsefesini ifade eden eser-
lerimizin etik indeksini hazirlamak i¢in yapilacak ¢aligmalara 6rnek olusturmak amacini tagimak-
tadir. Halkbilimsel Metaetik Kuram bu yonde yapilacak ¢alismalarla giintimiiz Tiirk toplumunun
etik problemlerinin ¢dziimiine katkida bulunabilmek hedefiyle ortaya konmus bir kuramdir.
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Not

Konuyla ilgili daha 6nceki ¢aligmamizin ¢ok hacimli bir ¢alisma olmasi sebebiyle bu ¢alismamizda yontemi-
mizin 7. maddesine yer vermis bulunmaktayiz. Tablolarda yer alan 2 rakamli numaralandirmada birinci rakam,
hikayelerin Dede Korkut Kitabi’daki sirasini; ikinci rakam, hikayedeki etik eylem/moral olgu sirasini ifade
etmektedir. Konuyla ilgili daha onceki ¢aligmamizda, Dede Korkut Hikayeleri’nde ve mukaddimede toplam
olarak 173 olumlu ve olumsuz etik deger tespit edilmistir. Olumlu ve olumsuz etik degerlerin toplam baglam
say1s1 929’dur. 126 olumlu etik deger 777 baglam sayistyla; 47 olumsuz etik deger 152 baglam sayisiyla Dede
Korkut Kitabi’nda yerlerini almaktadirlar. Caligmanin tamamu i¢in bkz. (Cobanoglu 2021a:1-814; Cobanoglu
2021b: 814-1771).
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Bu makale tamamiyla &zgiin bir arastirma olarak planlanmus, yiiriitiilmiis ve sonuglart ile raporlas-
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A Comparision of Yahya Kemal’s Nazar/Leyla Poem and
E. A. Poe’s Annabell Lee
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Oz

Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden Yahya Kemal’in en dikkat ¢ekici 6zellikle-
rinden biri sentezci bir yaklagima sahip olmasidir. Bunda i¢inde dogup biiytidigii
Osmanli cografyasinin ¢ok kiiltiirlii yapisinin, tanigi oldugu siyasi ve toplumsal
olaylarin yani sira Fransa’da bulundugu yillarda etkilendigi sahsiyetlerin ve fikir ve
sanat akimlarinin etkisi bitytiktiir. Yahya Kemal bir hazirlik ve arayis doneminden
sonra sanat anlayigini sekillendirirken ti¢ temel kaynaktan faydalanir: Bunlar, Tiirk
halk edebiyat, klasik edebiyat ve- Fransiz edebiyati araciligiyla yakindan tanima
firsat1 buldugu- Bat1 edebiyatidir. Bu ii¢ kaynaktan beslenen sanat¢t mevcut biriki-
mi doniistiirerek yeni ve yerli bir siir yaratmay1 basarir. Yeniyi inga etmenin kaygi-
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styla eski edebiyatin elestirildigi veya yok sayildigi bir donemde Yahya Kemal’in
bu tavri onu ¢agdaslarindan ayirir. Bu ¢aligmada Yahya Kemal’in s6z konusu sen-
tezci yaklasiminin baglica kaynaklar1 ve Yahya Kemal’in doniistiirme faaliyetini
nasil gergeklestirdigi lizerinde durulmaya ¢alisiimaktadir. Bu amagla konu, kurgu,
ton ve imge kullanimi agisindan kimi benzerlikler gosteren Amerikali sair Poe’nun
Annabel Lee siiri ile Yahya Kemal’in Nazar baglikli siiri karsilastiriimaktadir. Her
iki eser manzum hikaye bi¢iminde kaleme alindiklar1 igin kargilagtirma kurgunun
baslica unsurlari - anlatici, bakis agisi, kahramanlar vb.- iizerinden yapilmaktadir.
Karsilastirma sonucunda sairin Bat1 edebiyatindan Belgikali sair Maeterlinck’den
ilham aldig1 ve Poe’dan etkilendigi, metnini olustururken yerli kaynaklardan- halk
edebiyat1 ve klasik edebiyat- beslendigi tespit edilir. Ayrica sairin temel hedefle-
rinden biri olan sade bir Tiirk¢e -beyaz lisan- ile siirini yazdig1 sonucuna varilir.

Anahtar sozciikler: Yahya Kemal, Allan Poe, Serres Chaudes, Nazar, Annabel
Lee, romantizm

Abstract

One of the most striking features of Yahya Kemal, who is one of the most important
names of Turkish literature, is that he has a synthesizing approach. Between the
multicultural structure of the Ottoman geography where he was born and raised,
the socio-political events he witnessed, and the personalities and intellectual and
artistic movements that he was influenced by during his years in France had a great
impact on his approach.After a period of search and preparation, Yahya Kemal used
three basic sources while shaping his understanding of art: These are Turkish folk
literature, classical literature and Western literature -which he had the opportunity
to get to know closely through French literature. The artist, fed by these three
sources, succeeded in creating a new and local poem by transforming existing
knowledge.Yahya Kemal’s attitude distinguishes him from his contemporaries at
a time when old literature is criticized or ignored with the concern of constructing
the new.In this study, focus is on Yahya Kemal’s synthesizing approach using his
main sources and on how Yahya Kemal carried out the transformation activity.
Since both works were written in the form of a verse story, the comparison is made
using the main elements of the fiction- the narrator, point of view, heroes, etc. As
a result of the comparison, it was determined that the poet was inspired by the
Belgian poet Maeterlinck from Western literature and was also influenced by Poe.
In addition, Yahya Kemal was fed from local sources- folk literature and classical
literature- while composing his text. It is concluded that the poet wrote his poem in
a plain Turkish- white language-which was one of his main goals.

Keywords: Yahya Kemal, Allan Poe, Serres Chaudes, Nazar, Annabel Lee,
romanticism
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Extended summary

With the collapse of the Ottoman Empire and the establishment of a new state, great chan-
ges were experienced in the world of art/literature as in every institution. Criticizing or ignoring
the old was seen as a necessity to build the new. In this context, classical Turkish literature,
which was perceived as the most important reminder or representative of the past, was al-
most ignored. Western literature, which began to make itself felt distinctly since the Tanzimat,
and Turkish folk literature, which was rediscovered with the Second Constitutional Era, were
valued by the artists as two main sources of inspiration. At this stage, the main person who
exhibited a different attitude from the general trend in question was Yahya Kemal. Unlike his
contemporaries, Yahya Kemal believed in the importance of continuity in every field. In line
with this thought, the writer preferred to transform the accumulation of the past in a different
context by displaying a synthesist attitude. In addition to Western literature, he made significant
use of classical Turkish literature and folk literature. In this study, Yahya Kemal’s main sources
of inspiration and how he benefited from them are tried to be determined by comparing Yahya
Kemal’s Nazar poem with the American poet Edgar Allan Poe’s Annabell Lee.

Yahya Kemal had the chance to read not only French literature but also many literary
works from world literature translated into French, as he learned French in France, where he
lived for about nine years. One of them was Edgar Allan Poe, an important name of Ameri-
can literature, whom Baudelaire welcomed and translated into French. Besides Poe, Yahya
Kemal closely followed the French classical, romantic, parnassian and symbolist writers.
Belgian artist Maurice Maeterlinck was one of the poets he read and was influenced by.
Yahya Kemal stated in his interviews and memoirs that he had written the poem “Nazar” by
being inspired by Maeterlinck’s poetry book Serres Chaudes. One of the most important cha-
racteristics of Maeterlinck is that his works have a mysterious and chilling effect. A similar
feature is observed in the detective stories of Poe, who lived before Maeterlinck, and in his
poems such as Raven. Yahya Kemal wrote the poem “Nazar” with the influence of these two
poets whom he knew closely. One of the most important issues he aimed with Nazar was to
create a mystery and chilling effect. In order to capture this effect, he chose and worked on
the subject of the sudden death of a young girl, which Poe frequently refers to.

In this study, the common points of Nazar and Annabell Lee poems are tried to be de-
termined. Along with it, the main sources that Yahya Kemal fed off and how he transformed
them are emphasized. One of the main common points of both poems is that they were writ-
ten in the form of a verse story. Therefore, the comparison is made through the main elements
of the fiction -plot, narrator, point of view, heroes, etc.-. The chronological plot is used in
poems written in verse story form. Nazar is narrated from the third-person perspective of the
non-story, and Annabell Lee is narrated in the first-person perspective of the story. The narra-
tion of Annabell Lee from the mouth of the husband who lost his young wife also affects his
perspective, and the reader sees the whole event from his point of view. This situation enables
the reader to identify with the husband who has lost his wife more easily. Since the event is
narrated from the omniscient point of view in the Nazar poem, the reader knows more than
the other characters. However, it is not clear exactly how Leyla felt and why she died.
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In both poems, the subjects are beautiful young women who tragically pass away. Anna-
bell Lee and Leyla are the main protagonists of the poems. Although both women are beau-
tiful, it is Leyla whose beauty is emphasized. Leyla’s beauty not only attracts the attention of
the people around her but even the moon with its extraordinary features. Another important
character in the Nazar poem is the full moon, which is personified by the art of identification
and intact. The full moon is the roundest and brightest phase of the moon. The term “fourte-
enth of the month” in Turkish is used to express the female beauty with this phase of the moon.
Although the moon has different uses in Turkish poetry and has a wide connotation area, it
represents the uncanny or the fateful things that may happen to people in this poem. In the text,
the effect of chilling and mystery occurs due to the moon. In Annabell Lee, the character used
instead of the moon is the wind blowing from a cloud. Expressing all the envious eyes around,
this breeze makes Annabell Lee cold and causes her death just like Leyla. Other characters in
the poem are angels, fairies/sea-bottom genies, who are supernatural beings. These characters
create a fairy-tale atmosphere by adding extraordinariness to the work. The people around
who are jealous of the couple and the villagers in the Nazar poem represent large crowds other
than the protagonists in the poems and are similar in this respect. Another important character
in Annabell Lee is the male character who has loved her with great love since her childhood.
This unnamed character intensifies the sentimentality and romance in the work.

The nature discovered with romanticism is the main place in the poems. In both poems,
important events take place at the waterfront or in the water. Leyla is caught in the creepy kiss
of the moon one night while bathing in the bay. While Annabell Lee and her husband live in
a maritime kingdom, and after the young woman dies, she is buried on the cliffs by the sea.
In both works, nature creates a suitable atmosphere for romance as it is far from civilization.
The other common place in the poems is the grave due to the death of both young girls. In
Annabell Lee, the grave is transformed into a place of pilgrimage by the lover in life, as an
example of fidelity and loyalty, as is often seen in romantic texts. Both poems have a fairy-ta-
le-like atmosphere and, accordingly, wide and ambiguous use of time. The night is prioritized
in both works as the unit of time when important events take place. While Leyla is harassed
by the full moon one night, Annabell Lee dies due to cold wind blowing from a cloud at night.
The faithful husband chooses nighttime to commemorate Annabell Lee. Although the poems
are written in the form of verse stories, they are quite harmonious. Repetition is the main
element of harmony in both poems. Yahya Kemal, who uses a language and style that is free
from ornaments, realized the white language he aimed for in this poem.

Giris

Uzun tarihi boyunca Tiirk edebiyati siyasal alandaki degisimlere bagli olarak birbirin-
den farkli 6zellikler gdsteren apayri dénemlere taniklik eder. Osmanli Devleti Dogu/islam
medeniyetinin esas alindig1 uzun bir déonemi kapsar. Tanzimat Fermani’yla birlikte iilkenin
glindemine, resmi olarak, dahil olan Bati medeniyeti etkisi ise uzun siire her alanda ikili bir
anlay1s -alaturka ve alafranga-bi¢ciminde kendini gosterir. Yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti
ise 19. yiizyilda goriilmeye baslanan Bati medeniyeti etkisinin iyice hissedildigi yeni bir
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diizendir. Bu yeni sistem belirledigi ilkeleri yerlestirmek amaciyla cogu kez gegmise ait kimi
kurumlart yikip yerine yenilerini insa eder. Bu yaklasim her sahada oldugu gibi sanat diinya-
sinda da biiyiik degisikliklere yol acar. Edebiyattaki degisim ise zihniyet degisiminden alfabe
degisimine kadar ¢ok genis bir yelpazede yasanir.

Isaret edilen doniisiim baglaminda II. Mesrutiyet sonrasinda yeniden kesfedilen halk
edebiyati Cumhuriyet Dénemi’nde de 6nemini korur. Eski diizenin ifadesi ve temsili oldugu
diistintilen klasik edebiyat ise gdzden diiser. Bu donemde Yahya Kemal eserlerini, eskiyi
farkli bir baglamda yeniden diizenleyip doniistiirerek olusturmasiyla ¢agdaslarindan ayrilir'.
Fransizlarin kendi klasik metinlerinden yola ¢ikarak modern edebiyatlarini yaratmalari onun
icin dnemli bir hareket noktasi olur. Uzun yillar yagadig1 Fransa’da edindigi bu fikir Yahya
Kemal’in klasik edebiyati kiiltiirel devamliligin bir parcasi olarak yeniden ele almasina ve sa-
natint besleyen 6nemli bir kaynak olarak kullanmasina yol agar. Bu donemde cagdasi birgok
sair eskiyi yikarak yeniyi olusturmaya ¢alismakta veya yeniyi yaratirken eskiye karsi eles-
tirel bir tutum gelistirmekteydi. Bu sebeple Yahya Kemal’in bu tercihi eskiyi canlandirmak
olarak algilanir ve elestirilir. Ancak Yahya Kemal giiniimiizde bu sentezci anlayisiyla anil-
makta ve Tiirk edebiyatinin klasikleri arasinda yer almaktadir. Edebi metinlerin gelenegin bir
parcasi oldugu ve her bir metnin kendinden 6nce yazilmig metinlerle iligkili oldugu diistin-
cesi giiniimiizde 6zellikle postmodern edebiyatta 6ne ¢ikan bir dzelliktir ve metinlerarasilik
da bu amaca hizmet etmektedir. Yahya Kemal, gecmiste kalmasi istenen bu edebi birikime
bilingli ve 1srarl1 bir bi¢imde yonelerek ve bu tavri sanatinin temel hareket noktasi yaparak,
doniistiirmeyi degisimin ve devamlili§in baslica vasitas: haline getirir.

Yahya Kemal’in beslendigi bir diger kaynak Fransa’da yasarken tanidig1 Fransiz edebi-
yatidir. Fransa, edebiyat sanatt agisindan dnemli merkezlerden biridir. Fransizcaya ¢evrilen
Amerika ve Avrupa edebiyatina ait birgok sanatgi/metin ve beraberinde apayri iisluplar da edebi
giindemi olusturmaktadir. Yahya Kemal Ingilizce bilmedigi i¢in Avrupa veya diinya edebiyatim
Fransizcaya cevrilmis olan eserlerle takip eder. Fransiz edebiyatina ait romantikler, realistler,
parnasyenler ve ozellikle 6z siirin savunucusu olarak sembolistler Yahya Kemal’in ilgisini
¢ekerler. Malharbe, Lamartine, Victor Hugo, Edgar Poe, Gerard de Nerval, Theophille Gau-
tier, Leconte de Lisle, Charles Baudelaire, Theodore de Banville, Stephane Mallerme, Jose
Maria de Heredia, Paul Verlaine, Rimbaud, Emile Verharen, Jean Moreas, Maeterlinck, Paul
Valery, Yahya Kemal’in takip ettigi Batili sanat¢ilardandir.  Baudelaire Yahya Kemal’in en
cok begendigi ve etkilendigi sair olmakla birlikte o, yontem olarak Heredia’y1* kendine model
alir. Edgar Poe?® ise Yahya Kemal’in Fransa’da Fransizca ¢evirisinden okudugu ve etkilendigi
Amerikali sanatcidir. Bu caligmada Yahya Kemal’in Nazar baglikli siiriyle Poe’nun Annabell’i
siiri karsilastirilarak bu etki, s6z konusu siirler izerinden gosterilmeye caligilmaktadir.

Yahya Kemal Beyath* ve Edgar Allan Poe®

Poe 19.yiizy1lin baginda Yahya Kemal ise ayni1 ylizyilin sonlarinda dogar. Yahya Kemal’in
Poe ile tamigmas1 Selanik Idadisi’ndeki giinlerine dayanmaktadir. O giinlerde bir cinayet ro-
mant olarak okudugu Morg Sokagi Cinayeti adli metnin Poe’nun saheseri oldugunu sonralari
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Ogrenir®. Poe, yasadigi sirada iilkesinde hak ettigi degeri goremese de Avrupa’da bir¢ok
yazar tarafindan takdirle karsilanir. “Poe’nun Avrupa’da taninmasinda Fransiz sairler Char-
les Baudelaire ve Stephan Mallerme’nin rolii biiyiiktiir. Poe hem sair hem elestirmen olarak
bircok Fransiz edebiyat¢iya 6rnek olmus, Fransiz sembolist sairler Kompozisyon Felsefesi
adli yazisini temel alarak eserlerinde onun imgelerini kullanmis ve “saf siir” kuramini gelis-
tirirken onun eserlerinden yararlanmislardir” (britannica.com/biography/Edgar-Allan-Poe).
Baudelaire’in Poe’ya olan ilgisi bir¢ok seveni gibi Yahya Kemal’in de Poe’yu tanimasini
saglar.” Bu etkiler Yahya Kemal’de belli bir stire goriiliir ve kendi tarzin1 bulmasinda ona
rehberlik eder. Heniiz sanatinin 6ziinii ve sinirlarini tam olarak belirlemedigi Paris yillarinda
Baudelaire’e biiytlik bir hayranlik besleyen Yahya Kemal bu durumu su sekilde ifade eder:
“Baudelairecilik tistimde uzun zaman bir sitma gibi kaldi. Poe’yu ona ibtilamin sevkiyle an-
lamistim” (Beyatlt 1976:107). Cumhuriyet donemi sanatgilarinin birgogu gibi Yahya Kemal
de Fransiz sembolistlerin takipgisi olur ve bu sanatgilarin benimsedigi anlayislardan veya
takip ettigi sahislardan dogrudan veya dolayli olarak bu sekilde etkilenir.

Annabel Lee

Poe’nun son siiri Annabel Lee® Mayis 1849°da yazilir ve sairin -Kasim 1849°da- 6lii-
miinden hemen sonra yayimlanir. Romantik edebiyatin 6nemli metinlerinden olan siir rea-
lizmin etkisini gostermeye basladig1 bir donemde yazilmastyla dikkat ¢eker. Metnin konusu
iki sevgili/kari-koca arasindaki bilyiik asktir. Herkesin imrendigi bu ask sadece insanlar tara-
findan degil dogatistii varliklar tarafindan da kiskanilmaktadir. Her sey yolunda giderken bir
gece ansizin bir bulutun yarattigi riizgardan tisiiyen gen¢ kadin o6liir. Siirin bundan sonraki
kism1 hiizniin agir bastig1 bir agita doniisiir. Esini kaybettigi giinden beri yas tutan kederli
koca her giin Annabell Lee’nin deniz kenarindaki mezarinin yanina uzanarak onu bekler. Bu
haliyle siir trajik bir bigimde sonlanan acikli bir agk hikayesidir.

Annabel Lee nin esin kaynaginin kim oldugu konusunda farkli goriigler bulunmakla bir-
likte siirin sairin esi Virginia i¢in yazildigi ve Bayan Whitman’in Miizik i¢in Kitalar adli
siirine yanit oldugu diistiniilmektedir (Uysal 2021:248). Poe, yedi yasindan on ii¢ yasina
kadar birlikte yasadig1 kuzeniyle kendisi yirmi alt1 yasindayken evlenir. Biiyiik bir yoksul-
luk i¢inde devam eden mutlu evlilikleri Virginia’nin veremden 6lmesiyle sonlanir. Siirde de
“bride “ denilerek sevgiliden gelin olarak s6z edilmekte ve “sen ¢ocuk ben ¢ocuk” ifadesiyle
birlikte gecirdikleri cocukluk ve genglik donemlerine gonderme yapilmaktadir. Siir duygusal
icerigi ve ahenkli tislubuyla romantik edebiyatin kiilt metinlerindendir ve bir¢ok edebiyatg1
i¢in ilham kaynagi olur.

Nazar’

Yahya Kemal’in Nazar baslkl siirinde konu kdyde giizelligiyle iinlenmis Leyla’nin bir
gece sahilde yikanirken ay tarafindan ensesine kondurulan soguk bir opiiciikle adeta biiyii-

10

lenmis gibi eriyip solmasi ve nihayetinde 6lmesidir. Nazar'’ siirinin ahenkli tslubu, siirprizli,

tirpertici, trajik ve tedirgin edici igerigi oldukg¢a dikkat ¢ceker. Yahya Kemal, kendisiyle yapi-
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lan sohbetlerde hayati ve sanat1 hakkinda tiirlii bilgiler verir. Bu tiirden sohbetlerinden birinde
Nazar hakkinda sunlar séyler: Bir giin Cenap dedi ki: “Esrarengiz siiri Tiirk¢e kelimelerle
soylemek miimkiin degildir. Farsg¢a kelimeler kullanmalisiniz ki siir esrarengiz havaya biiriin-
siin. Oyle ise Maurice Maeterlinck’in Serres Chaudes undaki (Sicak Seralar) her kelime hem
Fransizca, hem esrarengiz nasil oluyor diye diisiindiim. Ve Nazar’a 1912 de baslayip 1916 da
bitirdim. 1918 °de Yeni Mecmua’da ¢ikti (Uysal, 1972:119). Ayn1 kaynagin baska bir yerinde
ise Nazar’1 Tevfik Fikret’e okudugunu ve sairin siiri enigmatik, muammali seklinde degerlen-
dirdigini belirtir (132). Sair Nazar 1 gizemli ve tirpertici siire 6rnek olarak yazar. Sézlerinden,
ilham kaynag1 veya temel hareket noktalarindan birinin Belgikali tiyatro yazari ve sair Ma-
eterlinck oldugu anlagilmaktadir. Sanat¢1 daha ¢ok Fransizca yazdigi sembolist siir ve tiyat-
rolariyla tinliidiir. 1889 yilinda yayimlanan Serres Chaudes (Sicak Seralar) adl siir kitabinda
gizem, i¢ sikintisi, lirperti, korku, endise gibi duygular esliginde karamsar icerikli konular ele
alinir (Glimiig 1986: 109). Gece vakti, dolunay, 1ssizlik, giizel ve savunmasiz bir geng kiz ve
kizin 6liimii Yahya Kemal’in Maeterlinck’in siirlerinde goriilen gizem ve iirpertiye benzer bir
atmosfer yaratmak i¢in kullandig1 unsurlardir. Poe’nun kisa hikayelerinin temelinde de gizem
ve irperti yatmaktadir. Poe da 6liimii bircok hikayesinde tirkiitiicii olaylar esliginde isler. Siir-
lerinde ise geng kizlarin 6liimiinii daha romantik bir yaklasimla ele alir. Hanimlara ve sevdigi
insanlara kars1 duyarli ve nazik bir tavir sergileyen sairin bir elestirmen olarak oldukga sert
ve kirict oldugu bilinmektedir. Poe’nun kendi i¢inde sergiledigi bu dualizm &liime yaklagimi
ve onu dile getirisinde de goriiliir. Ayni sekilde Maeterlinck de eserlerinde en ¢ok ask ve 6lim
konusunu isler. Nazar siiri i¢in hareket noktast her ne kadar Maeterlinck olsa da bu ¢aligmada
karsilastirma Poe ile yapilmaktadir. Clinkii Nazar siiri ile konu, kahramanlar, iglenis bi¢imi
vb.agidan benzerlikler Annabell Lee adli metinde gdzlemlenmektedir.

Annabell Lee ve Nazar siirlerinin karsilastirilmasi
Her iki metin de manzum hikaye olarak yazildiklari i¢in karsilastirma hikayenin/kurgu-
nun temel unsurlari (olay 6rgiisii, anlatici, bakis agis1 vb.) esas alinarak yapilacaktir.

Olay orgiisii: Metinler manzum hikaye bigiminde yazilmislardir. Eserlerde olaylar kro-
nolojik olarak aktarilir. Poe asil hikayeyi bir ¢er¢eve hikaye icine yerlestirir. Esini kaybeden
ve onun yasini tutmaktan vazge¢cmeyen erkegin hikayesi ¢erceve hikayeyi, birbirlerini tiim
diinyay1 kiskandiracak kadar tutkuyla seven ¢iftin hikayesi ise asil hikéyeyi olusturur. Dola-
yisiyla anlatict y1llar 6nce gergeklesmis bir olay1 (art zamanlh Sykiileme) aktarir. Nazar’da da
kronolojik olay 6rgiisii kullanilir. Leyla’nin nazara ugrayip 6lmesi olus sirasina gore verilir.
Leyla’nin hikayesi olaylar gerceklestikce (es zamanli dykiileme) okuyucunun haberdar oldu-
gu bir kurgulama big¢imiyle sunulur.

Anlatic1 ve Bakis Acgisi: Annabell Lee’de anlatici olayin baskahramani (ben dykiisel
anlatic1) yani hikaye i¢i bir anlaticidir. Tanik oldugu bir olay1 degil kendi ge¢mis hayatini
aktarir. Bu durum yani yasanmislik esere inandiricilik katar. Anlaticinin bagkahraman olusu
bakis agisini da etkiler. Kahraman bakis acist (i¢ odaklayim) olaylar1 kahramanin géziinden
gdrmemize onunla 6zdesim kurmamiza imkan verir. Biitiin bunlar siirdeki duygusal tonun
okuyucu tarafindan daha kolay fark edilmesini saglar.
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Nazar’da olay hikaye dig1 bir anlatici tarafindan tiglincii sahis agzindan aktarilir. Her seyi
bilen anlatic1 olaylar1 hakim bakis agistyla (sifir odaklayim) goriir. Anlaticinin her seyi goriip
bilmesi okuyucunun Leyla ve koyliilerden ¢cok daha fazla seyi bilmesini ve hikayeyi kolay-
likla takip etmesini saglar. Leyla’nin 6liimii anlatic1, kOy ahalisi ve dalgalarin degerlendirme-
leriyle verilir. Bu durum anlatici tarafindan “seametli” olarak degerlendirilirken koyliilerce
nazara ugramak olarak goriliir.

Kahramanlar: Her iki hikayenin dikkat ¢ekici kahramanlar1 gen¢ kadinlardir: Leyla"
ve Annabel Lee. Leyla ismi, oncelikle Ley/a ve Mecnun hikayesi/mesnevisinin baskahramani
Leyla’y1 ve onun trajik sonunu hatirlatmaktadir. Arapga kokenli kelime, gece, siyah gece, cok
uzun 1zdirapli gece, arabi aylarinin son gecesi anlamina gelmektedir (Devellioglu 1986:658).
Ayrica asik olunacak kadar giizel, siyah sagli, kara gozlIi, gizemli kadin anlamlari da zamanla
kelimeye yiiklenmigtir. Giizel ve trajik bir kahraman olarak Leyla séz konusu hikdyeden/
mesneviden giliniimiize kadar bir¢ok sanatc¢i tarafindan farkli bigimlerde ele alinmis orijina-
line benzer veya yepyeni baglamlarda islenmis veya dondstirilmiistiir'. Yahya Kemal’in
bu siirinde Leyla kiskanilacak, asik olunacak kadar giizel olusu ve metnin sonunda dlmesiy-
le orijinal metinde yer alan kahramanla benzesir. Ancak burada Leyla’nin giizelligi orijinal
hikayeden farkli olarak ¢ok daha ¢arpict ve yer yer erotik unsurlarla verilir. Muhatabinin ay
olusu ve Leyla’nin ayin tacizkar davranisindan nasil etkilendiginin net olarak agiklanmamasi
da metni tamamen farklilagtirir.

Kadm kahramanlarimn her ikisi de giizel olmakla birlikte giizelligi daha fazla vurgulanan
Leyla’dir. Nitekim Leyla’nin trajik sonunun baslica sebebi koyliilerin diginda ayin dahi dik-
katini ¢eken giizelligidir. Leyla 6liimiiyle adeta giizelliginin bedelini 6der. Annabell Lee’yi
Leyla’dan ayiran en dnemli 6zellik gergek ve goriiniir bir agkin kahramani olmasidir. Trajik
tipler olmalari ise ortak &zellikleridir. Annabell Lee yasadigi tutkulu ask sebebiyle insanlar
ve dogaiistii varliklar tarafindan kiskanilirken Leyla da giizelligiyle kiskang gozlerin ve ola-
Santistii 6zelliklere bilirlinmiis ayin hedefi olur.

Siirlerde tabiata ait unsurlar ve dogaiistii varliklar dikkati ¢eken diger kahramanlardir.
Nazar’da Leyla’dan sonra 6ne ¢ikan kahraman ayimn on dordii olarak nitelenen dolunaydir. Do-
lunay Tiirk kiiltiiriinde aym on dordii tabirinde oldugu gibi genellikle giizelligi ifade etmek
amaciyla kullanilirken genel literatiirde insandaki bir takim kétiictil duygulari harekete gegiren
ve beraberinde trajik veya korkung olaylarin yaganmasina yol acan tetikleyici bir etki (kurt
adam gibi), bir enerji gibi algilanmaktadir. Ayin evrelerinin insan ve doga iizerindeki etkisi
tartigilan konulardandir. Ayin ¢ekim giictiniin 6zellikle deniz gibi biiytik su kiitleleri iizerinde
gelgit etkisi yarattigi veya elektrigin olmadigi donemlerde ayin dnemli bir 151k kaynagi olarak
insan yasaminin diizenlenmesinde rol oynadig1 diistiniilmektedir. Ayrica giinliik isler planlanir-
ken o6zellikle kadin diinyasinda (6rnegin dolunayda diyete baslamamak vb.) aym evrelerinin
ylizyillar boyunca énemsendigi, giiniimiizde de buna dikkat edenlerin oldugu bilinmektedir.
Cocuk diinyasinda aym yasl bir erkek gibi algilandigi (ay dede) ve bunun aksi olarak ayin disil
bir varlik olarak goriiliip kadnlikla iliskilendirildigi de ayla ilgili diger genellesmis yorumlar-
dir'®. Ayla ilgili bunca farkli alginin bize sundugu en 6nemli bilgi yeryiiziinden kolaylikla gore-
bildigimiz birkag¢ gok cisminden biri olmasiyla hem hayatlarimizda hem de sanat diinyasindan
astrolojiye kadar ¢ok farkli sahalarda farkli bigimlerde algilanip degerlendirildigidir.

378
e-ISSN 2791 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat, 2022, Yil (year) 28, Sayi (No) 110- Safiye Akdeniz

Nazar’da geng kizin 8liimii koyliiler tarafindan nazara ugramak olarak yorumlanir. Koy-
liler aym varligindan ve olaylardan haberdar olmaksizin geng kizin giizelliginden yola ¢ika-
rak boyle bir degerlendirme yaparlar. Anlaticinin karsi ¢gitkmadigi bu yorumdan -dolayli ola-
rak- etkilenen okuyucu da bu degerlendirmeye katilir. Ayla ilgili okuyucunun algisi tacizkar
tavri sebebiyle onun bir erkek oldugu seklindedir. Geng bir kiz olan Leyla giizelligi, masumi-
yeti, saflig1 ve el degmemisligi temsil etmektedir. Ayin onu istegi diginda gozetlemesi, seyret-
mesi, korkutmasi ve Operek taciz etmesi Leyla’nin'* kendini hakarete ugramis hissetmesine,
hastalanmasina ve 6liimiine sebep olur. Ancak her ne kadar ay Leyla’nin izni diginda bu tavri
sergilese de Leyla’nin bu ilgiden/ dpiiciikten etkilenmis olma ve adeta kara sevdaya tutulma
ihtimali de bulunmaktadir. Bu durumda Leyla biiyiilenmis bir asik kimligine biirinmekte ve
bu imkansiz ask yiiziinden hayattan kopmus olmaktadir. Diger taraftan ayin Leyla’y1 kis-
kanmasi1 onun disil bir varlik oldugu diigiincesini de uyandirmaktadir. Béylece Leyla kendi
tiiriinden olmasa da hemcins oldugu bagka bir varligin 6liimciil kiskangligina ugramis ve ay
adeta zehirli elma etkisi yaratan Spiiciigiiyle onun giinden giine solarak dliimiine yol agmustir.
Bu farkli ¢ikarimlar ihtimal dahilinde olmakla birlikte geng kizin ayin tutumundan duydugu
rahatsizlik sebebiyle yataklara diistiigii daha makul bir yorum gibi durmaktadir. Ciinkii diger
ihtimalleri metin yoluyla desteklemek ¢ok miimkiin gériinmemektedir.

Farkli tiirden varliklarin birbirlerine duydugu ilgi (giil ve biilbiil gibi) divan siirinin
6nemli temalarindandir. Dolunayin Leyla’ya besledigi hisler onu Leyla ile birlikte hikayenin
en onemli kahramani yapar. Teshis ve intak sanatlartyla kisilestirilen ve konusturulan ay
hikayenin gidisatin1 etkileyerek kurguda belirleyici bir rol oynar. Ayin kahraman olusu
hikdyeye gizemli, biiyiilii, gerilimli, tirpertici ve fantastik bir hava katar. Adeta masals1 bir
atmosfer olusturur. Dolayistyla hikdyede iirperme ve gizem etkisi ay ve gece sayesinde ger-
¢eklesir. Dolunay divan siirinde giizelligi, kusursuzlugu, ulasilmazligi, masumiyeti, el deg-
memisligi, yeni gelini ve ¢iplaklig1 temsil eder (Celebioglu, 1991: 189-190). Metinde ise
ayla Insanoglunun tehlikelere, kadersel etkilere acik oldugu veya her an basina bir sey gele-
bilecegi ihtimali hissettirilmeye ¢aligilir. Dolunayda ayn etrafi aydinlatmasi goriinmez veya
fark edilmez olanimn goriiniir ve fark edilir olmasina sebep olmaktadir. Bu durum normal-
de gerceklesmeyecek olaylar1 baslatmakta veya tetiklemektedir. Leyla’'nin suda yikanirken
fark edilmesi dolunay yiiziinden olur. Bu olay disinda her seyin son derece siradan olusu
Leyla’nin bagina gelenlerin olagan disiligini vurgular. Siirde Leyla’nin bu olaya verdigi tepki
ice kapanma veya sessizlik olarak kendini gosterir. Yasadiklarini anlamlandirma veya bu
olayin kendi ruhu tizerinde biraktig1 etkiyle yiizlesme veya bas etme gayreti gibi degerlendi-
rebilecegimiz bu siire¢ 6liimle sonlanir. Ay 1s18inda Leyla’nin yikanisi siirde gorsellige katki
saglarken aymn Leyla’ya seslenisi ise tiyatral bir etki yaratir. Diyaloglarin yan1 sira sahnelerin
hizla degismesi de esere sinemasal bir 6zellik verir.

Annabel Lee’de ayla benzer kategoride degerlendirebilecegimiz kahraman bir buluttan
esen riizgardir. Cevredeki tiim kiskang gozleri ifade eden bu esinti Annabelle Lee’yi iisiitiir
ve tipkt Leyla gibi oliimiine sebep olur. Leyla gibi Annabel Lee de goze gelir. Siirde bu
ask1 imrenerek izleyen diger kahramanlar dogaiistii varliklar olan melekler ve periler/cinler-
dir. Gokyiiziinde ucan melekler, deniz dibi cinleri/periler bile bu ikiliyi kiskanmaktadir. Bu
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kahramanlar tipki Nazar 'da oldugu gibi esere olaganiistiiliik katarak masals1 bir atmosfer ya-
ratirlar. Zaten s6z konusu ask da masallara yakisir giizellikte ve olaganiistiiliiktedir. Cifti kis-
kanan etraftaki insanlar ile Nazar siirindeki koyliiler, metinlerdeki bagskahramanlar digindaki
genis kalabaliklar1 temsil ederler ve bu agidan benzesirler. Ancak Nazar’da koyliiler olayin
gidisatinda etkin rol almayan daha edilgen ve iyi niyetli insanlarken Annabel Lee’de ¢evreyi
olusturan ahali kiskang bakislariyla bu trajik sona dolayli yoldan katk: saglarlar. Boylece ¢ift
Leyla’dan farkli olarak topyekin bir kiskangliga maruz kalir. Ayrica Nazar’da ay disinda her
sey olagan bir goriintii sergilerken Annabell Lee’de melekler, periler, deniz dibi cinleri gibi
birgok olaganiistii varligin'® olusu ve ahalinin kiskangligi ortami farklilastirir.

Annabel Lee siirinde tiim bu sozii edilenler disinda bir diger dnemli kahraman Annabel
Lee’yi cocuklugundan beri biiyiik bir agkla seven erkek kahramandir. Metindeki en dnemli
ozelligi esini kaybetmis, kederli asik kimligidir. Kompozisyon Felsefesi adli eserinde Poe,
“@Gtizel bir kadmin 6liimii, kuskusuz diinyadaki en siirsel konudur ve ayni sekilde boyle bir
konuya en uygun dudaklar sevgilisi 6len bir erkegin dudaklaridir” (Uysal 2021:228) diyerek
s6z konusu erkek kahramanin eser ve kendisi i¢in 6nemini vurgular. Bu kahraman romantik
metinlerde sik¢a rastladigimiz sadik, vefali ve hassas asik tipinin temsilcisidir ve eserde duy-
gusallig1 ve romantizmi pekistiren bir unsur islevi goriir. Adi belirtilmeyen bu kisi metinde
anlatici rollinii iistlenir.

Mekan: Her iki eserde de baslica mekan tabiattir. Nazar siirinde olaylar bir sahil ko-
yiinde yasanirken Annabel Lee’de bir deniz kralliginda gegmektedir. Romantizmle birlikte
kesfedilen tabiat metinlerde ana mekani olusturmanin yani sira kahraman rolii de lstlenir.
Her iki metinde de 6nemli olaylar su kenarinda veya suyun i¢inde gergeklesir. Leyla ayimn
bakislara ve iirpertici 6piictigiine bir gece vakti koyda yikanirken yakalanir. Nazar siirinde
su dolunayla birlikte Leyla’nin giizelliginin daha goriiniir olmasini saglayan bir ayna islevi
goriir. Tipkr Narkissos un suda kendi aksini goriip giizelligini fark etmesi gibi Leyla’nin gii-
zelliginin ay tarafindan fark edilmesi-dolunayin yarattig1 aydinligin yani sira- su sayesinde
olur. Su ayni zamanda varligin ve manzaranin daha estetik bir bigimde algilanmasini saglar.
Cogu kez ciplakliga eslik etmesiyle sehevi hislerin harekete gegmesine de sebep olmaktadir.
Ayin tirpertici dpiiciigliniin gerisinde giizelligin suyla/giplaklikla daha goriiniir hale gelme-
sinin biiyiik etkisi vardir. Siirde su geceyle birlikte tekinsizligi besleyen bir unsur olarak da
yer alir. Su sadece goriintiisiiyle degil sesiyle de dikkat ¢eker. Saf, seffaf, akici ve kendine
ait bir sesi olmasiyla siir i¢in de 6nemli bir ilham kaynagidir. Bu siir de gorselligi, akiciligi,
ciplakligi-siisten arinmisligi- ve miizikalitesiyle suya benzemektedir.

Annabel Lee ve esi bir deniz kralliginda yasar ve geng kadin dldiikten sonra deniz ke-
narindaki kayaliklara defnedilir. Gozii yagli, 6zlemle dolu sevgili her gece deniz kenarinda
bulunan bu mezarin yanina uzanip esini bekler. Ay ve yildizlar ona esini hatirlatir, esi onlarda
yasar. Her iki eserde de tabiat medeniyetten uzak olusu ve insanda var olan dogal ve biraz da
vahsi hisleri harekete gegirmesiyle romantizm i¢in en uygun atmosferi olusturur. Bu haliyle
tabiat hem agkin ortaya ¢ikmasi hem de yaganmasi i¢in elverisli bir ortamdir.

Eserlerdeki diger ortak mekan mezardir. Nazar’da adi anilan bir mekan olmasa da
Leyla’nin dliimiiyle birlikte konuya/zihinlere dahil olur. Annabel Lee 'de ise esin siirekli zi-
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yaret edip zaman gegirdigi énemli bir mekandir. Romantik metinlerde sikca rastladigimiz
mezar genellikle bu sekilde 6len sevgiliye -gen¢ kadina- duyulan sevginin, sadakat ve vefa-
nin bir sembolii olarak hayattaki sevgili tarafindan adeta bir ziyaretgdha donistiiriiliir.

Zaman: Nazar’da en 6nemli zaman gece vaktidir ve siir de bu zaman ifadesiyle baslar:
“Gece Leyla’y1 ayin on dordii/Koyda tenha yikanirken gordii”. Bir gece vakti dolunayda
kuytu bir koyda yikanan Leyla, kuytulugu bozan ayin 1s18ina ve tacizine maruz kalir. Ka-
ranlik insanda genellikle giivensizlik, endige, korku, savunmasizlik gibi duygulart beslese de
mahremiyet saglamasiyla bazen tercih sebebi de olmaktadir. Siirde Leyla karanligin sagladigi
mahremiyetin yan1 sira yine onun yarattig1 giivensizligin ve tekinsizligin kurbani olur. Gece
vakti Leyla ¢iplak bedeniyle her zamankinden daha fazla dikkat ¢eker ve ayin tacizkar s6z-
lerine ve tutumuna yine karanligin yarattigi bu 1ssiz ortamda maruz kalir. Ayrica okuyucuda
olusan tirperme hissinin bir kaynagi da olaylarin gece vakti 1ss1z bir koyda ger¢eklesmesidir.
Bu 1ssizlik hem Leyla da hem de okuyucu da lirpermenin yani sira korku ve savunmasizligin
sebep oldugu telas ve endiseye de yol agar.

Eserde zaman kronolojik olarak ilerler. Siire s6z konusu oldugunda anlatici en ¢ok eksil-
tiye bagvurur: “Yatti, aylarca devam etti bu hal”, “Bir sabah soyledi son sozlerini”, “Nice
giinler bu seametli 6liim”, “Nice giinler bakarak dalgalara” .Yukaridaki misralarda da goriil-
diigii izere anlatici “aylarca”, “bir sabah”, “nice giinler” gibi belirsiz zaman ifadeleri kullana-
rak olaylart hizlandirir. Bu ifadeler zamani hizlandirmanin yani sira genellestirerek eserdeki
masals1 atmosferi pekistirir. Diyaloglar hikdye etme zamani ile hikayenin zamaninin kesistigi
anlardir ve sahne olarak adlandirilir. Ancak anlatici asagidaki 6rneklerde de goriildiigt lizere
kahramanlari karsilikli konugturmak yerine sozlerini aktarmayi tercih eder. “Kiz viicudun ne
glizel boyle acik!/ Kiz yakindan géreyim sahile ¢ik! / Dedi: Tenhada bu ses nolsa gerek/ Kiz
viicudun sart giiller gibi ter/ Cik sudan kendini liryan goster/ Dediler hep: kiza bir hal oldu/
Odalar inledi: “Leyla! Leyla!”. Siir olay agirlikli bir metin olmasi sebebiyle duraklamadan
cok eksilti icerir ve bir kez yaganan olay bir kez aktarilir.

Annabell Lee siirinde, metnin masals1 atmosferine bagl olarak daha genis ve nispeten
belirsiz bir zaman birimi karsimiza ¢ikar. “Seneler seneler evveldi” diye baslayan siir, islu-
buyla bir masal girisini hatirlatir. Bu ayn1 zamanda metindeki zamanin algilanis bigimini de
belirler. Nitekim anlatici da bu havayi pekistirerek hem zamani genigletmis ve belirsizlestir-
mis hem de bu agki gergeklikten uzaklastirip genellestirerek yillarca herkesin dilinde dola-
nacak bir destana doniistiirmiis olur. Dolayistyla masalsi atmosfer her iki metinde de ortak
bir 6zellik olarak goriiniir. Nazar 'da 6nemli bir zaman birimi olan gece Annabel Lee’de de
onemini korur. Annabel Lee bir gece ansizin bir bulutun riizgarindan tisiiyerek bu diinyay:
terk eder. Yine yasl sevgili, Annabell Lee’nin hatiralarini ay ve yildizda goriir ve yine onu
anmak i¢in gece vaktini seger. Geceleyin deniz kenarinda uzanip esini bekler/anar.

Dil ve iislup: Nazar siiri oldukca ahenklidir. Ancak Poe’nun siiri Ingilizceden cevril-
mistir. Bir siir orijinal dilinden baska bir dile ¢evrilirken dogal olarak bazi ses ve anlam
kayiplaria ugramaktadir. Siirin Melih Cevdet Anday tarafindan Fransizcasindan yapilmis
terciimesinin yam sira Ingilizce orijinalinden daha yakin zamanlarda yapilmis bircok cevirisi
de bulunmaktadir. Orijinal metinden yapilan ¢eviriler anlam kayiplarinin nispeten az yasan-
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dig1 gevirilerdir'®. Her iki siir de bir hikdye anlatmaktadir. Hikdye etmenin metne kattigi en
onemli 6zellik onu nesre yaklastirmasidir. Ancak siirler buna ragmen oldukga ahenklidirler.
Bu agidan Nazar edebiyatimizda manzum hikayeleriyle {inlii Tevfik Fikret ve Mehmet Akif
Ersoy’un nesre yakin iislubuyla yazilmis siirlerinden farklidir'.

Tekrar, her iki siirde de ahengi saglamanin baslica yoludur. Annabell Lee de tekrar ses,
kelime ve musra tekrarlarina kadar genis bir yelpazede kendini gosterir. Baslikla birlikte
siirde Annabell Lee ad1 sekiz kez tekrarlanir. Bu kelimeyle birlikte 6zellikle “1” sesi de tek-
rarlanmis olur. Tekrarlar siirin yalniz sesine degil anlamina da etki eder, vurguyu ve biitlinlii-
gii saglar. Annabell Lee adinin tekrar1 kaybedilen esin ardindan sdylenen bir agit1 hatirlatir.
Nazar siirinde ahenk kendi aralarinda uyakli misralarin (aa bb..) diizenli bir bigimde birbirini
takip etmesi sonucunda olusur. Bazen misra basi tekrarlarina da bagvuruldugu goriiliir. Vezin
ve misra i¢i ses tekrarlari ahengi saglamanin baska bir yoludur. Leyla adi siirin basinda bir,
sonunda da iki kez olmak {izere li¢ kez tekrarlanir.

Eser, sairin pesinde kostugu beyaz lisan1 yani ortalama insanin kullandig: dili yakalamis
olmast bakimindan da 6nemlidir'®. Bu, sairin siirinin dilini belli bir asamaya getirdigi veya
zihninde kurmay1 planladigi Tiirkgeyi gerceklestirme yolunda oldugunu da gostermektedir.
Anlatict her ne kadar dogrudan bir tasvirini yapmasa da verilen bilgilerden yola ¢ikarak olay-
larin sahile kiyist olan bir kdyde gectigi anlasilmaktadir. Dolayisiyla Leyla da dahil olmak
iizere kahramanlarim biiyiik bir boliimii koyliilerden olusmaktadir. Metindeki en 6nemli tislup
ozelliklerinden biri halktan insanlarin giinlilk konusma diline ait seslenme ve sdyleyis bigimle-
riyle kendi konumlarma uygun olarak konusturulmalaridir. Bu agidan bakildiginda dil ve iislup
anlaticinin hikaye ettigi kisimlarda kullanilan egitimli/sehirli dili ve tarz1 ile giinliik konugma
dili ve tarz1 olarak ikiye ayrilmaktadir. Anlaticinin dili ve tislubu baskin olmakla birlikte daha
dikkat cekici ve akilda kalic1 olan ayin, Leyla nin ve koylii kizlarin sézleridir. “Kiz viicudun ne
giizel boyle acik!/ Kiz yakindan géreyim sahile ¢ik! / Dedi: Tenhada bu ses nolsa gerek/ Kiz
viicudun sar1 giiller gibi ter/ Cik sudan kendini tiryan goster/ Dediler hep: kiza bir hal oldu/
Odalar inledi: “Leyla! Leyla!”, Dediler: Ugradi Leyld nazara!/. Giinliik konusma dili ve
ona ait kaliplar metindeki geleneksel anlati bigimlerinin 6nemli temsilleridir. Anlatici bunlari
metninde kullanarak iislupta gogulcu bir yaklasima gider. Benzer bir bigimde Poe’nun siiri de
halk anlatilarinin/ masallarin girigini ¢agrigtiracak bir formla/iislupla baslar. Siirde sik¢a tek-
rarlanan “deniz krallig1” mekan bakimindan, melekler, deniz dibi cinleri ise kahraman kadrosu
bakimindan bu algiy1 pekistirir. Metinde konu edinilen masals1 ask bu iislupla desteklenir.

Poe’nun siirinde siirin biitiinii bir seslenme veya sohbet edasindadir. Sair hem okuyucu-
ya hem de Annabell Lee’ye seslenir. “Seneler, seneler evveldi/ Bir deniz iilkesinde/ Yasayan
bir kiz vardi, bileceksiniz/ Ismi Annabel Lee”. Kahraman anlaticinin  “bileceksiniz” diye
seslenmesi anlattiklariin nasil herkesin hafizasinda yer ettigini adeta bir efsaneye donistii-
glinii diigiindiirmektedir. Bu seslenme ayni zamanda okuyucuyu da isin i¢ine dahil etmekte
ve onu kendi hislerine eslik etmeye ¢agirmaktadir.

Metinlerin bir diger ortak noktasi tonlaridir. Iki siir de trajik ve melankolik bir hikayeyi
konu edinirler. “Melankoli, tiim siirsel tonlarn en mesru olanidir” (Uysal, 2021:226) diyen
Poe, siirde vazgecilmez 6zellik olarak gordiigii glizelligi belirgin hale getirmenin onunla kar-
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sitlik olusturan hiiziin ile miimkiin olduguna inanmaktadir. Giizellik ve ask ona eslik eden hii-
zlinle belirginlesmekte veya goriiniir hale gelmektedir. Nazar ‘da ise trajediyi doguran dliim,
gizem ve trpertinin dogal bir sonucudur. Her iki eserde de geng ve giizel kadinlar ile 6liim
arasindaki karsitliktan yani tezat sanatindan faydalanilir. Annabell Lee 'de buna miibalaga sa-
nat1 da eslik eder. Nazar 'da ise iirpertiyi gerceklestirmek {izere teshis ve intak sanatlarindan
faydalanilir.

Uslup iizerinde etkili ve belirleyici olan unsurlardan biri metnin bagl oldugu akimdur.
Romantizmin 6nemli metinlerinden olan Annabell Lee, medeniyetten uzak bir deniz kral-
liginda gecer. Tutkulu asiklar, yitirilen sevgili, tabiat, mezar, duygusallik, birinci agizdan
anlatim bunun en tipik 6zelligidir. Anlatict varligini belirgin bir bicimde hissettirip duygula-
rin1 coskulu bir bigimde dile getirir. Nazar 'da da anlatict kendini ve duygularint belli eder.
Ancak sekil miikemmeliyetiyle parnasizmden, ahenkli olusuyla sembolizmden de izler tasir.
Yahya Kemal’in farkl: etkilere maruz kalmis olmasi Poe’dan sonra yagamis olmasi sebebiyle
dogaldir. Nazar siiri hem halk hem de divan siirinden esinlenmesi ve beraberinde Bat1 edebi-
yatindan da faydalanmasi ve bunlari farkli bir diizenleme ve yeni bir baglamda aktarmasiyla
metinlerarasilik agisindan da giizel bir 6rnek olusturur. Annabelle Lee de masalst atmosferi,
olagantistii kahramanlar1 ve tislubuyla halk anlatilarina yaklagir. Her iki metin de giiniimtizde
biytlii gerceklik olarak adlandirilan yaklasimi hatirlatacak bigimde kurgulanmis olmalariyla
ayrica dikkat ¢ekerler.

Sonug¢

Edebiyatimizin klasiklerinden olan Yahya Kemal Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kiiltiirel ku-
rumlari iizerine zihin yormus, 6zellikle tarih, edebiyat, musiki ve mimari lizerine fikirler
iiretmis ve bunlar1 sohbetlerinde ve yazilarinda dile getirmistir. Yeni ve milli bir siir olus-
turmanin gegmis kiiltiirlimiizle olan baglarimizi gii¢lii tutmakla miimkiin olacagini diisiinen
Yahya Kemal, Fransa’da bulundugu yillar igerisinde tanima sansi elde ettigi Batili sair ve
yazarlardan ve onlarin takip ettigi anlayislardan etkilenmis ve yine kendi siirini olustururken
onlardan ilham almistir. Kendi sahsi macerasiyla paralellik tagryan sanatini inga ederken kla-
sik ve geleneksel Tiirk edebiyatinin yani sira Fransiz klasik, romantik, parnasyen ve sembo-
listlerini de bir beslenme kaynagi olarak gdrmiis ve her birinden aldig1 kimi 6zellikleri farkli
bir diizenlemeyle bir araya getirerek yeni bir siir olusturmaya ¢aligmistir.

Nazar siiri bu agidan bir degerlendirmeye tabi tutuldugunda sairin Baudelaire kanaliyla
tanidig1 Poe ve yine Fransizcasi sayesinde takip ettigi Maeterlinck’in gizem ve iirpertiye
dayal1 anlati tarzinin bu siirin ilham kaynagi oldugu goriilmektedir. Geng ve giizel bir kizin
6limii her iki Batili sairin-6zellikle Poe’nun- siklikla isledikleri konulardir. Yahya Kemal sii-
rini olustururken halk ve klasik edebiyatin ortak kahramani Leyla’y1 secerek, aya olaganiistii
ozellikler yiikleyip farkli bir baglamda kullanarak, kdyliileri giinliik konugma diline uygun
bir bigimde konusturarak, ortalama insanin anlayabilecegi bir dili yakalayarak kendine 6zgii
yeni bir metin olusturmay1 basarir.
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Notlar
1 Tanpmar, Yahya Kemal adli eserinde bu konuyu su sekilde dile getirir: “Yahya Kemal’e klasik veya noeklasik
deyisimizin sebebi Tanzimat’tan beri gelen nesillerde oldugu gibi eski siirden ayrilma, uzaklagma imkanlar
arayaca@1 yerde, onun arasindan, ona yaklagma c¢areleri arayarak eserini viicuda getirmesinde, hatta eski dilde
yazdiklarinda onu kendi biitiinliiglinde yenilemesindedir. Garip seydir ki Yahya Kemal bunu nesrinde de yap-
mis, o kadar inkar edilen eski nesri yenilemistir. O kirilan zinciri yeniden baglamasini biliyordu” (77).

2 Yahya Kemal bir¢ok Fransiz sairden etkilenir ancak en son Jose Maria de Heredia da karar kilar. “Gerg¢i Hugo’yu
iyi anltyordum, gerci Gautier’yi ve De Banville’i iyi anltyordum, ger¢i Baudelaire ve Verlaine’i sitmali bir iptila ile
seviyordum, ger¢i sahsi sairligin en son numuneleri olan Maeterlinck, Verhaeren gibi sairleri yakindan biliyordum,
lakin zevkim, biitiin bu sairlere nispetle cok geri sayilan Jose Maria de Heredia nin siiri {izerinde durmustu” (Beyath
1976:107). Avrupali romantik ve klasiklerin yaratmis oldugu her seyi onda siki bir imbikten ge¢mis halde buldu-
gunu ve Yunan ve Latin sairlerinin degerini onunla fark ettigini belirten sair, tiim edebi modalarin gegici oldugunu
ve klasige yaslanmak gerektigini onun eserleri sayesinde 6grendigini sdyler (Beyatli 1976:108). Boylece Yahya Ke-
mal eserlerinde kullanacag dili ve tislubu bulmus olur. “Heredia’y1 severken, eski Yunan ve Latin siirinin zevkini
almistim. Oteden beri aradigim yeni Tiirkge nin yanina yaklastigimin bu miinasebetle farkma vardim. Séyledigimiz
Tiirkce, eski Yunan ve Latin siirindeki beyaz lisan gibi bir seydi. Bu miisahedeyi tarttyordum “(Beyatli 1976:108).

3 Poe’yu begenen Baudelaire eserlerini Ingilizcesinden ¢evirmis ve Mallerme’le birlikte sairin hem Avrupa’da
hem de Amerika’da taninmasini saglamistir.

4 1884°te Uskiip’te dogar. Egitimini Uskiip, Selanik ve Istanbul gibi farkl1 sehirlerde siirdiiriir. 1903’te Paris’e
gider ve Jon Tiirkler arasinda yasar. Fransizcasini ilerletmek i¢in Meaux Koleji’nde okur. Birkag y1l Ecole Libre
des Science Politiques’e devam eder. Onemli siyasi ve edebi cevrelere girer. Fransa’nin ve Avrupa’nin birgok
sehrini gezer. Zengin bir sanat ve edebiyat kiiltiiriiyle 1912°de Istanbul’a déner. Dénemin 6nemli egitim ku-
rumlarinda tarih, medeniyet tarihi, Bat1 ve Tiirk edebiyat: dersleri verir. Urfa, Yozgat, Tekirdag ve Istanbul mil-
letvekilligi yapar. Madrid ve Lizbon’da orta elci, Pakistan Devleti nezdinde ilk Tiirk biiyiikelgisi olarak ¢alisir.
1958°de vefat eder. Yahya Kemal’in yukaridaki biyografisi asagidaki kaynaktan faydalanilarak olusturulmustur.
Okay, M.Orhan (1992). Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi. 6,.35-39.

5 Amerikal sanat¢ct Edgar Poe 1809’da Boston’da dogar. Heniiz bebekken babasi evi terk ettigi ve annesi de Poe
iki yasindayken vefat ettigi i¢in Allan ailesi tarafindan biiyiitiiliir. 1815°de Allan ailesiyle Ingiltere’ye gider ve
orda 6zel bir okula devam eder. 1820°de aileyle Amerika’ya doner. 1826°da Virginia Universitesi’ne baglayan Poe
burada bir donem Fransizca, Latince, Ispanyolca ve italyanca dersleri goriir ve Byron, Campell gibi sairleri tanr.
Ancak tivey babasiyla tiniversitenin masraflari ve kumar borglart yiiziinden arasi agilinca 1827°de tiniversiteden
ayrilir ve Allan ailesiyle olan bagmi da koparir. Edgar A. Perry adiyla askere yazilir. 1829da Askeri Akademiye
alinan Poe’nun Araf, Timurlenk ve Diger Siirler adli siir kitaplari yayimlanir. 1831°de akademiden atilir ve tekrar
Baltimor’e doner ve gecimini saglamak icin kisa Gykiiler yazar. Sisedeki Yazi adli eseri ona hem para kazandirir
hem de The Southern Literary Messenger’a editor olmanimn yolunu acar. 1836’da halasinin on dort yagindaki kizi
Virginia Clemm ile evlenir. Ancak yoksullugun da etkisiyle gen¢ kadin vereme yakalanir. 1838’de Ligea adl1 ykii-
sii ve ayrica ilk roman Arthur Gordon Pyme ' Oykiisii yayimlanir. 1839°da yazdig1 Grotesk ve Arabesk Masallar
adlt hikaye kitab1 ve ilk dedektif romanm Morg Sokag: Cinayeti 1842°de basilir. Bu sirada Kizil Oliimiin Maskesi ve
Oval Portre gibi gotik tarzda hikayeler yazmay siirdiirtiv. Morg Sokagi Cinayetleri 1846’da Fransizcaya cevrilir ve
sanatg1 Fransa’da tamnir. Unlii siiri Kuzgun 'u 1845°de yazar. Literati baghg altinda kaleme aldig elestiri icerikli
yaz1 dizisi edebiyat diinyasinda tepkiyle karsilanir. 1846 ‘da yayimlanan Kompozisyon Felsefesi adli yazis1 sembo-
listler i¢in 6nemli bir rehber olur. 1847°de esini kaybeder. Annabell Lee adli son siirini esine yazdigi diigiiniilmek-
tedir. 1849°da Canlar, Eldorado ve Annie I¢in adli siirlerini yazdiktan sonra 1849°da Baltimore’da vefat eder.
Poe’nun biyografisi i¢in agagida kiinyesi bulunan eserden faydalanilmistir: Yazici Mine-Tuglu Osman (2017).
Edgar Allan Poe Siirler ve Amlar. Kabalc1 Yayincilik.

6  “Uskiib’iin hasretiyle siire daha ziyade dalmistim. Cok okuyordum. Malumatim artmisti. Maamafih o seneler Servet-i
Flinun’un en hararetli seneleri iken Edebiyat-1 Cedide’yi idrak etmemistim. Cumalari, arkadaslarimla hitkiimet ko-
naginin kargisinda bir kiraathanede ¢ay igmege gider ve orada Servet-i Fiinun niishalarint okurdum. Tevfik Fikret,
Cenab Sahabeddin gibi yeni imzalar1 goriir ve eserlerinden pek hazzetmezdim. O aralik okudugum eserler arasinda
ilyas iinvanli, miitercem bir siir okumustum. Bu siir beni fazla sarmisti. Bunu bir Rumun eseri zannediyordum. Cok
sonra anladim ki o zaman okudugum eser, Homeros’un Tiirk¢eye yarim yamalak terciime edilmis ilyada’st imis.
Morg Sokaginin Cinayeti iinvanh diger bir hikdye de {izerimde derin bir tesir birakmusti. Once cinai bir roman telakki
ettigim bu hikayenin Edgar Poe’nun saheseri oldugunu boyle pek ge¢ 6grendim” (Beyath 1976:100).

7 Nitekim Yahya Kemal Hatiralari’nda Bulgaristan’a yaptig1 ziyaretten bahsederken Baudelaire ve Poe’nun adini asa-
gidaki sekilde birlikte anar. “ Sofya kiitiiphanelerinin camekanlarinda Charles Baudelaire’in, Edgar Poe’nun giizel
basilmis terciimelerini gérmiistiim. Borina s6yledi ki Edgar Poe’yu seven Baudelaire-perest Bulgar gengleri simdi
¢ok geride kalanlar gibi telakki ediliyor; milli edebiyat sevdasi Bulgar genglerini bu kadar hararetle sarmig” (152).
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8  Annabel Lee 'nin birgok ¢evirisi bulunmaktadir. Bunlardan Osman Tuglu, Faruk Uysal, Erdogan Alkan ve Oguz Cebeci
tarafindan yapilmis olanlar gézden gecirilmekle birlikte bu ¢alismada asagida adresi belirtilen Melih Cevdet Anday
cevirisinden faydalamlmistir. insanvesanat.wordpress.com/2011/05/15/annabelle-lee-edgar-allan-poe. [12.02.2021]

9  Metin igerisinde siirden yapilan aktarimlar i¢in asagida kiinyesi belirtilen baskidan faydalanilmistir:

Beyatli, Yahya Kemal (1990). Kendi Gokkubbemiz..Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 143-144.

10 Metine yonelik degerlendirmelerden Nazim Hikmet ve Samed Vurgun’a ait olanlar ¢iplaklik tizerinden erotizm

ithamyla yapilmustir.

Konuyla ilgili daha fazla bilgi i¢in bkz: Bozdogan, Ahmet (2007). “ Modern Edebi Metinleri Besleyen Gelenek
Unsurlariim Hicvinde Kisisel Husumetin ve Siyasal Diisiinenin Rolii (Veya) Yahya Kemal’in Leylasina Bir
Nazar”. 38. Uluslararast Asya ve Kuzey Afrika Calismalar: Kongresi Bildiri Ozetleri Kitabt, 1121-1122.

11 Leyla hem halk hem de klasik edebiyatin ortak kahramanlarindan olusuyla siirin beslendigi yerli kaynaktir.
Siirdeki baslica islevlerinden biri ¢agrisim diinyasini zenginlestirmektir.

12 Leyla’nin bir kahraman olarak klasik metinlerden modern metinlere kadar ne sekilde ele alinip incelendigini
gormek i¢in bkz: Nas, Sevkiye Kazan (2017), Klasik Tiirk Siirindeki Leyla Mazmunundan Modern Tiirk Siirin-
deki Leyla Imgesine: Mehmet Akif in Kaleminden Leyla Siiri. SUTAD, Giiz; 42:251-271.

13 Tirk kiltiir ve edebiyatinda ayla ilgili degerlendirmeler i¢in bkz: Celebioglu, Amil (1991). “Ay” Tiirkiye Diya-
net Vakfi Islam Ansiklopedisi, 4, 186-191

14 Selda Savas, hazirladig1 Modern Tiirk Siirinin Leylalar1 baslikli Yiiksek Lisans Tezinde Leyla’nin 6limiinii nef-
si temsil eden ay sayesinde Leyla’nin kendinin farkina varmasi ve giristigi sorgulama sonucunda 6liim yoluyla
Allah’a ulagmasi bigiminde yorumlar (88-94).

15 Annabell Lee’de karsilastigimiz olagantistii veya tabiata ait canlilarin bir benzerine sairin Kuzgun adli siirinde
de rastlariz. Metinde sevdigi geng kizi kaybetmis geng¢ 6grencinin evine aniden gelen ve onun sorularina ayni
climleyle karsilik veren bir kuzgunla geng erkek arasinda gegen olaylar konu edilmektedir. Metnin zamanin ve
mekanin belirlenmesiyle baglamasi, asil kahramanlarin muhatap oldugu olaganiistii 6zellikler gdsteren ve insan
olmama konusunda ortakliklari olan canlilar, Kuzgun ve Nazar siirlerindeki ortak 6zelliklerdir. Kuzgunun gece
vakti aniden gelmesi ve konusarak muhatabini saskinliga ugratmasiyla, gece vakti aym geng kizla konusmasi
ve onu Operek korkutmasi iki metin arasindaki baslica benzerliktir

16 Konuyla ilgili bilgi igin bkz: Ozdemir, Thsan (2014). “Edgar Allan Poe’nun “Annabel Lee” Adh Siirinin Melih
Cevdet Anday Tarafindan Yapilan Cevirisine Elestirel Bir Coziimleme”. Ana Dili Egitimi Dergisi, 2(4), 16-31.

17 Yahya Kemal, Edebiyata Dair adli eserinde Servet-i Fiinun edebiyatini hem Batiy1 taklitle hem de siiri nesre
yaklagtirmakla suglar . Bu durumun siiri halis siirden uzaklastirdigini belirtir (261-262).

18 Tanpinar, Yahya Kemal adli eserinde Nazar siirinin dilini sade buldugunu ve onun kendisine neo klasik ressam
Ingres’in Pimar’mi hatirlattigimi sdyler. “Leyla sade diliyle Telaki, ithaf ve Mahurdan Gazel, Serefabad ses ve can-

landirma kuvvetleriyle tizerimde biiytik tesir yapmusti. Hala bile “Leyla” siirini hatirladik¢a, dilin kendi iizerinde

doniislerinden dogmus, ingres’in Pmar’m1 andiran bir gesit saf ve giizel mahlukla karsilagms hissini duyarim” (11).
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Faruk Duman’in Orman Tasvirlerinde
Ekofobinin izleri*

Traces of Ecophobia in Faruk Duman’s Forest Depictions

Tiirkan Topcu™

Oz

Simon Estok’un ortaya attig1 ekofobi terimi, dogadan hi¢gbir mantikli dayanak ol-
madan korkmay1 ya da ona karsi nefret duymayi isaret etmektedir. Ekofobi, kiiltiire
o denli islemistir ki doga farkindaligina sahip yazarlarin eserlerde bile ekofobinin
izlerini gormekteyiz. S6z gelimi giiniimiiz yazarlarindan Faruk Duman’in ekokur-
gu olarak kabul edilebilecek eserlerinde ormana kars1 duyulan bir korkudan bahse-
dilebilir. Bu durum 6ncelikli olarak bir geliski ortaya ¢ikarmaktadir: Soyle ki Faruk
Duman doga farkindalig1 yiiksek olan yazarlardan biridir. Doga, onun romanlarin-
da kesinlikle yalnizca bir arka plan degildir. Doganin kendine has bir kisiligi vardir
ve olaylarin gelisimine yon verir. Hatta Duman, romanlarin1 doga ile insan birlik-
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teligi lizerine kurar. Buna ragmen eserlerinde dogaya duyulan korku oldukca fark
edilirdir. Bu eserlerde orman, biitiin iirkiingliigiiyle okurun karsisina ¢ikar. Roman
karakterleri gesitli sebeplerle girdikleri/iginde bulunduklari ormana tedirginlikle
yaklasirlar. Bu ¢alismada doga farkindaligi yiiksek yazarlarin eserlerinde bile doga
ile insan iligkisinin ne denli ¢etrefil bir diizlemde yer aldigini, nedenleriyle birlikte,
ortaya koymaya caligtim.

Anahtar sozciikler: ekofobi, ekoelestiri, doga farkindaligi, ekokurgu, Faruk Du-
man

Abstract

The term ecophobia, which was introduced by Simon, points out the fear from
or hate of nature without any logical basis. Ecophobia is deeply cultivated in the
Turkish culture, so it is easy to see its traces even in the works of writers who have
a certain level of nature awareness. For instance, Faruk Duman, a contemporary
Turkish writer, specifically mentions a fear of the forest in his works, which can be
considered as an ecofiction. This situation creates a contradiction. Faruk Duman is
one of the authors with an awareness for nature. Nature is definitely not a backgro-
und in his novels; however, nature has its own personality and directs the fiction.
Moreover, Duman builds his novels on the unity of nature and humans. The fear
of nature can be seen quite clearly in his works, where the forest stands against the
reader with all of its frightening characteristics. Fictional characters are filled with
apprehension regarding the forest, for which they entered for some reason. In this
study, complicated characteristics regarding the relationship between nature and
human will be revealed, even in ecofiction.

Keywords: ecophobia, ecocriticism, nature awareness, ecofiction, Faruk Duman

Extended summary

Ecophobia is simply defined as fear against nature. A relatively newly coined term, ecop-
hobia indicates an increase in the sense of insecurity about the uninhabited lands, which also
has certain repercussions in works of literature. While ecophobia doesn’t seem to be an alar-
ming issue in traditional fairy tales and legends, it has become a tremendous entanglement
for characters in modern novels who have been detached from nature Ecophobia has such a
crushing effect that its traces are even evident in ecofiction in which characters usually seek
for reconciliation with nature. The intriguing relation between nature and human being is
deliberately scrutinized in ecofiction, ecophobia still haunts the characters and the theme of
ecofiction novels.

The main focus of the arguments in this paper is based on Duman’s five novels which
all share a common topic, the way in which they deal with the notion “the wild”, however
they might seem different at first sight. To begin with, each novel portrays a dark and gloomy
forest. Therefore, it seems legitimate to investigate the total fear against nature in the works
of an author well known with his sensitivity about nature. In this regard, Duman’s novels will
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be analyzed with reference to ecophobia from an ecocritical perspective, which proves to be
the most appropriate approach to analyze Duman’s fiction.

At first, Faruk Duman’s novels seem to offer a distinguished portrayal of nature. For
instance, in his novel, Ve Bir Pars, Hiiziinle Kaybolur, the narrator appears to be enchanted
with nature and can 't help venturing into the forest. However, in his another novel, Képekler
I¢in Gece Miizigi the characters are confronted by the forest. In his works, forests are cha-
racterized with “desperate, horrifying, dark” places. In his novels, narrators portray forests in
similar ways. In his novel, Ve Bir Pars, Hiiziinle Kaybolur, characters venture into the forest
spontaneously and willingly while in Képekler Icin Gece Miizigi, characters accidentally find
themselves in the forest. The forests are a place of seclusion in Incir Tarihi for characters who
have no place to hide whereas they serve as a sanctuary for revolutionary young people in
Sus Barbatus!. Indeed, each different character in Sus Barbatus! enter the forest for different
reasons and the forest has a different meaning for each of them.

Duman depicts the sense of horror in detail in his novels because he believes that overco-
ming fear is only possible through dealing with it. Maybe, only in this way, one can achieve
eliminating the sense of fear against forests, or in nature or the wild in general. It can be
argued that this can be the reason why Duman took forests as his subject matter in his novels.
Likewise, the narrator of Sus Barbatus! 2 suggests that people can not get rid of the sense of
fear without experiencing it in the first place. In short, the author explores the sense of fear in
a fictitious world full of forests, and invites the reader to join him to no avail. Because each
reader has to face their own fears alone and the author can only encounter his own fears and
tries to take down conventional stereotypes of fear. The author employs folk myths and an
archetypal imagery of forest when fictionalizing his own forests to confront his own fears.
We find evidence in his novels that such a confrontation has affirmative results.

Giris

1974 dogumlu Faruk Duman modern Tiirk edebiyatinin 6ne ¢ikan isimlerinden biridir.
Sus Barbatus! serisinin ilk kitabi ile 2019°da hem Orhan Kemal Roman Armagani’na layik
goriilmiis hem de Cevdet Kudret Roman Odiilii’nii kazanmistir. Duman’1 diger pek cok gii-
niimiiz yazarindan ayrilan 6zelligi ise onun yabani ve insan olmayanlar1 eserlerinde sorunsal-
lastirma seklidir. Yazarin yalnizca eserlerinin adlarina bakarak bile doga farkindaligina sahip
oldugu éne siiriilebilir: Incir Tarihi (2010); Bir Pars, Hiiziinle Kaybolur (2012); Kopekler
I¢in Gece Miizigi (2014); Sus Barbatus! (2019) romanlar1, adlar1 ile konularin1 okura sunar.

Incir Tarihi, hem iginde yer alan kiiciik hikayeler ile hem de ana eksende yer alan hikdye
ile insan olmayanlar1 konu alir. Iki ana karakter insandir fakat olaylar1 dogrudan etkileyen
yan karakterlerin ¢ogunu insan olmayanlar (insan digindaki canli ve cansiz varliklar) olus-
turur. Bunlar arasinda 6ne ¢ikanlar, agagtan yapilma bir kukla ile bagkarakterlerden birinin
sincabidir. Bu ikisi, aslinda iki ana karakterin izdiisiimleridir. Bu agidan bakildiginda roman,
Faruk Duman’in diger eserleri arasinda insan olmayani ele alistyla oldukea farkl: bir konuma
sahiptir.
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2012 yilinda Faruk Duman’in Bir Pars, Hiiziinle Kaybolur adli roman1 yayimlandiginda
Anadolu’da yasayan son pars 6ldiiriileli yillar olmustur. 1970’lerden bu yana Anadolu’da rast-
lanmamis olan pars, romanin ana karakterlerden biri olarak kargimiza gikar. Nitekim Duman,
bu romani “1974’te, Beypazari’nda vurulan son Anadolu Parsi’na” adamistir. Bu romandan iki
yil sonra yayimlanan Képekler I¢in Gece Miizigi (2014) ise diger roman gibi insan ve insan
olmayanlarin iligkisini insan ve doga arasindaki bag agisindan ele alir. Her iki roman da yaban
imgesi lizerine kuruludur. Roman karakterleri biiyiilii ormanin iginde kaybolur.

Sus Barbatus! romani ise Anadolu’da nesli tiikkenmekte olan canlilarin yani sira devrimcei
genclerin yasadiklarini konu alir. Birbirinden oldukga farkli gortinen bu iki konu, tiirler ve
insan arasindaki iligski ve hiyerarsik yapry1 merkeze aldigi i¢cin ayni potada eritilebilmistir.
Sus Barbatus, sakalli bir domuz tiiriidiir. T1pki parsin hiiziinle kaybolmas1 metaforu gibi Sus
Barbatus ve romanda Zeyra diye gegen kartal, tiirlii metaforlarla okurun karsisina ¢ikmuistir.
Romanin ikinci cildi olan Sus Barbatus! 2’de de ayn1 mekanda ayni meseleler tartisilmaya
devam eder.

Duman’in bahsi gegen bes romaninin konulari her ne kadar farkli olsa da hepsinin ortak
bir 6zelligi bulunur: Ormani ele alis sekilleri. Her birinde karanlik, korkung orman imge-
si vardir. Doga duyarlilig1 her satirina yansimis bir yazarin romanlarinda dogaya duyulan
topyekiln bir korku hali elbette incelenmeye degerdir. Bu calismada bdylesi bir ise girigirken
kullanilacak yontem ekoelestiri olacaktir. Ekoelestirinin iginde yer alan ve Tirkiye’de ¢ok
duyulmamus bir terim olan ekofobi, bahsi gegen eserleri ele almanin en dogru yolu olacaktir.

Ekofobi terimi, en kisa sekilde dogaya duyulan korku olarak tanimlanabilir. Gorece yeni
sayabilecegimiz bu terim, insan eli degmemis yerlerde kendini giivende hissetmeme duygu-
sunun insanlar arasinda giderek yayginlastigini da géstermektedir. Bu durum edebi metinler-
den de takip edilebilir. $6yle ki Tiirk destanlarinda karsimiza pek ¢ikmayan ekofobi, 6zellik-
le modern romanlarda dogadan kopuk yasayan insan i¢in endise verici boyutlara ulasmistir.
Ekofobinin etkisi o kadar yogundur ki ekokurgu olarak tanimlayabilecegimiz eserlerde dahi
bdylesi bir korkunun izleri siiriilebilir. Her ne kadar ¢evreci romanlarin insan ve doga iliski-
sine bakis1 diger romanlardan oldukga farkli olsa da belirli bir farkindalig1 olan yazarlara ait
olan eserlerde bile ekofobiyi gérmekteyiz.

Ekofobi terimini doga korkusuna karsilik gelecek sekilde ilk kullanan Simon C.
Estok’tur. Estok, Ecocriticism and Shakespeare: Reading Ecophobia (Ekoelestiri ve Sha-
kespeare: Ekofobi’yi Okumak) adli kitabinda yeni bir terim olan ekofobiyi tanitmanin ve
siddetle tartismanin elzem olduguna dikkat ¢eker. Ona gore bu terimi kullanmak &zellikle
gereklidir ¢linkli tanimlanmak istenen kavram i¢in daha uygun bir terim yoktur. Ayrica bu
terim sayesinde ekoelestiri; tipki mizojini, homofobi veya irk¢iliga benzer sekillerde ince-
leme yapma imkani kazanir (Estok, 2011: 2). Zaten Estok’a gore ekoelestiri, tipki ekoloji
gibi “her sey, her seyle baglantilidir” diisturunu kabul ediyorsa ekofobiyi de kabul etmelidir.
Cilinkii irkeilik, kadin diismanligi, homofobi ve tiirciiliik ekofobi ile i¢ ige girmistir ve her biri
eninde sonunda kesinlikle birlikte degerlendirilmelidir. Estok, bundan dolay1 ekoelestirinin
ekofobiye genis yer ayirmasi gerektigini vurgular (Estok, 2011: 3).
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Estok, ekofobi terimini ilk olarak 1995 yilinda dogadan mantiksiz bir sekilde korkma ya
da ondan nefret etmeyi belirtmek i¢in 6nerir. Bu terimin tipki homofobi teriminin escinsel,
lezbiyen ve biseksiiellere duyulan nefreti belirtmesi gibi degerlendirilmesi gerektigini de dii-
stintir. Halbuki David Sobel, Ekofobiyi Agsmak adli kitabinda bu terimi ¢evre sorunlarina karsi
duyulan korku olarak tanimlamistir. Estok’a (2011: 3) gore “petrol sizintilari, yagmur orman-
lar1 tahribati, balina avciligl, asit yagmuru, ozon tabakasi deligi ve Lyme hastalig1 korkusu”
bu kategoriye girer. Estok, Sobel’in ekofobiyi tanimlarken bundan 6teye gegmemesini eles-
tirir. Goriildiigi gibi ayni terimi kullansalar da bu iki elestirmenin terime yiikledikleri anlam
birbirinden farklidir. Estok, bir &rnek iizerinden bu farklilig1 soyle anlatir: “Ornegin Sobel
icin balina avcilig1 bir ekofobidir. Bense balina avciliginin genellestirilmis bir ekofobinin so-
nucu oldugunu ileri siiriiyorum” (Estok, 2011: 4). Boylece kendisi ile Sobel’in ekofobisinin
arasindaki farki gdstermis olur. Elbette sonuclar, nedenler kadar 6nemlidir.

Ekofobi sozctigiine klinik psikoloji terimleri arasinda da rastlanir. Fakat buradaki anlami1
ne Sobel’in ne de Estok’un kullandig1 sekildedir. Terim burada kisaca “ev korkusu™ olarak
tanimlanir ve konumuzla dogrudan bir alakasi yoktur. Klinik psikolojide, Yunanca “oikos
(ev)” sozciigii ile belirli durumlar kargisinda ortaya ¢ikan olagan iistii korku anlamina gelen
“fobi” sozcligii gercek anlamlartyla kullanilmigtir. Fakat bu ¢alismanin kapsamini olusturan
sorunun tartigilmasina olanak taniyan Simon C. Estok’un kullandig1 anlamiyla ekofobidir ve
Estok, kendi kullandig1 sekliyle ekofobinin higbir sekilde psikoloji veya psikiyatri bilimin-
den beslenmedigini sdyler. Ekokurgularda doga korkusunun olup olmadigini arastiracak olan
bu ¢alismada her ne kadar David Sobel’in kastettigi sekliyle bir ekofobiden bahsedebiliyor
olsak bile ya da insanin gevresini evi olarak kabul eden ekoelestirmen William Howarth gibi
diistiniip ekofobinin ev korkusu oldugunu varsaysak bile bu ¢aligmanin asil meselesi ekokur-
gularin doga korkusunu igerip igermemesi oldugu i¢in Estok’un kullandigi anlamda ekofobi
terimi kullanilmistir.

Ekofobi disinda dogaya duyulan korku/nefret duygusunu anlatan bir terim daha vardir:
Gaeafobi. Bu terimi 1999 yilinda Robin van Tine 6nermistir. Fakat bu terim goriinen o ki
kabul gérmemistir ¢iinkii bu terime yer veren bagka bir kaynaga rastlanmamistir. Gaea veya
Gaia, Yunan mitolojisinde “diinyay1, yeri, evrensel bir 6ge olarak topragi” simgeleyen koz-
mik bir varliktir (Erhat, 2003: 115). Gaeafobi ise dogal ¢evreye karsi asir1 yikici davraniglarla
karakterize olmus cinnet bi¢imi veya bu yikici davranisin etkilerini gérmede patolojik bir
inkar olarak tanimlanmistir (Estok, 2011: 4). Estok ile van Tine ayni duruma iki ayr1 ad ver-

mislerdir fakat yine de se¢mis olduklari adlar birbirinden ¢ok uzak sayilmaz.

Estok’un yaklagimiin felsefi temellerinin ekofelsefeye daha yakin oldugunu soyleye-
biliriz. Onun ekofobiyi, sik sik tiirciiliigiin kendisini 1rk¢ilik ve cinsiyetcilige bagladig: gibi,
glinliik hayatimizda ve edebiyatta homofobinin 1rk¢ilik ve cinsiyetgilikle karigtigina tanik
olunur. Yine de Estok’un ekofobiyi hayvan c¢aligmalar ile sinirlandirmayi istemedigini de
unutmamak gerekir.

Aslinda agikca goriildiigii gibi ekofobiyi tartismaya agmak ekoelestiriye yepyeni bir
perspektiften kapilar agmak degildir. Ciinkii zaten ekoelestiri, ilk ortaya ¢iktig1 yillardan bu
yana insan merkezli her tiirlii davranigi mercek altina almis ve tiim bu davranis kaliplarini
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elestiriye agmustir. Kisacasi ekoelestirinin ekofobiyi gérmezden geldigini sdyleyemeyiz fa-
kat tipki ekoelestiri terimi ortaya ¢ikmadan 6nce de bu alanda ¢alismalarin var olmasi gibi
ekofobi de kuramsallagsmadan bu yolda ilerleme gosterebilirdi. Yine de kavramlagtirma ve
derinlesmenin 6nemi g6z oniinde bulundurulmalidir. Ekofobinin kavramlastirilmasi ve bu
sayede yepyeni bir terminoloji gelistirmesi ekoelestirinin sosyal ve beseri bilimlerdeki varli-
gin1 giiclendirecegini 6n gérmek kaginilmazdir. Cilinkii ekoelestirinin bir kolu olan ekofobiyi
kavramsallastirmak bize bir metodolojik bir ayrim sunar ve bu metodoloji her kapiy1 agan
bir anahtar degildir, o biitiin cevaplari i¢inde barindiran tekil bir teori de degildir. O, sadece
insan merkezli bakis agisina getirilmis elestirilerden yalnizca biridir ve muhtemelen bu bakis
acisinin en kadim yansimalarindan birini -doga korkusunu- elestiriye acar.

Ekofobinin insan merkezli bakisa ne denli sizdigini tartismadan 6nce kok salmaya bas-
ladig1 zaman1 bulmak, onun hakkinda daha ¢ok bilgi edinmeyi saglar. Yine de ekofobinin
kokenine inmenin oldukca zor oldugu sdylenebilir. Estok’un da dikkat ¢ektigi gibi dogay1
kétiiciil bir imgeleme oturtmak ve onu bu sekilde sunmanin ne zaman ve nerede basladigini
bulmak giictiir. Eski Ahit’in var olan en bilindik ekofobik sdyleyise sahip oldugu varsayilsa
da ekofobinin temellerinin burada atildigini sdylemek bir hayli zordur. Ciinkii en eski yazili
metinlerde de doga korkusunun izlerine rastlanabilmektedir. Bu yiizden Estok (2011: 6)
ekofobinin insanin alet yapmaya ve bugday, arpa, nohut gibi tahillar1 ekip koyun, domuz,
kegi gibi hayvanlar evcillestirmeye basladigi 9000 yil 6ncesinde kok saldigini iddia eder.

Simon C. Estok, 2018’de yayimlanan 7he Ecophobia Hypothesis (Ekofobi Hipotezi) adl1 ki-
tabinda ise bir 6nceki ¢aligmasindan biraz farkli bir tanimla okurun karsisina ¢ikar. Burada Estok
(2018: 1) ekofobiyi kisaca soyle tanimlar: Ekofobi, dogaya kars1 antipatiye yol agan benzersiz
bir insani psikolojik durumdur. Bu ¢alismasinda bir 6ncekinden yine farkl: bir sekilde ekofobinin
kokenlerini modernitede arar ve ekofobinin, modernitenin dogaya karsi rasyonel olmayan kor-
kusundan tiireyen bir fobi oldugunu belirtir. Dogaya karst duyulan irrasyonel korku, insani kendi
cevresi ile bir uyusmazliga diisiirmiistiir. Bu uyusmazlik insan merkezli etigin her ytiziinde ken-
dini gosterir: “Ekofobik durum bir goriintiide viicut bulur ve dogal ¢evreye karsi korku, ilgisizlik
veya farkindalik eksikligi (veya bunlarin bir kombinasyonu) igerebilir” (Estok, 2018: 1).

Ekofobinin tam olarak ne zaman ortaya ¢iktigini ve insan merkezli bakis agimiza ne zaman
yon verdigini bulmak zordur. Burada dikkat edilmesi gereken dnemli bir meselenin de varligini
kabul etmemiz gerekiyor: Ekofobi ayni zamanda insanin kendisini korumak igin gostermis
oldugu bir tepki olarak da diistiniilebilir. Tehlike aninda ortaya ¢ikan kendini koruma i¢giidiisii
ile ekofobinin baglarini gérmezden gelmenin oldukga zor oldugunu fark etmek kadar, bu mese-
lenin ne kadar insanca oldugunu gérmek de 6nemlidir. Bu ¢alismanin merkezinde yer alan or-
mani ele alacak olursak insanlarin yasamadig1 ve yasamalari i¢in elverisli olmayan bir mekanda
kendilerini korunmasiz hissetmeleri dogal kabul edilebilir. Bu, elbette ormana karsi duyulan bir
nefretin dogrudan bir agiklamasi olamaz belki ama yabana karst duyulan korkunun bir sebebi
olarak goriilebilir. Ciinkii Estok’a gore bu yerlerde en azindan ac1 veya 6liimiin pusuda oldugu
diistiniilebilir (Oppermann, 2018: 327). Bu yiizden ekofobi bir tiir kendini koruma i¢giidiisii
olarak kabul edebilir fakat yine de bu i¢gilidiiniin olumsuz sonuglarini unutmamak gerekir.
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Ekofobi yerine Tiirkce bir karsilik olarak doga korkusu da kullanilabilir. Kald1 ki ekokur-
gu kapsaminda ekofobiyi ele aliyorsak dogaya karsi duyulan bir nefretten pek bahsedilemez.
Bu tiir eserlerde ancak doga korkusu ile karsilasabiliriz. Fakat bu terim bu ¢alismada kulla-
nilan seklinden daha fazlasini ifade ediyor. Bagka bir deyisle dogaya duyulan hem korkuya
hem de nefrete es zamanli olarak gonderme yapiyor. Bu yiizden doga korkusu, ekofobiyi tam
olarak karsilamamaktadir. Bunun yani sira Estok’un dikkat ¢ektigi gibi bu terim homofobi
ile de iligkilidir. Homofobinin yaygin bir terim olusu ekofobinin de Tiirk¢cede daha kolay
anlasilir olmasinin 6niinii agabilecegini gosterir.

Doga korkusu olarak Tiirk¢eye cevirebilecegimiz bir terim de ekoelestiride halihazirda
kullanilmaktadir: Ecohorror. Bu terim dogrudan dogayi demonik bir varlik olarak sunmayi1
karsilar. Doga korkusunun sonuglari ile ekofobinin sonuglari nispeten aynidir. Sara L. Crosby,
“Beyond Ecophilia: Edgar Allan Poe and the American Tradition of Ecohorror” (Ecophilia’nin
Otesinde: Edgar Allan Poe ve Amerikan Doga Korkusu Gelenegi) adli makalesinde &ne siir-
diigii sav sudur: Kiiresel iklim degisikligi, kirlilik ve habitat kayb1 gittikce daha diigman-
ca ve garip bir yeni Diinya’ya (Bill McKibben’m deyisiyle “Eaarth”') dogru evrildiginden
korku g¢evresel norm haline geliyor. Crosby (2014: 515) bahsi gegen makalesinde Bernice
Murphy’nin bu konudaki diisiincelerinden yola ¢ikarak doga korkusunun Amerikan edebiya-
tindaki ilk krvileiminin bu kitaya yeni gelen ilk beyaz yerlesimcilerle alevlendigini iddia eder
ve “bunu, kizgin yerli sakinlerin zaten halihazirda isgal etmis olan genis, tanidik olmayan ve
genellikle fiziksel olarak ¢ok tehlikeli bir manzara ortasinda yeni bir diinya yaratmak i¢in yola
cikan beyaz yerlesimcilerin asir1 derecedeki ekofobik deneyimlerine atfediyor”. Boylece kita-
ya kendilerine yeni bir hayat kurmak i¢in gelenler, karsilarina ¢ikan dogay1 bir tiir yabani ya-
ratik olarak gérmiislerdir ve Piiritenlerin yabana bakisina benzer bir sekilde yabani Seytan’in
Evi olarak gérmiislerdir. Buray1 kendilerinin kilmak adina Crosby’e gore (2014: 516) yabani
bahceye doniistiirmelidirler. Ancak boylelikle yeni evlerini sevebileceklerdir.

Ekofobi kolayca goriilebilecegi gibi ekoelestirinin pek c¢ok tiiriinden yardim alir. S6z ge-
limi Serpil Oppermann (2018: 326), Estok’un The Ecophobia Hypothesis (Ekofobi Hipotezi)
adl kitabinda maddeci ekoelestiriden yardim aldigini séyler. Aslinda ekofobi gevre felsefesinin
pek cok diisiincesini i¢inde barmdirir. Cevre felsefesine ve ekoelestiriye yepyeni bir sdylem ka-
zandirir. Bunun yani sira ¢esitli ekoelestiri tiirlerinin de ekofobi terimini kullanarak kuramlarini
zenginlestirdigine de tanik oluyoruz. Greta Gaard’in ekofobiyi kuir ¢aligmalarina eklemlemesi
bunlarin arasinda en dikkat ¢cekenidir. Gaard, “Green, Pink, and Lavander: Banishing Ecopho-
bia Through Queer Ecologies” (Yesil, Pembe ve Lavanta: Ekofobiyi Kuir Ekolojilerle Kov-
mak) adli makalesinde ekofobinin kuir ile iliskisini ele alirken 6zellikle de ekofobi ve erotofobi
arasindaki iliskiyi giin yiiziine ¢ikarir. Erotofobi, yani cinsellik korkusu cinsel iligkiden veya
cinsel sorunlardan korkmadir. Birbirinden oldukga farkli goriinen “Ekofobi ve erotofobinin i¢
ice gegmis kavramlar oldugu, Kuir Ekolojilerinde karsilikli olarak olusturulmus doga ve cinsel-
lik kavramlarina dair birgok 6rnek araciligiyla kanitlanmistir” (Gaard, 2011: 125).

Ekofobi terimi bir siiredir farkli anlamlarda olsa da kullanilmaktadir ve bu terim dogadan
hi¢bir mantikli dayanak olmadan korkmay1 ya da ondan nefret etmeyi isaret etmektedir. Eko-
kurgular da zaman zaman ekofobinin tuzagina diismiislerdir. Elbette biitiin ¢evreci roman-
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larda ekofobi? gozlenmektedir, denilemez. Fakat diger romanlara gore olduke¢a az rastlansa
bile bir ekokurgunun ekofobik bir bakisa sahip olmasi biiyiik bir ¢eligki yaratir. Bu yiizden
de lizerinde durulmasi son derece 6nemli bir konudur. Faruk Duman’in romanlari da bu ko-
nudaki bir ¢alisma i¢in 6nemli veriler sunmaktadir.

Faruk Duman’in romanlarinda ilk bakista ormana kars1 farkli bakis acilar1 var gibi go-
rliniir. S6z gelimi Ve Bir Pars, Hiiziinle Kaybolur adli romanda ayn1 zamanda anlatici olan
baskisi, ormanin biiytisiine kapilmis bir haldedir ve ormana gitmekten kendini bir tiirlii ala-
maz. Fakat Duman’in bir baska romani olan Képekler I¢cin Gece Miizigi’nde ise orman tiim
iirkiincliigiiyle roman karakterlerinin karsisina dikilmistir. Sus Barbatus!’ta devrimci gencle-
rin s1gmagy, Incir Tarihi’nde ise kagis yeridir. Tiim bunlara ragmen temelde Duman’1n biitiin
romanlarinda ormani tasvir edilisi benzerdir:

“Ormanin, nasil sdyleyeyim, tepelerden tiiterek savrulan bir sisi var ki bu sis onun bur-
nundan fiskirarak hem korkung olup hem de insani1 igine ¢ekiyor. Yiikselen, kaynasarak
eriyip katilasan yesil bir bataklik olup, ucu bucag: da goriinmiiyor. (Duman, 2014/a:
230)

“Beni ¢agiran, nerede olursam olayim bana kendi ugsuz bucaksiz davetini fisildayan
koygun, el degmemis orman. (Duman, 2014/b: 54)

Orman yiizlerce yildir koygun, kimsesiz bir goélgelikti. E1 degmemis, agaglarin kimse-
sizlikten ¢agildayarak biiytidiigii, sonra likenlerin mor mor kabarip irilestigi. (Duman,
2014/c: 85)

Orman koyu karanlik ofuldayip duruyordu. Dizlerine agri girmisti ormanmn. Yiiriiye-
cek, ayakta duracak hali kalmamisti. Yaprak dikenlerinde kimildanacak mecal ve dal-
larda catirdayacak heves. Bunlar da kalmamusti..” (Duman, 2019: 38)

Diigsmanimizdan, korkariz yaptiklarindan. Uzak iilkelerde, koygun ormanlarla kasvetli
odalarda yaptiklarindan korkariz.” (Duman, 2006: 72)

Goriildigl gibi Duman’in eserlerinde orman “koygun, korkung, karanlik” olarak tanim-
lanmistir. Her bir romanda roman karakterlerinin romana bakist birbirinden farkli olsa da
anlaticilarin ormani sunus bigimleri benzerdir. Birbirine benzer tasvirleri iceren romanlarda
ormanin karakterler tizerindeki etkisinin degigmesinin sebebi ise yazarin yaratmaya galistig
atmosferle ilgilidir. Ve Bir Pars, Hiiziinle Kaybolur adli romanda ormana gidis kendiliginden
ve istekledir, Kopekler Icin Gece Miizigi’nde ise ormana kazara ve isteksizce gidilir. Incir
Tarihi’nde kacacak bir yeri olmayan karakter icin mecbur kalinan yerken Sus Barbatus!’ta
devrimei genglerin saklanmalarini saglayan bir siginaktir. Tiim bunlarin neticesinde karak-
terlerin ormana bakis acist birbirinden farkli olacaktir. Hatta daha 6zele inecek olursak Sus
Barbatus!’ta yer alan karakterlerin her birinin ormana farkli amaglarla girdigini ve ormanin
her biri i¢in farkli anlamlar tagidigini goriiriiz. Buna ragmen anlaticinin sundugu orman, tiim
eserlerde hemen hemen aynidir.

Koygun ve korkun¢ orman
Incir Tarihi adli eserde Faruk Duman’m romanlarindaki korkung ormanin ilk izleri olus-
maya baglar. Bu romanda baskarakterler cesitli sebeplerle ormana girmek zorunda kalirlar.

394
e-ISSN 2791 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat, 2022, Yil (year) 28, Sayi (No) 110- Tiirkan Topcu

Bunlardan ilki Zeyrek’in kaybolan kuklas1 Kavuklu’yu aramak i¢indir. Geriye kalan ormana
giris sebeplerini ise ya kagis ya da eve geri doniis yolunun i¢inden gegmesi olusturur. Her ne
sebeple yabana adim atiyor olursa olsunlar orman her zaman Zeyrek ve Ummik igin gizem
doludur ve bu gizem Zeyrek’in basina eninde sonunda gorap 6rer. Baska bir deyisle orma-
nin onlara sundugu bilinmezlik her zaman bela olarak geri doner. Bu agidan bakildiginda
orman iginde tiirlii tiirlii tehlikeleriyle insana korku salan bir mekandir. Sonug olarak Incir
Tarihi’nin Duman’m diger romanlarinda da goézlemledigimiz iirkiing yabanin ilk izlerini ta-
s1dig1 soylenebilir.

Zeyrek’i kendi deyimiyle “felaket yolculuguna siirtikleyen” (Duman, 2014/a:58) sebepler-
den ilki annesinin ona sedir agacindan yaptig1 kukla olan Kavuklu’nun kaybolmasidir. Annesi
Zeyrek’e kuklay: bulmasini 6giitler. Yoksa sonuglarina katlanacaktir. Bunun {izerine Zeyrek,
Kavuklu’yu aramaya baglar. Bu arayis onu ormana gétiiriir ve ormana girdikten sonra basina
gelen olayla hayati biitiiniiyle degisir. Deyim yerindeyse bir baht doniisti yasar. Olaylar kisa-
ca sOyle gelisir: Zeyrek, ara sira gidip saklandig1 bir yer olan aga¢ kovugunda Kavuklu’dan
bir iz bulur ve bdylelikle onu aramaya devam ederken ormanin derinliklerine dogru yol alir.
Zeyrek ilk basta bu ormani lizgiin bir orman olarak tanimlar (Duman, 2014/a: 66). Gergekten
de Duman’in daha sonra gelecek olan romanlarinda oldugu gibi okur burada da dogrudan
korkung¢ orman tasviriyle karsi karstya birakilmaz. Orman ilk 6nce koygun, dokunakli ve icli
goriiniir. Kisacas1 eserde orman, anlatici i¢in sadece korku salan bir yer degildir. Fakat yine
de anlaticinin basina gelen olaylar silsilesinde birinci dereceden pay1 oldugu icin yaban yine
kotiiliik diyari olarak kurgulanir. Anlaticinin heniiz ormani {izgiin bulmasinin tizerinden ¢ok
gegmemisken bir anda Zeyrek ormanin i¢inde tuhaf bir ses duyar. Bu sesin yarali bir hayvana
veya “bir ociiye” ait olabilecegini diisiiniir. Belki de bu ses yalnizca bir sestir, diyerek kendini
avutmaya caligsa da ¢ok gecmeden sesin kimden geldigi anlasilir (Duman, 2014/a: 67). Ses,
dort bes yaslarinda 6lmekte olan bir cocuga aittir. Gordiikleri karsisinda Zeyrek ilk 6nce ken-
dini bu 6liimden sorumlu tutarak korkuya kapilir. Hemen ardindan kiigiik kizin katledileli ¢cok
olmadigi aklina gelir. Bu, katilin heniiz ¢ok uzaklasmamis oldugunu ona diisiindiiriir. Kisacasi
katil hala ormandadir. Havanin da hizla karardigini fark eden Zeyrek, 6niine gecemedigi bir
korkuya kapilir. Bu esnada da eger bu gece ormandan sag ¢ikmay1 basarirsa bir daha ormana
asla girmeyecegine dair yeminler eder. Her ne kadar o geceyi sag olarak atlatsa da Zeyrek bu
yeminini tutamaz, baska baska sebeplerle ormana girmek zorunda kalir.

Zeyrek’in lizgiin olarak gdordiigii orman, basina gelenlerle birlikte bir anda korkung ormana
evrilir. Evine o gece sag salim dénse de ertesi giin Uskiidar’daki babasinin diikkanima gitmesi
icin yine ormandan gegmesi gerekir. Yanina Ummik’i alir fakat onun varhig1 bile bu korkuyu
bastiramaz. Zeyrek bu korkuyu sdyle anlatir: “Bir yandan korkuyordum da. Sanirsin orman
tayfla dolu, uzakta agaclar kipirdiyor, gélgeler bicim degistirerek insan yiizlerine doniisiiyordu.
Bu yiizlerden de ben 6yle bir korkuyordum ki” (Duman, 2014/a: 75-76). Zeyrek’in korktugu
basina gelir ve bir giin dnce 6lii bir kiz cocugu gordiigii yerde bu defa geyik dliisii ile karsilasir.
Ormana girer girmez onlerine bu 6lii geyik ¢ikar. Tam bu esnada 6liimden bahsettikleri i¢in
Ummik de korkmaya baslar. Zeyrek ise ormanda ilerledikce, yol aldik¢a annesinden, babasin-
dan, ¢ocuklugunun gegmis oldugu kutsal sedirinden uzaklastigini hisseder.
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Uskiidar’daki diikkAndan eve déndiigii zaman bir bagka durumla daha karsi karstya kalir:
Kiigiik kizin yakimlar1 Zeyrek’in katil olduguna inanmaktadir ve bulduklari anda onu ling etmeye
hazirdirlar. Zeyrek, arkadast Ummik ile bu kizgm kalabaliktan bir sekilde kurtulup ormana kagar.
Fakat bu esnada Zeyrek yakalanmaktan korktugu gibi ormandan da korkmaktadir. Yine de ne
kadar korkarsa korksun yagadiklar1 kdye geri donmeleri imkansizdir. Cilinkii orada Zeyrek’i 6liim
beklemektedir. Orman ise ne kadar bilinmezliklerle dolu olsa da ona yasama sans1 sunar.

Zeyrek ve Ummik sag salim Uskiidar’a ulasmay1 basarirlar. Fakat ugursuzluk ormandan
¢ikmakla arkalarinda kalmaz. Kalabalik onlar1 Uskiidar’da beklemektedir. Bunu goren ikili
limandaki bir gemiye sigmir fakat bu defa da gemi denize acilir. Geminin savas gemisi ol-
masi da isleri iyice karistirir. Gemi, bir bagka geminin saldirisina ugrar ve batar. Saldiridan
yalnizca Zeyrek ve Ummik kurtulmay1 basarir. Bu sefer de bilmedikleri bir yerde, bir orma-
nin kiyisinda kendilerini bulurlar. Bu orman “[k]oyu, sik, neredeyse korkutucu bir ormandi,
tehlikelerle doluydu; en azindan dyle gortintiyordu”. (Duman, 2014/a: 221) Anlatictya gore
bu orman canlidir ve her seyiyle korkung ve 6liimciildiir:

“Orman sanirsin canli, yekpare bir yaratik. Nefes aldikca yiikselip algalarak, karninda oy-
nagan kurtlar baridirmakla. Ki boyle bir ormani ne Istanbul agiklarinda gérmiisliigiim ne
de boyle bir sey hayal edebilmigligim var. Ormanin, nasil séyleyeyim, tepelerden tiiterek
savrulan bir sisi var ki bu sis onun burnundan figkirarak hem korkung olup hem de insan1
icine cekiyor. Yiikselen, kaynasarak eriyip katilasan yesil bir bataklik olup. Ucu bucagi da
goriinmiiyor. Bin kere hayret edilecek bir sey.” (Duman, 2014/a: 230)

Yukarida alintilanan orman tasviri, Duman’in daha sonra yayimladigi romanlarda da var-
dir. Rahatlikla sdylenebilir ki Faruk Duman’in eserlerinde orman tiim korkungluguyla 6ne
¢ikan bir mekandir ve bu korkungluga eslik eden duygu, tedbirli olmak gerektigi hissidir.

Zeyrek ile Ummik ormani kesfe ¢iktiklarinda onun ne denli tehlikeli oldugunu daha
iyi anlarlar. Oyle ki ormanin iginde yiiriimek demek, bir nevi yilanlarm arasinda yiiriimek
demektir. Ormanda yiiriidiik¢e kiigiik yilanlar1 ayaklarinin altinda ezerler. Orman Oylesine
insansizdir ki Zeyrek; dallarin ¢itirdamasindan ¢ikan sesi, ormanda yiiriiyen ilk insanlar ol-
duklar1 i¢in ormanin yasadigi saskinlik olarak diisiiniir. Ormanin derinliklerine geldiklerinde
ise orman artik uguldamaktadir (Duman, 2014/a: 240). Tam bu sirada bir kiz goriirler. Fakat
anlatictya gore bulunduklarint zannettikleri adada kendilerinden baska birilerinin varligi —
ozellikle de orman gocuklarinin varligi- insana ancak bir korku vermelidir. Yine de bu kisinin
bir kiz oldugunu fark etmeleri korkularini yatigtirir ve boylelikle kizi takip etmeye baslarlar.
Fakat ¢ocuk oldukea kivraktir, yilanlara ve kayaliklara aldiris etmeden ormanda dolasir. An-
laticiya gdre bu kiz burada biiylimiis bir kaplan gibidir. Zeyrek i¢in orman nasil ki tehlikeli
hayvanlarla dolup tastig1 i¢in bir dehset yuvasiysa, bu kiz i¢in bir o kadar huzur dolu bir
mekandir. Daha sonrasinda bu kizin bir koyde yasadigini ve bu kdyde akli basinda olmayan
biri olarak bilindigini 6greniriz. Bu da zaten diger romanlarda da goriilen bir ortakliktir: Do-
gada —ozellikle de yabanda- basibos dolasanlar genellikle delilerdir.

Orman, yalmzca Zeyrek igin iirkiitiicii degildir. Ummik de Zeyrek’in 6lmek iizereyken, koy-
lilerin yardimiyla magaradan kdye tagimirken gectikleri ormanin korkunglugu karsisinda saskina
doner. Zeyrek’e anlattigina gore bu “orman yiiriiditkge siklastyor, sahilden uzaklastik¢a daha kor-
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kung bir hal altyormus. Karanlik, nemli, her yanindan garip hayvanlarin sigradigi bir ormanmis
bu” (Duman, 2014/a: 265). Gériildiigii gibi orman Ummik’in géziinde de korkunctur.

Zeyrek’in basina dert agan bir diger olay da yine ormanda yasanir. Ormanda gordiikleri
gizemli kizin adi1 Neyire’dir. Zeyrek, ormandan ¢ok korksa da sirf kizla bas basa olabilmek
icin onunla ormana gider. Ormanda yakinlagan cifti koyliiler goriir ve Zeyrek’i bir yere kapa-
tip doverler. Bu eylem her giin tekrarlanir. Bunun iizerine Zeyrek ve Ummik kdyden kagarlar.
Kisacasi orman Zeyrek’e bela olmaya her defasinda devam eder.

Tekinsiz orman

Faruk Duman’in Ve Bir Pars, Hiiziinle Kaybolur adli roman1 diger romanlardakine ben-
zer bir sekilde ormani ele alir. Romandaki ana karakter annesinin 6liimii tizerine ¢ocuklugu-
nun gectigi koye doner. Bu karakterin goziinden olaylarin anlatildig1 romanda sadece anlati-
cmin degil, kdyliilerin de kdyiin hemen yanindaki ormana bakislart uzun uzun anlatilir. S6z
gelimi koyliiler arasinda ormanda dolasan bir gézden bahsedilir:

“Ormana fazla gitme, diye tutturdu ninem, ormanda g6z dolanir. Peki bu géz, olursa,
nasil bir gozdiir nine, diye sorardim. Ne bileyim, diye anlatirdi: Sade bir géz. Renksiz,
avugsuz bir géz. Mesela yalnizca bir géz. Kimseye ait olmayan bir ugursuz. Bunu,
gercekten de gordiigiinii, bunun goriildiigiinii sdylerdi.” (Duman, 2014/b: 15)

Cocuklugu siiresince bu gibi korkung hikayeleri dinleyerek biiylidiigiinden ormana karst
temkinli olan anlatici, kdyline geri dondiigiinde bu mekani bambaska bir gozle degerlen-
dirmeye baslar. Anlaticinin kdye dondiikten sonra yabana bakisiyla ¢ocuklugundaki bakist
birbirinden farklidir. Yine de ¢ocukken duydugu hikéyeler onu derinden etkilemis ve onu ¢ok
da korkutmustur. Asagidaki alintt anlaticinin ¢gocuklugunun kis giinlerinde yasadigi korkuyu
anlatmaktadir:

“Kis aylarini burada, bu tek gozIii evde mahpus gegirdigimiz vardi. Digarida, hemen yani
basimizdaki orman uguldayip dururdu. Sanirsin karla, karanlik gokyiiziiyle birlikte evimi-
zin Ustiine daha bagka pek ¢ok sey ¢okmiis. S6zgelimi, ormanda dolasan gozdii; bu goz iri,
kara bir dolunay gibi havada asili durur, durdukga biiyiir, bityiidiik¢e biitiin dikkatini bizim
o zavally, titrek penceremize vererek. Boylece korkusuz. Belki disartya bir adim olsun
atmamizi beklerdi. Fakat bu adimi atmak nasil miimkiin olsun? Kimi zaman ocak yanmaz,
hatta durdugu yerde buz tutar, boylece bacadir, bir baykus gibi homurdanip dururdu. Biz
de elbette bu korkung sesleri goziin 6fkesine vererek. Aman bu goz ¢atimiza tiinemis ol-
masin. Aman yastigimizin altina girerek buradan bir yilan olup agzimiza akmasm. Aman
nefes alirsak goriinmez olup burnumuza dolmasin, diyerek. Yorganimizin altinda titrek.
Kis mevsiminin bir an 6nce gelip gegmesi i¢in dualar ederdik.” (Duman, 2014/b: 25)

Dogal sartlarin insanlari en ¢ok zorladigi mevsim kistir. Riizgar, ugultu, ayaz ve soguk
gibi basl basina insana sikinti veren durumlar karsisinda bir cocugun kendisini savunmasiz
hissetmesi haliyle dogaldir. Ayrica ¢ocuklarin ¢ogunun karanliktan korkmasi ve kis mevsi-
minde gecelerin uzun olusu korku duymalarina sebep olacaktir. Ozellikle karasal iklimin
hiikiim stirdiigii yerlerde karin, ayazin ve tipinin yarattigi belirsizlik de -insanin bilinmeyen
kargisindaki tedirginliginden dolayi- korku hissini artirmaktadir?.
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Baykus, bazi kiiltiirlerde bilgeligi temsil etse de Anadolu kirsalinda gece baykus gérmek
ya da baykusun sesini isitmek romandaki bireyleri tedirgin eder. Alintidaki gibi baykusun
oOtiisti ugursuz kabul edildigi i¢in irperticidir. Aslina bakarsak bu eserde orman her seyiyle
koyliler igin ugursuzdur:

“Ormanda bir sey gordiim”’ dedim.

Korkuyla bakt1 bana.

«Orman ugursuz, sanki bilmiyor musun.»

«Ugursuz falan degil, bir kaplan var ya da bir pars.

Cok sis vardi, iyice goremedim, ama...” (Duman, 2014/b: 26)

Alintilanan kisimda dikkate deger bir bagka ayrinti ise anlaticinin yabana bakisinin di-
ger koylilerden oldukga farkli olusudur. Anlaticinin annesi dahil* tiim karakterler i¢in orman
ugursuzdur fakat anlatict ¢cocukken dinledigi biitiin hikayelere ragmen bunu kabul etmez. Yine
de daha dnce belirtildigi gibi cocuklugunda onun da ormana bakisi digerleri gibidir. Elbette
anlaticinin ¢ocukluktan gelme birtakim korkulart hala vardir. Ara sira gocuklugundaki hislere
kapildig1 da olur. Ormana karst duydugu bu korku bir ¢esit 6grenilmis duygudur. Bu yiizden
ne kadar yabana yansiz bakmaya ¢alisirsa ¢aligsin eski duygularina zaman zaman geri doner:

“Daisarisi karanlikti. Yine ayni seyi hissediyordum; orman, karanligin, yagmurun etki-
siyle uyuyan, yer degistiren, homurdayan bir yaratiga dontismiistii. S6zgelimi, baykus-
lar bile, dyle ki, yerinde durmuyordu. Karanlik bir ormanda, baykus, ormanin bir uzvu-
na, bir ele doniisiir. Bu el uzanip bir yerlere dokunur. Evin ¢atisina dokunur, bacanin
iistiinden gecerek dumani koklar. Dallara inip kalktik¢a sanki agaca konan o degildir
de, agac, bir kol gibi ona uzanmistir. Daha dogrusu, bu kol uzanip bizim bir baykus
zannettigimiz eli karanliga birakir.” (Duman, 2014/b: 78)

Anlatici, goriildiigi gibi gocukluk hislerini i¢inde tasimaya devam eder. Ormanda dolasma
arzusu biraz da bilingaltina islemis olan bu korkudan kaynaklidir. Ormana salt zevk icin degil,
cocuklugunda uykularini kagiran g6z ile kargilasmak amaci ile de gider. Sonug olarak ormanda
olmak ona bir sekilde zevk verir. Korkusuna ragmen ormana gitmekten kendini alikoyamaz.

Devasa yaratik

Duman’in eserlerindeki orman, Incil’deki yaban tasvirine benzer. Nasil ki Cennet’ten
kovulan Adem ile Havva’nin yasamak zorunda kaldiklar1 yaban olabildigince korkung tasvir
edilmisse benzer bir sekilde bu eserlerde anlatilan ormanlar da trkiingliigiiyle 6ne ¢ikarlar.
Ornegin Kopekler Icin Gece Miizigi’nde orman tiim korkungluguyla roman karakterlerinin
karsisina ¢ikar. Oyle ki eserdeki orman tasviri, resmen bir canavar tasviridir:

“Ormanin koyu sessizligiydi, agzin1 kocaman agmis bekliyordu onlari. Arada gerinip
actliyor, inleyip duruluyordu. Biiyiik, ¢ok biiyiik bir hayvanin sayisiz, dl¢iisiiz uzvunu
andirtyordu. Bir mide gibi. O koygun karanligin i¢inde bitimsiz, ince uzun magaralarin
goriindiigii de oluyordu. Kapisiz, gegitsiz bir duvara benzedigi de.” (Duman, 2014/c: 16)

Romanin bagkarakterleri arabalarinda yol alirken yanlarindan gecip gittikleri orman, salt
bir manzaradan ibaret degildir. S6z gelimi romanin bagkarakterinden biri olan Tarik, araba
kullanirken goziiniin 6nlinden gegmekte olan orman manzarasina karst sebepsiz bir korku
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duyar. Sanki birdenbire “bir yerlerden dev yilanlar, insan bash atlar ¢ikacakti[r]” (Duman,
2014/c: 18) diye diisiiniir ve hatta ormana sis tifleyen birinin oldugundan bahseder. Kulak ke-
silirse ormanin derinliklerden fisiltilarin bile gelebilecegini duyumsar. Arabasi ile kaza yap-
tiktan sonra kendilerini ormanin derinliklerinin sinirinda bulur ve bu sinirda “ormanin gorii-
niisiinde, tedirgin edici bir seyler vardi[r]” (Duman, 2014/c:30). Tarik ve karist Filiz’i her an
ucuruma yuvarlanabilecek olan arabadan kurtaran AVCIATMACA® dir. Ugii hep birlikte ka-
ranliktan daha karanlik oldugu séylenen bir ormana usul usul girerler (Duman, 2014/c: 71).

AVCIATMACA, koyde bir evinin olmasina ragmen ormanin igindeki kuliibesinde yasa-
maya1 tercih eder. Kendini ormanda daha rahat hissediyor olmasi beklenen bu karakterin bile
ormana bakist Tarik ve Filiz’le bire bir aynidir. Hatta onlardan daha temkinlidir. Orman onun
acisindan da korkungtur (Duman, 2014/c: 36). Aslina bakilirsa eserde, ugurumdan diismekte
olan bir arabadan kurtulan biri ile evi olarak kabul ettigi bir kuliibeden ¢ikan kisi i¢in ormana
girig ayn1 etkiyi yaratir. Bu yiizden ormani ¢ok iyi bilen AVCIATMACA da en az Filiz ve
Tarik kadar ormanda kaybolmaktan korkmaktadir. Bu korku 6zellikle geceleri artar. Orman
korkusu eserde bir yasa gibidir ve bu yasa insan olmayanlar i¢in de isler. Mesela yaban haya-
tin bir parcas1 olan TIMSAH (kus), insanlastiran bir bakis agistyla ormani yaratiklarla dolu
goren bir géze doniisiir. S6ziin 6zii, bu romandaki “koygun orman kendi kendini besleyerek
topyekiin, adina iste orman dedigimiz bu devasa yaratig1 var eder.” (Duman, 2014/c: 85)

Koyu karanhk orman

Sus Barbatus!, Faruk Duman’m 2019 yilinda yayimlanan kitabidir. Adini sakall bir do-
muz tiiriinden alir. Ayrica bir emir climlesidir ve ayni zamanda kitabin konusuna génderme
yapar: Doganin dilsiz/s6zsiiz iletisim bi¢imlerine. Roman, ormanda ve onun kiyisina kurul-
mus bir kdyde gecer. Mevsimlerden kistir. Dogu Anadolu bolgesinde gegen hikaye zorlu kis
giinlerinde doga ile insanin miicadelesini anlatir. Aslinda romanin anlatmak istedigi mev-
zu bundan daha fazlasidir fakat ¢aligmanin konusu geregi kdyiin siirinda yer alan ormana
odaklanilmustir.

Romandaki birbirinden farkli olaylarin her birinin mekani ya kdy ya da ormandir. Olay
hangisinde yasanirsa yasansin kis mevsiminin zorlu sartlar1 her an roman karakterinin {ize-
rine bir golge gibi diiser. Fakat elbette evler gorece korunaklidir. Orman ise kisi1 biitiin deh-
setiyle yasatir. “Koyu karanlik” diye tanimlanan orman, roman boyunca tekinsiz bir mekan
olarak kurgulanir. Oyle ki C. Gélii’niin kiyisindaki ormanin kis1 su sekilde tarif edilir:

“Orman koyu karanlik ofuldayip duruyordu. Dizlerine agri girmisti ormanin. Yiiriiye-
cek, ayakta duracak hali kalmamisti. Yaprak dikenlerinde kimildanacak mecal ve dal-
larda gatirdayacak heves. Bunlar da kalmamuisti. Yine de koyu karanligin, mavi cam ig-
nelerinin arasindan belli belirsiz 1siklar siztyordu. Nereden ¢iktig1 belli olmayan, kirik
dokiik bu igiklar. Derinlerde, topragin tistiinde unutulmus kii¢iik 1s1ldak taglart gibiydi.
Kendiliginden cilizca parliyor, dallarinin arasina, agag koklerine yansiyordu. Ormanda
buncacik 11k kalmig oldugu i¢in, durum hepten limitsiz sayilamazdi. Buz vardi. Buz
ve bir yerlerde cansiz bir 1s1k. Dallar da simdilik buz tiiriinden sayilmaliydi.” (Duman,
2019: 38)
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Duman’in diger eserlerinde oldugu gibi burada da orman korkun¢ (Duman, 2019: 50)
ve koygun® olarak tanimlanir (Duman, 2019: 57). Bu, aga¢ dallarinin buz kestigi, agac dalla-
rindan yerlere buz sarkitlarinin degdigi, golgesiz ve topraksiz bir ormandir. Aslinda orman,
koyliler i¢in bilinen bir yerdir. Ulasim igin sik stk ormandan gegerler fakat kar ve kis onu bir
bilinmeze doniistiiriir. Yine de orman aslinda her zaman koyliiler i¢in tekinsizdir. Bu yiizden
anlatict: “Orman dedigin, kuyruklar, disler memleketi degil mi? Pengeler memleketi.” (Du-
man, 2019: 60) der ki burada yine orman Duman’in diger eserlerinde oldugu gibi canavarlas-
tirilir ve bu canavarla oyun oynamaya gelinmeyecegi her satirda okura hatirlatilir.

Roman kisilerinin ormandan canavarmis gibi korkmalari, agaclarimin sik olmasi ve
bundan dolay1 da havanin erken kararmasindan kaynaklidir. Yine kis ay1 oldugu i¢in orman
“koyu gilimiis” rengidir. Ormandaki agaclar o kadar siktir ki kar tanecikleri bile yere diise-
mez. Romanin ilk boliimiindeki orman, salt “Bos, kuru, yapraksiz, soguktan anasi aglams,
donmus, ayaza kesmis bir orman”dir (Duman, 2019: 101). Aslinda ormanin bu hali diger
iic bolimde de degismez fakat bazi roman kisileri i¢in ormanin bu durumu bir avantajdir.
Bu sayede ormanda giivenlik giiclerinden kagarak saklanabilmislerdir. “Ormanda saklanmis
cocuklar” (Duman, 2019: 144) olarak gegen bu kisiler siyasi nedenlerle saklanan genglerdir.
Ormanin zorlu sartlar1 sayesinden yakalanamazlar. Zaten kis mevsimi disinda yazin da as-
kerler ormana girdiklerinde ormanin i¢inde yiirimekten 6te ormana tirmandiklart sdylenir.
Orman o denli sik agaglarla kaphdir. Kigin ise bu ormanda yiiriimek iyice imkansizlasir;
“daha birkag metre ilerlemeden elleri yariliverir” (Duman, 2019: 147). Bu yiizden orman,
genclerin saklanmalar1 i¢in uygun bir ortam haline gelir. Onlari, yakalanmaktan koruyan,
ormanin “giiriiltiilii, karmasik bir labirent” olusudur (Duman, 2019: 196).

Orman, bu gengler i¢in aslinda bir sigmaktan 6tedir. Miicadelelerine buradan devam
ederler ve bu yiizden orman onlar i¢gin “miicadelenin kalbi”dir. Fakat insanlar, onlarin orman-
da nasil yasadigina bir tiirlii akil erdiremezler. Ciinkii: “Diklenen, durmadan meydan okuyan,
ne zaman nerede ¢ukurlanacagi, nerede koygunlasip giipegiindiiz kararacagi belli olmayan
bir ormana yerlesmek mi olur?” (Duman, 2019: 197). Kdyliiler ormana girmekten itinayla
uzak durmaya devam ederler fakat yine de hep bir sebepten 6tiirii ormana yolu diisenler olur.
Bu kisiler i¢in orman ne denli zorluysa bahsi gegen gengler i¢in de elbette Oyledir. Yine de
ormanin bu 6zelligi onlarin yakalanmamasini saglar. Oyle ki arkadaslar1 Faruk’u kurtarmak
icin plan yaparken Mustafa Ogretmen onlara soyle der: “...ormanin disina ¢ikarsaniz nereye
gideceginizi gorityor musun? Orada bir leke olacaksin. Kolay av”” (Duman, 2019: 459).

Romanda yabanla ilgili en 6nemi ifade ise romanin sonlarinda yer alir. Faruk’u gotiir-
mekle gorevli ekipte olan Doktor, bir ara topluluktan ayri diiser ve tam o anda karsisina bir
kurt ¢ikar. O esnada Doktor soyle der: “Birkac y1l 6nce, devrimci genclerden biri soylemisti:
“Biz diinyay1 degistirmek istiyoruz ama bu diinyay: iyi ya da kotii yoneten her yasa
yabana baghdir; yabani 6grenmedigimiz siirece onu degistiremeyecegiz” (Duman, 2019:
473). Oliimle kars1 karstya kalan birinin o an bunu diisiinmesinin elbette olagan dis1 oldugu
sOylenebilir fakat romanin ana meselesi yaban oldugu i¢in tuhaf degildir. Ciinkii yazar her
firsatta okuruna yaban ile olan iligkiyi sorgulatir. Bu alintida ise iki 6nemli nokta vardir:
Birincisi yabani salt kot veya iyi gdrmeyen bir bakis agist s6z konusu. Boylelikle romanda
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ormanin oldugu gibi kabul edildigi sdylenebilir. Onu bir kotiiliik mekan: kilmaktan 6te onu
oldugu gibi anlatma kaygis1 vardir. Her ne kadar biitiin betimlemeler yabanin kotiictlligii-
nii ortaya koymak adina var gibi goriinse de. Fakat daha ayrintili bakildiginda aslinda 6yle
degildir. S6z gelimi orman kimileri i¢in arzu edilen bir yerdir. Ornegin Kadir Aga’nin kizi
Ece, firsatini bulduk¢a ormana kacar. Yine romanin bir bagka yerinde Doktor Servet soyle
der: “Iki giin serseriyim, i¢ip igip ormanlarda gezecegim. Bunu yadirgayanlar olmustu da,
giilmiislerdi hep birlikte. Zira i¢ip icip ormanlarda gezmek serserilik degil, mithim bir isti”
(Duman, 2019: 325). Burada ormana agkinc1 bir bakis vardir. Bagka bir deyisle ormana mis-
tik anlamlar yiikleyerek onun askinci bir bakis agisiyla degerlendirildigi de goriilmektedir.
Fakat Estok’un da dikkat ¢ektigi gibi biz dogay1 her ne kadar iyi ve nazik gormeye ¢aligsak
da aslinda o tarafsizdir: Ne iyidir ne de kot (Estok, 2009: 209).

Yukaridaki alintida dikkat edilmesi gereken bir baska husus ise yabani degistirmektir.
Kurtla kars1 karsiya gelen birinin aklina gelen bu climle 6nemlidir. Yabani degistirmek, onu
evcillestirmek miimkiin miidiir? Her seyden 6te romanin arzuladigi bu mudur? Burada 6n-
celikle bu climlenin kendisini devrimci genglere yakin gdren birinin agzindan dokiildiigiini
soylemek gerekir. Aslinda yabani degistirmek roman karakterlerinin veya anlaticinin riiyasi
degildir. Romandaki devrimci genglerin rityasidir. Nitekim romanin sonunda bu devrimci
genclerden biri olan Faruk ile Aysel arasinda soyle bir konusma geger:

“Biz, bir giin herkesin baliklarla birlikte yasamasini saglayacagiz. Yani bizim arkadas-
larla birlikte. Baliklar da bizim gibi, degil mi? -Oyle mi sence, dedi kiz. -Oyle. -O giin
geldiginde baliklar da bizi yiyebilecekler mi peki? -Kesinlikle. Biitiin savasimiz bence
bunun i¢in. Baliklar da bizi yiyebilsinler diye.” (Duman, 2019: 485)

Goriildiigii gibi yaban degistirmek arzusu onu evcillestirip kontrol altina almak degildir.
Onunla esit sartlarda yasamaktir. Buradaki sosyalist sdylemi tamamen bir kenara koyarak konu-
ya ¢evre felsefesinden bakarsak soyle diyebiliriz: Faruk insan merkezli bakis agisinin bir kenara
birakilmasini arzu etmektedir ve ancak yabana karst onu kendimizden {istiin veya asagi goren bir
bakis agisindan kurtulursak tiim diinyay1 esit goren bir bakisi yakalayacagimizi diisiiniir.

Giiriiltiilii orman

Faruk Duman’in Ekim 2020 tarihinde yayimlanan Sus Barbatus! 2 romani ayn1 isimli ro-
maninin devami niteligindedir. Duman bu seriyi {i¢ roman olarak tasarlamistir ve her iki roma-
nin mekani ortaktir. Bazi roman kisileri de ortak olup romandaki degisken zamandir. Yer yer
romana yeni karakterler girse de bu romani bir 6ncekinden ayiran temel fark olaylarin gectigi
zamandir. {1k roman zorlu kis giinlerinde gecerken bu romanda olaylar kisin bitip baharin basla-
di1g1 mevsimde yasanir. ilk romana karli hava hakimken serinin ikinci romanina yagmurlu hava
hakimdir. Karli hava ormanda yasama sartlarini ne kadar agirlastirtyorsa yagmur da ormanda
yol almay1 o kadar zorlastirmaktadir. Bu yiizden her iki roman i¢in belirlenen hava sartlar ro-
manda ana karakterlerden biri olan ormanin ne kadar zorlu oldugunu gézler dniine serebilmistir.

Sus Barbatus! 2 romanindaki orman tasviri yazarin diger romanlarindaki orman tasvi-
rinin bir devamu niteligindedir. S6yle ki orman yine korkung, koygun ve karanliktir. Biitiin
bunlara ek olarak bu romanda orman ayrica giiriiltiilii bir yerdir. Biitiin orman tasvirleri or-
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manin aci veren, korku dolu bir mekan oldugu dogrultusundadir: S6z gelimi romanda gecen
su ciimle orman tasvirinin 6zeti niteligindedir: “Sik, koygun, giiriildeyen karanlik ormanin
iginde, agaglarin koyu govdelerine bakarak dolandi” (Duman, 2020: 123).

Bu romanda orman olabildigince giiriiltiiliidiir. Oyle ki her tiirlii sese ev sahipligi yapar.
S6z gelimi ormanda birbirlerinin pesine diismiis a¢ hayvanlarin ¢igliklar1 vardir. Bu ¢igliklara
“[a]gaclarin, cali diplerinin ve tomurcuklanmis ¢igek filizlerinin arasindan patirtilar” eklenir
(Duman, 2020: 33). Hatta burada topraktan bile gegirti duyulur. Orman bitmek tiikenmek bil-
mez bir sekilde uguldar. Baykuslar canlarini alinircasina bagirir (Duman, 2020: 57), suyun
hisirtist hig kesilmez (Duman, 2020: 95). Oyle ki bu iki ses birbiri igine geger: “Ormandaki su
sakirtisinin i¢ine baykuslarin sesi karismist1.” (Duman, 2020: 150) Ormandaki kus sesi sadece
baykusa ait degildir iistelik. Adin1 bilmedigimiz pek ¢ok kusun sesi vardir. Ustelik tedirgin bir
tilkinin bagirist bile akbabalarin sesini andirir. Onlar gibi korku vericidir (Duman, 2020: 169).
Kisacasi hayvan ve bitkilerin ¢gikardiklari sesler ormanin seslerini olugturur ve her biri tirkiintii
vericidir. Bitkilerden ¢ikan sesler aslinda anlaticiya gore biiylimenin sesidir (Duman, 2020:
448). Fakat bu ses golgelenmis, koyulagmis yapraklarin iginden yiikselir ve yagmur patirtilar
ile karigir (Duman, 2020: 514). Bu da seslerin insanda korku uyandirmasina neden olur.

Ormanin seslerinin iirkiing olmasimnin altinda yatan asil neden bu seslerin bilinmezligidir.
Cogu zaman bu sesleri duyanlar, sesin nereden geldigini bilmedikleri gibi sesin kaynagimi da
tespit edemezler. Ormandaki yalnizlik hissine eklenen bilinmezlik de onlarin korkmasina neden
olur. Ayrica ormanin sesi roman boyunca hi¢ kesilmez. Bu da yine okura roman karakterleri-
nin i¢inde bulunduklar atmosferi daha belirgin kilmak adina yapilmaktadir. Yabana sigimmis
veya orada olmak zorunda olan bu kisiler huzursuzluk i¢indedirler. Clinkli ormandan durmadan
sesler gelir, siirekli bir ¢iglik yiikselir. Daha dnce de belirtildigi gibi ormandan yiikselen bu
¢igliklarin kaynagi ¢cogu zaman belli degildir. Yine de anlatici bunlarin birer beddua oldugunu
varsayar. Ona gore orman siirekli kendi canin1 yakmakta ve kendi kendisine beddua etmekte-
dir. Ormani bir biitiin olarak diigiinen anlaticiya gore gliriiltiilerin kaynagi, topyekiin ormanin
kendisine aittir. Ozele indiginde ise ormanin i¢inde yasayan bitkilerin biiyiime sesi veya hay-
vanlarm ¢ikardiklar gesitli sesleri bunlarin kaynagi olarak gosterir. Kisacasi bu sesleri bazen
aciklar, bazen de bilinmez olarak birakir. Elbette seslerin kaynaginin belirsiz olusu romandaki
yaratilmak istenen korku atmosferine daha uygun gibi diiser. Fakat anlatici seslerin kaynagini
verirken bile atmosferin korkutucu oldugunun altini ¢gizer. S6z gelimi romanda yine ormanin
giirtiltiisiiniin giderek arttiginin vurgulandig bir yerde anlatict sunlari syler: “Sanki hayvanlar-
la birlikte yapraklar. Ve sonra dallar da korkmus da dile gelmis. Sanki hep bir agizdan bagirip
cagirarak yardim diliyorlardi. Su ¢ali diplerinde kdpiiriiyordu” (Duman, 2020: 255). Alintidan
da anlagacagi gibi ormanin giiriiltiisii korkudan dogar ve bu korkuya tiim orman canlilar1 katilir:

“Yapraklar suyun etkisiyle hisirdamaya baslayinca ormanin i¢inde bir ugultu basladi.
Sanki hayvanlar korktu bu hisirtidan. Korktu. Ormanin i¢inde duyulan yaprak sesi yeni
bir sey midir? Elbette. Orman hep yenilenir, her sabah ise daha yeni koyulur da ondan.”
(Duman, 2020: 175)

Ormanin sesinin kaynagini bu defa ormanin biiyiime sesi olarak vermistir. Sesin kayna-
&1 bellidir fakat bu defa hayvanlar sesten iirker. Kisacasi ormandan gelen sesler dyle ya da
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boyle tiim canlilara korku salar. Zaten anlatict da bunun farkindadir ve ormandaki seslerle
ilgili sunlar1 sdyler: “Ama ormanin sesi tiikenmez. Ormanin iginde sesler fisiltilar dolanir,
belki, burada A. Daglari’n1 da, bu daglarin eteklerini sarmig ormanlar1 da korkutucu yapan
budur” (Duman, 2020: 123). Karanlik, koygun ormani korkutucu kilan unsurun tiikkenmeyen
sesi oldugunu anlamig oluruz. Ormanin i¢indeki bitki olsun, hayvan olsun, insan olsun tiim
canlilar; ormanin karanligindan daha ¢ok giiriiltiisiinden tirker.

Romanda ormanin {rkiintii veren bir mekan olarak sunulmasimin nedenlerinden biri
korku duygusunu irdelemektir. Nitekim romanin bazi boliimlerinde korku duygusu iizerinde
durulur. Ustelik korku da orman gibi romanda somutlasir. Oyle ki bir duygu olmaktan cikar
nesneye doniisiir (korku nesnesi). Bu ifade romanda da yer alir: “I¢inde bir yerde yumruk
biiylikliigiinde bir nesne vardi sanki. Bu nesne de iste korku nesnesiydi. Onu oradan, karni-
nin orta yerinden ¢ikarip almadikg¢a. Onu basindan def etmedikge cesareti de gelmeyecekti.”
(Duman, 2020: 26) Anlatic1 bdylece korkunun duygu olmaktan ¢ikip bir nesne haline gelme-
siyle onu daha rahat irdeleyecegini diigiiniir.

Ormanda korku her yerdedir, bundan dolayidir ki anlatict ormanda gegen hikayesinde
korkuyu da diigiinmeye firsat bulur. S6z gelimi romanin bir kisisi olarak karsimiza ¢ikan cey-
lanla ilgili asagida alintilanan kismi, yazarin korkuyu neden bu denli 6ne ¢ikardigini agiklar
niteliktedir:

“Bir ceylan ormanda ne yapar, kirmizi, kiremit tozu gibi bir ceylan, hem de gozleri 1s-
lak bir ceylanin ormanda yapabilecegi tek sey korkmaktir. Korkmayi ceylandan 6gren,
diye bosuna dememisler. Korkmak bana gore degil, korkup da ne yapacagim, kork-
mak da nereden ¢ikt1, demeyeceksin. En biiyiik eksigimiz korkudur, neden dersen, onu
6grenmeden ondan kurtulamayiz da onun igin.” (Duman, 2020: 12)

Goriildiigh tizere korkuyu yenmenin ancak onu tanimaktan gectigi birka¢ defa hatirlati-
lir. Bu ytizden roman hem ormani hem de korkuyu anlatir. Boylece belki de ormana -genel-
lestirerek yaban veya doga denilebilir- duyulan korkuyu topyekin kaldirmay basarabiliriz.
Duman’in ormanlar1 dykiiniin merkezine yerlestirmesinin altinda yatan nedenin bu oldugu
sOylenebilir. Nitekim yazar bunu denemekle okurun korkuyla yiiz yiize gelmeden onu tani-
y1p yenecegini temenni ediyor olmali. Ciinkii anlatict kurgusal metinlerle ilgili sunlart soyler:
“Evet efendim. Hikayeler, kapildigimiz dehsetin karsiliksiz oldugunu —yani aslinda korkacak,
dehsete kapilacak ya da sevinecek bir sey olmadigini, yani aligkanliklarimizin yerli yerinde
durdugunu-— bildigimiz i¢in hosumuza gider” (Duman, 2020: 303) .Yine de yazar korkuyu ya-
samadan ondan kurtulamayacagimin farkindadir. Romanda da anlatict yardimryla bunu okura
hatirlatir: “Yabani iyi bilmek gerekir ama onun bilgisi de ancak igine girildigi zaman baglar”
(Duman, 2020: 168). Kisacasi yazar korkuyu orman tizerinden fiktif bir dlemde irdeler, okuru
da kurmaca diinyaya davet eder fakat bunun pek miimkiin olmadiginin kendisi de farkindadir.

Her okur kendi korkusuyla bas basadir. Yazar ise yaratti§1 bu kurmaca diinyada kendi
korkularmi tanir ve gelenekselmis korku kaliplarint yikmaya calisir. Gergekten roman bo-
yunca olabildigince korku dolu tarif edilen orman giizellenir de. Yazar orman1 kurgularken
halktan aldig1 biitiin sdylenceleri ve bunlarin {izerinde uyandirdig1 hayal giiciinii kullanir.
Boylece bir nevi korkusuyla yiizlesir. Bu yiizlesmenin sonuglarinin olumlu olduguna dair
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verileri yine romanda buluruz. Ornegin romanin sonlaria dogru anlatici sdyle der: “Orman,
sehirden iyidir” (Duman, 2020: 538).

Ormani sehirlerden daha iistiin gorme, roman kisileri iizerinde de etkilidir. S6z gelimi
Jilet i¢in ormana gitmek her seye ragmen bir ceza degil, 6diildiir (Duman, 2020: 164). Ciinkii
romana gore “[d]oganin her halini severiz. Doganin her halini severiz. Bu nedenle de yazin
ayr glizelligi vardir, kisin ayr1” (Duman, 2020: 423). Orman biitiin 6zelliklerine ragmen gii-
zeldir ve insanlar onu sevmelidirler. Bu sadece doga korkusunu yenmekle ilgili de degildir.
Dogrudan insan olmakla ilgilidir. Anlaticinin bu konudaki iddias1 asagidaki gibidir:

“Bana kalirsa, boyle derdi arkadaslarina, bana kalirsa, bu igleri unuttugumuz i¢in yani,
iste bizim de psikolojik sorunlarimiz ¢ikiyor ortaya, anltyor musunuz? Dogamizdan
uzaklastigimiz i¢in. Kendimize uygun olmayan bir yasam kurdugumuz igin. Ama tabi
bu saatten sonra yapacak bir sey de yok.” (Duman, 2020: 205)

Sonuc¢

Glintimiizde nasil ki kadin diismanligi veya homofobi {izerinde ciddi tartigmalar donii-
yorsa, doga korkusuna da ayni1 sekilde yogunlasilmalidir. Ciinkii dogaya karsi duyulan korku
ya da nefret degismedigi siirece ¢evre sorunlarina bir ¢6ziim bulmak imkansizdir. Ayrica
goriildigii gibi doga korkusu bilingaltimiza o kadar islemistir ki ekokurgularda bile bu korku
bastirilamamustir.

Doga duyarliligina sahip oldugu rahatca sdylenebilen Faruk Duman’in romanlarinda da
ekofobinin izlerine tanik oluruz. Eserlerinde yaratmis oldugu orman; korkung, karanlik, kop-
koyu, koygun ve giiriiltiilii olarak tarif edilir. Her ne kadar Sus Barbatus!’ta ormani oldugu
gibi kabul etmeye dair gondermeler bulunsa da anlatici, insanlarin yabana karsi duydugu
korkuyu her firsatta dile getirir.

Kimi zaman agkinci bir bakis agisiyla ormana farkli degerler yiiklendigini de bu eserler-
de gormekteyiz. S6z gelimi ormanda dolasmanin ciddi bir is oldugunun sdylenmesi gibi. Fa-
kat genel olarak orman, roman kisilerinin bagina bela olur. Ormanin Duman’in romanlarinda
bu sekilde yer almaya baslamasi Incir Tarihi adli eserledir. Bu romandan son romani olan Sus
Barbatus! 2’ye kadar olan yaban tasvirleri hemen hemen aynidir. Fakat Sus Barbatus! un ilk
ve ikinci cildi okuru yabana yeni bir bakisa, daha dogrusu onu iyicil veya kotiictil kilmadan
dogrudan kabul etmeye ¢agirir. Bu da yazarin doga duyarliliginin her eserde farkli boyutlara
evrildigini gostermesi agisindan dnemlidir.

Yabani ele alista ekofobinin goriintiilerinin var oldugu fark edilen bu eserlerde insan
ile doga arasindaki bagin sorgulanmasi, biyogesitliligin azalmasi sorununa deginilmesi ve
insan merkezli bakis agisinin elestiriye agilmasi bakimindan olduk¢a dnemli eserlerdir. Bu-
rada yabani ele alista onun korkung veya karanlik gosterilmeye calisildigi sdylenemez. Yazar
yalnizca halkin goziindeki orman imgesinden faydalanmaya ¢alismistir. Boylelikle hem bu
bakis acis1 iizerinde diigiiniilmesini saglamig hem de her bir kitabinda ormana bir karakter
atfederek onu eserlerinde olaylar1 dogrudan etkileyen bir yere oturtmustur. Ayrica romanla-
rinda yer alan en 6nemli diisiince, korkuyu anlatmanin korkuyu bilmek oldugudur. Korkuyu
bilmek de onu alt etmek demektir. Ormana duyulan korku ancak onu bilmekle, biitiiniiyle
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kavramakla ¢oziilebilir. Cozlilme yagandiktan sonra da bu duygu alt edilecektir. Faruk Du-
man romanlarinda da tiim bu meseleler ormana duyulan korku {izerinden anlatilmaya ¢ali-
silmis ve romanci kendi ekofobisini yenmenin yolunu ormanla fiktif alemde karsilasmakla
basarmay1 amaglamistir.

Notlar

1 Sozciik bu kullanimiyla insanlarin diinyay1 ve de dogay1 kendilerinden agagi goriip kiigiimseyerek bakmalarini
igaret eder. Benzer bir kelime oyununu Tiirk¢ede kurmak zor olsa da en yakin karsilig1 olarak “Diinyah” diisii-
niilebilir.

2 Cevreci romanlarda ekofobi kendini yalnizca korku olarak gosterir. Dogadan nefret etme duygusu -hi¢ degilse
olumlu roman karakterleri agisindan- s6z konusu degildir. Korku ise bazi romanlarda oldukga baskindir.

3 Bu korkuyu anne ile oglu duyarlar, baba (Aver Kemal) derin bir uykuyla kis1 gecirmeye devam eder. Adindan
anlasilacagi gibi aver olan baba zaten ormanda dolanan gdze meydan okur (Duman 2014/3: 25). Elbette onun
yabana bakis1 elbette digerlerinden farkli olacaktir.

Alintida da ormana ugursuz diyen annesidir.

5 Yazar, romaninda bu karakterin ismini biiyiik harflerle yazmay1 uygun gérmiistiir. Sadece bu karakterin adi de-
&il, ormanda yasayan hayvanlarin isimleri de biiyiik harflerle yazmustir: TIMSAH (AVCIATMACA’nin yirtict
kusu, KAHVE (AVCIATMACA’nin at1), AKCATOPAL (AVCIATMACA’nmn kopegi) gibi. Bunlarin diginda
CLINT EASTWOOD un adini da biiyiik harflerle yazmay: tercih etmistir. Buna karsin Tarik, Filiz, Murat ve
Kara Ziihre gibi olaylarin temelinde yer alan karakterlerin isimlerini yazarken bir aykiriliga bagvurmamistir.
Kara Ziihre, AVCIATMACA’nin karisidir fakat kocast gibi ormani evi olarak gérmemekte, evi olarak koydeki
evlerini kabul etmektedir. Kisacas1 orman sakinlerinin isimleri -CLINT EASTWOOD o&rnegi disinda- biiyiik
harflerle yazilmstir.

6  Koygun, sozciik anlamiyla “dokunakli, acikli” demektir fakat Faruk Duman bu sozciige “koyu karanlik” anla-
min1 yiikleyerek dokunakli olan ile karanlik olan arasinda bir bag kurar.

Arastirma ve Yaymn Etigi Beyam

Bu makale tamamiyla 6zgiin bir arastirma olarak planlanmus, yiiriitilmiis ve sonuglari ile raporlas-
tirlldiktan sonra ilgili dergiye gonderilmistir. Arastirma herhangi bir sempozyum, kongre vb. sunulma-
mis ya da bagka bir dergiye degerlendirilmek iizere gonderilmemistir.
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Karakter Olmak isteyen Figiir:
Mehpeyker ve Celal

Figure Who Wants to Be a Character: Mehpeyker ve Celal
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Oz

Roman kisilerinin genellikle hayal {iriinii ve kurmaca oldugu bir gergektir. Yine de
onlarin kendilerine ait bir diinyalar1 vardir. Bu bakimdan roman sanatinin ruhuna
vakif olmak i¢in romanci ile roman kisileri arasindaki iliskileri dikkate almak ge-
rekir. Romanin diisiinsel ve eylemsel orgiisiinii ytiriiten kisiler, “tip” veya “karak-
ter” olarak karsimiza cikar. Bu yazida, s6z edilen kisilerden ayr1 olarak “karakter
olmak isteyen figiir’den s6z ediyorum. Yazarin tasarladigi kaliba sigmayan, kendi
bagimsiz varligini ortaya koymak isteyen ve i¢inde karakter olma potansiyeli tasi-
yan roman kisisini “karakter olmak isteyen figiir” olarak adlandiriyorum. Burada
Namik Kemal’in Intibah ve Sami Pasazade Sezai’nin Sergiizest adli romanlarinin
kisileri, Mehpeyker ve Celal’in “karakter olmak isteyen figiir’ler oldugunu savli-
yor ve bu savi desteklemeye ¢alisryorum. Tanzimat doneminde edebiyatgilar ayni
zamanda toplum miihendisligi yapan aydmlardir. Modernlesmek i¢in toplumu bil-
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gilendirme ve yonlendirme gorevini iistlenirler. Ancak Tiirk-slam degerleri zarar
gorsiin istemezler. Birgok Tanzimat yazar1 gibi Namik Kemal ve Sami Pagsazade
Sezai de romanin icerigine miidahale eder. Intibah’in ve Sergiizest’in heniiz roman
yazmanin dgrenilmeye baslandigi donemde kaleme alindigi, kadinin ve erkegin ev
disinda birbirlerini tanimadig, birey olarak kendilerini ger¢eklestiremedikleri bir
toplumda Mehpeyker’in ve Celal’in “karakter olmak isteyen figiir” olarak kargimi-
za ¢ikmasi dogaldir. Kisinin birey olarak goriillmedigi bir toplumda roman kisisinin
yazarindan ayr1 bir varlik oldugunu kabul etmek hayal olur.

Anabhtar sozciikler: Celal, karakter, “karakter olmak isteyen figiir ", Mehpeyker, tip

Abstract

It is a fact that the characters of the novels are generally imaginary and fictional.
Yet they have a world of their own. In this respect, in order to understand the spirit
of the art of the novel, it is necessary to consider the relations between the novelist
and the characters of the novel. The people who carry out the intellectual and
operational structure of the novel appear as “type” or “character”. In this article,
apart from the people mentioned, I am talking about the “figure who wants to be
a character”. I call the person in the novel who does not fit into the mold designed
by the author, who wants to reveal his own independent existence and who has the
potential to become a character, as a “figure who wants to be a character”. Here, |
claim that Mehpeyker and Celal, the characters of Namik Kemal’s novels Intibah
and Sami Pasazade Sezai’s Sergiizest, are “figures who want to be characters”,
and I try to support this argument. In the Tanzimat period, the literati were also
intellectuals engaged in social engineering. They undertake the task of informing
and directing the society in order to modernize it. However, they do not want
Turkish-Islamic values to be damaged. Like many Tanzimat writers, Namik Kemal
and Sami Pashazade Sezai also interfere with the content of the novel. In a society
where Intibah and Sergiizest were written at a time when novel writing was just
beginning to be learned, where men and women do not know each other outside
the home, and where they cannot realize themselves as individuals, it is natural that
Mehpeyker and Celal appear as “figures who want to be characters”. In a society
where the person is not seen as an individual, it would be delusional to accept that
the person of the novel is a separate entity from the author.

Keywords: Celdl, character, “the figure who wants to be a character”,
Mehpeyker, type

Extended summary

It is a fact that the characters of the novels are generally imaginary and fictional. Yet they

have a world of their own. In this respect, in order to understand the spirit of the art of the novel,

it is necessary to consider the relations between the novelist and the characters of the novel. The
people who carry out the intellectual and operational structure of the novel appear as “type” or
“character”. In this article, apart from the people mentioned, I am talking about the “figure who
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wants to be a character”. I call the person in the novel who does not fit into the mold designed
by the author, who wants to reveal his own independent existence and who has the potential
to become a character, as a “figure who wants to be a character”. However, in order for the
“figure who wants to be a character” to find his own life, the author must give him permission.
If the author does not allow, this request of the figure remains as a request. Here, I claim that
Mehpeyker and Celal, the characters of Namik Kemal’s novels Intibah and Sami Pasazade
Sezai’s Sergiizest, are “figures who want to be characters”, and I try to support this argument.
“The figure who wants to be a character”; opposes the author’s imposition of a point of view
stemming from his class, gender, belief, culture, and political view. The “figure who wants to
be a character” has been characterized as incomplete and incomplete even though it has the
potential to be a character. He has turned into a puppet under the guidance of the novelist. The
novelist wants to manage this puppet according to his purpose. However, he demands to live a
life in which he can change and transform. However, the author’s consent is required for this
request to be realized. While the novelist generally wants to keep the “figure who wants to be a
character” under strict control, he objects to this control. The novelist secretly shows resistance
to the “figure who wants to be a character”, who strives for liberation, due to the dominant
ideology, social pressure, self-censorship and prejudice. The novelist does not allow the “figure
who wants to be a character” to express what they want to say. “The figure who wants to be a
character” needs to be loved like every other novel. However, it is seen that the novelist often
approaches the “figure who wants to be a character” without love. This lovelessness, which
manifests itself in the form of marginalization, reproduces stereotypical thoughts through the
characters of the novel. However, on the contrary, this situation may lead to the idealization of
the character of the novel as “excessive love”. The initially very lively “figure who wants to
be a character” experiences post-traumatic regression as a result of the pressure or intervention
of the novelist. Sometimes it happens that character development stops completely. While the
novelist forces the “figure who wants to be a character” to be one-sided, he tries to reveal his
versatility. However, the novelist, who cannot understand the character of the novel, hinders
his development. The novelist enters between the “figure who wants to be a character” and the
reader and guides the reader about him. While the novelist wants to dominate the “figure who
wants to be a character” in line with his plans, he does not obey the author and tries to reveal his
will. Mehpeyker, the character of Intibah’s novel, is “the figure who wants to be a character”.
Because Mehpeyker; He is a novel person who has the potential to be a character, who is alive,
who objects to the author’s portrait of him, who wants to be himself. However, although she
makes an effort to win Ali Bey and start a new life, her spiritual development stops as a result
of her implying that she is a “female woman”. He takes revenge on her as a “bad woman” in
accordance with the values of the society. Since the author cannot overcome the stereotypes, it
is not possible for the “figure who wants to be a character” to turn into a character. Although she
did not accept Ali’s marriage proposal -because she did not suit him-, did not expect financial
return from him, and did not have sexual intercourse with anyone after getting to know her,
the author approaches Mehpeyker without love. The author, who approaches Mehpeyker
with prejudice, reproduces the stereotypical thoughts about the “feeling woman” through
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her. It leaves out Mehpeyker, who can turn into a character. Mehpeyker’s bad luck does not
change. The “figure who wants to be a character” has the potential to change and transform.
Celal in Sami Pasazade Sezai’s Sergiizdest also carries the power of being a character. Celal’s
view of Dilber, whom he had previously treated as a toy as a servant, changes when his heart
falls for him. However, Celal’s spiritual development stops when Dilber is sold. They exhibit
attitudes and behaviors that are inappropriate to their temperament and education. He acts like
a Majnun. These are the spiritual fluctuations of the “figure who wants to be a character” who
wants to realize himself or not. Although the author is against the institution of slavery, he
cannot provide a different life opportunity for Dilber and Celal because he feels the social and
political pressure on him intensely. In the Tanzimat period, the literati were also intellectuals
engaged in social engineering. They undertake the task of informing and directing the society
in order to modernize it. It is not known how much they comprehended and internalized the
Enlightenment thought of the West. Especially in the context of women, the Western lifestyle
causes them to feel anxiety and fear. They do not want Turkish-Islamic values to be harmed.
Many writers, especially Ahmet Mithat Efendi, Namik Kemal, Sami Pasazade Sezai, interfere
with the content of the novel. Regardless of whether they are related to the novel or not, they
convey their views on many subjects such as women and morality through the author-narrator
who has a divine point of view. In Intibah and Sergiizest, the omniscient writer-narrator has a
monistic understanding; is able; It leaves no room for possibilities. It is in vain that Mehpeyker
and Celal appear before us as “figures who want to be characters” in a society where the author
could not break with the character of the novel he created, the novels were written at a time
when novel writing was just beginning to be learned, and where men and women do not know
each other outside the home and cannot realize themselves as individuals. is not. In a society
where the person is not seen as an individual, it would be delusional to accept that the person of
the novel is a separate entity from the author.

Giris

Roman sanatiin ruhunu anlayabilmek i¢in romanci ile roman kisileri arasindaki iliski-
leri tahlil etmek yerinde olur. Suut Kemal Yetkin’in “Romancinin Diinyas1” adli yazisinda
belirttigine gore Miguel de Unamuno, Sis romaninin baskisisi Agusto Peres’i dldiirmeye kara

122

verdigi zaman o, “yasamak istiyorum Don Miguel, yasamak istiyorum!” diye bagirir. Luigi
Pirandello, “Tuzak™ adli hikdyesine yazdig1 “On S6z”de, Pazar sabahlari, saat yedi ile on
arasinda hayalinin kahramanlarini kabul ettigini ifade eder. Rainer Maria Rilke, yarattig
Malte’nin yasaminda canlt bir varlik énemini kazandigini ve yanindan ayrilmadigin dile
getirir. Yetkin, bu itiraflarin sanatg1 fantezisi olmadigini, romanci igin gergek diinyanin iginde

kahramanlarin yasadigi, gelistigi ve 61diigii bir diinya oldugunu séyler (2007: 10-11).

Romanin diisiinsel ve eylemsel orgiisiinii yiirliten kisiler, “tip” veya “karakter” ola-
rak karsimiza c¢ikar. Bu yazida, s6z edilen kisilerden ayr1 olarak “karakter olmak isteyen
figlir’den bahsediyorum. Yazarin tasarladigi kaliba sigmayan, kendi bagimsiz varligini or-
taya koymak isteyen ve iginde karakter olma potansiyeli tasiyan roman kisisini “karakter
olmak isteyen figiir” olarak isimlendiriyorum.
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CEINNT3

“Karakter olmak isteyen figiir”’, “tip” ve “karakter”den farklidir. O, karakter olma po-
tansiyelini i¢inde tasidigi halde romancinin kendisini gergeklestirmesine izin vermedigi ro-
man kisisidir. Her ne kadar kendi yasantisini bulmast miimkiinse de “karakter olmak isteyen
figiir’iin bu istegini uygulayabilmesi i¢in yazarin ona ruhsat vermesi gerekir. Eger yazar
miisaade etmezse figiiriin bu istegi talep olarak kalir.

Tanzimat dénemi yazarlarinin romanin estetik boyutunu diistinmekten daha ¢ok aydin
tavriyla hareket ettikleri, Islam kiiltiir dairesinden Bat: kiiltiir dairesine gegen toplumun egi-
tilmesi amacii tagidiklart bir gercektir. Ne ki, yazarlarin Bati’nin Aydinlanma diisiincesini
ne kadar kavradigi ve i¢sellestirdigi bilinmez. Ozellikle kadinlar baglaminda Batili yasam
tarzi1 ilgili olarak endise duyduklar1 goriiliir. Burada Namik Kemal’in intibah’inda yer alan
Mehpeyker ve Sami Pasazade Sezai’nin Sergiizest’inde bulunan Celal’in “karakter olmak
isteyen figlir”ler oldugunu savliyor ve bu savi desteklemeye galistyorum.

1. Figiiratif kadro (Sahis kadrosu)

Romanin dort temel 6gesi vardir: kisiler, mekan, zaman ve olay. Kisiler, romanin diisiinsel
ve eylemsel orgiisiinii yiiriiten figiirlere verilen addir. Kisilerin olusturdugu biitiinii gésteren
figiiratif kadro, her romanda degisen heterojen bir takimdir (Sazyek, 2013: 132). igerik ve yapi
baglaminda figiiratif kadronun merkezinde yer alan kisi “baskarakter’’dir (55). Baskisinin yan-
sitmaci roman sistemindeki adi “kahraman”dir. Bigimden ¢ok igerige dnem veren yansitmaci
romanda baskisi, genellikle baslangigta edilgenken birgok engelle savasarak sonunda etken bir
kisiye doniistir (189). Baskisinin modernist roman sistemindeki karsilig1 “protagonist”tir. Pro-
tagonist, zayif ve silik bir basfiglirdiir (280). Postmodern romanda baskisi olarak karsimiza
cikan “antikarakter”dir. Ne karakter ve protagonist gibi i¢ diinyasi derindir ne de tipik sorumlu-
luklar yiiklenmis kahraman gibi kendisi disinda bir degeri temsil eder. O, metinlerarasilik veya
iistkurmaca yontemleri vasitastyla tanikliklarini veya yasadiklarini sunan bir figlirdiir (59). Ro-
manda bagkisinin fiili ve diislinsel konumunun karsisinda yer alan figiir, “antagonist™tir (193).
Kurmaca igerigin entrik veya diisiinsel yapisi lizerinde etkisi olmayan kisi “fon figiir”diir. Ro-
manin tarihi seyri iginde donem, sistem, ekol gibi faktorler vasitasiyla belli bir siiregte baskinla-
san insan modeli “moda karakter”dir (123). Olay akis1 icinde etkin bir sekilde veya fiziki olarak
bulunmamakla birlikte ¢esitli yonlerden etkisi olan figiir ise “hayalet kahraman”dir (221).

Hakan Sazyek’in belirttigi gibi romanin diigiinsel ve duygusal yogunlugunu saglama
bakimindan oncelikli yere sahip olan kisiye isaret eden “karakter”, akademik c¢evrede ve
giincel elestiri ortaminda yanlis bir bicimde “figiir” veya “kisi” anlaminda kullanilabilmekte-
dir (192). Bu bakimdan romanin figiiratif kadrosundan sonra “tip” ve “karakter” kavramlari
iizerinde durmak yerinde olur.

2. Tip ve karakter

Roman kisileri, “tiplestirme” veya “karakterlestirme” yoluyla verilir. Temsil ettigi, ken-
disinin disinda var olan sosyal kesim, sinif, meslek veya felsefi bir kavram, ideoloji ise kisi
bir “tip”tir. Temsil edilen, kisinin kendi bilincinde, kisiliginde gelistirdigi bir deger, benlik
Ogesi, tutum gibi 6zellikler ise bir “karakter”dir (Sazyek, 2013:134).
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Karakter ve tip olarak sunulan figiirleri E. M. Forster, “yalinkat kisi” ve “yuvarlak kisi”
olarak adlandirir: “Katiksiz bigimiyle yalinkat roman kisisi, tek bir nitelik ya da diisiinceden
olusur. Yapisina birden ¢ok nitelik girdi mi, kenarlardan kivrilarak yuvarlaklagmaya baglar”
(1985: 108).

Murat Belge, “Cesitli A¢ilardan Roman Kisisi” adl1 yazisinda bi¢imei ve bireyci bir ede-
biyat anlayisina sahip kimselerin karakter, toplumsal bir edebiyati savunanlarin tip yarat-
maktan yana bir tavir aldiklarini belirtir. Ancak, bu iki tanimlama tarzinin iki kavram arasina
koydugu karsitligin kendisine gereksiz ve yanlis goriindiigiinii ifade eder (1998: 23).

Semih Giimis, “Romanda Tip Yasiyor mu?” adli yazisinda giiniimiiz insaninin tiples-
tirmeye uygun olmadigini sdyleyerek kavramin tarihselligine vurgu yapar: “Giliniimiiz insa-
n1 kategorilere sigdirilabilecek gibi degil. Aklin pek alamayacagi karmasiklig1 ve parcalara
dagilmis bireysel gercekligi karsisinda, giinlimiiz insaninin tipigini aramak bosuna” (2011:
30-31).

“Tip” ve “karakter”in tarihsel agidan romanda karsilig1 oldugu bir gergektir. Ne var ki,
roman kigilerini “tip” ve “karakter” olarak kesin ve net bir bicimde ayirmak glinimiizde zor
goruntyor.

3. Yazar ve karakter baglaminda “karakter olmak isteyen figiir

Roman kisilerinin ¢gogunlukla hayal iiriinii ve kurmaca oldugu dogrudur. Yine de onlarin
kendilerine ait diinyalart mevcuttur. Bu diinyayr kurmak i¢in romancinin roman ve insan
hakkinda donanimli ve yiiksek hayal giictine sahip olmas1 gerekir.

“Karakter olmak isteyen figiir”’, romancinin kendisine kiiltiirii, sinifi, cinsiyeti, inanct,
siyasi gorlisiinden kaynaklanan bakis agisint dayatmasina karst ¢ikar. Kendisi olma yolun-
da ozgiirlesme miicadelesi verir. Yasamin farkli olanaklarini ve olasiliklarini deneyimlemek
ister. E. M. Forster da Roman Sanat: adli kitabinda roman kisisinin yazarin denetiminden
cikabilecegini ifade eder:

“Romandaki kisiler, baglangicta bazi temel nitelikler gosterip sonradan bu temeller iis-
tiinde gelismeye yanagmayarak denetimden ¢iktiklarindan, isini vaktinde bitirebilmek
i¢in yazarin kendisi kollar1 sivamak zorunda kalir. Kisilerin denetimini elinden kagir-
mistir, ancak onlara sanki hala kendi diledigini yaptiriyormus gibi bir goriinim i¢inde-
dir. Adlarini dilinden diigiirmez, konusmalarini aktarir durur. Ne var ki, ya baslarini alip
gitmistir bu kisiler ya da cansiz birer kuklaya dontismiislerdir. ’(1985: 140)

“Karakter olmak isteyen figiir”’; olmak, yasamak, olgunlasmak, halden hale ge¢gmek i¢in
cabalar. O; mevcuttur, vardir, hazir bulunmaktadir. Ne ki, her var olanin olamadigi bir ger-
cektir. Bu bakimdan gelisecegi, degisip doniisebilecegi bir hayat1 yasamay1 talep eder. “Ka-
rakter olmak isteyen figiir”; eksik, yarim ve noksan bir bicimde karakterize edilmistir. Ro-
mancinin giidiimiinde kuklaya doniismiistiir. Bu kuklayi, romanct amacina gore sevk ve idare
etmek ister. Oysa “karakter olmak isteyen figiir”, yazarindan ayr1 kendine ait bir i¢ diinyaya
sahiptir. Bu diinya yiizeysel degildir, derinlesebilir. Bu bakimdan “karakter olmak isteyen
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figlir”, yazarin kuklasi olmay1 reddeder; ona bagkaldirir. Ondan bagimsiz olmak, kendisini
gerceklestirmek igin ¢aba sarf eder. Bagka bir deyisle yazgisina meydan okur. O, iplerini
romancinin eline veren bir kukla olmak istemez. Sevim Kahraman’in Elestirinin Estetigi
(Edebiyatta Aydinlanma ve Postmodern Gericilik) adli kitabinda belirttigi gibi “yazar bir
kukla gibi karakterlerini oynatarak tipik karakter olugsmasini engeller” (2020: 122). Yani ya-
zar, “karakter olmak isteyen figiir’iin karaktere donlismesinin oniinii kapatir.

Romanci, bazen “karakter olmak isteyen figiir’e toleransli olsa bile gogunlukla ona kars1
sert ve kati bir tutum sergiler. Cilinkii gelenekei, kuralct ve ahlakgidir. “Karakter olmak is-
teyen figiir” izerine baski kurar. Bu baski karsisinda figiir tepkisiz kalmaz. E. M. Forster’in
Roman Sanati adli kitabinda belirttigi gibi roman kisileri yazarin siki denetimine kars1 ¢ikar:

“Roman kisileri gel deyince uysalca gelirler; ama aslinda baskaldirma duygusuyla do-
ludurlar, ¢iinkii pek ¢ok bakimdan gercek insanlara benzerler. Kendi baglarma buyruk
olmaya calisir, bu yiizden de ikide bir romanin temel amacina ters diisen davraniglar-
da bulunurlar. Yazarm elinden kurtulur, denetim digina ¢ikarlar. Romancinin yarattigt
diinyanin insanlar1 olmakla birlikte ¢cogunlukla o diinya ile uyum i¢inde degildirler.
Kendilerine tam bir 6zgiirliikk verilecek olursa, tekmeyi basip romani parga parga eder-
ler; ¢ok siki bir denetim altinda tutulacak olurlarsa, 6liip giderek ¢ alir, kitab igten ige
clirliterek yok ederler.” (1985: 107)

Romanci, 6zgiirlesme yolunda caba gosteren “karakter olmak isteyen figlir’e gizli
direng gosterir. Gizli direng, dogrudan ve acgik degil; egemen ideoloji, toplum baskisi, oto
sansiir, onyargt gibi dolayli ve kapali bir bigcimde ortaya ¢ikan yaklagimlardir. Romanci ile
“karakter olmak isteyen figiir” arasinda uyumsuzluk vardir. Ilki ikincisinin sdylemek istedik-
lerini dile getirmesine miisaade etmez. Oysa “karakter olmak isteyen figiir” icinde karakter
olma potansiyeli tagir. Romanci, kigisel goriislerini “karakter olmak isteyen figiir’e uygula-
mak isterken o, romancinin kisiliginden bagimsiz olarak kendi diislincelerini ortaya sermek
icin ugrasir. Frangois Mauriac da “Romanci ve Kisileri” adli yazisinda yazara karsi kendi
diistincelerine ve yagamina sahip ¢ikan roman kisilerinden s6z eder:

“Roman kisileri bizim buyrugumuz altinda degildir. i¢lerinde dik basli olanlar, bizim
diistincemize katilmayanlar ve onlar1 yaymaga yanasmayanlar da bulunur. Bunlardan,
benim diisiincelerime taban tabana karsi olanlarini, sdzgelimi son derece kilise diis-
mani olanlarini tanirim. Bunlarin konugmalariyla yiiziim kizarmistir benim. Ne var,
kitaplarimizdaki kisilerden birini sézcii olarak kullanmaya kalkigmamiz da iyiye yo-
rulamaz. Roman kisisi kendisinden istedigimiz seye hemen kolayca boyun egerse bu,
onun, ¢cokluk &zel bir hayattan yoksun oldugunu ve bizim elimizde de pdstekiden Gteye
gecemedigini ortaya koyar.” (1964: 715)

Biitiin roman kisileri gibi “karakter olmak isteyen figlir” de sevilme ihtiyaci duyar.
Romancinin roman kisileri arasinda taraf tuttugu; genellikle “karakter olmak isteyen figiir’e
sevgisiz yaklastig1 goriiliir. Bu sevgisizlik yargilama, kiigiimseme, damgalama seklinde ortaya
cikar. Yazar; 6nyargi, pesin hiikiim ve basmakalip diisiinceleri roman kisileri izerinden yeniden
iiretir. Ancak, bu durum “asir1 sevgi” olarak tam tersi bir sekilde de tezahiir edebilir. Bagka bir
deyisle “marazi sevgi” seklinde olabilir. Yani yazar, roman kisisini idealize eder, yiiceltir.
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Susie Hodge, romantik sanatgilarin “duyguya mantiktan, sezgiye akildan daha fazla de-
ger verdi[klerini]” (2015: 58) belirtir. Bu nedenle romantik edebiyatgilar, roman kisilerine
akilct ve mantikli bir bi¢imde yaklagmaz. Nurullah Cetin, romantik yazarlarin kurmaca ki-
silere kars1 tarafsiz davranmadiklarii onlarin ya yanlarinda ya da karsilarinda durduklarimi
ifade eder:

“Urettikleri roman kisilerini gercek kisilikleriyle oldugu gibi vermek yerine onlar iize-
rinde istedikleri gibi tasarrufta bulunurlar. Nesnel bir kisilik sunmak yerine kendi duy-
gu ve yargilaria gore tirettikleri 6znel, yanl kisiliklere yer verirler. Kisiler karsisinda
tarafsiz degillerdir. Kisileri begenirler ya da onlardan nefret ederler ve bu duygularint
acikca belirtirler. Kisileri savunurlar veya suglarlar ve onlar1 iyi ve kotli gosterirler.
Okuyucuyu yorum yapma konusunda yonlendirirler. Okuyucuya “su kisiyi seviniz”
veya “sundan ben nefret ediyorum siz de ediniz” demek isterler.” (2005: 75)

“Karakter olmak isteyen figiir” canli ve derin olabilme potansiyelini iginde tasir. Luigi
Pirandello, Alt: Sahis Yazarim Ariyor adli oyununun “On Séz”iinde karakterlerinin nefesleri-
ni duyacak kadar canli olduklarini ifade eder:

“Su kadarini séyleyebilirim ki, onlar1 (simdi sahnede goriilen o alt1 sahsi) hi¢ de ara-

madigim halde, elle tutulacak, hatta nefes alislari isitilebilecek sekilde, canli, diri ola-

rak karsimda buldum. Her biri kendi 1stirabi ile hepsi de karsilikli birtakim hadiselerin

meydana gelmesi ve gelismesi ile birbirlerine sikica baglanmig olarak sahislardan, ihti-

ras ve 1stiraplardan, baslarindan gegen olaylardan, bir roman, bir piyes, hi¢ olmazsa bir

hikaye yazmam i¢in orada bekliyorlardi. Canli olarak dogmuslardi, yasamak istiyorlar-
di.” (1949: 17)

Suut Kemal Yetkin, Halit Ziya Usakligil’e dayanarak roman kisilerinin canli oldugu-
nu, genellikle onlara, gercekten yasamis, ancak bugiin yalnizca hatiralar1 kalmig birer varlik
goziiyle baktigimizi ifade eder:

“Ustat Halit Ziya Usakhgil de bana yazdig1 mektubun sonunda bu hakikate isaret et-

mektedir: Firdevs, Nihal, Bihter, hele bedbaht Besir, simdi uzaktan bunlar diisiiniirken

hepsini ayr1 ayr1 goriiyor zannindayim. Hele Nihal gozlerimin 6niinde sapsari, siizgiin

simastyla hep ada ¢amliklarinda babasinin yaninda dolasiyor gibidir. Besir’in 6kstirtik-

lerini igitiyorum.” (2007: 13)

Romancinin kendisini tek yonlii olmaya zorlamasina karsilik “karakter olmak iste-
yen figiir”, ¢ok yonliiligiinii agiga ¢ikarmaya gayret eder. Romanci, “karakter olmak isteyen
figlir”i, kendi ufkunun sinirlart i¢ine geker. O, romancinin ufkunun siirlarint agmak isteyen
kisidir. Insan ruhunun dolambagli yollarmi kat etme cesaretine sahiptir. Ne var ki, yazar onu
anlayamaz. Walter Besant, Kurgu Sanati’nda yazarm anlamadigi roman kisisinin geliseme-
digini belirtir:

“Kurguda karakterler insanin aklindan olanca hasmetleriyle ¢ikivermezler. Gelisirler;

bazen yavas bazen de hizli bir sekilde. ilk yaradilis anlarindan, yani goriiliip yakalan-

diklar1 ilk andan itibaren neredeyse zihinsel ¢aba gerektirmeksizin devamli gelisirler.

Eger gelismez ve her gecen giin daha belirgin bir hal almazlarsa bir an 6nce bir kenara

birakilip derhal unutulsalar yeridir, ¢linkii bir yazarin yaratmaya calistig1 karakteri an-
lamadiginin kanitidir.” (2018: 28)
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Romanci, “karakter olmak isteyen figiir” ile okuyucu arasina girer. Onun hakkinda sa-
dece okuyucuya bilgi vermekle kalmaz; ayni zamanda onunla ilgili yorum, hatta dedikodu
yapar. Aslinda “karakter olmak isteyen figiir” ile ilgili olarak okuyucuyu manipiile eder.

Romanci kendi plant dogrultusunda onu tahakkiimii altina almak isterken “karakter ol-
mak isteyen figlir” yazara itaat etmeyip iradesini ortaya koymaya calisir. Walter Mosley de
yazar1 roman kisilerinin kendi iradeleri oldugu noktasinda uyarir: “Hayatin1 besikten mezara
bilsen bile nihayetinde yarattigin karakterin kendi iradesinin oldugunu, hatlar iyi belirlen-
mis baska karakterlerle karsilastigini, bu karakterlerin onu yolunu degistirmeye zorladigini,
boylelikle 6zenle tasarladigin sablon ve planlarin saptigini géreceksin” (2020: 38). Raymond
Williams ise Marksizm ve Edebiyat adli kitabinda “karakterin iradesi” ile ilgili olarak su
saptamay!1 yapar:

“Cok iyi bilinen bir durum, yazarin tanidig1 ya da gozlemledigi bir insandan ¢ikmasi ve
bu kisiyi yeniden iiretme siirecinin belirli bir asamasinda farkli birtakim seylerin olus-
tugunun farkina varmasidir. Bu farkli olusumu genellikle karakterin “kendi iradesini”
(yasamini) bulmasi olarak betimleriz. Bu durumda gergekte olan nedir? Bu, oldukca
degisken etkin bin bir siire¢ gibi goriiniir. Diirdiigii miiddetce “yaratiyor” degil de bagka
(dig) bir bilgi kaynagi ile gogunlukla algakgoniillii bir iligki olarak yorumlanir. Bu siireg
genellikle gizemci bir tavirla betimlenir. Ben dilde i¢kin olan maddiligin (ve dolayisiyla
da nesnellesmis toplumsalligin) sonucu olarak betimlerdim.” (1990: 165-166)

Gerek Walter Mosley gerek Raymond Williams roman kisilerinin kendi iradeleri oldugu-
na isaret eder. Yazarin onlarin biitiin hayat hikayelerini biliyor olmasi1 bu gergegi degistirmez.
Gabriel Garcia Marquez de Ernesto Gonzalez Bermoje ile yaptigi bir sdyleside onun “karak-
ter yoniinii bulur” séziine su karsilig1 verir: “Yani yontini buldu. Yiizyillik Yalnizlik’ta bile
albay Aureliano Buendia’nin diger kitaplardaki gibi marjinal, Macondo’dan dylesine gegen
bir karakter olarak kalacagint sanmistim. Fakat bu en bastaydi, kitap ilerlerken olacak seyle-
rin ¢ogunu bilmiyordum” (2016: 8). Kisacas1 Marquez, karakterin kendisinin kendi yoniini
tayin ettigini soyler.

Suut Kemal Yetkin, roman kisilerinin “ger¢ek dedigimiz insanlar gibi hatta onlardan
daha ¢ok diisiinen, duyan, didinen, seving ve aci duyan birtakim varliklar” (2007: 10) oldu-
gunu ifade eder.

Baslangigta son derece canli olan “karakter olmak isteyen figiir” yazarin baskisi, engel-
lemesi veya miidahale etmesi sebebiyle travma sonrasi gerileme yasar. Bazen bu gerileme
karakter gelisiminin tamamiyla durmasiyla sonuglanabilir.

4. Anlatic1 ve bakis acis1 baglaminda “Karakter olmak isteyen figiir”

“Karakter olmak isteyen figiir”ii anlayabilmek i¢in ona yalnizca yazar ve karakter degil,
ayn1 zamanda anlatict ve bakis acis1 baglaminda degerlendirmek gerekir. Roman anlaticinin
etrafinda sekillenir: “Itibari bir varlik olan anlatici, eserde, yazarin dilini kullanarak ait oldu-
Su aleme ait mekani, sahis kadrosunu ve hayat tezahiirlerini nakleder veya dikkatlere sunar”
(Aktas, 2000: 89). Roman sanatinda {i¢ anlatic1 tipi s6z konusudur: Birinci tekil kisi anlatic
(Ben), ikinci tekil/cogul kisi anlatic1 (Sen/Siz) ve iiciincii tekil kisi anlatic1 (O). Ugiincii tekil
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kisi anlatic1, anlaticinin olaylar ve kisiler karsisinda takindigi tutum bakimindan “tanrisal”,
“yansiz” ve “kisisel” olmak iizere ii¢ diizeyde gerceklesir. Tanrisal anlatici, varligiyla her
yerde hazir ve nazir oldugunu hissettirir. Kendini gizleme geregi duymaz. O, insaniistii do-
nanimli, erisilmez bir varliktir (Tekin, 2019: 31). Anlaticinin romanin igerigine yaptig1 yo-
rumlar ve miidahaleler tanrisal anlatim tarzi kapsaminda “yazar-anlatic1”ya somut bir kimlik
kazandirir (38). Bu bakimdan “hakim bakis agisindan hareketle yazilmis eserlerdeki anlatici-
ya yazar-anlatict” ad1 verilir (Aktas, 2000: 89).

Romanin olusmasi i¢in tek basina anlaticinin varligt yeterli olmaz. Bununla birlikte ya-
zarin, anlaticinin bakis acisini da belirlemesi gerekir. Bakig acist anlaticinin olaylara nasil
baktigini gosterir. Yani “bakis acis1 anlatma esasina bagli metinlerde vaka zincirlerinin ve
bu zincirin meydana gelmesinde kullanilan mekéan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim
tarafindan goriildiigi, idrak edildigi ve kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina
verilen cevaptan baska bir sey degildir” (Aktas, 2000: 78). Farkli bakis agilar1 s6z konusu-
dur: tanrisal bakis agisi, gdzlemeci figilirtin bakis agisi, tekil bakis agist ve ¢ogul bakis agisi.
Bunlardan tanrisal bakis agisi her seyi bilme, gérme, sezme, ge¢cmisten gelecege haber verme
esaslarina dayanir. Gozlemci figiiriin bakis agis1 ve tekil bakis acisinda oldugu gibi tanrisal
bakis acisi, tek¢i anlayisa sahiptir; muktedirdir; ihtimallere yer vermez.

5. Karakter olmak isteyen Mehpeyker

Serif Aktas’in “Roman Hakkinda” adli yazisinda belirttigi gibi Mehpeyker, baslangicta
Ali Bey’in saflig1 ve giizelligine vurulur (2015: VI). Cocuklugundan beri yasadig1 zor hayat
nedeniyle Mehpeyker’in Ali Bey’in halis diinyasindan etkilenmesi dogaldir. O, Ali Bey’in
evlilik teklifini kendisini ona yakistiramadigi i¢in reddeder. Yine de kendisini distiigi kotii
yoldan kurtaracak olan tek kisinin o oldugunu hayal eder: “Elimden tutup da beni diistiigiim
mezbeleden kurtarmaya muktedir diinyada bir sizi tasavvur ettim” (2015: 63). Onunla tanis-
tiktan sonra kimseye yiiziinli gdstermez: “Eger isaretinizi aldiktan sonra yliziimii bir erkege
gosterdimse, hatta tatil glinleri buraya geldigim zamanlardan baska- bir kerre sokaga ¢iktim-
sa beni 6ldiirtin” (64-65). Ali Bey ile birlikteyken kendini cennette gibi hisseder: “Birkac
giinler diinyada iken cennette gibi yasadim” (63).

Daha on dort-on bes yasina gelmeden birgok sikinti ¢ekmis olan Mehpeyker, gercekten
Ali’ye, daha dogrusu “saf Ali”ye asik olmustur. Ali’yle ilk cinsel yakinlagmalarindan 6nce

Mehpeyker, actig1 “canfes bohga”siyla, bu bohgadan ¢ikardigi el emegi terliklerle, yasaya-
madig safligini ve samimiyetini ortaya koyar:

“Igeri girdikleri gibi Mehpeyker hemen dolaba kostu. I¢inden bir canfes bohca ¢ikardi.
Yanindaki iskemlenin tizerinde agti. Bey’i bir diger iskemleye ik’at ile soydu. Sincabi
hareden bir gecelikle {izerine yine o kumaga kaplanmis bir Feyyum kiirk giydirdi. Po-
tinlerini yine kendi ¢ekerek ayaklarinin altina:

113

_Elimin emegidir, layik degilse de, liitfen miisaade buyurunuz, hak-payenize yiiz
stirsiin” yollu niikte-perdazliklarla her birinin {izerine yiin ipeginden gayet resimli bir
kabartma tGti kusu islenmis bir ¢ift terlik vaz’ eyledi.” (Namik Kemal 2015: 71)
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Ali Bey, kendisinden kimligini gizlemeyen Mehpeyker ile bir siiredir birlikte oldugu
halde, Mehpeyker’i bir gece evde bulamayinca ona kars1 duydugu muhabbet, hizli bir bigim-
de nefrete donisiir:

“Mizaci ise iilfetten inhimake ne kadar siihtiletle tebeddiil ederse muhabbetten nefrete
dahi o kadar siir’atle intikal eylediginden ve evvel i ahir bir giin gelip de kelal verme-
si umur-1 tabiiyeden olan sevda-y1 bi-ismetanesinin her tiirlii ezvakini gegirdiginden
Mehpeyker’ce bir kerre goriip de hakkinda hasil ettigi miitalaat: yliziine karst soyle-
yerek bar-1 tahkiri altinda istedigi gibi ezmek hahisinden baska bir ilisigi kalmamis ve
kalbi, zihni biitiin biitiin validesine ettigi muamelenin telafisine ¢are aramakla istigale
baglamist1.”” (94- 95)

Mehpeyker, kendisiyle miinasebetini artik kesmek istedigini bildirmek iizere gittigi Ab-
dullah Efendi’den ayrilip eve dondiigiinde Ali Bey, onu dinleyip anlamaya ¢alismadig i¢in
koti hayattan kurtulma ¢abasini da géremez. Dort yiiz altinlik kagit paralari basina firlatarak
onu asagilar: “Artik usang geldi, al ticretini de biraz da var yeni peydah ettigin dostlarini eg-
lendir! dedi ve stiratle koynundan ¢ikardigi dort yiiz altinlik evrak-1 nakdiyeyi basina atarak
kapiya dogru sitab eyledi” (99).

Mehpeyker, Ali Bey lizerine attig1 paralarla kendisini asagilamis olsa da -kiskangligina
vererek- bir siire timitle onun geri donmesini bekler. Sonra ona génderdigi notun karsilig1 ola-
rak “Ben gonliimii tevdi edecek bir ca-yi ismet buldum” (112) cevabini alinca haset duygusu
canlanir. “Ca-y1 ismet” yani “namusluluk, temizlik mekani” sdzii ona hakaretten agir gelir.

Mehpeyker’in yasadigi hayattan kurtulma iimidi Ali Bey’in kendisine dolayli olarak na-
mussuz demesiyle ortadan kalkar. O, Ali Bey’in gonliinti diistirdiigii kadini, Dilasub’u kotii
yola diigiirmek i¢in Abdullah Efendi ile isbirligi yapar. Dilasub’u kotii yola diisiiremese de ge-
sitli oyunlarla Ali Bey’in géziinden diisiirerek onun esirciye satilmasini saglar. Dilagub’u satin
alan Mehpeyker kendisine hizmetgi eder. Bdylece Ali Bey’in geri donecegini sanir. Ancak hi-
leyle hazirladigi isret meclisinde karsilastigi kisi sevdigi, saf Ali Bey degil, capkin Ali Bey’dir:

“Mehpeyker i¢in bu muamele yalniz evvel gordiigl siddetlerden degil diinyada ta-
savvur edebildigi hakaretlerin climlesinden seni idi. O sogukluk, o kayitsizlik bayag:
biirudet-i mevt gibi viicudunun her tarafina yayildi. Gonliindeki heves nerede kalir,
kabil-i galeyan olan her tiirlii hissiyatin1 biitiin biitiin mahveyledi. Higbir lakird1 sdyle-
meye muktedir olamaksizin duvarlara ¢arpmis cemat gibi yuvarlanir yolda bir hareket-i
kisriye ile odadan ¢ekildi.” (144)

Isret meclisinde karsilasmasindan sonra Mehpeyker, Ali Bey’i “nazli bir masuk degil
kanl bir diisman” (145) olarak goriir. Ali Bey ile ilgili olarak her hayal kirikligima ugradi-
ginda Abdullah Efendi’ye kosan Mehpeyker -intikam duygusuyla- onun Ali Bey’i 6ldiirtme
kararini kabul eder. Ne ki, Ali Bey’in bigaginin ucunda 6len Mehpeyker olur.

Mehpeyker; roman boyunca olmak, yagamak, olgunlagsmak i¢cin halden hale gecer. Semih
Giimiis, “Romanda Tip Yastyor mu?” adli yazisinda yazarla, roman kisisi arasindaki kargilik-
It iliskiye dikkat ¢eker: “Yazar kendi olusum siirecini dayatip kendi varolus kanalini agmaya
calisan roman kisilerinin ‘zor’uyla kars1 karsiyadir” (2011: 32). Mehpeyker de kendi yolunda
yluriimek i¢in yazari zorlar. Bu bakimdan Mehpeyker, yazarin tasarladig degil; kendi ¢izdigi
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portreyi hayata gecirmek isteyen “karakter olmak isteyen figiir” i¢in iyi bir 6rnektir. Ahmet
Hamdi Tanpinar’in belirttigi gibi o, romancinin ¢izdigi portresine itiraz eder. Ciinkii yazar
onun kendisini ifade etmesine izin vermedigi gibi olumsuz yonlerini 6ne ¢ikarir:

“Kitabin en canli tipi sliphesiz Mehpeyker’dir. Fakat onu muharririn bize gosterdigi

1stkta degil de kendisi olarak almalidir. Pek az kitapta muhayyilenin yarattig1 sahis o

muhayyilenin kendisine bu kii¢iik hikdyede oldugu kadar itiraz eder. Bu yiiz kirk sayfa

boyunca muharririn sesinden fazla biz behemehél oldugunun disina ¢ikarilmak istenen

bigare kadinin itirazlarini duyariz. “Fakat ben bu degilim... Ben hi¢bir zaman diisiindii-

§iin insan olmadim!.. Birakin da ben kendimi anlatayim...” der gibidir.

Fakat Namik Kemal her defasinda onun soziinii keser yahut en kat’1 hiikiimlerle ve en
agir kelimeleri kullanarak ¢erceveler. Higbir romanci onun kadar kahramaninin agiktan
aciga diismani degildir. Hakikatte Namik Kemal bu hikayede bir nevi ikilik i¢cindedir.
Bir taraftan Mehpeyker’i ve Ali Bey’e olan bagliligini biitiin kuvvetiyle anlatmak igin
lazim gelen her seyi yapar. Diger taraftan da okuyucuya onu en koétii ¢izgileriyle takdim
eder.” (2017: 396)

“Karakter olmak isteyen figiir”’; canli, degismeye ve donligmeye agik, yazarin ona ¢izdigi
hayata itiraz edip kendi gercekligini yasamak isteyen roman kisisidir. Tanpinar’in yukardaki
paragrafta belirttigi gibi Mehpeyker de canli, yazarin ona ¢izdigi portreye itiraz eden, kendi
olmak isteyen bir figliriidiir.

Mehmet Kaplan, “Intibah” adli yazisinda yazarin Mehpeyker’in i¢ diinyasin1 ortaya
koymakla birlikte ona kars1 kat1 ve pesin hiikiimlii oldugunu ifade eder (2014: 116). Inci
Enginiin’e gore yazarin Intibah’taki roman kisilerinin psikolojisini anlamak agisindan en
cok haksizlik yaptig1 kisi, Mehpeyker’den baskasi degildir (2006: 231). Hiilya Soysekerci,
“Intibah’ta Cariyeler ve Diismiis Kadinlar” adli yazisinda yazarin Mehpeyker’den nefretle
soz ettigine dikkat ¢eker (2016: 10).

Yazarin Mehpeyker’e duydugu nefretin arkasinda 6nyarg1 ve pesin hiikiim vardir. Ciin-
kii Mehpeyker, kendi yarattig1 kisi de olsa neticede “diiskiin kadin”dir. Bu nedenle Cevdet
Kudret’in belirttigi gibi yazara gore o hos goriilemez: “Kat1 bir ahlak¢1 olan yazar, diismiis
kadin diismiis oldugu i¢in suglu goriir, onun diigmekte sorumlu olmadigini bildigi ve agikla-
dig1 halde yine de diismiis kadini hosgorii ile kargilamaz™ (1987: 109-110).

Mehpeyker, kendisini Ali Bey’e yakistirmadigindan onun evlilik teklifini kabul etmemis
olsa da igten i¢e kendisini kotii yoldan kurtarabilecek tek kisinin o oldugunu diisiiniir. Onun-
la tanistiktan sonra kimseye yiiziinii gdstermez. Hatta ilk cinsel yakinlagsmalarindan 6nce
bohcasindan ¢ikardig el emegi terlikleri ona giydirir. Kendisini evde bulamayan Ali Bey’in
asagilamalarin1 kiskangligina verir. Biitiin gayretiyle Ali Bey’i kazanmaya c¢alisir. Yeni bir
hayata baslayabilecegi timidini iginde tasir. Ancak, Ali Bey’in “kendime namusluluk mekani
buldum” soziiniin darbesiyle ruhsal gelisimi durur. Toplumun deger yargilarina uygun “kotii
kadin” olarak ondan 6¢ alma yoluna girer.

Yazar, basmakalip diistinceleri agsamadigi i¢in “karakter olmak isteyen figlir”tin karakte-
re doniismesini saglayamaz. Mehpeyker’in gayretlerine ragmen onun kotii yoldan kurtulma-
sina, yeni bir baslangi¢ yapmasina olanak tanimaz.
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Tanzimat doneminde edebiyatci yalnizca edebiyater degil, ayni zamanda toplum mii-
hendisligi yapan kisidir. Modernlesmek i¢in toplumu bilgilendirme ve yonlendirme goérevini
iistlenir. Ancak, bu Selim Somuncu’nun belirttigi gibi “Tiirk-Islam degetlerine bagh kalarak”
(2015: 118) gergeklestirilmelidir. Basta Ahmet Mithat Efendi, Namik Kemal olmak {izere
bir¢ok yazar, romanin icerigine miidahale eder. Romanla ilgili olsun-olmasin kadin, ahlak,
gibi bircok konuda goriislerini roman kisileri vasitasi ile aktarirlar.

Intibah, her seyi bilen yazar-anlatici ile yazilmistir. Yazar-anlatici, yazarin Mehpeyker ile
ilgili disiincelerini aktarir. Onun sozciiliigiinii yapar. Roman kisileri yazar-anlatici tarafindan
dayatilan dil ve iislupla ve onun adina konusur (Tekin, 2019: 168). Intibah’da da yazar-anla-
tici, Mehpeyker’in kendisini ifade etmesine izin vermez. Onun diisiincelerini dile getirmesine
miisaade etmedigi gibi okuyucuyu da Mehpeyker’i “kotii kadin” olarak gérmesi ve degerlen-
dirmesi baglaminda y6nlendirir. Yazar-anlatici, otoriter ve tekgi bakis agisina sahiptir. Bu ba-
kimdan Mehpeyker’in ruhsal derinlik kazanma sans1 yoktur. O, psikolojik degisim gecirebilme
potansiyelini tagidig1 halde yazar-anlaticinin muktedir tavri nedeniyle karaktere doniisemeye-
rek “karakter olmak isteyen figlir” olarak kalir. Yani Mehpeyker’in makds talihi degismez.

6. Karakter olmak isteyen Celal

Zehra Hamim ile Asaf Pasa’nin oglu Celal; sismanca, ela gozlii, genis ¢ehreli bir deli-
kanlidir. Neseli bir kisilige sahiptir. Yirmi ii¢ yagindadir. Paris’te bes-alt1 y1l resim egitimi
almigtir. Ressam Celal, annesinin hizmet cariyesi olarak satin aldig1 Dilber’i model olarak
kullanmaktadir.

“Karakter olmak isteyen figiir”, degisme ve donilisme potansiyeline sahiptir. Celal de ka-
rakter olma giiciinii iginde tasir. O, resimlerinde Dilber’i bir model olarak kullanirken ona
adeta bir oyuncak gibi yaklasir: “Bu oyuncak bana ni¢in bu kadar dokundu?”” (Sami Pasazade
Sezai, 2003: 32). Ne ki, Dilber’in i¢li i¢li aglamasi onu etkiler. Celal’in Dilber’e bakist degisir.
Dilber’in gogsiiniin iizerinde eliyle tuttugu resmini goriince onun gonlii de Dilber’e akar. Bu
durum cariyeye yaklasimimi degistirir. Hatta gercek asaletin para ve mevkide olmayip insanin
kendinde oldugunu diisiiniir. Mehmet Kaplan’a gore “Celal Bey’i boyle diisiinmeye sevk eden
amil, genel hakikat ve deger hitkkmiinden ziyade kendi hisleridir (2012: 364). Kaplan’in deger-
lendirmesi dogrudur; ancak Celal’in sevgiden kaynaklanan bu degisiminin hayatinda karsilik
bulabilmesi i¢in yazarm da Dilber’in toplum nezdindeki yerini i¢sellestirmesi gerekir. Yani
Celal’in ruhsal gelisimini durdurmamalidir. Sonugta cariye mal gibi alinip-satilan bir esirdir.
Osmanlilarda koéle sozcligiiniin yerine daha ¢ok esir kelimesi kullanilmistir. Esir, baskasmin
tahakkiimii altinda yasayan kdle ve diisman elindeki tutsak anlamina gelir (Celik, 2012: 43). Bu
bakimdan iist siniftan egitimli bir erkegin bir esire, cariyeye asik olmasi toplum tarafindan hos
karsilanmayan bir durumdur. Yazarin toplumsal engeli agmast hi¢ de kolay degildir.

Celal’in cariye ile yakinlastigini fark ettigi gece, annesi onun satilmasina karar verir ve
sabah erkenden Dilber satilir. Ne annesi ne babasi ogullarinin bir cariyeyi sevmesini uygun
bulmaz. Dilber’in satildig1 gece Celal, amcasinin yalisindadir. Sabah, eve dondiigiinde he-
niiz Dilber’in satildigindan habersizdir. Resim ¢aligirken odasina temizlige gelen bagka bir
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cariyeden gercegi 0grenince yere yi1gilir. Geceyi sayiklamalar igcinde gegirir. Sabah yatagin-
dan kalkarak tlizgiin, mutsuz ve gamli bir bicimde odasinda dolasip durur. Sonra kimseye
duyurmadan evden ¢ikar. Yiiriirken kendisini yorgun hissettiginden bir agacin altina oturur.
Yoldan gecen rengperle sohbet edince {i¢ giin once tarlanin 6tesindeki mezar baginda aglayan
geng kadinin Dilber oldugunu anlar. Yani Dilber’in evden ayrilisinin izerinden heniiz {i¢ giin
geemistir. Celal eve dondiigiinde annesinin kucaginda aglar. Sonra mecnun gibi sokaklarda
dolasarak onu arar. Yolda gordiigii birini Dilber’e benzetir. Kendi kendine konusur. Tanima-
dig1 insanlarla kavga eder. Evde hayaller i¢inde dolasirken kimseyi tanimaz olur. Sonunda
hekim, Celal’e beyin iltihabi teshisi koyar.

Dilber’in satilmasinin yaratig1 travmayla Celal’in ruhsal gelisimi durur. Celal’in mec-
nunca hallerinin gercek sebebi ne olabilir? Yurtdisinda egitim almis, sen yaradiligli, geng
bir erkek daha makul davranamaz miydi? Celal, Dilber’in satildigini hemen 6grenmistir.
Derhal harekete gecip onu bulamaz miydi? Ote yandan Dilber’in satisin1 gdsteren bir belge
olmasi gerekmez mi? Daha énce Esirci Hact Omer, Harput Mal Miidiirii Mustafa Efendi’ye
Dilber’i satarken esaret vesikas1 hilkmiinde bir not yazdigin biliyoruz. Egitimli bir kisi olan
Celal’den daha mantikli davranmasi beklenir. Kadi defterleri, esir ticaretinin kayit altina alin-
digini gosterir. Kaldi ki Celal, Dilber’i satan esirci kadini bulmustur. Ne ki yazar, Celal’i edil-
gen hale sokar: O, atesler i¢cinde yatar; sayiklar; mecnun gibi dolasir; annesinin kucaginda
bir ¢ocuk gibi aglar, sokaklarda ona buna ¢atar; bayilir. Bu durum kendini gergeklestirmek
isteyip de gergeklestiremeyen “karakter olmak isteyen figlir”iin tepkileri, belirtileridir. O,
kendisini neden gergeklestirememektir?

Ismail Parlatir’in belirttigi gibi kolelik Osmanli sosyal hayatinda benimsenmis bir ku-
rumdur:

“Kéleligin Tiirk sosyal hayatinda eski bir ge¢cmisi var. En eski yazili belgelerden bas-
layarak tarihin akis1 iginde kdlelik kurumu, yakin ¢aglara kadar varligimi siirdiirmustiir.
Ozellikle Islamiyet’in bu kuruma kars1 toleransli tavri, onun Osmanli sosyal hayatinda
onemli bir yer etmesini saglamig; Harem’den baslayarak konak, kdsk ve varlikli aile-
lerin hayatina kadar genis bir kullanim sahas1 yaratmistir. Bunun sonucu olarak kdle-
lik, gerek hukuki agidan gerek ekonomik agidan zaman zaman devletin gozetimi altina
girmistir. Nitekim degisik merkezlerde kurulan esir pazarlari ve buralarda yapilan kéle
alim satim1 bunun en agik 6rnegidir. Degisik yollardan elde edilen kdleler, ¢esitli islerde
kullanilmig; bunlar, ailenin bir ferdi olarak kabul edilmis, iistelik bunlardan kimileri
ikbale ermis, devlet katina kadar yiikselmis, kimileri de sosyal hayatta hor goriilmiis,
kolelik damgasinin ezikligi altinda hayatlarinin sonunu getirmeye caligmislardir.

Yiizyillar boyu kendi kurumlari ve kurallari ile varligini siirdiiren kélelik kurumu, biraz

da diinya devletlerinin ortak kararlart ve Osmanli yonetiminin de bu kararlara uymast

ile XX. yiizy1l baslarinda yavas yavas sosyal hayattan ¢ekilmistir.” (2019: 27-28)

Her seyi bilen yazar-anlatic1 roman boyunca cariyelige karst oldugunu ortaya koyar.
Yazar da sanatci1 duyarligiyla Sergiizest’te kolelik kurumuna karsi ¢iksa bile bu kurumu be-
nimsemis bir toplumda yetigmistir. Konakta biiyiimiis biri olarak kii¢iik yastan itibaren cari-
yeleri yakindan tanimigtir. Daha 6nemlisi yazarin kendi annesi de Kafkasyali bir cariyeyken
evliligi sayesinde Osmanl iist sinifina gegmis bir kadindir. Bu bakimdan yazarin kolelige

420
e-ISSN 2791 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat, 2022, Yil (year) 28, Sayi (No) 110- Tiirkdn Yesilyurt

itiraz etmesi dogaldir. Ancak toplumun kélelikle ilgili deger yargilarini agmanin kolay ol-
madiginin bilincindedir. Bu nedenle Sergiizest’te “toplumun acimasiz deger yargisi iki genci
ayirdigi gibi sonlarimi da felakete siiriikleyecektir” (Parlatir, 2012: 186-187). Yazar, kolelige
karst oldugunu roman diizleminde dile getirse bile bu yargilari tamamen asamaz ve Celal,
“karakter olmak isteyen figlir{in Gtesine gegemez.

Ust siifa mensup olan annesi ve babasi Celal’in bir cariyeye génliinii kaptirmasini kabul
edemezler. Celal, ailesine ve topluma meydan okumak yerine mecnun gibi davranir. Aslinda
Celal’in de kendi icinde asamadigi sert bir hakikat vardir: Odalik meselesi. Ismail Parlatir’in
belirttigi gibi “odalik, her cariyenin karsilasabilecegi bir durumdur” (2019: 33). Bu bakim-
dan Celal’in “O gimdi... odalik!” dedikten sonra bayilmasi ve ardindan kendisine beyin il-
tihabr teshisinin konmasi bosuna degildir. Yazarin Dilber’in odalik olma ihtimali karsisinda
kilitlenmesidir.

Yazar, kolelik kurumuna karst olmasina ragmen kolelerle ilgili toplumsal baskiy1 kendi
icinde asamadigindan Dilber ile Celal’e farkli bir yasam imkan1 sunamaz. Bu arada Istibdat
Donemi’nde (1878-1908) yasanan siyasi baskiy1 da unutmamak gerekir. Yazar, Sergiizest’in
1924°teki baskisina yazdigi “On S6z”de bu baskidan s6z eder: “Kapimda hafiyelerin ayak
seslerini, penceremde beni gozetleyen kaplan bakisli gozlerini goriirdiim. Ciinkii Sergiizest’e
esaret aleyhine baslamuis hiirriyetine diyerek nihayet vermistim” (Dino, 1954: 140). Sosyal ve
siyasal baskiy1 iizerinde hisseden yazarin “karakter olmak isteyen figiir”e bu onay1 vermesi
zordur. Bu bakimdan Celal’in pasiflesmesi dogaldir. Ona mecnun olmak diiser.

Sonuc¢

Namik Kemal’in Intibah adli romaninin kisilerinden biri olan Mehpeyker, “karakter ol-
mak isteyen figlir”diir. Yani karakter olabilecek ruhsal 6zelliklere sahiptir. Degismeye ve
doniismeye acik bir kisiligi vardir. Ne var ki, her seyi bilen yazar-anlatici tek¢i, muktedir,
ihtimallere yer yer vermeyen anlayisiyla yazarin sozciiliigiinii yapmaktan 6teye gecemez.

Yazar, Mehpeyker’e karsi otoriter bir tavir sergiler. Ona hakim olma ve baski kurma yo-
lunda hareket eder. Mehpeyker ise yazarin onu kontrol etme egilimine karsi boyun egmemek
icin miicadele eder.

“Karakter olmak isteyen figlir” ¢cok yonlii olma potansiyelini i¢inde tasir. Mehpeyker,
yazarin olumsuz yanlarimi 6ne ¢ikararak onu tek yonli bir kisi olarak gdstermesine itiraz
eder. Ancak yazar, Mehpeyker’in ¢agrisina kulak vermez. Ona karsi fazlasiyla anlayissizdir.

Mehpeyker kendisini Ali’ye yakistirmadigindan 6tiirii onun evlilik teklifini kabul etmese
de, ondan maddi karsilik beklemese de, onu tanidiktan sonra hic kimseyle cinsel birliktelik
yasamasa da, yazar ona sevgisiz yaklasir. Onun kotli hayattan kurtulmasina izin vermez.
Oysa Mehpeyker yeni bir baslangi¢ yapabilecek kadar canli bir figiirdiir.

Mehpeyker’e gelenekgi ve ahlakgt bir perspektiften bakarak 6nyargiyla yaklasan yazar,
“diiskiin kadmm” ile ilgili basmakalip diistinceleri onun {izerinden yeniden iretir. Karaktere
doniisebilecek Mehpeyker’i eksik birakir. Ona bigilen rol talihsizliktir.
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Yazarm kendi yarattig1 roman kisisine ahlak¢1 bir anlayis ¢ercevesinde bakarak onyar-
giyla yaklagtigi, Intibah’in heniiz roman yazmanin 6grenilmeye baslandigi dénemde kaleme
alindigi, kadin ve erkegin ev disinda birbirlerini tanimadig1 ve “birey” olarak kendilerini
gerceklestiremedikleri bir toplumda Mehpeyker’in “karakter olmak isteyen figiir” olarak
kargimiza ¢ikmasi sasirtict degildir. Kisinin, 6zellikle kadinin birey olarak goriilmedigi bir
toplumda roman kisisinin yazarindan ayri bir varlik oldugunu kabul etmek hayal olur.

Sami Pasazade Sezai’nin Sergiizdest’indeki Celal de karakter olma giiclinii iginde tasir.
Cilinkii “karakter olmak isteyen figilir”, degisme ve doniisme potansiyeline sahiptir. Dilber’e
once hizmet cariyesi olarak oyuncagiymis gibi davranan Celal, sonra ondaki incelikleri fark
eder. Cariye ile ilgili bakig agis1 degisir. Asaletin giicte degil, insanin kendinde oldugunu
diistiniir. Her seyi bilen yazar-anlatic1 da roman boyunca cariyelige karsi oldugunu ortaya
koyar.

Dilber’in satilmasinin kendisinde yarattigi tramvayla Celal’in ruhsal gelisimi durur. O,
pasiflesir. Bilgisine ve gorgiisiine uygun olmayan tavir ve davranislar igine girer: Bayilir;
sayiklar; annesinin kucaginda bir cocuk gibi aglar; sokaklarda mecnunca tavir ve davranislar
sergiler. Bu durum kendini gergeklestirmek isteyip de gergeklestiremeyen “karakter olmak
isteyen figlir”{in ruhsal dalgalanmalaridir.

Yazar, kolelik kurumuna karst olmasina ragmen -Dilber’in odalik olma ihtimali nede-
niyle- kolelerle ilgili toplumsal baskiy1 kendi i¢inde asamadigindan Dilber ile Celal’e farkl
bir yasam imkani sunamaz. Ustelik donemim siyasal baskisini da iistiinde yogun bir sekilde
hisseder.
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Abstract

The Twelve Dancing Princesses, written by the Grimm Brothers, is one of the well-
known fairy tales that has been adapted and rewritten several times in different
languages, cultures, and texts. Among those works is Jeanette Winterson’s Sexing
the Cherry (1989), which incorporates the post-modern retelling of this fairy tale. In
the second chapter of the novel, Winterson retells the story of the twelve princesses
using intertextual allusions to the traditional fairy tale that embodies androcentric
biases and gender constraints submerged within the patriarchal system. However,
in this new recreation, the writer, initially, challenges the heteronormativity and its
phallocentrically constructed gender roles, then, she demonstrates to the passivized
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and tamed princesses, ways of violating male-assigned gender roles and identities
by creating an all-encompassing space in which there is no othering and violence.
Thus, considering the issues regarding heteronormativity and its boundaries and
grounding its argument in feminist and queer literary critical theory, in this study,
I have aimed to display how the fluid dynamics of gender construction can be
revealed by transgressing the heteronormative boundaries and phallocentric
dictations, and how wo/men can live happily ever after in accordance with ‘their
own tastes’.

Keywords: heteronormativity, fluid identities, assigned sex and gender roles,
phallocentrism, feminist and queer studies

Oz

Jacob ve Wilhelm Grimm Kardesler tarafindan yazilan ve diinyaca taninmisg
peri masallarindan biri olarak kabul edilen On Iki Dans Eden Prenses, pek gok
farkl dile ¢evrilmis ve degisik kiiltiirlerce bircok kez uyarlanmistir. Giiniimiizde
ise, bu peri masalinin orjinalinden farkli olarak yeniden yazimlari/yaratimlar
gerceklestirilmistir. Bu yeniden yazilan/yaratilan yapitlar arasinda, on iki dans
eden prensesin hikayesini post-modern anlatim kurgusu igerisinde, kapsayici bir
bakis acist ve yenilik¢i bir dil ile yeniden hayat veren Jeanette Winterson’a ait
Visnenin Cinsiyeti (1989) baslikli roman en dikkat ¢ekenlerden biridir. Jeanette
Winterson, bahsi gecen eserinin ikinci boliimiinde, on iki prensesin hikayesini
ataerkil ideolojiler ve eril yaptirimlara uygun olarak yazilmis geleneksel peri
masalina metinleraras1 géndermeler yaparak yeniden kaleme alir ve bu siiregte,
ataerkil sistemin androsentrik onyargilarini ve bu sistemin cinsiyet kisitlamalarini
somutlastiran sdylemleri gozler dniine serer. Diger bir deyisle, bu yeniden yaratimda
yazar, ilk olarak heteronormatif ve fallus-merkezci olarak insa ve dikte edilmis
cinsiyet rollerine meydan okur. Bu meydan okumanin sonrasinda okuyucuya, eril
zihniyet ve egemen ideolojilerce zaman igerisinde edilgenlestirilen ve ehlilestirilen
prenseslerin kendilerine dayatilan heteronormatif cinsiyet rollerini, bastirilmis ve
siliklestirilmis kimliklerini reddetmeleri, kendi istek ve iradeleri dogrultusunda
yeni bir yasam kurmalar1 gosterilmeye c¢alisilir. Jeanette Winterson’in bu yeni
yaratiminda, on iki prenses en sonunda iginde yaptirimlarin, otekilestir(il)menin
ve siddetin olmadigi, kapsayici ve biitiinlestiren bir boyuta ulagirlar. Bir bakima
kendilerini yeniden yaratirlar. Biitiin bu tespitler dogrultusunda bu calismada,
cinsiyet ingasinin akigkan dinamiklerinin heteronormatif sinirlar ve fallosentrik
dikteleri asarak nasil ortaya ¢ikabildigini ve bireylerin ‘kendi se¢im ve yonelimleri’
dogrultusunda nasil sonsuza kadar mutlu yasayabildiklerini feminist ve queer
edebiyat elestirisi teorileri baglaminda gostermeyi amagladim.

Anahtar sozciikler: heteronormativite, akigkan kimlikler, atanmis cinsiyet ve
cinsiyet rolleri, fallosentrizm, feminist ve queer ¢alismalar
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Introduction

Having ancient roots, fairy tales have been generated as transformations of myths,
legends, epics and sagas told around the fire by one male member of the tribe who generally
tries to explain the visible world by imbedding his individual experiences. That tale becomes
valid and accepted if other men listen and feel relief in what has been shared. That is, through
these fairy tales, the unsettled fantasies, fears and ideologies of the male members in societies
have been transformed across generations and, as Ulivieri (1999) clarifies, have constituted
a kind of ‘consensus’ that goes through the space by keeping its character of transmission
of knowledge, emotions and visions of the world. During the ages, this consensus becomes
deeply internalized with the transformation of tales from popular oral narration to written
literary genre, as the written materials have created more global interconnections by reaching
the most remote parts of the world. However, these far-reaching fairy tales, transcribing
moral and social messages mostly with respect to androcentric ideologies, perpetuate the
self-admiring, self-stimulating and self-congratulatory masculine point of view and push
women to the side of the HIStory by keeping them on the kitchen side and/or the bedside.
In this sense, the listeners/readers of those male-oriented tales adopt a number of gender
codes and have ‘performative characters’, as put forward by Judith Butler, a social theorist,
claiming that “the expressions of gender; [...] identity is performatively constituted by the
very ‘expressions’ that are said to be the results” (2007: 25). In accordance with that, male
narrators tend to describe women from the masculine point of view and assign some certain
female roles to them as innocent and desperate maidens or obedient and faithful (house)
wives created to serve the interests of men. Even when the narrators or the storytellers are
women, like the archetypal ‘Mother Goose’, they cannot articulate their inner ‘female voice’
and have to remain in the shadows since they have difficulties in subverting the patriarchal
order establishing the male supremacy. Having that superiority, male narrators, ranging from
Perrault to the Grimm Brothers and/or to Andersen, hold those fairy tales over women to
validate and perpetuate the phallocentric concepts that maintain the gender hierarchy, in
which women are passive and submissive, while men are portrayed as active and formidable.
This unequal portrayal of female versus male characters in fairy tales gradually constructs
patriarchal attitudes and stereotypes against women, as Andrea Dworkin exemplifies in
Woman Hating: ... the bad woman [who] must be destroyed, ..., killed or punished [and] ...
the good woman [who] must be possessed” (1974: 48).

Based on the striking exemplifications by Dworkin, many scholars and writers have
started to question those androcentric representations of women in fairy tales that are
generally portrayed as malleable objects for male desires and subvert the dominating
masculine values by creating a new world for wo/men where they can articulate their
unspoken desires and feelings. Within this scope, the number of the feminist/queer criticisms
and re-writings of fairy tales has accelerated since 1960s and the male-constructed image of
“passive, victimized, destroyed, or asleep” (Dworkin, 1974: 49) woman, who waits for her
Prince Charming to come, has been de(con)structed. In those subverted fairy tales, here and
now, future generations witness the rebirth of a ‘self-assertive woman’, who is conscious of

427
e-ISSN 2791 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat, 2022, Yil (year) 28, Sayi (No)110- Muzaffer Derya Nazlipinar Subasi

her own value, capable of deciding her own destiny and making her own choices rather than
being “the troph[y] that men are rewarded with on their heroic quests” (2014: 385), as Marcia
K. Lieberman has stated in her significant study titled Some Day My Prince Will Come.

Among those modern reinterpretations of old narratives, including mythology, folklore
and fairy tale, Jeanette Winterson’s novel Sexing the Cherry, which incorporates the well-
known fairy tale of The Twelve Dancing Princesses by the Grimm Brothers, offers important
details and different perspectives for those desiring to question the phallocentric destinies and
heteronormative norms constructed for women and men, as well. Deviating from the original
story, Winterson gives voice to the princesses through Jordan, the male character seeking the
youngest of the princesses, Fortunata, and depicts alternative endings and ways to the original
story instead of repeating the androcentric ones, in which the heterosexual couple lives happily
ever after. Taking those issues into consideration, this study aims to put forward how Jeanette
Winterson de(con)structs the phallo-narcissistic vision and patriarchal structure of the Grimm
Brothers’ fairy tale and creates a new world for those princesses, where they build home together
in an all-encompassing fe/male community rather than living happily ever after in marital bliss.

De(con)struction of heteronormativity in Sexing the Cherry

Since ancient times, old narratives from mythology to fairy tales have served as fortification
of phallocentric, binary and oppositional way of thinking that extends into compulsory
heteropatriarchy “enforc[ing] women’s total emotional, erotic loyalty and subservience to
[heterosexual] men” (Rich, 1980: 17). This male-dominated socio-political practice, through
with its heteronormative assumptions which have been considered natural and moral order for
family, imprisons women into heterosexual marriages, or in other words, into “condition[s]
of arrested sexual development ... in which they internaliz[e] the values of the colonizer and
actively participat[e] in carrying out the colonization of one’s self and one’s sex™ (1984: 202)
(emphasis mine), as Kathleen Barry stated in her book Female Sexual Slavery. That colonization
process starts in ‘the father’s house’, and then continues with ‘the husband’s, whereby she learns
to internalize and surrender to male desires. To get male approval and/or to protect herself
against male violence, she has to conform, as Andrea Dworkin exemplifies below:

“She conforms, in order to be as safe as she can be. Sometimes it is a lethargic conformity,
in which case male demands slowly close in on her, as if she were a character buried
alive in an Edgar Allan Poe story. Sometimes it is a militant conformity. She will save
herself by proving that she is loyal, obedient, useful, even fanatic in the service of men
around her. She is the happy hooker, the happy homemaker, the exemplary Christian, the
pure academic, the perfect comrade, the terrorist par excellence. Whatever the values

[of the males in authority], she will embody them with a perfect fidelity.” (1983: 14)

Due to those imposed values, women have no choice but to accept to be ‘male-identified’
in patriarchal marriages, in which they are trained to view themselves as inferior to men. Thus,
unlike fairy tales that end with the standard phrase ‘[...] and they lived happily ever after’,
these heterosexual marriages full of false and misleading dichotomous diminish the diversity
and sexual fluidity of women. Personally advocating the subversion of the power relations
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in heterosexual coupling, in her re-writing of the Grimm Brothers’ The Twelve Dancing
Princesses in Sexing the Cherry, Jeanette Winterson challenges the patriarchal viewpoint
and provides more tolerant and fluid conclusions for the princesses. Unlike the original tale
generating phallocentric discourses and presenting them as ‘natural’, Winterson creates a
different ‘happy ending’ for the dancing princesses in Sexing the Cherry (STC, henceforth),
which is “not with their husbands” (STC: 48). Thus, she celebrates the fluid aspects of nature
and refuses to repeat the patriarchal lies concerning sex and gender roles. In accordance with
that and depending its argument on feminist and queer theories, Winterson provides readers
with the alternative sequels of the dancing princesses through Jordan’s narratives. Unlike
the other male-identified female characters entrapped in androcentric stories, Winterson’s
princesses manage to challenge the heteronormative ideologies of the patriarchy in their acts
of self-assertion, as Pauline Palmer puts in:

“Winterson portrays the princesses as liberating themselves, in some cases by violent
means, from their husbands’ control. Instead of living happily ever after in marital
bliss, as convention dictates, they set up home together in a female community. The
various narratives assigned to them highlight the social and economic power which
men wield and the brutal punishments which they inflict on women if they dare to
transgress the conventional role of object of exchange by forming sexual relationships
with one another.” (1993: 104-105)

As clearly expressed in the above quotation, the chief reason for all these tensions and
atrocities is the compulsory heteronormativity, causing women to experience male oppression
and aggression. This idea is reinforced by phallocentric definitions of ‘gender’ and ‘sexuality’,
which constructs a hierarchical relationship between ‘man and woman - husband and wife’.
However, Winterson’s interpretation of The Twvelve Dancing Princesses illustrates a new way
of thinking where one does not have to be labeled as the ‘One’ or the ‘Other’, but s/he can enjoy
being represented as simply two, or more. In other words, the most important thing is to be
defined on its own terms. In accordance with that, through the individual stories of the twelve
princesses, Winterson de(con)structs the dichotomous conceptualization of gender as male and
female that “reduce[s] the richness and complexity in the interest of logical neatness” (Sherwin,
1998: 25) and clarifies the possibilities of more fluid, multiple, diverse and nonhierarchical state
of gender that unravels the double-bind of the phallocentric patriarchy. Unlike the Grimms’
version, in which the eldest princess gets married and the others are left to unknown fate, the
twelve princesses in Sexing the Cherry “lived happily ever after, but not with their husbands”
(STC: 48). Despite the phallocentric sanctions imposed by the androcentric discourse, Jeanette
Winterson, through the voices of the princesses, proves that there are many other veracities
to be unveiled, not just one enforced by the heterosexist ideologies. Therefore, opposing the
constructedness of patriarchal binaries, in her re-writing of the fairy tale, Winterson “focuses
particularly on ‘refusing’ lies related to sex and gender roles [and] attacks various artificial
sources of sexism which disseminate and perpetuate lies about what is ‘natural’ behavior for
men and women, religion and scripture, androcentric political, economic, familial hegemony,
romance novels; and scientific discourses about bodies” (Rubinson, 2005: 115). That is,
Winterson undermines the phallocentrically constructed fallacies concerning sex and gender

429
e-ISSN 2791 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat, 2022, Yil (year) 28, Sayi (No)110- Muzaffer Derya Nazlipinar Subasi

through the princesses in Sexing the Cherry and challenges the conformist and conventional
assumptions of heteronormativity.

The ambiguous gender of the ‘fallen’ princesses

In the original story, Grimms’ Brothers propagate the highly coded patriarchal conventions
that reinforce the expected and normalized gender behavior, which is the unquestioned
submission of women to male authority. In accordance with that, the story begins as in the
following:

“Once upon a time there was a king who had twelve daughters, each one more beautiful
than the next. They slept together in a large room with their beds lined up in a row, and at
night, after they had gone to bed, the king locked and bolted the door. But when he opened
the door in the morning, he saw that their shoes were all worn out from dancing, and
nobody could discover how this happened. The king issued a proclamation that whoever
could find out where they went dancing at night could choose one of them for his wife and
become king after his death. However, anyone who attempted this, but failed to make the

discovery after three days and nights, would forfeit his life.” (Grimm, 1964: 23)

Thus, from the very beginning, the king is presented as a resolute decision maker and a
threatening authority for his people and daughters as well. The princesses, however, are merely
portrayed as beautiful virgins that have been locked in their rooms so as not to be involved in
any kind of contact with men. What the king fears is not to protect his daughters, but to lose his
authority and reputation among his people, because losing virginity before marriage would not
only bring social isolation for the royal family, but it would also pose an obstacle for the king
to find appropriate suitors for his lineage. That is why, upon discovering the princesses’ worn-
out shoes in the morning, the king rages at his daughters, mostly because of the fact that they
have violated the Father’s law and followed their own desires. For a time, their underground
world where they meet twelve princes of their own choice remains inviolable to the king and
to the “many [suitors] who came to try their luck” (Grimm, 1992: 470). Nevertheless, in order
to punish his defiant daughters, the king appoints an old soldier and puts the princesses under
patriarchal surveillance again. Soon after, the old soldier reveals the secret of the princesses and
as a reward for his courage, the soldier is allowed to get married to the eldest princess. At the
end of the story, what happens to other princesses is not revealed; however, children reading
or listening to this story, especially little girls, internalize the patriarchally coded behavior and
feel obliged to adopt the Father’s law. According to Hayley S. Thomas, the story is also about
‘punishing independence and female sexuality’, as clarified in the following lines:

“These narratives advocate dependence (not-independence) and punish independence
(not-dependence) by generating two oppositional and dialogic categories. They
reward the good/natural woman (i.e., nature within reason; nature mediated by the
social, that is, by men) and punish the evil/unnatural woman (i.e., nature in excess;
nature unmediated, that is, controlled solely by women who fortify its “nature-ness”).
In choosing to actively resist the good and “natural” joys of being wife, mother and
martyr, the princesses ... are the most “fallen” of women.” (1999: 172)
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Therefore, within the patriarchal paradigm, the behavior of the dancing princesses is
considered disruptive and deadly; that is why, the princesses have to be put under control
and punished if they resist the patriarchal values instilling the proper and ideal femininity.
If considered from this point of view, it is evident that there is no way to escape for the
princesses, but to accept their fate, as denying would not help. Nevertheless, Jeanette
Winterson subverts the Grimms’ heteronormative prescriptions for female life and offers a
new and unconstrained way of reading.

As a form of resistance, first, Winterson narrates the story through the princesses’ voice,
rather than a male voice that writes/speaks in “the oppressor’s language”, as Adrienne Rich
has articulated in her poem titled The Burning of Paper instead of Children (1985: 117).
Keeping Rich’s considerations in her mind, Winterson provides an all-encompassing solution
to a continuing problem of wo/men under oppression. They do not have to use or protest
in the language of the oppressor. They do not have to fit in the patriarchally constructed
conventions and behavior patterns. On the contrary, they can cut loose from any kind of
gender expectation and de(con)struct those dictated codes in order to pass beyond gender
barriers. It is clear that such an uprising end with alienation, angst and mental dissolution
for most wo/men. However, being free from all the boundaries of the patriarchal dictations
would also create an alternative and a welcoming world where there is no othering, denial and
ignorance. It would be a place for wo/men where different voices can be heard and different
choices are accepted without questioning. Thus, it is a matter of choice, and as Winterson
confesses in the introduction of Oranges Are Not the Only Fruit, “everyone, at sometime in
their life, must choose whether to stay with a ready-made world that may be safe but which
is also limiting, or to push forward, often past the frontiers of commonsense, into a personal
space, unknown and untried” (1991: xiv). In accordance with that assumption, Winterson,
instead of accepting the ‘ready-made world’, subverts the long-established patriarchal order
by denying the hegemonic heterosexuality, on which the patriarchy is based. In this new and
illimitable rewriting/retelling, the princesses create their own version in Sexing the Cherry
that privileges free-will, lust and desire:

“You know that eventually a clever prince caught us flying through the window. We had
given him a sleeping draught but he only pretended to drink it. He had eleven brothers
and we were all given in marriage; one to each brother, and as it says lived happily ever
after. We did, but not with our husbands.

[...]

For some years I did not hear from my sisters, and then, by strange eventuality, I
discovered that we had all, in one way or another, parted from the glorious princes and
were living scattered, according to our tastes (STC: 48)” (emphasis mine).

Unlike the Grimms’ story ending with reconciliation, which is the heterosexual
marriage, in Winterson’s version, the princesses go beyond the dominant and conventional
categorizations of heteronormative discourses and unveil “the arbitrary unnaturalness of
normal gender relations” (Makinen, 2005: 91). It is true that they all have been married
off to princes; however, none of the princesses in Sexing the Cherry conform to traditional
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gender roles of wo/men expected within marriage. On the contrary, they challenge patriarchal
binaries as a universal category and choose to conduct their relationships in non-traditional
ways, and most importantly, in accordance with their ‘own tastes’. Thus, one meets “a
mermaid combing her hair” while swimming, “[falls] in love with her at once” (STC: 48) and
then, she runs away to be with her. Now, the princess and the mermaid “live happily in the
well” (STC: 48) (emphasis mine). The second princess, who “[has not] minded her husband
much more than any wife does” (STC: 49), kills him as he has tried to stop her hobby, which
is “collect[ing] religious items” (STC: 49). The third has “never [been] touched” (S7C: 50)
by her husband as he loves a boy while the fourth leaves her husband upon learning of his
extramarital affairs with virgins in a lunatic asylum. The next princess turns her husband,
Anton, into a frog with her first kiss, and the other remembers her past “when she [has
been] free to fly ... before this gracious landing and a houseful of things” (STC: 53), thereby
turning her back on the house. The seventh princess has lived in harmony with her husband,
‘a woman’, for eighteen years till someone has found them. The eighth one poisons her
husband, who “eats one cow followed by one pig everyday” (STC: 57). Along the lines of
her sisters, the ninth princess also kills her husband, who has trained her as a wild falcon.
One night, she “[flies] off his wrist and [tears] his liver from his body, and [bites her] chain
in pieces and [leaves] him on the bed with his eyes open” (S7C: 59). The tenth princess stays
in her marriage despite her husband’s several affairs until she realizes “[she has been] worn
and grey like an old sweater [one] can’t throw out but won’t put on” (S7C: 60). Then, she
considers her choices:

I could stay here and be unhappy and humiliated.
I could leave and be unhappy and dignified.

I could beg him to touch me again.

I could live in hope and die in bitterness. (S7C: 61)

Finally, the princess subverts patriarchal expectations of how proper princesses should
behave in traditional marriage and leaves her husband. The next princess, upon the request
of her husband, who finds life suffering, “smash[es] his skull with a silver candlestick”
(STC: 62). After reading/listening the stories of eleven princesses, one can easily recognize
that Jeanette Winterson entirely de(con)structs the Grimms’ heteronormative dictations
and provides princesses with an alternative of resistance, which is deciding on their
own destinies rather than accepting the phallocentric concerns and joys of being a wife/
mother. This new way of life will consequently lead to the freedom and jouissance of the
princesses.

What about the last princess, the youngest sister of all? The missing princess,
Fortunata, who turns out to be the woman that Jordan is looking for through his journey,
is the poetic epitome of the desire that Winterson wants to achieve in her writings: ‘going
beyond the constructedness of gendered and heteronormative assumptions’. That is, through
Fortunata, the only named princess, Winterson creates a third space of possibilities for new
understandings, as she puts in:
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“The alchemists have a saying, ‘Tertium non data’: the third is not given. That is, the
transformation from one element to another, from waste matter into best gold, is a
process that cannot be documented. It is fully mysterious. No one really knows what
effects the change. And so it is with the mind that moves from its prison to a vast plain
without any movement at all.” (S7C: 152)

Thus, Fortunata is Winterson’s ‘third’, adoor to anew consciousness through which one can
learn to get rid of the patriarchally constructed distinctions and fixation of heteronormativity.
In other words, through Fortunata, who dances and “dart[s] in a figure of eight” (STC: 106)
symbolizing infinity and eternity, Winterson destroys the traditional dictations, and creates
the ‘subject-in-process’, a Kristevan term that has been established on an egalitarian basis,
in which ‘self/Other’, ‘subject/object’, ‘men/women’ and mind/body’ dualism is accepted as
fluidly interchangeable with the promising potential to dissolve phallocentrically constructed
binaries. Thus, this flowing, fluctuating and fluid subject, rather than arriving at a fixed
identity shaped by the laws of Father, becomes “free of the burdens of gender” (S7TC: 29)
and develops non-phallocentric, nonbinary and non-oppositional way of thinking. Through
this new way of thinking, the non-symbolizable and non-rational area of fantasy that allows
the subversion of patriarchal order has been achieved, and most importantly, the ultimate
feeling of jouissance has been re-formulated, as Susana Gonzalez clarifies: “Winterson’s
fantasy opens up for consideration many aspects: women’s strength, the real meaning of
motherhood, lesbian relationships, sisterhood, and, above all, women’s voice and its implied
potential” (1996: 292). Within this regard, Fortunata’s dancing body forbids the fixation
of meaning derived from heteronormative discourses and “let[s] the world mate of its own
accord” (STC: 94); thereby creating one capable of dissolving similarities and differences in
the body to create fluid identities. Having that consciousness, Fortunata keeps on “spin[ning]
... until all features are blurred, until the human being most resembles a freed spirit from a
darkened jar” (STC: 78). In a similar way, modelling her writing style on Fortunata’s spinning
in harmony, Winterson acquires an open, multiple and plural language by breaking away
from the rigid boundaries or dichotomies of phallocentrism. That is, she begins to speak and
write through a more fluid language, which is “a [private] language not dependent on the
constructions of men” (STC: 29). This fluid language resembles to the multiple, diverse and
nonhierarchical female body and sexuality, unlike the one defined and portrayed by patriarchy
as something “veiled in an impenetrable obscurity owing to their conventional secretiveness
and insincerity” (Freud, 1971: 63). In a similar way, this language also functions as many
parts of a woman combined into one woman and passes out of the boundaries. It cannot be
pinned down, controlled and possessed since it is continually becoming, forever fluid. This
linguistic and physical fluidity as well encourages the fe/male subject to explore and perform
different identities beyond the confinement of a socially inscribed body. Knowing that fact,
Winterson creates characters who eventually begin to speak in the all-encompassing force
of feminine voices, like the many serpents of Medusa, rebelling against the “libidinal and
cultural- hence political, typically masculine- economy”, as Helene Cixous asserts in her
famous work, The Laugh of the Medusa (1976: 879).
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Consequently, Jeanette Winterson, by de(con)structing the phallo-narcissistic vision
and patriarchal structure of the Grimm Brothers’ fairy tale, disturbs the hierarchal and
final signified meaning of the text that has been established by the “Author-God” (1992:
117), as Rolande Barthes calls it. Unlike the androcentric original, Winterson’s off-
centered and fluid rewriting of The Twelve Dancing Princesses constantly produces new
meanings through the play of signifiers. In other words, Winterson demands her readers
not to be content with the man-made texts and heteronormative discourses providing
short and limited pleasure, but rather to free themselves from the chains of the idea of
an author-God and the constructions of his message, thereby from any fixed meaning
and identity. This new version created by the collaboration of the reader(s), according to
Barthes, “makes the reader no longer a consumer but a producer of the text” (1990: 4). This
collaborative reader understands that there is no prescribed rhetoric and no fixed economy
at work for anybody, thereby, s/he denies the socio-culturally constructed boundaries
and dichotomies and obtains the fluidity along with openness and multiplicity. This new
awareness eventually creates ‘the one’ capable of dissolving similarities and differences
in the body, and hereby, de(con)structing all kinds of binary mechanisms to create fluid
identities, like Fortunata. This princess, for Winterson, represents her artistic process and
purpose. That is, by creating a character named ‘Fortunata’, first, she reminds her reader(s)
about the possibilities of unforeseen contingencies as opposed to patriarchally determined
destiny. Then, putting emphasis on the dancing body of Fortunata, Winterson alludes to the
‘moebius strip’, a three-dimensional figure seeming to have two sides but having just one.
In fact, if one traverses the whole strip, s/he clearly sees that it is continuous, which means
it is possible to cross over from inside to outside, or “traverse the fundamental fantasy”,
as Lacan first explained in Seminar XXI (1977: 273). For him, that traversing or going
beyond process has the potential to create new configurations of language, signification,
and desire, thereby subverting the heteronormativity and contemporary genders based
on patriarchal binary oppositions, through which all identities have been defined. In this
respect, this new identity dismantles the domination of phallocentrism and transcends into
an all-encompassing state where the ones build their own non-normative peculiar existence
depending on the queer-feminist principle, and eventually achieves ‘wholeness’. From now
on, there are only multiple meanings and fluid identities, like Fortunata and her spinning
body, which makes the reader(s) realize that “whatever is inside that Body, is outside it; and
whatever is outside it, is inside it. So [they] have all the riches of the world in that leetle
Body!” (Carroll, 1996: 523) (emphasis mine).

Briefly, through the twelfth princess ‘Fortunata’, Winterson achieves her purpose and
creates her rebellious and queer body, “sealed off from social consequences, secure from
interruption or invasion”, as Hite puts in (2000: 6). She subverts the heteronormative
formations and succeeds to de(con)struct patriarchal dictations and androcentric discourses
that imprison and enslave all individuals. Most importantly, demonstrating the poisonous
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and harmful effects of heteronormative dictations that constitute and regulate the notions of
sex, gender and sexuality, Winterson paves the way for wo/men to transform their patriarchal
‘docile bodies’ into the ‘fluid bodies’, which cannot be controlled or shaped by phallocentric
heteronormativity.

Conclusion

Traditional androcentric thought dictates hegemonic dichotomous notions of gender
and confines individuals into man/woman, male/female and masculine/feminine binaries.
However, in this limiting dichotomous gender order, women are more often faced with
oppression and ‘no-choice choice’ situations, where they are judged against a masculine
standard. Since women are assessed by that standard, they are obliged to lose, whether
they claim difference or similarity. Realizing that hypocrisy, critics, scholars and writers
adopting feminist and queer theories have struggled to end the power of long-established
gender hierarchies by emphasizing the fact that gender is a cultural construct that shapes all
individuals, not just women. That is why, they advocate it is possible to de(con)struct the
process and transcend the male-female dichotomy and its limitations. Being one of those
critics and writers, Jeanette Winterson also believes that phallocentric discourses should
be challenged to be able to create more fluid and diversified identities, especially in a new
hybridized world, where individuals must synthesize and build on elements from many
cultures to create all-encompassing identities. For her, if gender is a phallocultural construct
which controls and limits individual, then, it is possible to de(con)struct the process and
pave the way for possible alternatives. This is what she aims to realize in Sexing the Cherry.
Through her poetic creation out of the rewriting of Grimms’ tale, Winterson subverts the
androcentric notions and concepts in such a way to draw attention to the possibility of a less
contoured and more fluid sense of gender. She disintegrates and then reconciles the long-
established binary oppositions by means of Fortunata, who undermines the phallocentric
expectations and heteronormative dictations based on sex assigned at birth. That is, through
Winterson’s Fortunata, a key to gain awareness and a new consciousness about redefined
sexualities and gender roles, wo/man readers begin to question those constructed concepts
and categories to perform fluid identities. They, in accordance with the concerns of Winterson,
have realized that everything is in a constant flux, including images, bodies, identities and
gender roles.

Thus, phallocentric dichotomies undeniably having a crucial role in the construction of
the gender order and the split between male and female have been dismantled in Winterson’s
re-writing of The Twelve Dancing Princesses. Creating alternative endings for the princesses,
who are not content to live through and for others within the limitating patriarchal
stereotypes, she encourages her readers to understand and accept the possibility of a non-
binarized or genderqueer system where wo/men live in peace and harmony without any kind
of restrictions. Obviously, Fortunata and her sisters challenge and disrupt the social norms
and heteronormative discourses surrounding sexual identities.
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Oz

Bu ¢alismada, Herman Melville’in edebi yaraticiligini daha derinlemesine anlamak igin,
onun edebi bi¢gimini Gotik ve Barok gibi sanatsal tisluplarla iliskilendirmeyi denemek-
teyim. Melville’in akla meydan okuyan estetik goriisii, en iyi sekilde bu kuzeye 6zgii
sanatsal iisluplarla iliskisi ¢cer¢evesinde anlasilabilir. Kuzey sanatinin felsefi diizlemdeki
mukabili oldugunu gostermeyi deneyegim bir baska kiiltiirel bigim, Hegel’in diyalek-
tigi, anlama yetisini soke eden giiclii bir devingenligi iceren spekiilatif ciimleleriyle,
Melville’in edebi goriisiinii anlamlandirmanin bir bagka anahtarini olusturmaktadir.
Ancak Melville, Hegel’in nihai ¢dziimlemede akilci olan amaglarini paylasmaz. Onun
edebi goriisii, mutlak akilciligi anlamsizliga dair bir hisle birlestiren Spinoza ninto-

Gelis tarihi (Received): 28-11-2021 — Kabul tarihi (Accepted): 12-03-2022
* Dr. Ogr. Uyesi, Balikesir Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji Béliimii. (Balikesir University Faculty of
Arts and Sciences Department of Sociology). omerkucuk@balikesir.edu.tr. ORCID 0000-0002-3912-3206

439
e-ISSN 2791 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat, 2022, Yil (year) 28, Sayi (No) 110- Omer Kiigiik

zili aracilifiyla daha iyi anlagilabilir. Melville’in romanlarinda ana konu,yalitik insan-
kahramanlar degil,bir gemi ya da bir ada iizerinde beliren canli cansizbiitiin bir varlik
sahasidir. Deleuze’iin Spinoza’nin tdziinden hareketle gelistirdigi “igkinlik diizlemi”
kavrami, Melville’in roman-varlik’inin bu biitiinciilliigiinii anlamaya yardimci olmak-
tadir. Bu igkinlik diizleminde, insanlar, hayvanlar ve bitkiler arasinda “diizenlemeler”
ve “oluslar” ortaya cikar. ickinlik diizlemi olarak roman-varligin ardinda ise, asli hare-
kete gecirici unsur olarak kapitalist {iretim bi¢imi, kendisini duyurmaktadir. Caligmada
sanatsal, edebi ve felsefi bigimler arasinda iliskiler kurulurken yapisalcilik akimindan
esinlenen bigimsel benzesim ve esmantiklar kurma yonteminden yararlanilmigtir. Boy-
lece Melville’in edebi yaraticiliginin anlamlandirilmas: ve kiiltiirel bigimler alaninda
baglamsallastirilmasi yolunda bir adim atilmistir.

Anahtar sozciikler: Melville, Gotik, Hegel, spekiilatif, Spinoza, ickinlik diizlemi, olug

Abstract

In this article, I try to relate Herman Melville’s literary creativity to Gothic and baroque
art forms to understand the aesthetic vision revealed in his novels more in a more
comprehensive manner. Melville’s aesthetic vision challenges the understanding and it
can best be understood in relation to northern artistic styles. Another cultural form, Hegel’s
dialectics with its speculative sentences, as the counterpart of northern art in philosophy,
is another key to understand Melville’s literary vision.However, Melville does not share
Hegel’s rational aims. His literary vision can be better understood through Spinoza’s
substance, which combines absolute rationality with a sense of meaninglessness. The
main subject in Melville’s novels is not limited to human heroes, but rather a whole field
of existence that appears on a ship or an island. Deleuze’s concept““plane of immanence”,
which is inspired by Spinoza’s substance, can help to understand this holism of Melville’s
novel-being.On this plane of immanence, “assemblages” and “becomings” emerge
between humans, animals and plants. Behind the novel-being as the plane of immanence,
the capitalist mode of production announces itself as the main cause of movement.In
the study, structuralism inspired methods such as establishing formal analogies and
homologies were used while relating distinct literary, artistic and philosophical forms.
Thus, a step was taken to make sense of Melville’s literary creativity and contextualize
it in the field of cultural forms.

Keywords: Melville, Gothic, Hegel, speculative, Spinoza, plane of immanence, becoming

Extended summary

Herman Melville’s literary creativity presents an aesthetical “idea” or “vision” in the

Kantian sense. This idea or vision is intrinsically inexhaustible and even inexpressible.

Yet somehow, Melville’s style articulates this vision and so reveals a completely different
truth about the world. But how does his style produce this truth effect? What are the main
principles and characteristics of Melville’s literary style? How does it function? To answer
these questions, in this article I relate Melville’s literary style to other cultural forms, such as
Gothic and Baroque artistic languages and the philosophical styles and reflections of Hegel
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and Spinoza. I try to establish formal and structural analogies and homologies between these
different styles. With the aid of these structural analogies and homologies, it becomes clear
that these different styles have a common “modus operandi”. By contextualizing it within the
history of styles, this comparative method also sheds light on Melville’s literary creativity.

One of the most striking aspects of Melville’s literary creativity is its challenge to
understanding. To read Melville is to wander around the limits of understanding. The reader
feels that she is possessed by an alien power and her will forced into an irrational movement.
To make the stylistic means of this heightened movement and dynamism intelligible, I
suggest relating Melville’s style to the northern art forms such as Gothic and Baroque. With
their inherent dynamism and spiritual enthusiasm, these northern European art styles are the
opposite of the rational and sensuous styles of the south.

Worringer interpreted the Gothic style as a strange amalgamation of the organic style
of Ancient Greece and the geometric-abstract style of Ancient Egypt. Organic art paradigm
of the south aims to describe self-enclosed and stable objects in a clear and distinct way.
The organic line is essentially a contour that defines the boundaries of objects. Drawing
curves and circles, organic line has a smooth activity that is pleasing to our sense of life.
Gothic and Baroque have completely different principles of forming. Besides, they have a
different artistic goal. The goal is no longer to represent closed and stable objects separately,
but to express movement and becoming. Gothic line is no longer a contour that surrounds
the shapes of objects. It is a lively, enthusiastic line that traverses all objects organic and
inorganic, depicting the vibrations of beings with each other. Gothic line also possesses a
heightened dynamism that exceeds our sense of life, seizes our will, and forces us to follow
its own powerful life. Expressing the resonance that flee from objects and bodies, northern
dynamism transcends organic forms and rises to a spiritual level.

Melville’s literary creativity draws heavily on Gothic means of expression. Examples
of dangerous and dynamic Gothic line are constantly encountered in Melville’s stories and
novels. Tangled whale ropes, complicated lineages, heroes walking on the edge of death in
difficult landscapes always follow a Gothic route. In Melville, lines always traverse organic
and inorganic forms and force the viewer’s will into its own irrational action. Melville’s
literary creativity is devoted to describing becoming, the movements and vibrations that
traverse things. For this reason, every being is deformed in his novels. Also, the shadowy
and baroque scene is very dominant in Melville’s works; forms appear partially through the
darkness rather than being seen clearly and often remain blurred.

Relating Melville’s literary imagination to Hegel’s speculative dialectic may help to
further illuminate both the speculative convergence of opposites in Melville and the theme of
irrationality. Hegel is a Northerner too; he rejects the main rational operator, the predicative
proposition of formal logic which is inherited from Ancient Greeks. He attempts to develop
a new type of expression which he calls “speculative proposition”. Hegel’s speculative
sentences shock the understanding, forcing thought to unite with the absolute from within.
In this respect, they are the structural counterpart of the Gothic line in the philosophical
field. Uniting opposites in surprising ways, Melville’s literary images transfer the speculative
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effect to an imaginative and sensuous sphere. Just like Hegel’s philosophical style, Melville’s
speculative imagination serves to carry the mind beyond its own horizon, to open it to the
outside and to the other. In Melville’s literary creativity, the speculative component has an
important role in producing the truth effect. However, unlike Hegel, who put the irrational
tools at the command of a classicist ideal, in Melville the movement is far from balance and
measure, and an absolute understanding of the world is impossible.

Finally, I suggest relating Melville’s literary vision to the Spinozist concept of substance,
which allows for a closer relationship between reason and the irrational. The concepts of Deleuze,
one of the contemporary interpreters of Spinoza, may be helpful illuminating many themes in
Melville. In Melville’s novels, the main subject is not an event or hero isolated from the world,
but a whole ontological filed or a “plane of immanence” in Spinozist sense: For example, an
island-being or a ship-being with its tribes, crew, culture, people, plants and animals, tools, and
landforms within it. Melville tells the “story” of almost every element that enters the frame in
this plane of immanence, without distinguishing between human and non-human, organic and
inorganic. This is a Spinozist world in which human loses her privileged position as the central
element of the story. It turns out that all the elements in this plane of immanence have interesting
resonances with each other, bring about “becomings” or “arrangements” in Deleuze’s concepts,
and ultimately co-vibrate like beings in Spinoza’s substance.

In conclusion, some aspects of Melville’s literary vision like irrational movements,
heightened dynamism, and the perspective of totality in his works are more deeply understood
through comparisons with other artistic languages, philosophical styles and reflections.

Giris: Edebi bicimi baglamsallastirmak

Sanat incelemeleri alaninda, bigimci ve igeriden yaklagimlarla baglamsalci ve disaridan
yaklasimlar arasinda siiriip gitmekte olan bir tartisma vardir. Bu metodolojik tartisgamanin ar-
kasinda, disipliner bir boliinme de s6z konusudur kuskusuz. Sanat tarihi ve edebi elestiri gibi
hiimanist disiplinler, incelemelerinin merkezine sanatsal bi¢imi alan ve onu daha derinleme-
sine “anlamay1” hedefleyen estetik¢i bir bakis agisini yansitirlarken, sosyolojik disiplinler
sanatsal bicimi digsal etmen ve nedenler aracilifiyla “agiklamay1” hedefleyen bilimselci bir
bakis agisin1 yansitirlar (Zolberg, 2013: 17-27).

Edebiyat tarihgileri ve teorisyenleri, edebiyata dissal ve baglamsal yaklasimlarin sanat-
sal bicimi gozden kagirmave sanat eserini digsal baglamaindirgeme gibi tehlikelerinden s6z
ederler ve edebiyat teorisinin oncelikli hedefinin, tikel sanatciyr ve bigcimi anlamak oldu-
gunu vurgularlar (Wellek ve Warren, 2013: 9-29). Yine de, tikel bir bi¢imi derinlemesine
anlayabilmek i¢in, onu az ¢ok genellik tasiyan bazi diger bicimsel 6gelerle iliskilendirmek
gerekecektir; zira biitliniiyle essiz olan bir tikel, anlasilmaz olacaktir. Nitekim Wellek ve
Warren (2013: 120) tikel bi¢imi bir “dil ve edebiyat gelenegi” ile ya da “genel kiltiir iklimi”
ile iliskilendirmenin yararli oldugunu belirtirler.

Bu makalede, Herman Melville’in edebi yaraticiliginin asli nitelikleri bigimsel olarak

incelenmeye calisilacaktir. Calismada, Melville’in gesitli edebi yaratilart igeriden bir yakla-
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simla ve yapisalciliktan esinlenen bigimsel bir yontemle incelenecektir. Dilbilimi model alan
yapisaleilik akimi igerisinde, indirgemecilige diismeyen bir baglamsalcilik gelistirebilme
amaciyla, kiiltiirin farklt diizeyleri ve farkli yaratilar arasinda bi¢imsel benzesim ve esman-
tiklar kurma yontemi giindeme getirilmistir (Jameson, 2013: 15-44). Melville’in edebi yarati-
ciliginin daha derin bir sekilde anlasilmasi i¢in, onun edebi bi¢imi birtakim sanatsal ve felsefi
islup ve geleneklerle iliskilendirilecektir. Bu sekilde, Melville’in edebi yaratisi, daha genis
kiiltiirel bigimler kiilliyati igerisine yerlestirilecektir. Boylece farkli kiiltiirel bigimler (sanat-
sal, edebi ve felsefi) arasindakibazi bigimsel miitekebiliyet iliskileriagiga ¢ikarilmis olacaktir.
Bi¢imsel miitekabiliyet iligkileri ekonomik ve sosyal yasama dogru da genigletilebilir.Nite-
kim son boliimde, Melville’in edebi yaraticiliginin, kimi asli yonleriyle modern toplumun
ve kapitalist tiretim bi¢iminin yapisiyla iliskilendirilebilecegini gostermeyi deneyecegim.
Boylece edebi bigimin baglamsallastirilmasi gorevi, indirgemeci olmayan bir tarzda igsel
inceleme alanindan digsal etmenlerin aydinlatilmasma dogru bir parca da olsa ilerletilmis;
sanatsal bi¢imin sosyal ve tarihsel anlamina dogru genisletilmis olacaktir.

Sanatsal ve edebi bigime iliskin inceleme, anlayigimizin giderek derinlestigi bir spiral
gibi tasavvur edilebilir. Oncelikle bir edebi eserden etkilenir, adeta biiyiileniriz. Eser, im-
gesel ve duygusal bir kipte, varolusa dair derin bir hakikati fisildamaktadir. Bu, Kant’in
“estetik ide” ya da “gorii” adin1 verdigi, tiiketilemez ve hatta ifade edilemez bir diisiince
olarak goriilebilir (Altug, 1989: 140-43). Eger bu gizemi daha anlasilir kilmak istiyorsak,
kimi oriintiilerin pesine diismemiz ve eseri bagka kiiltiirel ve sanatsal bi¢imlerle iligkilendi-
rerek anlayisimizi genisletmemiz gerekir. Boylece adim adim, baslangigta biiytilendigimiz
eseri “nesnelestirmeye” dogru ilerleriz; sonunda, eseri ig¢inde iiretildigi ¢esitli toplumsal
baglamlarla iligkilendirerek {iretimine aracilik eden maddi ve sosyal etmenleri bir nebze
aydinlatabiliriz. Spiralin iki donemeci de gereklidir; hem eserden biiyiilenme, onun s6ziine
harfiyen sadik kalma, hem de onu nesnelestirerek gizemi ¢6zme; Ricoeur’iin (2007: 31-
44) tabiriyle, hem inan¢ hermenétigi, hem de elestirel hermenétik. i1k ugrag kaybedersek,
sanattan ve edebiyattan bir sey 6grenme sansini yitiririz; Girard’in (2013: 34) diyebilecegi
gibi, hakikati arastirmada yazara hi¢bir hak tanimamis oluruz. Veya Adorno’nun (2012:
42) bile teslim ettiginin aksine, seylesmis toplumsal gercekligin ve insani yabancilasmanin
elestirisinde edebiyata hicbir rol ve imkan tanimamis oluruz. ikinci ugrag: yitirdigimiz-
deyse, eserin sundugu sanatsal goriiye hapsoluruz, onu digsaridan kugatamaz, nedenlerini
goéremez oluruz.

Oyleyse buradaki gorev ilkin, Melville’in edebi gériisiiniin gizini bir parca aralamak.
Melville’in eserlerinden yiikselen ve bizi biiyiileyen, Forster’in (2014: 181-90) tabiriyle o gi-
zemli “ezgi”nin niteligi nedir? Bu ezginin dile getirdigi hakikat ya da gorii nedir? Bu sonsuz
ezgiyi daha anlasilir kilmak i¢in, Melville’in edebi bi¢imini dncelikle Gotik ve barok sanatsal
bigimlerle iliskilendirerek anlamay1 6nerecegim. Ardindan Melville’in edebiyatini yine ku-
zeye Ozgii bir felsefi dil olan ve tipki barok ve Gotik gibi giineyin akilci ve iliman tislubunun
(bu kez geleneksel mantigin 6nerme dilinin) reddini iceren Hegel’in diyalektiginin spekiilatif
ogesiyle iligskilendirecegim; boylece, Melville’in edebi yaraticiligindaki devimselciligin ne-
denlerinin bir par¢a daha aydinlanacagini diisiiniiyorum.
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Ian Watt’in (2007: 9-38) erken dénem Ingiliz romancilarla ampirik felsefeyi iliskilen-
dirmesinde oldugu gibi, felsefi diisiince ile edebi gorii arasinda kurulan baglantilar edebi
gOrilinlin anlaminin daha agik kilinmasinda faydali olabilir. Melville’in “felsefi” diisiincesi,
ki bu onun edebi goriisiinde igerimlenmis olmanin Stesinde bazen eserlerinde acikca dil-
lendirilir de, diinyanin akil araciligiyla mutlak olarak anlasilabilir bir yapisinin olmadigidir.
Pierre ya da Belirsizlikler’de, Moby Dick’te, Saglam Adam’da, yasamin belirsiz ve karanlik
kokleri neredeyse her satirda hissedilir. Diinyanin temelinde, diizen degil kaos vardir. Do-
layistyla mutlak ve ilelebet gegerli bir bilgi miimkiin degildir. Bu akildigiliga, Ishmael’den
Bartleby’ye pek cok kahramani kateden bir nihilizm de eslik eder. Kahraman diinyadaki
ahlaki eylem temelini yitirmistir adeta.! Yine de biitiiniiyle olumsuz bir gorii degildir bu; her
seyin belirsizlesip kaosa gomiildiigii kuzey daglarinin ardindaki “Hyperborean bolgesi’nden,
durmaksizin yeni hakikatler sokiin etmektedir (Melville, 2006b: 225). Diinya durmaksizin
yenilenir. Melville romanlarinin biiylik imgeleri, gdrecegimiz iizere, bu felsefi-metafizik go-
riiden dogacaktir. Bu edebi goriiniin, akil ile akildisi arasinda Hegel’den daha esrarengiz
bir iligski sunan Spinoza’nin t6zii ile iligskilendirildiginde hi¢ degilse bir par¢a daha anlasilir
hale gelecegini ileri siirecegim. Melville’in romanlari, Spinoza’nin toziinii andirir; burada
insanlar, hayvanlar, bitkiler ve yapay seyler, bir “i¢kinlik diizlemi” {izerinde bir araya gelir,
birlikte titresir ve ilging “oluslar” (becoming) ve “diizenlemeler” (assemblage) ortaya ¢ika-
rirlar (Deleuze, 2005: 134).

1. Kuzeyli Melville: Melville’in Gotik ve Barok edebi imgelemi

D. H. Lawrence, Klasik Amerikan Edebiyati Uzerine Incelemeler bashigiyla yayimla-
nan incelemelerinde, Melville’e 6vgii ifadeleriyle dolu iki yazi ayirir. Bir parca gizemli bir
islupla, Melville’in bir “Kuzeyli”, hatta “cagcil bir Viking” oldugunu sdyler; daha da ileri
giderek onun “insanogluna” ait olmadigini, insan yasaminin ona gore olmadigini iddia eder
(Lawrence, 1996: 158-9). Fakat Kuzeyli olmak ne demektir ve Lawrence, efsanevi Kuzeyliyi
“insandtesi” bir varlik olarak gdrmekte gergekten hakli midir? Bu bolimde, Melville’in ede-
biyatinin, kuzeye 6zgii iki sanat bigimi olan Gotik ve barokla ilging yakinliklarini ortaya koy-
may1 deneyecegim. Melville’in edebi imgelemi, Gotik ve barok {islubun organik olan1 asarak
inorganik ve tinsel olana yiikselen (bu agidan, pek de insanca olmayan) ifade bigimleriyle
miitkemmel bigimde Ortiisiir; iste bu anlamda onun bir Kuzeyli oldugu ve insani olmayana
yoneldigi daha agik bir sekilde gosterilebilir.

Gotik sanat tislubunun asli bigimsel 6zellikleri, onun en tutkulu ¢éziimleyicilerinden
biri olan Alman sanat tarihg¢isi Wilhelm Worringer’in ¢dziimlemeleri {izerinden kisaca ortaya
konabilir. Worringer’e gore Gotik, diinya sanat tsluplari tarithinde, organik tslup ve soyut/
geometrik iisluptan sonra ti¢iincii ana Gslup paradigmasini olusturur. Worringer’e gore sanat
iisluplari, oncelikle tatmin ettikleri psikolojik gereksinim agisindan anlasilabilir. En yetkin
ifadesini Yunan sanatinda bulan organik tislup, 6zdesleyim ya da birlikte-duyumsama gerek-
sinimini karsilar. En yetkin ifadesini Misir sanatinda bulan soyut-geometrik bigimse, ilkel
insandaki arizi ve degisken olandan kurtulma gereksinimini karsilar.
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Worringer, 6zdesleyim ve soyutlama gereksinimlerinin evren karsisindaki zihinsel ta-
virlarla, diinya gériisleri ya da “evren duygulari”yla iliskili oldugunu diisiiniir. Ozdesleyim
gereksinimi, Yunanllarin diinyayla panteist i¢li disliligindan kaynaklanir séz gelimi; soyut-
lama gereksinimiyse, varolusun daha ilkel basamaklarindaki insanin diinya karsisindaki kor-
kusundan ve i¢ huzursuzlugundan (Worringer, 1963: 17). Diinya karsisindaki korku, gérme
izlenimlerinden ziyade dokunma izlenimlerinin 6ne ¢ikarilmasina yol agmistir; zira gérme,
dis nesnelerin maddi varligi ile ilgili kesin ve degismez bir bilgi sunmaz. Optik uzamda, tekil
nesneler atmosferin sisli ufkunda i¢ ige gecer, goriintiiler uzaklarda oynasarak dagilir (Wor-
ringer, 1963: 37). Bu nedenle ilkel halklarin sanati, degiskenlik kaynagi olan ii¢ boyutlulugu
yok etmeye, tasviri yiizeye yakinlastirmaya ve dokunulabilir kilmaya; bir baska deyisle “so-
yutlamaya” yonelir. Eski Misir sanati, uzay1 emen algak kabartmasi ve hangi agidan bakilirsa
bakilsin derinlik duygusu uyandirmayan piramid gibi bi¢imleriyle, soyut iislubun zirvesini
teskil eder.

Organik iislup, geometrik-soyutlatici tislubun adeta zit kutbudur. Organik iislup, kati ve
geometrik ¢izgiden degil, hayat dolu egri ve yuvarlaktan hoglanir.Organik sanat bi¢imlerini
izlerken 6zdesleyim yetimiz harekete geger; ¢linkii i¢sel “yasam duygumuz”, herhangi bir
engelle karsilagmadan ve kendisiyle ¢elismeden bu yumusak ve hayat dolu cizgilere eslik
edebilir. Buraya dek her sey anlasilir goriinmekte. Asil firtina Gotik bigimde kopacaktir;
zira Gotik, soyutlayici ve organik iisluplarin tekinsiz bir karigimidir (Worringer, 1920: 47).
Worringer, erken kuzey siisleme sanatinda, geometrik ve inorganik bir temele karsin soyut
bir karakterde olmayan, aksine giiclii bir yasam ve ifadesellikle dolu bir bi¢cim anlayisiyla
karsilastigimizi soyler. Ozdesleyim gereksinimi, cocukluk asamasindaki Kuzeyli halklarin
sanatinda, adeta organik ¢evreyi terk ederek (belki de organik bigimler repertuvarini hig bil-
mediklerinden) soyut figiirlere yonelmekte, kendini onlara dayatmaktadir. Boylece bizi “tat-
lilikla kendi hareketi icine ¢eken” organik hayattan farkli, esasen inorganik olanin canlandi-
rilmasina dayali bir hayata; “hareketlerini izlemeye bizi zorlayan, giiclii, tutkulu bir hayat”a
ulasilacaktir (Worringer, 1963: 67).

Gotik ¢izgi, biitiiniiyle soyut egilimlerle, ama yine de giiglii bir duyguyla baslar; 6nce
cizgi, serit, sonra giderek biikliimli ¢izgi, spiral, zigzag, kurtagzi, parmaklik, diigiim ve orgii
sekillerini alir. Caprasik, karisik ve dolasik tasarimlar inanilmaz bir ¢esitlilik sergiler. Bu tiir
sekiller, zihni canli ve tutkulu bir hale sokmaktadir (Worringer, 1920: 46-47). Gotik’in 6nem-
li bir hususiyeti, hayvan figiirlerini ¢ok sik kullanmasidir. Ancak Gotik hayvan bigimli siis-
leme, belirli bir hayvanin bigimini tasvir etmez; adeta hayvan yasaminin genel bir anisindan
yola cikarak alabildigine degisik hayvanlardan alinan 6gelerle bir figiir olusturur (Worringer,
1920: 56). Gotik tasvir, olusmus ve tamamlanmig bigimlerle degil, bicimlerden alinmis ir-
pertici 6gelerle, ¢izi ve kodlarla isler ve yasamsal izlenimleri soyut bir kiplikte aktarmay1
hedefler. Hayvanin kendisini degil, 6zgiil titregsimlerini resmeder.

Worringer (1920: 47), Gotik ¢izginin anlamsiz vahseti karsisinda, canlilik duygumuzun
ilkin geri ¢ekildigini, kendini parcalanmis hissettigini, ancak sonra, cebren, biitiin organik
hareketleri asan goriilmedik bir hareket ¢ilginligina yiikseldigini belirtir. Organik bi¢imin
yasam ifadesi bizim irademiz ve yasam duygumuzla sinirly, tatl bir ifadeyken; Gotik bigimin
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yasami adeta bize bagli olmayan, bizden bagimsiz ve bizi zorlayan bir yagamdir.Gotik ¢izgi,
stirekli olarak kestirilemez yonlere kirilir, engellerle karsilastikca yogunlasarak en yiiksek
ifade edici giice ulagir. Onu artik gayriihtiyari bir bigimde takip ederiz ve bu huzursuz takibe
keyif eslik etmez. Sanki ¢izgi bizim irademizden bagimsiz, kendi yasamina sahiptir ve onu
bize zorla dayatiyordur. Boylece Gotik yasamsallik, organik ve duyusal olani asan, tinsel bir
ifadesellik kazanir. Kuzey insant, karmasik ¢izgilerin sarhoslugunda, sonsuza, agkinsal olana
temas ettigini hisseder (Worringer, 1920:58-66). Bu yasam artik tinsel bir yasam olarak nite-
lenebilir; ¢iinkii hareket ve etkinlik, maddi olandan, hatta bigimlerin kendisinden siyrilarak
6zerklik kazanmis durumdadir. Karmasik Gotik cizgilerde, artik ¢izgilerin kendisini degil,
onlardan bosanan titresimi duyumsariz.

Okurlariin muhtemelen ¢oktan fark etmis olacag: iizere, Melville’in edebi yaratilar
bastan sonra Gotik’in bigimsel unsurlariyla doludur. Gotik ¢izgiyle baslayalim; Melville’de
onun ge¢medigi yer yok gibidir. Moby Dick’te, “karmakarisik diigiimler, kivrimlar ve biikiil-
melerle dort bir yana dolan[ip]” duran ve sandaldaki gemicileri “tehlikeli kivranislar: ara-
sinda hapse[derek]” her an 6liime gonderebilecek olan balina halati, kesinlikle en dikkat ¢e-
kiciolanlarindan biridir (Melville, 2013b: 353). Balina halati, balinacilarin iradelerine zorla
hiikmeder; dyle ki, her an halatin simsek gibi bogsanan bogumlarindan birisine kapilarak yok
olma tehdidi altinda, “kemiklerinin i¢indeki ilik bile titrek bir pelteye don[miis]” bir halde,
sandalda sessizce otururlar. Bir ucu, gemiye bordalamig balinanin derisini ylizen Queequeg’in
beline, diger ucu gemide eger sulara gomiiliirse Queequeg’i yukar1 ¢gekmek zorunda olan,
aksi halde onur borcu olarak onun ardindan karanlik sulara gitmesi gerekenlshmael’e baglh
olan “maymun ipi”, bir bagka Gotik ¢izgi 6rnegidir.Queequeg’in devinimlerini dort gozle iz-
lerken Ishmael’in “benligi ikilesi[r]”, “irade[si] elinden gid[er]”’(Melville, 2013b:396). Yine
roman boyunca sik sik sozii edilen, denizin altinda yon degistirerek kayip giden balinanin
rotast, bir baska Gotik ¢izgi 6rnegidir (Melville, 2013b: 401).

Pierre ya da Belirsizlikler’de, “hem Thames Irmagi’nin dogal yataginda kivrila kivrila
akigindan daha dolambacli, hem de Bridgewater Kanali’nin insan eliyle ¢izilen yolundan
daha yapay” olan soy zincirleri, Gotik ¢izgiyi miilkemmelen 6rnekler (Melville, 2006b: 36).
Efsunlu Adalar 6ykiisiinde, adalar1 birbirine baglayan, akinti yiiziinden ancak bir ayda alina-
bilen ve gemiyi esrarengiz bir sekilde tehlikeli kayaliklara ¢eken akintinin oldugu yollar,yine
boyledir (Melville, 2013d: 216). iftiraya ugramasinin ardindan énce ¢irpinmali bir sinir krizi
geciren, sonra tam durulma ve ¢oziilme aninda sag kolu irade dis1 bir sekilde “gece ateslenen
bir topun agzindan ¢ikan alev hiziyla yerinden firla[yip]” Claggart’1 yere seren Billy Budd’in
bedeni, Gotik bir akima yakalanmistir adeta (Melville, 1999: 98). Tipee’de, gemiden kacan
iki kahramanin Markiz Adalari’'nda bazen gz gozii gormez sazliklar arasinda, bazen yamag-
lardan hizla kayarak, bazen salyangoz hizinda ilerleyerek, bazense kayalik engellere ¢arpa
carpa solucan gibi ilerleyen rotalari,bir birkag boliim boyunca devam eden Gotik bir sekans-
tir (Melville, 2013c: 62-83).

Melville, tehlikelerle dolu karmakarisik Gotik ¢izgiden Oylesine haz alir ki degisik mo-
tifleri say1p doker; “izbargo bagi, anale bagi, camadan bagi, diilger bagi, kazik bagi gibi i¢ ice
geemis bir¢ok diiglimiin birelisimi” olan diigiimler... (Melville, 2013d: 130). Benito Cere-
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no’daki gibi, gemiler her zaman ters riizgarlar ve aldatict akintilarla oradan oraya siirtiklenir
ya da riizgarsiz havada hareketsiz kalir ve rotalarini sasirirlar (Melville, 2013d: 98). Cizgi
stirekli kirilir ve yon degistirir; Billy Budd, Saglam Adamya da Pierre’de oldugu gibi, yazar
bile, “ana cizgiden” ayrilarak yolundan sapar ve konu dis1 olaylarin “bastan ¢ikarici’ligina
kapilir (Melville, 1999: 39).

Melville’de kirigik ve kirikli olmayan, diiz ve tehlikesiz rota, ¢izgi, yol bulmak
imkansizdir. Bu tehlikeli ve karmasik ¢izgiler, seyleri birbirine teyeller, ayr1 bigimleri birbi-
rine baglar; canlilar1 oldugu kadar cansizlari da kateder, Gotik bi¢imde oldugu gibi, organik
ile inorganik 6gelerin arasindan gecer ve onlar1 ayirt edilemez kilar. Moby Dick’te Ahab’in
saclarinin arasindan baslayan soluk beyaz yara izi, yiiziinden boynuna dogru bir agacin gév-
desini diklemesine yaran yildirim izi gibi iner (Melville, 2013b: 178). Fedallah’in avcundaki
cizgiler, balinanin bagindaki kirigikliklara uzanir ve Ahab’mn golgesi, Fedallah’inkiyle karisip
biiyiiyerek ilerler (Melville, 2013b: 405). Deniz canavarinin yiiziindeki ¢izgiler, Cebelitarik
Kayasi’ndaki kirigikliklara karisir (Melville, 2013b: 424). Efsunlu Adalar’da, kaplumbag-
larin sirtlarindaki yari silinmis yara izlerinden aga¢ kabuklarindaki bigimsiz izlere gecilir
(Melville, 2013d: 224). Agz1 kapali halde sozsiiz bir tiirkii mirildanan Ahab’in garip ve bo-
guk muriltisi, “onun iginde donen carklardan ¢ikan bir ses[tir]” sanki (Melville, 2013b: 221).
Organik olana inorganik bir 6liim solgunlugu, inorganik olana da yasamsal bir ifade bulasir:
Ahab’in bir canlt bacagi, bir de 6lii kemik pargasindan bir bacagi vardir (Melville, 2013b:
222). Buna karsilik canli balinay1 demir zipkin pargalar1 sarmalamistir ve derisi de buzdag-
lar1 gibi catlaklarla doludur (Melville, 2013b: 269). Kopekbaliklarinin 6ldiikten sonra bile
kemiklerinde “yok edilemez, gizemli bir yasama giici” kalir (Melville, 2013b: 378). Ciirii-
me, organik ile inorganigin, yasamla 6liimiin i¢ ige gegtigi bir ugrak olarak Melville’in tiim
eserlerinde karsimiza ¢ikan bir izlektir.

Melville’in diinyasi, organik sanatin insani diinyasi degildir. Kuzeyli Gotik’in garabet,
bicimsiz, soyut, yine de ogranik olani parcalayacak giicte bir yasamla dolu dirimsel diinya-
sidir. Bu diinyada tamamlanmig bigimlerden ziyade olusum halindeki karmasik ciziler ve
yasamsal giiclerle karsilasiriz. Kahramanlar kapali organik bigimler degildir en basta; su-
ralarindan ya da buralarindan, siirekli mevcut bigimlerinibozan ¢iziler firlayan diyagramlar
ya da gii¢ bolgeleri gibidir. Tipk1 Ahab gibi Billy Budd’in da bic¢imi, kontrol edilemeyen bir
“ac1 siritig”, derinlerden gelip “yiize gaddarca hiikmeden ¢arpik bir ifade” ya da Melville’in
neredeyse tiim kahramanlari gibi kekemelik, spazmlar ve bas donmeleri tarafindan siirekli
bozulur (Melville, 1999: 62). Melville, bi¢imleri boza boza sonunda saf bigimsiz olana ula-
sacaktir; balinalarin bilinebilir sabit bir bi¢cimi yoktur séz gelimi, bu nedenle de resimleri
yapilamaz, ancak hareket halindeyken onlara dair ger¢ek bir izlenim edinilebilir (Melville,
2013b: 336). Boylece tipkt Worringer’in ¢oziimledigi Gotik sanatta oldugu gibi, giiclii bir
yasamsallik organik olani asar, duragan bigimleri pargalar ve dzgiirleserek tinsel bir boyuta
yiikselir.

Son olarak bir de, kuzey sanatinin Gotik’ten sonraki mirasc¢ist olan barok bigime baka-
lim. Barok, Gotik’in mirasgisi olarak goriilebilir, zira o da selefi gibi duragan, agik segik ve
tamamlanmis bi¢imleri betimlemek yerine, hareketi ve olusu vermek ister (Wolfflin, 2000:

447
e-ISSN 2791 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat, 2022, Yil (year) 28, Sayi (No) 110- Omer Kiigiik

21). Siirekli ¢alkant1 ve hareket, sonsuza dogru giden titresimler; barogun ayirt edici nitelik-
leridir. Barok ¢izgisel degil, gdlgesel bir sanattir Wolfflin’e gore. “Cizgisel”; elle yoklana-
bilir, ayrik ve kapali bigimleri tasvir eden tislubu anlatir. Baroksa, nesnelerin uzaklarda bir
yerlerde birbiri icinde eriyip gittigi “gdlgesel” ve optik bir goriiniis sunar (Wo6ftlin, 2000: 26).
Kuzeyin optik uzamsallig1 fethetme tarzi barok olmustur denebilir bu acidan.“Hareket {islu-
bu” der Wolfflin (2000: 233), “tabiat1 geregince, bir ¢esit belirsizlik ister.”Ddonen bir tekerlek,
bir agacin riizgarda sallanan yapraklart; bunlar golgesel bir iislupla, titresen bir belirsizlikte
resmedildiklerinde, hareketi duyumsar hale geliriz. Wollfin bunun mutlak degil, “goreli bir
belirsizlik” oldugunu vurgular; zira bir yanlar1 gélgelere batan gekillerin diger yanlarimi go-
riir, karanliga gémiilen kisimlari ise artik géremedigimiz noktada sezeriz.

Barok ¢izgi de, tipki Gotik ¢izgi gibi, hareketin pesinde kosmak i¢in tamamlanmisbi-
¢imlerden ve nesnelerden bagimsizlasmis; bir ¢evre ¢izgisi olmaktan, seylere bagl kalarak
onlar1 ¢ercevelemekten ¢ikmistir (Wolfflin, 2000: 48). Barok ¢izgi de Gotik ¢izgi gibi kirik
bir ¢izgidir. Nesneleri birbirinden ayirmaktan ve yalitmaktan ziyade, onlarin aralarindan ge-
cerek ortak bir hareket ya da ritimle birlesmelerini saglar. Barok resimde, figiirler kolayca
¢oziilemeyecek diyagramatik bir ¢izgiler dokusu i¢inde ortak bigimde oriiliir ve bireysel 6ge-
lerin sekilleri biitiiniiyle ortadan kalkmasa bile, adeta “tek bir elemandan”mig gibi goriiniir
ve “ayni hareketle titresirler” (Wolfflin, 2000: 55). Isik ve renk, tipki ¢izgi gibi, hareket etkisi
yaratmaya adanmistir barokta. Isik ve renk artik tek tek nesnelerin nitelikleri olmaktan kur-
tulmustur; nesneleri birlestiren hareketi ortaya ¢ikarmak ve tabloya birlik vermek i¢in dzerk
bicimde yayilmaya baslamistir. Cizginin, 15181n ve rengin 6zerk kullanimiyla, hareketli bir
birlik elde edilir: “Formdan forma gegitler, kdpriiler kurulmustur ve hareket hi¢ durmamaca
bunlarin iizerinde, bir formdan 6tekine gegmektedir” (Wolfflin, 2000: 189-190). Sonra ansi-
zn, bir figiir, “gli¢lii bir vurguyla”, kendini gélgeler i¢cinden belli eder.

Melville okurlari, baroga dair bu anlatimlarda, yine onun romanlarindan pek ¢ok ¢ar-
pict sahneyi hatirlamis olacaklardir. Barok golgesellik Melville’in tiim kiilliyatina hakim-
dir. Melville’de her sey sisler ve puslar i¢inde birbirine karisir, gériinmez ve sec¢ilmez hale
gelene dek karanliga gomiiliir. Moby Dick’in heniiz baglarinda, Fiskirtt Hani’ndaki golgeli,
dumanlanmisg resim, barok bir manzaradir; “ne oldugu belirsiz bir kopiigiin i¢inde yiizen”
“gizemli kocaman y1gimimst sey”’in aslinda ne oldugu sezilir, amatam olarak ¢oziilemez bir
tirli (Melville, 2013b: 56). Romanin ortalarina dogru, balinanin derisini yiizen Queequeg
ile onu takip eden kopekbaliklari, kanin bulandirdig: sularin igine yar1 yariya gomiilerek
birbirine karisir (Melville, 2013b: 397). Melville (2013d: 12), daglar1 ve ovalari betimledi-
ginde, her sey, Veranda Oykiisiinde oldugu gibi, “is181n ve gdlgenin biiyiilii sartlar1 altinda
belirsiz[lesmeye] ’baslar.Sekiller, barok resimlerdeki gibi, sisler icinden yavas yavag belirir:
“Bu bir kus; beyaz kanatli bir kus. Belki de... yoo... hayir... bu... bu bir mendil” (Melville,
2013d: 259). Israel Potter’da (Melville, 2006a: 179), savasan iki diisman gemisi gecenin ka-
ranlig1 icinde biitliin miirettebatiyla birlikte birbirine karisir ve birbirinden ayirt edilemez hale
gelir. Biitiin bu izlek ve imgelerin manasini1 daha derinlemesine sorusturmak igin, Melville’in
edebi bi¢imini bagka kiiltiirel bi¢imlerle iligskilendirmeye devam edelim.

448
e-ISSN 2791 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat, 2022, Yil (year) 28, Sayi (No) 110- Omer Kiigiik

2. Hegel ve Melville: Kavramda ve duyumsamada spekiilatif

Melville’in eserlerinde, karsitlarin birbirine doniismesi ile ilgili izlek siirekli karsimiza
cikmaktadir. Saglam Adam’da (Melville, 2015), giiven ile giivensizlik arasindaki karsitlik ve
birinden digerine tekinsiz gidis gelisler irdelenir. Moby Dick’te anlatici, “karsit seylerin bir
araya gelmesindeki biiyti”’den s6z eder (Melville, 2013b: 285). Beyaz, iki karsit ucu kendinde
toplayan renktir; masumiyet ile en dehset verici korkuncluk, tanrisallik ile akli ¢ikaran seyta-
nilik, onda birlesir (Melville, 2013b: 252-60). Queequeg’in tabuttan cankurtarani, karsitlarin
bir araya gelisinin bir bagka drnegidir (Melville, 2013b: 629). Elma Agac: dykiisiinde, karsit-
lar yine i¢ ice ge¢mistir; bodrum katindaki antika masanin agacinin i¢inden, canli bir bocek
¢ikar.Kahramanin tepkisi yine su olur: “Biiyiilenmigtim” (Melville, 2014: 74). Pierre’de, pa-
sin ve ¢lirimenin —ve Amerikan dolarinin— rengi olan yesilin, Doga’y1 ve yasamdaki bollugu
da simgeledigi, Amerika’nin Oliim ile Yasam’1 birbirine déniistiirdiigii anlatilir: “[D]Joganin
en giiclii yasasi, Oliim’den Yagam yaratmasidir” (Melville, 2006b: 34-35). Tommo, Typee’le-
rin elinde hem esir hem misafirdir; dolayisiyla tam olarak ne biridir ne digeri (Melville,
2013c: 149). Typee’de genel olarak beyaz adamin inandigi kiiltlirel sema tersine ¢evrilmistir:
Vahsi yabanil, uygar insandan hem daha iyi ve ahlakli, hem de daha mutludur. Karsitlar sii-
rekli birbirine doniisiir.

Karsitlarin spekiilatif bir sekilde bir araya gelmesine dair biitiin bu 6rnekler, akla Hegel’in
diyalektigini getiriyor.Hegel (2004: 39) i¢in de yasam, Tin’in yasami, 6liimii kendinde koru-
may1 igerir. Acaba Melville ger¢ekten Hegelci miydi ve eger Oyleyse, hangi agidan? Hegel’le
yakinliklar asikardir. Benito Cereno’da, Hegel’in kole-efendi diyalektigini andiran bir kole-
efendi diyalektigi parodisi bile ¢ikar karsimiza. Hegel’de kolenin efendiye boyun egerek
kiiltiir tiretiminin efendisi haline gelmesi gibi, Melville’in dykiisiinde de kole, efendisini esir
alarak onu‘“kendi zevkli elleriyle” yaratmaya baslamigtir (Melville, 2013d: 149).

Aslinda, Hegel de bir Kuzeylidir. Hegel’in (2004: 24) hi¢ de kiiciimsenmeyecek felsefi
amaci, mutlagin kavranmasini saglamaktir. Hegel i¢in bu tiir bir bilgi, ger¢egi dondurarak
degil, olus siireci icerisinde kavramalidir. Zira gergeklik tamamlanmis ve duragan degildir.
Hegel’in (2004: 48) siirsel benzetmesiyle, “[g]ercek [...] orada hicbir liyenin ayik olmadigi
Bakiis coskunlugudur[...].” Peki gergekligi mutlak olarak, yani devingenligi —ve geliskiler
iireten zamansalligi— icerisinde kavramak nasil miimkiindiir? Hegel (2004: 40), radikal bir
diistinceyle, kavramlarimizin, ifade edecekleri gergeklige igeriden niifuz edebilmeleri igin,
kendilerinin de devinimli olmalart gerektigini ileri siirer; kavramlar, “kendiliginden-devim-
ler, gemberler, tozleri olan sey, tinsel dzellikler” halini almalidir. Bagka bir anlatimla, kav-
ramlar, tipki Gotik ¢izgi gibi, kendi inorganik yasamlarina sahip olmali ve bu tinsel yagami
—ki gergekligin hareketini tekrar eder— kendisini izleyene gegirebilmelidir. Gotik sanat bu
amagla nasil ki kendisine Yunanlilara 6zgii organik bi¢im dilinden farkli, yeni bir iislup gelis-
tirmeye yoneldiyse, Hegel de o sekilde, Yunan diisiincesinden miras kalan bigimsel mantigin
ve ylklemsel 6nermenin (predicative proposition) yerine, “spekiilatif” olarak adlandirdigi
yeni bir onerme dilini gegirmeye girisecektir. Bu agidan Hegel’in spekiilatif diyalektigi, ge-
rek hedefleri -tamamlanmis ve donuk bigimleri degil, hareketi ve olusu vermek- gerek arag-
lar1 bakimindan, Gotik imgelemin felsefi alandaki bir mukabilini teskil eder.
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Hegel’e (2004: 52) gore,“tiimii de esit dl¢lide 6lii Anlak tirlinii ve dissal bilgiler’den
olusan bir dnermeler sistemi, mutlagin devinimlerini dogru sekilde kavrayamaz. Bu neden-
le, Hegel (2004: 58), yiiklemsel 6nermeye karsi, “spekiilatif 6nerme” adin1 verdigi yeni bir
ifade bigimini ¢ikarmak ister. Ancak Hegel’in “spekiilatif nerme” ile neyi kastettigi o kadar
da acik degildir. Literatiirde, spekiilatif 6nermenin tam olarak ne oldugu ve klasik énerme
bi¢iminden nasil farklilastig1 izerine tartismalar mevcuttur. Spekiilatif dnerme kavramini in-
celeyen arastirmacilar, spekiilatif onermenin klasik 6nerme bigiminden ayri bir 6nerme bi-
¢imi olmaktan ziyade, “6nermenin spekiilatif kullanimi1” olduguna hitkmetmislerdir(Beiser,
2019: 214; Lau, 2006: 62). Yine de, Hegel’in spekiilatif ctimleleri, anlama yetisi agisindan
afallaticidir: Klasik 6nerme bigimi, “gilil kirmizidir” (the rose is red) gibi bir yargi verirken,
spekiilatif onerme “kirmizi giildiir” (the rose is the red) gibi afallatici bir 6zdeslik verir. “Tan-
11 varliktir” (Gott ist das Sein/God is the being), “edimsel olan evrenseldir” (das Wirkliche
ist das Allgemeine/the actual is the universal) gibi climleler, yine spekiilatif bir tintya sahiptir
(Lou, 2006: 60-61). Bu ciimeleler, yiiklemin 6niinde belirli tanimlik bulunmastyla, yiiklem-
sel 6nermelerden ayrilir ve spekiilatif 6zdeslik 6nermeleri halini alir. Zira Hegel (2004: 58),
yiiklemsel 6nermelerin, icerik olarak 6zne ile yiiklem arasindaki birligi kast etmek isterken,
bicimsel olarak onlar1 ayirdigini; bdylece hakiki 6zdeslige ulasamadigini belirtir. Oysa hem
bu ayrimlar1 korumak, hem de onlar1 asarak hakiki birlige, spekiilatif olana ulagmak ge-
rekmektedir. Iste, spekiilatif ifade tarzinin -bundan, Hegel’in gii¢ anlasilirhigiyla iinlii biitiin
felsefi tislubunu anlayabiliriz- hedefinin 6zne ile nesne, kavram ile varlik, diisiince ile yasam
arasindaki bu birligi zihinsel olarak deneyimletmek oldugu sdylenebilir.

Spekiilatif ciimlelerin, yabanci tinilariyla, anlama yetimiz iizerinde Gotik ¢izgiye denk
bir etkileri vardir. Alisgkanlik geregisabit bir dilbilgisel 6zneye sabit yiiklemlerin atfedilme-
sini bekledigimiz yerde, spekiilatif climlede doniisiimlii olarak birbirlerinin yerini alan hare-
ketli terimlerle karsilasiriz; bundan boyle her yiiklem, ayn1 zamanda 6znedir; her 6zne, ayni
zamanda bir nesnedir. Hegel (2004: 60), spekiilatif olanin, “salt bu devimin anlatim1” oldu-
gunu soyler. Bu devim iginde, 6zne ile nesne arasindaki ayrim ortadan kalkar; okur, kendini
icerikten ayirt edemez hale gelerek gergegin i¢sel devimine, mutlaga iceriden katilir (Pahl,
2006: 242). Gérmiis oldugumuz tizere, bu tam da Gotik sanatin ayirt edici vasfiydi: Bizi me-
safeli ve rahat anlama yetimizin giivenli bélgelerinden kendi irademiz disinda ¢ekip alarak
disimizdaki giiglii bir harekete, mutlagin hareketine katmak. Hegel’le birlikte, bu transan-
dantal yagamin amaci da daha acik hale gelir: Organik-iistii bir yagsamla dolu olan kavramlar,
bizi tikel bilincimizin ige kapalili§indan ¢ikararak biitiine, Tin’e katilmamizi ve kendimizi
yeniden onun bir parcasi olarak anlamamizi saglar.

Hegelci diyalektigin spekiilatif ugraginda karsilasilan durumun bir dengiyle, Melville’in
edebi imgeleminde karsilasiriz. Bu kez, spekiilatif deneyim kavramdan imgeye ve duyumsa-
maya aktarilmistir. Melville’de, tipki Hegel’in spekiilatif climlelerinde oldugu gibi, karsitlar,
anlama yetimizi soke edecek bicimde ansizin ve hi¢ beklenmedik yollarla birbirine doniisiir.
Balina, ayni anda birbirine zit iki kutupta, birbirinden kilometrelerce uzak iki yerde birden go-
riiliir. [1k bakista, bunun olanaksiz oldugu asikardir. Ama belki de balinalar, Atlantik ile Pasifik’i
birlestiren “kuzeybati gecidini” biliyorlardir. Karsitlart birbirine baglayan gizemli kuzey gegit-
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leri, bir dagm tepesindeki goliin iginden okyanusta batmis gemilerin enkazmnin ¢ikarilmasina,
Siracusa’daki bir ¢gesmenin sularinin yeralti yollaryla ta Kudiis’ten gelmesine izin verebilir
(Melville, 2013b: 246). Akil almaz birtakim seriivenlerden sonra, diigman kralinin 6zel bahgesi,
Israel Potter i¢in en giivenli siginak olur (Melville, 2006a: 43). Yine benzer akilalmaz olaylar
sonucu, kiz kardesi, Pierre’in karist olur: “Kiz misin, kardesim mi, karim mu, azize misin yoksa
seytan mi1!” (Melville, 2006b: 475). Hegel’in ciimleleri nasil zihnimize aligilmadik blokajlar
uygulayarak ayrik ve en uzak olanlar1 birlestiriyorsa, Melville’in imgeleri de yeryiiziiniin biizii-
lerek dertop olmasina ve birbirine en uzak koselerinin birbiriyle bitismesine yol acar.

Melville’in karsitlari alisildik olmayan yollarla birlestiren imgeleri de Hegel’in spekdilatif
ctimleleri gibi hayal giiclimiizii ve anlama yetimizi zorlayarak sinirlarin1 agmalarina yol agar.
Rus bigimecilerin sanatin tanimi olarak gérdiikleri bu aginaliktan ¢ikarma stratejisiyle, diinyanin
yeni bir imgesi ¢ikar ortaya, olanakli diinyalara bir yenisi eklenir. Yine de, biitiin yakinliklarina
karsin, Hegel ile Melville’in vizyonlari arasinda sanki derin bir farklilik vardir. Bir yaniyla
spekiilatif sarhoslugun ve sersemleticiligin filozofu olan Hegel, diger yantyla halen denge-
nin, dl¢iiniin ve akl basinda bilgeligin filozofudur; “coskunluk ve bulanikligin Bilime iistiin
oldugunu” ileri stirenlere hiddetle karsi ¢ikar (Hegel, 2004: 26). Haddizatinda Hegel, Alman
klasisizminin akil, 6l¢li ve ahenk yanlisi ideallerine baglidir. Kaufmann (2004: 20), Hegel’in
Schiller’den “ahenkli bir biitiin olarak insan” idealini devraldigini belirtir. Schiller, karsit ku-
tuplart yeni bir birlik i¢inde uzlastirma ve dengeye ulastirmanin formiiliinii su sekilde verir s6z
gelimi: “[G]orev, mevcut belirlenimi ortadan kaldirmak ve ayni anda korumaktir, bu da tek
sekilde miimkiindiir: Bagka bir belirlenimi ona kars1 koyarak. Kefeler bosken dengededir, ama
esit agirlikla doldurulduklarinda da dengededir” (Schiller, 1999°dan akt. Kaufmann, 2004: 25).

Iki belirlenim, esit giicle iki zit yone dogru ¢ektikleri icin, ikisi esit kuvvetle yeni bicimin
icinde varolduklari i¢in, yeni bi¢im canlidir; farkliliklarin ya da karsitliklari séniip gittigi
bos birlik degildir. Yine de dingindir, zira kapsadigi karsit belirlenimlerin agirligini notralize
eder. Denge, ahenk ve uzlasi idealleri, Hegel ve onun asli ilham kaynaklar1 olan Schiller ile
Goethe’de basat ideallerdir. Bu anlamda, romantizmle tiim i¢li digliliklarina karsin, onlar
klasisizmin bir pargasidirlar (Kaufmann, 2004: 30). Hegel’in de Kuzeyli araglari klasisist bir
hedefin buyruguna verdigi s6ylenebilir. Onun felsefesi, irrasyonel asir1 hareketi (spekiilatifi)
icerse de, son kertede denge ve dl¢liden yanadir. Oysa Melville, klasisizme ve rasyonalizme
kars1 evcillesmemis bir Gotik pathosun sanatcisidir. Melville coskunlugun, bilgiyi ¢aresiz
birakan bulanikligin ve belirsizligin sairidir. Melville’de karsitlarin birbirine doniisiimii bir
sentezde nihayetlenmez; akil dis1 hareket bir dengede duraklamaz. Karsittan karsita kayma
hareketi bitimsizdir. Biitiin bunlar, bizi Melville’in edebi goriisiinii anlamak i¢cin Hegel’den
baska bir filozofa miiracaat etmeye sevk ediyor.

3. Spinoza ve Melville: T6z-Roman, oluslar, diizenlemeler ve nihilizm

Melville’in edebiyatini anlamaya yardimci olabilecek Gotik ve spekiilatif izlekler, Spi-
nozacilikta adeta birlesir. Spinoza, yirminci yiizyilda yeniden yildizi parlamis ve bazen
Hegel’e bir alternatif olarak (Deleuze, 2005), bazen Hegel’le daha karmagik bir iliski i¢cinde
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(Macherey, 2013) ele alinmig ultra rasyonalist bir on yedinci yiizyil filozofudur. Onun felse-
fesini en temel hatlariyla, “Deus sive natura” (Tanr1 ya da doga) formiilii ve boliinmez tek
toze karsilik diisen sonsuz sayidaki sifat kavrayist dzetler.

Bilinen yegane sifatlar uzam ve diisiince olsa da, t6ziin ya da Tanri’nin sonsuz sayida
sifat1 vardir ve bunlarin her biri, téziin eksiksiz yetkinlikteki ifadeleridir. T6z kendini diin-
yadaki her bir varlikta esit dl¢lide yetkin sekilde ifade eder. Her varlik, kendi sifatinda t6-
zlin ifadesi olmak bakimindan onun bir pargasidir. Dolayistyla tdzde biitiin sifatlar ve biitiin
varliklar birlesir. Aslinda Spinozaci téziin esrarengiz bir yonii vardir, zira “[t]6ziin 6zii, onu
ifade eden sifatlarin disinda varolmaz”; “[i]fade edilen, kendi ifadelerinin disinda varolmaz”
(Deleuze, 2013: 42). Sifatlar1 diginda var olmayan t6ziin, boliinmeksizin farkli sifatlara nasil
ayrilabildigi ilging bir sorudur. Deleuze, bu muammayi ¢6zebilmek igin, “sayisal olmayan
gergek ayrim” gibi ilging bir kavram yaratir. Gergek ayrim, seylerdeki bir boliinmenin eslik
etmedigi bir ayrimdir (Deleuze, 2013: 33-40). Seylerin igeriden farklanirken digaridan bir bii-
tiin olarak kaldig1 tézlin kendinde ayrimini kavramak i¢in, Melville’in baz1 imgeleri sasirtict
bi¢cimde imdada kosar. Ahab’mn tutkusu, “ondan ayri, bagimsiz bir gii¢”” haline gelir, dyle ki
kendisi bile korkup kagar ondan (Melville, 2013b: 267). Miirettebat balina pisliginden amber
cikarirken: “[B]irdenbire bu pisligin icinden, kotli kokular arasindan, hafif ve giizel baska bir
koku, tertemiz styriliverdi; bir irmagin baska bir irmakla bulusup, onunla hi¢ karigsmadan bir
siire akmasi gibi” (Melville, 2013b: 493). Disaridan bir, i¢eriden ayridir bu irmak(lar); tipki
gokle deniz arasindaki ayrim gibi: “Ama gokle deniz arasindaki bu karsitlik, ictendi yalniz.
Disaridan bakinca, aralarinda ince renk ve golge degisiklikleri bulundugu halde, gokle deniz
bir biitiin goriiniiyordu” (Melville, 2013b: 649).

Melville, Spinoza’nin t6z olarak kavradigini, varligin biitiinliigii olarak hisseder ve al-
gilar. Varliklarin, iceriden ayrik kalmay: siirdiirmekle birlikte, tozde nasil birlesebilecegini
anlamak i¢in, Spinoza’nin fizik teorisine de basvurabiliriz. Spinoza, cisimlerin bir bigime
ve sekle sahip olmak icin sonsuz toplamlar halinde var oldugunu, es deyisle yalnizca bilesik
cisimler olarak var oldugunu diisiiniir. Bu bilesik cisimler, “hareketlerini birbirlerine ilete-
rek” iletisim kurarlar (Spinoza, 2011: 201-3). Spinoza’nin fiziginden ve tdz kavramindan
yola ¢ikan Deleuze bu kavrayisi gelistirir. Deleuze (2005: 132), Spinoza’nin tiim sifatlar i¢in
tek bir tdz ya da tiim bedenler icin tek bir Doga kavrayisini, “lizerine tiim bedenlerin, tiim
ruhlarin ve tiim bireylerin yerlestirildigi ortak bir ickinlik plani” olarak diisinmeyi dnerir. Bu
ickinlik plani, “bir kesit, bir arakesit, bir diyagramdir.” I¢kinlik planinda, tamamlanmis be-
denler, organlar ve bigimler, 6zneler ve nesneler degil, biitliin bunlarin kendisinden olusacagi
bicim bulmamis unsurlar, anonim kuvvetler ve ¢izgiler ve bunlar arasindaki hiz ve yavaslik,
hareket ve duraganlik iligkileri ve diizenlemeleri yer alir (Deleuze, 2005: 133-37). Bu diizen-
lemelerde, insan, hayvan ya da yapay seyler, aralarindaki ayrimlara karsin, birlikte titresirler.
Iki bicim ya da bireyi olusturan iliskiler, ickinlik plan1 iizerinde bilesmeye basladiginda, iist
bir birey olustururlar. Bunlar “ortak mefthumlar”, “upuygun fikirler” ya da “oluslar’dir: “Bir
fikir ne zaman upuygun ise, benimki ve bir bagkasininki olmak iizere en azindan iki bedeni,
iligkilerini bilesime soktuklar1 goriiniim altinda, kesin olarak kavrar (‘ortak methum’)” (De-
leuze, 2005: 44).
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Melville’in edebi imgelemini en iyi yansitan felsefi vizyonun, Spinozaci ickinlik plani
olarak t6z oldugunu fark ederiz. Melville’in 6ykii ve romanlari, igindeki tiim kahramanlar1 ve
insanlariyla, denizleri ve peyzajlariyla, arag gerec ve nesneleriyle birlikte, Spinozaci t6ziin ya
da Deleuze’iin agimladig sekliyle ickinlik planmin tizerinde yer aliyor gibidir. Moby Dick,
boyle bir ickinlik planidir 6rnegin: Icindeki tiim varliklar, tek bir toze aitmis gibi birlikte
titresir; her varlik, digerlerinin titresimlerini, renklerini, pariltilarini tagir.Biitiin varliklar ara-
sinda gizemli rezonanslar ortaya ¢ikar ve sonunda hepsi, biitiin roman-varlig1 birlestiren tek
bir tozde yankilanirlar.

En belirgin rezonans, romanin asil kahramanlar1 Kaptan Ahab ile Moby Dick arasindaki
siirekli vurgulanan yakinlagmadadir:Balinanin beyaz lekeleri, derisindeki kirigikliklar ve iz-
ler, Ahab’in boynundan asag1 inen beyaz lekede ve alnindaki ¢izgilerde devam eder; Ahab’in
soluk beyaz kemik bacagi, balinanin soluk beyaz renginde yankilanir. Moby Dick’in garip,
yamuk cenesi ve kamburu, Ahab’inkilerle karisir. Moby Dick ve Ahab, delice 6fkeleri ve
anlamsiz kotiiliikleriyle, iki ayr: bedende tek bir varlik gibidir. Sonunda, Deleuze {in tabiriyle
iki varlik arasinda birinden digerine siirekli bir seylerin geg¢ip durdugu bir “ayirt edilemezlik
bolgesi”, “degis tokus kusagi” ya da “olus blogu” kurulur:

“[1]ki 6ge arasinda, karsilikli farklilasmalarindan hemen onceki noktaya ermisler gibi,
adeta bir ayrimsizlik, aywrt edilemezlik, belirsizlik bolgesi kurulur: Bu nokta, bir ben-
zesme degil, bir kayma, en ug noktada bir yakinlik, mutlak bir bitisiklik; dogal bir soy
zincirlenmesi degil, dogaya kars1 bir birlesmedir. Bu bir “‘uzak Kuzey’, ‘Kuzey’ bolge-
sidir. Bu, artik bir Mimesis sorunu degil, olus sorunudur: Ahab, balinayi taklit etmez,
Moby Dick olur, arttk Moby Dick’ten ayirt edilemeyecegi yakinlik bolgesine geger ve
ona vururken kendisine vurur” (Deleuze, 2007: 100) [italik ve tek tirnaklar orijinalde].

Gizli yakinliklar Ahab’la Moby Dick arasinda degildir yalinzca; geminin diger miirettebat:
da Ahab’la gizli ve bigimlerini bozan bir yakinlik i¢ine girmeye baslar. Ishmael dahil, hepsi
onunla igten ige yabanil ve tekinsiz bir yakinlik hissetmektedir (Melville, 2013b: 243). Delilik,
Ahab’n deliligi, gemideki herkese az ¢ok bulagir bdylece (Melville, 2013b: 226). Tiim roman
kisileri, istemeksizin ve bir yanlartyla tiksinerek de olsa gizemli bir duygudaslikla birbirlerine
baglanir. Starbuck, “burgu” gibi i¢ine girip aklini basindan alan Ahab’a, “anlatilmaz bir bag” ile
baglandigini ve ona yardim etmesi gerektigini hisseder.“Bir ¢elik halatla yedege almus, ¢cekiyor
beni. Hangi bicakla keseyim bu halat1? Korkung ihtiyar! [...] Igimden baskaldirarak boyun
egecegim ona; daha kotiisli, aciya actya kin duyacagim ona” (Melville, 2013b: 229). Gotik
bir zorbalikla, kaynasip birbirinin iginde erimeksizin bilesen, hareketlerini birbirlerine gegiren
bireyler... Sonunda, tiresimlerinsanlar ve yapay seyler arasindan gegerek tiim varlig1 birbirine
baglamaya baslar. Tatli tath ylizen geminin salintis1 Ishmael’e geger, gemibu salintiy1 denizden
almugtir, deniz de, “¢oziilemez Tanrt sirlarmin akisindan” (Melville, 2013b: 218).

Varliklarin ayriliklart igindeki birlesiminden kaynaklanan titresimlere iliskin bu Spino-
zaci izlek,diger yapitlarda da karsimiza ¢ikar. Bartleby’de, dava vekilinin Bartleby ile duy-
gudasligt boyledir sdz gelimi. Bartleby’nin esrarengiz “yapmamay1 tercih ederim” sozii, bi-
cimlenmemis bir ifade 6zelligi olarak, ofisteki diger memurlara ve dava vekiline de bulasir ve
istemsizce bu s6zii yankilarlar (Melville, 2013a: 40). Bekar Kizlar Cehennemi’nde, siirekli
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beyaz kagit parcalartyla ugrasan is¢i kizlara, sonunda soluk kagit beyazi bir renk bulasir
(Melville, 2014: 42). Pierre’de, yiizlerdeki ve resimlerdeki ifade 6zellikleri,siirekli hareket-
lidir ve bigimlerden bagimsizlasarak, babadan kiza gecer dururlar (Melville, 2006b: 161).
Seslerden oOksiiriikler, tislamalar kopup kacar, goriintiiler bile ait olduklar1 seyin sesinden
firar eder (Melville, 2006b: 85).

Hentiz bigimlenmemis ya da ait olduklar1 bigimlerden kopmusifade dgelerinin araliksiz
hareketleri ve ugusup durmalari1 nedeniyle, Melville’de biitiin varliklar olus halindedir; ya
olagan bigimleri bozulmustur, ya heniiz bigim almamustir ya da iki bigim arasinda havada asili
kalmis durumdadir ve stirekli titresirler. Hayvan, bitki, kadin ve azinlik oluslar tiim eseri kate-
der. Moby Dick’te ejdarhalarla balinalar “garip bir bicimde karisir, birbirinden ayirt edilemez
olurlar” (Melville, 2013b: 442). Asil Horoz Beneventano 'nun Otiisii’nde, horozu hayranlikla
dinleyen ve pesine diisen adam, giderek bir horoz-olusa girer: “[S]evingli ve meydan oku-
yan Otligiin sesiyle ruhum da bir horoza doniisiiyor” der ve ardindan 6tmeye baslar (Melville,
2014: 176). Claggart’in gozleri, Billy Budd’a iftira att181 an, olaganiistii bir degisiklige ugrar,
koyu menekse renkleri bulanir ve mora ¢alan kiil rengine doner; “insanlik silinip yerine, pek
derin sularda yasayan, heniiz kitaplara gegmemis bazi yaratiklarin donuk, firlak gézlerindeki
anlagilmaz bakis” gelir (Melville, 1999: 97). Biitiin bunlar bir benzetmeden &tedir:Penguen,
ne baliktir, ne insan, ne de kus; bu {li¢ bicimin her birinden belli 6zellikler tasimakla birlikte,
higbirinde yuvasinda degildir, o adeta doga ananin utanarak kutup bdlgelerine sakladig “bi-
¢imsiz cocugu”dur (Melville, 2013d: 230-31).Isabel bitki olma arzusunu dile getirir:

“[B]en mutluluk i¢in dua etmiyorum, huzur i¢in dua ediyorum —hareketsiz kalmak i¢in—
kendimi bir bitki gibi hissedebilmek i¢in, yagamin pesinde kogsmadan onu dzliimseyen,
bireysel duyumlari olmadan var olan bir bitki gibi olmak. Bireysellikte tam bir huzur
bulunamayacagini seziyorum. Onun i¢in bir giin her yerde bulunan ve biitiin yaratiklara
can veren ruhun bir parcasi olmayi, ona katilmay1 umuyorum.” (Melville, 2006b: 169)
Oluslar, varliklarin kendi kapali bigimlerini kirarak disar1 sizma, biitiine ya da toze ka-
tilma yollaridir. Oluslar deneylerdir; Melville okumak, olagan alg1 kaliplarimizi kirar, seyler
arasindaki farkli titresimleri hissetmemizi, tehlikeli yakinlagmalari bizzat deneyimlememizi
saglar. Ifade 6gelerinin varliklardan kagip kurtulmasiyla, yerlesik organizasyon bigimleri ¢6-
ker, yersizyurtsuzlasir ve varlik yenilenir. Edebiyat, diinyaya yeni bir baslangi¢ olur. Ancak
Melville’de oluslar hizla salt bigimsizlige ve kaosa dogru ilerler; Melville (2013d: 221), “/s/
ekilsizligin biitiin dehget verici ¢esitleri’ni kucaklar zira. Biitlin bigimler belirsizlesir; bi¢im-
sizlik ve belirsizlik, Melville’in mottolar1 haline gelir. Seylerin bigimlerine dair kesin olan
higbir sey sdylenemez olur: Balinanin bi¢imi bilinemez s6z gelimi, resmi de yapilamaz. Yal-
nizca “canliyken bi¢imi iistiine agsagi1 yukari bir fikir edi[nilebilir]” (Melville, 2013b: 336).
Koca kafasi, bakanin bulundugu konuma gore degisik bigimler alir (Melville, 2013b: 410).
Bu bicimsizligi, bigim-disiligiyla balina, téziin anlamsiz azametini, tanrinin belirsizligini
cagristirir, onun simgesi olur (Melville, 2013b: 426-61).

Diinyanin derinlerinde her sey karmasiklasir, i¢ige gecer ve barok bir sekilde bulanik-
lagir. Toziin kaosuna yuvarlaniriz. Hegel, Spinoza’nin tdziinii, seylerin ve bilincin tim ay-
rim ve belirlenimlerinin i¢inde eriyerek yitip gittigi “yoklugun ugurumu”olarak nitelemistir
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(Macherey, 2013: 39). Macherey’e (2013: 34) gore, “belirlenimlerin bir kaynag olarak ken-
dini gosteren tdz, ayn1 zamanda kendi iginde bir belirlenim hi¢ligidir, ¢iinkii her belirlenimi
onceleyen ve kosullayan belirlenimsizdir.” Spinoza’nin tdzii, bizi “mutlak akilcilik ile sag-
maya dair belirli bir his arasindaki derin bag” ile yiizlestiren modernist bir tintya sahiptir (Ra-
mond, 2014: 110). Biitiin bunlar, Melville’in edebi goriisii ile Spinoza’nin felsefi goriisiinii

derinden bir sekilde yakilastirir.

Nihayet, bilinmezin kaosusun dibinde, nihilizmle karsilasiriz. Melville’de en sik karsi-
lasilan izleklerden biri nihilizmdir. Melville’in eserlerinde karsimiza sik¢a ¢ikan, hareketsiz
bir sekilde bosluga bakan kahramanlar nihilizmin sembolik figiirleridir. Bu kahramanlarin en
iinliisti, Wall Street’teki (‘Duvar’ Caddesi) ofisin karsisindaki beyaz duvara saatlerce bakan
ve higbir sey “yapmamayi tercih eden” Bartleby’dir (Melville, 2013a: 15). Ancak dikkat edil-
diginde, donakalma huyunun bagka karakterlerde debir nihilizm tohumu gibi hep var oldugu
fark edilir: Ahab, sik sik, hareketsiz bir sekilde uzun saatler boyunca 1ssiz okyanusa bakar
durur. Bekar Kizlar Cehennemi’nde, beyaz hamurdan bos kagitlar yapan ve zamanla kendi
gozleri de bos bakmaya baslayan isci kizlara atifla, Locke’un insan zihninin “bog bir levha”
oldugu yoniindeki sozlerini aktarir anlatict (Melville, 20014: 42). Kaptan Vere, “dalgin dal-
gin kapkara sulara ve aciklara” bakar sik sik (Melville, 1999: 45). Pierre, tiim yasadiklarin-
dan sonra, “mutlak 1ssizlik”tan baska higbir seyden tat almaz olur; nerede oldugunu bilmez,
yasadigint gdsteren hicbir sey hissetmez iginde, hatta gozleri bile gormez olur (Melville,
2006b: 448). Zenci kolesi tarafindan tutsak alinan Don Benito, buz gibi durur; siirekli do-
nukluk gosterir (Melville, 2013d: 93-98). Onlara ne olmustur? Neden bu hale gelmiglerdir?
Deleuze bu figiirlere “6zgiinler” demektedir:

“Her 6zgiin, agiklanabilir tiim bigimleri asan giiglii bir yalmz Figiirdiir: Imgesiz bir
diislincenin, cevapsiz bir sorunun, asir1 ve usalligir olmayan bir mantigin inat¢iliginin

belirtisi olan 151l 1511 ifade 6zellikleri sagar. Yasam ve bilgi figiirleri olarak, agiklanamaz
bir seyi bilirler, akil sir ermez bir seyi yasarlar.” (Deleuze, 2007: 106)

Bu “asir1 ve usalligi olmayan mantik”, Spinozaci toziin u¢ noktaya dek giderek akil
disina sigrayan ultrarasyonalizminden baska bir sey degildir. Tozlin ardinda ne vardir peki?
Ickinlik diizleminin asil devindiricisi nedir; onu catan enerjinin kaynagi nerededir? Yagami
devingenlestiren, birbirinden alabildigine uzak kaynaklar ve pazarlar arasinda baglantilar ku-
ran ve her seyin meta olmak bakimindan es degerliligini tesis edereck hammaddenin sonsuz
donistiiriilebilirligini saglayan kapitalist tiretim bigimi?, i¢kinlik diizleminin ardinda kendisi-
ni hissettiriyor gibidir. Gelistirilmeye acik bir fikir olarak, kapitalist tiretim giidiisliniin, hem
gen¢ Melville’i gemi miirettebati olarak maceralara siiriikleyen, hem de en asli edebi imgele-
rini ona bahseden sosyal gii¢ oldugu ileri siiriilebilir. Melville’de, biitiin bigimlerin kendinden
ciktig1 ve biitiin bicimleri kendinde saklayan Spinozaci t6z, varligin arkhesi, Moby Dick’teki
tiim bireysel 6zelliklerin ig¢inde eridigi ve kendisinden ¢ok farkli seylerin yapildig: “isperme-
cet yag1” ya da Bekar Kizlar Cehennemi’ndeki iizerine her seyin yazilabilecegi“kagit hamu-
ru”, esasen kapitalizmin isledigi birer hammadedir. Melville’in romanlart da Hegel’in felse-
fesi gibi, kapitalist modernligin agti1 olanaklarla varligin tiim cesitliligi icinde kucaklandig:
ansiklopedik bir biitiindiir. Ancak belki de Hegel’le aralarinda gegen elli yilda, akla ve bilgiye
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mutlak inangtan Lukacs’m (2000: 21-52) sanatsal modernizmin temsilcisi olan yazarlarda
gozlemledigi ontolojik giivensizlige gecis yapilmistir. Melville gergekten de, edebiyatinda
hayvan ve bitki oluslarin alabildigine yogunluguyla Kafka gibi modernist yazarlar1 6nceler.
Biitiin bunlar bir yandan varolusun anlam zenginligini, bir yandan da insan varolusunun an-
lamsizligin1 ve mevcut haliyle “insandan” kagisin (yabanilliga, okyanuslara, ya da bitki ve
hayvanlara) zorunlulugunu hissettirir.

Sonug¢

Melville’in edebi yaraticiligi, akla bir meydan okuma igerir. Bu nedenle onun edebi ya-
raticiligini ve edebi goriisiinii anlamanin anahtari, akiler ve ilimli diinya goriisiiniin niifuz
edemedigi sanatsal bicim geleneklerinde aranabilir. Bu ¢cercevede, Melville’in edebi yaratici-
ligin1 Gotik ve Barok gibi Kuzeyli bigim dilleriyle iliskilendirerek anlasilir kilmay1 denedim.
Kuzeyli bigim dilleri, giineyin akilci, duyumsal ve iliman sanat {isluplarina karsit bir kutup
olusturur. Worringer, Gotik tislubu, Antik Yunan’in organik tislubunun ve Antik Misir’in ge-
ometrik-soyutlayict tislubunun garip bir alagimi olarak yorumlamistir. Gotik iislupta, soyut
olanin adeta zorla canlandirilmasiyla karsi karsiya kaliriz. Bdylece Gotik bigim, asir1 giiglii,
organik olmayan, neredeyse tinsel bir yasama sahip olur. Siirekli engellerle karmakarigik
bir rota ¢izen Gotik ¢izgi, giiclii yasamsalligini1 kendisini izleyenin iradesine zorla dayatir.
Melville’de, tehlikeli bolgelerde dolasan, basina buyruk bir sekilde ilerleyen ve izleyenin
iradesini cebren ele gecirerek kendi akildisi hareketine zorlayan Gotik ¢izginin inanilmaz
cesitlilikte drnekleri oldugunu gordiik. Biiyiik canavarin pesinde okyanusta oradan oraya
stiriiklenen gemiler, gizemli adalarda tehlikeli u¢urumlarda ilerleyen maceracilar, 6liim teh-
likesiyle dolu karman ¢orman balina halatlari; Melville’in edebi imgeleminin bu en basat
figiirleri, Gotik ¢izginin sembolleri gibidir. Yine ayni sekilde, Melville’de biitiin olaylarin
goblgeli ve barok bir sahnede gegtigini, bigimlerin agik se¢ik goriilmekten ziyade karanliklar
icinden kismen belirdigini ve ¢cogu kez de bulaniklik iginde kaldigini gordiik.

Melville’in edebi imgelemini Hegel’in spekiilatif diyalektigiyle iliskilendirmek, hem
Melville’de karsitlarin spekiilatif bir sekilde bir araya gelmesiyle ilgili sikgakarsimiza ¢i-
kan durumu, hem de akil disilik izlegini daha derinden aydinlatmaya yardimci oldu. Antik
Yunan’dan miras kalan asli akilci islemciyi, mantiksal 6nerme bi¢imini reddederek “spekii-
latif ctimle” adin1 verdigi yeni bir ifade tiirli gelistirmeye girismesi bakimindan, Hegel de bir
Kuzeylidir. Hegel’in spekdilatif climlelerinin, anlama yetisini soke ederek diisiinceyi mut-
lakla i¢eriden birlesmeye zorlamasi itibariyla Gotik ¢izginin vasiflarini sergiledigini gordiik.
Karsitlar: sagirtict yollarla birlestiren Melville’in edebi imgeleri, spekiilatif etkiyi imgesel-
duyumsal bir alana aktarir; boylece tipki Hegel’in felsefi islubu gibi, tikel akli kendi ufkunun
Otesine tagimaya, disartya ve dtekine agmaya hizmet eder. Ancak akil dis1 Kuzeyli araglari
tekrar klasisist bir idealin buyruguna veren Hegel’in aksine, Melville’de hareketin dengeden
ve Ol¢iiden uzak oldugu, diinyanin mutlak kavraniginin da olanaksiz oldugu ortaya ¢ikar.

Son olarak, Melville’in edebi goriisiinii akil ile akil dis1 arasinda daha i¢li digh bir ilis-
kiye olanak taniyan Spinozaci toz kavrayisiyla iliskilendirmeyi denedim. Cagdas Spinoza
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yorumcusu Deleuze’tin kavramlarinin da yardimiyla, Spinozaci diinya goriisii Melville’deki
bircok izlegin aydinlanmasima vesile oldu. Ilk olarak, Melville’in romanlarinda konu, bir
olay ya da kahramandan ziyade, biitiinliiklii bir ontolojik saha ya da bir i¢kinlik diizlemidir;
s0z gelimi, i¢indeki kabileleriyle, miirettebatiyla, kiiltiiriiyle, insanlari, bitkileri ve hayvan-
lariyla, alet edevatlar1 ve yeryiizii sekilleriyle bir ada-varlik ya da bir gemi-varlik. Melville,
insan ile insan olmayan arasinda bir ayrim giitmeden, bu igkinlik diizleminde kadraja giren
hemen her 6genin “hikayesini” anlatir. insanin hikayenin merkezi 6gesi olarak sahip oldugu
ayricaliklt konumunu yitirdigi Spinozaci bir diinyadir bu. Bu i¢kinlik diizlemindeki tim un-
surlarin, birbirleriyle ilging rezonanslara sahip oldugu, Deleuze’iin tabiriyle “oluslar” ya da
“diizenlemeler” husule getirdigi ve nihayetinde Spinoza’nin tozii gibi birlikte-titrestigi ortaya
cikar. Melville okyanuslardaki ya da egzotik adalardaki gizemli varliklarla yasanan oluslar
sayesinde, kendi toplumundan ve onun sekillendirdigi haliyle “insan”dan kagisin yollarmi
insa etmistir. Bu haliyle edebiyat, bizzat mevcut toplumun, modern kapitalist toplumun agtigi
olanaklarla bu toplumdan kagisin ve bu kagis iginde toplumun egemen orgiitlenme sekillerini
kagirmanin bir aract olur.

Gorsel sanatlar, edebiyat ve felsefe gibi birbirinden farkl: kiiltiirel bigimler arasinda ku-
rulan bicimsel benzesim ve esmantiklar, hem Melville’in edebi yaraticiliinin gizlerini ve
hedeflerini bir par¢a daha aralamaya yardimci olmusur, hem de modern kiiltiirel manzaranin
daha genis bir kavranisina ulagsmaya. Melville’in edebi yaratilarinda da, Hegel’in spekiilatif
diyalektiginde de, Spinoza’nin anlamsizliga temas eden ultra rasyonalizminde de, tipki ken-
dilerini 6nceleyen Gotik ve barok sanatta oldugu gibi, nesnelerin goriiniirdeki ayrikligini ve
tekilligini asan, seyleri tekrar birlesiren hareket, zor yoluyla ger¢eklestirilmistir. “Biitiinliik”,
modern anlatilarda zorlama ve yapay sekilde, akla aykir araglarla saglanabilmektedir. Bu so-
nug, Lukacs’in Roman Kurami’ndaki teshisini bir kez daha dogrular. Lukacs’a gore, modern
bir bicim olan romanda, antik bir bi¢cim olan epigin aksine, biitiinliik verili degildir, aksine
zorla kazanilmak zorundadir; zira kapitalist uygarlik, miibadele degerini tiim insani iligkilere
dayatarak hayatin anlamli biitiinliigiinii sonsuza dek yok etmistir. Bdyle bir diinyada insanin
umabilecegi belki de tek sey, Melville’in kahramanlarinin bitkilerle, hayvanlarla, diinyanin
farkli pargalariyla kiiciik anlarda yasadig1 oluslara benzer akla aykir1 ve gecici mutluluklar-
dir.
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Notlar

1 Lukdacs (2000: 21-52), kapitalist miibadele iliskilerinin biitiin insani iligkilere yayilmasi nedeniyle diinyanin
anlamsizlastigini, bunun modernist edebiyattaki yansimasinin da diinyada yagami igin ahlaki eylem temeli bu-
lamayan kahraman oldugunu ileri siirer.

2 Kapitalist iiretim bigiminin, kiiresel ¢apta bir es degerlikler sisteminin ve nihai olarak da, tiim nitelik ve farkl
liklarin ¢oktiigii bir kiiltlir endiistrisinin iiretimi olarak ¢oziimlemesi igin bkz. (Adorno ve Horkheimer: 2014).
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Oz

Yirminci yiizyilin en etkili filozoflarindan Deleuze, Guattari ile birlikte kendilerine
ait Ozel bir terminoloji gelistirmistir ve bu terminoloji i¢inde kullandiklar
kavramlar pek ¢ok konuda zihin agic1 ve yol gosterici olmugtur. Botanik biliminden
6diing aldiklar1 Rizom ya da Koksap da bu kavramlardan biridir. Rizom, yersiz-
yurtsuzluk gibi, gécebe olus ya da organsiz beden gibi Deleuzeyen felsefenin
anahtar kavramlarindan biri, hatta en Onemlisidir. Bunu 6nemli yapan, agag
gibi dikey biiylimesi degil, yatay gelismesidir. Bu nedenden dolay1 Deleuze ve
Guattari’ye farkli bir bakis kazandirmistir. Bu anlamiyla Rizom klasik, rasyonalist
bi¢iminin 6niindeki duvarlari yikan ve gocebe ya da yersiz-yurtsuz bakist miimkiin
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kilan bir igerige sahiptir ve bu durum bize edebiyat elestirisinde farkli bir alimlama
pratiginin de yolunu agar. Bu yazida Rizomatik kavrami bu bilingle ele alinacak
ve edebiyat elestirisinde yeni bir bakma bigimi i¢in diisiinsel anahtar ve kilavuz
olacaktir.

Anahtar sozciikler: Deleuze, rizom, rizomatik elestiri, gécebe diisiince, yersiz-
yurtsuzluk, edebiyat elestirisi

Abstract

Deleuze, one of the most influential philosophers of the twentieth century, developed
a special terminology of his own together with Guattari. The concepts they applied
in this terminology have been eye-opening and guiding on many issues. Rhizome,
which is borrowed from botanical science, is also one of these concepts.
Rhizome, like deterritoriality, nomadic becoming or body without organs, is one of
the key concepts of Deleuzean philosophy, in fact, it is the most important one. The
rhizome does not grow vertically like a tree, but expands horizontally. Therefore, it
has given Deleuze and Guattari a different perspective. In this sense, Rhizome has
a content that breaks down the walls in front of its classical, rationalist form and
enables a nomadic or deterritorialized view, and this leads the way for a different
reception practice in literary criticism. The concept of Rhizomatics, which is
covered with this awareness in this article, will be the intellectual key and guide
for a new way of approach towards literary criticism.

Keywords: Deleuze, rhizome, rhizomatic criticism, nomadic thought,
deterritoriality, literary criticism

Giris

Gilles Deleuze hakkinda en etkili calismalardan birine imza atan Claire Colebrook, ki-
tabin sonlarinda énemli bir ¢ikarimda bulunur ve edebiyat elestirisinde heniiz “Deleuzecii
bir akim” olmadigini vurgular. Ona gore “Derrida’nin yapi¢cdzim” ya da “Freud’un psikana-
lizmine” esdeger bir “Deleuzecii edebiyat elestirisi” siire¢ iginde hi¢ sekillenmemistir ve bu
“hala acik bir soru” olarak ¢oziilmeyi beklemektedir (Colebrook, 2013: 367).

Colebrook’un bu ¢ikariminda iki 6nemli husus ve soru vardir. Deleuze, gerek tek basina
gerekse Guattari ile birlikte yaptig1 caligmalarla klasik felsefe geleneginin disinda duran ve
diistinsel anlamda karsi-felsefe diyebilecegimiz anti sistematik ve anti yapisal diigiince ey-
lemine sahip bir filozoftur. Bu anlamiyla bakildiginda, diisiinsel eylemini sistematik disi bir
diizlemde olusturan Deleuze’den biitiinciil bir edebiyat elestiri pratigi ¢ikararak onu dizgeles-
tirmek ya da sistematize etmis olmak Deleuzeyen felsefenin varolusuyla ¢eliskili goriilebilir.

Ote yandan tam da bdyle bir diisiince yapisina sahip oldugu igin, Bati felsefesinin ras-
yonalist akil yiiriitme bigimleriyle olusan sanat ekollerini hedef tahtasi yapan Deleuze’den
“akim” olacak bir edebiyat elestirisi pratigi ¢ikarmak da baska bir celiskiymis gibi gorii-
niir. “Edebiyat ve hatta sanat ‘ekol’ olarak orgiitlendiler. Ekoller aga¢ goriiniimlii tiplerdir”
(Deleuze&Guattari, 1990a: 45) diyen Deleuze’iin Colebrook’a bu noktada anakronik bir ce-
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vap verdigi diisiiniilebilir. Ne var ki Colebrook’un saptamasini 6énemli kilan sey pek ¢ok
disipliner alanda kendi anti-felsefi diislince sistematigi ile bir gdgebe gibi hareket eden ve
icinde hareket ettigi tiim disiplinleri kendi terminolojisi ile baskalastiran Deleuze s6z konusu
oldugunda saptama bir anda ¢eliski olmaktan ¢ikar ve gercege biiriiniir. Colebrook’un son
climlesindeki ima bu anlamiyla yerindedir: “Deleuzecii edebiyat elestirisi miimkiin miidiir?”’

Eger edebiyat elestirisi denilen mevhumu yalnizca bir ekol yaratmak ya da salt agkin
anlamlar yaratmaya, metinlerde yapilar (Deleuzeyen tabirle Oidipuslar) insa etmeye, o ya-
pilar1 yeni yapilar ortaya ¢ikarmak igin ¢oziimlemeye yonelik biitiinciil bir diisiinsel dizge
olarak ele almayacaksak, burada bir ¢eligki yoktur. Boylesi bir “yeni” elestirel bakma eylemi
Deleuze’e ragmen ama daha da ¢ok Deleuze sayesinde bir ¢eliski olmaktan ¢ikar. Deleuze’e
ragmen kismi1 yukarida iki maddede 6zetledigimiz, Deleuzecii felsefenin dizgelestirme, siste-
matize etme ya da bir yap1 olusturmaya kars1 olmasindan kaynaklanmaktadir. Deleuze saye-
sinde kismi ise bu noktada bizi daha da 6zgiirlestirir. Ciinkii Deleuzeyen diisiince bigiminin
birazdan deginecegim rizomatik anti-yapist bizi “ya... ya da” gibi iki segenege sikistirmak
yerine “hem... hem de” gibi ¢ogul bir segenekle bulusturur.

Kald1 ki, yine asagida rizomatik elestiri baglaminda ayrintili tartisacagim {izere, ki-
taplarin assemblage, yani toplanmalarla olustugunu ve bundan dolay: ¢okluk diizleminde
var oldugunu, bu 6zellikleri nedeniyle de onlar1 salt bir 6zneye atfetmenin onlardaki ¢oklu
dinamikleri gérmeye engel oldugunu diisiinen Deleuzeyen anlayisin kendisi de ¢oguldur.
Bu nedenle “Deleuzecii bir edebiyat elestirisi” ya da yazinin bashgida vurgulandig tizere
edebiyatta yeni bir elestiri eylemi, Deleuzeyen felsefenin ¢ogul yapisi ve bu ¢ogul yapisi-
na olanak veren Rizomatik diisiinsel ekseni gdz oniine alindiginda miimkiin olabilmektedir.
Dolayistyla bu yazinin temel amaci Rizomatik kavramindan yola ¢ikarak farkli ve yeni bir
bakma bigiminin sinirlarini zorlamayi, bu bakima bigiminden yeni bir elestiri pratiginin yara-
tilip yaratilamayacagini tartigmaktir. Bu baglamda diger soru sudur: Halihazirdaki alimlama
yontemleri ya da elestiri pratikleri bakis ve ¢ikarimlarimizi hangi noktalarda sinirlamaktadir
ki yeni bir alimlama yéntemine ihtiya¢ duyulmaktadir? Bu soru bu yazinin temel muhtevala-
rindan birini olusturmaktadir ve ihtiyag olup olmadigi bu tartigmaya igkindir.

Bu sorular1 agmaya ve tartismanin i¢ine girmeye yardimci olacak kritik bir soruyu Dele-
uze ve Guattari, Kafka tizerine yazdiklari kitapta sorarlar: “Kafka’nin yapitina nasil girme-
1i?” (Deleuze&Guattari, 2000: 7). Bu, alisilageldik kaliplarin diginda bir sorudur. Disindadir,
¢linkii Kafka’nin yapitlar1 bize ne anlatmaktadir ya da Kafka’nin metinlerini nasil yorumla-
mak gerekir gibi bir metni anlam dizgelerine ayirmaya, o metni gostergeler, semboller, dilsel
yapilar ve isleyisler diizleminde analiz etmeye yonelik askin ve nedensel bir soru degildir.

Edebiyat elestirisi ve pek ¢ok edebiyat kurami yirminci yiizyila gelene kadar kendini
cok biiyiik oranda bu askin nedensellik ¢er¢cevesinde, Deleuze ve Guattari’nin tabiriyle “agac
bicimli ekoller” olarak insa etti ve bdyle var oldu. Ister yazar ve icinde yasadig1 kosullar baz
alinsin (Marksist, sosyolojik, gergekgi vb.), ister salt metne doniik elestiri olsun (fenomeno-
lojik, yapisalct, bigimci vb.), isterse salt okur merkezli (yorumbilimi, alimlama kurami vb.)
elestiri pratikleri olsun, moment daima edebiyat metnini semiyotik diizlemlerde anlamaya ve
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anlamlandirmaya iliskin “ne” ve “neden” sorularina askin cevaplar bulmaya ya da bigimeilik
ve alimlama kuramlarinda oldugu gibi igkin olsa da yapi insa etmeye yonelik oldu. “Bir edebi
tiir olarak ‘Gykiinlin’ 6ziinii belirlemek hi¢ de zor degildir. Her sey su sorular etrafinda orga-
nize edilmistir, ‘Ne oldu? Ne olmus olabilir?” (Deleuze & Guattari, 1987: 192).

Bu nedenle ve bu anlamryla post-yapisalci elestiriye gelene degin tiim bu elestiri pratik-
lerini kdkleri Aristoteles ve Platon’a uzanan Mimetik elestirinin (rtiik ya da agik) varyantlari
olarak nitelemek miimkiindjir.

Bu dogrultuda olusagelen elestiri ve kuramlarin muhtevasina iliskin en toparlayict sap-
tamay1 Roland Barthes “anamorphose” kavramiyla yapar. Anamorphose, “nesnenin aynada
gOrlintlisii, boyutlar1 bozularak, degiserek yansimasi” anlamina gelmektedir ve Barthes’a
gore o ana degin varolan elestiri pratiklerinde “bir tiir ‘anamorphose’ s6z konusudur” (Bart-
hes, 1990: 90). Bu durum ve kavramin igerigini de bir baska ¢alismasinda “yaritanrilik” ola-
rak “anlama egemen olma”, anlami “gdsterilenden gdsterene” uzanan bir arama edimi olarak
acan Barthes boylesi bir elestiri anlayis1 i¢indeki elestirmeni de “tanrinin yazisini ¢dzmeye
calisan bir rahip” olarak nitelendirir (Barthes, 1996: 153).

Barthes gibi edebiyat ve elestiri tarihi ve kuramlari iizerine ¢aligan, bu dogrultuda en
derli toplu ¢aligmalara imza atmis kuramcilardan biri de Terry Eagleton’dur. Eagleton da fe-
nomenolojik elestiriden yorumbilgisine, alimlama kuramindan yapisalciliga ve psikanalitik
elestiriye dek biitiin elestiri kuramlarini ayrintili inceledigi “Edebiyat Kurami” adli ¢aligma-
sinin sonug bdliimiinde anamorphose kavramini anistiran bir saptamada bulunur. Ona gore
modern edebiyat kuraminin oykiisii “siirin elverdigi organik toplum, ebedi dogrular, imge-
lem, insan zihninin yapisi, mit, dil gibi sinirsiz segeneklere bagvurmanin anlatist olmustur”
(Eagleton, 1990: 217). Ayn1 sonug¢ bdliimiinde Eagleton biraz daha ileri gider ve edebiyat
kuram ve elestirilerinin salt bir edebiyat kuram ve elestirisi olarak kendini yontemlestirmesi-
ni, kendini ele aldig1 nesne olan metne gore tanimlayarak 6znelestirmesini “basarisiz olmaya
mahkim” olarak nitelendirir ve bunu da paradoksal olarak soyle belirtir:

“Bir kuramin belirli bir amag¢ ve kimlik edinebilmesinin iki yolu vardir. Kuram ken-
dini ya kullandig: belirli arastirma yontemlerine gore ya da arastirdig: belirli nesneye
gore tanimlar. Edebiyat kuramini kullandig belirli bir yonteme gore tanimlama cabast
basarisiz olmaya mahkiimdur. Edebiyat kuraminin edebiyatin dogas: ve edebiyat eles-
tirisi lizerinden diisiindiigli varsayilir. Bu yontemlerin hicbir ortak yonii yoktur. As-
linda baska ‘Ogretilerle’ (dilbilim, tarih, sosyoloji vb) daha ¢ok benzerlikleri vardir.
Yontembilimsel deyisle edebiyat elestirisi 6zne-olmayandir. Eger edebiyat kurami bir
cesit “Ustelestiri’, elestiriye elestirel bir yaklagim ise o halde o da 6zne-olmayandir.”
(Eagleton, 1990: 218)

Eagleton’1n elestiriye iliskin kimlik edinmenin kendisinin bir kimlik problemi yaratabi-
lecegine iliskin bu paradoksal yaklasimi edebiyat elestirisini 6zgiirlestirici bir yaklagimdir ve
bu yaklasim en nahif haliyle mimetik eksenden azade bakmamiza olanak verir.

Eagleton’dan ¢ok farkli bir tartisma diizleminden yaklasarak bu elestiri pratiklerine neden
mimetik estetigin “varyantlar1” dedigimizi en agimlayici ve dikkat ¢ekici tarzda yapanlardan
biri de Umberto Eco’dur. Yorumun ve metinleri algilama bigimlerinin tarihini rasyonel ve irras-
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yonel kavramlar1 baglaminda ele aldig1 bir yazisinda Eco, bu iki algilama bi¢iminin arasindaki
farki antik Yunan’dan ve Latince’den 6diing aldig1 bir kavram olan modus’la karsilar. Modus,
“smirlarm ve 6l¢iiniin i¢inde olmak” demektir ve kavramin felsefi, daha ¢ok da politik dayanagi
Yunan rasyonalizminin temel dinamigi olan Platon ve Aristoteles’e uzanir. Ciinkii “Platon’dan
Aristoteles’e ve Gtesi Yunan filozoflarina uzanan Yunan rasyonalizminde bilgi, nedenleri an-
lamak anlamma” gelmektedir ve “diinyay1 nedenler agisindan tanimlayabilmek i¢in dogrusal
bir zincir fikri geligtirmek zorunludur” (Eco, 1996: 43-44). Bu epistemolojik yaklasima gore
nedensellik zinciri ve dogrusal akil yiiriitme bize Tanriy1 tanimlamis olacaktir. Tanr1 tanimlan-
mis oldugundan, yani aslinda bir nedeni tanimlamis oldugumuz andan itibaren de artik baska
bir nedenin olamayacagini da tanimlamisiz demektir. Eco’ya gore Antik Yunan diisiincesi olan
rasyonalite bu dogrusal nedensellikle “bir toplum sézlesmesini saglamaktadirlar.” Iste modus
bu toplum sozlesmesinin “yasal standardidir”, ¢linkii “modus ayn1 zamanda sinir1, hudutlar”
belirleyen bir seydir. Dolayisiyla Eco’ya gore bu kavram hem “iki temel yorum yaklagimini
birbirinden ayirmas1” anlaminda énemlidir, hem de “bati rasyonalizminin tipik oriintiisii” olan
nedensellik zincirini ortaya koymasi agisindan énemlidir. Ciinkii “sinirlar taninmazsa™ yasalar-
la birbirine baglanan bir topluluk, yani “civitas diye bir sey var olamaz” (Eco, 1996: 43-44).

Eco, Platon ve Aristoteles’e dayandirdigr modus’un, yani rasyonalist diigiince bicimiy-
le olusturulan smirm karsisina, “Hermetik diisiince” dedigi bakma bi¢imini koyar. Biiyiik
oranda olumsuzlayarak baktig1 ve bir Yunan miti olan Hermes’ten yola ¢ikarak yarattigi bu
kavrami1 “Yunan diinyas siirekli olarak apeiron’un (sonsuzluk) ¢ekiciligine kapilmistir” diye
aciklar Eco. Ciinkii “sonsuzluk, modus’u olmayan seydir. Norma sigmaz” ve “Hermes’in
simgeledigi silirekli baskalasim fikri” iki anlamli oldugu i¢in nedensellik zinciri bozuma ug-
rar (Eco, 1996: 46).

Eco’nun burada tartigmak ve vurgulamak istedigi nokta yorumun bir simirt olmalt m1
olmamali m1 noktasidir. Sinir ya da modus kendini rasyonalist bir diizlemde “ne” ve “neden”
sorular1 iizerinden belirler ve bdylece metinleri nedensellik zincirinin i¢ine ¢ekerek olustu-
rur. Eco bu baglamda yorum ve sinir arasindaki iligkiyi, metinlerin bize soyledigi seylerin
asir1 yorumlarimizi engelleyen dilsel, gostergesel vb. bir sinira, bir modusa sahip oldugunu
vurgulayarak kurar. Boylece Eco metnin o kadar da acik olmadigini imleyerek metni agag
bicimli bakigla sinirlandirir.

Derrida ve post-yapisalcilik bir anlamiyla Eco’nun “Hermetik diistince” dedigi elestiri
pratigini hayata gecirerek asir1 yorumlari engelleyen dilsel, gostergesel anlamlart sorunsal-
lastiran bir yerde durur. Salt bu noktadan baktigimizda Derrida ile Deleuzeyen diisiince ara-
sinda bir paralellik oldugunu sdyleyebiliriz. Derrida da Deleuze ve Guattari gibi anlam zin-
cirlerinden olugsmus metnin yapisal dokusuyla tartigir ve bunun sorunlu oldugunu diisiiniir.
Derrida’ya gore anlam gosteren-gosterilen iliskisine sikistirilamaz, aksine gostergeler zinciri
icinde kendi baglamina gore sonsuz anlamlar kazanabilir. Bir anlamiyla Derrida, anlamin
dogrudan bir gdsterende isaretlenmesini yanlis bulur. Derrida i¢in dil timiiyle anlam zin-
cirlerinden olugsmaktadir ve salt bu 6zelligi nedeniyle de sinirsiz anlamlara olanak verir. Bu
nedenle 6znenin, bir yapi i¢inde kendini biitiinliyle gostermesi, kendini yapi i¢inde mevcut
kilmas1 olanakli degildir. Ozne ancak askin gosterilen olarak tasarlanabilir ama asla mevcut
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kilinamaz. Bu baglamda anlam da her zaman bir dnceki gosterenle iligkide oldugundan ve
siirekli yer degistirdiginden asla mevcut olamaz Bu elestirel pratikten yola ¢ikan Derrida
“anlam akisinin etkisine dnem vererek ‘mevcudiyet metafizigi’ni yapigdziime ugratmistir”
(Goodchild, 2005: 188).

Bu cergevede Derrida da yapilarin bu hiyerarsik anlam sinirin1 yapi-bozuma ugratir ve
Derrida ile Deleuzeyen diigiinceyi diigiinsel akraba yapan da bu tutumdur. Fakat Deleuze ve
Guattari, Derrida’dan fakli olarak elestiri oklarini biitiiniiyle major dilin yapisina yonelterek
onun farkli bir despotik makinesel diizenleme i¢inde olduguna vurgu yapar. Onlara gére ma-
jor dilin icinde tek bir gosterilen bulunmaktadir, o da kapma aygiti olan destopik aygittir. Ma-
jor dilin bu yapis1 nedeniyle de Deleuze ve Guattari askin gdsterene ayricalik tanimadiklart
gibi, onu devletin anlamlama yapisi i¢inde bastirmanin da nedeni olarak goriir (Goodchild,
2005: 192). Derrida’nin post-yapisalc1 yaklasimindan farli olarak Deleuze ve Guattari’nin bu
eksende yapmak istedigi sey “hiyerarsiyi tersyiiz ederek bu despotik erki devirmek” (Goodc-
hild, 192) ve major dilin bu yapisini bir makine diizenlemesi i¢inde mindrlestirmektir.

Iste Deleuze ve Guattari’nin sordugu “nasil” sorusu Eco’nun belirttigi modus’u, yani
sinirt ihlal eden, iistelik o sinirt da salt edebiyat elestirisi diizleminde degil, bati felsefe ge-
lenegini paradigmatik bir diizlemde igdis eden Rizomatik ve major dili yikip mindrite cer-
cevesinde ele alan bir sorudur. Bu da Eagleton’un altini1 ¢izdigi bicimiyle yalnizca bir metne
belirli yontemle bakmaya, ele aldig1 metni nesnelestirmeye ve kullandig1 yontemi 6zne olma
anlaminda yontemlestirmeye iliskin degildir. Soru, sinir1 rizomatik bir agla yaylalagtirmaya
yonelik salt edebi olmayan yersiz-yurtsuz, gogebe anlayis iizerine yiikselen politik bir igerige
sahiptir.

Dolayistyla “nasil” sorusu metne niifuz etmeye yonelik, 6rnegin “nereden” gibi bize yeni
sinir ¢izecek bir soru degildir. Mesele Kafka’nin yapitlarina girmek i¢in agik bir kapi, bir
aralik bulma degil, Kafka metinlerinin (ya da esasen herhangi bir metnin) olus dinamiklerini
ortaya ¢ikarmaktir. Deleuze ve Guattari bu soruyla birlikte bize bir metne nasil yaklasmak,
onu nasil okumak gerektigine iligkin bir bakma bi¢imi sunmaktadir ki Rizomatik bakis ve
elestirinin temel dinamigini bu diisiinsel eylem olusturur.

Ama 6ncelikle bu “nasil” sorusu etrafinda biraz daha dolasmak gerekir. Ciinkii Deleuze
ve Guattari bu soruyu esasen bizi bagka bir kavramla; onlart aga¢ bi¢imli bakma modellerin-
den ayrigtiracak terminolojilerindeki basat kavramlardan biri olan ¢okluk’la tanistirmak igin
sorarlar. Bu sorudan sonra su ciimleyi kurmalart bu anlamiyla tesadiif degildir: “Sato’nun,
kullanim ve dagilim yasalar1 pek iyi bilinmeyen ‘gogul girisleri’ var. Amerika’daki otelin,
sayisiz kapicinin gozledigi, sayisiz ana ve yardimcei kapisi, hatta kapisiz giris ve ¢ikislari var”
(Deleuze & Guattari: 2000: 7).

Bir metnin ¢ogul giriglerinin olmasi, hatta kapisiz giris ve ¢ikislarinin olmasi, Kafka’nin
yapitlarina nasil girmeli sorusunun da eksenini berraklagtirmaya baglar. Berraklasan sey bu
sorunun tek bir cevabinin olmadigi, ¢linkii ve aslinda pek ¢ok cevabinin oldugudur ki bu da
bir metne girmek i¢in bir ana nedene, bir baslangic noktasina sahip olmamiz gerekmedigi
ve bu anlamiyla bir kok aramanin metni sinirlandiracagidir. Bu minvalde “nasil” sorusu kok
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ya da soykiitiik aramaya yonelik bakisi diglayan bir sorudur ve metinlerin (6rnek 6zelinde
Kafka metinlerinin) rizomatik bir sekilde yaylalara 6zgii ¢okluk temelinde insa edildigini
vurgulamaktadir. Deleuze ve Guattari’nin isimlendirmesiyle bu “gogul girisler ilkesi’dir ve
“cogul girisler ilkesi, digmanin, Gosteren’in girigini 6nler yalnizca, bir de aslinda kendisi-
ni deneyimden baska bir seye sunmayan bir yapiti yorumlama girigimlerini” (Deleuze &
Guattari: 2000: 7). Bu baglamda ¢ogul girisler ilkesinin disladig1 sey Kafka’nin “hiiziinli
yazgisini”, “cocukluk anilarini” arastirmaya yonelik soykiitiiksel ¢abalar ve “bu su demektir”
gibi bicimsel karsitliklar iizerinden gosterenleri bulup yapilar insa etmektir (Deleuze & Gu-
attari: 2000: 12). Bu, rizomatik bir yayilim olarak kok-goévde-dal eksenli agac bicimli dikey
okumay1 paralize eden bir tariftir ve bu yazi kapsaminda Rizomatik bakis ve elestiri olarak
kavramsallastiracagimiz yaklasimin da ¢ehresini olusturmaktadir.

Dolayistyla bu galismanin en temel amact ¢agimizi felsefi goriisleriyle biiyiik oranda
belirleyen ve etkileyen Deleuzeyen diisiince ¢ercevesinde edebiyat elestirisine yeni ve farkl
bir bakma bi¢imini dahil etmek ve bunu da Rizomatik elestiri olarak kavramsallastirmaktir.
Bu bizi elestiri pratigi i¢inde olusagelen agag bigimli bakistan kurtaracak felsefi oldugu kadar
politik bir eylemdir. Bunun dolaysiz sonucu olarak da bize hem metinlere felsefi ve politik
diizlemlerde interdisipliner bir bakma bi¢imi kazandiracak ve hem de metinleri dzgiirlestire-
rek onlarin ¢oklu diizlemini i¢kin bir bakigla gdrmemize neden olacaktir.

1. Rizomatik bakis ve bir makine olarak kitap

Kendisini her alanda var edebilen, lizerine konustugu her konuyu kendisine ait termino-
loji ile farklilastirip pargalayabilen Deleuzeyen diisiinceyi felsefi bir makineye benzetmek
hi¢ de yanlis olmayacaktir. Kendi i¢inde siirekli olusan ve calisan grift bir diisiince agina
sahip olan bu makinenin uzaktan bakinca ortak isleyen, yakindan bakinca hepsi politik is-
levle ytikli dislilere sahip oldugu goriiliir. Bu anlamiyla makinenin diglileri biri olmadan
digeri ol(a)mayacak tekil bir 6zellik tasir. Yersiz-yurtsuzluk, gocebe olus, organsiz beden,
anti-oidipus, arzu, i¢kinlik... Hepsi birbirinden ayriymis gibi duran bu disliler rizomatik bir
agla birbirine tegellenir.

Deleuze ve Guattaria’nin botanik biliminden 6diing aldiklar1 Rizom ya da Tiirkgeye
cevrilen bigimiyle Koksap topragin altinda agag¢ koki gibi dikey biiylimeyip yatay olarak
genisleyen, baslangi¢ yerinin neresi oldugu tam olarak bilinemeyen ve dolayisiyla sonu ya
da simirinin da tam belirlenemedigi yabani bitkilere verilen bir isimdir. Bir baglangi¢ noktasi
olmadigi i¢in merkezsizdir ya da ¢ok merkezlidir ve bu nedenle ¢oklu bir diizleme sahiptir.
Yatay, merkezsiz ve ¢oklu 6zelligi itibari ile bir yap1 olusturma fikrine de terstir.

Rizom kavrami Deleuzeyen felsefede yersiz-yurtsuzluk, gogebe olus/biling, organsiz
bedenler, arzulama makineleri, Anti-Oidipus, sizofreni vb. kavramlar gibi genis ve ayrintili
ele alinmaz, daha ¢ok bir terim, drnekleme ya da baglam olarak kullanilir. Ciinkii zaten bu
kavramlar agilmaya baglandiginda (ve bu kavramlar acimlanirken) Rizomatik bir bilingle
hareket edilir ve boylece zaten bu kavramin diigiinsel muhtevasinin ne ve nasil oldugu da
(diistincenin igkin 6zelliginden dolay1) derinleserck alenilesmis olur. Bu nedenle Rizom’u
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tim bu dislilerin kavramsal karsilig1 ve Deleuzeyen felsefenin ¢at1 kavrami olarak algilaya-
biliriz ki bu varolusu nedeniyle de Rizom bu diisiinsel makinenin olus dinamigi ve politik
kaldiraci islevi goriir.

Bu saiklerle bakildiginda Rizom ve Deleuzeyen felsefe arasindaki iliski Spinoza’nin t6z
kavramina benzer. Tozl “kendi kendisinin nedeni, yani onun 6zii zorunlu olarak varlig1 ku-
satir, var olmak onun tabiatindandir” diye tarifler Spinoza (Spinoza, 2011: 37). Bunu da Deus
sive Natura, yani Doga Tanr1’dir ya da Tanr1 Doga’dir kavraminda somutlar. Solmaz Zelyut
Hiinler’in daha net bi¢imde sdyledigi gibi “her sey, yani var olan ve kavranan her sey, Deus
sive Natura i¢cindedir” (Hiinler, 2003: 14). Bu anlamiyla da t6z “boliinemez veya yekparedir;
sinirlanamaz veya sonsuz bir varliktir; Onun 6zii varolmasini igerir” (Hiinler, 2003: 13). O
halde Spinoza’nin t6z kavramina benzer sdyle bir ¢ikarim yapmak miimkiindiir: Deleuzeyen
felsefe rizomatiktir, Rizom Deleuzeyen felsefedir. Rizom’un 6zii Deleuzeyen felsefenin va-
rolmasini icerir ya da Deleuzeyen felsefe Rizom un varolmasini igerir.

Deleuze ve Guattari Rizom kavramini bati felsefesinin diigiinme bi¢imi olarak metafori-
ze ettikleri “agacvari diisiiniis” kavramina karst kullanir. Bu diistintis sekli dikey, hiyerarsik
ve belirgin bir merkeze, 6zneyi baz alan bir temsil anlayisina dayanan major bir algilama
bicimidir ve tiim bir bat1 felsefesi aga¢ bigimli bir eksende, yani nedensellik zinciri iginde va-
rolmus, diistince o dogrultuda sekillenmistir. Bu diisiince bigimine gore her seyin bir baslan-
gi¢ noktasi, yani kokii bulunmaktadir. Tohum bir neden, aga¢ onun sonucu, dallar da agacin
bir sonucudur. Olusan bir sey bu tohum/agagtan olusmustur ve olusun ana nedenini (dramatik
metinlerde buna atesleyici sebep denir) bulmak i¢in karaktere, olay orgiisiine, zamansal akisa
neden-sonug zinciri i¢inde bakilmalidir. Ciinkii olus bu neden sonug iliskisi i¢inde tek bir
kokten dallanip budaklanir. Thales’ten Anaksimandros’a, Anaksimenes’ten Heraklitos’a ve
sonrasinda Sokrates, Platon ve Aristoteles’e uzanan siire¢ rasyonalist agagvari aklin diislince
ilkelerini olusturma ve bu minvalde ilk kok/neden/arkhe arayisi temelinde viicut bulur.

“Agacin Bat1 gergekligine hitkmetmis olmasi gariptir ve biitiin Bat1 diisiincesine, bota-
nikten biyoloji ve anatomiye, ayni zamanda epistemoloji, teoloji, ontoloji ve felsefenin
biitiiniine bu gergeklik hiikmetmistir. Dogu ise farkli bir figiirdiir: orman ve tarladan
ziyade, bozkir ve bahge arasinda (ya da bazi durumlarda ¢dl ve vaha arasinda) bir iliski
sunar.” (Deleuze & Guattari, 1987: 18)

Deleuze ve Guattari’nin sorunsallastirdigi da bu noktadir, ¢linkii bu diisiince bigimi me-
tinleri rasyonel bir merkeze yerlestirerek onlarin 6zgiil varoluslarini, baska bir olus iginde
olma ihtimallerini ortadan kaldirmaktadir. S6zii edilen rasyonel temel ise oidipal bir diisiinsel
soy, ona dayanan bir diisiinsel nedendir. Bugiin genel olarak sanatta ve 6zel olarak edebiyatta
karsimiza ¢ikan igerik-bi¢im mevhumunun, eserlerdeki derin yapi fikrinin ve olaylarin ne-
den-sonug ekseninde ilerleyerek organik bir esere (Deleuzeyen “organsiz beden” kavramini
buna uyarlayarak soyleyecek olursak organli bir bedene) doniismesi anlayisinin dayandigi
zemin bat1 felsefesinin bu rasyonalist agagvari diizlemidir.

Rizom iste bu diisiincenin karsisina onu ters yiliz etmek igin yaratilmis bir terimdir. Bu
terim Deleuzeyen makine i¢indeki yersiz-yurtsuzluk, gécebe bakis, organsiz beden, anti-oi-
dipus kavramlariyla biitiinlestiginde bir biling bi¢cimine; merkezsiz diisiinme, gérme, bakma
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ve igkin bir algilama yontemi olan Rizomatik bakisa evrilir. Bu biling bi¢ciminin bize kazan-
dirdigr felsefi refleks herhangi bir seye oldugu gibi metinlere de yaylavari bakmay1 goster-
mesidir ki bu bakma eylemi her metnin bir yayla olarak ele alinabilecegini ve yaylalarin ¢itle
cevrilmis olmasinin onlarin yayla olma gercegini degistirmedigini diisinmektedir. Dolay1-
styla Rizomatik bakisin bize sundugu bu yontem Rizomatik elestiri olarak kavramsallasir. Bu
cercevede Rizomatik bakis ve elestiri bize en temelde her metnin yersiz-yurtsuz ve organsiz
bir beden oldugunu ama rasyonalist agagvari diisiince ile yapilastirilip organiklestirildigini
ve yerli-yurtlu hale getirildigini, dolayisiyla biitiin metinlerden yeni bir iktidar bigimi olarak
Oidipus (ilk neden, aile, yasa, kurum vs) yaratildigini imler.

Rizomatik diislince ve elestirinin temel diisturunu belirleyen sey bir metne girmek icin
bir ana neden, bir baslangi¢ noktasi, bir kok aramak gerekmedigidir. Ciinkii her metin ¢oklu
bir diizlemde varolmustur ve bu anlamiyla da yaylalara (ya da ¢6l ve vahaya) benzer. Bu,
metinlerin dogasinda varolan bir durumdur ve bu nedenle bir metnin i¢inde tipki gdcebelerin
yaylada bir yerden bir yere dolasmasi gibi yer yurt edinmeden dolasilabilir ki bu sinirsiz,
daha dogrusu kapma aygiti olan devletin sinirlarini bozan bir dolasma eylemidir. Agagvari
diisiincenin yarattig1 sey tam da yaylalara benzeyen metinlerin bu ¢oklu 6zelligini rasyona-
list dizgelerle tist-kodlamaya ugratip onu ¢itle ¢evirmesi, yani tarlalagtirmasidir. Deleuze ve
Guattari’nin Rizom ve agacgvari diislince arasinda yaptiklart karsilastirma bu gergegi aleni-
lestirir:

“Bir kdksap ne baslangica ne de sona sahiptir; o her zaman ortadadir, seylerin arasinda,
baslangicarasi, intermezzo’dur. Agac bir soydaslik iliskisidir, fakat koksap bir ittifak-
tir, kendine 6zgii, benzersiz bir ittifak. Agac, ‘olmak’ eylemini empoze eder, fakat kok-

sap yapist ‘ve... ve... ve’ baglacidir. Bu baglag, ‘olmak’ eylemini sarsmak ve kokiinii
kazimak i¢in yeterli giicii tagir.” (Deleuze & Guattari, 1987: 25)

Bu konuda en detayli ¢alismay1 yaptiklart A Thousand Plateaus (Bin Yayla) kitabina
Rizom bashigiyla girig yapan Deleuze ve Guattari’ye gore “bir kitabin ne nesnesi ne de 6znesi
vardir” (Deleuze & Guattari, 1987: 3). Ciinkii her kitap ¢ok farkli konulardan, ¢ok farkli tarih
ve hizlardan olusmustur ve bu nedenle kitab1 bir 6zneye baglamak farkli konularmn isleyis
sekillerini ve onlarin yiizey hareketlerini gormezden gelmemize yol agacaktir. “Her seyde
oldugu gibi, bir kitapta da eklemleme ¢izgileri ya da boliimler, katmanlar ve bolgeler, ayni
zamanda kag1s ¢izgileri, yersiz-yurtsuzlagma ve katmanlasma hareketleri vardir” (Deleuze &
Guattari, 1987: 3). Buradan yola ¢ikarak bir kitabin assemblage, yani “toplanmalardan” olus-
tugu, bu nedenle “bir 6zneye” atfedilemeyecegi, ¢iinkii her kitabin “¢okluk™ oldugu vurgula-
nir. Dolayistyla kitaplardaki bu ¢oklu ekseni gdrmeyip onlari salt bir 6zneye ve belirgin bir
konuya dayandirmak Deleuze ve Guattari’ye gore kitaptaki “jeolojik hareketleri agiklamak
i¢in hayirsever bir Tanr1 uydurmak” demektir (Deleuze & Guattari, 1987: 3-4).

Bu vurgu bizi kitabin i¢ckin 6zelliklerini ve ¢oklu dinamiklerini géz ard1 etmeye ve onun
disindaki anlamsal izleklere gotiiriir. Tanr1 boylesi bir izlektir; disaridaki askin bir gosterge,
idea ya da geist’tir. Deleuze ve Guattari’ye gore bu biling bir “kdk-kitap” fikri ya da “diinya-
agacinin” koklerini yansilama eylemidir.
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“Ilk kitap tiirii bir kok-kitaptir. Agac halihazirda diinyanin imaj1 ya da diinya-agac1 ima-
jimin kokiidiir. Bu, soylu, anlam ve kitabin katmanlarinda 6znel organiklik igeren klasik
bir kitaptir. Kitap, sanatin dogay1 taklit ettigi gibi diinyay: taklit ediyor. Fakat doganin
artik yapmayacagi ve yapamayacagi kendine 6zgii prosediirlerle bunu yapiyor. Kitabin
yasas1 yansimanin yasasidir, ikili olan teke doniisiiyor ve bu da daha c¢ok ‘diyalektik
yol’la gerceklesiyor.” (Deleuze & Guattari, 1987: 5)

Oysa Deleuze ve Guattari’ye gore dogada boyle bir “yasa” yoktur. Bu rasyonalist bat1 fel-
sefesiyle dizayn edilmis bir yasadir ve “en klasik, en eski, en yorgun bir diislince tiiridiir.” Bu
ikili, dikotomik mantik {izerine yiikselen ve “biri nesnede biri 6znede” galisan diigiince tiirii
hala “psikanalizmi, dilbilimi, yapisalciligi domine etmektedir.” Dogada ise “kdksel-agacin
ruhunu yansitan dikotomik mantigin” aksine kdksaplar, yani Rizom bulunmaktadir ve bunlar
cokluk olarak “ana koktiir.” Dikotomik degil “yatay olarak gelisip dongiisel bir sistemde
dallanip budaklanir.” Béyle bakilmadigi siirece de “diisiince doganin gerisinde kalmaktadir”
Deleuze ve Guattari’ye gore (Deleuze & Guattari, 1987: 5). Bu cerceveden bakildiginda
rizomatik bakis ile agagvari diigiiniis arasindaki farki sdyle tarif eder Deleuze ve Guattari:

“Agac bi¢imli yontem her zaman soykiitiiksel bir yontem izlerken, rizomatik
yontem dili ve diger biitiin kayitlari merkezsizlestirmek i¢in vardir. Bir dil ka-
pal1 bir sistem degildir ve asla kendi {izerine kapanmaz. Tktidarin islevini orta-
dan kaldirmanin diginda bir islevi yoktur. [Bu anlamiyla] Cokluk rizomatiktir
ve agagst olan suni karsitliklari, onlarin aslinda ne oldugunu gostermek icin
aciga cikarir.” (Deleuze & Guattari, 1987: 8)

Alintidaki “cokluk rizomatiktir” vurgusu bu noktada dnemlidir. Ciink{i vurgunun diistin-
sel ekseni yukarida giris kisminda degindigim “Kafka yapitlarina nasil girmeli?” sorusunu
baska bir baglamda bize tekrar hatirlatir. Bu soruyu sormalarindaki amacin bizleri ¢okluk
kavramuiyla karsilagtirmak ve esasen de metinlerdeki modus’u (sinir1) rizomatik bakis ve g6-
cebe bir anlayisla yikip metinleri yersiz-yurtsuz ele almak oldugu yukarida vurgulanmisti.
Bu baglamda bu sorunun diger amacinin kitaplarin assemblage, yani toplanmalardan olusan
kiiciik bir makine oldugu saviyla bizi karsilagtirmaya yonelik oldugunu vurgulamak gerekir.

Deleuze ve Guattari’ye gére Kafka metinlerinin ¢okluk barmdirmasinin nedeni biitiiniiyle
rizomatik olmasi, rizomatiklige neden olan seyin de bu metinlerin biitiintiyle anlatim makine-
lerinden olugmus olmasidir. Deleuze ve Guattari’nin saptamasi nettir: “saf icerikleri serbest
birakmak i¢in kendi 6zgiin bi¢imlerinin diizenini bozabilen ve igerik bi¢imlerinin diizenini bo-
zabilen bir anlatim makinesi ile karsi karsiyayiz” (Deleuze & Guattari, 2000: 43). Deleuze ve
Guattari’nin burada vurguladig “anlatim makinesi” nedir? Major ya da yerlesik edebiyatin ige-
rikten bigime dogru evrilen bir yonii oldugunu vurgular Deleuze ve Guattari. Onlara gore icerik
verili oldugunda ona uygun bir anlatim bigimi bulmak iyi tasarlanmis olan metinlerin kendini
yapilagtirmast anlamina gelmektedir ki onlarin klasik ya da major edebiyat dedikleri sey bu
yapisal biitiinliikle diizenlenmekte ve ilerlemektedir (Deleuze & Guattari, 2000: 43). Kafka
metinlerinde bozuma ugrayan da bu yapisal ve yazinsal biitlinliiktiir. Onlarm Kafka’da gordiigii
sey bi¢imleri kiran bir anlatima sahip oldugu, bu 6zelligi nedeniyle de onun metinlerinin yeni
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kopuslara ve yeni dal budak sarmalara yol a¢tigidir. Deleuze ve Guattari’ye gore Katka metin-
lerine bu 6zelligi kazandiran sey biitliniiyle makinesel bir diizenleme i¢inde olusmus olmasidir
(Deleuze & Guattari, 2000: 43-44). Onun hikayelerinde “her tiir 6znenin yerini diizenleme”
almaktadir ve bu nedenle bir 6zneye atfedilemeyecek cokluk barmdirir.

Kafka metinlerine sorulan “nasil” sorusu gibi bir soruyu, kitaplarin makinesel yoniinii daha
belirgin diizlemde agip, bunu edebi ve felsefi eksende tartisarak genisletecek boyutta Proust
metinleri i¢in de sorar Deleuze: “Bir eserle iletisim kurmamizi saglayan sey nedir?”” ve “Sanatin
birligini, eger bdyle bir sey varsa, olusturan sey nedir?” (Deleuze, 2002: 171). Deleuze’e gore
Proust bunun cevabini metinlerinde vermektedir ve cevap kesinlikle kisimlar1 birlestiren ya da
pargalar biitiinsellestirecek bir biitiinliik ve birlik degildir. Ciinkii kisimlarin ya da pargalarin
kendilerine 6zgii olan dogalar1 mantiksal bir birligi disladig1 gibi, organik biitiinsellik olarak
“Logos”u da dislamaktadir. Proust metinlerinin gésterdigi de burasidir. Ciinkii onun metin-
lerinde “coklugun birligi olan bir birlik vardir” ve bu birlik “ilke” olarak degil, tam tersine
coklugun ve birbiriyle baglantis1 olmayan parcalarin “etkisiyle” olan bir birlik ve biitiinltiktiir.
Bu da yalnizca “makinelerin etkisi olarak isleyecek Bir ve Biitiin[diir]” (Deleuze, 2002: 171).
Dogal olarak eserlerle iletisimimizi kuracak olan sey de “makinelerin isleyisinden ve miistakil
parcalarindan, baglantisiz kisimlarmdan kaynaklanan bir iletisim” olacaktir (Deleuze, 2002:
171). Bu anlamiyla Proust’un iirettigi sey nedenlerin arayisi ya da onlarm yorumu degildir,
“Proust’un 6zglinliigii mekanigi yontmus olmasidir” (Deleuze, 2002: 161).

Deleuze ve Guattari’nin kitaplarin makine olusuna dair bu belirlemesi yalnizca Kafka ve
Proust metinleri i¢gin sdylenmis degildir. “Proust ve Gostergeler” (2002) kitabinin 6zellikle
“Edebiyat Makinesi” olarak isimlendirilen ikinci boliimiinde biitiin modern sanat eserlerinin
“istedigimiz her seyi i¢inde barindiran bir makine” oldugunu ve bu anlamda islediklerini
belirten Deleuze’e gore bu makinenin ait oldugu baglam, “i¢inde anlamini kesfetmemiz ge-
reken organ ve organon olan Logos” degildir. Tersine “anlami1 yalnizca ¢aligmaya ve ¢alisma-
sinin da ayrilmis pargalarina bagli oldugu makine ve makine diizenegi olan anti-logos[tur].”
Bu anlamryla “modern sanat eserinin anlam sorunu yoktur, yalnizca kullanim sorunu vardir”
ve onemli olan sey “onun ¢aligmasidir” (Deleuze, 2002: 153-154). Modern sanat eserlerinin
neden makine oldugunu da yine Proust iizerinden soyle aciklar Deleuze:

“Neden bir makine? Bu sekilde anlasilan sanat eseri, esas olarak tireticidir, baz1 haki-
katlerin treticisidir. Su nokta tizerinde hi¢ kimse Proust kadar durmamustir: Hakikat
iireticidir, bir eserde sunulmus, izlenimlerimizden elde edilen, hayatimizi bigimlendi-
ren, bizde isleyen makinelerin diizenleri tarafindan iretilir. Bu nedenle Proust iiretil-
memis, yalnizca kesfedilmis ya da tam tersine yaratilmis bir hakikat halini ve akli 6ne
stirerek kendisini 6nvarsayan, kesfe ya da yaratisa karsilik gelen istemli bir kullanimda
biitiin yetilerini bir araya toplayan bir diisiince halini (Logos) siddetle reddetmistir.”
(Deleuze, 2002: 154)

Deleuze ve Guattari’nin Kafka ya da Proust metinlerini bir makine olarak tanimlama-
sinin, Kafka ya da Proust 6zelinin diginda felsefi bir anlami vardir. Deleuzeyen felsefeye
gore her sey zaten bir makinedir. Dolayisiyla toplanmalarla olusan bir kitap da “kiigiik
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bir makinedir” ve bu makineyi olusturan sey “kelimenin tam anlamiyla sdkiime yol agan
baglantilar[dir]” (Deleuze & Guattari, 2000: 118). Bu nedenle “bir toplanma olarak kitabin,
diger toplanmalarla ve diger organsiz bedenlerle iliskisi olarak yalnizca kendisi vardir” (De-
leuze & Guattari, 1987: 4). Bu anlamiyla bir kitabr harekete geciren ve onda anlami olustu-
ran sey makinesel baglantilar ve bu baglantilarin karsilasmasidir. Baglantilar karsilastiginda
gerceklesen sey organsizlasmaktir ki bu da metinleri (ya da baktigimiz herhangi bir seyi)
yersiz-yurtsuzlastirir. Ciinki iki tekil kuvvet karsilastiginda birbirlerini “kapmaktadir” ve bu
kapma eylemiyle her kuvvet birbirinin 6zelliklerini alarak bagka bir olusa neden olmakta, bu
da kuvvetlerden her ikisinin yersiz-yurtsuzlasmasi anlamina gelmektedir.

Kitaplari kii¢iik bir makine yapan sey iste bu farkli, tekil kuvvetlerdir ve Leibniz tize-
rine verdigi derslerde bu kuvvet kavramini olug i¢in temel sebep, yani harekete neden
olan i¢kin eylem olarak tarifler Deleuze. “Kuvvet hareket degil, hareketin sebebidir” ve
bu bir “stireklilik yasasidir” (Deleuze, 2007: 126). Bu anlamiyla da Rizomatik bakis ve
elestiri metinlerdeki o/us’a, hatta sonsuz olus’a sebebiyet veren kuvvet pargalarini (6r-
negin bir karakterin, bir olayin nasil bir itki ile olustugunu vs.) askin ve mekanik olarak
degil, i¢kin ve siirekli sokiilerek olusan bir makine olarak gérme etkinligi ve eylemidir.
Birbirini “kapma” ile ger¢eklesen makinesel olusun yarattig1 yersiz-yurtsuzlagma durumu,
iizerine fikir ylrittiiglimiiz herhangi bir disipliner diizlemi dzgiirlestirdigi gibi metinlere
cekilen rasyonalist, logosgu sinir1 yikarak onlar1 da dzgiirlestiren bir durumdur. Buradaki
Ozgiirlesme metinleri sonsuz bir olus i¢inde gérme ile olusan yersiz-yurtsuz ve organsiz
bakma edimidir ki Deleuze ve Guattari’ye gore bu durum gercek toplumsallagsmaya neden
olur. Clinkii onlara gore “makine, baglantili olan tiim &geleriyle sokiilmedik¢e toplumsal
degildir”’ (Deleuze & Guattari, 2000: 118). Iste buradaki “sokiilme” farkli kuvvetlerin bir-
birini kaparak makinenin (ya da metinlerin) sonsuz ¢aligmasi anlamina gelmektedir. Ciinkii
Deleuze’e gore “kuvvet dinamikleri tekil oluslardir” (Deleuze, 2000: 42) ve tiim oluslar
bu tekil kuvvetlerin karsilasmalariyla meydana gelir. Deleuze’iin Spinoza okumalariyla
farkina vardigi “karsilasma” olgusu iste bu tekil kuvvetlerin kargilasmasiyla gergeklesen
olusun temel dinamigidir. “Yani bir bedenin baska bir bedenle karismasi ya da baska bir
bedenin benim bedenim tizerinde biraktig1 iz” (Deleuze, 2000: 20) iki farkli kuvvetin karsi-
lagmasiyla olusan bir ivmelenmedir. Deleuzeyen felsefede her karsilagma bir olus, her olus
da baska bir olusun ickin nedeni ve olanagidir. iki tekil kuvvetin karsilasmasindan olusan
bu yeni olus baska bir kuvveti meydana getirir ve bu durum sonsuz olusa dogru evrilir. “Bir
beden bagka bir bedenle ya da bir fikir bagka bir fikirle ‘karsilastiginda’, bu iki iliski kimi
zaman daha kudretli bir biitiinii olugturmak i¢in bilesir; kimi zaman da biri digerini ¢6zlip
dagitir ve pargalarmin biraradaligini yok eder” (Deleuze, 2005: 26). Iste farkli kuvvetlerin
karsilasmasiyla gergeklesen bu ickin isleyis bi¢ciminin Deleuzeyen diisiincede “makine”
kavramiyla karsilik bulmasinin nedeni budur. Ciinkii onlara gore “her yerde” olan maki-
neler yalnizca birbirleriyle iliskiye girdiklerinde ve yalnizca “baglantilarla” ¢alisirlar. Bu
anlamiyla her sey “makinelerin sentezi ve makinesel diizenlemedir” (Deleuze & Guattari,
2017: 425). Colebrook bu makinesel olusu ¢ok net ve oldukga agimlayici bigimde sdyle
tarif eder:
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“Bir makinenin 6znelligi veya diizenleyici bir merkezi olmadig1 i¢in makine baglantilar-
dan ve tiretimlerden baska bir sey olamaz: makine ne yapiyorsa odur. Bu nedenle bir yeri-
yurdu veya temeli yoktur; daimi bir yurtsuzlagsma siireci veya kendisinden baska olustur.
[Oysa] bir organizma bir kimlik ve bir eregi olan belli simirlar igerisindeki bir biitiindiir.
Bir mekanizma 6zgiil bir islevi olan simirli bir makinedir. Ama bir makine baglantilarin-
dan bagka bir sey degildir; herhangi bir sey tarafindan yapilmis degildir, herhangi bir sey
icin degildir ve hi¢bir siirlt kimligi yoktur.” (Colebrook, 2013: 139-140)

Buna gore bir makine-kuvvet baska bir makine-kuvvetle birlesip akimi1 yayarak siirek-
lilestirir, boylece anlam ve olay ickin bir diizlemde birlesmelerle, ikili kapmalarla siirekli
olusa evrilir. Bu Deleuze’iin yukarda aktardigimiz “siireklilik yasas1” dedigi durumdur. Zkili
kapmalarla gerceklesen bu yasa yersiz-yurtsuzluga ve organsiz oluga olanak verdiginden (ve
dolayisiyla metinlerdeki siirekli olusu beslediginden) ortada artik ne bir 6zneden ve ne de
temsil iliskisinden s6z etmek miimkiin olmaktadir. Ciinkii makinesel biling ya da olus bu
temsil iliskisini biitiiniiyle ortadan kaldirir. Colebrook bu duruma iliskin de yerinde bir 6rnek-
lemede bulunur: “Higbir ‘eregi’ veya niyeti olmayan bir bisikleti diisiiniin. Bisiklet ancak bir
baska ‘makine’ye, (6rnegin insan bedenine,) baglandiginda isler; bu iki makinenin iiretimi de
ancak baglant1 araciligiyla gerceklesir. Insan bedeni makineye baglanarak bir bisikletgi olur;
bisiklet bir tasit olur” (Colebrook, 2013: 140).

Deleuzeyen terminolojide bu kapma ya da makinelerin birbiriyle karsilasarak baska bir
olusa evrilmesi durumu “hayvan-olus” olarak tarif edilir. Deleuze ve Guattari’ye gore hayvan-
olusta bir hayvan ve bir insan birlesir fakat bu birlesmede higbiri digerine benzemez ya da
birbirinin taklidini yapmaz. Bu birlesmede gergeklesen sey biitiiniiyle yersiz-yurtsuzlasma ve
bagka bir olusa evrilmedir. Ortada olan sey degistirme sistemi olarak birbirinin yerini almadir
ve bu da oluslar1 yaratan kagis ¢izgilerini bize gosterir (Deleuze & Guattari, 1990a: 76).

Iste makinesel kuvvetler birbirini “kapip” her biri yersiz-yurtsuzlasti1 andan itibaren
organli bir beden olmaktan ¢ikip organsizlagarak ickin bir olusu daim kilar ve bir metnin olus
dinamigi yap1 olmaktan ¢ikip anti-yapiya doniiserek yaylalasir. Bu da bir metni siirsiz olus
kosullari i¢inde, dnceden verilmis dissal kodlar, gostergeler ve anlamlardan olugsmus major
bir organizma olarak degil organsiz bir beden olarak, bir yayla olarak rizomatik okumanin ve
elestirinin yolunu agar.

2. O halde rizomatik elestiri nasil calisir?

Rizomatik elestirinin nasil ¢alistigina girmeden dnce bu sorunun ampirik olarak bu
elestiriyi hayata gegiren elestirmeni de etkin bir makine olarak 6ne ¢ikardigini vurgulamak
gerekir. Yukarida siklikla vurgulandigi gibi iki makine kuvvet (metin ve elestirmen) karsila-
sir, birbirini “kapar” ve bu iki kuvvet yersiz-yurtsuzlasarak baska bir olusa olanak verir. Bu
noktada hem metin ve elestirmen etkindir, hem de elestiri siireci agkin degil, biitiinliyle igkin
bir diizlemde gergeklesir ki rizomatik elestiri ancak ve ancak elestirmen ve metnin birbirini
kaptig1 ve “bozdugu”, bir anlamryla birbirini organsizlastirdigi, yersiz-yurtsuzlastigi kosulda
calisir. Ciinkli metin ve elestirmen kars1 karsiya kaldiginda gergeklesen sey bir goriigme’dir;
buna iki fikrin goriismesi diyebiliriz.

473
e-ISSN 2791 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat, 2022, Yil (year) 28, Sayi (No) 110- Biilent Yildiz

Boyle ele alindiginda Rizomatik elestiri metnin ig¢inde sinirsiz dolagma imkan1 sagladigi
gibi metni de sinirsizlastirir ve bdylece bizi metinleri dnceden verilmis askin kodlar, goster-
geler ve anlamlarla Oidipal bir eksende okumanin disinda konumlandirir. Bu durum, metin-
leri kendi goriis alanimiza hapsetmeyi engelleyen bir eylemdir. Ciinkii yukarida tartisildig:
bicimiyle, metinler onlar1 kendi goriislerimizi sinayacagimiz fikirlerden ¢ok daha genis bir
diizlemde ¢okluk barindirmaktadir ve bu ¢okluk yalnizca karsilikli goriisme ile goriilebilir.

Bu savin kendi i¢inde barindirdigr gizil bir nokta bulunmaktadir; simdiye degin varolan
elestiri pratiklerinin biiyiik ¢ogunlugu metinleri kendi goriislerimize sikistirarak ele almis
ve onlar1 kendi goriislerimizin isnat noktalar1 olarak okumustur. Ciinkii her metin sinirsiz
katmanlardan olugmus agik uglu bir evrendir ve bu evrenin i¢inde kendi bakisimizi takip
edebilecegimiz noktalar bulmak elbette miimkiindiir. Dolayisiyla ve bu bakisla herhangi bir
metni Marksist, feminist, psikanalist, yapisalci vb. bir bakigla okuyabilmemiz ve s6z konusu
metinde kendi bakisimizin izlerini takip etmemiz olasidir. Ornegin Lenin Rus Devriminin
aynasi olarak gordiigii Tolstoy’u, ayn1 sekilde Lukacs da 19. ylizyilin toplumsal degisimini
en iyi anlattigini sdyledigi Balzac, Stendhal, Zola ve yine Tolstoy gibi yazarlar1 Marksist alt
yapt iist yap1 eksenlerinden okumus ve bu yapitlardan toplumsal devrime iligkin teoriler tiret-
mistir. Elbette hi¢biri yanlis degildir, fakat (elbette) eksiktir. Eksiklik, Lenin ya da Lukacs’tan
degil, s6z konusu eserlerin fazlaligindan; bu metinlerin yalnizca toplumsal iliskiler diizlemi-
ni gostermiyor olmasindan kaynaklidir. Lukacs’in, Thomas Mann disindaki modernist yazar-
lart (6rnegin Joyce, Kafka, A. Gide gibi) gérmezden gelmesinin ve onlar1 dekadans olarak
nitelemesinin en dnemli nedeni, bu yazarlarda onun bakip goérmek istedigi alt yapi iist yap1
iliskisini dogrulayacak ya da destekleyecek biitiinliiklii bir zemini bu metinlerin géstermiyor
olmasidir.

Rizomatik elestiri bu bakma bi¢iminin disinda bir ¢alisma prensibine sahiptir ve onun
temel dinamigini siirlarin (hem elestirmende ve hem de metinlerde) biitiinsel olarak orta-
dan kaldirilmasi olusturur. Girig bélimiinde degindigim Umberto Eco’nun modus, yani met-
nin sinirlart olmali ekseninde ele aldig1 mevzuda, konuya istinaden anlattigi Roma ve Sezar
hikayesi bunu ¢ok iyi 6zetlemektedir.

“Pax Romana ideolojisi ve Caesar Augustus’un siyasal tasarimi, hudutlarin kesin tani-
mu {izerine kurulmustur: Imparatorlugun giicii, savunma hattinin hangi hudutta, hangi
limen ya da esik arasinda kurulmasi gerektigini bilmekte yatar. Artik hudutlarin net
olarak tanimlanmadigi bir an gelmis ve barbarlar (anayurtlarimi terk eden ve herhangi
bir toprakta kendi yurtlartymis gibi dolasan, onu da terk etmeye hazir gdgmenler) kendi
goemen bakis acilarini dayatmay1 basarmislarsa, o zaman Roma’nin sonu gelmis de-
mektir.” (Eco, 1996: 45)

Bu anekdotta Eco tam da Rizomatik mantigin varolus paradigmasii anlatir ve belir-
gin bir bicimde, Deleuze ve Guattari’nin kapma aygiti ile savas makinesi dedigi ayrimi im-
ler. Eco’nun, 6zellikle parantez i¢inde gégmenlik diye tarif ettigi sey, Deleuzeyen felsefede
sinirt ihlal eden, hudut yikict islevle yiiklii savas makinesi olan gdcebelerdir. Deleuze ve
Guattari’'nin savag makinesi kavramiyla birlikte ele aldig1 gogebeler kapma aygit1 gibi yasa-
lar, s6zlesme ve kurumlarla gergeklestirilen kodlama (ya da sinirlandirma, hudutlandirma) ile
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degil, bir karsi-kod olarak hareket eden, kodsuz ve yersiz-yurtsuz bir yayilimdir. Bu anlam1y-
la temel iglevi devlet bilincini, ayn1 anlama gelmek {izere iktidar bilincini olusturan klasik
diisiince bigim ve aliskanligini deforme etmektir ve bu da onu politik islevle yiikli elestirel
bir aygit yapar.

Buradaki politik islev kapma aygitinin kodlarini degistirerek onun yerine daha iyi kodlar
yaratip daha iyi siirlar ¢izmek degil, biitiiniiyle bu kodlardan kurtulmak ve organizma ola-
rak calisan bilinci organsizlastirmaktir. Onun zemininin kaygan, kapma aygitinin zemininin
piirtiiklii olmasinin nedeni de budur. (1) Kaygandir ¢iinkii hi¢ kodlanamadig i¢in yiizeyi pi-
rlizsiizdiir. Siirekli bir yayilim i¢inde oldugundan bir sonuca evrilmez, onun varolus dinamigi
siirectir ve siirekli olustur. Bu nedenle biitliniiyle rizomatik olan gdc¢ebe biling “Roma’ya
cikan biitiin yollar” rizomatik bir agla paralize ederek kapma aygiti ile ¢izilmis rasyonalist
gitleri (hudutlari, moduslari) ortadan kaldirir.

Rizomatik diisiince ve elestirinin temel diisturunu belirleyen seyin bir metne girmek igin
bir ana neden, bir baglangi¢ ya da kdk aramak gerekmedigi denilen nokta tam da bu gécebe
bilingle hareket etme durumudur. Ayn1 sekilde her metnin ¢oklu bir diizlemde varoldugu ve
bu anlamiyla da yaylalara benzedigini vurgularken aslinda denilmek istenen sey bu yayla-
larin iginde yer yurt edinmeden dolasmaktir ve rizomatik elestirinin ¢aligma prensibinin bir
ozelligini bu olusturur. Bu minvalde bakildiginda Rizomatik diislince ve elestirinin temel
bakma bi¢imini kod yikimi belirlemektedir, Deleuze ve Guattari de tam olarak bunu vur-
gular: “Rizom higbir yapidan ya da iiretici modelden sorumlu degildir. Boyle olmadigi gibi
higbir yapiya da bagli degildir ve herhangi bir genetik eksene ya da derin yap1 diisiincesine
yabancidir” (Deleuze & Guattari, 1987: 12).

Dolayisiyla Rizomatik bakisla bir metne bakmak, onun rasyonalist bir ¢itle yerli-yurtlu
hale getirilmesini ve organik eksende organlastirilmis olmasini goz ardi ederek metnin i¢inde
bir rizom gibi dolagsmak ve metinlerin gostergelerini degil olus dinamiklerini, yani metni olus-
turan kuvvet pargalarini gormeye ¢alismaktir. Eger bir kitab1 harekete gegiren ve onda anlami
olusturan sey makinesel baglantilar ve bu baglantilarin karsilagmasiysa ve metinler biitiiniiyle
anlatim makinelerinden olusmaktaysa, makinenin (yani bir metnin) sorunsuzca ¢alisabilmesi
icin bu kuvvet dinamiklerini gérmek 6nemlidir. Onemlidir, ¢iinkii bu karsilasma sonucunda
gergeklesen kapma eyleminde her makine “bozularak™ bagka bir seye, baska-olusa, Deleuze-
yen tabirle sdyleyecek olursak, hayvan-olusa evrilir. Boylece metinlerde (karakterler, olaylar
vs. ekseninde) birbirini kapmalar gergekleserek sonsuz olus miimkiin hale gelir ve sistem bu
degisim dinamikleri {izerinden ilerler. Oluslar1 yaratan sey iste bu kagis ¢izgileridir ve Rizo-
matik elestiri bu kagis ¢izgilerini makinesel diizenlenis iginde gormeyle gerceklesir.

Kagis ¢izgisi denilen sey bir yerden fiili olarak kagma eylemini ifade etmez. Iki (ma-
kinesel) kuvvetin birbirini kaptig1, dolayisiyla birbirinin siirin1 asarak birbirlerini esikten
asirmasini imlemektedir ki organsizlasmak ya da yersiz-yurtsuzlagsmanin temel nedenini bu
olusturur. Deleuze ve Guattari Kafka’nin Déniisiim’i igin “iki yersizyurtsuzlagsmanin bagla-
simi gibidir” der ve kast ettikleri sudur; bir insan bir hayvani kagmaya zorlayarak ya da onu
boyunduruk altina alarak ona bir yersiz-yurtsuzlagsma dayatir. Fakat ayni sekilde hayvanin
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da cikislar ve kagis yollar1 gostererek insana sundugu bir yersiz-yurtsuzlasma ¢izgisi vardir.
Iste “bu iki yersizyurtsuzlasmanin her biri digerine ickindir, her biri digerini hizlandirir ve bir
esikten asirtir” (Deleuze & Guattari, 2000: 53). Gregor Samsa’nin ve bdcegin siniri birbir-
leriyle karsilastiklar1 anda ihlal edilir ve ihlal edilen bu sinir Samsa i¢in yeni sinir bir ¢izgisi
olarak karsimiza ¢ikar. Bu andan itibaren Samsa esigi gegerek yerli yurtlu halden kagmis olur
ve yersiz-yurtsuzlasir ya da Deleuze ve Guattari’nin tabiriyle hayvan-olus gergeklesir.

Buradaki hayvan-olug Samsa’nin ger¢ekten bir bocekle karsilastiginda oldugu bir durum
degildir ama hayvan-olus, Deleuze ve Guattari’nin vurguladigi gibi metaforik de degildir.
“Hayvan-olusun hicbir metaforik yani yoktur. Onda hicbir simgecilik, hi¢bir alegori yoktur.
O bir hatanin ya da bir lanetlenmenin sonucu, bir suclulugun etkisi degildir” (Deleuze &
Guattari, 2000: 53).

Peki Samsa’nin dnce yersiz-yurtsuzlastirilip sonra yeniden yerli-yurtlulastirilarak Oi-
dipuslastirilmasi ne anlama gelir? Ya da Rizomatik elestirinin nasil ¢alistigini bu soru ek-
seninde (kismen) gostermek i¢in romanin ilk climlesini diisiinelim. Gregor Samsa bir sabah
bunaltici diisiinden dev bir bdcek olarak uyanmistir, climlesiyle Kafka bize ne sdylemek
istemektedir?

Yukarida isimleri zikredilen elestirel pratikler genellikle bocege ve Samsa’ya agkin an-
lamlar yiikler ve bocekle Samsa en genel diizlemde askin bir gosterge olarak ele alinir. Ge-
orge Lukacs Kafka’y1 sevmis ve bu ctimlenin altin1 kaldirip bakmis olsa muhtemelen sdyle
diyecektir; meta fetisizmi altinda can ¢ekisen Samsa artik dyle bir hale gelmistir ki insani
tiim vasiflarini yitirmistir. Yagadig biiyiik yabancilagsma onu kendisine, ailesini ona, herkesi
diinyaya yabanci kilmistir. Foucault, Samsa’nin dev bir modernist hapishanede yasadigini,
her taraftan sikistirildigini ve bu modernist zehirlenmenin ondaki insani yonleri 6ldiirdiigiinii
vurgulayacaktir. Climleye psikanalitik elestiriyle yaklasan biri Samsa’nin bunaltici bir diisle
uyanmasi ile rilyalar arasinda bir iliski kuracak ve Samsa’nin ¢ocukluk evresindeki psikolo-
jik problemlere egilecektir. Hatta onun bir bocek gibi sirt tistii olmasinin ilk bebeklige gerile-
me oldugunu dile getirecektir. Belki de bocek imgesinden yola ¢ikarak bu imgenin Samsa’da
cocuklugundan beri varolan psikosomatik rahatsizliin1 arayacak ve babasinin ona zalimce
davranmastyla bu rahatsizlik arasinda bir iliski oldugunu kuracaktir. Yapisalct bir elestirmene
gore bu climledeki gostergeler onemli yer tutmaktadir ve bu climleyle baslayan bir roman,
doniistime ugrayan kisi olarak Samsa’y1 degil baskalarin1 gostermektedir. Sirastyla babasi,
annesi, kiz kardesi bu gosterge yapisi i¢inde ele alindiginda ona zalimce davranan baba ve
bir siire sonra durumu normal karsilayan annenin aslinda Samsa’dan ¢ok dnce doniistiigiiniin
gostergesidir Samsa. Hatta bastan beri ona tiziilen kiz kardesin romanin sonunda Samsa’y1
¢cOpe atmaya karar vermesi, asil doniisiime ugrayanin o oldugun gostergesidir. Baglangigtaki
Samsa’nin doniisiimiiyle, en sonunda kiz kardesin doniisiimii boylece yapisal olarak da bir-
birini biitiinlemektedir.

Elbette bu ¢ikarimlar biiyiik bir genellemeyle, yukarida sdylendigi gibi genellikle askin
yaklagimlara vurgu yapmak i¢in indirgeyerek yapilmis ¢ikarimlardir ve mesele bu okuma
bicimlerinin dogrulugu ya da yanlislig: degildir.
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Rizomatik elestiri prizmasindan bakildiginda ne diyecegizdir? Ilkin bu ciimle, ileri dogru
sokiilerek geriye dogru oriilen tam anlamiyla makinesel bir climledir ve dncesine dair bir
vurguyu ickin olarak kendi dinamiginde barmmdirmaktadir: Samsa niye bdyle uyanmistir?
Bu, metnin geriye dogru oriilecek bir diizlemde oldugunu isaret eder ki ileri dogru okudukca
metin sokiilecek ve sokiintli, ciimlenin oncesine dair makinesel bir oriintiiye doniisecektir.
O halde ciimle (bir baslangi¢ climlesi olmasina ragmen) aslinda ortadadir ve bu nedenle bir
baslangi¢ ciimlesi degil, sokiilecek olan bir makinenin kuvvet dinamiklerinden biridir.

Kapma aygitinin igindeki yerli-yurtlu Samsa baska olus bloklart ile karsilastik¢a (anne,
baba, kiz kardes, patron vs) gittik¢e sokiiliir ama bu sokiilme ortilmeyi de beraberinde getirir
ki hayvan-olusa dogru bir sokiilme-oriilmedir bu. Hikaye sokiildiigli oranda Samsa da sokii-
lerek oriiliir; sinirlari ihlal edilir ve kendi kagis ¢izgisi zorunlu olarak ona dayatilir. Kapma
aygiti ¢caligmaktadir; Samsa’y1 dnce yersiz-yurtsuzlastirir, sonra yerli-yurtlu hale getirerek
onu yeniden-Oidipuslastirir. Deleuze ve Guattari’ye gore Samsa’nin bu doniisiimi, “onu 6lii-
me gotiiren, hayvan-olusunu 6lii-olus kilan bir yeniden-Oedipusculastirma 6ykiisti” olarak
karsimiza ¢ikar (Deleuze & Guattari, 2000: 54).

Fakat Samsa’nin 6lii-olusuyla yeniden-Oidipuslastirilmasi metnin bittiginin isareti de-
gildir. Aksine, oluslari siireklilestiren kapmalarla sonsuz bir dongliye evrilme vardir burada.
Romanin adinin doniisiim olmasini da hesaba kattigimizda metin bir makine olarak kiz kar-
desi iizerinden hala olugmakta ve calismaktadir ¢iinkii. Metnin sokiildiik¢e Oriilen dinamigi,
Samsa’nin babasi ve annesinin Samsa’dan daha once kapma aygiti tarafindan kapildigini
ve muhtemelen onlarin da bir sabah dev bir bocege doniisiip uyandigini bu makine isleyisi
icinde gorebilmekteyiz. Samsa bu noktada ebeveynleri ile karsilasmayla bir hayvan-olusa
evrilmistir ki onun halini ilk baslarda anormal karsilayan kiz kardesinin sonunda ayni1 kap-
may1 yasamas! makinenin siirekli bozularak ¢alistigin1 ve boylece kendini siirekli yeniden
tirettigini bize isaretler. Ciinkii kapma aygit1 denilen devlet makinesi iste bu olus dinamikleri
iizerinden siirekli bozularak yeniden calisir. Bu tam da Deleuze ve Guattari’nin “makineler
sadece bozulduklarinda ve durmaksizin bozularak ¢aligirlar” (Deleuze & Guattari, 2017: 22)
dedigi durumdur. Dolayisiyla (bu metin 6zelinde) kapmalar siireklileserek sonsuz olus ger-
ceklesir ve kagis ¢izgilerini gorebildigimizde kapma aygitinin kendini nasil sonsuzca tiretti-
gini, Kafka’nin kendini sonsuzca iireten bu makinesel metninde gérmiis oluruz.

Burada yapilan elbette Déniisiim romant iizerine biitiiniiyle rizomatik bir elestiri degildir.
Kendisi baslt basina bir yazi konusu olacak metin iizerinde bir rizomatik elestirinin burada
yalnizca nasilligina dair yontemsel bir ipucu verebilmek ve bir metne girmek igin pek ¢ok
yoldan birini gostermektir amag. Ornegin romana ilk ciimleden degil de baska fonksiyonel
pargalardan; Samsa’nin babasinin, annesinin, kiz kardesinin ya da patronunun makine i¢in-
deki konumundan da girmek ve ayni sonuglara ulasmak miimkiindiir.

Bu anlamiyla bir metni makinesel diizenlenis i¢inde gérmek denilen sey makinenin
(metnin) ¢aligma prensibini pargalardan yola ¢ikarak, bir anlamiyla onlar1 sdkerek ¢dzmek
demektir. Bu da metnin biitiiniine bakmak yerine, biitiinii sunan fonksiyonel parcalar1 gérme
ve o pargalardan yola ¢ikarak metnin (felsefi, politik, ideolojik, estetik vs.) baglamlarimi go-
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rliniir hale getirme eylemidir. Bu da bize “makinenin” pargalari arasinda bir neden sonug bagi
kurmadan yan yana duran ¢ogul anlam iliskilerini gérmeyi saglar. Boylece ¢oklu ve birbirini
yatay diizlemde belirleyen diisiinsel diizlemlerde bir gdgebe gibi gezilebilir ve metnin ¢ogul
anlami {retilebilir. Bu anlamiyla metni okumak/gérmek i¢in yapiy1 tematik, olay orgiisel,
karakter iliskileri vb. diizlemlerde desifre etmeye ihtiya¢ yoktur.

O halde Rizomatik elestirinin bir diger ¢aligma prensibi bir metinde neden-sonug bagiyla
olusmus, olaylar 6rgiisiinii takip ederek agkin anlamlar bulma degil, metindeki olusa ve anla-
ma olanak veren kuvvet dinamiklerini, metni olusturan baglanti noktalarini bulup oradan ig-
kin anlamlar bulmak olusturur. Goodchild’in belirttigi gibi “Deleuze’lin Nietzsche’sine gore
anlam, keyfi gosterenler arasindaki farkli iligkiler a¢isindan degil, kuvvetler arasindaki farkli
iligkiler a¢isindan tanimlanir” (Goodchild, 2005: 58). Bu bizi agagvari dikey okumadan kur-
taracak olan bir yatay okuma eylemidir ve bize yazarin bakis noktasi olarak olusturdugu
perspektifsel okumadan ziyade minyatiirvari bir okuma anlayis1 6nerir ki bu da yazarin bakis
noktasindan ziyade, metnin kag¢ig noktalarini gérmek demektir.

Boylece Rizomatik elestiri metindeki keyfi gosterenler ile agkin anlamlar bulmaya yol
acan ve bir soykiitik bulmaya evrilen Oidipal okuma yerine, bir makine olarak var olan,
birbiriyle karsilastiginda anlami1 olusturan kuvvetler iginde sizoid bir gezinme eylemine do-
niigiir. Bu anlamiyla rizomatik elestiri en temelde Oidipal bir bakis noktasi yaratmak yerine,
kacis ¢izgileri lizerinde sizoid bir gezinme eylemidir ve bu nedenle de teknik bir olgu ve
okumadan ziyade felsefi ve politik bir bakma bigimidir.

Sonug¢

Bu yaziya Colebrook’un “Deleuzecii edebiyat elestirisi miimkiin miidiir?” sorusuyla bas-
lamis ve yazimnin bu soru etrafinda dolagsmak gibi bir niyeti oldugunu vurgulamistim. Yazinin
bir diger iddias1 ya da ¢ikarimi Deleuzeyen felsefenin ¢ogul bir ekseni oldugu ve kendini
Rizomatik bir diizlemde orgiitledigiydi.

Rizomatik biling ya da Deleuzeyen felsefe kendi zengin terminolojisi ve bu terminoloji
ile yarattiklar1 paradigma iginde bize bir bakma bi¢imi sunmaktadir ve herhangi bir disipliner
diizleme bakarken kendi diisiince bi¢imini igletmektedir. Dolayistyla herhangi bir disipliner
diizleme bakarken kendi diisiince bigcimini nasil isletiyorsa edebiyat metnine bakarken de
ayn1 bakisi buraya yansitabilir ve yansitmalidir. Burada problem bunu salt farkli bir edebiyat
elestirisi edimi olarak gérmek olabilir. Ciinkii burada dnemli olan sey yeni bir disipliner yap1
olusturmak, yeni bir agagvari bakma bi¢imi yaratmak degil, Deleuzeyen felsefenin bize sun-
dugu diisiinsel olanaklarin teorisinden faydalanmaktir. Bu yaziy1 “yeni bir elestirel eylem”
olarak basliklandirmaktaki temel amag tam olarak buydu ve edebiyat elestirisinde yeni bak-
ma bi¢iminin sinirlarini zorlamay1, bunun pratiginin olabilirligi etrafinda dolasmanin 6nemi-
ne vurgu yapmakti. Bu baglamda diyebiliriz ki Rizomatik elestiri esasen Deleuzeyen diisiin-
me biciminin edebiyat metinlerini ¢ogul ve sinirsiz diizlemde kavranmaya uyarlanmasidir
ve bu yazi edebiyatta yeni bir elestirel eylem i¢in riiseym halinde bir ilk kalkis noktasidir.
Yazi kesin olarak bir paradigma yaratma niyeti tasimamakla birlikte yine de edebi metinleri
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baska ve aligilageldik klasik diisiinme bicimlerinin disinda bir kavramla; Rizomatik bilingle
algilama hususunda Rizomatik elestiri kavramini 6nermektedir.

Deleuze ve Guattari’nin felsefeye bakma bi¢imi kavram iiretmek tizerinden sekillenir.
Bu nedenle onlarin “felsefe kavram iiretmektir” savina rizomatik elestiri baglaminda degin-
mek elzemdir. Yukarida deginildigi gibi, Leibniz tizerine verdigi derslerde Deleuze kavram
yaratmanin 6nemli oldugunu vurgular. Salt buradan bakildiginda bile Rizomatik diisiince ve
elestiri i¢in dogru olan kavram kuvvettir ve bu, Deleuzeyen felsefenin olmazsa olmazidir.
Ciinkii gostermeye ¢alistigim gibi kuvvet hareketin ve olusun temel sebebidir. Kavram da
bu anlamiyla Deleuzeyen felsefe i¢inde hareketin, 6zellikle de diisiince hareketinin 6zne-
sidir. O halde Deleuze “felsefe kavram yaratmaktir” dediginde aslinda bize entelektiiel bir
ugrastan degil, hareketin ve diisiincenin 6znesini yaratma eyleminden s6z ediyor demektir.
Bu minvalde sunu diyebiliriz; felsefe hareketin ve diisiincenin dznesini yaratacak bir kavram
yaratmaktir ve Rizomatik elestiri kavramina bu pencereden bakmak ilerletici oldugu kadar,
yeni bir diislince hareketi i¢in de tetikleyicidir.

Not
1 Deleuzeyen diisiincede gocebe biling satrang ve go oyunlari tizerinden oldukea net bir bicimde agiklanir. Buna
gore satrang kurumlagmis, kodlanmuis bir strateji oyunu, bir gostergebilimdir. Oysa go’da agik bir mekana yay1l-
mak, herhangi bir noktadan baska bir noktaya aniden firlamak vardir. Bu ne hareket ettigi yerin belli oldugu, ne
varacag1 yerin belli oldugu, ne ambari olan, siirekli olusan bir seydir. Bu anlamiyla go (yani gogebelik) kaygan
bir mekanda hareket ederken, satrang (yani yerlesik biling) piirtiiklii bir mekana sahiptir (Deleuze & Guattari,
1990b: 28). Bu anlamiyla gocebeligin konumlandigi yer devlet aygitinin ya da sinirlarinin diginda yer tutmaktir
ve onun amaci daha iyi bir sinir ¢izmek, yurtlanmak, devletlesmek degildir (Deleuze & Guattari, 1990b: 34-43).
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Oz

Cergeve ve cerceveleme kavramlari sosyal bilimlerde 1970°li yillarda arastir-
macilarin ilgi odagi olmustur. Dilbilimde ¢ergeve kavrami zihinsel sozliiglin bir
unsuru olarak ele alinmustir. Bu ¢alisma kapsaminda Rus dilbiliminde gelistiri-
len onomasyoloji kuramlarina dayanilarak ¢erceve ve g¢erceveleme kavramlariin,
dil dizgesindeki yapisal ile anlamsal doniistimlerin ¢6ziimlenmesine uygulanmasi
caligilmigtir. Calismanin amaci “Dogal Afet — Firtina” kategorisinin olay olarak
ele alinmasi ve bu olay cercevesinin ¢cagdas Rusgada ve Tiirkgede bicimlendirme
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modellerinin ¢oziimlenmesi olarak belirlenmistir. Tki dildeki modellerin tespiti igin
Rus ve Tiirk haber ajanslarinin konu ile ilgili olusturdugu agik erisimdeki haber
metinlerinin argivlerinin yani sira Rusga Ulusal Derlemine ve Tiirk¢e Ulusal Derle-
mine bagvurulmustur. Caligma kapsaminda tespit edilen modellerin ¢dziimlenme-
sinde betimsel dilbilimde kullanilan yontemlerden ve iki dil arasindaki benzerlik-
leri ve farkliliklar1 6ne ¢ikaran karsitsal yaklagimdan faydalanilmistir. Calismada
“Dogal Afet—Firtina” olaymin ¢ercevesinin Rusgada ve Tiirk¢ede adlandirma
modelleri betimlenmis ve iki dildeki gergeveleme segenekleri ¢oziimlenmistir.
Caligma kapsaminda olay cercevesi “Baglangi¢” ve “Gergeklesme” kategorileri
ile sinirlandirilmistir. Cergeveleme “Firtina «» Uzam” kategorisi agisindan betim-
lenmigtir. Karsitsal ¢oziimleme sonucunda iki dil dizgesindeki olay gercevesi ve
cercevelemesine yonelik benzerlikler ve farkliliklar ortaya konulmustur. Iki dilde-
ki adlandirma modellerinin ¢éziimlenmesinin ve karsilastirilmasinin yabanci dil
ve ¢eviri 0gretiminin siirecine dahil edilmesinin, 6grencinin hem &grenilen dile
hem de anadiline yonelik tahmin edilebilirliginin ve farkindaliginin gelistirilmesi
acisindan 6nem tagidig1 6ne siiriilmistiir. Olaylarin ger¢eveleme modellerinin ¢6-
ziimlendigi aragtirmalarin yapilmasi ve bu aragtirmalarin sonug¢larinin yabanci dil
ve geviri 6gretimi siirecinde kullanilmasi 6nerilmistir.

Anahtar sozciikler: Rusca, Tiirkce, ¢erceve, ¢erceveleme, onomasyoloji, karsitsal
dilbilim

Abstract

The concepts of frame and reframing became the focus of researchers’ attention in
social sciences in the 1970s. Within the context of linguistics, the concept of frame
was referred to as a component of the mental lexicon. In this paper an attempt
has been made to apply the concepts of frame and reframing to the analysis of
the structural and semantic transformations in the language system with reference
to the theoretical framework of onomasiology, which was developed in Russian
linguistics. The aim of the study was defined as the analysis of the situation in
reality, named as ‘“Natural Disaster — Storm”, and its verbalization models in
modern Russian and Turkish. Topic-related open access news archives of Russian
and Turkish news agencies as well as Russian and Turkish National Corpora
were used for defining models in the language pair. Descriptive linguistics and
contrastive approach, which seek to describe the differences and similarities
between two languages, were used for the model analysis in the framework of this
study. Russian and Turkish naming patterns for the frame of “Natural Disaster —
Storm” were described and analyzed. Due to the scope of the article, the frame
analysis was limited to the categories of “Inception” and “Realization”. Reframing
was described through the example of the perspective shift “Storm <> Space”.
The contrastive study revealed both the differences and similarities in the naming
patterns and reframing models in the language pair. The evidence from this study
suggests that including the contrastive frame analysis in the process of the foreign
language teaching and translation training is important for the development of the
students’ predictability as well as their semantic awareness towards both the second
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language and the mother tongue. The paper suggests that future research should
further explore the frames and reframing models in Turkish-Russian language pair
and the findings should be used in the process of teaching foreign language and
translation training.

Keywords: Russian, Turkish, frame, reframing, onomasiology, contrastive

linguistics

Extended summary

The concepts of frame and reframing drew the attention of researchers in the humanities
in the 1970s. Some of the scholars tried to apply the approach developed by Erving Goffman,
who coined the terms frame and frame analysis to explore social behaviour through culturally
determined sense of reality. At the same time, the concept of frame was introduced in the
works of Marvin Minsky, whose name has been associated with the artificial intelligence since
then. Minsky tried to develop a unified theory of intelligence (mind) and used a concept of
frame to name a data-driven structure in mind for representing a situation in reality. Minsky’s
ideas gained popularity within the cognitive sciences, especially cognitive linguistics. The
findings of this study revealed that Turkish scholars have been using the concept of frame
with reference to Goffman’s ideas. The concept has been applied mainly to the news analysis
in the media discourse studies. Russian scholars, on the contrary, used the concept of frame,
referring to Minsky’s approach, and applied it to the process of foreign language teaching.
Thus, in Russian linguistics the frame is considered to be a cognitive structure, which is
acquired with the first language (and culture), and is suggested to be developed in the process
of foreign language teaching through various teaching techniques.

The aim of this paper was to reconsider the concepts of frame and reframing in the context
of onomasiological analysis to language, known also as the “theory of naming” in Russian
linguistics, and to apply the approach to naming patterns analysis in Turkish-Russian language
pair. The contrastive analysis of the frame patterns and reframing models was argued to be crucial
for the development of semantic awareness of the students in the process of foreign language
teaching and learning (Russian as a foreign language in case of this study). The ideas introduced
in the works of Russian linguists (Ivan Meschaninov, Lev Scherba, Boris Serebrennikov, Yelena
Kubryakova, Igor Melchuk) were referred to as the theoretical framework of this study. The
idea of a situation in reality as a basic cognitive model (KyOpsikoBa, 2012), which can be named
in the language system through different patterns (CepeopennuxoB & VYdumuesa, 1977),
combined with the idea of “meaning<«>text” (Meipuyk, 1984), led to reconsidering the concept
of frame and to introducing the concept of reframing. The conceptual framework of this study
includes the concept of situation, defined as a data set about the fragment of the reality. This
data set combines data about the main elements (actor of the situation, action, state, object, time
and space) and the interaction between them. The frame is redefined as a total of primary and
secondary naming patterns of the situation in the language system. These naming patterns can
be ‘visualized’ through the main semantic categories, as defined in (Menbuyk, 1984). Reframing
in defined as the shift of perspective within the frame, which results in structural and semantic
transformations in the language system.
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The study focused on the situation named in Turkish as “Dogal Afet — Firtina” and
as “Cruxuitnoe bencteue — Bbyps” in Russian (functional equivalent in English “Natural
Disaster — Storm”). The contrastive frame analysis of the situation was limited to the
naming patterns connected with the semantic categories of “Inception” and “Realization”.
Perspective shift within the frame from the “Storm” to “Space” was examined and the
distinctive features of the reframing models in [Storm«>Space] in Turkish-Russian
language pair were shown.

The study has been divided into four parts. The first part (“Primary Names of the
Situation”) shows that there can be a variety of names, which differ in usage frequency.
The frame of the most frequently used situation name is suggested for the analysis in case
of the issue of applicability for the process of foreign language teaching. The second part
(“Secondary Names of the Situation”) reveals that primary names can be used as secondary
names for different kinds of situations. The issue of copying the secondary naming pattern
without considering the relations between the primary and secondary naming patterns in the
donor language is raised. The third part (“The Frame”) deals with the analysis of the frames
Storm'reertion and StormRedliztion in Turkish and Russian. The findings suggest that the concept
of “motion” is active in both languages but frames in Russian have distinctive features such
as space-identifiers and passivity of the actor in the frame. The fourth part of the study
(“Reframing”) reveals the distinctive features of reframing models in Turkish and Russian.
Reframing models in Russian involve more structural and semantic transformations and,
thus, require special attention in the process of foreign language teaching.

The evidence from this study suggests that including contrastive frame analysis in the
process of foreign language teaching and translation training is important for the development
of the students’ predictability as well as their semantic awareness towards both the second
language and the mother tongue. The paper suggests that future research should further
explore the frames and reframing models in Turkish-Russian language pair and the findings
should be used in the process of teaching foreign language and translation training.

Giris

Cerceve ve gerceveleme kavramlari sosyal bilimlerde 1970’11 yillarda arastirmacilarin
ilgi odagi olmustur. Tiirkiye’deki aragtirmacilar, bu kavramlarin basta sosyoloji ve psiko-
loji olmak tizere insani bilimler alaninda kullanilmasimi Erving Goffman’in ¢alismalar ile
iliskilendirmektedirler (Kii¢iik Durur, 2012; Akmese, 2020; Kilig, 2021). Goffman’in yak-
lasimindaki ¢ergeve, gergeklikteki bir olayin ya da durumun olast segeneklerinin timii olup
cergeveleme ise olayin belli bir bakis agisiyla yapilandirma ya da yorumlama siireci olarak
diistintilebilir (Goffman, 1986). 1990’11 yillarda cergeve ve ¢ergeveleme kavramlarinin Ro-
bert Entmann tarafindan iletisim kuramina yonelik uygulanmasi ile birlikte “haber gerceve-
lenmesi” medya arastirmalarinin giindemine getirilmistir. Arastirmacilar, 2000°li yillardan
itibaren haber ¢ercevelenmesi konulu arastirmalarda ciddi bir artisin gézlemlendigini vurgu-
lamaktadirlar (Kilig, 2007; Erdogan, 2011; Ozarslan, 2015; Oguz, 2019).
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Rusya’da gerceve ve gergeveleme kavramlari, yapay zeka arastirmalarini yiiriiten Marvin
Minsky ile iligkilendirilmektedir (Pycanos, 2012; Kocromaposa, 2015). Yaklasimini psikolo-
ji, dilbilim ve yapay zeka alanlarinda gelistirilen kuram ve kavramlara dayandirip kapsamli
bir zihin kuramin1 amaglayan Minsky’e gore gergeve, alisilagelmis, “kalip olaylar”in imge-
sellestirilmesi i¢in veri temelli biligsel bir yapidir. Yeni bir olay ile karsilasildiginda bellekteki
cerceve devreye girer, yeni bilgi katmanlariyla yapilandirilir ve yeni olaym imgesellestiril-
mesi ve kavranmasi gergeklesmektedir (Minsky, 1975). Minsky’nin fikirleri insani bilimlerde
biligsel paradigmanin sekillenmesiyle birlikte insan-zihin-dil tigliisiine yonelik arastirmalarda
gelistirilmeye baslanmistir. Ayrica biligsel dilbilimde ¢ergeve, zihinsel sozliigiin bir unsuru
olarak ele alinmustir (Fillmore, 1985). Rusya’da gelistirilen biligsel dilbilim ekoliinde ¢ergeve
odakli ¢ozlimleme, insanin zihinsel sozliiglindeki bilgilerin yapist ile dilin anlamsal uzami
arasindaki etkilesim arastirmalarinda uygulanmaktadir (bonueipes, 2001; Tapacosa, 2004;
Hukonoga, 2008). Son yillarda Rusya’da yapilan dil arastirmalarinda ¢ergeve ve ¢ergceveleme
kavramlarmin dilbilimin uygulamali bir arastirma alani olan yabanci dil dgretimi alaninda
yorumlanmaya ve gelistirilmeye basladigi goriilebilir. Bazi arastirmalarda cerceve, bire-
yin bulundugu kiiltiiriin etkisiyle sekillenen bilgilerin modeli olarak degerlendirilmektedir
(Omuamona, 2012). Bu yaklasima gore ¢erceve, biling akiminin somutlastirilmast i¢in kulla-
nilan bir birim olup insanin zihnindeki bilgilerin saklanmasinin yan sira bu bilgilere erigim
saglayan biligsel bir yapidir. Sosyokiiltiirel bilgiler temelli gergeve, insanin alisilagelmis bir
durumda davranislarini ve tepkilerini belirleyen veri tabani niteligindedir. Bu yaklagima da-
yanilarak yabanci dil 6gretim siirecinde ger¢eve odakli bilgilerin dgrencilere sunulmasinin,
6grencinin yabanci dilde metin iretimine yonelik farkindaligini arttirdigs i¢in verimli oldugu
one siiriilmektedir (Oguniosa, 2012; Jlykesunenxko, 2015; Urunarkuna, 2019; Apaesa, 2019).
S6z konusu yaklagimi benimseyen arastirmacilar, yabanci dil 6gretim siirecinde, 6grencilerde
kaynak dil (ana dili) edinim siirecinde sekillenen bilissel yapilarin yeni bilgi katmanlari ile
gelistirilmesini ve aktif hale gelmesini amaglamaktadirlar. Yabanci dil 6gretim siirecine yone-
lik gelistirilen uygulamalar arasinda konularin ¢ergevelerin temelinde bulunan anlamsal kate-
gorilere gore gruplandirilmasi ve kullanim sikligi yiiksek olan dilsel birimlerin kullandirilma-
st yer almaktadir. Bu uygulamalarda yabanci dildeki bilissel yapilari olarak degerlendirilen
cercevelerin “asilanmasi’nin, dilin s6z varligina yonelik ¢erceveleme teknigi araciligryla ya-
pilmaya calisildig: goriilebilir (JIykbsinenko, 2015; Urnarkuna, 2019). Boylelikle yabancr dil
6gretimi alaninda ¢erceve kavramina bagvurulmasina ragmen bu kavramin farkli yorumlandi-
&1 ve sistematik bir sekilde betimlenip uygulanmadig anlasilmaktadir. Giiniimiiz dilbiliminin
giindeminde olan gerg¢eklik-dil-insan sorununa ydnelik biitiinciil bir yaklasimin gelistirilmesi
dogrultusunda dilin, gerceklikle ilgili bilgileri siniflandiran ve gesitli adlandirma modelleri-
nin araciligiyla kodlayan bir dizge oldugu tanimindan yola ¢ikilarak gerek dilbilimsel tipoloji
gerekse yabanci dil 6gretimi alaninda dil dizgesindeki anlam ve yap1 biitiinliigiinii betimle-
yen ve agiklayan yaklasimlarin gelistirilmesi 6ncelik kazanmaktadir. Bu baglamda anlamdan
bigime dogru ¢dziimleme yonii ile sekillenen onomasyolojik yaklagimin, Rus dilbilimci Lev
Scerba’nin (1974) one siirdiigii “aktif dilbilgisi”nin gelistirilmesini olanakl kildig: i¢in ya-
banci dil 6gretimi alaninda uygulanabilirligine yonelik sorunun giindeme getirilip degerlen-

485
e-ISSN 2791 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat, 2022, Yil (year) 28, Sayi (No) 110- Olena Kozan

dirilmesi ve tartigilmasi onerilmektedir. Kanimizca, gerceve ve gerceveleme kavramlarinin
onomasyolojik yaklasima dayandirilarak dil dizgesindeki yapisal ve anlamsal doniistimlerin
betimlenmesine yonelik uygulanmasi, dile yonelik farkli bir bakis acist saglayabilir.

Bu ¢alisma kapsaminda ¢ergeve ve gergeveleme kavramlarinin, Rus dilbiliminde gelistiri-
len onomasyoloji kuramlarina dayanilarak somutlagtirilmasi ve Tiirkge-Rusca dil ¢iftine yone-
lik karsitsal ¢oziimleme yoluyla uygulanmasi amaglanmistir. Cergeve ve ¢ergeveleme kavram-
lar1 odakl1 dil dizgesindeki yapisal ve anlamsal doniisiimlerin karsitsal olarak betimlenmesinin
yabanci dil ve geviri 6gretim siirecine dahil edilmesinin, 6grencilerin hem ana dilindeki hem
de dgrenilen dildeki biligsel modellere yonelik farkindaligini gelistirmesinin yani sira 6gre-
nilen dildeki bilissel yapilarin edinmesini sagladigi one siiriilmiistiir. Bu ¢alisma, yapildigt
donem agisindan alaninda ilk ¢alisma niteliginde olup gelistirilmeye ve tartigilmaya agiktir.

1. Kuramsal ¢erceve, materyal ve yontem

Bu calismanm kuramsal ¢ergevesi, adlandirma kurammin' gelistirildigi Ivan
Mescaninov’un (1940), Lev Scgerba’nun (1974) ve Boris Serebrennikov’un (1977) arastir-
malarma, olay kavraminin biligsel bir model olarak gerek¢elendirildigi biligsel yaklagima
(Ky6psixoBa, 2012) ve igor Melguk’un (1984) gelistirdigi sozciiksel islev kavramina dayan-
maktadir. Bu baglamda; gergeklikteki her nesnenin ve olayin dil dizgesi tarafindan cesitli
belirtilere gore adlandirilabildigi (Cepebpennuxos & Y dpumuea, 1977); olay ile ilgili adlan-
dirma modellerinin sozciiksel islev kavramina dayanilarak amaca gore siniflandirilabildigi
(Memnpayk, 1984) kabul edilmistir.

Rus dilbiliminde onomasyolojik yaklasim olarak gelistirilen adlandirma kurami gergeve-
sinde gergeklik ile ilgili verilerin dil dizgesindeki bi¢imlendirme modelleri agiklanmaya ¢ali-
stlmaktadir. Bu modellerin anlamdan bi¢ime dogru betimlenmesi ve ¢oziimlenmesi, gelenek-
sel anlambilimin yoneldigi bi¢imden anlama betimlemesine gore dil dizgesindeki yapisal ve
anlamsal dontistimlere dair daha kapsamli bir bakis acis1 sunabilmektedir (Mycraiioku, 2006:
427). Bu ¢aligmanin amaci dogrultusunda onomasyolojik yaklasim, gergeklik ile dil arasinda-
ki iligkilerin dinamigini gorsellestirdigi i¢in tercih edilmistir. Bu baglamda gerceklikte “olay”
olarak tanimlanan bir fragmanin dil dizgesinde nasil bigimlendirildigi sorusu ele alinmistir. Bu
soru, dil dizgesindeki olay adlandirma modellerinin nasil siniflandirilabildigi sorusunu tetikle-
mistir. Bu noktada Melguk tarafindan gelistirilen “anlam < metin” yaklagimina basvurulmus
ve sozciiksel iglev kavramimdan faydalanilmistir. Boylelikle ¢alisma kapsamimda Melguk’un
yaklasimina dayanilarak olay gergevesi olarak tanimlanan adlandirma modellerinin nasil sinif-
landirilabildigi gosterilmeye ¢alisiimistir. Adlandirma modellerinin siniflandirilmasinin ve be-
timlenmesinin yani sira olaya yonelik bakis acisinin dil dizgesindeki yapilandirma modelleri ele
alinmistir. Bu yapilandirmanin betimlenmesine yonelik ¢ergeveleme kavrami 6ne siiriilmiistiir.

Bu kuramsal g¢ergeveye dayanilarak olay, nesnel ya da 6znel gerceklikte var olan (var
oldugu kabul edilen) bir durumla ilgili bilgilerin toplami olarak diigiiniilmektedir. Bu bilgiler,
olayin yapisini olusturan eylemci, eylem, durum, nesne, zaman, mekan gibi unsurlar ve bu
unsurlar arasindaki olasi etkilesim modelleri ile ilgili bilgileri igermektedir. Olay ¢ergevesi,
gerceklikteki bir olayin ilgili dil dizgesinde birincil olay adlandirmasi odakli bigimlendirme
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modellerinin tiimii olarak diisiiniilmektedir. Olay ¢ercevesi temel anlamsal kategorilere gore
siniflandirilabilmektedir. Yabanci dil ve ¢eviri 6gretimi siirecinde Melguk’un gelistirdigi si-
niflandirmanin amaca gore kisaltilip olay ¢ercevesinin siiflandirtlmasi igin kullanilabildigi
diistiniilmektedir. Dil dizgesinde gergevelerin konusanin amacina gore yapilandirilabilmekte
ve bu yapilandirma cergeveleme olarak tanimlanabilmektedir.

Calisma kapsaminda gerceklikteki olay 6rnegi olarak “Dogal Afet — Firtina” kate-
gorisi se¢ilmis ve Rusga-Tiirk¢e dil ¢iftinde incelenmistir. Olay adlandirma modellerinin
tespiti i¢in Rus? ve Tiirk® haber ajanslarinin konu ile ilgili olusturdugu agik erisimdeki
haber metinlerinin arsivlerinin yani sira Rusc¢a Ulusal Derlemine ve Tiirk¢e Ulusal Der-
lemine basgvurulmustur. bagvurulmustur. Rus¢a Derleminde “Oyps™ (firtina) ve “yparan”
(kasirga) birimlerinin kullanim siklig1 belirlenmis ve kullanim siklig1 daha yiiksek olan
“Oyps” biriminin esdizimlileri tespit edilip ¢6ziimlenmistir. Tiirk¢e Derleminde de kulla-
nim sikligr yiiksek olan “firtina” birimi belirlenmis ve esdizimlileri tespit edilip ¢oziim-
lenmistir. Calisma kapsaminda olay ¢ercevesi “Baslangi¢” ve “Gergeklesme” kategorileri
ile sinirlandirilmistir. Cergeveleme “Firtina <» Uzam” kategorisi agisindan betimlenmistir.
Calisma kapsaminda tespit edilen modellerin ¢éziimlenmesinde betimsel dilbilimde kulla-
nilan yontemlerden ve iki dil arasindaki benzerlikleri ve farkliliklar1 6ne ¢ikaran karsitsal
yaklasimdan faydalanilmistir. Karsitsal ¢oziimleme yontemi, ¢alisma sonuglarinin yabanci
dil ve geviri 6gretimi siirecinde uygulanabilirligi agisindan tercih edilmistir.

2. Bulgular
2.1. Birincil adlandirmalar

Meteorolojide dogal afetler kategorisine giren giiglii bir riizgar “siklon”, “firtina”, “ka-
sirga”, “tayfun”, “hortum”, “tornado” gibi terimlerle tanimlanabilmektedir. Bilimsel siniflan-
dirma, riizgarin hiz1 ve olustugu yer gibi kriterlere gore yapilabilmektedir. Bu terimlerin her
dil dizgesinde farkli etkenlere bagli olarak zamanla ortaya ¢iktig1 ve kullanim sikliginin fark-
lilik gosterdigi tahmin edilebilir. Rusga agisindan Ulusal Derleme gore degerlendirme yapila-
cak olursa “nmknon” (siklon) ve “mrropmoBoit ¢pponT” (cephe yagislari) terimlerinin bilimsel
betimlemelerde kullanildigi, “raiipyn” (tayfun), “topramo” (tornado) ve “cmepa” (hortum)
terimlerinin kullaniminin ise bu olgularin olustugu bolgelere gore farklilik gosterdigi gorii-
lebilir. Giiglii riizgar anlaminda kullanilan “Oyps™ (firtina) ve “yparan” (kasirga) terimleri
dil dizgesinde kullanim siklig1 agisindan farklilik géstermektedir. Rus¢a Ulusal Derlemine
gobre “Oyps” (firtina) biriminin daha sik kullanildigi goriilebilir*. Tiirkiye Tiirkgesi agisindan
bir degerlendirme yapilacak olursa “siklon” teriminin bilimsel betimlemelerde kullanildigs,
“tayfun”, “tornado” gibi terimlerin belli bir cografi bdlge ile, “hortum” teriminin ise belli bir
bicimle iligkilendirildigi sdylenebilir. “Firtina” ve “kasirga” terimlerinin dil dizgesinde “glig-
lii riizgar” anlaminda kullanildig1 ancak “firtina” biriminin kullanim sikligiin daha yiiksek
oldugu goriilebilir’. Bu ¢alisma kapsaminda ikincil adlandirmalarin betimlenmesi ve olay
cercevesinin belirlenmesi iki dil dizgesindeki olayin birincil adlandirmalarin kullanim sikli-

gina dayanilarak yapilmistir.
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2.2. ikincil adlandirmalar

Ruscadaki “Oyps™ (firtina) biriminin gerceklikteki baska olaylarin adlandirilmasinda
kullanildig1 tespit edilmistir. Tkincil adlandirma olarak degerlendirilen bu kullanimlarm te-
melinde birincil adlandirmalarin olustugu anlambirimeiklerden birinin 6n plana ¢ikmasi bu-
lunmaktadir. Ayrica “Oyps” biriminin anlambirimcik ¢éziimlemesi sonucunda “hava”, “ha-
reket”, “yogunluk” kategorilerinin aktif oldugu s6ylenebilir. Bu birimin kékenbilgisine bas-
vurulacak olursa birimin kokbiciminin “hareket” imgesi ile iligkilendirildigi anlagilmaktadir
(®Dacmep, 1986). Ruscada birincil adlandirmanin anlamsal alanini olusturan kategorilerden
biri olan “yogunluk” unsurunun ikincil adlandirmalarin olusumunda 6n plana ¢iktig1 sdyle-

nebilir. Birincil adlandirmadan ikincil adlandirmaya gegis su sekilde gosterilebilir:
Duygu — Yogunluk — “Bypst amonmii” (sdzciigii sézctigiine: Firtina + Duygu¢egutGenetif)

Alkis — Yogunluk — “bypst pykomneckanuii” (sozcligii sozciigine: Firtina +
A1k1$CoguI+Genetif).

Ruscadaki birincil adlandirmalardan ikincil adlandirmalara gecisin baska bir modele
gore yapilabildigi tespit edilmistir. Ayrica benzetme modeline bagvurulabildigi anlagilmakta-
dir. Bu durumda dil dizgesinde kurulan 6bekte anlam katmanlagmasi ortaya ¢ikabilmektedir.
Birincil adlandirmadan ikincil adlandirmaya gegis su sekilde gosterilebilir:

Savas — Firtina Gibi — Sonug Odaklilig1 — Hasar, Zarar — “Byps Boiinsl ~ (sdzciigi
sozciigline: Firtina + Savagoenetl),

Tiirkgedeki “firtina” biriminin ikincil adlandirmalarda kullanildig: tespit edilmistir. Bi-
rincil adlandirmadan ikincil adlandirmaya gegis modellerinden birinin “Yogunluk™ kategori-
si odakli oldugu tespit edilmistir. Ikincil adlandirmaya gecis su sekilde gosterilebilir:

Kahkaha — Yogunluk — “Kahkaha firtinas1”.

Tiirkgede “firtina” biriminin bagka bir ikincil adlandirmada da kullanildig1 ancak bu ad-
landirmanin birincil adlandirmanin anlamsal bilesenlerine gore sekillenmedigi tespit edil-
mistir. Tiirkcedeki “beyin firtinas1” seklindeki ikincil adlandirmanin Ingilizcedeki “brains-
torming” biriminden dykiintii yoluyla tiiretildigi anlasilmaktadir. Ancak 6ykiintii yapilirken
kaynak dildeki ikincil adlandirmanin anlamsal alanimin ¢oziimlenmedigi goriilebilir. ingiliz-
cedeki “brainstorming” biriminin temelinde “storm” birimi bulunmaktadir. Birincil adlandir-

99 <

ma olarak “storm” “siddetli riizgar, yagmur ve simsekle iligskilendirilen hava sartlar1” olarak
tanimlanmaktadir (Longman Dictionary Of Contemporary English, 1992). Bunun yani sira
“storm” bigimi dil dizgesinde ikincil bir adlandirma olarak kullanilmaktadir. Bu baglam-
da “storm”, “aniden saldirmak”, “0fke ile hareket etmek™ olaylar ile iliskilendirilmektedir
(Longman Dictionary Of Contemporary English, 1992). Boylelikle Tiirk¢cede oykiintii tiire-
tilirken Ingilizcedeki ikincil adlandirmanin dikkate alinmadig1 anlasiimaktadir. Dil dizgesin-

deki 6ykiintiiniin olusumu bu sekilde gosterilebilir:
Doga Olay1 — [Storm]' (Tirkge karsihigi: Firtina)
[Storm]! — Hareket - Hiz- Gli¢ — Benzetme — [Storm]? (Tiirkge karsiligi: Saldirmak;
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hiicum etmek; hiz ya da 6fke ile hareket etmek).

Bu baglamda “brainstorming” bigimindeki ikincil adlandirma “beyin giicii kullanarak hizli
bir sekilde fikir iiretmek’ olayi ile iliskilendirildigi igin Tiirkge dykiintli mantiksal ¢ikarim dogrul-
tusunda “fikir firtmas1” ya da Ingilizcedeki modele gore “beyin hiicumu” seklinde diisiiniilebilir.

Ruscadaki ve Tiirk¢edeki ikincil adlandirmalar ele alinirsa iki dil arasindaki farkliliklarin
olaylarmn iliskilendirilmesi a¢isindan ortaya ¢ikabildigi sdylenebilir. Ayrica Ruscada insa-
nin psikolojik boyutu (duygular) ile ilgili olaylar “hava” imgesi iizerinden “Oypst smormii”
(sdzclgl sozcligiine: “duygu firtinasi”), “Oypst Boctopra” (sdzciligii sozciigiine: “heyecan/
mutluluk firtinas1”), “Oypst raeBa” (sdzcligii sozciigiine: “ofke firtinas1”) bi¢iminde adlan-
dirtlabilmektedir. Tiirkgede bu durumda “su” imgesi 6n plana ¢ikabilmektedir (krs. “duygu
seli”, “sevgi seli”, “Ofke seli”, vb.). Tiirk¢ede kimi zaman iki imgenin yapilandirildig1 adlan-
dirmalarin kullanilmasi miimkiin olabilmektedir (krs. “kahkaha firtinasi”—“kahkaha tufani”).
Ruscada ve Tiirkgede ingilizceden gelen kavramin dykiintii yoluyla yapilandirildig: tespit
edilmistir. Rus¢ada “brainstorming” kavraminin, ingilizcedeki ikincil adlandirmanin 6zellik-
lerinin dikkate alindig1 “mo3roBoit mrypm” olarak bicimlendirildigi, Tiirkede ise ingilizce-
deki “storm” biriminin birincil adlandirma olarak algilandig1 i¢in “ beyin firtinas1” seklinde
yapilandirildig: tespit edilmistir.

2.3. Olay cercevesi

Bu calisma kapsaminda ele alinan olay ¢ercevesi “Baglangic” ve “Gerceklesme” ka-
tegorileri ile sinirlandirilmistir. Tablo 1°de [Firtina]®*! ¢ ve [Firtina]9eseklesme cercevelerinin
Ruscada ve Tiirk¢ede bigimlendirme modelleri gosterilmistir.

Tablo 1

[Furtina]®»" s ve [Furtina]oersedesme Cergeveleri

Kategori Bicimlendirme Modelleri
Rusca Tiirkce
[Firtina]Bestaness Bypst — Hauarbcs Firtina— Bagslamak
Bypst — Iognsarscs Firtina — ¢ikmak
Bypst — Pasbirparscs Furtina— Kopmak

Bypst — Pasrynsrecs

Bypst — Pa3pasurbcs

[Firtina]Gerseklesme byps — Ymaputs Firtina— Meydana gelmek
Bypst — HakpsiTh Firtina— Vurmak
Byps — OO6pymmuTses Firtina— Etkisi altina almak

Firtina— Etkisini gostermek
Firtina— Etkili olmak

Byps — IIponectuce Firtina — Patlamak

Byps — 3arponyTh
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Bypst — Bbymesars

Rusc¢adaki [Firtina]Bs'aes cergevesinde olayim farkli bigimlendirme modelleri goriilebi-
lir. “Bypst — Hauatbcs” bigcimlendirmesinin temelinde “baslangi¢c noktasi” imgesi bulun-
maktadir (krs. “Hauarp < Hat+wa(H)+TH < K*H+TH < KOH” (Dacmep, 1986)). Bu noktada bu
model baslangi¢ kategorisini yansitan “saf” bir model niteligindedir. Bigimlendirme mo-
dellerinin temelinde farkli imgelerin bulunabildigi anlasilmaktadir. “Bypst — pa3zpasurbcs”
bicimlendirme modelinin temelinde “gili¢ uygulamasi” olarak nitelenebilen ve *pas- kok-
bi¢imi® ile kodlanan imgenin bulundugu goriilebilir. Yukaridaki bi¢imlendirmelerin “ha-
reket” imgesi odakli da sekillenebildigi goriilebilir. Ornegin “6yps — moauaTbes” bi-
cimlendirmesinin bi¢imbirimsel ¢oziimlemesi yapilirsa [[Alttan Yukariya]™ + [Eylemci
ile Nesne Etkilesimi]™™ + [Eylemcinin Pasiflestirilmesi]*®*] seklindeki kategoriler tespit
edilebilir (krs. “nomHATBCS < MOXHAThTCA < mox + *Hern//mmarn” kokbi¢iminin sdzliik-
sellesme siireci + -cs enklitigi’). Bu noktada “Oypst — momusitees” bigimlendirmesinin
aciklamasinin “firtina olarak adlandirilan olgunun alttan yukariya dogru hareket ettirilme-
si” olarak yapilabildigi anlasilmaktadir. “Byps — pasbirparscs’” ve “Oypst — pasryiasTbes”
bigcimlendirme modellerinde de “hareket” imgesi goriilebilir (*urp - *rya/romn)®. Ancak bu
durumda “uzamsal belirticiler” (SInna, 2012) farklilik géstermektedir (krs. “pasrymnsareses <
TyIsiTh”, “pasbirparbes < urparp’). Ayrica “Oypst — pasbirparbes’, “Oypsi — pasryasTbes’
ve “Oypst — paspasurbesi” modellerinde “bir noktadan ayrilip farkli yonlere dagilmasi”
olarak yorumlanabilen anlamsal alanin katmani goriilebilir. Boylelikle bicimlendirme mo-
dellerinde farkli anlamsal katmanlarin etkilesim i¢ine girebildigi anlagilmaktadir.

Tiirkgedeki [Firtina]®*'es cercevesinde olayimn farkli bi¢imlendirme modelleri gorii-
lebilir. Farkli olaylarin baglangi¢ cergevesinin bicimlendirilmesinde kullanilabildigi i¢in
“basla-" adlandirmasi “saf” bir model olarak degerlendirilebilir (krs. “firtina basladi — ders
basladi- mesai bagladi). Tirk¢ede [Firtina]B*!aes cercevesinin diger bigimlendirme model-
lerinin temelinde “hareket” imgesinin bulundugu goriilebilir. “Kop-" kdkbi¢iminin ¢ag-
das Tiirkiye Tiirk¢esinde anlam daralmasi siirecinden gecip gerceklikteki olaylara yonelik
“islevsel biitiinliigiin bozulmas1” seklinde kullanilmasina ragmen birincil adlandirmalarin
arkasinda genis kapsamli hareket imgesinin bulundugu anlasilmaktadir (Nisanyan, 2018).
“Cik-" kokbiciminin temelinde de hareket imgesi bulunmaktadir (Nisanyan, 2018).

Rusgadaki ve Tiirkiye Tiirkgesindeki [Firtina]®¥'es cergevesinin bigimlendirme model-
lerini karsilagtirirsak iki dil dizgesinde “firtina — hareket” imgesinin aktif bir imge oldugu
anlagilmaktadir. Ancak Rusgadaki modellere gore firtinanin “konumu”nun dil tarafindan net
bir sekilde belirlendigi goriilebilir. Ayrica uzamsal belirticiler islevini iistlenen 6n eklerin
araciligiyla gozlemciye ve konusmaciya “firtina”nin “bulundugu uzamdan yukariya dogru
hareket ettigi” (*nox-) ve “bulundugu uzamdan farkli yonlere dagilip hareket etmesi” (*pa3-
) olarak nitelenebilen imgelerin “dayatildig1” anlagilmaktadir. Bunun yani sira Rusgadaki
modeller Rus dil dizgesindeki firtinanin, olayin i¢inde etkilenen bir unsur oldugunu sergile-
mektedir. Ayrica—cs enklitigi, firtinanin aktif bir eylemci olmadigini gostermektedir (krs. “s
TIOJH:IT Komeliek ¢ moia (clizdani yerden aldim) — y MeHst mopHsAIachk Temmneparypa (atesim
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¢ikt) —mommsmack Oyps (firtina koptu)”).

Rusgadaki [Firtina]9esekiesme cercevesinde farkli bigimlendirme modellerinin bulundugu
goriilebilir. Bu modellerin temelinde “giic uygulamas1” olarak diistiniilebilen imge (*np-
(ynaputs), *Tp- (3aTpoHyTh), *Kp- (HakpeITh)); “hareket” imgesi (*pyx- (0OpymuTHCSH),
*Hec- (mpoHecTUCh)) ve “artis biciminde niteligin degismesi” olarak yorumlanabilen imge
(*0Oyit- (OymreBatp)) (DPacmep, 1986) goriilebilir. Modellerin uzamsal belirticilerle katman-
last1g1 anlagilmaktadir. Ayrica modeller;

“6ypsa — ynaputs”: [[Ust Derece/Yogunluk]¥ + [Gii¢ Uygulamasi]™]
“Oypst — 3atponyTh”: [[Sonug Odakliligi]** + [Gli¢ Uygulamasi1]™™]
“Oypst — HakpbITh”: [[Nesne ile Etkilesim]* + [Giig Uygulamasi]™®]
“Oypst — obpymmthes™: [[Nesnenin Etrafina Yo6nelik]*® + [Eylemcinin Hareketi]™*+
[Eylemcinin Pasiflestirilmesi] "]
“Oypst — mnponectuch”: [[Uzamdan Gegis]™ + [Eylemci ile Nesne Etkilesimi/
Hareket]™ <+ [Eylemcinin Pasiflestirilmesi]"*] seklinde anlamsal katmanlara ayrilabilir.

Tiirkgedeki [Firtma]Gerseklesme cergevesinde olusan modellerin temelinde “gli¢ uygulama”
imgesi (*vur >*ur), “hareket” imgesi (*gel) ve “hiz ve hareket” (yansimali kokbi¢im olarak
degerlendirilen *pat) seklinde yorumlanabilen imge bulunmaktadir (Nigsanyan, 2018). Tiirk-
cede [Firtina]oeseklesme cereevesinin bigimlendirilmesinin analitik yapilarla miimkiin oldugu
goriilebilir. Bu analitik yapilar farkli olgularla kullanilabildigi i¢in bu birimlerin s6z konusu
gergeveye Ozgii olmadigt anlasilmaktadir (krs. firtina — etkisi altina almak // salgin — etkisi
altina almak // film — etkisi altina almak; firtina — etkisini gostermek // kriz — etkisini
gostermek).

Rusgadaki ve Tirkiye Tiirkgesindeki [Firtina]oeseklesme cercevesinin bigimlendirme
modellerini karsilastirirsak “gli¢ uygulamasi” imgesinin ortak bir imge oldugu goriilebilir
(“firtina— vurmak” // “Oypst — ymaputs”). Ancak Rusgada “gii¢ uygulamasi” imgesi ile
iliskilendirilen diger kokbicimlerin sekillendirdigi adlandirmalar da ilgili ¢ergeveye yone-
lik kullanilabilmektedir. “Bypst — 3arponyTs” bigimlendirme modelinde *1p- kokbigiminin
*np- kokbigiminin sozliiksellesmesi oldugu goriilebilir. Rusgada “gii¢ uygulamasi” imgesi
ile gekillenen bigimlendirme modellerinde “firtina”, dil dizgesinde aktif bir eylemci olarak
gosterilmektedir. “Niteligin degismesi” imgesi ile sekillenen bicimlendirme modeli igin ayni
durum s6z konusudur. Aktif bir eylemci durumunda eylemin yapilandirildigi birimin yaninda
—cst enklitigi bulunmamaktadir®. Bu model Tiirk¢edeki “firtina”nin aktif bir eylemci oldu-
gu model ile ortigmektedir (krs. firtina— vurmak; Oyps — yaaputh/ 3aTpOHYTh/ HAKPBITH/
oymeBarb). Ruscada ve Tiirkgede “hareket imgesi”nin de ortak bir imge oldugu anlagilmakta-
dir. Ancak Rusgada “hareket” imgesi ile ilgili iki farkli kokbi¢im temelli adlandirmanin kul-
lanilmast miimkiin olabilmektedir (*pyx — pyxarn— pymuTs— o0pyIHTh— OOPYIINTHCS;
*Hec — HECTH — MPOHECTH —TpoHecTuch). Ruscada “hareket” imgesi devreye girdiginde
“firtina” olgusunu pasif hale getiren -cs enklitigi ortaya ¢ikmaktadir. Tiirkgede hem “gii¢
uygulamasi” hem de “hareket” imgesi ile sekillenen bi¢cimlendirmelerde “firtina” aktif bir
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eylemci olarak kalmaktadir (krs. firtina— vurmak // firtina— meydana gelmek).
2.4. Olay cercevelemesi

Olay ¢ercevelemesinin ¢ikis noktast bakis agisinin (perspektif) degistirilmesidir. [Fir-
tina]Gerseklesme cercevesi “firtina” odakli bir bakis agisin1 sunmaktadir. Ancak olayin yapisi-
n1 olusturan bagka unsurlar da bakis agisini sekillendirebilir. Asagida olay g¢ergevelemesi
“firtinae>uzam” donistiirme modeli ile gosterilmistir.

Rusgada Cergeveleme™m~Vzm doniistiirmesi sonucunda “uzam” odakli bir gergeve orta-
ya ¢ikip asagidaki modeller devreye girebilmektedir:

Topox oka3aics Bo Baactu 6ypu (s6zciigii sozctiigiine: Sehir™ominatf + QlmakGeomis Belirdeisit
Déniigiimliiliik Belirticisi - IgindeEdat + Kudretlokatif 4+ AfetGenetif)

Crpana noasepriach yiapy cruxuu (sozciigii sdzciigiine: UlkeNomnatif + AtilmakSesmis
Belirticisi+ Dontistimliiliik Belirticisi + VurusDa“f-i- AfetGenctif)

Cromnurta puHsiia Ha cebst yaap cruxun (sozciigii sozctigiine: BagkentNominatf + AlmakSes-
mis + UzeriEdat + KendiAkuzatif + VurusAkuzatif_;’_ AfetGenetit‘)

CrpaHa momnaa 1moJ Bo3aeicTBre MUKIIOHA (s0zcligil sozcligline: UlkeNominatif 4 Diismek-
Gegmis Belirticisi + AltlnaEdat + EtkiAkuzatif +Sik10nGenetit)

Goriildiigl gibi Rusgada [Firtina]Gerseklesme cercevesinden [Uzam] FrrimatGereeklesme cerceyegi-
ne ge¢mek icin “standart” dilbilgisel islemler yeterli olmamaktadir. Bagka bir deyisle [Firti-
na]Seseklesme cercevesinin bigimlendirildigi 6begin yapisal boyutundaki degisikliklerin yapil-
masinin sdz konusu donistiirme igin gegerli olmadigi anlasilmaktadir (krs. Bypst Hakpsia
ropon — *Topox Hakpbuics Oypeit (doniistiirme miimkiin olmamaktadir)). Bu doniistiirme
icin Ruscadaki “etkilenme” kategorisinin bi¢imlendirme modellerinin ve kullanim 6zellikle-
rinin tespit edilmesi gerekmektedir. Rusgada [Uzam] FrunatGerseklesme sereevesinin bigimlendiril-
digi modellerde analitik yapilarin kullanildig goriilebilir. Bu analitik yapilar ¢esitli yardime1
fiillerle kurulmaktadir. Rusgadaki yardimecti fiillerin ¢esitliligi géz 6niinde bulunduruldugun-
da esdizimlilik kavraminin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir (Kozan, 2019).

Tirkgede Cergeveleme™ m—U=m dgniistiirmesi sonucunda “uzam” odakli bir ¢ergeve or-
taya ¢ikip asagidaki modeller devreye girebilmektedir:

Ulke firtinanin etkisi altinda kald1
Ulke firtina etkisi altinda.

Tirkgede [Firtina]Seseklesme cercevesinden [Uzam] FirtnatGergekdesme serceyvesine gegmek igin
dilbilgisel doniistiirme uygulanabilmektedir:

Firtina Avrupa 'y etkisi altina aldi // Firtina Avrupa’da etkili oldu // Firtina Avrupa’da
etkisini gosterdi — Avrupa firtinamin etkisi altinda kaldi // Avrupa firtinanin etkisinde

Firtina Avrupa’yi etkisi altina aldi // Firtina Avrupa’da etkili oldu // Firtina Avrupa’da
etkisini gosterdi — Avrupa firtinamn etkisi altinda kaldi // Avrupa firtinanin etkisinde.

Bu modellerde analitik yapilarin kullanildig1 goriilebilir. Bu analitik yapilarda “uzam”
kategorisinin dil dizgesinde aktif bir eylemci olarak bi¢imlendirildigi anlasiimaktadir (“Av-
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rupa firtinanin etkisi altinda kaldi ™).

Ruscadaki ve Tiirkiye Tiirk¢esindeki gergeveleme modelleri karsilastirilirsa Rusgadaki
model ¢esitliliginin Rus dil dizgesinde yardimet fiil olarak kullanilan birimler ile iliskilendiril-
digi goriilebilir. Cagdas Tiirkiye Tiirkgesinde isim unsurlariyla kurulan yardimet fiiller olarak
et-, eyle-, kil-, yap-, ol-, bulun- bigimleri kullanilmaktadir (Ozmen, 2013). Ancak cagdas Rus-
cada yardimer fiil olarak kullanilan birimlerin sayisi fazla olup kullanim &zellikleri farklilik
gostermektedir. Bu noktada Ruscadaki ve Tiirkgedeki yardimet fiil olarak kullanilan bigimlerin
karsilastirilmasinin yabanci dil 6gretimi agisindan 6nemli oldugunu vurgulamak gerekir. Gerek
Ruscada gerekse Tiirkgede [Uzam] Frime-Gerseklesme sercevesinin analitik yapilarla bigimlendirildi-
&i gortilebilir. Rusgada bu ¢ergeve ile ilgili kullanilan analitik yapilarda uzam kategorisi yapisal
boyutta —cs enklitigi araciligiyla anlamsal olarak etkilenen duruma getirilebilmektedir (“Topon
oka3ajics Bo Biactu Oypu’ — “Crpana moaBepriachk ynapy cruxun ). Tirk¢ede ise uzam
kategorisi aktif bir bigimle yapilandirilmaktadir (“Avrupa firtinanin etkisi altinda kaldi ™).

Rusgadaki [Uzam) Firtma*Gergellesme pepeevesi durumunda metaforlarin kullanildigi goriile-
bilir (“ymap cruxuu” (sdzcigi sozciigiine: vurughominatitt afetGenetit)  “practe Oypu” (s6zciigil
sozcugiine: kudretNominditt firtia%eeif)). Bu metaforlarin dil dizgesinde olayin olguya doniis-
tiiriilmesi ile bigimlendirildigi anlasilmaktadir. Ayrica [cTuxus / Oypst — ynaputs]| <> [ynap
ctuxun / Oypu], [ctuxus / Oyps — BIacTBOBaTh| <> [BnacTh ctuxum / Oypu| seklinde doniis-
tiirmeler s6z konusudur. Dil dizgesindeki bu doniistiirmeleri yapabilmek i¢in Ruscadaki ayni
kokbicim araciligiyla sekillenen bigimlerin anlamsal alanlarinin sinirlarinin bilinmesi gerekir.
Bagka bir deyisle, *ap-* kokbi¢iminin sekillendirdigi “ynaputs” (eylemi adlandiran fiil bigi-
mi), “ymap” (olguyu adlandiran isim bi¢imi) ve “ymaperne” (olguyu adlandiran isim bigimi)
birimleri ya da *B(0)n(x)-* kokbi¢iminin sekillendirdigi “Bmaners” (eylemi adlandiran fiil
bicimi), “BractBoBarh” (eylemi adlandiran fiil bi¢imi), “Bnanenne” (olguyu adlandiran isim
bi¢imi), “Bmactp” (olguyu adlandiran isim big¢imi), “BractBoBanue” (olguyu adlandiran isim
bigimi) birimleri arasindaki anlamsal iligkilerin siniflandirilmig olmasi beklenmektedir. Bu
noktada s6z konusu bigimlerin dil dizgesinde ve farkli baglamlarda kullanim bilgisinin 6nemli
oldugu anlasilmaktadir. Ana dili Rusga olan dil tasiyicilar1 Rusgadaki bu yapisal ve anlamsal
doniisimleri dil edinimi siirecinde benimsedikleri igin bu birimlerin s6z siirecindeki kullani-
mi1 otomatik olarak gergeklesmektedir. Rusgay1 yabanci / ikinci dil olarak 6grenenlerin ise,
bu doniisiimlerin gerek yapisal gerekse anlamsal 6zelliklerini benimsemeleri beklenmektedir.
Ana dili olan Tiirk¢eden kaynaklanabilen girisim hatalarinin 6nlenmesi igin dzellikle metafo-
rik iligkilerin karsitsal olarak incelenmesi gerekmektedir. Ayrica Tiirk¢ede “firtina” biriminin
kullanildig1 metaforlar bulunmakta (6rnegin “firtinanin siddeti”, “firtinanin giicii”, “firtina-
nin bilangosu™) ancak kullanim &zellikleri farklilik sergilemektedir. Ornek olarak “Firtmanin
siddeti giin agarinca ortaya ¢ikt1” ciimlesinde “firtinanin siddeti” metaforu “firtinanin etkisi,
firtinanin yol agtig1 zarar”; “Firtinanin giicii korkuttu” ciimlesinde “firtinanin giicii” metafo-
ru “riizgarin hiz1”; “Istanbul’u vuran firtinanin bilangosu aciklandr” ciimlesindeki “firtinanmn
bilangosu” metaforu “firtinanin sonucunda tespit edilen hasar” olarak yorumlanabilmektedir.
Bunun yam sira Tiirkgede farkli bicimlendirmeler de miimkiindiir. Ornegin,

“Batt Avrupa’yi siddetli firtina vurdu” ya da “Gtiglii firtina bolgede zarara yol act1” clim-
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lelerinde “siddetli firtina” ve “gii¢lii firtina” metaforlarinin olgunun niteligi ile ilgili bilgi-
leri kodladigt goriilebilir. Bu baglamda Ruscada ve Tiirkgede metafor kullanim alanlarinin
farklilik sergiledigi ve metaforlarin belirlenmesinin yani sira kullanim 6zelliklerinin tespit
edilmesinin 6nemli oldugu anlagilmaktadir.

Ruscada ve Tiirkgede gerceveleme isleminin uygulanmasi icin esdizimliliklerin bilin-
mesi gerektigi anlagilmaktadir. Bu noktada esdizimliliklerin karsitsal ¢dziimlemesinin ve bu
¢oziimlemenin sonuglarinin yabanci dil 6gretim siirecinde uygulanmasiin dnemini tekrar
vurgulamak gerekir.

Sonuc¢

Bu ¢alisma kapsaminda yapilan aragtirmanin ve ¢dziimlemenin sonucunda gergeve ve
cergeveleme kavramlarimin dil dizgesindeki yapisal ve anlamsal dontisiimlerin betimlenmesi
ve ¢ozlimlenmesine yonelik uygulanabilirliginin yiiksek oldugu anlagilmaktadir. Onomas-
yoloji kapsaminda gelistirilen fikirler ve yaklasimlara dayandirilan ¢erceve ve gerceveleme
kavramlari, gergekligin dil dizgesindeki adlandirma modellerinin tespit edilmesini saglamak-
tadir. Adlandirma modellerinin karsitsal olarak ¢oziimlenmesi ise, dil dizgelerindeki evrensel
ve 0zglin unsurlarin ortaya ¢ikarilmasini olanakli kilmaktadir. Gergeklikteki bir olay ile ilgili
sekillenen birincil adlandirmalarin tespiti, adlandirmalarin dil dizgesindeki kullanim 6zellik-
lerine dair 151k tutabilmektedir. Gergeklikteki olay ile ilgili adlandirmalarin baska olgularin
adlandirilmasinda kullanilmasinin sonucunda ortaya ¢ikan ikincil adlandirmalarin ¢éziimlen-
mesi ise, dil dizgesinde metafor olarak nitelenen biligsel yapilarin “gorsellestirilmesi”ni sag-
lamaktadir. Olay gercevesi kavraminin, gerceklikteki olay ile ilgili bilgilerin dil dizgesinde
nasil kodlanabildigi sorusu agisindan 6nem tasidigi anlagilmaktadir. Olay ¢ercevesi kavrami,
bir olayin “baslangic”, “gerceklesme”, “son”, “etkilesim” gibi kategoriler agisindan dil diz-
gesindeki bigimlendirme modellerinin belirlenmesini ve esdizimliler kavraminin araciligiyla
siniflandirilmasint saglamaktadir. Cergeveleme kavrami, olayin yapisint olusturan unsurlar
arasindaki etkilesimin nasil gergeklestigini ve bu unsurlarin olaya yonelik olusturabildigi
bakisg agilar1 arasindaki gecislerin nasil yapilabildigini gorsellestirmektedir.

Bu ¢alisma kapsaminda yapilan tespitlerin tartigilmasi yabanci dil ve geviri 6gretimi agi-
sindan dnem tagimaktadir. Caligmanin dayandirildigi kuramsal ve kavramsal ¢er¢evenin, Rus
dilbilimci L. Sgerba’nin vurguladigr gibi “aktif dilbilgisi”’nin (ILlep6a, 1974) sekillenmesini
saglayabilecegi diistiniilmektedir. Gerg¢eklikteki bir olaym dil dizgelerindeki adlandirmalarin
incelenmesi sonucunda, farkli dillerde gergekligin siniflandirilmasi ile verilere ulagilabil-
mektedir. iki dildeki adlandirma modellerinin ¢dziimlenmesinin ve karsilastirilmasimin ya-
banci dil ve ¢eviri 6gretiminin siirecine dahil edilmesi, 6grencinin hem 6grenilen dile hem de
anadiline yonelik tahmin edilebilirliginin ve farkindaliginin gelistirilmesi agisindan 6nem ta-
simaktadir. Bu baglamda dil egitiminin amaglar1 dogrultusunda farkli semantik kategorilerin
bi¢imlendirildigi ¢cerceve kavraminin yani sira dil dizgesinde yapisal ve anlamsal doniigiim-
lerin yapilabildigi ¢cerceveleme kavrami ile ilgili uygulamalarin gelistirilmesi 6nerilmektedir.
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Notlar

1 Rus dilbiliminde onomasyolojik yaklagimi ¢er¢evesinde gelistirilen adlandirma kuraminin temel kavramlari ile
ilgili bkn. (Kozan, 2020).

2 https://www.tass.ru/; https://ria.ru/

3 https://www.aa.com.tr/tr; https://www.iha.com.tr/

4 Rusga Ulusal Derlemine gore “Oyps” i¢in 4548 giris, “yparan” i¢in 1394 giris kaydedilmistir (Erigim:
01.09.2021, https://ruscorpora.ru/new/index.html)

5 Tirkge Ulusal Derlemine gore “kasirga” biriminin frekansi 2.98 olup “firtina” biriminin frekans: 17.76’dir
(Erigim: 01.09.2021, https://v3.tnc.org.tr/basic-results)
Cagdas Ruscada *pa3- kokbi¢imi ile ilgili ayrintilara bkn. (Ko3an, 2020).
Enklitik teriminin yani sira sonbigimce terimi de énerilmektedir (Imer, Kocaman, & Ozsoy, 2011).

8  Imge, s6z konusu birincil adlandirmanin olustugu kokbigimin aktardigi anlamsal alan ile iliskilendirilmektedir.
Kokbigimin anlamsal alani igin bkn. (®acmep, 1986).

9  “Byps — Oymesars” bicimlendirme modeli [Firtina]@esekiesme cercevesi i¢in gegerli olup [Firtina]®s'*¢s mode-
linde donistiirilebilir. Bu doniistiirme uzamsal belirticiler ve enklitik ekleme yoluyla yapilabilmektedir. Ayrica
“Oypst — OymieBars” - “Oypst — pasOyiueBarbes” gecisi soz konusudur.
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Bu makalenin konusu kiiltiirel bir unsur olarak Nallithan igne oyalaridir. Makale,
resmi miras listesinde dogrudan yer almayan Nallthan igne oyalariin gelenek ta-
styicilart ve gesitli profesyoneller araciligryla nasil bir miras unsuru ve degerli bir
ticari lirline doniistiiriildigiinii sorun edinmektedir. Ad1 Gistiinde igneyle yapilan ve
bir ¢esit orgii olan igne oyalari, gecmisten gliniimiize geleneksel giyim-kusam ve
siislenmenin dnemli bir pargasi olagelmistir. Bununla birlikte toplumsal ve ekono-
mik yapidaki degismelere bagl olarak igne oyalarinda da bir degisimin yasandigi
gozlenmektedir. Bu degisimi anlayabilmek {izere makalede Nallthan igne oyalari-
na inovasyon (innovation), normatif kiiltiir (habitus/normative culture) ve kiiltiirel
mirastan (cultural heritage) olusan tiglii bir kiiltiirel form modeli ¢ercevesinden
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yaklastik. Bu kapsamda igne oyasini, miras oncesi kiiltiirel formdan miras olarak
etiketlenmeye dogru seyreden siirecte; oyanin aktorleri, oyaya yiiklenen anlam, de-
ger ve islev, uygulamalar, politikalar, mirasa iligkin biling ve farkindalik kadar kiil-
tiirel ve toplumsal yapidaki degismeler acisindan tartigarak betimledik. Makalede
kullanilan verilerin 6nemli bir kismini alan arastirmasiyla elde ettik. Yasanan Co-
vid-19 pandemisi arastirma tekniklerimizde hibritlesmeye yol agmistir. Bu sebep-
le goriigsmelerimizi 2020-2021 araliginda Ankara ve Nallithan’da kimi zaman yiiz
yiize, kimi zaman da telefonla gerceklestirdik. Sonugta ise Nallihan igne oyalarinin
normatif kiiltiirden yliksek farkindalikla kiiltlirel miras diizeyine yiikseldigini, bu
stiregte Ozellikle turizmin ara¢ olarak islev gordiigiinii ve igne oyasini yaraticy/
girisimci bakisla yeniden tasarlamanin 6nemli oldugunu tespit ettik.

Anahtar sozciikler: Nallihan igne oyalari, kiiltiirel miras, normatif kiiltiir, yenilik,
turizm

Abstract

This article is about Nallthan needle lace as a cultural element. The problem exa-
mined in this article is how Nallithan needle lace, which is not directly included in
the official heritage list, is turned into a heritage element and a valuable commercial
product by tradition bearers and various professionals. Needle lace, which is a kind
of knitting made with needles, has been an important part of traditional clothing and
decoration from past to present. However, it is observed that there is a change in
needle lace depending on the changes in the social and economic structure. In order
to understand this change, we approached Nallithan needle lace within the framework
of a triple cultural form model consisting of innovation, normative culture (habitus/
normative culture) and cultural heritage. In this context, in the process that moves
needle lace from a pre-heritage cultural form to being labeled as a heritage; we dis-
cussed and described the lace in terms of the actors, meaning, value and function
attributed to the embroidery, the policies, practices, the consciousness and awareness
of the heritage as well as the changes in the cultural and social structure. We obtained
a significant part of the data used in the article through field work. The current Co-
vid-19 pandemic has led to hybridization in our research techniques. For this reason,
we held our inteviews in Ankara and Nallihan between 2020-2021, sometimes face-
to-face and sometimes over the phone. As a result, we have determined that Nallithan
needle lace has risen from normative culture to cultural heritage level with high awa-
reness, that tourism especially functions as a tool in this process and it is important to
redesign needle lace with a creative/entreprencurial perspective.

Keywords: Nallihan needle laces, cultural heritage, normative culture, innovati-
on, tourism

Giris

Kral ve Ipek yollarinin kavsaginda yer alan Ankara’nin kuzey batisindaki ilgesi Nallihan’da
uzun siire celtik ve tiftik kegisinin yani sira ipekbdcegi yetistirilmistir. llgede ipekbocekgiligi
19. ylizyilin basindan ortalarina kadar 6nemini siirdiirmiis; ip isleme tesisleri faaliyet gdster-
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mis, 1900°lerin baginda Nallithan’daki iki fabrikadan biri olan (digeri giilyag: fabrikasi) Ermeni
Manukyan’n islettigi ipek fabrikasinda'100-150 kadm calisnustir (Sener, 2018: 104). Ipegi
islemeye dayali bir halk sanati olan igne oyasi bu donemde ilgeye 6zel tekniklerle gelismistir.

Tiirkiye’de igne, t1g, firkete gibi araglar kullanilarak yapilan 6rgiiler oya adi altinda toplan-
mustir. Bunlar i¢inde igne oyalar1 genellikle ipek ipligin igneyle ilmik haline getirilerek diigiim-
lenmesi teknigiyle iiretilmistir (Markaloglu, 1984: 62). Geleneksel igne oyast yapimciligt; mo-
del, renk, yapim teknigi ve kullanilan arag-gereg farkliliklarina ragmen Nallithan disinda Adana,
Adiyaman, Afyon, Balikesir (Génen), Bolu (Mudurnu, Gerede), Bursa, Elaz1g, Igel (Tarsus),
Izmir (Odemis), Kahramanmaras, Kastamonu, Konya, Kiitahya (Gediz), Mardin, Mersin,
Mugla (Koycegiz), Ordu, Rize, Samsun illerinde de siirdiiriilegelmistir (Onuk, 2010: 14).

Burry Palliser’in (1902) hacimli kitabi incelendiginde, Tiirkiye’de oya genel ad1 altinda
toplanan islemelerin; Avrupa kdiltiir tarihinde asalet, saray, yliksek zevk, sik giysilerin ana
pargasi ya da aksesuari, degerli i¢ ve dis ticaret {irlinii, uluslararast fuarlarda sergi triinii,
miize nesnesi gibi farkli anlam ve deger katmanlarryla kendine ¢ok yonlii bir yer edindigi go-
rilmektedir. Nallihan igne oyasi da boylesi anlam, deger ve islevi paylagan oyalardan biridir.

Ticari degerindeki degisme, dut agaclarinin kesilmesi gibi nedenlerle ipekbdcekgiliginin
Nallithan’da giderek terk edilmesi sonucu giiniimiizde igne oyasimin ham maddesi nadiren
yerelden ya da hane i¢inden temin edilmektedir. Buna ragmen igne oyasi ilgenin kiiltiir ve
ekonomisindeki yerini korumaktadir. Dahas1 igne oyasi, bir toplumsal grubun kiiltiir tarihini
sirtlanacak sekilde kiiltiir mirast olarak etiketlenmis ve mahreg tiiriinde bir cografi igaretle?
tescillenmistir. Oyle goriiniiyor ki Nallthan igne oyasinin “miras” haline doniistiiriilmesi Nal-
lthanlilarin bilingli ¢abalarinin bir sonucudur.

Buradan hareketle makale Nallthan igne oyalarina odaklanmakta, resmi miras listesinde
dogrudan yer almayan® bu unsurun gelenek tastyicilart ve gesitli profesyoneller araciligiyla
nasil bir miras* unsuru ve degerli bir ticari tirtine doniistiiriildiigiinii sorun etmektedir. Maka-
lede, Jason Baird Jackson, Johannes Miiske ve Lijun Zhang’in (2020: 112, 118, 123) literatii-
re dayali olarak gelistirdikleri ti¢lii kiiltiirel form modeli uygulanmaktadir. Bu kapsamda Nal-
lthan igne oyalari; miras oncesi kiiltiirel formdan miras olarak etiketlenmeye dogru seyreden
stiregte oyanin aktdrleri, oyaya yiiklenen anlam, deger ve islevler, gelistirilen uygulama ve
politikalar, mirasa iligkin biling ve farkindalik kadar kiiltiirel ve toplumsal yapidaki degisme-
ler agisindan sorgulanarak incelenmektedir.

Kavramsal cerceve

Uluslararasi resmi bir etiket olarak kziltiirel miras, UNESCO tarafindan yiiriitiilen ¢aligmalar
dolayistyla yayginlik kazanmistir. Chiara Bortolotto’ya (2007) gére UNESCO’nun kiiltiirel mi-
ras yaklagiminin tarihi iki evrede ele alinabilir: Birinci evrede 1990 6ncesinin arsivci, sanatsal sa-
heserlere odaklanan, Bati miizebilim anlayist ve klasik sanat tarihi siniflamalariyla bigimlenmis
yaklasim; ikinci evredeyse 1990’lardan itibaren, Japon paradigmasina dayali siire¢ odakli, daha
antropolojik ve dinamik bir kiiltlir anlay1is1 hakimdir. Bu ikinci yaklagimla ti¢ dnemli politika ge-
listirilmistir: 1) Kurumlar ve topluluklar arasinda diyalog gelistirilmesi; 2) Bir ¢esit kiiresellesme
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olarak degerlendirilen, diinya 6l¢eginde kurumsallastirilmig uluslararasi bir kiiltiirel miras stan-
dardinin olusturulmasi; 3) Kiiltiirel farklilik, ¢atisma ve ¢cogulculuk i¢in somut olmayan kiiltiirel
mirasmn (SOKUM) éneminin vurgulanmast. ikinci evre ayn1 zamanda SOKUM’iin “ekonomik
ve Ozellikle strdiirtilebilir kalkinmaya katkisini” 6ne ¢ikaracak sekilde yaratici ve yenilik¢i ha-
reketlere de olanak saglamustir ¢iinkii SOKUM’iin “Cesitli bilgi alanlarim bir arada harekete
gecirebilme kabiliyeti; ayn1 zamanda birey ve girisimleri bilgi alisverisine dahil ederek s6ze veya
yaziya dokiilmeden anlatilan bilgi ve sozlii bilgiyi ortaya ¢ikarma ve yayma kapasitesi” vardir
(Cominelli ve Greffe 2019: 105). Bu noktada fikri miilkiyet haklar: sorunu giindeme gelmektedir.
UNESCO ve Diinya Fikri Miilkiyet Orgiitii (WIPO) bu konuda gesitli diizenlemeler yaparak
miras sahibi topluluklar ile miras koruma alanindaki gesitli uygulayicilarm ihtiyaglarin1 denge-
lemeye calismaktaysa da bazi ajanslarin, devletlerin ya da yerel aktorlerin kimi zaman “firsatgr”
uygulamalara bagvurdugu goriilmektedir (Noyes, 2010). Halbuki SOKUM ve folklor topluluk
temellidir. Bu 6zelligi nedeniyle fikri miilkiyet mevzuatiyla korunmasi da miimkiin degildir. Bu-
nun i¢in miras unsurunun 6zel ya da kamu sektdriine degil, bir topluluk tarafindan paylasilan
ortak bir varlik alanina ait oldugunun hatirda tutulmasi; yaraticilik ve yenilikgiligi tesvik edecek
sekilde miras unsuruyla ilgili sektorler ve paydaglarin listesinin ve bu yondeki politikalarin genis-
letilmesi; miras tagtyicisi ustalarm uzmanlik ve deneyimlerini etkilesimsel bir bicimde paylaga-
cagi ortamlarin olusturulmasi ve miras unsuru gelir kaynagi haline gelirken, s6z konusu ag i¢inde
yer almayan ama bu ortaklasa mirasi paylasan diger topluluk iiyelerinin de engellenmeyecegi
dengeli bir sistemin kurulmasi 6nemlidir (Comelli ve Greffe, 2019: 106, 110-11, 114).

Kiiltiirel mirasin uluslararas1 orneklerinin yasatilma yollarindan hareketle Jason Ba-
ird Jackson, Johannes Miiske ve Lijun Zhang (2020: 112, 118, 123) iiclii bir kiiltiirel form
modeli gelistirmistir: Inovasyon (innovation), normatif kiiltiir (habitus/normative culture,
[halkbilimciler agisindan yasayan gelenek)), kiiltiirel miras (cultural heritage). Bu {i¢ boyut
“zaman” ve “farkindalik” olmak tizere iki 6nemli degiskene bagli olarak gerceklesmekte;
kiiltiirel formlar zaman iginde degisen farkindalik diizeyine bagli olarak sekil almaktadir.
Yiiksek farkindalik “yenilik” ve “kdiltiire]l miras” formlarin1 desteklemektedir. Bir grupta
“diisiik meta-kiiltiirel farkindalik® hakimse, kiiltiiriin icras1 “normatif kiiltiir/habitus” diize-
yindedir. Zaman i¢inde kiiltiirel miras farkindalig1 gelisebilecegi gibi akabinde farkindalik
diizeyi diiserek kiiltiir formu normatif kiiltiire de doniisebilmektedir.

Yiiksek Metakdiltirel Farkindalik
A

Kiltarel
Miras

Kdltirel
Yenilik

Normatif
Kltar

/Diistik Metakiiltiirel Farkindalik

------------------- Zaman ‘======sssecssaa=ad-

Figiir 1: Kiiltiirel formlarin farkindalik diizeyleri. (Kaynak: Jackson, Miiske ve Zhang 2020: 118)
(Tirkge Haz: Abdullah Anar).
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Buna gore makalede Nallthan igne oyalar1 drneginde normatif kiiltiiriin yiiksek farkin-
dalikla kiiltiirel miras diizeyine ylikseldigi; bu siirecte 6zellikle turizmin arag olarak islev
gordiigii iddia edilmektedir. Ote yandan bu siirecin ekonomik bir bakis agisindan inovasyon
stirecine kaynaklik ettigi de s6ylenebilir.

Inovasyon ge¢misten giiniimiize on ii¢ farkli terimle iliskilendirilmistir (Godin, 2008:44):
Imitasyon, icat, kesif, hayal giicii, ustalik, kiiltiirel degisme, toplumsal degisme, orgiitsel de-
gisme, politik inovasyon, yaraticilik, teknolojik degisme, teknolojik inovasyon, ticarilesmis
inovasyon. Giiniimiizdeki ¢aligmalarda ticari ve teknolojik inovasyon goriisii baskindir. Bu-
nun kaynagi, girisimciligin esaslar1 olarak da nitelendirilen Schumpeter’in besli inovasyon
siniflamasidir: 1) Yeni iiriinler, 2) Yeni iiretim yontemleri, 3) Yeni tedarik kaynaklari, 4) Yeni
pazarlar, 5) Yeni organizasyon yollar1” (akt. Fagerberg, 2003: 4). Dolayisiyla inovasyon “yeni
bir {irlin ya da siire¢ i¢in bir fikrin ilk ortaya ¢ikmasi”, “bir fikrin ilk kez ticarilestirilmesi”
olup yeni diisiincelere ve ¢coziimlere “agiklik” inovasyon i¢in esastir (Fagerberg, 2003: 3, 7).

Gelenegin, yenilik (novelty) insa etmede ve rekabeti bigimlendirmede firmalara stratejik
bir yol sunabilecegini savunan bazi arastirmacilarsa “Gelenek Yoluyla inovasyon Modeli ni
(GYIM) énermektedir (Petruzzelli ve Albino 2012: 117, 126; Petruzzelli ve Savino, 2015; De
Massis vd., 2016: 97-98). GYIM, gelenegin etkisinin tasarim, iiretim, markalasma, kimlik,
iirtiniin anlam ve degeri gibi asamalarda belirlenmesine ve bunun en genis anlamda inovatif
bir bakisla birlestirilmesine dayanmaktadir.

Insan bilimciler inovasyon terimini kiiltiirel degisme, evrimci bakus, kiiltiirel yayilma
gibi terim ve yaklagimlar ¢ergevesinde ele almistir. Bu agidan “inovasyon -sanatsal, bilimsel,
teknolojik, orgiitsel, kiiltiirel, sosyal ya da bireysel- her tiirlii yenilikle ilgili” olarak algilan-
maktadir (Godin, 2008: 26, 43).

Yontem

Bu niteliksel arastirmanin tasarimi sorun odakli etnografidir (Lawrence, 1992: 141-142;
Kottak, 2014: 279). Makale, Nallihan igne oyalarini, halkbilim ve sosyal-kiiltiirel antropoloji
cercevesinden ve calismanin sorusu olan kiiltiirel formlar arasi gecisin nedenleri agisindan
incelemektedir.

Orneklem olarak Nallthan igne oylar1 secilmistir ve bunun pratik birka¢ nedeni vardir.
[lki, ilgede igne oyasi konusunda yasananlarin -disaridan yapilan destekler s6z konusuysa
da- yerli halkin goniillii katilimi, talebi ve girisimiyle ger¢eklesmis olmasi; ikincisi, ilgenin
aragtirmacilarin rahat ulasabilecegi bir konumda olmas; {igiinciisti de arastirmacilardan biri-
nin Nallithanli olusudur.

Makalede unsurun kiiltiirel formlar arasindaki seyri alan arastirmasindan elde edilen veri-
ler 1s181nda incelenmistir. Yasanan Covid-19 pandemisi hayatin pek ¢ok alani gibi bu ¢aligma-
y1 da etkilemis, arastirma tekniklerinde hibritlesmeye yol agmistir. Nallthan’da ve Ankara’da
17 ve 28 Ekim 2020, 3 Aralik 2020, 8-10 Temmuz 2021 tarihlerinde yiiz yiize, Aralik 2020°de
telefonla goriismeler yapilmistir. Makale siireci tamamlanincaya dek ilgeye diizensiz ziyaret-
ler ve telefonla yapilan gérismeler stirdiirilmiistiir. Yirmi kaynak kisi® arasinda igne oyasi
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satan diikkan sahipleri, kooperatif ve dernek tiyeleri, turizm goniilliileri ile Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 (KTB) “Geleneksel El ve Tiirk Siisleme Sanatlar Sanatkar1” belgesi sahibi gelenek-
sel sanatg1, kimi aym1 zamanda Nallthan flge Halk Egitim Merkezi Miidiirliigii (NTHEMM) el
sanatlar1 usta 6greticisi de olan Nallithanli oya yapimcilart bulunmaktadir.

Calisma kapsaminda bilimsel literatiir gozden geg¢irilmis; sanal ya da basili ortamlarda
yayinlanmis haber, roportaj, ilan gibi ¢esitli belge ve kayit da incelenmistir.

Gerek alandan gerekse de yazili kaynaklardan derlenen bilgilerin disinda, aragtirmacilar-
dan birinin Nallihanli olusu, yazim ve degerlendirme asamasinda kiiltiirleme yoluyla edinil-
mis birikimden de yararlanilmasini olanakli kilmistir.

Bu veriler 151¢1nda makalede Nallihan igne oyasinin; normatif kiltiir, kiiltiirel miras ve

CERINTXLS SEE NS

kiiltiirel inovasyon formlarindaki anlam ve islevi “yasatanlar”, “liretim dinamikleri”, “6g-
renme ve aktarim yollar1”, “model ve tasarim”, “deger” ve “degisim” basliklar1 altinda ele
alinmakta ayrica igne oyas1 gelenegini deneyimleyenlerin farkindalik diizeyleri ve zaman
icindeki degisimi de ortaya konmaktadir. Bu amagla 6ncelikle, igne oyasmin bu seriivenini

baslatan Nallithan’daki turizm hareketine deginmekte yarar goriilmektedir.

Oya turizmi

Nallithan’da 6zellikle kirsal turizm kapsaminda yapilan ¢alismalarda bir¢ok dogal ve so-
mut kiiltiirel miras kadar yemek kiiltiiriinden gesitli 6rneklerle igne oyasi da ilge kimliginin
miras unsuru olarak dnerilmektedir. Ornegin 2002 yilinda kurulup 2006 yilina kadar faaliyet-
lerini siirdiiren Nallthan Enerji Uretim Sanayi ve Ticaret A.S.; “adindan aldig1 enerjiyle kiil-
tiirel degerlere sahip ¢ikmay1 hedeflemis™, bu kapsamda Nallihan Kaymakamligi’nin maddi
destekleriyle geleneksel oyalarm fotograflarinin ve adlarmin yer aldigi Nallihan Ipek Igne
Oyalart isimli bir kitapgik hazirlamistir.

Bir baska 6rnek de KTB tarafindan 2004-2006 tarihleri arasinda Ipek Yolu giizergadhindaki
il ve ilgelerin kamu ve 6zel kurum/kurulus temsilcilerinin katithimiyla gerceklestirilen “Ipek
Yolu Turizmi Gelistirme Calismalari”dir. Calismanin son asamasinda Nallithan’in da dahil
oldugu bolgeye diizenlenen tanitim turuyla ilgili raporda “bolgenin tarihi ve kiiltiirel degerle-
rinin 6n plana ¢ikarilmasi ve el sanatlarinin gelismesi” amaglandigi belirtilmistir.®

Ilgenin turizm ¢alismalarina yon verecek olan ilk &rgiitii Nallihan Turizm Géniilliileri
Dernegi (NALTUD) Nallihan’1n eski belediye baskant S. Giir’iin (2020) girisimleriyle ve yedi
kadin kurucu iiyeyle (Miiceher Giir, Hamiyet Giirelli, Giil Glimiis, Sidika Akgiin, Senay Di-
lek, Ebru Aydin, Sema Aydinli) 2005 yilinda kurulmustur. Dernek, kurulduktan sonra turizm
konusunda yardim almak iizere ilceye M. Bektag’t davet etmistir. Dernegin ilk toplantisinda
“Nallihan igne oyalarini 6n plana alalim ama cesitlendirelim” karari alinmistir (H. Giirelli,
2020). Bu amagla H. Giirelli’nin onciiliigiinde NALTUD biinyesinde tasarim ¢aligmalarina
baglanmus, ilk tasarimlara Nallthan’1 tanitma amacini giiden “Nasuh Paga’nin Tespihi”, “Ba-
cim Sultan”, “Tabduk Emre’nin Tespihi”, “Kug Cenneti”, “Tek-Cift Kuyusu” gibi isimler ve-
rilmistir. Bu ¢aligmalarin bir araya getirilmesiyle daha sonra Nallthan Geleneksel El Sanatlar
Kiiltiir ve Turizm ad1 altinda bir katalog yaymlanmustir. Yeni tasarim iiriinler, yeni genis paza-
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rin ve yeni usta tipinin de etkisiyle, modern sanat ya da ticari tirtinlerde alisik olundugu ama
halk sanatinda pek de goriilmeyen bir tarzda, “endiistriyel tasarim” olarak tescillenmistir. Bu
kapsamda 2005 yilinda NALTUD un basgvurusuyla, tasarimcist H. Gtirelli olan 28 adet taki
04255 numarasiyla; 2 adet oyuncak bebek de 04256 numarasiyla tescillenmistir.

Bazi oya yapimcilar1 Dernek’te “géniillii rehberlik” de yapmustir. Tlgeye o zamanlar giin-
de genellikle 5-6 turist grubu gelir, her gruba bir goniillii rehber eslik eder, tur kapsamindaki
gezilecek yerleri turistlere anlatirmus. Igne oyast bu gezilerin nadiren tek ve énemli konusu
oldugu halde gezi sirasinda ilgenin kiiciik ¢arsisindaki igne oyasi satis yerleri de ziyaret edilir
ve igne oyasi alisverisi yapilirmis. Boylece igne oyasini ortiinme ya da ¢eyiz amactyla satin
alanlarin digindaki ilk alicilar turistler olmustur.

NALTUD’un igne oyasi ticaretiyle ilgili biitiin islerini devralmak tizere 2009 yilinda
S.S. Nal-Etik Kooperatifi (Nal-Etik) kurulmustur. Nallithan igne oyasi piyasasinda yasanan
gelismelerin sonucunda da 2014 yilinda S.S. Han Ipek Kadmn Girisimi Uretim ve Isletme
Kooperatifi (Han Ipek) faaliyetlerine baslamistr.

Nallihan Kaymakamligi, NALTUD, Ankara Universitesi Kirsal Kalkinma Calismalar
Uygulama ve Arastirma Merkezi ile Siirdiirtilebilir Kirsal ve Kentsel Kalkinma Dernegi, An-
kara Kalkinma Ajansi’nin maddi destegiyle Nallihan Kirsal Turizm Stratejisi 20230 hazir-
lamigtir. Burada Nallthan kirsal turizmi kapsaminda degerlendirilen konulardan biri de gele-
neksel el sanatlar1 olmus, igne oyasi bu faaliyet alaninda ilge kimlik ve mirasimnin énemli bir
pargasi olarak 6ne cikarilmustir (Nallthan Turizm, 2011: 91-92). Hatta “Ipek igne oyalarina
iliskin sektoriin gelismis olmasi” ve “Kadinlar arasinda tiretim isteginin bulunmasi” Nallthan
turizminin gii¢lii yonleri arasinda gosterilmistir (Nallihan Turizm, 2011: 106; Akar-Sahingoz,
Kizileli ve Cetin, 2018: 107-108).

Biitiin bu olumlu gelismelere ragmen ilgedeki turizm haraketliliginde 2011-2012 yil-
larinda diisiis yaganmustir. Yerel yonetimlerdeki degisiklikler ve serbest piyasa kosullari-
nin rekabetgi ortami, ilk baglarda “kiiltiirel mirasa sahip ¢ikma” farkindaligiyla olusturulan
“birlik”in dagilmasina; akabinde de turizm gelirleriyle igne oyasi satiglarina zarar verecek
ayriliklara neden olmustur. Buna 2020-2021 pandemi kisitlamalar1 da eklenmistir. Yine de
yasanan bu olumsuzluklara ragmen, igne oyalar1 sosyal medya ve dijital ticaretin yaygin
kullanimiyla Nallihan digindaki meraklilarina ulasmaya devam etmistir.

Yasatanlar

Linda Dégh ve Andrew Vazsonyi, halkin degisken anlam se¢me ve verme kalibini ¢oklu
iletim hattt (multi-conduit theory) terimiyle ifade etmektedir (Dégh, 2001: 418-422). Buna
gore halkbilimsel unsurlar, ¢esitli toplumsal itici gii¢lerle bigimlenmis “benzer referans
gergeveleri’ne sahip, benzer kisilik 6zellikleri gosteren insanlar arasindaki iletisim dizile-
rinde iletilmektedirler. Dolayisiyla halk kiiltlirii unsurundaki yasamsal, anlamsal ve iglevsel
siireklilik, benzer nitelikleri paylasanlar arasinda ilerlemesiyle miimkiindiir.

Nallihan igne oyasi 6zelinde, ayni tarihsel siirecte bir arada etkin olabilen en az dort

referans grubundan soz edilebilir:
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1) Geleneksel kullanimiyla igne oyasina ¢eyiz ve kadin giyim siisii islevini verenler. Bu
referans grubunu, ilgenin yerel halki ve onlarla benzer kiiltlir ¢evresinden olan Nallithan’a
yakin Beypazari, Mudurnu/Bolu ve Ankara’nin gesitli kesimlerinde yasayanlar gibi diger
topluluk tiyeleri olusturmaktadir. Bu grubu olusturan aktdrlerin igne oyasi geleneginde iist-
lendikleri roller farklidir: Ceyiz hazirlayan Nallthanli kadinlar, siparisleri karsilayan yerel
oya yapimcilari, oya alan ve yakin pazarlarda satis yapan tiiccar ya da pazarcilar vb.

2) Turistler. Turistlerin satin aldig1 hatira esya gruplarindan birini yerel iiriinler olustur-
maktadir (Gordon, 1986: 142-143). igne oyasi, turla ya da bireysel olarak ilceye gelen turist-
lerce, 6zellikle tarihi Kocahan i¢inde bulunan diikkanlardan, otantik/yerel/el yapimi turistik
hatira esyasi isleviyle tiretilip tiiketilmektedir. Bu anlam {iretiminde turistler, yerel saticilar,
turizmciler, siparisle calisan yerel oya yapimcilari gibi aktorler rol almaktadir.

3) Yiiksek kiiltiirel miras bilincine sahip topluluk iiyeleri. igne oyasma Nallthan kimligi-
nin bir gostergesi, geleneksel bir el sanati, gelecek kusaklara aktarilmasi gereken bir miras
unsuru olarak bakan bu grup iiyeleri goniilliiliikle cesitli diizeylerde sorumluluk {istlenen
kisilerden olusmaktadir. Yaygin egitimde gorev alan egitmenler ve kursiyerler kadar yerel
yonetimin kiiltiirle ilgili birimleri, dernek ve kooperatif iiyeleri, goniillii turizm rehberleri bu
grup i¢inde yer almaktadir. Bu grup igne oyasina iligkin yerel farkindaligin yiikselip yaygin-
lagsmasinda turistik gezi, fuar, kurs, yarisma, festival, sergi, defile gibi modern yasama 6zgii
organizasyonlardan’ yararlanmaktadir.

4) Etnik moda stili, yerel, otantik, el sanati iiriinii merakhs: tiiketiciler. llgeyi ziyaret
eden turistlerin bir kism1 da etnik stilde aksesuar meraklisi olabilir ancak bu grubu olusturan-
lar agirlikli olarak yabancidir ve ilgeyi hig ziyaret etmeden dijital ortamdan, hediyelik esya
fuarlarindan, panayirlardan, il¢e i¢i ya da disinda farkli amaclarla bir araya gelmis davetlilere
0zel yapilan satiglardan igne oyasi iiriinler satin alanlardir.

Etnik moda stili “Bat1 karsit1” bir estetik anlay1s olarak 1990’lardan beri moda diinyasin
etkileyen akimlardan biridir (Lorusso, 2019; Skoy, 2021). 2020 yilimin dijital tiiketici trend-
lerinden biri olan “Onurlu ve Giliglii Yerel Kiiltiir” (Angus ve Westbrook, 2020: 54, 60) bu
akimin gliniimiizde hala etkili oldugunu gostermektedir. Trend “gururla yerel” olan {iriinle-
rin pazarlanmasini, yerelden esinlenerek ulusal kimliklerin biiyiimesini, tiriinlerin ¢ekirdek
kimligini ve yerel niteligini yitirmeden ¢okulusluluga uygun bigime doniistiiriilmesini ifade
etmektedir. Gorilisiilen N. Kemik (2020) ve Z. Akin (2020) gibi kaynak kisiler yabanct miis-
terilerin igne oyasina verdigi onemi tam da bu ¢erceveden yorumlamis; miisterilerinin igne
oyasini “hand made” oldugu, el emegine saygi duyduklar: ve iiretilen iiriiniin biricikligine
deger verdikleri i¢in tercih ettiklerini sdylemislerdir.

H. Giirelli’ye (2020) gore igne oyasinin bu tliketici grubuyla bulugsmasini saglayan ilk
gelisme, DMEDD (Dasisleri Mensuplart Esleri Dayanisma Dernegi) ile is birliginde gergek-
lestirdikleri etkinliklerdir. Bunlardan biri 2004 yilinda VEKAM’da (Kog Universitesi Vehbi
Kog Ankara Arastirmalar1 Uygulama ve Arastirma Merkezi) “Kadim Topraklarin Sessiz Dili:
Nallthan Ipek igne Oyalar1 ve Giindelik Hayatta Kullanim Alanlar1” adiyla diizenlenen ser-
gidir. Glinlimiizde kooperatiflerin ve oya yapimcilarinin resmi ya da bireysel sosyal medya
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hesaplariyla ve dijital bankacilik kullaniminin getirdigi avantajlar sayesinde igne oyalari Ir-
landa, Ingiltere, Almanya, Fransa, Japonya, Amerika Birlesik Devletleri, Dubai gibi iilkeler-
deki tiiketicilere ulagsmaktadir.™

Uretimin dinamikleri

Geleneksel olarak kadin begenisi, yaraticiligi ve emegiyle olusturulan Nallthan igne oya-
larinin giiniimiizde en az su bes gerekceyle iiretildigi ileri siiriilebilir:

1) Nallihan igne oyalar1 geleneksel olarak kadin giyiminin 6nemli bir par¢ast olan ba-
sOrtlsiiniin kenarini siislemektedir. Normatif kiiltiirde estetik bir unsur olarak oya hala yazma
kenarlarinda ayrica “gelin tac1” ve “yaka ¢icegi” yapiminda kullanilmaktadir.

2) Oyalar, Nallthan’da gegmisten bu yana ¢eyizlik esyalarin estetik degerini ve simgesel
anlamini arttirmak i¢in de kullanilmaktadir. Ceyiz i¢in sayis1 100-150’ye ulagan yazma oyasi
yapilirmis. Bu oyalarda menekse, portakal, sarmasik, iziim gibi “en agir” modeller tercih
edilirmis. Ceyiz yazmalarmin bir kismi diigilin toreni esnasinda hediye olarak dagitildigindan
igne oyal1 yazmalarin gelinin gorgiisii ve becerisinin simgesel ifadesi oldugu ileri siiriilebilir.
Giiniimiizde, 6zellikle NITHEMM kurslarina katilanlarin ¢eyizlerinde duvar panosu, somen
tablosu, salon ve oda takimi Ortiisii, namaz bagortiisii, fular, tespih ucu ve vazo ¢igegi gibi
birgok yeni ve farkli igne oyali esya bulunmaktadir. Yogun is giicii ve masraf yiiklii bu isle-
melerin geyizi zengin gostermesi acisindan 6nemsendigi anlasiimaktadir.

3) Igne oyasi Nallthanli kadinlar igin geleneksel bir ge¢im saglama yolu olmustur. Ka-
dinlar kendi kullanim ihtiyaglar1 diginda iirettikleri dort metre uzunlugundaki yazma oyala-
rin1 bir diikkana ya da Nallithan pazarindaki alicilara satarmis.!’ Geleneksel oya ticaretinin
onemli bir ismi olan 1. Caligukur (2021), bir dénem agirhikla takasla oya alimi yapmuistir.
Bugiin Kocahan’daki diikkkaninda tuhafiye triinlerin yani sira hala oya da satmaktadir. Ka-
dinlar, oyalarin nakit para karsilig1 satis1 ya da takastyla elde edilen kazanci “harclik” olarak
ifade etmislerdir ancak bu “har¢lik” ev diizme, yeni bir ev insa etme, ¢ocuk okutma'?, gida
malzemesi ve giysi alma gibi hi¢ de azimsanamayacak amaglarla kullanilmaktadir."

4) Geleneksel olarak Nallihan’da, oyaya ihtiya¢ duyan ama onu yapamayanlarmn talep-
lerini karsilamak i¢in de igne oyasi yapilmaktadir. Ceyiz hazirlamak igin vakti olmayanlar
veya oya yapmay!1 bilmeyenler ¢eyiz i¢in gerekli oyalari ¢cevrelerindeki kisilere iicret karsiligi
yaptirmaktadir.

5) igne oyasi giiniimiizde geleneksel sanata dayali ana gegim kaynagi olarak da yapil-
maktadir. Kaynak kisiler oya yaparak ev gecindiren, ¢ocuk okutan kadin sayisinin giderek
arttigin1 aktarmistir. Bu Gretim, 19. yiizyildaki i¢ ve dis pazar talebini karsilamak igin el
emegiyle evlerde yapilan imalat sistemini hatirlatmaktadir.'

Turizmin 6nciiliiglinde gelisen pazar ve artan iiriin ¢esitliligi, igne oyasi satisinin daha sis-
temli bir sekilde yapilmasini ve kurumsallagsmayi arttirmistir. Dernek ve kooperatifier kadar,
0zel diikkkan sahipleri ve toptan oya satisi yapan tiiccar siparisleri yetistirmek i¢in siirekli ve
kaliteli tiretim yapan kisilere ihtiyag duymustur. Satis icin igne oyas1 yapimecilarinin sayisinin
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artmasiyla ve diizenli siparisle gelir yiikselmis, bu da igne oyasinin asil ge¢im kaynagina do-
niismesini saglamistir. Ornegin 2007-2008 yillarinda oyadan ayda 2.500 TL kazanan kadinla-
rin oldugu sdylenmistir. Kooperatifin kurucu tiyesi M. Giir’lin (2020) ifadesiyle igne oyalari
“bir sektor haline gel[mistir]”. Dernegin internet sitesinde'® 2012 yili itibariyle Nal-Etik’in
549’u kendi bilinyesinden olmak iizere toplam 736 kadindan igne oyasi aldig1 bilgisi verilmek-
tedir. Yapilan goriismelerde bu sayinin giiniimiizde yine 700 civarinda oldugu belirtilmistir.

Giliniimiizde kimi kadinlar serbest oya iireticisi olarak ¢alismak yerine, sabit iicret alabil-
dikleri Is-Kur biinyesine ge¢gmeye calismaktadir. Bu durumda oya tiiccar1 kimi zaman sipa-
rigle calisan kadin bulmakta zorlandigini séylemistir.

Genisleyen bir is kolu olsa da goriisme yapilan siparisle is yapan kadinlardan higbiri bir
emeklilik sistemine dahil degildir ve oya yapimcilarinin hi¢biri bunu profesyonel bir mes-
lek olarak tanimlamamistir. Bu kadinlar “bos oturup dedikodu yapmak yerine” igne oyasi
yapmay1 tercih ettiklerini sdylemislerdir. Belki de bu nedenle adil fiyatlandirma taleplerini
cekingenlikle dile getirmislerdir. Nal-Etik yerel piyasada oyalarin her y1l yapim ve satis fiyat-
larin1 belirlemekte ve bu fiyatlandirma piyasada genel kabul gérmektedir.

Bilgi edinim ve aktarim yollar:

Igne oyas1 aligilageldik sekliyle kadinlar tarafindan icra edilen geleneksel bir el sanati-
dir. Ideal kiiltiir sdyleminde kiz gocuklarinin ortalama onlu yaslarindan sonra ya da “eli igne
tutabilecek yasa gelince” annesi, yakin gevresi ya da komsularindan 6grenerek oya yapma-
ya basladig1 anlatilmaktadir. Bununla birlikte giintimiizde kiz ¢ocuklarmin ilkokuldan sonra
genellikle okumaya devam etmesi, bu aktarim bigiminin degismesine neden olmustur. Igne
oyasl egitim siireci tamamlandiktan sonra, evlendikten sonra ya da ilgede igne oyast konu-
sunda artan farkindaligin etkisiyle diizenlenen kurslardan da yararlanarak dgrenilmektedir.

Yine ideal kiiltiir sdyleminde kadinlarin oyay1 genellikle kis déneminde, geleneksel
zaman ve is dongiisiine uygun bir zaman araliginda yaptig1 anlatilmaktadir. Bunun sebebi
Nallthanli kadinlarin yaz doneminde kendi kdylerine, komsu ilge Beypazari’nin tarim islet-
melerine giinliik yevmiyeci olarak ¢alismaya gitmeleridir. Tarim iginin olmadig1 diger za-
manlardaysa kadinlar sabah ev islerini bitirir, 6glen saat iki gibi “oturmaya gider” ve orada
“herkes isini ¢ikarir” oya yaparmis. Hava kosullarmin izini verdigi donemlerde kadinlar,
mabhalle aralarinda gruplar halinde oturarak da oya yaparmis. Birlikte yapinca “rekabet olur,
is daha ¢abuk ilerler”mis. M. Tunar (2021), oya yapmak i¢in bes-alt1 kadin bir araya geldik-
lerini, birinin kahve yaptigini, 6glen yemek i¢in ara verdikten sonra, tekrar bir araya gelerek
aksama kadar oya yapmaya devam ettiklerini anlatmistir.

Igne oyasimm yeni tasarimlarda kullamlmasima olanak tantyan egilim kapsaminda ilgede
cesitli kurslar diizenlenmektedir. NTHEMM’deki igne oyast kurslari; KTB’nin Halk Kiiltiirii
Bilgi ve Belge Merkezi’'ne (HKBBM) etnografik eser olarak igne oyasi almak amaciyla ilk kez
1998 yilinda diizenledigi yarigmalar sonrasinda, “nar ¢icegi” isimli oyayla birinciligi alan E.
Unsal’in'® usta dgretici olarak gorevlendirilmesiyle 1999 yih giiz dsneminde agilmugtir. Kurs

acildiginda “Nallihan’da herkes oya yapmay1 biliyor, bu kursa kim gelir...” denmisse de talep
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oldukga yiiksek olmustur. Dahas1 komsu ilce Beypazari’ndan da kursiyerler gelmistir. igne oya-
st BELMEK (Ankara Biiyiliksehir Belediyesi Meslek Edindirme Kurslart) ve ADEM (Nallthan
Aile Destek Merkezi) projesi kapsaminda desteklenen kurslarla da dgretilmistir.

Bu yasananlarin sonucunda ve NIHEMM’in girisimleri dogrultusunda, 2019 yilinda
Milli Egitim Bakanlig1 Nallthan igne Oyas1 Yapim Modiilii'” olusturulmustur. Modiil saye-
sinde Tiirkiye’ nin her yerinde Nallthan Igne Oyalar1 Yapim Kursu acilabilir hale gelinmistir.
Ornegin 2020 yilinda istanbul’dan NTHEMM aranmus ve onlara online goriisme yoluyla Nal-
lthan igne oyalar1 hakkinda bilgi verilmistir.

Geleneksel bilginin yaygin egitimle edinilmesi iilkeyle simirli kalmamistir. Kendisi de Ni-
HEMM kursundan yetisen H. Tir1l (2021), Yunus Emre Enstitiisti’niin Nallihan Belediyesi’nden
talebi tizerine 2019°da Karadag’da 15 6grenciye 10 giin boyunca igne oyas1 6gretmistir.

Normatif kiiltiirde kadinlarin oya geleneginin; ipek bocegi yetistirme, koza ¢ekme, kelefe
sarma, ¢ile boyama, ip biikkme gibi agamalarini da yakin ¢evrelerine yardim ederken &gren-
dikleri anlagilmaktadir. Glinlimiizde genis renk paletine sahip ve erisilebilir fiyatlarla satilan
sentetik ipek iplerin yayginlasmasi, yukarida siralanan oya gelenegine ait bilgi ve uygulama-
larin toplumsallasmayla aktarimimi ve imece dayanismasinin da sonunu getirmektedir. Ote
yandan ilgede ipek bocegi yetistiriciligi konusunda bazi girisimlerin basladigi goriilmektedir.
Nallthan Belediyesi’nin Ankara Kalkinma Ajansi’nin maddi destegiyle yiiriittiigii “Ipek Bo-
cegi Yetistiriciligi ile Nallihan Kirsal Kalkinma Projesi” kapsaminda dnce dut fidanlar dikil-
mis ardindan 2016’da Ozan Mahallesi’nde bir “Ipek Bocegi Yetistiriciligi Uretim Merkezi”
kurulmustur.

Ister toplumsallagmayla ister yaygin egitimle 6grenilmis olsun, igne oyasi yapma ve bu
gelenegi siirdiirmede belirleyici oldugu iddia edilebilecek bir duygu vardir: Tutku. Goriisme-
ler sirasinda igne oyasini zorunluluktan yapanlarin yaninda kiiltiirel miras olmasini saglayan,
ona yenilik¢i boyutlar katan tutkulu bireylerle karsilagilmistir. Bir kdyde dogup 1979 yilinda
evlendikten sonra Nallithan’a yerlesen ve o glinden beri siparisle igne oyasi yapip satan H.
Sarikaya (2021), yillardir igne oyasi yapsa da hi¢ yapmadigi bir modeli yapmay1 ve nasil
yapildigini kesfetmeyi cok sevdigini anlatmistir. igne oyasi yapmay1 hamileligi sirasinda
kaymvalidesinden 6grenen N. Kemik (2020) ise dnceleri cani sikilmasin diye baslamigsa
da sonra kendi deyimiyle “asik” olmustur. Bugiin igne oyas1 yapmay1 ¢ok rahatlatict bir
is olarak gormektedir. Annesi ve onun arkadaslarinin da rahatlamak igin oya yaptiklarini
hatirlamaktadir. NTHEMM’de el sanatlar1 alaninda 13 yil boyunca usta &greticilik yaparken
bu isi basta sikici bulan 6grencilerine “biraz bekleyin hastasi olacaksiniz” dermis. Bu tutku
ilcede igne oyalariyla taninan erkek oya yapimcilari i¢in de gegerlidir. Bunlardan biri olan
M. Giimiisdag (2021); “bazi1 kadinlarin yapamadigini yapmak gurur verdi” demistir. H. Tir1l
(2021) da oya yarigmasinda ilk odiiliinii aldiginda erkeklerin kendisini tebrik ettigini soyle-
mistir. Tutku, ortaya konan esere de yansimaktadir. Henry Glassie (2002a: 926) bu durumun
zanaatkarin kendini sanatina adamasinin bir sonucu oldugunu sdyler. Zevkle/sevkle iiretilen
{iriin alicisina/kullanicina da ayni tadi vermektedir. Ornegin igne oyasi yapimcisi E. Unsal’in
(2020) isi o kadar iyidir ki ilk oyasini yapip satmak icin Nallithan pazarina gotiirdiigiinde,
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oyasini kolaylikla satar. Dahasi1 “sergici” (pazarci) oyay1 alir ve etrafindaki oya satmaya ge-
len diger kadinlara gostererek “bdyle oya yapin” der. E. Unsal (2020), bu kadar iyi oya yap-
masinin ardindaki oya tutkusunu sdyle anlatir: “Gece saat ii¢lere [03.00] kadar oya yapmak
isterdim”.

Model ve tasarim

Normatif kiiltiirde oyalar; kok tipine, modeline gore ¢esitlenir ve yeni model tiretmede,
adlandirmada kadinlar 6zgiirdiir.

Model segimindeki etkenler ¢esitlidir. Normatif kiiltiirde igne oyas1 agirlikli olarak yaz-
ma kenarlarma dikilmektedir. Bu nedenle “yazma”, “oya ipi” ve “oya modeli” ii¢liisiiniin
ortak noktasi olarak renk 6nem kazanmakta ve model se¢iminde belirleyici olarak dne ¢ik-
maktadir. Eldeki iplerin rengine gore bir model yapilabildigi gibi istenilen modele uygun ip
de boyanabilir yahut satin alinabilir. Benzer sekilde yazmanin iizerindeki modele uygun oya
yapilir ya da eldeki oya modeline gére yazma satin alinir. Bununla birlikte satiga sunulmus
kimi eski yazmalarin, yazma iizerindeki modeliyle oyasinin ve hatta oya ipinin uyumsuz
olabildigi goriilmiistir. Bu durumu kaynak kisiler eldekilerin degerlendirilmesi bigiminde
aciklamistir. Bu konuda giinlimiiziin satis kaygisinin oyanin albenisini arttirmaya doniik géze
hitap eden ozelliklerde daha dikkatli davranilmasina yol agtigi yoniinde bir degerlendirme
yapmak da miimkiindiir.

Normatif kiiltiirde oya modelinin se¢iminde belirleyici olan ikinci etken modelin adi ve
simgesel anlamidir. Ceyizde ve geleneksel yazma kenari oyasinda kullanilan modeller doga-
dan esinle (menekse, portakal, sarmasik, kiipe ¢igegi, kizilcik, biber, igde ¢igegi, balik kilgigi,
mese/sogiit/asma yapragi, papatya, iiziim, karanfil, muz, ¢itlak kahve, kelebek, yilan yemisi,
yildiz vb.) veya giinliik hayatin etkisiyle (kaynana oyasi, goniil kurdu, kinali parmak, ¢capkin
bry181, asker oya, apartman kati, ana yiiregi vb.) olusturulmus stilize iglerdir. Kimi desenler
simgesel anlam da tagimaktadir. Oya desenlerine yiiklenen bu simgesel anlamlar nedeniyle
diigiin bohgasinda'® yer alacak oya desenlerinin segimine 6zen gosterilir. Ornegin papatya
(mutluluk), iiziim (tatlilik), y1ldiz (yildiz1 barigsin), sarmasik (birbirine sarilsin) oyalar1 boh-
caya konurken; biber (ac1), kizilcik (eksi) genevir (giicliik), ¢ilek (¢ile) gibi olumsuzluk ¢ag-
rigtiran' oyalara yer verilmez®.

Turizm ¢aligmalarinin da katkisiyla kiiltiirel miras statiisiine yiikseltilen igne oyasinin,
modelleri kadar modellere yiiklenen simgesel anlamlar1 da farklidir. Ornegin H. Giirelli’nin
(2020) “Hosebe”, “Kocahan”, “Adalet Agaoglu”, “Ipek Yolu” gibi adlar tasiyan tasarimla-
r1, turizmin ihtiya¢ duydugu, Nallthan’1 anlatan hikayeler barindirmaktadir. Her birinin bir
hikayesi de olan 60 adet taki tasarim1 bulunan H. Korkmaz’in (2021) “asker kazmasi1” tasa-
rim1 bunun bir bagka 6rnegidir. H. Korkmaz (2021) oyasini yaparken bir kadinin oglu askere
gider ve sehit olur. O askerin mezar1 kazildigindan H. Korkmaz (2021) da oyasina bu ad1
vermistir. “Tasarim siireci ve liriin kullaniminda anlatidan yararlanma, tasarim ¢alismalarin-
da farkli bigim ve islevlerle kullanilan bir tekniktir (Grimaldi vd. 2003: 204, 207). Teknigin
burada da {irliniin 6zginliiglini belirtme isleviyle kullanildigi anlagiimaktadir.
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Model seciminde belirleyici olan bir diger etken kullanilan malzemelerin niteligidir. Nor-
matif kiiltiirde de ii¢ boyutlu modeller mevcut olup menekse, papatya, portakal, ¢igdem gibi
adlar1 olan bu modeller “borulu” diye adlandirilmaktadir. Bu oyalarda oyay1 dik tutmak i¢in
onceleri at kilt kullanilmigtir®!. Guniimiizde tirtiini yikanabilir hale getirdigi i¢in yayginlikla
kullanilan sentetik ipekle birlikte {irtinii dik tutmak i¢in kullanilan malzemeler de ¢esitlenmis,
daha ¢ok bakir tel kullanilmaya baglanmistir. Boylece yikansa da bigimini koruyan ve rengi sol-
mayan bu ipliklerle, {irlin ¢esitliligi arttirildig1 gibi pazara dayanikli iiriinler de sunulabilmistir.

Model segiminde bir bagka etken olarak masraf-kar dengesi de gosterilebilir. Bu etkenin,
ozellikle 2020 yili pandemi kosullar1 altinda yapilan desen ve renk seciminde belirleyici
oldugu anlasilmaktadir. Toptan igne oyasi satanlar, her bir deseni birden fazla renk secene-
giyle ve ayni1 renkten birden fazla yaptirarak iiriin stogu olustururlar. Pandemi déneminde
satiglar diistiigiinden, oya satisi yapanlar sermayelerini stokta bekleyecek mallara yatirmak
istememis ve satist cok olan model ve renklere yogunlagsmiglardir. Benzer bir denge arayist
geleneksel tiretici-saticilarca da yapilmaktadir. Pazar igin gosterigli ama kisa siirede bitirile-
cek modellerin yapimi tercih edilmektedir. Ugrastiracak agir modellerin kullanildigi oyalar
emek-zaman-kar agisindan tercih edilmemektedir.

Model se¢imini belirleyen son etken igne oyasinin sunuldugu pazarin niteligidir. Oyanin
sunulacagi yerel, ulusal ya da uluslararasi pazar igne oyasinin uygulanacagi iirtinii ve rengini
belirlemektedir. Bu durum iki oya yapimecisi tizerinden 6rneklenebilir: H. Tir1l (2021), sadece
tasarim takilar iiretmekte bunlar kooperatif adina fuarlarda, kooperatifin sanal/gercek vitri-
ninde sergilenerek satisa sunulmaktadir. Dolayisiyla miisterilerinin 6nemli bir kismi turistler,
ilce disindan el sanati taki meraklilar1 ve fuar ziyaretgileridir. M. Giimiisdag (2021), daha ¢cok
geleneksel kenar danteli ve yazma oyasi yapmakta ve ¢eyiz yapanlardan, bir ¢eyiz evinden,
bazen de H. Giirelli’den (2020) siparis almaktadir. Dolayisiyla miisterilerinin 6nemli bir kis-
mi ilge ve ¢evre ilge halkidir.

Glintimiizde yarigsmalar, igne oyasi yapimcilarinin tasarim model ve {iriin agisindan ya-
ratictliklarini tesvik eden bir organizasyon olarak 6ne ¢ikmaktadir. ilk yarisma KTB tara-
findan HKBBM’ye etnografik eser olarak igne oyasi almak tizere 1998 ve 1999 yillarinda
diizenlenmistir.* Yarigmalar sonucunda adi gegen merkeze 12 adet Nallthan yoresi igne oyasi
alimi yapilmistir. Adlandirilist ve tarihlerinde degismeler olsa da ilki 2010’da diizenlenen
“Uluslararasi Nallihan ipek Igne Oyalar Kiiltiir Sanat Festivali” kapsaminda bir tema odakli
yapilan igne oyas1 yarigmalari da tasarim ¢alismalarini desteklemektedir. Bu yarismaya yilda
ortalama 200-300 oyayla 50-60 oya yapan kadin katilmaktadir.

Oyanin degeri

Normatif kiiltiirde igne oyasinin degerinin ham maddesinin dogasindan, iiretim teknigi-
nin zorlugundan, ustasinin becerisinden, simgesel anlamindan ve ticari niteliginden kaynak-
landig1 sdylenebilir. Giiniimiizdeyse igne oyasina deger yiikleyen kaynaklar miras etiketi,
yaraticilik, ticari bir iiriin olarak etnik stile sahip olmasi ve el emegine dayanmasi olarak
siralanabilir.
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Miras etiketi igne oyasina yerel bir kimligi temsil etme, grup kimliginin estetik ifadesi olma
gibi gérevler vermistir. igne oyasi bu gorevlerini miize, sergi ve fuarlarda teshir edilerek ve sa-
tilarak yerine getirmektedir. flge merkezinde bulunan Ayhan Siimer Kiiltiir Merkezi igindeki bir
oda, “Nal-Etik Kooperatifi ve ipek Igne Oyalar1 Miizesi” olarak diizenlenmistir. Burada farkl:
tarihlerden igne oyali yazmalar ve ilgedeki festival kapsaminda diizenlenen yarigmalarda derece-
ye giren tasarim igne oyalari sergilenmektedir. Bunun yani sira alan aragtirmasimnin siirdiiriildigi
tarihlerde H. Giirelli (2020), yerel yonetim temsilcileriyle bir miize agma arzusunu paylagmak-
taydi. Miize girisimleri Nallithan’in yerel tarihini, kimligini ve gelenege yenilik¢i bakist igne
oyasi dzelinde bir araya getirerek igne oyasinin miras ve ticari degerini pekistirmektedir.

Ticari bir iiriin olarak igne oyasi, kiiltlirel miras unsurlarinda gdzlenen farkindalik sahi-
bi girisimcilerce iiretim ve dagitimin belli standartlarda yapilabilmesi igin kooperatiflesme ve
patent gibi yasal araglarla koruma altina alinma siirecini de deneyimlemektedir. Nallihan igne
oyasl, Nallithan Kalkinma Vakfi’nin 15.02.2018 tarihli bagvurusuyla 325 numarastyla mahreg
tiiriinde bir Cografi Isaret tescili almistir.* Nallthan igne oyasinin cografi isareti almasina sebep
olan ayiric1 6zelligi ilgili belgede sdyle belirtilmistir: “Nallthan igne Oyasmi en dnemli 6zel-
ligi ipin biikiilmesi tekniginin kullanilmasi ve kokiin hi¢bir zaman tiilbent ya da kumas tizerine
yapilmamasidir.” Kimi tasarimcilar da ticari agidan degerli olan iiriinlerinin kopyalanmasini
onlemek amaciyla endiistriyel tasarim patenti basvurusu yapmustir. Z. Akin (2020), alti-yedi
modeli i¢in patent almis fakat patent yaptirimindan kaginma yolunun modelde kii¢iik bir degi-
siklik yapma oldugunu 6grenince diger tasarimlari igin bagvurmamustir.>

Oyanin degerini arttiran bir diger neden desenlerdeki yaraticilik ve yenilikgiliktir. As-
linda bunun el sanatlarinin bir 6zelligi oldugu sdylenebilir ancak halk sanati olarak igne
oyasinda yaraticilik sadece tasarimcilikla siirl diisiiniilemez. Glassie (2002b:26-28) gele-
negi tanimlarken ustalarin gelenege bakisini ii¢ grupta toplayarak Tiirk ustalarin tarzinda
gelenekten esinlenmis bir yaraticilik bulundugunu, yeniliklere agik olmanin da bir ustalik
gelenegi oldugunu ifade eder. igne oyas1 yapimcilarmin da her zaman bdylesi bir yaraticilik
iginde degisikliklere ve yeniliklere agik olduklari sdylenebilir. Oyle ki tescil belgesinde de
igne oyasinin bu 6zelligine uygun bir yerel karakter siniri ¢izilerek denetleme komisyonunun
sorumluluk alani oya yapim asamalarindan “ip biikkme” ve “kok ¢ekme”yle sinirlandirilmas,
ti¢lincli agama olan “motifin olusturulmasi” denetim dig1 birakilmistir.

Ticari iiriin olarak degere sahip olma aslinda hem normatif hem de miras ve yenilik¢i
formdaki igne oyasi i¢in gegerlidir fakat giiniimiizde tasarimsal boyutun eklenmesiyle iiriin
gesitleri artmis, yeni Uiriinlere yeni pazarlar bulunurken ticari degeri de yeniden hesaplanmis
ve bu defa deger bigmede igne oyasinin gelenek kékenli, el sanati ve kiiltiirel miras boyutlari
da belirleyici olmustur. Bir baska ifadeyle yerel el sanatinin incelikli 6rnegi oyalar miras
bilinciyle yerel pazarlardan ¢ikarak ulusal, uluslararas: fuarlarla festivallerde de goriiciiye
¢ikmakta; koruma, simgelestirme ve yasatma cabalariyla miras haline doniistiirtiliirken bu
niteligi ona miizelerin, galerilerin kapilarin1 agmaktadir. Bir miras unsuru haline gelen ve
miizelerde yer verilen igne oyasinda artik ipin, teknigin, modelin seciminde onu miras yapan
ozellikler aranir hale gelmekte ve resmilesmis bir tanimlama g¢ergevesinde degerlendirilme-
sine neden olmaktadir. Bdylece bir dongi ortaya ¢ikmaktadir.
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Degisme

Igne oyas1 normatif kiiltiirde de siirekli degisime tabidir. Ornegin motifler uygulanirken
geleneksel olarak sadece kenarlardan arttirma ve eksiltme yapilirken E. Unsal (2020), diiz
arttirma teknigini gelistirmis ve bdylece daha bir¢ok cicek motifini uygulanabilir hale getir-
mistir.

Igne oyasmin normatif kiiltiirden kiiltiirel mirasa dogru giden siiregte aktérler ve bilgisi-
nin aktarim seklindeki degisikliklerden yukarida bahsedilmisti. Buna ek olarak model ¢ikar-
ma ve ¢gogaltma yollari da degismektedir. Eskiden kadinlar oyalari kendi baslarina bir oyaya
bakarak ya da birbirlerine sorarak yapmaya calisirken, giiniimiizde artan ti¢ boyutlu modeller
daha ayrintili agiklamalari gerektirmektedir. Bu sebeple igne oyasi satis diikkkani sahibi, ayn1
zamanda kendisi de oya yapimecisi ve tasarimcist olan Z. Akin (2020), diikkkanindaki tiim
tirtinlerin bir fotografini bilgisayarinda ve kendi sosyal medya sayfalarinda saklamaktadir.
Yapilacak modeli de bu fotograflar1 gostererek iirettirmektedir ancak fotograftan model ¢1-
karabilen, ¢izim yapip not tutabilen oya yapimcist az sayida oldugundan genellikle bunlarla
calismay1 tercih etmektedir.

Kimi oyalarm da adlar1 zaman i¢inde degisebilmektedir. Ornegin “kinali parmak” oyas1
zaman i¢inde “hanim eli” ve “ojeli parmak™ adlariyla da anilir olmustur. Dil, “dis diinyayla
iliskiye gecmenin ve diinyay1 hakkinda konusulabilecek ve diisiiniilebilecek sekilde temsil
etmek {izere bir simgelestirme bigimi” (Nettle ve Romaine, 2002: 122) olarak ifade edilebi-
lir. Buradan hareketle aslinda igne oyas1 yapimeiligiyla birlikte olusan yerel dil hazinesine
de dikkat ¢ekmekte fayda vardir: Koza ¢ekmek, kok, kék ¢cekmek, bacak, ¢ilpek, kaya, sinek
kanadi gibi igne oyasi terimleri bu hazineyi gosteren 6rneklerden bazilaridir.

Yerel kiiltiirdeki devingenlik kiiltiirlesmeyle de gerceklesebilmektedir. igne oyas1 komsu
ilgelerden 6rnegin Mudurnu’da da vardir ancak bazi oyalar Mudurnu oyasi olarak Nallthan’da
da kullanilmakla® birlikte model ve teknik agisindan Nallithan igne oyasini etkilemedigi soy-
lenmistir. Buna karsin “saplama” ad1 verilen gosterisli bir model, olasilikla Mersin yoresin-
den 6grenilmis ve Nallihan igne oyast teknikleriyle yorumlanarak ilgede yayginlagsmistir.

Degisimde bireysel yaraticiligin etkileri de goriilmektedir. Boyama konusunda 6rnegin
neredeyse dogadaki biitiin bitkileri taklit edercesine ara renkler tiretilmistir. Bunun yaninda
isleme teknigi, renklerin dayanikliligi*® gibi konularda da yaratici uygulamalar gériillmektedir

Nallihanlilar igne oyasinin malzemesi konusunda piyasadaki gelismelere agik, hatta ya-
ratict bir tutum icindedir. Ornegin sentetik ipek ip ilgede ilk ¢iktiginda elle biikkmek icin ¢ok
sert oldugundan kadinlar begenmemistir. Nallthan igne oyasi geleneginde ipin iyi biikiilmesi
oyanin kalitesine etki eden faktdrlerin baginda gelmektedir. Bu sebeple V. Ceyhan (2021),
sentetik ipegin iyi biikiilmesini kolaylastiracak bir alet gelistirmistir. Bu aleti 6nce bir el fe-
nerine, daha sonra da bir oyuncak araba kumandasina monte ederek kullanima sunmustur. V.
Ceyhan (2021) bunun i¢in Sanlurfa’dan 140 adet kumanda getirttigini ve hepsini de sattigini
sOylemektedir. Bu alet giiniimiizde hala kimi esnaf tarafindan siparis lizerine yapilmaktadir.

Malzemede goriildiigi gibi yenilige aciklik, turizmle baslayan igne oyasini dne ¢ikarma
hareketinde girisimci bir nitelige doniismiistiir: Igne oyasi malzemeleri i¢in Ankara, Bursa ve
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Istanbul gibi illerden yeni tedarik kaynaklari bulunmasi; tasarimla yeni iiriinlerin gelistiril-
mesi; bu iiriinler i¢in sosyal medya, fuar, festivaller araciligiyla yeni pazarlarin olusturulmasi
ve sonugta da kiigiik kooperatiflesmeler, igletmeler gibi yeni bir organizasyon sisteminin ku-
rulmasi bu kapsamda ilk akla gelenlerdir. Girisimcilik konusunda ¢esitli idari birimler, sivil
toplum kuruluslartyla is birliginde yerli halkin farkindaliginin artmasinda kilavuzluk etmis-
lerdir. Yerli halkin goniillii katilimi ve birer girisimeiye doniismesi, unsurun miras olabilmesi
icin gerekli ortamin olugsmasina olanak saglamistir.

Girigimciligin GYI 6rnegi olarak “hg” logosuyla markalasmaya ¢alisan H. Giirelli (2020)
verilebilir. H. Giirelli (2020) geleneksel teknikle dokunan kumasa, geleneksel tekniklerle
iiretilmis igne oyalarini yerlestirerek yeni bir kumas tasarimi gelistirmistir. Bu tasarimlardan
20 adeti 2009 yilinda Nallihan Sosyal Yardimlasma ve Dayanisma Vakfi ile H. Giirelli’nin
(2020) ortak bagvurusuyla, tasarimeist H. Giirelli (2020) olmak kaydiyla 05687 numarasiyla
tescillenmistir.

Igne oyasina bagli ekonomik yasamdaki degismelerin, insanlar arasi iliskiler {izerinde
bazi olumsuz etkileri de saptanmuistir. Siparisle oya yapanlarla tiiccar arasinda fiyatlandirma
yiiziinden sessiz bir gerilim oldugundan s6z edilebilir. Bu soruna bir kaynak kisinin buldugu
¢Oziim kendi ticari baglarini kurarak trettigi isleri aracisiz satmak olmustur.

Bunun yaninda oya yapimcilariin iki duygu arasinda gelgitler yasadigi da 6grenilmistir.
Siparisle oya yapanlar bir yandan is yetistirme kaygisi yliziinden yogun baski yasamakta,
diger yandan iyi bir gelir igin daha gok siparis almay1 arzulamaktadir. Ornegin M. Giimiisdag
(2021), gecmiste ig yetistirme baskisinin kendisini ¢ok zorlasa da geginmek igin siki calisti-
gindan, emekli maasi baglandiktan sonraysa bu baskiy1 hissetmeden is aldigindan s6z etmis-
tir. Pandemi kosullar1 altinda 6zellikle kapanma dénemlerinde siparisle oya yapan kadinlar,
hem az is aldiklarindan gelirlerinin azalmasi, hem de evde sorumluluklarinin artmasiyla si-
parisi yetistirememe kaygisini ayni anda yasamislardir.

Referans gruplarindan ulusal-uluslararasi ticari ve turistik iiriin olarak igne oyasi tireti-
miyle ilgilenenler arasinda gesitli ¢ikar catismalarinin yasandigi, iliskilerinde haset duygu-
sunun etkili oldugu anlasilmaktadir. Esitsizlik, farklilik ve adaletsizlikle de iligkilendirilen
haset, “baskalarinin miilkiyetine ve avantajlarina sahip olma arzusudur. ... Eger artmasina
izin verilirse nefrete ve kotii niyete doniisiir” (Watt Smith, 2018: 99, 101). Simwrlandirilmig
mal imgesi (Foster, 1965: 296-297) teriminin iddia ettigi gibi; herhangi bir “mal”la gérece
iyilesme, “digerlerinin kesesinden” alma anlamina geleceginden ve gorece duragan olan sis-
temi bozacagindan, tiim topluluk agisindan bir tehdit haline gelmektedir. Bu “mal” Nallthan
orneginde igne oyasidir. Igne oyasi pazarmin biiyiimesi, topluluk iiyeleri arasinda para ka-
zananlar-kazanamayanlar, popiiler olanlar-olmayanlar gibi rekabetgi iliskilerin dogmasina,
haset duygusu ve dedikodunun ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Basitce bireyler ve onlarin 6zel yasamlarindaki davranislar: hakkinda genellikle olum-
suz nitelikteki toplumsal konusma olarak tanimlanabilecek dedikodunun ana iglevi toplum-
sal aglar olusturma, degistirme ve siirdiirmedir. Dedikodunun diger bir iglevi de birinin
sosyal aglarla olan bagini koparmaktir. Bu rekabetgi iliskide “olumsuz dedikoduyla tigiin-
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cii bir tarafi dislariz” (DiFonzo ve Bordia, 2007: 25-27). Nallthan’da igne oyas1 yapanlar
arasindaki dedikodu yiiziinden kisiler; ilgeden, dernek ve kooperatif iiyeliginden ayrilma,
kendi isini kurma, meslektaslariyla iliskilerini asgari diizeye ¢ekme gibi tepkiler vermistir.
Bu agidan baglangigta miras ¢aligmalar1 Nallthanlilar birlestirse de ticari degerin boliinme-
lere neden olmaya basladig1 sdylenebilir. Halen mirasla ilgili farkindalig1 yiiksek olanlar
igne oyasinin Nallithan kimligini temsil etmesine, Nallithan kiltiiriindeki anlamina vurgu
yaparken; oya yapip satan bazi kisiler de oyanin ticari bir iiriin ve el is¢iligi niteligine vurgu
yapmaktadirlar.

Igne oyasinin ekonomik degerindeki artisin, bu siirece eslik eden turizm calismalarry-
la birlikte Nallihan toplumsal ve kiiltiirel yasamina da etkisi olmustur. flgede turistler igin
tasarlanan yeni kentsel yasama yerli halk da uyum saglamistir. Tarihi 16. yiizyila uzanan
bir yap1 olan Kocahan, Vakiflar Genel Miidiirligi tarafindan 2009 yilinda restore edilmis
ve i¢indeki diikkanlar turizm faaliyetleri kapsaminda yoresel yemek, kafeterya, igne oyasi
satig yerleri gibi isletmeler i¢in kooperatiflere ve 6zel kisilere kiralanmistir. Yerli halk bu
ortamda vakit gecirmekte, yiyip i¢mekte, alig-veris yapmaktadir. Otel olarak isletilen Pasa-
lar Konagi, belediye tarafindan isletmeye verilen Aksemseddin Seyir Terasi da yerli halkin
sosyallestigi mekanlardandir. Oya yapimcist 1937 dogumlu M. Tunar (2021), ne ge¢cmiste
ne de giinlimiizde hi¢ Kocahan’a ya da c¢arsiya gitmedigini sdylemistir. Eskiden kadinlarin
carsiya ¢ikmasi hos karsilanmadigt halde giiniimiizde kafeteryaya gitmenin, ¢alisanlarin is
cikisi ilgedeki lokanta ve kafeteryalarda bulusmasinin bir aligkanlik haline geldigi goriilmek-
tedir. Kaynak kisiler bu degisimde kadinlarin girisimci olarak ticaret hayatina atilmasinin ve
buna bagli olarak artan gelirin etkisi oldugunu diisiinmektedir. Kadinlarin girisimcei olarak is
hayatina atilmasinda igne oyasi1 kooperatifinin etkisi; “kadinlar kooperatifte ticareti 6grendi,
kendi isyerlerini act1” sdzleriyle dile getirilmistir. Bunda KOSGEP-ISKUR kurslar1 da etkili
olmustur. Boylece eskiden kadinlar oyalarini satmaya bile gidemezken (o zamanlar alicilar
mabhalleleri gezer ve oyalar1 6yle toplarmis) simdi Kocahan’da 2’si kooperatiflere, 5’1 sahsa
(kadm) ait isletme bulunmaktadir. Bugiin pandemi kosullarinda dahi Kocahan’daki kafelerde
Nallihanlilarin oturmakta oldugu tespit edilmistir. Ayhan Stimer Kiiltiir Merkezi 2009 yilin-
da acildiginda “buraya kim gelir oturur” denmis. Bir aksam adisyon sayilmis ve tam 1500
kisinin geldigi goriilmiis. H. Giirelli (2020), “ondan sonra pitir pitir kafeler agilmaya basladi”
diye anlatmistir. Gergekten de Nallithan Belediyesi Zabita Midiirii Z. Bager (2021) ile ya-
pilan goriismelerden edinilen bilgi de gostermektedir ki; ilgede yoresel yemek lokantalari,
yoresel ekmek firinlar1 ve kafeteryalar1 son on yilda iki kat artmistir.

Turizmin tetiklemesiyle ilcede artan isletmelerde, farkli turistik bolgelerde goriilen kii-
resel pazarimn seri liretim mallarinin baskinlagsmasi ya da turiste 6zel canlandirma, yeniden
diizenleme gibi sorunlar dikkat gekici boyutta degildir.?” Uriin sadeligi olarak nitelendirilebi-
lecek bu durumun; yoéresel yemek ve ekmek firim1 miisterilerinin ¢ogunlukla yerli olmasi?,
igne oyast satistyla tatmin edici gelir elde edilebilmesi, igne oyasi satis yerlerinin ¢ogunlukla
Kocahan’da bulunmasi ve bdylece birbirlerinin denetiminde olmasi, ayrica kooperatifin igne
oyastyla ilgili denetim yapmasi gibi birka¢ nedeni olabilir ama belki de miras farkindaliginin
yiiksekligi basta gelmektedir.
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Sonug¢

Geleneksel bir el sanati olarak igne oyasi, yiiksek farkindaliga sahip Nallithanlilar ve
turizm girisimcileri araciligiyla uluslararasi bir ticari tirline ve kiiltiirel mirasa doniismiistiir.
Oyaya iligkin ytliksek farkindalikla gergeklesen bu doniisiimde, turizmin ve igne oyasini ya-
ratici/girisimei bakisla yeniden tasarlamanin pay1 biiyiik olmustur.

Nallihan igne oyalarinin durumuna iliskin kiiltiirel formlar {izerinden su tespitler yapi-

labilir:

e Jackson, Miiske ve Zhang’in saptamasiyla uyumlu olarak Nallthan igne oyas1 6rne-
ginde de kiiltiirel miras formunda farkindaligin yiiksek oldugu tespit edilmis ve bu
donemde kiiltiirel yenilik kapsaminda degerlendirilebilecek projelerin arttig1 goriil-
miistiir. Normatif kiiltiiriin baskin oldugu kesimlerdeyse farkindalik daha diistiktiir.

e Nallihan igne oyalari, normatif kiiltiirden yiiksek farkindalikla kiiltiirel miras dizeyi-
ne yiikselmis, bu siirecte 6zellikle turizm arag olarak islev gormiistiir. Ekonomik bir
bakis acisindan sdylemek gerekirse bu siireg girisimci atilimlara da kaynaklik etmis-
tir.

e Miras statiisiine yiikseltilen igne oyalari ticari deger kazanirken, bu siirecte oya ticare-
ti yapan bazi kisilerin tutumunun miras farkindaligindan daha ¢ok ticari degerini 6ne
¢ikarma egiliminde oldugu tespit edilmistir.

e Nallithan’da diisiik ve yiiksek kiiltiirel farkindaligin eslik ettigi normatif kiiltiir ve kiil-
tirel miras ardisik sekilde degil, ayn1 anda deneyimlenmektedir.

e Normatif kiiltiirde igne oyasinin miras farkindalig diistik olsa da ilcede gelenek yasa-
maya devama etmektedir. Bu agidan gelenegin korunmasi ve siirdiiriilmesinde yiiksek
farkindalik elzem degildir.

e Normatif kiiltiirde igne oyasi, ayn1 zamanda kendine has bir dil de gelistirmistir. Kiil-
tiirel bir form olarak igne oyasindaki siireklilik, sadece el sanati mirasini degil, farkin-
dalig1 biraz diistik de olsa ilgili dilsel zenginligi de devam ettirmektedir.

e Yiiksek kiiltiirel farkindaligin isaretleri olan tescil ve kooperatiflesme, miras bilincini
yasal ve kurumsal diizleme tagimustir.

e Tescilleme ve kooperatiflesmenin, Nallihan igne oyalarinin kiiltiirel miras formunda;
yerel, ulusal, uluslararasi pazarda benzer nitelikte ve standartta iiriinlerle temsil edil-
mesinde etkisi olmustur.

e Igne oyasmin yiiksek farkindalikla “miras” formuna doniistiiriilmesinde Nallthanli-
larin goniillii katilimlart ¢ok dnemli bir etkendir. Burada yerli halkin katiliminda ve
stirecin ilerleyisinde etkili olan faktdrler sdyle siralanabilir:

o Igne oyasi normatif kiiltiirde de ticari bir degere sahiptir, bu durum yerli halkin si-
parisle oya yapmasini ve girisimci ruhla yeni igletmeler agmasini kolaylagtirmistir.
o Igne oyas1 normatif kiiltiirde de degismeye ve uyarlanmaya agiktir, bu durum yeni
tasarimlar gibi yenilik¢i yaklagimlarin kolay benimsenmesine olanak saglamistir.

516
e-ISSN 2791 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat, 2022, Yil (year) 28, Sayi (No) 110- Solmaz Karabasa - Cigdem Kara

10

11

12
13

14

o Tasarim iiriinlerini sadece turistler ve disaridan alicilar degil, yerli halk da tiiket-
mektedir. Bu durum, igne oyasinin siirekliligini saglanmaktadir seklinde yorum-
lanacagi gibi ayni zamanda miras olan igne oyasinin normatif kiiltiire doniismekte
oldugunun bir isareti olarak da yorumlanabilir.

Notlar

Ipek isleme tesisleri daha sonra bir yanginda yok olmustur bkz. Oztiirk, M. [b.t.y.]. Aydinlatan Insanlar Diyart
Nallthan ve Kiiltiir Degerleri. [m.y.]

6769 sayili Smai Miilkiyet Kanununun 34 iincii maddesine gore cografi isaret; belirgin bir niteligi, iinii veya
diger 6zellikleri bakimindan kokenin bulundugu yére, alan, bolge veya iilke ile 6zdeslesmis tirlini gosteren isa-
rettir. Cografi isaretler, mense ad1 ya da mahrec isareti olarak tescil edilir. Belirgin bir niteligi, tinii veya diger
ozellikleri itibartyla belirli bir cografi alan ile 6zdeslesmis olan; iiretim, isleme ya da diger islemlerinden en az
birinin belirlenmis cografi alan i¢inde ger¢eklesmesi gereken triinlerin konu oldugu cografi isaretlere “mahreg
isareti” denir. https://ci.turkpatent.gov.tr/sayfa/co%C4%9Frafi-i%C5%9Faret-nedir Erisim tarihi: 09.09.2021.

“Nallihan igne oyas1” Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Ulusal Envanteri’nde dogrudan bu isimle yer almamakla
birlikte 01.0051 envanter numarali “oya sanati” baslig1 biitiin oyalar1 kapsamina almaktadir. Bkz. Ge¢misten
Gelecege Yasayan Kiiltiir Mirasimiz (2014). (S. Karabasa, Haz.) KTB, 213.

Tanimlama, siirlama ve mesrulastirma gibi kurumsal siireclere dahil edilmeyen, belirli sirketler ve sektorler
tarafindan gelistirilen birgok yerel gelenek, rutin ve bilgi birikimi, gayriresmi (informal, non-official) miras
terimiyle karsilanmaktadir. Barrére, C. (2019). Kiiltiirel Miraslar: Resmiden Gayriresmiye, Kiiltiirel Miras
Yénetimi i¢inde. (E. Uz ve S. Yilmaz, Cev.,) (N. Ozdemir ve A. Oger, Ed) Grafiker, 75-99.

Meta-kiiltiir, kiiltiirel ifadeler ya da temsiller hakkindaki kiiltiirel ifade ya da temsillerdir. Bu agidan miras bir
¢esit meta-kiiltirdiir. Meta-kiiltiirel farkindalik, bir ortaklasmaci yapi icinde yer alan siradan bireylerde bulun-
makta olup “bu farkindalik, zaman iginde anlik bir karaktere sahiptir ve herhangi bir anda belirli bir kiiltiirel
bigim, ifade, deger veya karmasikliga odaklanir.” (Jackson, Miiske ve Zhang, 2020: 115-116)

Metindeki kaynak kisi ifadelerinde gerekli goriildiikge isimler agik¢a yazilmis ancak kaynak kisinin ¢ekinerek
verdigi ifadelerde sosyal/ticari iligkilerine zarar vermemek i¢in 6zellikle kagmilmigtir.

Bu ifade sirketin YK iiyesi Meryem Bigkici ile yapilan goriismeye dayanmaktadir.

Bilgiler KTB nin kurum i¢i proje dosyasindan edinilmistir.

Burada 6zellikle Nallthan’da diizenlenen festival, tasarim yarismasi ve defilelerden bahsetmekte fayda vardir.
Sosyal medyada goriiniir olmanin etkisine 6rnek olarak, Ingiltere’de yasayan ve Giirelli’yi sosyal medyadan
takip eden Arzu Keles’in Giirelli’den Birinci Diinya Savasi anma etkinlikleri (Remembrance Day) kapsamin-
da satisa sunulmak iizere “gelincik” modelini yapmasini teklif edisi gosterilebilir. Tasarimi bir Ingiliz’e ait
olan bu modeli Giirelli, Swarovski taslarla bezeli bir yaka ignesi olarak tasarlamis ve {iriin Victoria ve Albert
Miizesi’nde satilmig. Bkz. “Swarovski poppy crochet Brooch — limited edition (as worn by Cowell), £84.99”,
Nov. 2010, Daily Mail, erisim tarihi: 10.07.2021, https://www.dailymail.co.uk/femail/article-1325714/amp/X-
Factor-judges-wear-crystal-encrusted-Remembrance-Day-poppies-pride.html.

Nallihan’da pazar héla pazartesileri kurulmakta ve oya satig giinii olma niteligini korumaktadir. Kooperatif de
oyalar1 pazartesileri teslim almakta, boylece kadinlar elde ettikleri parayla pazar ihtiyacini giderebilmektedir.

Goriigme yapilan kisiler Nallthan’daki okur-yazarlik oranmim yiiksekligini buna baglamaktadirlar.

Oyanin maddi degeri belirtmek i¢in s6yle drnekler verilebilir: 1990’larda 1 oya karsiligi 1 kilo seker ya da 1
kilo ¢ay, bir baska kaynak kisiye gore de 1 oyaya 2 havlu ya da 1 ¢arsaf alinabiliyormus. Bir kaynak kisi de 78
oyaya biiyiik bir Isparta halisi; 41 oyaya da yatak odasi halis1 aldigini sdylemistir.

1870 sonrasi “el emegi ile yapilan imalat” konusunda bkz. Quataert, D. (2006). 19. Yiizyila Genel Bakis: Isla-
hatlar Devri 1812-1914, Osmanli Imparatorlugu 'nun Ekonomik ve Sosyal Tarihi Cilt 2 1600-1914. (H. Inalcik,
D. Quataert, Eds) Eren, 1024-1027.
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Bkz. http://www.naltud.org.tr/?&Bid=1422481&/%C4%B0%C4%9ENE-OYALARI, erisim  tarihi:
21.08.2021.

Oya, EE.1998.0007 kayit numarastyla halen o Merkez’dedir. Unsal’a para 6diilii olarak 30 (bin mi milyon mu
hatirlamamaktadir) lira verilmis, o da bu parayla bir soba almis.

Nallthan Igne Oyas1 Yaptmi Modiilii, MEB Yaygin Egitim Programlart listesinde yer almis. Bkz. https://hbogm.
meb.gov.tr/modulerprogramlar/kurslar/E1%20Sanatlar%C4%B1%20Teknolojisi_Nall%C4%B1han%20
%C4%B0%C4%9Fne%200yas%C4%B1%20Yap%C4%B1m%C4%B1%20Kurs%20Program%C4%B1.pdf
(Erisim tarihi: 06.12.2020)

Evlilik toreni 6ncesi gelin, oglan tarafindan yakin akrabalara (kaynana, goriimce, amca, hala vb.) hediye nite-
liginde bir bohga hazirlar ve bu térenin bir agamasinda verir. Bohganin i¢inde oyali yazma da dahil kimi giyim
esyalari olur.

oy

Burada “benzerin kendi benzerini doguracagi ya da bir etkinin kendi nedenine benzedigi”ni ifade eden benzer-
lik yasasinin iglerlige sokuldugu bir ¢esit bityiisel islem yoluyla istekte bulunmanin da s6z konusu oldugunu
soyleyebiliriz. Detayli bilgi i¢in bkz. Frazer, Sir J. G. (2004). Altin Dal. (M. H. Dogan, Cev.) YKY.

Oya ve desenleri hakkinda detayli bilgi ig¢in bkz. NALTUD’un internet sitesi (http://www.naltud.org.
tr/?&Bid=1422481&/%C4%B0%C4%9ENE-OYALARI); Nallthan Geleneksel El Sanatlari, Kiiltiir ve Turizm
(b.t.y.); Ozcan, 1997; Sener, 2018; Ankara 'nin Kiiltiirel Degerleri I (2017). (H. vgin ve F. Akpinarli, Ed) An-
kara Valiligi ve Ankara Kalkinma Ajansi. https://www.ankaraka.org.tr/archive/files/yayinlar/Ankaranin-Kultu-
rel-Degerleri.pdf.

Gliniimiizde at kili pek kullanilmamaktadir.

Goriisme yapilan kisiler, Bakanlik’in bu yarismay: dort yil siireyle diizenledigini soylemisse de KTB,
HKBBM’de yapilan taramada sadece iki yi1l diizenlendigi tespit edilmistir.

https://ci.turkpatent.gov.tr/cografi-isaretler/detay/38171, Erisim tarihi: 09.09.2021.

Patent almaktan vazgegilmesinin bir bagka nedeni patent bagvuru ticretinin yiiksek bulunmasidir. Bireysel ola-
rak oya tasarimcilarinin patent licretini karsilamakta zorlanmasi, igne oyasiyla ilgili ilk patent bagvurulari
yapilirken ticretinin belediye tarafindan 6denmesinden de anlasilabilir.

Mudurnu oyalarinin Nallthan’da -tek diize, gosterigsiz ve basit olarak nitelendirildiginden- sadece digiinlerde
dagitilacak yazmalarda kullanildigr sdylenmistir.

Korkmaz, oya egitmeni olduktan sonra renk sabitleme konusunda denemeler yaptigini ve ipek ip bitkisel boya-
larla boyanirken suya sirke katildiginda rengin daha iyi sabitlenip solmadigini kesfettigini anlatmustir.

Sadece iki diitkkanda bijuteri tirtinlerinin satildig1 tespit edilmistir. Turistlere doniik tezgahlarin tiriinlerini Sirin-
ce 6rneginde kiyaslamak i¢in bkz. Tiirkay, O. ve M. Yal¢in-Kayike1 (2018). Tarhana Tezgahlarindan Cin Mali
Tiiccarhigina: Sirince’de Turizmle I¢ ice Gegen Kiiltiirlesme ve Sosyo-Kiiltiirel Doniisiime Bagli Sorunlarin
Analizi, Ege Akademik Bakis, C.18, S.4, 645-660. Turistik ticari halkbilimsel iiriinleri Beypazari drneginde
kiyaslamak i¢in bkz. Kara, C. (2011). Turistik Ticari Halkbilimsel Uriinler ve Beypazar1, Milli Folklor, Y.23,
S.89, 54-65.

Ornegin, Kocahan’daki yoresel yemek lokantalarina 6glen yemegi saatinde ilgenin mesaili calisanlar1 gelmek-
tedir. Su an yoresel yemek lokantasi isleten Korkmaz, pandemide ilge i¢ine paket servis yaptigini sdylemistir.
ilgedeki ilk yoresel ekmek firnini agan Nuray Yiinsel de miisterilerinin cogunlukla ilgede ya da ilge disinda
yasayan Nallihanlilar oldugunu belirtmistir.
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Arastirma ve Yayin Etigi Beyam

Bu makale tamamiyla 6zgiin bir arastirma olarak planlanmus, yiiriitilmiis ve sonuglari ile raporlas-
tirlldiktan sonra ilgili dergiye gonderilmistir. Arastirma herhangi bir sempozyum, kongre vb. sunulma-
mis ya da baska bir dergiye degerlendirilmek iizere génderilmemistir.

Etik Kurul Karari: Uluslararast Kibris Universitesi Etik Kurul baskanliginin ekte sunulan
17/11/2021 tarih ve 020-9819 sayili onayi ile makalenin geldigi gibi yayimlanmasinin uygun oldugu
belgelenmistir.
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caligmasinda en net sekilde gortiilmektedir. Birgok alanda dijitallesmeye baglayan
diinya, hastaligin ani ve sert etkisiyle beraber yeni diizene daha hizli adapte ol-
mak zorunda kalmakla beraber farkli kollardaki ¢esitli etkinlikler de dijital ortama
aktarilmistir. Bu makalede pandemi siirecinde Tiirkiye’de gesitli kurum ve kuru-
luslarin halkbilimi ile ilgili yaptig1 ¢caligmalardan olan bilimsel toplanti ve okullar
degerlendirilerek dijital kiiltiir ortaminin bilim diinyasina yansimasi incelenecektir.
Halkbilimi alaninda yapilan bu toplantilarin dijital ortamdaki faaliyetlerinde han-
gi konularm konusuldugu, katilimer profilleri, uzaktan egitim siirecinde yasanan
zorluklar ile birlikte bu okullarin dijital diinyay: kullanmadaki artilar1 ve eksileri
ortaya konulmaya caligilacaktir. Bunun i¢in {i¢ adet toplant1 veya okul segilmistir.
TOKUAD, UNESCO Tiirkiye Milli Komitesi ve Motif Vakfi tarafindan diizenle-
nen sanal seminer serileri 6rnek olarak tercih edilmistir.

Anahtar sozciikler: koronaviriis pandemi, covid-19, dijitallesme, elektronik
kiiltiir ortami, halkbilimi

Abstract

During the pandemic, which begans in 2019 and affected the whole world throughout
2020, societies continue to struggle to get out of this process with minimal damage
using their own means. One of the important pillars of this struggle is that people
tried to keep up with a new order by stepping out of their daily routines. Although
the world, which has started digitization in many areas, has had to adapt to the new
order much faster with the sudden and severe impact of the disease, various activities
in different areas have also been transferred to the digital realm. In this article,
scientific meetings and schools, which are among the activities of various institutions
and organizations related to folklore in Turkey that were carried out during the
pandemic will be evaluated and the reflections of the digital cultural environment
in the scientific world will be examined. In the field of folklore these meetings and
their activities held in the digital environment will be discussed, participant profiles,
challenges experienced in the distance education process and the pros and cons of
using the digital world in these schools. For this paper three meetings/schools were
chosen in addition to virtual seminars organized by TOKUAD, UNESCO Turkey
and the Motif Foundation were chosen as case examples.

Keywords: pandemic, covid-19, digitalization, electronic culture environment,
folklore

Extended summary

Looking at the history of humanity, it will be seen that the source of all kinds of development
begins with a problem. The answers sought to the emerging problem have helped human beings
progress day by day and open the doors of a new world. On the basis of shelter, protection,
struggle, curiosity and many other developmental factors, the problems that arise and their
solutions lie on the basis of development. These solutions are accepted as normal over time

and life continues to be shaped and maintained according to them. One of the biggest problems

that societies have faced for centuries is epidemic diseases. Epidemics have become important
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turning points in the writing of world history by showing their effects for long periods in every
region of the world, in every geography, by making negative effects on many different areas
from psychological problems to death, from economic problems to political deadlocks. While
people were looking for ways to protect themselves in order to stay healthy during epidemics,
they tried to continue their lives on the other hand. However, many people spent time to
eliminate diseases and return to the old normal order. Although it seems like a utopian approach
in today’s world, the idea that epidemics spread over the world and people start to design their
lives accordingly has shown itself again for about two years. As a result of the covid 19 disease,
which emerged in 2019 and spread all over the world in a short time, many habits of humanity
have changed. Along with the fact that many activities that are the return of daily life and
accepted as normal cannot be done, humanity has started to use digital elements much more
than they used to before, in order to create a new living space for itself.

As a result of this, many elements from business life to education life, from shopping to
socialization have begun to be performed in the digital culture environment. In this process,
digital tools and the internet were frequently used in order to carry out scientific studies in
a way. The 21st century we live in is a period that opens the door to many innovations and
technological developments develop and change much faster than in previous periods. The
effects of this period are evident in education and training, as in all areas of society. Educational
activities, which will keep up with the digital environment in a normal progress, maybe a little
later, have made a sharp transformation with the effect of the pandemic in the extraordinary
process. Of course, one step of digitalization is that institutions can realize this, but digitalization
will become actively functional once consumers or buyers have the same conditions.

Scientific meetings, trainings and schools held at various times in Turkey have held
various meetings at different times since the middle of 2019 in order to continue their
work. In terms of the impact and use of the digital environment, these meetings include
traditional information transfer methods along with many innovations. The aim of this
article is to evaluate some scientific activities around the characteristics of the digital culture
environment, to determine what the new normal is and to show the structure in which the
new age is shaped especially in the conduct of scientific activities. As Turkey was affected
by the pandemic, both academicians and many institutions related to education and research,
along with universities, tried to adapt to the new digital order. In this process, the continuity
of the previously planned activities and operation has also become important. In addition,
the events organized by taking advantage of the returns of the new period can also be seen as
new breakthroughs in terms of passing the process in a positive way. TOKUAD, UNESCO
Turkey and Motif Foundation, which are three of the many institutions serving in the field
of folklore, continued their activities with various activities in the above-mentioned process.

At this point, three meetings related to folklore were selected and their contents, methods
of expression and the results reached were discussed. Although these meetings were training
seminars, a new order was held in a new time and place in the exchange of information
between the speakers and the audience, and the information was made unlimited and indefinite
as a result of the registration opportunity for those who could not attend. In the light of all
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these, the harmony and future of the digital culture environment and folklore constitute the
main starting point of the article.

Giris

Insanlik tarihine bakildiginda her tiirden gelismenin kaynaginin bir problemle basladig
goriilecektir. Ortaya ¢ikan probleme aranan cevaplar insanoglunun giinden giine ilerlemesine
ve yeni bir diinyanin kapilarint agmasina yardime1 olmustur. Barinma, korunma, miicadele,
merak ve daha bir¢ok gelistirici unsurun temelinde, olusan problemler ve bunlarin ¢dziim
yollart gelismenin temelinde yatmaktadir. Bu ¢6zliim yollar1 zaman igerisinde normal ola-
rak kabul edilerek hayat onlara gore sekillenmeye ve siirdiiriilmeye devam ettirilmektedir.
Toplumlarin belki de yiizyillardir karsilastigi en biiyiik problemlerden biri ise salgin hasta-
liklardir. Salgin hastaliklar diinyanin her bélgesinde her cografyada uzun siiregler boyunca
etkilerini gostererek psikolojik sorunlardan 6liime, ekonomik sorunlardan siyasal ¢ikmazlara
kadar bir¢ok farkli alana olumsuz etkiler yaparak diinya tarihinin yazilmasinda énemli do-
niim noktalarindan olmuslardir. Insanlar salginlar déneminde saglikli kalabilmek amaciyla
korunma yollarint ararlarken bir yandan da hayatlarina devam etmeye ¢aligmistir. Bununla
birlikte hastaliklarin giderilmesi ve eski normal diizene ddniilebilmesi i¢in de bir¢ok insan
zaman harcamistir. Bugiiniin diinyasinda iitopik bir yaklasim gibi gelse de salgin hastalikla-
rin tekrar diinya tizerine yayilmasi ve insanlarin buna gére yasamlarini dizayn etmeye basla-
malart fikri yaklasik iki yildir tekrar kendisini gostermistir.

2019 yilinda ortaya ¢ikan COVID 19 adli viriisiin hizli bir sekilde biitiin diinyaya yayil-
masi ve sonrasinda pandemiye doniismesiyle birlikte insanlar yeni normaller tiretmeye bas-
lamiglardir. Diinyadaki devletlerin pek ¢ogu karantina ve kapanma uygulamalari ile insanlari
bu viriisten korumaya calisirken bir yandan da ekonomik, sosyal, kiiltiirel hayatin devam
ettirilmesi i¢in yeni girisimler ortaya ¢ikmistir. Tlirkiye’de de 2020 nin mart ayindan itibaren
goriilmeye baslayan ve giin gectikge yayilan virlis nedeniyle bir¢ok is yeri kapanmis, okullar
tatil edilmis, insanlar zorunlu olmadik¢a sokaga ¢ikmamaya davet edilerek yayilimin 6niine
gecilmeye caligilmistir. Bu noktada en biiyiik ve keskin etki egitim noktasinda olmus ve her
kademeden okul once belli siireyle sonra ise gliniimiize kadar kapatilarak egitim uzaktan
ve dijital yollarla devam ettirilmeye ¢alisilmistir. “Sosyolojik anlamda degisimin en yavas
gerceklestigi alanlar toplumsal kurumlardir. Toplumsal bir kurum olan egitim alaninda da
degisim siireci oldukga gii¢ ve yavas seyreder. Ancak salginla birlikte daha dnce belki de hig
ongoriilmeyen sekilde drgilin egitimin adeta bir sok dalgasiyla kesilmesi, egitim kurumunu
beklenilmeyen 6lgiide hizli bir degisim siirecine soktu” (Karakas, 2020: 566).

I¢inde bulunulan 21. yiizy1l da teknoloji ve bilisim alaninda gelismeleriyle tarihteki ye-
rini almistir. Yaganilan siire¢ i¢inde insanlarin beklentileri ve gelecekle ilgili tasarimlarinda
onemli degismeler goriilmektedir. Bu degismeler 6zellikle genglerin is ve sosyal hayatlarini
da etkilemekte ve teknoloji artik bir gereklilik olarak herkesin oniine ¢ikmaktadir. Yapilan
arastirmalar sonucunda teknolojinin gereklilikleri etrafinda alan ve is becerileri ile ilgili bek-
lentilerin ti¢ baslikta olustugu goriilmektedir. Bunlardan ilki becerilerin siibjektif boyutudur
ki burada bireyin i¢ine girdigi ¢cevreyle olan baglantilari ve adaptasyonu 6n plana ¢ikmak-
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tadir. Bireyin girigim, yonetme, kendini gelistirme, daha iyi igler ¢ikarma ve siirece ayak
uydurmast beklentiler arasindadir. Tkinci olarak ise objelerin yonetilmesi yani elde edilen
verilerin kullaniminin gergeklestirilmesi ve olabildigince teknolojik yapiyla baglantili ol-
mas1 beklenmektedir. Son olarak da bireyin kendi hayati ile i hayati arasindaki baglantiy1
saglam bir sekilde kurarak hem kendisi hem de i¢inde bulundugu grup icin gelecekle ilgili
fikirleri taniyarak bir sekilde is birligine girip gerekli iletisimi saglamas1 istenmektedir (Tiirk,
2020: 213). Goriilecegi tizere gelecekle ilgili beklenti ve planlarin gogunlugunda iletisim ve
teknolojik gelismeler ile birlikte yeni bir diinya diizenine vurgu yer almaktadir. iginde bu-
lundugumuz dénem itibariyle yeni diinya diizeninin i¢ine hizli bir sekilde dahil olunmasi ile
birlikte gelecegin ne derece farkli olabilecegi tartisiimaktadir. Bilginin yayilimi ve edinimi
acisindan bakildiginda da artik sinirlarin ortadan kalktig1 sylenebilir. Bu noktada kiiltiiriin
farkli baglamlar altinda yeniden iiretilmesi ve tiiketilmesi de s6z konusudur.

Sosyal bilimeilerin kiiltiir ortami tanimlart igerisinde yer alan s6zlii ve yazil kiiltiir icerisine
19. yiizyilin sonundan itibaren elektronik kiiltiir ortam1 da eklenmistir (Ong, 2010). Elektronik
kiiltiir ortaminin son yirmi y1li ise bilgisayar ve internetin tabana yayilan kullanimu ile birlikte
artik dijital ¢ag olarak anilmaktadir. Salgin doneminde bu dijital yagamin énemi bir kez daha
on plana ¢ikmaktadir. Insanlar her tiirlii iletisimini ve bilgi aktarimini artik internet, bilgisayar
ve cep telefonu tigliisiiniin icerisinde gergeklestirmektedir. Bilim diinyasi bir yandan salginin
sonlandirilmasi i¢in ¢aligmalarina devam ederken bir yandan da akademik siirecin devamlili-
gin1 saglamak amaciyla bircok girisimde bulunmaktadir. Bu noktada Tiirkiye iiniversitelerinin
neredeyse tamamu dijital ortamdan derslerine devam etmekte, toplantilar, sempozyumlar, kong-
reler, konferanslar da yine elektronik ortamda yiiriitiilmektedir. Pek ¢ok alandan bilim insan1
sosyal medya platformlart bagta olmak {izere daha birgok farkli program tizerinden meraklilarla
bulugmakta ve tiretimlerine devam etmektedirler. Halkbilimi alaninda yapilan ¢aligmalar da
salgiin ilk zamanlarindan itibaren hizli bir uyum siireciyle birlikte dijital ortamda caligmalar
yapilan bilim dallarindan birisi olmustur. Burada incelenecek olan ii¢ toplant1 sadece biitiiniin
kiigiik bir parcasidir. Ornek alan olarak secilen bu ii¢ toplantmin taman bashklarmda okul
adin1 tagimakta ve egitimin dijital ortamda siirdiiriilmesi igin katkilar sunmaktadir.

1. Pandemi siirecinde halkbilimi ile ilgili diizenlenen bilimsel toplantilar ve icerikleri

Tiirkiye’nin pandemiden etkilenmesiyle birlikte {iniversitelerle beraber hem akademisyen-
ler hem de egitim ve arastirma ile ilgili birgok kurum yeni dijital diizene uyum saglamaya
caligmistir. Bu siireg igerisinde daha 6nceden planlanan etkinliklerin ve isleyisin devamliligi da
6nemli bir hal almistir. Bununla birlikte yeni donemin getirilerinden faydalanilarak diizenlenen
etkinlikler de siirecin olumlu sekilde gecirilmesi noktasinda yeni atilimlar olarak goriilebilir.
Halkbilimi alaninda hizmet veren bir¢ok kurumdan ii¢ii olan TOKUAD, UNESCO Tiirkiye ve
Motif Vakfi da yukarida bahsedilen siireg igerisinde ¢esitli etkinliklerle faaliyetlerine devam et-
mislerdir. Bahsi gegen kurumlarin en genci olan TOKUAD!, 2019 yilinda Canakkale merkezli
olarak kurulmustur. Kurulusundan itibaren gesitli yaymlar, dergicilik ve toplant:1 faaliyetleri
ile halkbilimi basta olmak iizere sosyal bilimlerin diger alanlarma da katkilar saglamaktadir.
Diizenlenen genis katilimli toplantilar ve sempozyumlarin yaninda belli tarihlerde tek kisilik
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konferanslar ile de farkli bir etkinlik takvimine sahiptir. UNESCO Tiirkiye? ise 2004 yilinda
resmi olarak faaliyetlerine baslamis ve genel anlamiyla kiiltiiriin her alaniyla ilgili bir¢ok etkin-
ligi hem gegmiste hem de bugiin siirdiirmeye devam etmektedir. Motif Vakfi* da 1998 yilindan
bugiine kadar gelen siiregte 6ncelikle halk oyunlari iizerine baslayan arastirma ve uygulamala-
rin1 2000’lerin bagindan itibaren halkbilimi ve kiiltiir ile ilgili diger alanlara da kaydirarak bir
egitim 6gretim kurumu haline doniismiistiir. Yayimn ve etkinlik faaliyetleri arasinda dergicilik,
sempozyumlar, kongreler ve okullar yer almaktadir. Goriilecegi tlizere bu {i¢ kurum da halk-
biliminin temel ¢aligma alanlar1 ve prensipleri etrafinda bireysel ve kitlesel ¢abalarin devam
ettirilmesi i¢in bir¢ok ¢alisma yapmaktadir. Gegmis donemlerde yiiz yiize yapilan etkinliklerin
yeni normal diizenle birlikte hizli bir sekilde dijitale aktarildig1 ve faaliyetlerin devam ettirildigi
sdylenebilir. Iste burada bahsedilecek olan okullarin bir kism1 uzun yillardir yapilmakla birlikte
bazisi ise yeni baslayan etkinliklerdir. Yiiz ylize yapilan etkinliklerin yaninda bu sene itibariyle
hepsi dijital ortamda varlik gostererek egitim stirecinin devam etmesine katki sunmuslardir.

1.1. TOKUAD toplum ve kKiiltiir arastirmalari okulu

Toplum ve Kiiltiir Aragtirmalart Dernegi faaliyetlerine basladigi giinden itibaren birgok
farkli konu ve konukla ¢esitli programlar diizenlemistir. Burada diizenlenen okul ise derli
toplu sekilde birgok arastirmact ve 6grencinin bir araya gelerek fikir alisverisinde bulundugu
bes giinliik bir etkinliktir. Etkinlikte toplamda 11 konusma gerceklesmistir. Bu konusmalarin
konu dagilimina bakildiginda 3 tanesi sembol ve anlam arastirmasi, 2 adet somut olmayan
kiiltiirel miras incelemesi, 1 adet mitoloji, 1 adet elestiri, 1 adet inang unsurlar1 ve 3 adet de
diger konular hakkinda dersler verilmistir. Konusmacilar ise Prof. Dr. Mehmet Aca, Prof.
Dr. Mehmet Ceribas, Prof. Dr. Aynur Kogak, Prof. Dr. Nebi Ozdemir, Prof. Dr. Abdulkadir
Emeksiz, Prof. Dr. Muharrem Kaya, Prof. Dr. Serpil Aygiin Cengiz, Dog. Dr. Mehmet Ali
Yolcu, Dog. Dr. Mustafa Aga, Dr. Ogr. Uyesi Rabia Ebrar Akinci ve Dr. Ogr. Uyesi Zehra
Sema Demir’den olusmaktadir. Her giin iki oturum seklinde diizenlenen bu toplantilarin sii-
releri genel anlamiyla iki saat civarindadir.

Konusmalarm igeriklerine bakildiginda halkbiliminin genel, giincel ve teorik bir¢ok ko-
nusunun konusuldugu goriilmektedir. Prof. Dr. Mehmet Ceribag’in sunumunda Folklor ve
Ideoloji konusu iizerinden Diinya halkbilimi ¢alismalar tarihi ve bu ¢alismalarn karakteristik
ozellikleri hakkinda bilgiler verilmektedir. Devletlerin ideolojisinin halkbilimi tizerindeki etkisi
tartigtlmaktadir. Burada drnek olarak da Nazi Almanya’si, Mussolini donemi Italya’si, Franco
donemi Ispanya’s1, Cin Komiinist Partisi iktidarndaki Cin ve Carlik ile Sovyet dénemlerinde
Rusya’da yapilan halkbilimi ¢aligmalari anlatilirken devlet ideolojilerinin ¢aligmalari nasil et-
kiledigi ve yonlendirdigi tartisilmaktadir. Prof. Dr. Serpil Aygilin Cengiz tarafindan sunulan
bdliimde psikoanalitik folklor kurami konusulmustur. Bu kuramin halkbilimi ile olan baglan-
tist ve yapilan ¢alismalarla birlikte kuram kullanilarak yapilan ¢aligsmalar tizerine tartigilmistir.
Prof. Dr. Muharrem Kaya’nin sunumunda Tiirk mitolojisinin gilinceldeki hayat tarzina olan
etkileri agiklanmaktadir. Mitolojinin genel gergevesinin ¢izilmesinden sonra mitolojinin olu-
sumuna etki eden faktorlerle birlikte inang, inanis, biiyii, hayvanlar, kurban, giinliik hayattaki
ritiieller ve uygulamalardan &rneklerle bir anlatim gerceklestirilir. Dr. Ogr. Uyesi Zehra Demir
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halkbilimi miizeciligi ile ilgili yaptig1 derste halkbilimi miizesinin ne oldugunun agiklanmasi
sonrasinda diinyada ve Osmanli’dan itibaren Tiirkiye sahasinda bu tarz miizelerin durumlari,
islevleri, kuruluglari ve su andaki yapilari hakkinda bilgiler verilmistir. Prof. Dr. Aynur Kogak
ise dersinde halkbilimi i¢in 6nemli konulardan bir tanesi olan semboller ve bunlarin anlamlarini
aktarmaktadir. Sembollerin ortaya ¢ikislari, gelisimleri, toplumlara ve kiiltiirlere gore anlam-
landirilmasindaki farklarla birlikte farkli disiplinlerdeki kullanimi {izerine bilgiler verilmistir.
Dog. Dr. Mehmet Ali Yolcu, Tahtaci Tiirkmenlerinde geleneksel diinya goriisii ile ilgili yaptig
sunumda Tiirkiye’deki Alevi hareketlerinin tarihi gegmisi, bu konu hakkinda yapilan ¢aligmalar
ve inan¢ noktasinda Tahtacilarin Alevilikle olan bagi konusunda bilgiler vermektedir. Bunun
yaninda 6zellikle gegis donemlerinde goriilen adet, inang, uygulama, inanis ve pratiklerin neler
olduguyla anlamlari noktasinda da &rneklerle anlatim sergilenmektedir. Prof. Dr. Abdiilkadir
Emeksiz’in dersinde ise mizah ve toplumsal elestiri ile ilgili bir anlatim gergeklesmektedir.
Mizah, elestiri, toplumsal elestiri gibi kavramlarin agiklanmasindan anlatmalik ve konusmalik
tiirler iizerinden mizahin bireysel ve toplumsal elestirisi 6rneklenmektedir. Prof. Dr. Mehmet
Aca’nin verdigi ders ise genel anlamiyla gelecegin halkbilimcilerine 6giitler ve yapilmasi ge-
rekenler tizerine kuruludur. Bu derste sosyal bilimlerin giincel problemleri, Tiirkiye’de sosyal
bilimlerin durumu, disiplinler arasi ¢alismanin gerekliligi, Tiirkiye’deki tiniversite sisteminde
ogrenci ve hocalarin durumlari tartigilirken; uzmanlagma ve kiiltiir baglantisi ile birlikte kiiltii-
riin elestirel bir arag olarak kullanilmasi gerektigi gibi noktalara deginilmektedir.

Genel itibariyle okulda verilen dersler bu sekilde degerlendirilebilecegi gibi derslerin isle-
nisinde de katilimeilarin yorum, soru ve eklemeleri dikkate alinmigtir. Dersler siirecinde farkl
gorsel materyaller kullanildig1 gibi bazi konugmalarda misafir katilimcilarla dersin igerigi ve
konunun anlasilirhgr gelistirilmeye ¢alisilmistir. Subat 2022 tarihi itibariyla Youtube kanalin-
daki videolarin izlenme oranlari 140 ile 850 izlenme arasinda degismektedir. Bu sayilar giinden
giine artacaktir ancak katilimer sayisindan daha fazla kisiye simdiden ulastig1 sdylenebilir.

1.2. UNESCO SOKUM sanal yaz okulu

UNESCO tarafindan diizenlenen sanal yaz okulu 29 Haziran-3 Temmuz tarihleri ara-
sinda gergeklestirilmistir. Bu yaz okulunda 6 ders, 8 sanal meydan, 4 kdy odasi olmak {izere
toplamda 18 tane oturum gergeklestirilmis ve halkbiliminin birgok farkli konusu iizerinde
hem teorik hem de uygulamali dersler verilmistir. Verilen derslerin konularina goére dagili-
mina bakildiginda 6 tanesi anlat1 gelenegi, 5 tanesi somut olmayan kiiltiirel miras, 2 tanesi
goOsteri sanatlari, 2 tanesi el sanatlari, 1 tane gegis donemleri, 1 tane kent folkloru ve 1 tane
de medya ve dijitallesme tizerine ders oldugu goériilmektedir. Dersler Zoom platformu {ize-
rinden sabahtan aksama kadar siiren uzun bir zaman diliminde gergeklestirilmistir. Dersleri
gerceklestiren akademisyenler ise Prof. Dr. Ocal Oguz, Prof. Dr. Ruhi Ersoy, Prof. Dr. Metin
Ekici, Prof. Dr. Muhtar Kutlu, Prof. Dr. Dilaver Diizgiin, Prof. Dr. Giilin Ogiit Eker, Prof. Dr.
Halil ibrahim Sahin, Prof. Dr. Ali Duymaz, Dog. Dr. Pinar Fedakar, Dog. Dr. Mustafa Giilte-
kin, Dog. Dr. Evrim Olger Oziinel, Dog. Dr. Selcan Giilgayir Teke, Dr. Ogretim Uyesi Tuna
Yildiz’dan olugsmaktadir. Ayn1 zamanda programlar igerisinden konuk anlaticilar ve icracilar
da cagirilarak kadronun daha da genislemesi saglanmistir.
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Verilen 6 derse bakildiginda genel anlamiyla somut olmayan kiiltiirel miras konusuna
agirlik verildigi goriilmektedir. Prof. Dr. Ocal Oguz, SOKUM sdzlesmesinin gegmisi bugiinii
ve gelecegi ile ilgili verdigi derste sdzlesmenin hangi siire¢lerden gegerek bugiine kadar gel-
digi ve Tiirkiye’ nin buradaki durumu hakkinda bilgilendirmeler yapmaktadir. Prof. Dr. Metin
Ekici’nin sunumunda SOKUM’{in korunmasinda envanterlerin durumu, yeri ve énemi akta-
rildiktan sonra bu envanterler i¢erisinde Tiirkiye’nin katkilari anlatilarak gelecege dair neler
yapilabilecegi konusunda konusulmustur. Prof. Dr. Muhtar Kutlu’nun dersinde ise gosteri
sanatlari ile birlikte gorsel kiiltiir konusuna deginilmis ve gdsteri sanatlarinin igerik, islev, is-
leyis gibi meseleler konusulmustur. Dr. Ogretim Uyesi Tuna Y1ldiz tarafindan verilen derste
SOKUM kapsaminda katilimin ve aktarimin ne oldugu konusuna deginilmistir. Katilim ve
aktarim terimlerinin anlamlandirilmasi ve kiiltiirel yapimin devamlilig i¢in ne gibi bir neme
sahip oldugu da aktarilan bilgiler arasindadir. Prof. Dr. Ali Duymaz tarafindan verilen derste
halk edebiyati icerisindeki sozlii anlati gelenegine deginilirken 6zellikle burada tiirler tize-
rinden bir aktarim gergeklestirilir. Mit, destan, halk hikayesi ve meddahlik olmak iizere dort
temel anlat1 iiriiniiniin s6z1{ gelenekteki yeri, 6nemi ve etkilesimleri hakkinda bilgiler verilir.
Dog. Dr. Selcan Giirgayir Teke tarafindan verilen derste ise el sanatlar1 geleneginin genel
yapistyla birlikte 6zellikle pandemi siirecinde el sanatlar1 geleneginin durumu, pandemide
hayatin igerisinde giren birtakim ara¢ ve aksesuarlarda geleneksel el sanatlarinin kullanimi
ve gorsellikteki durumu gibi konulara 6rnekler araciligiyla deginilmektedir.

SOKUM sanal yaz okulunda “Sanal Koy Odas1” basliginda yapilan oturumlarda halkbi-
liminin ¢esitli icra gelenekleri icracilar tarafindan sanal baglanti ile katilimcilara sunulmustur.
Bu sanal koy odalarindan ilkinde bir 4sik atismasi gergeklestirilmistir. Katilimer olarak Asik
Miirsel Sinan, Asik Fuat Cerkezoglu ve Asik Nuri Ciragi bulunmaktadir. Etkinligin iceriginde
klasik anlamda bir asik atismasi gergeklestirilmekle birlikte badeli olma meselesi de asiklar
ve katilimeilar tarafindan tartisilmistir. Burada Asik Miirsel Sinan gordiigii riiyay: anlatarak
badeli asik oldugunu sdyler ve diger asiklar da bu durumun gelenekteki yeri iizerine bir tar-
tigma gergeklestirir. Yaklasik 3 saat siiren etkinlikte, sanal ortamda asiklar dnce usta mali
siirler sdyler sonra kendi siirlerini okurlar ve ardindan da atisma gerceklestirilir. Ikinci sanal
kdy odasinda ise gdlge oyunu gosterisi katilimceilara sunulmustur. Safak Yilmaz tarafindan
gerceklestirilen icradan dnce golge oyunu ile ilgili genel bir bilgi verildikten sonra yaklasik
40 dakikalik bir oyun sahnelenmistir. Sonrasinda ise hem oyun hem icract hem de gelenekle
ilgili bir soru cevap kismi yapilmustir. Ugiincii sanal kdy odasinda masal ve masal anlaticilif
konusunda icralar gergeklestirilmistir. Aleyna Demir, Perfin Sila Kepez, Burcu Ciirgiil, Cagla
Yilmaz, irem Cengiz ve Meryem Ozdemir tarafindan 6 adet masal anlatilmistir. Anlatilan
masallardan 6nce ve sonrasinda yine gelenekle ilgili genel bir bilgi aktarimi gergeklestirilir-
ken icracilarin tamaminin kadin olmasi gelenekselin yeni icra ortami olan dijital ortamda da
korundugunun bir gostergesidir. Son sanal kdy odasinda ise thlamur baski gergeklestirilmistir.
SOKUM miizesinde yapilan bu baskiy1 Ali Arslan gerceklestirmistir. [hlamur baskinin tarihi
ve teknigi ile birlikte bugiinkii durumu konusulduktan sonra katilimcilarin talepleri dogrultu-
sunda sembolik birer hediye seklinde thlamur baskili ¢antalar yapilmistir. Bu noktada icranin
dijital ortamda gergeklestirilmesi ve kaydedilmesi 6nemli bir nokta olarak dikkate degerdir.
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Derslerin Youtube iizerinde UNESCO Tiirkiye ve Ibrahim Giimiis’iin sayfalarinda yer
alan videolarmin Subat 2022 itibariyla izlenme sayilar1 160 ile 580 arasindadir. Bu etkinligin
de katilimcilar disinda yeni izleyiciler tarafindan izlendigi goriilmektedir ki bu da dijital kiil-
tiir ortaminin bir avantaji olarak degerlendirilmelidir.

1.3. Motif Akademi halkbilimi yaz okulu

Motif akademi tarafindan 6-13 Temmuz tarihleri arasinda diizenlenen halkbilimi okulu
diger toplantilara nazaran en genis ¢apli dersin oldugu etkinliktir. Burada 6 tane anlati ge-
lenegi, 4 tane halkbilimi teorisi vb. konular, 3 tane mitoloji, 2’ser tane olmak tizere miizik
aragtirmalari, inang¢, somut olmayan kiiltiirel miras, yerel halkbilimi ¢aligmalari, 1’er tane
olmak iizere halk danslart ve gegis donemleri konulu dersler verilmistir. Toplamda 23 ders
yapilmistir. Dersler Zoom platformu tizerinden gerceklestirilmistir.

Etkinliklere bakildiginda birgok farkli konunun konusuldugu goriilebilmektedir. Prof.
Dr. Mete Tasliova asik arastirmalar ile ilgili, Dr. Ogr. Uyesi Siileyman Senel Tiirk halk mii-
zigi calismalan tarihi, Prof. Dr. Naci Onal masal arastirmalari, Prof. Dr. Omiir Ceylan dini
tasavvufi edebiyat, Prof. Dr. Selahaddin Bekki Dede Korkut, Prof. Dr. Ozkul Cobanoglu 21.
Yiizyilda halkbilimi ¢aligmalari, Prof. Dr. Meral Ozan oryantalizm ve halkbilimi, Dog. Dr.
Ahmet Ozgiir Giiveng halkbilimi ile yapisalcilik arasindaki baglanti, Prof. Dr. Abdulselam
Arvas Tiirk samanizmi, Dog. Dr. Giilten Kiiclikbasmaci yerel bilgi ve halkbilimi, Dog. Dr.
Ibrahim Giimiis masal arastirmalar1, Dog. Dr. Nurgiil Begic, maddi kiiltiir arastirmalar1, Prof.
Dr. Aynur Kogak Tiirk mitolojisi, Dr. Ogr. Uyesi Zehra Kaderli bedenlesme ve halkbilimi,
Prof. Dr. Alimcan Inayet Uygur halkbilimi ¢alismalari, Ogr. Gér. Ahmet Turan Demirbag
halk oyunlari, Prof. Dr. Mehmet A¢a gecis donemleri, Dr. Kiibra Yildiz Altin Tiirk mitolojisi,
Dr. Ogr. Uyesi Ahmet Keskin konusmalik tiirler, Prof. Dr. Muharrem Kaya Anadolu mitolo-
jisi, Prof. Dr. Metin Arikan Tiirk destanlari, Prof. Dr. Feyzan Goher Vural Tiirk miizigi, Dog
Dr. Adem Oger halkbilimi miizeciligi konularinda dersler vermistir.

Dersler iki saatlik siirelere siirlandirilarak belli bir konu etrafinda derli toplu sekilde ka-
tilimeilart bilgilendirmek amaglanmakla birlikte dijital ortamda yapilmasina ragmen kayitlar
herhangi bir mecrada paylasilmamistir. Bu noktada Motif Akademi Halkbilimi Yaz Okulu’nun
icerik ile ilgili ne gibi bir siireg islettigi bilgisi sadece katilimcilarla sinirl kalmustir.

2. Dijital kiiltiir baglaminda okullarin degerlendirilmesi

Iginde bulundugumuz 21. yiizy1l birgok yeniligin kapisini acan ve teknolojik gelismelerin
daha 6nceki donemlere gore ¢ok daha hizli gelisip degistigi bir donemdir. Bu donemin etkileri
toplumun her alaninda goriildiigii gibi egitim ve 6gretim konusunda da agik sekilde ortaya
¢ikmaktadir. Normal bir ilerleyis igerisinde belki biraz daha ileri tarihlerde dijital ortama ayak
uyduracak olan egitim 6gretim faaliyetleri yasanan olaganiistli siirecte pandeminin etkisiyle
birlikte keskin sekilde doniisiimii gergeklestirmistir. Elbette dijitallesmenin bir adimi kurumla-
rin bunu gergeklestirebilmesi olmakla birlikte tiiketicilerin ya da alicilarin da ayni sartlara sahip

olmasiyla dijitallesme aktif sekilde islevsellik kazanacaktir. Bu noktada incelenmeye galisilan
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yaz okullarinm ilk handikabi dijitallesme siirecinde kusaklar arasindaki farkliliklardur.

Dijitallesme sz konusu oldugunda bilim camiasinda kabul géren iki tiir kusaktan bah-
sedilmektedir. Bunlar: Dijital Yerliler ve Dijital Gé¢menlerdir. Dijital yerliler 1980 sonrasi
dogmus olan ve dijital aletleri hayatlarinin dnemli bir noktasina koyan onlarla i¢ ice yasayan
ve bir gekilde bu aletleri kullanma konusunda belli tecriibelere sahip olan kimselerken; dijital
goemenler ise bu diinyanin diginda dogmus ve ilerleyen yaslarinda dijital unsurlarla tanisarak
kendilerine yeni bir yol gelistirmeye calisan kisilerdir. (Cetin & Ozgiden, 2013: 175-176)
Bahsi gegen okullar bu iki neslin bir araya geldigi ve kusaklardan kaynakli farklarin da agik
sekilde goriildiigii bir ortamdir. Ozellikle belli yasin iizerindeki katilimcilar ve anlaticilar
yeni ortamin elektronik araglarini kullanmada sikintilar yagamaktadir. Yasanilan sikintilar
neticesinde de oturumlar igerisinde bazi zamanlar karisikliklar olugsmaktadir. Yeni bir iiriin
olan Zoom’un kullaniminda baglanti problemleri, ses ve goriintiiniin yonetimi, katilimdaki
verimlilik gibi konularda ortaya ¢ikan aksamalar nedeniyle siire¢ yiiz ylize yapilan etkinlik-
lere nazaran daha az verimli gegmektedir.

Dijitallesme noktasinda yaz okullarinda goriilen bir diger problem ise elektronik ortamin
nimetlerinden olan goriintii ve sesin destekleyici unsur olarak yeteri kadar kullanilmamasidir.
Sunumlarm iceriklerine bakildiginda genel anlamiyla 6rgiin egitimde oldugu gibi daha ¢ok
s6ze dayali bir iletisim modeli tercih edilmistir. Konularin igerikleri ile ilgili ¢cok nadir dura-
gan ya da hareketli gorsel kullanilmistir. Gorsel kullaniminin hem konunun daha iyi anlasil-
mas1 hem de izleyici ve aktarici arasindaki bagin daha uzun siire etkin kalmasini saglayacagi
aciktir. Buna ragmen sunumlarin neredeyse yiizde doksaninda bu yontem tercih edilmemistir.
TOKUAD’1n dersleri igerisinde iic UNESCO dersleri icerisinde ise iki tanesinde gorselle
desteklenen anlatim yapilmistir*. Bu da ortam her ne kadar yenilikten ve normal sartlardan
¢ok daha fazla imkana sahip olsa da kullanicilarin tercihleri ile alakali olan bir durumdur.

Yaz okullarinda verilen derslerdeki bir olumsuz yapr ise konu segimleridir. iginde bulunu-
lan djjital diinya ve bunun halkbilimi ya da kiiltiir iizerindeki etkisi noktasinda yapilan sunum-
lar degerlendirildiginde dijitallesme ile ilgili sadece iki adet dersin yer aldigi goriilmektedir®.
Icranim yapildig1 ortam dahilinde konu gesitliligin bir miktar daha yeni déneme ve giincel kiiltiir
ortamina donmesi beklenebilirdi. Ancak meseleye burada farkli bir yonden bakmak da gereke-
bilir. Diizenlenen bu okullarn programlarinin ¢ok daha dnceden planlamis olmasi ve konularin
pandemiden 6nce se¢ilmis olmasi ihtimali géz 6niinde bulundurulmalidir. Bunun yaninda kati-
limcilarm gogunlugunun akademik hayata yeni adim atan lisans ve lisansiistii dgrenciler oldugu
diistiniildiigiinde halkbiliminin temel meseleleri hakkinda bilgi verilmesi de tercih edilmis ola-
bilir. Bu agidan konu se¢imi noktasinda okullarin ilerleyen siirecte dijitallesme ve olusturdugu
yeni kiiltiirel ortami1 programlarina daha fazla katmalar talep edilebilir.

Elektronik kiiltiir ortaminin son halkasi olan dijitallesme siirecinde insanlarin tercihleri
ve yasam bi¢imlerindeki degisim agiktir. Bir donem biitiin bilgi, eglence, bos vakit gegirme
ve rahatlama araci olarak kullanilan televizyonun yerini alan bilgisayar ve internet sonra-
sinda insanlar televizyondan uzaklasmaya baslayarak zamanlarini yeni cihazlar karsisinda
gecirmeye baglamistir. Burada da yeni siteler ve paylasimlarin 6nemli oldugu farkli mecralar
ortaya ¢cikmistir. Sosyal medya basta olmak tizere gesitli video ve ses paylasim siteleri bu
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noktada insanlarin ¢ok¢a zaman gecirdigi ve ihtiyaglarini giderdikleri alanlar olmustur. Yaz
okullarmin bir eksigi de burada gbze carpmaktadir. Yeni ortamin yayin araglarindan olan
sosyal medya ve video paylasim siteleri verimli sekilde kullanilmamaktadir. Yapilan ders-
lerin Youtube, Vimeo, Dailymotion gibi sitelere yiliklenmesi ve katilimcilar digindaki kisilere
de agilmasi 6nem tagimaktadir. Burada bahsedilen ii¢ yaz okulundan bunu en iyi sekilde
yapan TOKUAD’1n diizenledigi okul ve organizasyon olmustur. Verilen derslerin tamami
kurumun Youtube sayfasinda yayimlanarak katilimer dist kitleye de hitap etmistir. Bunun
yaninda UNESCO’nun diizenledigi organizasyonun bir boliimi UNESCO Tirkiye Youtube
sayfasina eklenmekle birlikte Motif Vakfi’nin diizenledigi okulun kayitlarina herhangi bir
yerden ulasilamamaktadir. Bilginin sinirlarinin ortadan kalktigi bu donemde 6zellikle bu tarz
0zel bir alana yonelik toplantilarin halka ag¢ilmamasi ya da bahsi gegen sitelerde kurumlarin
kendilerine has sayfalar olugturmamas dijitallesme noktasinda 6nemli bir eksikliktir®.

Olumsuz olarak nitelendirilebilecek bu dzelliklerin yaninda bu okullarin dijitallesmenin
getirilerini artiya dondiirdiigii alanlar da vardir. Oncelikle burada yapilan derslerin kayit al-
tina alinip, depolanmasi ve paylasilabilir olmasi bilginin devamliligi noktasinda ¢ok dnemli
bir faydadir. Yapilan derslerin kaydedilmesi gelecek nesiller i¢in sadece sozlii ya da yazili or-
tamda degil elektronik ortamda da Tiirkiye akademisinin halkbilimi alanindaki ¢aligmalarini
ve fikirlerini gérmesi agisindan dikkate degerdir. Halkbilimi i¢in artik derleme ve arastirma
faaliyetlerinin igerisine elektronik kiiltiir ortaminin da dahil edilmesiyle beraber gelecek ku-
saktan arastirmacilarin kaynak temininde sadece yazili eserler degil elektronik eserlerin de
pay1 azimsanmayacak seviyede olacaktir. Bunun yaninda sadece arastirmacilar i¢in degil ko-
nuya ilgi duyan herkesin kolaylikla, hizlica ve istedigi yerden ulasabilecegi bu kayitlar alanla
ilgili fikirlerin daha genis bir ¢evreye yayilmasina da olanak saglayacaktir. Yeni kusagin ilgi
ve 6grenme yapisi dikkate alindiginda gorsel ve isitsel yapmin okumak veya salt dinleme-
den daha verimli oldugu yadsinmaz bir gergektir’. Kayitlarin ¢esitli sitelerde yayimlanmasi
neticesinde de yeni kusak halkbilimi meraklilarinin kolaylikla bu alanla ilgili temel bilgileri
alabilecekleri sanal bir bellek de olusmus olacaktir.

Dijital ortamin ikinci bir artist mekansizliktir. Herhangi bir mekana bagli kalmadan iste-
nilen her yerden erisime uygun olan bu ortam sayesinde 6zellikle bilimsel etkinliklerin maddi
ve manevi kiilfeti ortadan kalkmaktadir. Bir ssmpozyum ya da kongrenin en 6nemli giderleri
katilimcilarin yol, yemek, konaklama ve sunum yapacagi ortamin olusturulmasina dayali
olarak biiyiik bir maddi kiilfettir. Dijitallesme sayesinde diinyanin neresinde olursa olsun
bilgi vermek isteyenle almak isteyenler herhangi bir masraf yapmadan ve kurumlarla kisiler
bu ytiklerin altina girmeden daha kolay ve pratik sekilde bir¢ok bilimsel toplantiy1 gercekles-
tirebilecektir. Burada incelenen ii¢ adet okulun toplam katilimci sayist bine yakindir. Normal
sartlar altinda bu sayida insanin bir yerde toplanarak ayni etkinligi yapmast ciddi bir plan-
lama, emek ve para gerektirmekteyken dijitallesme sayesinde evlerinde, is yerlerinde ya da
herhangi bir yerde internete bagli bir cihaz sayesinde kisiler bu oturumlara katilabilmektedir.

Yine dijital ortamin olumlu ydnlerinden birisi olan siirsizlik yapisina goére de bilginin
erisim sinirt tahmin edilenin ¢ok iizerinde kisiye ulasabilecektir. Normal sartlar altinda yapi-
lan bu tarz etkinliklerin katilimcilar: sinirlt sayida olmakta ve istekli olup ¢esitli nedenlerle
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etkinliklere katilamayan kisiler digarida kalmaktadir. Dijitallesmeyle beraber artik tek bir ci-
haz iizerinden birgok kisinin katilim saglayabilmesi veyahut kayitlarin aktarimi ile sonradan
izleme gibi avantajlar noktasinda hedeflenen katilimer sayisindan ¢ok daha fazlasi kolaylikla
elde edilebilmektedir. Yeni donemin en 6nemli meselelerinden birisi olan izlenme sayilar: bu
noktada dijital ortamin temel belirleyicileri konumuna gelmekle birlikte bir isin ne derece ka-
bul gordiigiinii ve sonrasinda ne derece siirdiiriilebilir oldugunun da isaretlerini almada fayda
saglayacagi agiktir. Sinirsiz bilgi ortaminda iletisimin kolaylig1 sayesinde doniisler hemen
olabildigi gibi yapilan isten ¢ok ¢ok sonra da geri bildirimler alinabilmektedir. Bu sayede
yeni yapilacak etkinliklerin planlanmas1 ve diizenlenmesi noktasinda arz talep iizerinden bir
yap1 organize edilebilecektir.

Gergeklestirilen bu organizasyonlarin halkbiliminin dijitallesmesi noktasinda bir olumlu
yani da geleneksel ile moderni bir araya getiriyor olmasidir. Bu noktada 6zellikle UNESCO
tarafindan diizenlenen yaz okulunda yapilan asik atigmasi, gélge oyunu gosterisi, thlamur
baski ve masal anlaticiligr etkinlikleri dikkate degerdir. S6zlii gelenek icerisinde dogan ve
gelisen bu yapilar yaz okulundaki etkinlikler arasinda dijital ortamda gdsterilme ve icra edil-
me sanst bularak bir nevi geleneksel mekanlarindan ayrilarak yeni ortama adapte edilmis-
lerdir. Ornek vermek gerekecek olursa masal anlatiminin kadin icracilari hem geleneksel
ortamda hem de yeni ortamda aynen kullanilmistir. Bununla birlikte asik atismasinda asiklar
ekran karsisinda olmalarina ragmen gelencksel atisma yapisinin neredeyse aynisini sergile-
yebilmislerdir. Boylelikle yeni kiiltlir ortami igerisinde gelenegin korudugu kiiltiirel unsur-
lar farkli bir ortamin icerisine dahil edilmis ve kozmopolit bir yapt meydana getirilmistir.
Gelenegin bu tarz bir gelisim ile yeniden iiretimi ve aktarim ile birlikte de yok olma ya da
miizelik olarak kalma gibi bir durumun ortadan kalkacagi sdylenebilir.

Sonug¢

Dijital diinyanin sinirsiz yapist ile birlikte ortaya c¢ikan 6zgiirlikk hissi insan hayatinin
icerisinde ¢ok farkli alanlarda hissedilir konumdadir. Ozgiirliigiin ortaya cikardig1 rahat
ortam igerisinde de elbette daha verimli ve kolay isleyen bir siirecin gelecegi aciktir. Bu
noktada egitim dgretim siiregleri icerisinde sayilabilecek olan ¢esitli bilimsel toplantilar ve
etkinliklerin dijital ortama aktarilmasi ile birlikte gesitlilik artarak devam edecektir. Bahsi
gecen okullar da bunlarin birer 6rnegidir. Her ne kadar emekleme siirecinde olunsa da dijital
diinyanin bir¢cok nimeti bu okullarin egitim siirecinde olumlu yonde kullanilmaya ¢aligilmis-
tir. Bunun yaninda elbette gelistirilmeye agik veya gelismesi gereken noktalar da goriilmek-
tedir. Zorunluluklar etrafinda sekillenen siireg i¢inde hayatin olagan akisinin bir nebze olsun
dogru sekilde devam ettirilmesi, bilgi aligverisi, sosyallesme gibi bircok unsurun saglanabil-
digi ¢ok katilimeili toplantilarin dijitallesme ile birlikte artik daha kolay erisilebilir oldugu
goriilmektedir. Bireyselden kurumsala uzanan g¢ergevede hizli sekilde yeni ¢agin diizenine
ayak uydurmanin gerekliligi de agiktir. Artik goriildiigii iizere herhangi maddi kiilfetin altina
girmeden de alanla ilgili calismalar yapilabilmekte, usta ¢irak iligkisi dogrultusunda egitim
alinabilmekte veya verilebilmektedir. Bununla birlikte sanal diinyanin esnek yapisi sayesinde
¢ok zamanli ve ¢ok kisili katilim sayesinde daha kolay sekilde bilgiye erisim de gerceklese-
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bilmektedir. Bahsi gecen okullarin icraatlar1 sonrasinda alana ilgi duyan geng arastirmacila-
rin farkli konularda fikir sahibi olmas1 saglanmis, yazili ortamdan taninan hocalarin elektro-
nik ortam sayesinde canli sekilde goriiliip sohbet edilme firsati elde edilmis, unutulmaya yiiz
tutmus ya da c¢ok kisitli bir alana sikismis olan geleneksel unsurlarin da tekrardan iiretilerek
dijital hafizaya kayd1 saglanmistir. Bu sayede elektronik ya da dijital kiiltiir ortami halkbilimi
arastirmalari igin yeni bir kiiltiirel yap1 oldugunu da kanitlamustir.

Notlar
1 Daha detayli bilgi i¢in bkz. http://tokuad.org.tr
Daha detayli bilgi igin bkz. https://www.unesco.org.tr
Daha detayl bilgi i¢in bkz. http://motifvakfi.com.tr

&~ WL

Burada belirtmek gerekir ki gérsel olarak tarif edilen yap1 fotograf, resim ya da videoyu kapsamaktadir. Sunum-
lar i¢erisinde kullanilan sunular bu kapsama dahil edilmemektedir.

5 Bu dersler UNESCO’nun diizenledigi yaz okulunda Prof. Dr. Ruhi Ersoy ve Prof. Dr. Metin Ekici tarafindan
verilen derslerdir.

6 Bahsi gegen kurumlarin Youtube sayfalara bakildiginda TOKUAD yeni kurulmasina ragmen aktif sekilde
bu platformu kullanirken UNESCO Tiirkiye ve Motif Vakfi’'nin Youtube sayfalari neredeyse kendi haline
birakilmig birer alandir. Arama motorlarindan sonra en ¢ok aramanimn yapildigi ve milyarlarca insanin her giin
giris yaptig1 bir sitede bu tarz kiiltiir kurumlarinin temsili 6nem arz etmektedir. Bu noktada bir an dnce daha
profesyonel sekilde ve aktif olarak bu sayfalarin kullanimi elzemdir.

7 Bu konu ile ilgili yapilmis bir calisma igin bkz. https://digitalage.com.tr/yeni-neslin-ogrenme-yolculugu-
arastirma/
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Karakecili (Kirikkale) ilcesi Fikralarinin
Metinsel Analizi’

Textual Analysis of the Anecdotes of the Karakecili
(Kirikkale) District)

Bedri Ozcelik”

Oz

Tiirk halk edebiyati anlatma esasina bagli edebi metin tiirlerinden biri olan fikra, her
toplumun kendine has kiiltiirli icinde meydana gelmekte ve diger edebi tiirlerden
muhteva ve yap1 6zellikleri bakimindan farkliliklar gostermektedir. Calismada, daha
once kapsamli olarak herhangi bir aragtirma ve inceleme yapilmamis olan Kirikkale
ili Karakegcili ilgesi fikralarini ve bu fikralara bagl fikra tiplerini arastirarak bilim
diinyasina kazandirma amaglanmistir. Halk bilimi alaniyla ilgili ¢aligmalarda yazili
ve sozlii kaynaklardan derlenerek yaziya gecirilen metinleri ele alip inceleyen iki de-
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gerler dizisinden bahsetmek miimkiindiir. Bunlardan birincisi metin merkezli ikincisi
ise baglam merkezli paradigmadir. Calismanin amacina ulagmak maksadiyla alan
aragtirmasi yontemlerinden goriisme (miilakat) yoluyla derleme metodu kullanilarak
sOzIi kaynaklardan yore fikralari derlenmis ve anlati esasina bagl folklor ve edebi-
yat metinlerini inceleme yontemi kullanilarak bu triinler degerlendirilmistir. Calis-
mada ilk olarak fikra tiirii ile ilgili yapilan arastirma ve incelemelere yer verilmistir.
ikinci olarak Kirikkale ili Karakegili ilesi fikra tipleri tespit edilmis ve metinler bu
fikra tiplerine gére tasnif edilmistir. Uciincii olarak da yore fikralarinda ele alinan
konular belirlenmis ve s6z konusu metinlerin yapt bakimimdan tahlili yapilmustir.
Son boliimde ise Kirikkale ili Karakegili ilgesinden derlenen 27 fikra metnine yer
verilmistir. Bu sayede hem Kirikkale ili Karakegili ilgesinde yasayan Karakegililerin
mizah anlayisindan hareketle olaylar karsisinda sergiledikleri tutumlarla verdikleri
ince mesajlart hem de yoredeki fikra tipleri tanitilmaya ¢aligilmistir. Anadolu sahasi
Tiirk halk edebiyati iiriinlerini derlemek ve bu iriinler {izerinde degerlendirmeler
yapmak Tiirk halkin1 daha yakindan tanima imkani vermektedir.

Anahtar sozciikler: fikra tasnifi, Karakegili ilgesi fikralari, fikra tipleri, Dadayl
fikra tipi

Abstract

Anecdote, which is one of the literary text genres based on the narrative principle of
Turkish folk literature, occurs within the unique culture of each society and differs
from other literary genres in terms of content and structural features. The study has
carried out with the aim of bring Karakecili districts of Kirikkale province anecdotes,
which has not been extensively researched and analyzed before, and the types of
anecdote related to these anecdotes, in the scientific world. In studies on folklore,
it is possible to mention about two paradigms that deal with and examine written
texts compiled from written and oral sources. The first of these is the text-centered
paradigm and the second is the context-centered paradigm. In order to achieve the
aim of the study, local anecdotes were compilited from oral sources by using the
method of compiling through interview, one of the field research methods and these
works were evaluated by using method of examining folklore and literal texts based
on narrative. Firstly, researches and reviews on the type of anecdote were included.
Secondly, the anecdote types of Karakecili of Kirikkale province district were
determined and the texts were classified according to these anecdote types. Thirdly,
the topics discussed in the local anecdotes were determined and the texts in question
were analyzed in terms of structure. Finally, the text of 27 anecdotes compiled from
Karakecili district of Kirikkale province is included. In this way, it has been tried to
introduce both the subtle messages they give with their attitudes towards the events
based on the sense of humor of the people of Karakecili living in Karakecili district
of Kirikkale province and the types of anecdote in the region. Compiling the Turkish
folk literature works of the Anatolian field and making evaluations on these works
will provide the opportunity to get to know the Turkish people more closely.
Keywords: anecdote classification, Karakecili district anecdotes, anecdote type,

Dadayli anecdote type
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Extended summary
Introduction and research questions

The aim of the study is to determine, classify and analyze the anecdotes of Karakegili
district on that have not been researched and examined before; to determine the place of the
texts compiled from the region in the Turkish anecdote types and at the same time to ensure
that the anecdotes of the Karakecili district take place in the literature.

The questions that are effective in the emergence of the study are as follows: Where
is Karakegili district, which is a compilation field, geographically located? Why was this
region chosen? What studies have been done on the definition and classification of the type
of anecdote? What are the types of anecdotes of Karakegili district and what determinations
have been made about the place of anecdote types in Turkish anecdote types? What kinds
of topics covered in the local anecdotes? What can be said about the structure, language and
style of the compiled anecdotes?

Literature review

When the literature is examined, it is seen that there are many studies on anecdote type.
Since the 19th century, the studies named ‘Hazine-i Letaif published by Mehmet Tevfik in
1885, Letaif-i Fikarat published by Ahmet Fehmi in 1886, Letaif-i Nadide published by Ali
Muzaffer in 1897, and Faik Resad’s Kiilliyat-1 Letaif” have been made on the subject of
anecdote and have made significant contributions to the literature. If in the following periods,
the existence of the following studies can be seen: (Boratav, 1988; Gozaydin, 1977; Altunel,
1990; Sakaoglu, 1995; Yildirim, 1999). The definition, classification and text determination
of the anecdote were emphasized mainly in these studies. Especially, when the studies carried
out in the 21st century are examined, it has been determined that the classifications are made
on the basis of the anecdote types of Anatolian Turkish folk literature. However, it was
observed that any information was not given on the types of anecdotes in Karakecili district.
For this reason, in this study, Karakeg¢ili anecdotes were classified according to their types,
these texts were analyzed and brought to the literature as an original study.

Methodology

A literature review was conducted for the definition and classification of the type of
anecdote. The anecdotal texts examined in the study were compiled from oral sources by
using the interview technique, which is a compilation method in the field. In the field, 11
resource people were interviewed and 27 anecdotal texts were compiled from the region, 27
texts were included in the study and a scientific analysis was made based on the text-centered
analysis method. The subject, language, style of the anecdotes; the anecdotes were analyzed
in terms of structure and content by making inferences about the time of event, place and
traits of characters in the anecdotes.
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Result and conclusion

Evaluations were made by answering the questions that were effective in the emergence
of the study and the following results were reached:

Karakecili district is connected to Kirikkale province. It is on the Ankara-Kayseri
highway (state road) and is 97 km away from Ankara; it is 33 km away from Kirikkale by an
asphalt road on its northeast. The fact that the people of the district show the characteristics
of a closed society and keep the folk culture and literature alive has caused this region to be
preferred.

Based on the anecdotes of Karakegili district, it is possible to list the types of anecdotes
as follows:

* individual types who gain the ability to represent the common personality

* types that are accepted its famous in the geographical area where Turkish is spoken
and in the world: Nasreddin Hodja anecdotes

* local types: Dadayli anecdotes

 coterie types: Tatar type

* region and locality types: Sarikayali and Catalgesmeli anecdotes

 everyday types: mother - father, mother-son and mother in law - bride anecdotes,

» morbid and bad types: crazy, rowdy, dishonest and awol anecdotes

* types representing arts and professions: doctor, servant anecdotes and trendy guys.

The anecdotes of Karakegili district are about people living in rural areas who earn their
living by agriculture and animal husbandry. In Karakegili, the people of the district and the
villagers became the characters of the anecdotes. In the local anecdote types of this region, the
subject is told as a small event. In these anecdotes, the existence of people living in the region is
clearly seen. The texts in question assumed a corrective task by checking out the social life and
the social system and criticizing the disrupted and failing aspects of them. Anecdotes, which
are the products of oral tradition in Karakegili district, contain traces of the social and economic
life of the district in question in many ways, since they are formed depending on the social life.
The anecdotes are told by the people of Karakegili who live this life.

Structurally, local anecdotes are generally based on a single event and thought and
finished with a judgment. In the introduction part of the anecdotes, the presentation of the
cases in the texts is in the style of a story, informations about the place, time and persons is
given. The events in the district anecdotes are taken from daily life and presented as short
scenes of life. The time and place of these events are mostly clear. The surrounding villages
and geographical locations connected the district, with the center of Karakegili being the
main place, are the places where the anecdotes are mentioned. The vast majority of the
characters in the anecdotes are people who live in real life; some of them are representative.

The language and style of Karakegili anecdotes; clear, understandable and simple.
Sentences and words in the spoken language of the people are seen in the anecdotes of the
district. Similar sentence forms were used in the anecdotal texts, and simple verb sentences
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were preferred mainly. The liveliness of the narration of the anecdotes provides mutual
conversations. It surprises with unexpected event resolutions. Anecdotes usually consist of a
thesis and a antithesis in terms of establishment. In the preparation section, brief information
about the event or the idea to be given is given, then the thesis, the antithesis is expressed,
and finally, is linked to a provision. The provision is included in the conclusion part of the
anecdotes. The stake to be taken from the provision in the conclusion part is made feel
mysteriously. Because almost every anecdote has a “lecturing”.

In anecdotes, which are products of oral culture science, new variants emerge, as in
other genres, and texts live with their new forms. It is possible to see this especially in the
Nasreddin Hodja anecdotes told in the region. In the anecdotes of “Sarikayali, Catalgesmeli,
Sulubuklii” told in Karakeg¢ili and in the anecdotes around the “Dadayli type”, which is a
local type, aspects such as being ridiculous, naivety, and ready-to-response are more evident.
While extraordinary is seen in The Elephant and The Ants named anecdote told in the region,
all of the other anecdotes bear traces of real life. District anecdotes are usually based on a
single event. However, very few texts include more than one event for a better understanding
of the subject. Of course, Karakegili anecdotes have the function of making people laugh,
entertaining and having a good time. However, apart from these, the function of lecturing,
making people think and educating is also seen in the local anecdotes.

Giris

XVI. yiizyilda Karakecili Yortiklerinin, Ankara-Kirikkale bolgesinde yerlesik diizene
gegmesiyle bir yerlesim yeri olarak kurulan Karakegili, 1990 yilinda ilge statiisiine
kavusmus ve Kirikkale iline baglanmistir. Ankara-Kayseri karayolunun (devlet yolu)
iizerinde olup Ankara’ya 97 km, kuzey dogusunda bulunan asfalt bir yolla Kirikkale’ye 33
km uzakliktadir. ilge, kuzeydeki 1540 rakimli Kiire Dagi’nin, giineydeki 1351 rakimli Paga
(Barek) Dagi’nin ve Ala Dagi ile ¢evrilidir. Dogusunda Kizilirmak vadisi yer almaktadir.
Giiney-kuzey istikametinden uzanarak Kizilirmak vadisiyle birlesen Akkosan Ozii vadisinin
genis diiztabanindan ibaret cografi bir konuma sahiptir. Batisinda Bayram Kalesi (Bayram
Tepesi) bulunmaktadir. flgenin doguya bakan topraklari, bugiinkii Kapulukaya baraj géliiniin
sifir noktasindadir. Bu baraj golii Kirikkale ili Karakegili ilgesinin sulama suyu ihtiyacini
karsiladig1 gibi aynm zamanda ilgeye dogal bir giizellik katmaktadir (Ozgelik, 1995: 18).

Kay1 Boyu’na mensup olan Karakecililerin soyu Ertugrul Gazi’ye dayanmaktadir (Sakalli,
1997: 15). Kayilar Osmanli Devleti’ni kuran Oguzlarin 24 boyundan biridir. XVI. ylizyilda
Anadolu’da Karakeg¢ili adinda iki nemli oymaga rastlanmaktadir. Bunlardan biri Urfa, digeri
de Ankara bolgesinde yasamaktadir (Siimer, 2001: 427). Kirikkale ili Karakegili ilgesinde
yasayan halk Karakegili Tirkmenlerindendir. Anadolu’nun diger yorelerinde yasayan
Karakegililer de ayn1 asirettendir. Karakecililer, Osmanli kayitlarinda “Ulu Yoriik” seklinde
olarak da adlandirilmaktadir. Ankara ser’iye sicillerinde Karakegililerle ilgili kayitlara
gegen,”Yoriikkan1 Karakegili” ifadesine yer verilmektedir. Bu da Karakegililerin yerlesik
hayata gecene kadar gocer-evli olarak yasadiklarina isaret etmektedir (Deral, 1998: 10-11).
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Uzerinde ¢aligma yapilan bu bolgede ekonomi tarima ve hayvanciliga dayanmaktadir.
[Ikbahar, yaz ve sonbahar aylarinda yogun bir sekilde galisan ilge halki kis mevsiminde
yapacak ¢ok fazla is bulamamaktadir. Uzun kis gecelerinde ilge halki bir araya gelerek sohbet
etme imkan1 bulmakta bu esnada birbirlerine anonim Tiirk halk edebiyatinin yoreye ait essiz
giizellikteki eserlerini takdim etmektedirler. Bu ylizden Kirikkale ili Karakeg¢ili ilgesinde
Tirk halk edebiyatt canli bir sekilde varligint siirdiirmektedir. Yetigkin erkekler, kadinlar,
delikanlilar, gen¢ kizlar ve ¢ocuklar kendi aralarinda sozlii kiiltiir {irlinlerini anlatirken
ozellikle fikralara da yer vermektedirler.

So6z konusu ilge halki kapali bir toplum yapisina sahip oldugundan, somut olmayan
kiiltiir miras1 bakimimdan adindan bahsettirecek kadar zengindir. Bu yo6renin halk edebiyati
mahsulleri 6zellikle “sozlii kiiltiir bilimi” agisindan heniiz tam olarak incelenmemistir. Tlk
olarak 1994 yilinda y6rede mevcut olan Tiirk halk edebiyat1 tirtinleri tarafimizca derlenmistir.
Tespit edilmis olan Tiirk halk edebiyati tiriinleri ile ilgili o donemde inceleme ¢aligmasi yapma
imkan: bulunamamistir. Bu yiizden metinler {izerinde herhangi bir analiz yapilmamustir.
Bunlar1 sadece metin olarak ilim diinyasina sunmak, yeterince tanitmamak tarafimizca
bir eksiklik olarak goriilmiistiir. Bu eksiklik ¢oziilmesi gereken dnemli bir problem kabul
edilmis ve bu c¢alisma s6z konusu problemi ¢dzmek maksadiyla yapilmistir. Calismada
yorede yapilmis olan saha ¢alismasi sonucunda elde edilen 27 fikra metni iizerinde tasnif,
tahlil ve degerlendirmede bulunulmustur. Calismanin amaci Kirikkale ili Karakegili ilgesi
fikralarinin tasnifini ve tahlilini yapmak ve Anadolu sahas1 Tiirk halk edebiyati ¢caligmalarina
katk1 saglamaktir.

1. Fikra hakkinda

Bir milletin diinya goriisiinii, hayat anlayisini, deger yargilarini, inanglarimi ve kiiltiiriini
yansitan en onemli kaynaklardan biri, o milletin diliyle olusmus edebi eserleridir. Edebi metinler
milleti millet yapan unsurlar1 gegmisten gelecege tastyan 6nemli bir hazinedir. Farkli 6zellikleri
sebebiyle bu edebi metinler ¢esitli tlirlere ayrilmakta ve farkli sekilde adlandirilmaktadir.
Malzemesi dile dayanan, sozlii gelenek i¢inde gelismis olan ve igerik bakimindan kendine has
ozellikler gosteren bu edebi tiirlerden biri de fikradir (Elgin, 1993: 566; Karadag, 123).

Tiirk fikralarinin tasnifiyle ilgili olarak bilim adamlar tarafindan farkli goriisler ortaya
konulmustur (Boratav, 1988, s. 91; Gozaydin, 1977: 204-207; Sakaoglu, 1995; Yildirim,
1999; Altunel, 1990; Goksen, 2003). Bunlarin tamaminin {izerinde durmak c¢alismanin
sinirlarini asmaktadir. Bu ylizden burada ¢alismada esas alinan Yildirim’in fikra tasnifi ile
ilgili goriise yer verilmistir. O, fikra tiplerini esas alarak Tiirk fikralarini su sekilde bir tasnif
etmis ve tiplerine gore Tiirk fikralarii yedi ayri baslik altinda degerlendirmistir:

“1. Ortak sahsiyeti temsil yetenegi kazanan ferdi tipler a. Tiirk¢e’nin konusuldugu
cografi alan iginde ve diinyada {inlii kabul edilen tipler: Nasreddin Hoca/ b. Tiirk boylar1
arasinda taninan tipler: Incili Cavus, Bekri Mustafa, Esenpulat, Ahmet Akay, Kemine/
c. Tirk boylar1 arasinda halkin ve ziimrelerin ortak unsurlarinin birlestirilmesinden
dogan tipler: Bektasi, Aldar Kose/ d. Aydinlar arasindan ¢ikan tipler: Hagsmet, Koca
Ragip Pasa, Mirali, Nasreddin Tiisi, Kegecizade 1zzet Molla/ e. Mahalli Tipler/ f. Belli
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bir devrin kiiltiirii i¢inde yasatilan tipler: Karagdz 2. Ziimre tipleri 3. Azinlik tipleri 4.
Bolge ve yore tipleri 5. Yabanci fikra tipleri 6. Giindelik fikra tipleri a. Aile fertleri ile
alakali tipler: Ana-baba, kari-koca, kaynana, baba-¢ocuk, anne-¢ocuk/ b. Mariz ve kotii
tipler: Deli, hasis, cimri, kor, topal, sagir, dilsiz, hirsiz, dolandiric1, eskiya, yankesici,
bickin/ c. Sanat ve meslekleri temsil eden tipler: Ressam, sair, doktor, avukat, bezirgan,
bakkal, kasap, molla, imam, kadi, asker 7. Moda Tipler” (Yildirim, 1999: 62).

2. Kirikkale ili Karakegili ilcesi fikralarinin tiplere gore tasnifi

Karakegili ilgesi fikralari tiplerine gore tasnif edilirken Yildirim’in yapmis oldugu fikra
tasnifi esas alinmis ve yorede karsilasilan tiplerin varlig1 dikkate alinarak adlandirmalar
yapilmigtir. Buna gore s6z konusu yorede yapilmig olan derleme sonucunda 27 fikra metni
tespit edilmis ve bu trtinler fikra tiplerine gore su sekilde siniflandirilmistir:

2.1. Ortak sahsiyeti temsil yetenegi kazanan ferdi tipler

2.1.1. Tiirk¢enin konusuldugu cografi alan icinde ve diinyada iinii kabul edilen
tipler: Nasrettin Hoca fikralar

Nasrettin Hoca, hem Tiirk diinyasinda hem de diinyada tanmmis bir fikra tipidir.
Halk arasinda bilge, hikmet sahibi bir sahsiyet olarak bilinmektedir. Tiirk milletinin goniil
diinyasindan ¢ikan 6nemli niikte ve mizah ustasidir. O, halkin ortak zekasini, aklini ve
sagduyusunu temsil eden bir tiptir. Bu yiizden halk karsilastig1 problemlere ¢éziim bulmak
icin Nasrettin Hoca’nin fikralarindan faydalanmistir (Yildirim, 1999: 63-64).

Karakegili’de “Nasrettin Hoca” fikra tipi ile olusmus 3 metin tespit edilmistir. Birinci
metinde Nasrettin Hoca fikrasi olarak bilinen “Paray1 Veren Diidiigii Calar” (Fikra Nu: 1)
adli metinde Hoca esegiyle pazara giden koy sakini kisi olarak degil, esegine binip diidiik
satan bir “cer¢i” olarak rol almaktadir. “Gazan Oldii” (Fikra Nu: 2) fikrasinda ve “Gapiya
Sahap O1” (Fikra Nu: 3) fikrasinda fikra tipi olan Nasrettin Hoca tipinin roliinde ydreye bagh
bir degisiklik bulunmamaktadir.

2.2. Mahalli tipler:

Tiirklerin yasadiklari cografyalarin kiiciik bolge ve yorelerinde taninan, asina olunan,
bilinen, meshur olan fikra tipleri sadece o yorede yagayanlar tarafindan kabul gérmiislerdir.
Bu tipler o cografyadaki halkin olaylar karsisindaki yaklasimini belirtmede 6nemli gérevler
icra etmektedir (Yildirim, 1999: 68).

Kirikkale ili Karakegili ilgesinde “Dadayli Mustafa” fikra tipini mahalli tip olarak almak
mimkiindiir. Bu tiple olusmus “Dadayli’nin Garist Fihrasi”, “Dadayli-Deli Mustafa’nin
Fihras1”, “Dadayli-Musdafa-Ben de Varim Fihrasi”, “Dadayli’yinan Dilencinin Fihras1”,
“Dadayli’nin Korliigii Fihras1”, “Dadayli’nin Soyunmasi Fihrasi” ve “Dadayli’nin Esegi
Kesmesi Fihras1” adli toplam 7 fikra metni derlenmistir (Fikra Nu: 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10).
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2.3. Ziimre tipleri

Bu fikralarda fikra tipi temsil ettigi ziimrenin belirgin 6zelliklerini gdstermektedir.
“Mevlevi, Yorik, Terekeme, Tahtaci, Koyli...” (Yildirim, 1999: 69) ziimre tipleri bu
fikralarin temsilcileridir.

Kirikkale ili Karakecili ilgesinden derlenen fikralarda “7atar” ziimresi fikra tipi olarak
goriilmektedir. Karakegili’ye bagli Siilibiik kdyii “Tatar” Tirklerindendir. Tatarlara ait
birtakim karakteristik 6zellikler gostermektedirler. Saf, kandirilmaya miisait ve inat¢i olma
ozellikleri, konugma dillerindeki agiz farkliliklar: fikra tipi olmalarina sebep olmustur. Tatar
fikra tipiyle “Demirci Gara’nmin Fihras1 ve Tatar inadi Fihrasi olmak iizere 2 fikra metni
derlenmistir (Fikra Nu: 11, 12).

2.4. Bolge ve yore tipleri

Belli bir yorede hayatini siirdiiren insanlart temsil eden ve bulunduklari mekéanla
adlandirilan fikra tipleri bu gruba girmektedir. Bu tipin asil 6zelligi yasadigi yoreyle anilmasi
ve soz konusu bolge iginde yasayan insanlarin ortak yonlerini temsil etmesidir. Kayserili,
Karatepeli, Andavalli, Karadenizli, Konyali, Horasanl1 vb. fikra tipleri en ¢ok bilinen tiplerdir
(Yildirim, 1999: 70).

Karakecili asiretine mensup insanlarin yasadigi ilgede de yakin kdylerden olan ve
o kdylerin ortak ozelliklerini yansitan tiplerle ilgili anlatilan fikralar mevcuttur. Ozellikle
“Sartkayali” fikra tipinin daha yaygin oldugu tespit edilmistir. Bunun yaninda “Catal¢esmeli ”
fikra tipi ile ilgili anlatimlarin varlig1 dikkat cekmektedir. Sarikayal: tipiyle olusan “Zerdali
Degnegini Yaglama Fihras1”, “Sarigayali’nin Hac Doniisti Fihras1”, “Sarigayalilarin Kelleri
Korleri Fihras1” olmak iizere 3 metin derlenmistir (Fikra Nu: 13, 14, 15). Catal¢esmeli
fikra tipi ile meydana gelmis “Catal¢esmelilerin Cenaze Namazi Fihras” adinda 1 metin
derlenmistir (Fikra Nu: 16).

2.5. Giindelik fikra tipleri

Toplumda her zaman sahit olunan ¢esitli hadiselerin, herhangi bir sahsa, sahsin tasidigi
isme, lakaba, sifata ve unvana istinat etti ettirilerek goriilen fikralarin temsilcileri giindelik
fikra tipleri olarak adlandirilmaktadir. Bu tipler kalici olmayan, siireklilik arz etmeyen
tiplerdir. Bu sebeple bu tipler unutulmaya mahkimdur. Sayet bu tiplerle ilgili fikralar zamanla
kalici nitelik kazanirsa baska fikra tiplerine doniistiigli goriillmektedir (Yildirim, 1999: 70).

Karakegili’de de bu fikra tipleriyle olusmus fikralar bulunmaktadir. Bu yoredeki giindelik
fikra tipleriyle olugan fikralarin anlatimi siireklilik arz etmedigi icin bir bagka fikra tipine
doniismemis ve zamanla unutulmustur.

2.5.1. Aile fertleriyle alakali tipler: anne-baba, kari-koca, kaynana, baba-cocuk,
anne-¢ocuk:

S6z konusu yoreden derlenen fikralar “anne-baba, anne-ogul ve kaynana-gelin”
tiplerinden olusmaktadir. “Garakegili’nin Gohusu”, “Can Cekisme Fihrasi”, “Osuruh Y1l
Fihras1” olmak {izere 3 metin kaydedilmistir (Fikra Nu: 17, 18, 19).
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2.5.2. Mariz ve kotii tipler: deli, namussuz, asker kacagi, bickin gibi...

Karakegili’deki mariz ve kotii tipler diye adlandirilan “deli, bickin, namussuz ve asker
kacag1” gibi tiplerden olusan fikralar mevcuttur. Delinin Deliye Oyunu Fihrasi, Akif
Dayt’nin Zoba Fihrasi, Namissiza Cevap Fihrasi, Tahsildarin Bayilmasi Fihrasi adiyla 4
metin derlenmistir (Fikra Nu: 20, 21, 22, 23).

2.5.3. Sanat ve meslekleri temsil eden tipler: doktor, hizmetkar

Karakecili’de bir sanat ve bir meslegi temsil eden tiplerle ilgili fikra sayis1 sinirlidir. Bu
tip ait fikralar siireklilik arz etmemektedir. Bu sebeple zamanla s6z konusu tiplerle olusmus
fikralar unutulmaktadir. Karakegili’de “doktor ve hizmetkar” fikra tipine ait “Batdal Cavig»in
Dis Cekme Fihras1”, “Giirselin Istifas1 Fihras1” olmak {izere 2 metin tespit edilmistir (Fikra

Nu: 24, 25).

2.6. Moda tipler

Yerli ve yabanci tipler olarak iki gruba ayrilan bu tipler, toplumdaki belli bir anlayisin
ortaya ¢ikardigi tipler olmalari ve bu anlayisin son bulmasi ile yok olmalar1 bakimindan
dikkat ¢ekicidir. Bu tiplerin var olmasi toplumda goriilen gegici ve degigsken olaylara baglidir.
Olay1 meydana getiren hususlar yok oldugunda bu tipler de ortadan kaybolmaktadir.

Karakecili’den derlenen modern tipe ait fikra metinleri de toplumda ortaya ¢ikmis
yasanmis olaylara dayanmaktadir. Yéreden bu tipe ait “Allah’m Isine Garismam Fihras1”
(Fikra Nu: 26) bir metin derlenmistir.

Bunlarmn diginda kahramanlari diger canlilar olan ve fikra-masal (Onal, 2011, s. 5)
seklinde tasnif edilmis olan fikralardan bahsetmek miimkiindiir. Karakeg¢ili’de anlatilan
“Fillerinen Garincalarin Fihras1” bu tarz bir fikra olarak kabul edilmis ve ¢alismaya dahil
edilmistir (Fikra Nu: 27). Bu fikra fabl niteligi de tasimaktadir.

3. Kirikkale ili Karakecili ilcesi fikralarinda ele alinan konular

Fikra tiiri, konu cesitliligi bakimindan oldukca zengin ve renklidir. S6zIlii gelenegin
bir tiirii olan fikra; ders vermek, bir diinya goriisiinii belirtmek, herhangi bir diistinceyi
ornekle giiclendirmek, yanilma durumlarina delil gostermek, hisse kapmak, sohbeti tatli hale
getirmek, hosca vakit gegirmek amaciyla anlatilmakta, cesitli olaylari konu edinmektedir
(Artun, 2008). Bu tiiriin konulari, yasanmis ya da yasanabilecek olaylar {izerine kurulmustur.
Her donemde insanlar, gordiikleri toplumsal catismalari fikra konusu haline getirerek
diistincelerini, duygularini, ¢esitli tutum ve davranislarini fikra kahramanlarinin agzindan
anlatmislardir.

Kirikkale ili Karakegili ilgesi fikralarinin konulari da ilge halkinin hayatindan izler
tasimaktadir. Bunlar “halkin hayatiyla ilgili fikralar” (Fikra Nu: 24, 25) olarak adlandirmak
miimkiindiir. Bazi fikralarda konular, daha ¢ok fikra tipi adini verilen kahramanlara gore
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belirlenmis ve bu agidan tasnif edilmistir. Bu fikralar konular1 bakimindan “fikra tiplerinin,
zeki, kurnaz, hazircevap — niikteli — sagduyulu kisilikleriyle ilgili fikralar” ve “fikra tiplerinin
saf-tuhafkisilikleriyle ilgili fikralar” seklinde ele alinmustir. Tlge halki, fikralarda sagduyuyla
bagdagmayan islemlere, tutumlara ve davranislara karsi tepkilerinin sozciiliigiinii, bu fikra
tiplerine yaptirmistir. Boyle fikralar konu olarak “kahramanlarinin kendini komik duruma
diistirme 6zelligi gosterdigi fikralar” degerlendirilmistir. Karake¢ili mahalli fikra metinlerinin
konu bakimindan biiyiik boliimiinii toplumsal ve ekonomik sorunlarla (Fikra Nu: 1, 2), aile
konulu fikralar (Fikra Nu: 4, 13, 17, 18 ), olusturmaktadir. Bu fikralarda toplum yasantisinda
insanlar1 rahatsiz eden gergek olaylar konu olarak ele alinmistir. Bunlar “yasanmis bir olayla
baglantili olan fikralardir”. Bu metinlerde toplum hayatindaki her tiirlii aksakligin, ¢carpikligin,
zitliklarm bir kesitini gérmek miimkiindiir. Bu yiizden bunlar “giildiiriirken disiindiiren
fikralardir”. S6z konusu fikra metinlerinde glinliik hayatta karsilagilan zithklar ile sosyal ve
insani kusurlar ele alinmaktadir. Bunlar ise Karakecili halkinin “olaylar karsisindaki tutumunu
giildiirii 6gesiyle ifade eden fikralar” ve “beklenmedik ¢6ziim yontemleriyle olaylari ¢6zen
fikralar” seklinde degerlendirilmistir (Fikra Nu: 19, 21, 22, 23). Halkin meydana getirdigi
bu fikralarda “ince bir mizah, keskin bir alay ya da hikmetli bir s6z”” mutlaka yer almaktadir.

Kirikkale ili Karakecili ilgesi fikralar1 kirsal kesimde yasayan ziraat ve hayvancilikla
hayatin1 kazanan insanlar1 konu edinmektedir. Karakecili’de ilge halki ve koyliiler fikra
konularinin kahramanlart olmuslardir. Bu ydrenin yerel fikra tiplerinde konu, kiigiik bir olay
seklinde anlatilmaktadir. Bu fikralarda, yorede yasayan insanlarin varlig agikga goriiliir. S6z
konusu metinler, toplum hayatini, sosyal sistemi kontrol ederek aksayan ve bozulan yonlerini
elestirerek diizeltici bir gorev iistlenmistir.

4. Karakegili ilcesi fikralarinin tahlili

4.1. Fikralarin yapisi

Genellikle biitiin fikralar tek vakadan meydana gelmektedir. Fikra, vakay1 sunus yoniiyle
dram karakteri gosterirken; giris, gelisme ve sonu¢ boliimlerine sahip olmasi yoniiyle de
kisa ve yogun bir hikaye 6zelligi gostermektedir. Fikra metni genellikle tek olay ve diisiince
tizerine kurulmaktadir. Her fikra bir hiikiimle sona ermektedir. Fikrada vaka anlatilirken
tasvirler, tanitimlar, davranis ve hareketler karsilikli konusma tarzinda sunulmaktadir. Bu
ozelliginden dolay sekil yoniinden hikayeye benzen fikray1 gostermeye bagli tiirlerden biri
olan drama da benzetmek miimkiindiir (Yildirim, 1999: 41).

Kirikkale ili Karakegili ilgesi fikralar1 baslangig, gelisme ve sonug boliimleri bulunmasi
sebebiyle hikaye, karsilikli konusmalardan meydana gelmesi sebebiyle de dram karakteri
gostermektedir (Fikra Nu:23). Bu fikralar genellikle tek olay ve diislince iizerine kurulmustur
ve bir hiikiimle sona ermektedir. Metinlerde vakalarin sunulusu hikaye tarzinda olan
fikralarin giris bolimiinde mekén, zaman ve sahislar hakkinda bilgilere yer verilmektedir
Fikra Nu: 5, 7, 10, 19, 21, 24). Fikra kahramanlarinin karsilikli konusmalarimin yer aldigi
gelisme boliimiinde tartigma konulari, bunlarla ilgili tutum ve davraniglar yer almaktadir
(Fikra Nu: 6, 12, 14, 16, 25, 26). Fikralarin sonug boliimiinde genellikle hiikiim ctimleleri yer
almaktadir (Fikra Nu: 1).

546
e-ISSN 2791 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat, 2022, Yil (year) 28, Sayi (No) 110- Bedri Ozcelik

4.1.1. Fikralarin dili ve iislubu

Fikra, halkin ortak estetik anlayisindan meydana gelen anlatma esasina bagl bir edebi
tiirdiir. Bu sebeple halkin konusma dilinin biitiin 6zelliklerini biinyelerinde tagimaktadirlar.
Fikra tiirliniin halk arasinda yaygin anlatilmasinin ve dinlenilmesinin 6nemli bir sebebi de bu
dil 6zelligidir. Halkin kelime hazinesi fikralarin olusumunda olduk¢a dnemli yere sahiptir.
Fikralardaki anlatim; agik, anlasilir, canli, ger¢ekei ve vecizdir.

Karakegili fikralarmin dili; agik, anlasilir ve sadedir. Ilgenin fikralarinda halkin konusma
dilinde yer alan climleler ve kelimeler goriilmektedir. Fikra metinlerinde benzer climle
sekilleri kullanilmis, daha ¢ok basit yapili fiil climleleri tercih edilmistir (Fikra Nu: 13, 14).
Ciimlelerde daha ¢ok 6grenilen ge¢mis zaman (Fikra Nu: 1, 2, 3, 27) simdiki zaman (Fikra
Nu: 6, 7) ve genis zaman haber kipleri yer almistir. Karakegili ilgesi mahalli fikra tiplerinin
asil ozelligi, bitisle niiktenin bitiin giiclinii duyurmaktir. Fikralari 6zel bir dili mevcuttur.
Yer yer kalip anlatimlara bagvurulmustur. Fikralarin dili anlaticiya ve anlatilan kitleye gore
degismektedir. Bazi fikralarda kahramanlar kendi agiz 6zellikleriyle, durum ve konumlarina
gore konusmaktadirlar (Fikra Nu: 11, 12). Bdylece onlarin ruh durumlari ve bulunduklart ortam
canlandirilmaktadir. Fikralarin anlatimindaki canlilig1 karsilikli konusmalar saglamaktadir.
Beklenmedik olay ¢oziimlemeleriyle sasirtmaktadir. Fikralar genellikle kurulus bakimindan
bir tez ve bir karsi tezden meydana gelmektedir. Hazirlik boliimiinde kisaca olay ya da
verilmek istenilen diislinceyle ilgili bilgi verilmekte, sonra tez, karsi tez ifade edilmekte, en
sonunda bir hitkme baglanmaktadir. Hiikiim, fikralarin sonug kisminda yer almaktadir. Sonug
boliimiindeki hiikiimden alinacak hisse gizemli sekilde hissettirilmektedir. Ciinkii hemen her
fikrada mutlaka bir “ders verme” mevcuttur.

4.1.2F1kralardaki sahislar

Tiirk fikralarindaki sahislar, gergek kimlikleriyle ve insani 6zellikleriyle metinlerde yer
almaktadir. Bu durum fikrada rol alan kahramanlarin ve meydana gelen hadisenin gergekten
yasandigina igaret etmektedir. Fikralarda yer alan sahis kadrosu “olumlu tipler-olumsuz tipler-
dinleyici ve seyirci sahislar” meydana gelen gergek kimligi belli kisiler olarak goriilmektedir.
Fikralardaki dinleyici sahislar dogal ve tamamlayici unsurlar olarak goriilmektedir. Fikrada
o6nemli olan olumlu ve olumsuz tiplerdir. Fikralardaki catisma, tartigma bu iki tip arasinda
gerceklesmektedir (Yildirim, 1999: 43).

Kirikkale ili Karakegili ilgesi fikralarinda da daha ¢ok gercek kimligi belli kisiler fikra
tipi olarak gériilmektedir (Fikra Nu: 4-26). Ug fikra Tiirk diinyasinda en ¢ok taninan Nasrettin
Hoca tipine aittir (Fikra Nu: 1, 2, 3) Bunun yaninda kadrosu hayvan olan bir fikra metni de
tespit edilmistir (Fikra Nu: 27).

4.1.3. Fikralarda mekanlar

Tirk fikralarinda var olan mekan genis bir cografyadir. Yerlesim yerleri, ticari hayatin
yasandigr mekéanlar, ziraat ve hayvanciligin yapildig: tarla, meralar ile dag, nehir, irmak,
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dere, ¢ay, gol, deniz gibi unsurlar fikralarin mekanlar arasinda yer almaktadir (Yildirim,
1999: 43). Buradan yola ¢ikarak Tiirk fikralarinda gercek ve hayatla iliskili mekanlarin
varligindan bahsetmek miimkiindiir.

Kirikkale ili Karakegili ilgesi fikralarinda mekan gercek hayatta yasanilan yerlerdir.
Karakegili, Sarikaya, Catalcesme, Stliibiik, Akkosan, Ankara, Koprikoy, Karabucak,
Kesikkoprii ve Hicaz gibi belli yerlesim yerlerinin fikralara mekan oldugu goriilmektedir
(FikraNu: 6,7,9, 10, 11,12, 13, 14, 15, 16, 17, 24). Ilge fikralarinda gayri-muayyen mekanlar
olarak ise yunak yeri, bir kdy, bakkal, camii, bir bahge, bir ev, orman, tarla ve mera (Fikra Nu:
3,4,11, 19, 20, 23, 26, 27) gibi hayat alanlar1 yer almaktadir. Karakeg¢ili’de bilinen mevki
isimleri de fikralarda mekan olarak bulunmaktadir. Yirik yar ve Sazlik gibi (Fikra Nu: 5, 22).

4.1.4. Fikralarda zaman

Genel olarak fikralarda zaman tam olarak belli degildir. Ancak yasamis fikra tipleri
cevresinde olusan metinlerde o tiplerin yasadigi donem belli bir zaman dilimidir (Yildirim,
1999: 43).

Kirikkale ili Karakegcili ilgesinde fikralar ger¢ek hayatta yasayan sahislari ve olaylari
konu edindigi icin zaman kavrami daha belirgindir. Ornegin Nasrettin Hoca ve mahalli fikra
tipi olan Dadayli Mustafa gibi yasamis sahislar buna 6rnek verilebilir. Nasrettin Hoca ve
Dadayl ile ilgili anlatilan fikralar onlarin yasadigr zaman dilimiyle ilgilidir (Fikra Nu: 1,
2,3,4,5,6,7,8,9, 10). Bunun yaninda sahis kadrosu gergek hayattan olan fikralarda da
zaman gercekeidir (Fikra Nu: 11, 17, 18, 21, 22, 23, 24, 25). Ancak gayri-muayyen zaman
kavramlari da olduk¢a 6nemli bir yer tutmaktadir. Omegin “bir giin, aksam, sabah, o6glen,
vaz, kig, bahar, ii¢ ay, osuruh yul, birinci giin, ikinci giin, iigiincii giin” gibi zaman ifadeleri
de yer almaktadir (Fikra Nu: 1, 2, 3,4, 6,7, 9, 14, 15, 16, 19, 22, 27).

Sonuc¢

Halk edebiyati metinleri meydana geldigi bdlgenin ayni zamanda halk kiiltiirti 6zelliklerini
yansitmaktadir. Bu acidan bakildiginda Kirikkale ili Karakegili ilgesi fikralarinda yore
halkinin niikte ve mizah anlayisini1 bulmak miimkiindiir. Dolayistyla bu fikralar yore halki
tarafindan giiliing bulunmasina ragmen bazi fikralar yore digindaki farkli bolgelerde giiliing
bulunmamaktadir.

Sozli gelenege dayanan edebiyat {irtinlerinin kalict olmasinin temel sartlarindan biri ve
belki de en 6nemlisi bu triinlerin olusumunda etkili olan halkin iginden ¢ikmis s6z ustasi
sahislar tarafindan kabul edilip anlatiliyor olmasidir. Calisma sahasini teskil eden Kirikkale
ili Karakegili ilgesinde sozlii gelenegin iriinlerinden olan fikralar, toplumsal hayata bagl
olarak olustugundan pek ¢ok yoniiyle sdz konusu ilgenin sosyal ve ekonomik hayatindan
izler barindirmaktadir. Fikralar bu hayati yasayan Karakegili halki tarafindan anlatilmaktadir.

Sozli kiiltir bilimi {iriinlerinden olan fikralarda da diger tiirlerde oldugu gibi yeni
varyantlar ortaya cikmakta ve metinler yeni formlariyla yasamaktadir. Ozellikle yorede
anlatilan Nasrettin Hoca fikralarinda bunu gérmek miimkiindiir. Karakecili’de anlatilan
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“Sarikayali, Catalcesmeli, Sulubiiklii” fikralarinda ve mabhalli bir tip olan “Dadayl: tipi”
etrafinda olusan fikralarda giiliing olma durumu, saflik, hazir-cevaplik gibi hususlar kendini
daha ¢ok hissettirmektedir. Yorede anlatilan Fil ve Karincalar fikrasinda olaganiistiiliik
goriiliirken diger fikralar tamam gercek hayattan izler tasimaktadir. ilce fikralar1 genellikle
tek olay tlizerine kurulmustur. Ancak ¢ok az metinde konunun daha iyi anlasilmasi igin
birden fazla olay yer almaktadir. Karakegili fikralari elbette ki giildiirme, eglendirme, hosca
vakit gegirme iglevini tasimaktadirlar. Ancak bunlarin disinda yore fikralarinda ders verme,
diistindiirme ve egitme islevi de goriilmektedir.

Ilge fikralarindaki olaylar giindelik hayattan alinmis olup yasamin kisa sahneleri seklinde
sunulmaktadir. Bu olaylarin zamani ve mekani ¢ogunlukla bellidir. Kirikkale ili Karakecili
ilcesi merkezi ana mekan olmak iizere ¢evre kdyler ve ilgeye ait cografi mevkiler fikralarin
gectigi yerlerdir. Fikralardaki kahramanlarin biiyiik bir ¢ogunlugu gercek hayatta yasayan
sahislardir. Bir kismi ise temsili 6zellik gostermektedir.

EK
METINLER'
1. Nasireddin Hoca Fihrasi®

“Nasireddin Hoca bi giin essaa binmis, “diidiik satiyom, diidiik sattyom “ diye bagirmaya
baslanmus.

Usabhlar:

— Alen (eglen ) Hoca, demisler.

Usahlardan biri paray1 vermis diidiik almis. Oteki usahlar para vermeden diidiik isde-
misler.

Nasireddin Hoca dimis ki:

— Paray1 veren didiigi calar.”

2. Nasireddin Hoca’min Gazan Fihrasr®

“Bigiin Nasireddin Hoca gomsusundan 6diing gazan almiya getmis. Gomsudan gazani
almis. Sona isi bitirdithdan sona gazanin igine bi giicciik gazan gomus ve gazani gom susuna
virmis.

Gomsusu:

— Hoca ben sana bi gazan virdim, sen bana iki dene viriyon.

Hoca:

— Gazanimiz dogurdu, dimis.

Bu gomsunun hosuna getmis. Nasireddin Hoca’ya:

— Ba Hoca s6z gonusu mu temelli gel get de bizden hacat gétiir demis.

Bi hafta sona hoca tekrar gomsuya varmis gazani isdemis. Tabii ki sorgusuz suvalsiz
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gazani Hocarya vermis. Hoca gazannan igini gérmiis.
Gomsu gazani isdemiye gelmis:
— Hoca gazan ilazim oldu demis.
Hoca bu kez:
— Gom su basin sag olsun gazan 61dii, demis.
Gomsusu:
— Hoca gazan oliir m i?
Hoca:
— Ya gazan dogurur mu? Dogurduguna inaniyon 6ldiigiine inanmryon.”

3. Nasireddin Hoca’min Gapi Fihrasr*

“Bi giin Nasireddin Hoca nin garisi gamagir ythamiya gidiyomus. Giderken de:

— Hoca gapuyt agih birahiyom, gapiya sahap ol dimis.

Neyse Hoca’'nin cani sthilmig, garisinin ¢amasir yithamiya getdigi yere getmah isdemis.
Yalimiz garisi giderken gapiya sahap ol dedigi i¢in gapuyt sokiip omuzuna alip garisinin yani-
na gidiyo. Garisi:

— Hoca, bu ne, gapiyt niye getirdin?

Nasireddin Hoca da:

— Bana dimedin mi gapiya sahap ol, ben de gapiy da alip geldim, demis.”

4. Dadayl’’min Garis1 Fihrasr®
“Dadayli inin garisiyinan gelini bi giin yorgan, dosek yapiyollarmus. Bi giin Dadayli 'nin
gelini camasir ythamiya getmis. Camagurt ythamig gelmis. Dadayli 'nin garisi gelinine:

— Gizim sen yoruldun 1cth yat, demis.

Dadayli'min gelini yatmis, garisi da désege yiin doldurmus. Dosegin agzini dikmis, o
swrada dosegin icine bi de piisiik girmis. Dosegin icinde cannanmiya bagslar. Dadayli 'nin
garist gelinini uyandirmas.

— Gel yunlar cannanmiya bagsladi, demis.

Gelin gelip désegi sokiip bahmus ki goca bi siyah piisiik dosegin icinde yatiyo.

Dadayli 'min garisi:

— Yun gara, piisiik gara, ben gara, biden farhinda olamamisim, demis.”

5. (Dadayl) Deli Mustafa’nin Fihrasi®
“ “Yirik Yar” diller oruya gitdin mi orda Deli Mustafa dinen bi adam var. Yirik yarda,
yiiksekde bir yerde gartal yuvasi var.
Deli Musdafa didi ki:
— Gel, didi. Su gartal yuvasina kopek av getirmis, pesgirinen para getirmis, alalim,
tileselim.
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Ben de:

— Ey olur, didim.

Oruya ¢ihdiydih. Bahdimidy assagi yana insan diisse oliir.
— Gel, seni sallandirt veriyim, belinden urgani baglayip, sen onnart bana ver, didi.
Ben:

— Yoh, sen sallan, didim .

Deli Musdafa:

— Olur, didi.

Belinden urgani bagladim, assagiya salladim.

Didi ki:

— Urgan bi ota bagla da virdigim yumurtalar al.

Urgani ota baglayp da sole dogrulacagim vahit, urgan éniimden sole bi avi¢ otunan
getdi. Deli Musdafa assagi diismiis, yanaginin eti sallaniyo.

Bana didi ki:

— Ulan beni éldiirecagidin.

Ordan gasdim. Bizim béyiik birader:

— Neye geldin, didi.

Ben de:

— Deli Musdafa’yr yardan diisiirdiim de onun igin geldim didim.”

6. Dadayli, Musdafa, Ben de Varim Fihrasi ’

“Bu ti¢ ad da bi adamin. Bu adam bi giin Angara’ya gidiyo. Lohantaya giriyo:

— Ug gisilik yemek getir, diyo.

Sindi garson diyo ki:

— Efendim burda bi gisilik yer var, ii¢ gisilik yoh.

Dadayli:

— Gardasim bana Dadayli, Musdafa, Ben de Varim diller. Sona yimegi yiyo ¢iharkene,
gasada duran adam:

— Efendi efendi hesap hesap diyo.

Dadayli:

— Bire herif yedigim ii¢ sehen guru fasiille degil mi? Gel sen de benim evde yi, diyo.”

7. Dadaylr’yinan Dilencinin Fihrasi®
“Bi giin gariban bi dilenci “Aggosan” kéyiine dogru gidiyo. Dilenci o gadar dalmuis

ki gendinden habart yoh. Dadayli bunu gériiyo. Hemen dagdan asag iniyo. Bi kenarda
soyunuyo, cisciblah oluyo. Dilencinin arhasindan giden essegin yularini ¢iharip boynuna
bagliyo. Baya getdikden sona, Dadayli ipi ¢ekiyo. Dilenci:

— Yoriisene bire esseg diyo, arhasina bahmuiyo.
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Biraz daha getdikden sona, Dadayli gine ipi ¢ekiyo.
Dilenci yine:
— Be essek yoriisene, diyo.

Uciincii defa cekince dilenci geriye doniiyo ki ciscibil bi adam. Dilenci gorhusundan
bayilip oruya diisiiyo.”

8. Dadayl’’min Korligii Fihrasi ®

“Bi kor adam, Dadayli’nin koyiine dogru gelirmis. Dadayli da gendini korliige vuruyo
yolda, gidip adama ¢arpiyo. Dadayli diyo ki:

— Yav sen kor musun?

Adam:

— Ben korum yav diyo.

Dadayli:

— Hele otur dertlesek, diyo.

O ara essah kor az bige goriiyormus. Dadayli’'min elindeki ¢antayr alip yoldan asagi
iniyo. Dadayli mahsusdan agliyo.

— Adam benim torbami aldi.

Neyse o ara:

— Korun dagini sen ras getir Yarabbi, diyo. Kessagi aliyo da, essah kora bi vuruyo.

— Ula olmadi. Yarabbi sen ras getir diyo. Bi daha vuruyo.

O ara kor diyo ki:

1l

— Arhadasg sen kor degilsin, Sen al su torbani get, diyo.’

9. Dadayl’min Soyunmasi Fihrasi'’
“Bi giin Kopriikéy den Garabucag’a diiniirliige gidiyollar. Bu insanlarin oniine gegiyo,

soyunuyo, gafasina sarih sariyo. Arabanin éniinde o yana bu yanna hopluyo. O gidennerin
icinden birisi gorhmug gorhusundan altina i...emis.

— Ben boyiik adamim hodlarim diyenmis, isdedigim yaparim, dimis.
Arabadan bi denesi silahi ¢ekince:

— Ula ben Dadayliy 1m demis, onnardan uzahlasmis.”

10. Dadayl’min Esegi Kesmesi Fihrasi!

“Sindi benim bi dedem varidi, ¢coh tevekkil bi insandi. Yani saf bi insandi. Simdi bur-
da esgiden iiziim satdihlarindan dolay: esseklere iiziim sariyollar, Kesikkopriirye gidiyollar.
Oruya varinca bahiyollar ki Dadayli Musdafa da orda. Ama onun Dadayli Musdafa old-
ugunu dedem bilmiyo. Baggal direge Dadayli Musdafa>yibagliyo.

Dadayli:

— Sindi so gelennere amanmn deli var burda, ben de agzimi kopiirdiince bunnar benden
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gorhar, diyo. O zaman biz de iiziim gufesini essegi alirih, bunnarin elinden. Baggal Dada-
yivyu diraga bagliyo. Dedem baggala gidecek oluyo. Adamin agzinin kopiirdiigiinii gériincek:
— Yau haywr mu falan, diyo.
Sahinarahdan giriyo iceri. Baggal da diyo ki:

— Aman gardas bu deli eger ipi girarsa vay halinize. Size yat dirsem yatin, galh dirsem
gahin. Yatincah bu sizi goérmez, diyo.

Dadayli, baggalciyinan annasmali ya o arada baggal ipini agryo:

— Aman ¢er¢i Dadayli ipi gopardl geliyo, gag, diyo. Dedem gosarimis. Dadayli pesin-
den gosarimas.

Dedem ‘e:

— Yat lan, dermis.

Dedem yatanmis, Dadayli iizerinden gecermis, ayahlarinin altinda ezerimis:

— Yav nirde bu adam, der.

Baggal:

— Galh, dermis.

Dedem gahar gacarimis. Galh lan gaharimus, yat lan yatanmis, dedemi o giin velhasil
talim yapdirmis.

Baggal geliyo:

— Aman Dadayli elin adamini oldiirecan diyo.

Bu ara Dadayli diyo ki:

— Ahlim basima gelir gibi oluyo. Neyse ge¢mis ossun, diyo.

Dedem yanina oturuyo:

— Allah kimsenin basina virmesin daha da yasin gencimis. Baggal essegi getiriyo, gufeyi
indiriyo, diyo ki:

— Bu essegin bilmem nesinin delisi. Bu gene delirecek ben burdan gagiyim.

Dadayli dedeme diyo ki:

— Esseginen gufeye isde lan.

Sindi sura senin bura benim iki buguh liriya tiziim i aliyo diyo ki:

—Uziim nasil yenir biliyon mu?

Dedem:

— Biliyom diyo.

Dadayli gufelerin ortasina oturuyo. Uziim ii sagdan sola, soldan saga siywip atiyo. Iki
gufe iiziimii Dadayli yiyo, sona bi¢agi ¢ekip essegi kesmeye basliyo.

— Nastl olsa iki buguh liriye essegi de aldim, onu da kesip yiyecam, diyo.”

11. Demirci Gara’nm Fihrasi'?
“Davar godiiyoh biliyon mu? Yaylamiz var. Siiliibiik "iin lisani degisik tabi; “Kayde ge-
lisin, kayda gidisin” diller. Bi dezzemin oglunun ¢ocugu var. Bana didi ki:
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— Bugiin sen davarda gal. Rahmet yagacah, davar perisan olur, cocuhlarin ahli yetmez.

Benim boyiik birader var, onun tarlasina siirdiim. Davar doydu. Agila gétiirdiik goyduh,
yatdih. Sabah oldu, didim ki:

— Surdan indiriyim Siiltibiik ’iin surda ekini var, onu da yayrym.
Indirdimidi Siiliibiik’iin bekc¢isi varidi. Davar ekinde yayilirken bek¢i sole gelmis
yanasmis gormemigim. Bi de “diiiit” diidiigii calinca ben dezzemin torunnarina dondiim:

— Ulan eselo essekler, ulan hayvanoglu hayvannar, siz insan igine varmiyacaniz mi?
Giinah degil mi? Bu adamlarin ekinine zarar veriyonuz.

Ama ekine ben zarar veriyom.

Suiliibiiklii Tatar:

— Dur yav, Allah’in seversen fazla gonusma eger lafdan aldilarisa yeter.
Didim ki:

— Bunnar lafdan annamaz, bunnar it dolii, insan délii degil.

Suiliibiiklii Tatar bekg¢i kéye varyo diyo ki:

— Ulan Demirci Gara'yt ben bole bilmezdim. Arhadag Siikrii 'niin usagini itin g...iine
sohdu, ¢thardi, sohdu ¢thardi.”

12. Tatar inadi Fihras"
“Stiliibiiklii 'niin biri Garagegili’ye gelir. Asama gadar kagit oynar. Bi de yagmir yagar.

Garagecili'den Ismayil adinda bi adam:

— Muharrem gel bizim evde misafir ol, zabainnan get, der.

Stiliibiiklii:

— Yoh ben giderim, der.

Suiliibiik "tin beri yaminda bir “Siyercan ¢ayi” var. Bu ¢aydan da sel gelmis, esseginen
gecememis.

Himdi baslams:

— Tatar ben olacam da inat senin mi olacahsin.

Essege bi iki dene vurmus, vurandan sona yine essek gecmemis.

Tatar

— Essek ge¢ diyom. Tatar ben olacam da inat sen mi olacan dimis.

Uciincii kere de gecmeyince heybeyi sirtina alm 15, ayagini cemremis getmis
Avradi:

— Essek hani demis.

Tatar:

— Valla essain inadini ben yenecam, essek ge¢medi ben gececam didim essekden indim
geldim.

Avradi:

— Ey bu essegi canavar yerse.
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Tatar:

— Yemez, demis.

Neyse yatmig zabainan alirim gelirim diigiincesindeyimis, zabainan varmig ki; essegi
canavar yemis

Tatar:

— Vay ge¢misini s... digimin essar vay. Tatari da yendin canavart da, sen benden de

inadimigsin, demis.”

13. Zerdali Degnegini Yaglama Fihrasi'*

“Sarigayali’'min bi denesi sigir giiderimis. Zerdeliden bi dignek yapmis dignek.
Garisimin da bi inagi varimig, hergiin torunu bi inagi giiderimis. Sarigayalt bu inagin yagini
dignegine siirerimis. Ayrani da ¢oluh ¢ocuh i¢erimis. Bi giin bole, bes giin bole bebelere yag
yedirmezimis. Bir giin sigira gidenden sona, avrat birinden bi at altyo, birinden de bi erkek
elbisesi aliyo. Sigwr ¢cobamnin yanina vartyo.

Cobana bagiryo:

— Getir bahyim elindeki dignagi, ¢obani eyice bi doviiyo. Daha sona atdan iniyo tu-
manint Siryo:

— Ey Sarigayali beri bah, diyo.

Sona tumanini ¢ekiyo, ata biniyo, eve variyo.

Sarigayali koye geliyo.

— Ey mal sahaplart sigiriniza sahap olun.

Koylii:

— Ne oldu? diyollar.

Sarigayali:

— Boon (bugiin) ii¢ esgrya sigirt basdi, ben onnart déverken zerdeli cubugu girildi, diyo.

Garist gapida garsiliyo:

— Ne oldu boon (bugiin) keyfin yoh diyo.

Coban:

— Sorma, boon biri geldi beni zerdeli dignagiyman dovdii. Dignagin bi par¢asini da
aldi getd.

Garist dignagi getiriyo, su dignek senin mi diye soruyo.

Coban:

— He benim, diyo.

Gansi:

— Deli Sarigayali seni doven benidim. Gigimi agip sana gésderdim ya.

Coban:

— Gaziim tin ucuyunan bahdim. Sen oldugunu bildim amma gorhumdan seslenemedim

Sarigayalr bi daha ne dignagi yagliyo ne de bi siy idiyo.”
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14. Sarigayal’min Hac Déniisii Fihrasi %
“Sarigayalilar 'dan bi denesi Hecaz a getmis. Tabi o vahit deveyinen, yayan gidilirdi ya.

Ug ayda varnus, gelmis. Gelince, kéylii basina birikmis:

— Aman Ali Efendi, Hecaz dan geldi, diyen gelmis.

Ali efendi:

— Hele dihilman yavu dihilman valla, pek yorgun geldim, dihilman, demis.

Yiiz, ikiyiiz gisi gapinin oniine oturmus.

Ali Efendi:

— Bana yatah getir de bi yatiyim, yoruldum, dimis.

Garisi:

— Ula Hecaz dan gelen yorulur mu?

Ali Efendi:

— Guz is bildigin gibi daal, dimis.

Neyise Ali Efendi ii¢ sahat uyumus, ti¢ bucuh sahat da galhmus, elini yiiziinii yithamus,
“hele gelsinner bahim “ dimis. Strayinan Ali Efendi’nin elini 6pmiis ge¢migler.

Ali Efendi.

— Sunnann hedayesini getir demis.

Garist gomsularin hedayesini de vermis. Zemzeminen furmay: yemigler icmigsler.

Koyliilerden biri:

— Annat bahim HaciAli Efendi, Allah gismet ederse biz de gidecagiz.

HaciAli Efendi.:

— Yav gardasim, ben gidin desem, valla basima geleni Allah bilir, pisman olursunuz.
Ama getmezseniz giinaf da galirsiniz.

Koylii:

— Nastl yani Haci Ali Efendi, diyo.

Haci Ali Efendi:

— Arhadas zabah namazinda gotiiriiyollar, yatsin namazinda getiriyolar.

Safa yinan Mevre arast diyollar orada gaga gaca yoriiyon.

— Allah, Allah.

Haci Ali Efendi:

— Valla ii¢ giin getdik, Lebbiyk serikeleke lebbiyk divecagiz diyi dilimiz damagimiz guru-
du. Eger dordiincii giinii gotiirselerdi neuzubillah hemen hemen dinden imandan olacahdim.

>

Isder gidin isder getmeyin.’

15. Sarigayahilarin Kelleri Korleri Fihrasi'®
“Sarigayalilar bi giin toplanmg kelleri, kérleri sayalim dimisler.
Birisi:
— Bizim burda kel ¢oh, dimis.
Digeri:
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— Ne gadar var ki dimis

Onceki:

— Ula kel Ahmet mi yoh, kel Musdafa m1 yoh. I¢lerinden birisi:

— Ula bu kel saymahla biter mi? Durun durun. Ben hepinizden ahilliyyim, dimis. Ula
oglum saglamlart sayalim, kel a¢iga ¢ihar, dimis.

1l

Saglamlart saymislar alti dene ¢thmig. Demek ki Sarigayalilarin hepsi kel demisler.’

16. Catal¢esmelilerin Cenaze Namazi Fihrasi'’
“O zaman bu kéy Garagecili’ye baglyidi. Bi giin bi cenazeleri oluyo. Bi tiirlii cenaze
namazi guldiracaha dam bulamiyollar. Yoldan gegen eli ¢antali bi adami yahalryollar.

— Sen gel cenaze namazi gildur.

Adam:

— Yoh arhadas, ben gildirmasim bilmem, diyo.

Koyliiler yine israr ediyo. Gis giinii hava sovuh yagis var, her taraf camir i¢inde. Onnan
sona bu adam gurtulamiyo. Hemen abdesini aliyo. Musalla dasinda cenaze namazini gilmah
icin saf oluyollar. Adam da onde.

— Allahuekber diyo. Normal cenaze namazi gildirwr vaziyette duruyo. Sona adam sasirip
riikuya secdeye gidiyo. Onan sona tekrar gahiyo duvasini ohuyo ikinci kez secdiye varirkene
arhadan biri bagiriyo.

— Hocam valla demin senin hatirina yatdim, iisdiim basim ¢amur oldu bi daha yatmiyom
arhadas diyo.”

17. Garakegili’nin Gohusu'®
(Kar1 -Koca)
“Bin dohuz yiiz yetmis yedi de ben garimi hasdaneye gétiirdiim. Angara’da hasdaneye
yatirdim. Beni birahmiyor. O anda dohdor dedi ki:
—Ismail Efendi sen burdan get.
Yalimz garim beni goyurmuyor. Olecagim ben diyip duruyo. Ben o anda gagdim, eve
geldim, gizlar dedi ki:
— Anami ne yapdin?
Dedim ki:
— Muane etdirdim yatirdim.
Gizlar:
— Ey yaminada biz gidelim dediler.
Dedim ki:
— Ben gideyim geleyim de onnan sona.
Ben Garagecili’ye gelenden sona benim garmmin odasinda dort dene gelin amaliyat oldu
yatwyo. Bizim gart ben 6lmiiye dlecam Garagegili’'nin havasini bi gohuluyum diye yatahdan
gahmus, dayani dayina balhona varmis séle donmiis:
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— Umm gurban oluyum gohuna Garagecili dimis.

Hasda bahicinin bi denesi gelmis:

— Sen neye gahdn, buraya geldin, dimis. Agwr hasdasin.

Benim gari:

— Aman bacim aman, ben olmiye élecagim da memleketimin gohusunu gohuluyom,
dimig. Onun icin ¢thdim.

Hasda bahict:

— Memleketin nire?

Benim gari:

— Garagegili, dimis.

Hasda bahict:

— Bu taraf Garacali, dimis.

Garim:

— Hele buranin havasi sert geliyodu, dimis.”

18. Can Cekisme Fihrasi”
(Ana-Ogul)

“Rahmetlik 6lmeden evel bi dohdura gotiirdiik.

— Yoh didi, Bana hocalar: getir didi.

Halis Hoca 'yi getirdim. Halis Hoca Guran ohudu. Rahmetlik yatd: tavana géziinii dikdi
el salliyo. Ben didim ki:

— Ezrail heralde tavandan zobanin borularina indi. Anam rahmetli Ezraili ¢cagiriyo.

O vahit mese kiitiigii yahardih. O arada zoba tahirdadi. O zaman didim ki:

— Ezrail zobanin igine girdi.

Benim sapgam on santim gahdi gorhudan.

Dedim ki:

— Anam gidiyo.

Hoca yasin ohuyo, anam ¢irpiniyo, zobanin tapurtisi devam ediyo. Az sona zobanin
tangirtist kesildi, anamin da cani ¢thd.

Dedim ki:

— Ezrail sindi anamin yanina geldi, zobadan ¢ihdi.

i

Evde ses kesildi anam 6ldii.”

19. Osuruh Yil Fihrasi*
(Kaynana-Gelin)
“Bi misafir bi koye gelmis. O da gis giiniiyiimiis. Bi dul gariyman bi dul gelinin evine
misafir olmus.
Dul gelin:

— Gardasim yolculugun ne yandan, dimis.
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Adam:

— Yolculugum, Amasya’dan Maras’a gidiyom, dimis.

— Ne yapacan?

— Cerg¢iyim, demis.

— Oleyse iisiimiigsiin.

— Usiidiim bacim.

— Gidiyim boruh getiriyim de atas yahiyim demis. Borugu getirip atast yahiyim derkene
bi misafir daha gelmis.

— Sen nirelisin?

— Ben de Sivaslyim.

— Ne yana gidiyon?

— Gayseri’ye gidiyom demis.

Neyise o adam da oturmus, o anda ocah sénmiis. Soniince gelin baslamus iifiilemeye, puf
puf puf. Ocah yanmamis. Gaynana gelmis

— Yahamadigin ocagin basina niye oturdun gari ordan galh demis.

Hani gelin yahamiyo diye gaynana gizmis. Bu kez gaynana baslamis; puf puf puf etmiye.
O vahit bi osurmus, geriye doniivermis:

— Gardagsim sizin o yanni da var mi? Bole hadise demis.

Adamlar:

— Ne hadisesi, demisler.

Gadin:

— Bu sene buranin osuruh yiuli da dimis.”

20. Delinin Deliye Oyunu Fihrasi*!
(Deli)

“Bi giin delinin biri caminin minaresine ¢ithmus:
— Gendimi buradan atacam diye bagirryormus.
Koylii:
— Oglum in assagi, soz seni kimse ellemiyecek.
Deli:
— Inmem, diye bagiriyomus.
Koyliiler sona su ganaata variyollar, delinin haggindan deli gelir. Bi deli bulalim, diy-

olar. Ikinci deli geliyo, minaredekine bagiriyo:

— Eger inmesen minareyi ciletle kesecam, diyo.
Minaredeki deli:

— Aman tek kesme de iniyim, diyo.”
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21. AKif Dayr’’min Zoba Fihras: *
(Bickin)

“Akif Dayi’min ii¢ dene gelini var. Tenekeden bi firinni zoba alir, zoba tiiter. Gomsunun
birinde zoba varimis. Gider o zobay getirir.

— Eger bu zoba da tiiterse bu zobaya zopa atarim der:

Zobay getirip gurar. Gurunca zobay: yahar. Bu sefer zobaya bagli olan urgan yanar.
Zoba tiitmeye baslar. Sona eline bi zopa alir zobaya girisir. Hem sover hem dover. Gomsusu
gelir:

— Akif dayi ne yapryon, zobay: niye déviiyon, deyince geriye doniip bi zopa da gomsusu-

s

na atar.’

22. Namissiza Cevap Fihrasi®
(Namussuz)
“Burda bi ehdiyar adam Yunan harbi zamaninda birinin garisina sulanirmus, biliyon
mu? Gadmin adi da Serife yimis.
Adam:
— Serife ekini Saz’da bigiyon. Suyu kéyden igiyon.
ITkinci giinii gene izlemis:
— Serife sen ekini Saz’da bigiyon. Suyu kéyden igiyon.
Uciincii giinii gene tahip ediyo:
— Serife sen ekini Saz da bi¢iyon. Suyu kéyden igiyon.
Serife dayanamamus soylemiye baslam 1s:
— Ben nazlyim ekinimi bigerim
Saz in suyu aci koyden icerim
Sahaliyin bam teline s...¢carim
Haddini bilmedik diirziiye bah hele, dimis.
Sona o adam gelmis Gara’ya demis ki:
— Yahu garimin biri bana didi ki; sahaliyin bam tiline s...¢carim, sahalin bam tili nire?
Gara da dimig ki:
— Valla Misa, iyi ki hafif assaidan gavramis. Icth daha yuharidan gavrasaydi, tam
agziyin ortasmna s...ardr.”

23. Tahsildarin Bayilmasi Fihrasi*
(Asker kacgagy)
“Osman diye bi adam asgerden gacmis. Bi koye gelmis. Evin birine getmis. Evden ¢than
gari:
— Gardas buralarda goriinme, bizim herifler adam dover dimis.
Osman da dimig oradan obiir tarafdaki bi evin agilina girmis. Evin garisi o anda agila
dihilmig. Osman da gériinmiiyiim diye gafasina sepeti gegirmis.
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Neyse garidan sona igeri bi adam girmis. Bunnar gonusmiya baslamislar. Giren adam
da tahsildarimis.

Garya:

— Yav seni sevdim onun icin bu koyden ayrilamiyom.

Gari:

— Ben de seni sevdim, dimis.

Tahsildar:

— Sen benim neyimi sevdin?

— Gari:

— Senin eline ¢antayr alip gapilara gam ¢ryman vurarah para toplamani sevdim. Ya sen
benim neyimi sevdin?

— Ben de senin pee peee diyerek inek sagmani sevdim, dimis.

Gari:

— Bi tahsildaruh tahlidi yap, dimis.

Tahsildar bir eline ¢antasini alip bir eline de gam ¢ismi alip agilin iginde tahsildarlih
yapryomus. Gam ¢ryinan sepedin tisdiine bi vurmus. Sepedin iginde asger gagagi Osman var
va. Hemen o ayaga gahmuig. Sepet cannaniyo diye tahsildar oruya diistip bayilmig.”

24. Batdal Cavig’in Dis Cekme Fihrasi*
(Doktor)

“Garagecili’de bi demirci varidi, yaralara da bahard, dis ¢ekerdi. Bi giin bi Gurmang
gelmis:

— Gurban disim agurryo, su disimi ¢ek, dimis.

O da eve ¢agirm 15, “kelpeteni getirin” demis.

Tesadiif garisi kelpeteni bulamamus. Batdal Cavis guraba bi adam 1d1.

Garisina diyo ki:

— Saglam bi ip getir.

Kiirde agzimi agdiriyo, ipi agiran dise bagliyo. Ocaga demiri sohuyo. Gurmang béle
agzinda ip bekliyo. Tam demiri gaynadip da érse getirip demiri ezecagimis. Kiirde sole bi
uzadi vermig, Gurmang geri ¢ekilmis, dis ¢ihmas.

— Haydi, get, gali disin aha, disin ¢thdi, dimis.”

25. Giirselin istifasi Fihrasi?¢
(Hizmetkar)

“Sindi iki ii¢ yil once benim asagida Hact Emmim var. Onun hizmetkarligini yapiyor-
dum. Bi giin patosa sap ¢ekiyorduh. O arada bi yagmir yagiyodu. Nasil gék gorliiyo, simsek
cahiyo. Ahlima diistiverdi. Didim ki gendi gendime, simsek ¢cahdimiydy elimdeki demirle pa-
dosa bi dene vuruyum. Simsek ¢ahdi beriden bi asildim, pados giim etdi.

Hacit Emmim:
— La ilahe illallah Muhammediirresulullah. Séle dondii de beni gordiiyiidii.
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— Allah belani virsin, sen miyidin, didi?
Ben bu derece kétii olacagini bilmiyodum.
Heman halh toplandi:

— Gotiiriin gotiiriin eve gétiiriin, didiler.
Haci emmim bayilmis. Eve gotiirdiik neyse biraz goziinii agdi, bana dondii:
— Govuyom aslanim seni, didi.

Ben de ii¢ metire getdim, geri dondiim:

— Sen beni govamazsin.

Haci Emmim:

— Ya, dedi.

Dedim ki:

— Ancah ben isdifa iderim.

Haci Emmim:

Il

— Al ha sanki bana on yidi yillih devlet memuru.’

26. Allah’n isine Garismam Fihrasr?’
“Adamin bi denesi bi bah¢enin i¢inden gidiyo, o gadar gozel yerimis ki, ahlin hayalin

durur. Bi bahmis b...h bocekleri o b...hlart yuvalliyo.

— Ya Rabbi isine garismis gibi degilim ya. Su gozelim ormana da su bocekler heg
yahigmig mi? Demis.

Aradan on dagga gegince, adam sancilanmig, ahim hayalin durur.

Oradakiler:

— Yav ne olacah senin bu halin.

Gadnin bi denesi gelmis dimiy ki.

— Ben seni riiyamda gordiim.

Adam:

— Hayrola

Gadmn:

— Eger on tane b..h béciigii yutarsan ey olacan. Yoh eger yutmasan olecan, dimis.

Adam:

— Getirin de tek yutuyum da gurtuluyum.

Yutuyo bu ey oluyo. Misal olarah Samsun’dan Istanbul’a getmek icin vapura biniyo.
Giderken bi riizgar ¢ihiyo.

Millet:

— Allah, Allah, Allah, diyo.

O adam ahillica oturuyo. Yolculardan bi denesi:

— Sen niye burda oturuyon, biz burda can ¢ekisdiriyoh.

Adam:

— Vallaha Allah’in isine bi sefer garisdim on dene b...h béciigii yutdum, bi daha Allah’in
isine garismam, diyo.”
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27. Fillerinen Garincalarin Fihrasi®®
“Ormanin birinde fille garincalar yasarmis. Garincalar bi giin diisiinmiisler dagsin-

muglar file bi eziyet edelim diye garar vermisler. Garincalar pusuya yatmigslar. Fil abuh subuh
gunusarah gelirkene, garincalar usulcana bunun iizerine ¢ithmaya baslamislar. Cthdihdan
sona da fil iisdiindeki garmcanin isirdigini hissetmis, sallanmis ama garincalardan bi denesi
diismemis, otekiler diismiis.

Asag diisen oteki garincalar filin tisdiindeki garincaya:

— Kuwr onun boynunu diye bagirmislar, artih tam zamani geldi diye.

Garinca heg filin boynunu girar mi?”

Notlar

(Ozgelik, 1995: ss. 120-139).
Derleme Yili: 15.10.1994, KK2
Derleme Yili: 15.10.1994, KK2
Derleme Yili: 18.10.1994, KK9
Derleme Yili: 15.10.1994, KK4.
Derleme Yili: 15.10.1994, KK4.
Derleme Yili: 25.10. 1994, KKS5.
Derleme Yili: 26.10.1994, KK1.
Derleme Yili: 26.10.1994, KK5.
Derleme Yili: 26.10.1994, KK35.
Derleme Yili: 26.10.1994, KKS5.
Derleme Yili: 15.10.1994, KK4.
Derleme Yili: 15.10.1994, KK2.
Derleme Yili: 15.10.1994, KK6.
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Derleme Yili: 18.10. 1994, KK1.
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Ceviri - Translation

Yeni Folklor Tiir Teorisine Dogru

(Hajduk-Nijakowska, J. (2015). Towards the New Folklore
Genre Theory. Slovensky narodopis, 63(2), 161-173)

(Cev./ Translator) Ayse Unlii"

Oz

Yeni medyanin, ozellikle internetin hizli gelisimi, kiiltiirde biiyiik degisimleri
tetiklemis ve metinlerin statiisiinde genel bir degisime neden olmustur. Bu de-
gisiklikler yeni bir folklor tiir teorisini gerektirmektedir. Yeni multimedya alani
olan internete girdiklerinde folklor metinlerini olusturan tek unsur artik séz
degildir. E-folklor olarak bilinen ve farkli anlatim ara¢larini bir araya getiren
olgular, bir yandan geleneksel folklorla (anonimlik, kolektivite, ¢cok degisken-
li boyut ve gelenegin degerine vurgu nedeniyle benzerlik gosterirken), diger
yandan benzersiz dinamizmleri nedeniyle olduk¢a farkhidir. Yeni teknolojiler,
folklor etkinliginin belirtilerini gostererek ag kullanicilarimin yaratici etkinlik-
lerini basarili bir sekilde tesvik eder. Sonug olarak, yalnizca geleneksel tiirler
ilerici degisikliklere ve doniistimlere (Or. zincirleme mektuplar, viriislere karsi
sahte uyarilar, sehir efsaneleri, soylentiler, komplo teorileri, mucizevi olaylar,
e-vahiyler) tabi degildir, ayni zamanda yeni bicimler ve tiirler (yeni Internet-
tabanli mizah, photoshop, Internet memleri, bloglar, sohbetler) ve ayrica sozde
gorsel folklor fenomenleri yaratilir. Kullanicilarin sosyal ag web sitelerindeki

*  Edebiyat Ogretmeni, Uluslararas: Kibris Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Yiiksek Lisans Ogrencisi. (Litera-
ture Teacher, Cyprus International University Turkish Language and Literature Master’s Student).ayse.unlucc(@,
gmail.com ORCID 0000 000323083745
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etkinlikleri de 6nemlidir. Bu ¢agdas folklor mesajlarinin yapisini zenginlestirir
ve ayni zamanda sanal toplulugun duygu ve hayal giiciinii gii¢lendirir. Ayrica,
medya baglaminda isleyen modern folklor, popiiler kiiltiir i¢erigini yaratict bir
sekilde kullanir: Bu durumda, belirli iletisim durumlarinin modelleri olarak an-
lasilan folklor tiirlerinin yalnizca varligina degil, ayni zamanda doniigiimleri-
ne de ilham veren ¢agdas folklor yaratma durumlarinin baglamini analiz etmek
gerekir.

Anahtar sozciikler: folklor tiir teorisi, folklor yaratan durumlar, yeni tirler,
e-folklor, gorsel folklor

Folklor (halk bilgisi) tiiriiniin 6zellikleri hakkindaki tartisma, bilimsel disiplinin kendi-
sinin gelismesiyle birlikte yogunlagmis, bu da arastirma konusunun algilanma perspektifinde
bir degisiklige yol agmig ve bunun sonucunda edebiyat bilimi paradigmasinin halkbilimce
terk edilmesi ihtiyacin1 dogurmustur. Sonug olarak, edebi ¢aligmalarin tiir teorisi {izerine
modellenen folklor tiirleri teorisi amagsiz hale gelmektedir. Folklor herhangi bir formiile
edilmis poetika kullanmaz ve tiir kavrami edebiyat bilimi anlaminda kullanilamaz. Czestaw
Hernas yillar dnce tiirler agisindan folklorun gesitliligi iizerine bir tartisma sirasinda (Hernas,
1976: 9), ayn1 zamanda anlaticinin yaratici roliinii a¢iga ¢ikararak, “Folklorun formiile edil-
mis normatif poetikalari yoktur; yalnizca igkin normatif poetikaya sahiptir.” demistir. Roch
Sulima da onu desteklemistir: “Tiir kavrami bir aragtirma yapisi, folkloristikte tarihsel ve
sistemlestirici bir diistince tarzidir. Folklorda isleyen bir kiiltiirel model vardir (folkloristikte
degil). Belirli bir diinya modeli tarafindan yaratilan tipik varolussal durumlara g¢esitli metin-
ler (farkl tiirlerdeki metinler dahil) katar” (Sulima, 1976: 11).

Bir Folklor Tiiriinii Birlikte Olusturan Bir Element Olarak Durumsal Baglam

Bir tiirlin 6zelliklerini belirlemenin temeli, dinamik degisikliklere tabi olan tekrarlanan
sayida tek metindir. Bu nedenle, uzun zaman 6nce, bir tiir (tipolojik acidan materyal) belirle-
mek i¢in efsane tiiriinii (Almanca: Sage, Fransizca: I'egende locale) (Hajduk-Nijakowska,
1980) analiz ederken sonuca vardigim gibi, bir folklor iletisiminin génderildigi durumun tiim
baglaminin yani sira anlaticinin yaratici etkinligi ve alicilarin bir folklor etkinligine katilimi
da (mesaj1 gonderirken geri bildirim) dikkate alinmalidir. Odag1 metnin kendi i¢inde islev
gordiigii baglama kaydirmak, tiir kavraminin dncelikle icracinin (anlaticinin) niyetlerine ata-
nan belirli bir iletisim durumunun bir modeli olarak algilanmasina neden olur (yukarida s6zii
edilen Sulima’nin ‘kiiltiirel modeli’).

Yukaridaki konu, halk masallarinin tiirlerini ayirmak igin teorik temeller formiile eden
Jolanta Lugowska tarafindan da giindeme getirilmistir: “folklorda yaratici siirecin dinamik
bilesenlerini listlenme yetenegi, tiir teorisi arastirmasinda, edebiyat kuraminda popiiler olan
belirli bir iletisim durumunun bir modeli olarak bir tiir kavraminin uygulanmasiyla sartlan-
dirthir.” (Lugowska, 1986: 12). Verilen durumda, tiiriin gelisiminde (bir metnin “kullanim”
bicimi) 6nemli bir rol, onun pragmatik boyutuyla baglantili iletisim niyeti tarafindan oynanir.
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Lugowska, folklor tiirlerinin, “niyetlerin ifadesinin” dnemli rol oynadig1, “yiiksek derecede
yayginlastirilma, basitlestirilme ve tahmin edilebilirliginin yani sira neredeyse yaygin bir
olusum nedeniyle, Bachtin tarafindan tanimlanan birincil konusma tiirleri olarak kabul edile-
bilecegine” inanmaktadir (Lugowska, 2002: 15).

Aktarim siirecine bu sekilde odaklanmak, vurgularin ayni zamanda iletisim (liretken)
durumlarinin folklor islevlerine dogru kaydirilmasini, kiiltiirel bagdasikliklarinin ortaya ¢i-
karilmasini ve metin olusumu sirasinda anlatic1 ve dinleyici(ler) arasindaki etkilesimlerin
analiz edilmesini gerektirir. Yukaridakiler, performans stilinin dinleyiciler tarafindan deger-
lendirmeye tabi oldugunu ve degerlendirmenin “aktarilan hikayelerin siiresi ve istikrar1 hak-
kinda ortak karar verdigini” belirten Herman Bausinger tarafindan halihazirda varsayilmistir
(Bausinger, 1975: 326).

Dogrudan (dogal, temas) aktarimin isleyis 6zelliklerinin, iletisim durumlarinin kiiltiirel
kosullarini algilayan ve bdyle bir aktarim sirasinda “gdnderme ve alma siirecinin eszaman-
lilig1” tarafindan belirlenen yaratict stirece isaret eden Kiril V. Chistov tarafindan da analiz
edildigini sdyleyerek yukaridaki ifadeyi genisletmeliyim (Czistow', 1977: 47). Bu eszaman-
lilik, bir yandan “icracinin ve eslik eden dinleyicinin veya seyircinin duygularinin paralellik
ve eszamanliligindan olusan sdzde ortak katilim etkisini” giiclendirirken, diger yandan geri
bildirim yoluyla aktarilan igerik ¢esitliligini ve eszamanliligini alicinin “bir folklor metninin
varliginin sonraki agamasinda ilki kadar degerli bir icraci haline gelebildigi” zaman etkiler
(Czistow, 1977: 50). Chistov’un, Piotr G. Bogatyriev? ve Roman Jacobson’in® (1973) énceki
kavramiyla genisletilen, folklorun belirli bir edebi eser bigimi (6zellikle dnleyici sansiiriin
rolii) olarak analizine iliskin yorumlari, “dogal” bir konugmada bir metnin isleyisinin 6zel-
liklerini incelemenin karmasik bir bakisa ihtiya¢ duydugunu ve hepsinden 6nemlisi anlati
etkinligini belirli bir sosyal grup tarafindan diinyay1 anlama ve 6grenme yolunun &zel bir

yaratimi olarak ele aldigini fark etmemizi saglar.

Ayrica, Victor Gusiev’in vardigi sonuglar da ilgingtir; folklorun bagdastirict karakterinin
“barizligini” aciga cikararak, bir tiirii, tipolojik perspektiften dnemli, tiirlerin doniistimlerine
duyarli bir bigim, “bunlar — diyelim ki — fenomenler baskalarina doniismeye devam ettiginde
meydana gelen digiimler” olarak degerlendirmistir (Gusiew, 1974: 167%). Ayrica, 6zellikle
tiir teorisinin ¢agdas degerlendirmeleri agisindan da 6nemli olan: “Garip bilesenlerin 6ziim-
senmesi siireci, folklorun sinirlt 6zelliklerinden biridir; dolayisiyla folklor, ¢esitli faktdrlerin
eklektik bir bilesimi degil, kendi kurallarina gore gelisen bir sanat tiiriidiir” (Gusiew, 1974:
125).

Folklor Tiirlerinin Cagdas Doniisiim Yonleri

Yukarida atifta bulunulan tiim sonuglar, orallik, estetizm ve kirsal karakter paradigmasi
tarafindan belirlenen “klasik™ folkloru agikca ele alir. Bu paradigma, bildigimiz gibi, son
zamanlarda sorgulanmuistir, ¢linkii medyanin geligsmesi ve kiilttirel iceriklerin yeni aktarim
bigimlerinin genislemesi nedeniyle, folklor bu haliyle degismistir. Bununla birlikte, klasik
yazarlarin sonuglar1 bize ¢agdas folklor fenomenlerinin yorumlanma yoniinii gostermektedir.
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Iletisim (iiretken) durumlarmin folklorun isleyisi iizerinde ve ayn1 zamanda folklor tiirle-
rinin isleyis sekli tizerinde biiyiik 6l¢iide etkisi oldugunu varsayarsak, o zaman, medya ve
folklor tasiyicilart arasinda meydana gelen iligkileri ihmal ederek, folklor fenomenini gii-
niimiizde analiz edemeyiz. Medyanin folklor alaninda genislemesi, yalnizca insanlari medya
ile baglayan yeni etkilesimlerin gelisimi iizerindeki etkileriyle sonuglanmakla kalmaz, ayni
zamanda insanlar arasindaki etkilesimleri yonlendirir, hikayelerin anlatilmasini tesvik eden
ve geleneksel sozlii anlatim bigimlerinin doniistiiriilmesine neden olan spontane durumlarin
ortaya ¢ikmasina ilham verir (HajdukNijakowska, 2007). Bugiin, insanlar arasinda yeni ilis-
kiler yaratan elektronik medyanin (6zellikle internetin) ortaya c¢ikmasiyla belirlenen yeni
bir kiiltiir tiiriiyle kars1 karsiyayiz. Bu tiir doniisiimler, folkloristigi antropolojik boyutta ya-
kalama egilimlerini agik¢a desteklemektedir (Hajduk-Nijakowska, 2011)- ayrica metinlerin
statiisiinde genel bir degisiklige yol agmalar1 nedeniyle, yeni bir folklor tiir teorisinin gelis-
tirilmesini gerektirir. S6z, 6zellikle yeni bir multimedya alan1 olan Internet’e indiginde, bir
folklor mesajini olusturan tek bilesen degildir. Eugeniusz Wilk’in goriisiine gore dnemli bir
diizenliligi ifsa eden metinlerin yapisini yeni teknolojik ¢éziimler istila etmistir: “Dogrudan
konusmanin birincil semast, teknik faktorlerin etkisi altinda biiyiik degisikliklere ve degisik-
liklere tabidir [ ...] teknolojik kosullarin belirledigi anlamlar yorumlanmadigi takdirde medya
konusmalarinda gizlenen anlamlar, mesajin 6zii ihlal edilmeden okunamaz.” (Wilk, 2009:
25). Internet, bir bakima “konugmanin yazili hale getirilmesini ve ayn1 zamanda yaz1 dilinin
de sozlii hale getirilmesini” (Gorska- Olesinska, 2005: 458) gerektirir ve ayrica e-konusma
ortaminda ikonografik ve gorsel-isitsel bilesenlerin aktif kullanimina ilham verir.

Onceden esas olarak dogrudan dolasimda bulunan (ki bu agikca metin yapisinin degis-
mesiyle baglantilidir) igerigin internet tarafindan (kuskusuz ki ag kullanicilari nedeniyle)
“absorbe edilmesi”, ¢agdas folklorda meydana gelen biiyiik degisikliklerin yonlerinden sa-
dece bir tanesidir. Yeni yaratici etkinlik bi¢imleri, internetin etkilesiminden esinlenen folklor
alaninda ¢ok daha énemli goriinmektedir (HajdukNijakowska, 2010b). Agin ¢ok 6tesinde var
olan igerik, Internet’e oldukgca agik bir sey olarak girdikten sonra, ayni zamanda, formiillerini
kalite agisindan zenginlestiren ve yeni medyanin sosyal boyutunu birlikte yaratan Internet
ilhamina, internet kullanicilarin1 gergeklerden habersiz birakarak, bagariyla “teslim olur”. Ve
bu, giiniimiiziin folklor arastirmalari i¢in en heyecan verici gérevdir. Halk gelenegi, “incele-
nen meselelere yonelik olasi referans ¢ergevelerinden, bakis acilarindan ve yaklasimlardan
birini belirlemekten daha fazlasini yapamaz; ancak temel arastirma paradigmalari simdiki
zamanda saglanmalidir” (Walinski, 1999: 98).

Tekrar edelim, bu giinlerde folklor fenomenlerini medya baglamini varsaymadan analiz
etmek imkansizdir. Digerlerinin yani sira, folklorun yeni bir islev oynadig1 iki agamali bilgi
akist olgusuyla karsi karsiya kaldigimiz medya tarafindan iletilen igerigin alinma siireci-
ni incelemek yeterli olabilir; bu, bir yandan geleneksel folklor anlat1 bigimlerini kullanirken,
diger yandan his ve duygular1 medya tarafindan desteklenen anlatima “¢cevirme” modelleri,
“uyartlmis” dogrulama formiilleri, ve bir hikayenin belirli bir ¢esidini kullanarak medya ta-
rafindan aktarilan igerikleri tesvik eder (Hajduk-Nijakowska, 2012). Bu nedenle, genis kap-
samli doniisiimlere tabi olduklarindan, ¢agdas aktarimda geleneksel igerik ve tiirlerin varligi-
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ni1 tartismak zordur. “Diin (...) bir halk metni olan bir metin” — Jan Kajfosz un belirttigi gibi
— “bugiin bir halk metni olmak zorunda degildir, (...) daha dnceki bir folklor faaliyeti sta-
tiisiiniin, yani folklorizmin temsilinden baska bir sey olmaz. (Kajfosz, 2011: 58). Ote yandan,
geleneksel halk metinlerini animsatan internette yayinlanan metinlerin analizi, teknolojik,
internet ile ilgili ilerlemedeki diizenlemeler ve degisikliklerin ilhamini agik¢a gostermek-
tedir. Bununla birlikte, sanal alanda maddi niteliksel degisikliklere maruz kalmislardir ve
bu tiir degisikliklerin arastirmacilar tarafindan benimsenmesi i¢in bagka analiz yontemlerine
ihtiyaci vardir. Ustelik sanal ortamda geleneksel tiirlerle devam ettiklerini kanitlamak zordur.
Ornegin, Michail Alexeevskiy, “Internette klasik peri masal1 olaylarmin esas olarak mizahi
“yeniden yapimlarimi1” (Alekseevskiy, 2010: 155) veya halk gelenegiyle yalnizca dolayli ola-
rak baglantili olan chastushka’larin bulunabilecegini kanitlamistir. Klasik tiir esas olarak bir
parodi olarak kullanilmakta, “halk bigimi ve yeni iceriklerin” yan yana getirilmesiyle giiliing
etkisi uyandirilan yeni bir metin inga etmenin araglarindan biri oldugu ortaya ¢ikmaktadir
(Alekseevskiy, 2010: 156).

Sanal Boslukta Yaratilan Folklor Tiirleri

Ancak bazi durumlarda, geleneksel folklor tiirii o kadar genis kapsamli degisikliklere
tabidir ki, aslinda yeni bir tiir haline gelmekte ve oldukga yeni bir kaliteyi temsil etmektedir.
Bunun icin geleneksel halk dindarliginda popiiler olan “cennetten mektuplar’dan’ kaynak-
lanan sdzde “zincirleme mektuplar1” analiz etmeniz yeterli olacaktir. Bazilar1 hala sozciigiin
biiyiisiine inanir ve agikca bir dua niteligi tasir, ancak digerleri “diger dinlerin ahlaki me-
sajint igerir [...]. Digerleri, etik tavsiyelerin bir listesini (genellikle “emirler” olarak bilinir)
veya etik imalar iceren bir kissa saglar [...]. Ayrica herhangi bir ders vermeyen, sadece onla-
11 génderenin mutlulugunu garanti eden zincirleme mektuplar da vardir” (Grebecka, 2006:
209-210). Her durumda, bu tiir zincirleme mektuplarin amaci, tabii ki bir iyenin verilen met-
ni e-posta yoluyla diger alicilara iletmesi kosuluyla, insanlari tek bir din veya gizli bilgi
ile biitiinlesmis bir topluluga baglamaktir. Sasirtict olmayan bir sekilde, zincirleme mektup
formiilii bugiin reklam sirketleri tarafindan kullanilmaktadir (s6zde goniillii pazarlama zinci-
rinin olusturulmasi). Bir promosyon mektubunun iletilmesi karsiliginda sirketler geziler veya
araclar sunar. Bu nedenle, “Zincirleme mektuplari, sakalari ve viriislerle ilgili bilgileri almay1
ve iletmeyi kabul etmeyen, herkese yanit verme islevini kullanmayan bir kisi, e-postay1 yal-
nizca hizli ¢alisan posta roliine indirger. [...] Ayni zamanda internet postasinin olusturdugu
yeni bir topluluktan goniilli olarak istifa eder” (Grgbecka, 2006: 214). Cagdas zincirleme
mektuplar, metnin yani sira fotograflar veya ¢izimler de icerir; ayrica bir multimedya sunumu
da igerebilirler.

Internette zincirleme mektuplarm popiilaritesi (Gralinski, 2009) sahte otorite sendro-
munun bir sonucudur. Alict bir mesaji gérmezden gelmesi durumunda maruz kalabilecegi
sonuglardan korkarak, “her ihtimale kars1” génderici tarafindan beklenen eylemleri gercekles-
tirir. “Internetin gelismesiyle birlikte bilgisayar, kisisel alginin siirlarini asmaya ve her seyin
uygulanabilir goriindiigii ekstra dogal sanal evrene girmeye izin veren, belli belirsiz, mistik
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bir aract haline geldi.” (Meder, 2001). Hollandal1 aragtirmacinin goriisiine gore bu, insanlarin
bilgisayar viriisleriyle ilgili yanlis alarmlar da dahil olmak iizere internette yayimlanan en ola-
ganiistii hikayelere olan inancint hakli ¢ikarmaktadir. E-posta zincirleri seklindedirler. Hol-
landa’daki bilgisayarlar tarafindan alinan yiizlerce uyariyi analiz eden Meder bunu kanitlar;
“Biitiin insan gruplar1 kendilerinin kandirilmasina izin veriyorlar ¢linkii bilgisayarlarin sade-
ce sifir ve bir satirlarini bekleyen bir islemciler toplulugundan olusmadigina, programcilar
ve bilgisayar korsanlari olarak bilinen cadi doktorlart ve sihirbazlar tarafindan yonlendirilen
bilinmeyen ve anlagilmaz yeteneklere sahip sihirli kutular olduklarima inaniyorlar” (Meder,
2001). Bir alici, bilgisayarinin bozulabileceginden, sagliginin bozulabileceginden veya ka-
zanma sansinin kaybolabileceginden veya sadece pismanliktan dolay1 bilgileri iletmektedir.
Hollandali arastirmaci tarafindan toplanan zengin materyal, bir yandan Internet kullanici-
larin1 kovalayan viriislerin yanlis uyarilarinin zincirleme mektuplar seklinde oldugunu ve
genellikle sonraki gonderenlerin yorumlartyla zenginlestirildigini, diger yandan internette
o6liimciil hasta bir ¢ocuk hakkinda elektronik zincir mektuplarla rekabet ettiklerini ve bu ne-
denle halihazirda sehir efsanesi olarak kabul edilebileceklerini agik¢a kanitlamaktadir. Yine
de Jan Harold Brunvand, viriis uyarilarini, Bilgisayar Folkloru kategorisi altina dahil ederek,
sehir efsaneleri olarak siniflandirmistir (Brunvand, 2001).

Anglo-Amerikan gelenegine uygun olarak kullanilan gehir efsanesinin tiirii konusunda
arastirmacilar arasinda teorik tartismalar olsa da (Hajduk-Nijakowska, 2010a), herkes ortak
olarak bu tiir yeni hikayelerin anlat1 ve geleneksel tiirlerin basit, tarihi bigimleriyle (einfac-
hen Formen) agik¢a baglantili oldugunu vurgulamaktadir; efsanevi hikayeler, peri masallari
(6rnegin kentsel fantezi, Grzybkowska-Lewicka, 2005), efsaneler, baladlar, haberler, cagdas
toplumda anlatimin yaratici siirecini analiz etmek i¢in homo narrans kategorisini kullanma
gerekgesini dogrulayan seyyar sarkilari (huckster song). “Genellikle ¢agdas efsaneler, cagdas
mitler veya dedikodu olarak adlandirilan sehir efsaneleri, duygular1 harekete geciren ve din-
leyicilerin aninda tepki vermesini saglayan giincel, spontane, sicak iletisimlerdir.” (Cubala,
2005: 5). Bu, medyadaki enformasyona kars1 rekabet edebilirlikleri sorununu ¢dzmektedir.
Zuzana Panczova ayrica bu tiir hikayelerin, bazen “gelencksel” folklorun tiirlerine, 6zellikle
de efsanevi hikayelere (burada eski, halk sorunlar1 da bulunabilir) benzer olsalar bile, baz1
durumlarda hafiza geleneginde var olduklarini (anilara yakin 6zelliklere sahip) veya popiiler
kiiltiir tlirlerinin poetikasina, polisiye hikayeler, korku filmleri veya gerilim filmleri, agik
referanslarla karakterize edildiklerini fark etmistir: (Panczova, 2013: 143).

Ancak giiniimiizde bunlar esas olarak medyada, 6zellikle de internette var olmaktadirlar;
kiiltiirel sinirlar1 asarak kiiresel, modern diinyanin bir parcast olurlar. Sehir efsaneleri, eski
mitlerin ve efsanelerin modaya uygun bir esdegeri haline gelmistir. Bu, baska seylerin yant
sira, 11 Eyliil 2001°den sonra internette sayisiz komplo teorilerinin olaganiistii etkileyici pat-
lamasin1 agiklamaktadir (Allan, 2008: 74 vd.).

Medya sadece sehir efsanelerinin dogrudan dolagimini desteklemekle kalmaz (belirli bir
olay hakkindaki bilgilere ilgiyi arttirma), ayni zamanda Ornegin gesitli sasirtict hikayeleri
giivenilir iligkiler olarak goren ve medyada yayinlayan ve yeni versiyonlarii birlikte ya-
ratan veya bunlara ilham veren gazetecilerin araciligi ile yeni folklor olaylarim “tetikler”.
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Bu nedenle, kitlesel dolasim ve folklor dolagimi arasinda, belirli konularin ve kligelerin
popiilerlesmesiyle sonuglanan ve sézde kamusal alan1 biiyiik dl¢iide genisleten bir tiir sizma
gozlemlemekteyiz (belirli bir olay hakkindaki bilgiler herkes tarafindan bilinir, agik ve nettir,
higbir sey kanitlanamaz). Muhtemelen burada tartigilan olgunun sosyologlarin, yoneticilerin
ve medya uzmanlarinin da ilgi alanina girmesinin nedeni budur.

Bu fenomen, internet sayfalarinda bir komplo teorileri tipolojisini tamamlayan ve bu
teorileri soylenti (dedikodu) alt grubu olarak goéren Zuzana Panczova (2005a) tarafindan
folkloristik perspektiften analiz edilmistir. Siiphesiz, Cek ve Slovak arastirmacilar arasinda
sOylenti (dedikodu) kavrami, Fransiz sosyolog Jean-Noél Kapferer’in Rumeurs: le plus vi-
eux media du monde baslikli, 1987°de yaymlanan ve 1992’de DuSan Provaznik tarafindan,
Fama — nejstar$i médium svéta [Soylenti — Diinyanin En Eski Mecrasi] baslig1 altinda Cekge-
ye ¢evrilen ¢alismasiyla desteklenmistir. O zamandan beri, J. N. Kapferer esas olarak is diin-
yasinda dedikodu ve ticari markalar1 yonetmekle ugrasmaktadir, ancak bunlarin internet’teki
genislemesi, sOylentilerin varligt sorunlarini, 6rnegin alicilarin davranislarini sekillendirmek
icin kullanimlarini yeniden analiz etmesini saglamistir.’ Kapferer, ilk ¢alismasinda, “belirli
bilgileri dogru bilgi olarak kabul etmenin, bilgiyi degerlendirmek i¢in kullandigimiz eski
diistincemizde ortaya ¢ikan iligkiler sistemine bagl oldugu” tezini formiile etmistir. Verilen
bilgi bu diisiince ilkelerine uymayana kadar, onu dogru kabul etmemiz kuvvetle muhtemel-
dir” (Kapferer, 1992: 64). Bu tez, Internet forumlarinda arastirma yiiriiten Zuzana Panczova
tarafindan dogrulanmistir: “sdylentilerin (dedikodu) ve komplo teorilerinin yayilmasinda asil
rol, bilginin mevcut inanglarimiza ve basmakalip fikirlerimize uyup uymadigi tarafindan oy-
nanir” (Panczova, 2005a: 161).

Internet forumlarindaki halk hikayeleri sozlii ve edebi ifadenin bir melezidir: bir yandan
katilimeilar konugma diline dayali iletisim kullanirlar ve diger yandan, dogrudan sozlii ileti-
sime tipik herhangi bir s6zIii bilesenden yoksun olduklarindan, emoticon’lar gibi degisim
bilesenleri kullanirlar. Zuzana Panczova’nin da sonuca vardig: gibi, Internet iletisimi bugiin
“etkili bir degistirmelik, yani gayri resmi, sozlii bir hikdyenin alternatifi” olarak diisiiniilebilir
(Panczova, 2005b: 28).

Bilgisayar programlari tarafindan sunulan ek grafik veya fotografik bilesenlerle metinleri
zenginlestirme segeneklerinin kullanilmasi 6zellikle mizahi sunumlarda popiilerdir. Bununla
birlikte, geleneksel folklorda zaten dogrulanmis olan Internet olay orgiilerinin izini siirsek
bile, bu tiir ifade bigimlerini “geleneksel” folklorun fikralarinin veya sakalarmin bir devami
olarak diisiinmek zordur. Ancak bunlar nitelik olarak oldukga farkli tezahiirler, yeni metin-
lerdir. Bir internet sakasi, ger¢ekte anlatilan bir fikra ile karsilastirilamaz, bu durumda giilen
bir toplulugun olustugunu sadece baglam belirlemez, ayn1 zamanda verilen hikayeyi komik
yapan da agirlikli olarak anlaticinin sozlii anlatim (hikaye anlaticisi) becerileridir. Cogu kav-
ram ve sema belirli durumlarda ortaya ¢ikmistir: giilme, bir normu aniden bozan bir olaydan
kaynaklanir. Dogrudan iletisimde her zaman bir saka dogar (taninmis arkadaslar arasinda).
Goriiniir bilesenler sanal iletisimlerden eksiktir. Internet, génderen ve sakayi alic1 arasindaki
karsihikln iliskileri degistirir: “Icracinin rolii zayiflar ve muhatabin yetenekleri genisler. Mu-
hatap etkinlestirilir ve ihtiyaglarini kargilayan kendi metinlerini formiile eder; ilgi alanini ve
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ideolojik karsitlig belirtirler.” (Frolova, 2009: 171). Buna, 6zel tarayicilar, tematik katalog-
lar, dizinler ile donatilmis fikra koleksiyonlarina sahip ¢ok sayida web sitesinin (¢ogunlukla
potansiyel bir miisteriyi ¢ekmek i¢in eglenme ihtiyacini kullanan, ticari olanlar) yapisiyla
olanak saglanir, boylece Internet kullanicist ilgilendigi bir metin grubunu bulabilir. Olga Fro-
lova tarafindan fikralara sahip bu tlirden yiize yakin internet sitesinin bir listesi hazirlanmistir
(Frolova, 2009: 128-130).

Yeni sakalar, anlatilar1 yorumlama, cevaplama veya genisletme istegini tetikler ve ¢ogun-
lukla e-posta yoluyla arkadaslar arasinda (baglatilanlar grubuna kabul edilir) elektronik dola-
sima sokar. “Bir sakanin gorsellestirilmesi yalnizca e-posta eklerinde yer alan ifadelerle sinirh
degildir; filmlerde ve animasyonlarda goriiliir ve sunum seklinde de gonderilir.” (Krawczyk-
Wasilewska, 2009: 21). Analiz edilmesi gereken bir diger konu da gorsel folklorun gelismesin-
de YouTube’un rolii ve sanal “video toplumunun” yaratici etkinliginin esin kaynagidir.

Bir Internet sakas1 basitce yeni varolus bicimleri gelistirmistir. Esas olarak yazili sze
dayanarak, kelime oyunlarini, diyaloglari ortaya ¢ikarir ve geleneksel olarak bilinen kavram-
lar1 medya karakterlerine veya politikacilara atfeder. Hepsinden 6nemlisi, komik resimler
veya film sahneleri kullanir. Bununla birlikte “komik fotograflar, niikteli MP3’ler, demoti-
vatorler veya Power Point’te olusturulan s6zde PPS’ler, yani multimedya sunumlar1 saka,
karikatiir, otantik hayat hikayesi, bilmece, zincirleme mektup, climle veya kissa yapisina
sahip olabilirler.” (Grochowski, 2013: 50).

Rolf Brednich, internette mizah igeriklerinin iletilme siirecinin artmasinin, anonimlik ve
degiskenlerin mevcudiyeti ile karakterize edilen yeni bir kiiresel mizah kiiltiiriiniin ortaya
¢ikmasina yol agtigina inanmaktadir (Brednich, 2005). 11 Eylil 2001°de Diinya Ticaret
Merkezi’ne yapilan terdrist saldirilardan sonra aniden yayilan, genellikle resimli sakalar olan
felaket sakalar1 6zel bir yer tutmaktadir (krs. Kuipers, 2002). Yukaridakiler Theo Meder’in
aragtirmasi tarafindan dogrulanmaktadir: “Kisa siirede internet gsakalar ve soylentilerle dol-
du [...]; ancak bunlar esas olarak gorsel folklorun bir tezahiirii, Xerox kopyalarmin dijital
halefiydi. Daha 6nce hi¢ bu kadar ¢ok manipiile edilmis goriintii gonderilmemisti” (Meder,
2001: 7). Felaket olaylar1 hakkindaki bilgiler ¢cogu durumda tedavi edici bir rol oynar; cagdas
diinyanin trajik boyutuyla “uzlasmamiza” yardimci olurlar. Bu olguyu Polonya 6rneginden
yola ¢ikarak analiz eden Violetta Krawczyk-Wasilewska, genellikle e-posta yoluyla iletilen
terdr konularinin genglik folklorunda ve hatta ¢cocuk folklorunda da kendisine yer buldugunu
vurgulamistir. Sayma tekerlemelere, tekerlemelere, bilmecelere ve zincirleme harflere atifta
bulunan metin mesajlarint siralamistir (Krawczyk-Wasilewska, 2003: 25-35).

Yeni Folklor Dijital Tiirleri

Internetin sundugu potansiyelin, medya aktarimlariin veya belirli olaylarim alicilari igin
onemli ve heyecan verici icerikler hakkinda bilgi ve yorum aligverisinde bulunmak icin kul-
lanilmas: giiniimiizde dogal hale gelmektedir. Internet, insanlarin gesitli tartigma forumla-
rina katilmalarini saglar, belirli bir konuyla ilgilenen gruplara katilma ihtiyacini tetikler. Bu,
tiyelerine yalnizca anonimlik saglamakla kalmayip ayn1 zamanda kisisel verilerin ifsasinin
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kontrol edilmesini saglayan bilgisayar aracilifiyla konusmaya baslayan, gii¢lii bir sekilde
duygusal olarak biitiinlesmis sanal sosyal gruplarin olusturulmasini tesvik eder. Basitge, “sa-
nal topluluklar, yeni folklor olaylarina yardimer olan ¢ok sayida yeni iletisim modeli tiret-
mis” (Burszta, Pomiecinski, 2012: 5), bunlar ayn1 zamanda dolasimda bulunan metinlerin
anlamlarini yaratmak i¢in yeni alan haline gelmistir. Ayrica, anlatima aktif olarak katilma,
cesitli hikayeler anlatma, diisiinceleri paylagma ihtiyacina ilham veren internet, “konusma
ritliellerinin donistiiriilmesine” de yol agmaktadir (Sulima, 2007: 209).

Robert G. Howard’in goriisiine gore: “Ancak yeni medya, eski medyadan daha folklorik
olabilir ¢iinkii cogu ¢evrimigi iletisim bir nesneden ¢ok bir siirece benzer. Bu stirecler dina-
mik séylem aglarinda meydana geldiginde, Appadurai ve Breckenridge’in “ulusal, kitlesel
ve halk kiiltiiriniin birbirinin hem degirmenini hem de 6ziinli sagladigi” ¢ekisme bolgele-
ri dedigi seye yol agarlar (Howard, 2008: 200). Ve yukaridakiler, tiir teorisi sonug¢larinin
olusturulmasimi tesvik eder ve folklor dijital tiirlerine dikkat eder. “Teknolojik olarak aracilik
edilen” geleneksel folklor tiirlerinin yani sira, Robert G. Howard ayrica yeni ¢evrimici
iletisim bigimlerini ayirt etmis ve bunlar1 yeni dijital folklor tiirleri olarak degerlendirmistir-
Ozel sayfalar (ana sayfalar) veya “kisisel” sayfalar (isme 6zel sayfalar). Yukaridakileri analiz
ederken, onlar1 sayisiz alt tiire ayirmustir: bireylerin kisisel 6zel sayfalari, gevrimi¢i glinliikler,
fotograf albiimii sayfalari, seyahat sayfalari, evcil hayvan sayfalari, dogum sayfalari, tatil
sayfalari, anma sayfalar1 (hem insanlar hem de evcil hayvanlar i¢in), misyoner sayfalari,
siyasi sayfalar ve saka sayfalar1. Dijital fotograflarin degisimi ve yayini ile baglantili Internet
kullanicilarinin yaratici faaliyetleri tizerinde yeni teknolojilerin biiyiik etkisini vurgulayarak,
ad1 ticari yazilimdan (Adobe Photoshop) tiiretilen popiiler fotograf diizenlemesine dikkat ¢ek-
mistir. Bu program kullanilarak diizenlenen resimler komik yorumlarla doludur (Howard,
2008: 193). Sakalar ve bazen kaba yazitlar veya yeni, beklenmedik ¢agrigimlar empoze eden
kotii niyetli yorumlar esliginde internette dolasan manipiile edilmis veya parodisi yapilmis
goriintiiler (fotograf ve video), gliniimiizde 6zel web siteleri sayesinde internet kullanicilart
tarafindan kendi baslarina kolayca olusturulabilen meme’ler (mem) (Kaminska, 2011) seklin-
de ¢ok popiilerdir. internet temelinde olusturulan séylem, Howard tarafindan metinlerarasilik
ve etkilesim nedeniyle iceriklerin melezligi ile karakterize edilen “yerel ag” olarak adlandi-
rilmaktadir. “Melezlik ¢evrim igi iletisimin belgelenmesini ve analizini karmasik hale geti-
rirken, halkbilimciler bu goérevler igin dzellikle iyi donanimlidir, ¢linkii onlari konusu tam
olarak yerelden, 6zelden ve gayri resmi olandan ortaya ¢ikan ve bir toplulugun ortak anlamli
anlamlarina niifuz eden ifadelerdir.” (Howard, 2008: 194). Bu nedenle, her zaman resmi ve
gayri resmi arasinda yer alan ve dolagimdaki metinleri analiz eden bir halkbilimci, kitlesel,
kurumsal ve folklor dolagimi arasindaki karsilikli iliskileri dort gozle bekleyen, gayri resmi
olanin ortak ihtiyaglarin, beklentilerin, deneyimlerin ve duygularin yerine getirilmesinin bir
sonucu olarak agda gelisen tiim siireclerin cogunu ¢evrimigi iletisim sirasinda agiga ¢ikarma-
s1 gerekir. Howard, yukaridakileri analiz etmenin en iyi yolunun, aniden gelisen ve Internetile
es anlaml1 hale gelen bloglar1 gézlemlemek olduguna inanmaktadir. “Oncelikle kisisel igerige
(ve bu kisisel igerik tizerindeki etkilesimli yoruma) odaklanan bu sitelerin katilimei bilesenle-
ri, onlart dinamik yerel iletisim stirecleri haline getiriyor.” (Howard, 2008: 211).
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Internet, kullanicilarina oldukca yeni fenomenler yaratma konusunda ilham verir; “asa-
§i1dan yukartya yakinsamay1” tetikler (Henry Jenkins, 2007: 135), 6rnegin bilgisayar oyunlari
veya film sahneleri degistirilir, hikayelerin yeni versiyonlari olusturulur, forumlarda tartis-
malar ve cesitli olaganiistii olaylar hakkinda iletisim vardir. Etkilesim, ¢agdas folklor ileti-
siminin (e-folklor) yapisini basitce zenginlestirir. Belirli bir internet kullanicis1 gruplarmin
(6rnegin, belirli bir internet oyununun oyunculari veya belirli bir hayali durumunkatilimeila-
r1) “sahip oldugu” belirli “gevresel folklorlardan” da bahsedebiliriz (Grochowski, 2013: 51).
Boylece, folklor yaratict etkinligi, sanal toplulugun giiciinii harekete gecirir, hemen kiiresel
(resmi olmayan) bir dolagim alan Internet kullanicilarina ilgi iceriginin dolasim siirecine ka-
tilma ihtiyacini kurtarir. Ayn1 zamanda, bugiin bu tiirden en popiiler hizmet olan Facebo-
ok gibi sosyal ¢evrimigi hizmetler sayesinde, belirli bir sanal toplulugu biitiinlestirmek igin
gerekli olan duygulari tatmin ederek, olaylarin yeni versiyonlar1 veya yorumlari i¢in yeni
bir kilik olusturmayi kolaylastirir. “Gruplar i¢inde gruplar ve tartisma konulari olusturma
kolaylig1, Facebook’ta biiyiik 6lgekli, kitlelerin inisiyatiflerini ¢ekmenin yani sira, tartigma
atmosferinin- siyasetle ilgili olsalar bile - daha ¢ok bir bar atmosferini hatirlattig1 daha kii¢iik
topluluklarin da oldugu anlamina gelir.” (Levinson, 2010: 198). Yukaridakiler, iliskileri ek
duygular ve gayri resmi karakterle zenginlestirir. Bununla birlikte, Facebook, “aga katilimi-
mizin ¢esitli bigimlerinin birbirine baglandigi, internet faaliyetimizin bir tiir merkezi termi-
nali olarak diisiiniilmelidir (...) Kisacasi, Facebook ve Twitter, bizim i¢in onlari ne yaparsak
o olabilir” ancak bu, kullanicilardan “performans, deneme yanilma yontemiyle, mevcut arag-
larla denemeler yaparak elde edilen” giiclii yetkinligi gerektirir (Nacher, 2010: 12).

Burada filozofun su diisiincesini hatirlamakta fayda vardir: “Sanal diinyalarin ortaya ¢ik-
masl, gerceklige basit bir “ek” degil, gergekligin bir doniisiimii anlamina gelir. Bu, sanalin
gercegi degistirdigi ve gercegin sanali sekillendirdigi dinamik bir siirectir. Gergeklik ve sa-
nal gercgeklik birbirine niifuz eder. Deneyimlerimize gore, aralarindaki smirlar akiskandir ve
hatta bazi durumlarda ortadan kalkar” (Wilkoszewska 2005: 9). Bu nedenle, edebiyat teoris-
yenlerinin kendileri “kiiltlir alaninda gesitli aktaricilarin varliginin sonuglarinin tiir teorisini
analiz eden ve sistematize eden bir gdstergebilim bolimii” olarak anlagilan multimedya tiir
teorisi yaratma ihtiyacini gorirlerse, digerleri arasinda Edward Balcerzan’in tiiriin multi-
medya teorisi kavramiyla sonuglanan, folklor tiirleri teorisinin bu baglami dikkate almama-
st gerektigini varsaymak pek miimkiin degildir (Balcerzan, 2000: 88). Kavram, bir tiiriin “bir
metnin kompozisyonu (morfolojisi) hakkinda karar veren, iletisim agisindanyodnlendirilen ve
malzeme ve aktarim teknigi (mecra) tarafindan belirlenen tekrarlanan dl¢tilerin bir kombi-
nasyonu” oldugunu varsayar. Bir tiiri anlamanin bu tarzi, aslinda insanin her tiirlii yaratici
etkinligini hesaba katar; tekrarlanabilirlik, alictya yonelik yon ve “insanlararasi baglantinin
tiir” hakkinda karar veren iletim araglarinin belirli 6zellikleriyle yakin baglanti gibi 6zel-
liklerini vurgular. Ikinci bilesen, “iletisim eylemi semasi iizerine yorum yapan, “temas’mn”
“gonderici ile alic1 arasindaki fiziksel bir kanal ve zihinsel temas” olarak anlagilmasi gerekti-
gini belirten Roman Jacobson tarafindan vurgulanan” Balcerzan’in goriisiindeydi.
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(Balcerzan, 2000: 92). Dahasi, Balcerzan’in ¢agdas tiir teorisinin tipolojik bir diizeni
olan yar1 tiir multimedya {igliisii kavramu, li¢ yapisal 6zellik nedeniyle ayirt edilen “sanat ve
sanat olmayan arasinda var olan” formlarla ilgilidir — rapor, deneme ve kdse yazisi nitelikleri.
Verilen 6zellikler, arastirmaci tarafindan metnin 6zii olan niyete (agik veya gizli) dayanmak-
tadir; bu, sirastyla mesaj, climle ve saka gibi {i¢ “germinal (tohum) bigime” odaklanmigtir.

Sonu¢

Bu calismada, icerigi aktarmanin yeni elektronik araclarinin yayginlasmasimin etkisi
altinda ¢agdas kiiltiirde meydana gelen genis kapsamli degisiklikler, hem “gelencksel” hem
de spontane olarak gelisen yeni folklor tiirlerinin doniisiim yonleri betimlemistir. Bu, ayn
zamanda, folklor fenomenlerinin olusturulmasina ve aktarilmasina ilham veren modern ileti-
sim durumlarinin 6zelliklerini dikkate alacak yeni bir folklor tiir teorisi gelistirmeyi de tesvik
etmektedir. Bu, gercekten de tiir teorisinin, arastirmacilarin ilgisinin konusu olmasi gereken
baz1 belirlenmis sonuglarini gerektirir. Tletisim modelleri ve konusma ritiielleri, yeni teknolo-
jilerin etkisi altinda degisim gecirmekte ve bu da bizi, odagi, baglamin kendisinin analizle-
rinden, iginde islev gordiigii baglamin analizlerine kaydirmaya zorlamaktadir. Dahasi, ayni
zamanda antropolojik boyutta bdyle bir analiz yiiriitme ihtiyacini dayatir, ¢linkii -aslinda- in-
sanin yaratici etkinligi, folklor karakteri de dahil olmak {izere, bize yeni arastirma paradig-
malart saglayan modern multimedya kiiltiirel alan tarafindan yonetilmektedir.
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Orta ¢agm biiyiik dehsetinin dykiisiinii anlatan Francis Aidan Gasquet’in kitabina gec-
meden evvel bu hastaligin boyutu hakkinda sdylenebilecek en agiklayict ifadelerden biri,
Andrew Nikiforuk’un su sozleridir: “Vebanin gectigi yerlerde hayatta kalmay1 basaranlar,
Tanrt ile becerikli yardimcist Doga’nin, insanlart yok etmek icin is birligi ettigini diisiin-
diiler. Modern diinya i¢in niikleer bir savas ne biiyiik bir dehsetse, veba da orta ¢ag diinyasi
i¢in o denli biiyiik bir dehsetti.” (Nikiforuk, 2018, s. 68). Hikmet Ozdemir ise bu hastalig
“Dogu’dan alinan en iinlii salgin” olarak tanimlarken, 1347 yilinda salgin sebebiyle Avrupa
niifusunun dértte birinin vefat ettigine dair tahminde bulunur (Ozdemir, 2010, 19).

Francis Aidan Gasquet tarafindan 1893’te yayimlanan bu kitabin basimina uzun yillar
ara verilmistir. Ancak bdylesine nadir bulunan bir eseri Gece Kitapligr 2021 yilinda giin-
demine alarak kitabr Tiirkgeye kazandirmistir. On boliimden olusan eser, 14. ylizyil ortala-
rinda diinyay1 kasip kavuran ve milyonlarca insanin vefatina yol agan biiyiik salginla ayni
ad1 tasimaktadir: “Veba-Kara Oliim”. Tiim diinyay: etkisi alta alan Covid-19 pandemisiyle
miicadele edilen bu giinlerde Orta ¢aga damga vuran baska bir salgin hastaligin 6ykiisiiniin
Tirk¢eye kazandirilmis olmasi oldukg¢a anlamlidir.

Gasquet kitabmin girig bolimiinde 1348-1349°daki Biiylik Veba’nin hikayesinin higbir
zaman tam olarak anlatilmadigini ve hatta bu kadar hayati bir olaya gereken 6nemin verilme-
digini belirtir (Gasquet, 2021, s. 11). Kitap 1893 yilinda yazilmis ve kitaba konu olan salgin
14. yiizyila ait olmasina ragmen bugiin tiim diinyanin bagka bir salgin hastalikla miicadele
ediyor olmasindan dolay1 bundan yiizlerce yil dnce iilkelerin boylesi kritik salgin durumla-
rinda gectikleri siirecler arasinda benzerlikler bulunup bulunmadigini gdstermesi bakimindan
da ayrica dnem tasir. Gasquet’in yakindig1 husus ise bdylesine biiyiik bir felaketin dénemin
birgok Ingiliz tarihi yazari tarafindan goz ardi edilmesi ve hatta salgmin oldugu yillarin sanki
boyle bir hastalik yokmuscasina Ingiltere’nin en parlak devri olarak anlatilmasidir. Kitapta
yer alan béliimlerin baghklar ise su sekildedir: “Salgmin Baslamas1” (s. 17-28), “Italya’da
Salgin” (s. 29-44), “Veba’nin Fransa’da ilerleyisi” (s. 45-64), Diger Avrupa Ulkelerinde
Veba” (s. 65-75), “Veba Ingiltere’ye Ulasir” (s. 77-94), “Hastaligin Lonra’da ve Giiney’de
Ilerleyisi” (s. 95-114), “Gloucerster, Worcester, Warwick ve Oxford’da Salgin” (s. 115-124),
“Hastaligin ingiltere nin Kalanindaki Hikayesi” (s. 125-153), Ulkenin Issizlagmas1” (s. 155-
181), “Biiyiik Felaketin Bazi Sonuglar1” (s. 183-203).

Kitabin ikinci baskisina 6zel yazilmis 6ns6z kisminda Gasquet, kitabin uzun bir siire
baskisinin titkendigini ve ikinci el kopyalarini temin etmenin de giin gectik¢e zorlagsmasindan
dolay1 14. ylizyila damgasini vuran 6énemli bir salgina iligkin bu yazinin yeniden basildigini
belirtmistir.

Gasquet, eserinin ilk boliimde, “Salginin Baslamasi”, ad1 gegen hastaligin Avrupa’ya
ilk kez 1347 yilinin sonbaharinda ulagsmasina karsilik Dogu’da ortalama ii¢ dort yil daha
once ortaya ¢iktigina dair sdylentiler oldugundan bahseder. Bu hastaligin Dogu’dan ticaret
yollar araciligiyla basta Avrupa olmak iizere diger iilkelere yayildigimi savunur. ilging bir
detay olarak giiniimiizde de “Kara Oliim” adiyla anilan bu hastaligin ortaya ¢iktig1 dsnemde
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CEINT3

aslinda daha ¢ok “veba”, “bliylik mortalite”, “6liim”, “Floransa vebas1” gibi adlarla anildigim
belirtir. Gasquet, hastaligin alisilageldik Dogu vebasinin veyahut da hiyarcikli vebanin bir
¢esidi gibi goriindiigiinii soylemekle birlikte klasik bir vebanin gosterdigi belirtilere ilaveten
bu hastalikta daha degisik semptomlarin da goriildiigiinii belirtir. Bu bdliimde bu hastaligi
klasik veba hastaligindan ayiran 6zel belirtileri detayli bir bigimde agiklar. Gasquet’in hasta-
likla ilgili yer verdigi baska bir dikkat ¢eken detay ise bu hastaliga yakalananlarda hastaligin
tesirinin ve ilerleyisinin oldukca farkli olmasidir ve yazar yine bu tespitini de detaylandirarak
aciklar.

Gasquet, kitabinin “Italya’da Salgin” adim tastyan ikinci béliimiinde, hastaligin 1348
yilmin ilk giinlerinde Italya’ya geldigini ve buna dair gériislerini agiklar. Gasquet’e gore bu
salginla ilgili diinyanin her yerinden degerlendirmede bulunanlarin hastaliga dair kullandik-
lar1 terminolojideki benzerlik ise oldukea dikkat ¢ekicidir. Aslinda bu durum Gasquet’in de
kitapta siklikla tekrara diigmesine yol agmis ve benzer siireglerin benzer sekilde yasanmis
olmas1 gergegi kitaba yogun bir sekilde yansimistir. Yazar bu boliimde ayrica salgmin ital-
ya’daki seyrine iligkin carpici detaylara verirken, ¢esitli isimlerden yaptig1 alintilarla diistin-
celerini kuvvetlendirir. Italya’da hastalik mezarliklarda yer birakmayacak sekilde yayilirken,
yazar buna iligkin bir 6rnek olarak Floransa’daki korkung 6liim oraninin hastaligin belli bir
siire Avrupa’da “Floransa Salgin1” adryla anilmasina yol ac¢tigindan bahseder. Gasquet bu
boliimde hastaligin bulagiciliginin ne kadar ciddi boyutta olduguna dair detaylara yer ve-
rirken, insanlarin hastaliktan kagmak i¢in nasil miicadeleler verdiklerinden, nelerden vaz-
gectiklerinden, kimleri géz ardi etmek ya da kimlerden uzak durmak hatta kagmak zorunda
kaldiklarindan bahseder.

Gasquet, “Veba 'min Fransa’da Ilerleyisi” baslikli iigiincii boliimde hastaligin Fransa’nin
giineyine italya’yla benzer zamanda geldiginden ve yine gemiler aracihigiyla tasindigindan
bahseder. Yazar bu kisimda da konuyla ilgili ¢esitli goriislere yer vererek hastaligin Fransa’da
ne kadar ciddi oranda kayiplara yol agtigini ispat etmeye ¢alisir. Bunlar arasinda Gasquet’in
yer verdigi su alint1 dikkat ¢ekicidir: “Baba oglunu, ogul da babasini ziyaret etmedi. Hay1r-
severlik 8Imiistii. Oliim oram1 o kadar yiiksekti ki niifusun tas ¢atlasa dértte biri hayatta kaldi.
Doktorlar bile bulasma korkusuyla hastalar1 ziyaret etmeye cesaret edemediler ve ziyaret
ettiklerinde de onlar1 iyilestirmek icin higbir girisimde bulunmadilar; bu nedenler hastali-
gin son demlerinde iyilesmeyi bagaran birkag kisi haricinde hastalananlarin neredeyse hepsi
oldi.” (s. 53). Gasquet’e gore Fransa’daki bu salgina dair en detayli anlatim 1368’den 6nce
yazilmis olan Nangisli William’in vakayinamesinin devaminda yer almaktadir.

Dérdiincii boliim olan “Diger Aviupa Ulkelerinde Veba” kisminda ise yazar bu fela-
ketin Sicilya, Sardunya ve Korsika’dan Balear Adalari’na, 1348 yili baslarinda Ispanya’ya
ulastigina, Sebenico, Avusturya ve Macaristan’a, Miirz vadisine, Neuberg’a ve Steiermark
gibi yerlere hastaligin gelisine dair ayritili bilgiler vermekle birlikte hastaligin Avrupa’daki
hareketlerini daha detayli takip etmenin gereksiz oldugunu savunur. Bunu da neredeyse her
iilkenin yilliklari, gogu yerin sirayla ziyaret edildigini ve salgin nedeniyle az ya da ¢ok niifu-
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sun azaldigini tartismaya yer birakmayarak kanitlamasina dayandirir (s. 65-70). Gasquet bu
boliimde ayrica manastirlardan alinan kayitlarin énemini de vurgular. Isveg’e dair ise yine
onemli bir tespite yer verir ki o da sudur; “Isve¢’in bagkentinde veba salgini patlak verdigin-

de, sokaklarin cesetlerle dolup tastig1” ve kurbanlar arasinda kralin iki erkek kardesi Hacon
ve Knut’un da bulundugu kaydedildi.” (s. 74).

Yazar, “Veba Ingiltere’ye Ulasir” bashkli besinci boliimde hastaligin ingiltere’ye ilk
defa ulasiminin 1348 sonbaharina rastladigindan ve ayni senenin yaz mevsiminde Kuzey
Fransa’nin da ayni hastalikla miicadele ettiginden bahseder. Yazar hastaligm Ingiltere’de-
ki yayilmina iliskin Canterbury Mahkemesi’nin ¢agdas Yazi isleri Miidiirii Robert of
Avesbury’den yaptig1 alintiyla durumun ciddiyetini géstermektedir ki o da sdyledir; “bir yer-
den bir yere hizlica bulasti durdu. Sabah saglikli olan birgok kisi giin ortasini bile géreme-
den, (bazi zenginler haric) saygi bile gérmeden 6liiyordu. Olmeye mahkim olanlarin ¢ogu
ii¢ glinden uzun yasayamiyordu, en fazla dort giinii gorebiliyorlardi. Ayn1 giin ayn1 mezara
yirmi, kirk, altmis ve ¢ogu kez daha fazla ceset atiliyordu.” (s. 80). Piskoposluk kayitlarini
baslica kaynak olarak alan Gasquet bu kayitlar1 hastalik nedeniyle hayatin1 kaybedenlerin
orani hakkinda saglikli bir fikir edinebilmenin tek yolu olarak gordiigiinii ve bu nedenle bu
kayitlarin bir an bile g6z ard1 edilmemesi gerektigini agiklar. Yazarin adi gegen kayitlara
bu kadar dnem vermesinin altinda yatan temel unsur, 6liim oranlarinin halka kiyasla din
adamlar1 arasinda daha fazla oldugu inanci ve bu sayede din adamlari tizerinden yapilacak
inceleme sayesinde siradan halk arasindaki vefat oranlarina iliskin bir dngdriide bulunabile-
cegi diistincesidir (s. 80-81). Gasquet bu boliimde ayrica piskoposluk kayitlarinin énemini
detayl1 bir sekilde agikladiktan sonra, asil 6liim tarihleri ile bu kayitlar arasinda farkliliklar
bulunabilecegini de belirtir ve bunu su sekilde agiklar: “esas 6liimiin kayitlardakinden biraz
daha erken gerceklestigini ve bu ylizden kayitlarda bir miktar gecikme olmasinin kaginilmaz
oldugunu akilda tutmak gerekir.” (s. 88). Boliimiin sonlarinda Gasquet, piskoposluk kurum-
larmin vebanin ilerleyisi ile ilgili yaptig1 bir incelemede, salginin kuzeyde ve giineyde hemen
hemen ayni anda bagladigin belirtir. Yazara gore bu hastalik yiiksek ihtimalle balik¢1 tekne-
leri araciligryla bir yerden baska bir yere kolaylikla tasinmakta, hastaliktan en ¢ok mustarip
olan yerler genellikle kiy1 kentleri olmaktadir (s. 92).

Gasquet, “Hastaligin Lonra’da ve Giiney’de Ilerleyisi” adli altinc1 boliimde Ingiliz bir
yazardan yaptig1 alintilarla hastaligin yayilimna iliskin bilgiler verir. Hastaligin vahameti-
ni anlatmaya yetecek tiirden olan bu ifadelere bakildiginda Gasquet’in neden bu alintilara
dogrudan yer verdigi kolaylikla anlasilir. Alintilarda salgin dolayisiyla artik saglikli birey-
lerin bile hastaliktan vefat edenleri defnetmeye giicliikle yetistiklerine, 6lenleri defnedecek
mezarlik alan kalmadigina dair detaylar yer almaktadir. Bu boliimde dikkat ¢ekenlerden
birisi de Gasquet’in salgin déneminde din adamlarinin hastaligin bulasma ihtimalinden
dolay1 gorevlerini yapmay1 reddettiklerine dair yer verdigi ifadelerdir. Salginin neden ol-
dugu tahribati anlatmak i¢in Gasquet farkli yazarlardan yaptig1 alintilarla goriislerini giic-
lendirmeye calisir.
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Kitabin yedinci boliimii olan “Gloucerster, Worcester, Warwick ve Oxford’da Salgin”
kisminda ise yazar salginin adi gegen yerlerde-yarattig1 etkinin her ne kadar giiney kesi-
mindeki ilerleyis kisminda anlatilmis olsa da ayrica daha yiizeysel olarak bile olsa ayr1 bir
boliimde anlatmay1 uygun buldugunu ifade eder. Bu boliimiin basinda Gasquet’in degindigi
onemli bir detay aslinda Gasquet’in eserine iliskin yapilacak degerlendirme i¢in de temel
olacak niteliktedir. Ciink{i Gasquet burada farkli iilkelerin gesitli yazarlarindan yaptigi alin-
tilar arasinda miithis bir benzerlik oldugunu ve dolayisiyla ¢ok fazla tekrar bulundugunu
acikea belirtir. Nitekim bu durum Gasquet’in anlatimina da yogun bir bigimde yansir. Aslinda
hastaligin verdigi hasarin boyutunu anlatmak i¢in yer verilen bu alintilar okuyucuyu tekrara
diistirmesi bakimindan Gasquet’in eserinde goze ¢arpan dénemli bir unsurdur. Ciinkii tablo
neredeyse her yerde aynidir.

Gasquet, “Hastaligin Ingiltere’'nin Kalamndaki Hikdyesi” baslikl sekizinci bdliimde
yine basvuru kaynagi olarak piskoposluk kayitlarini kullanir. Yazar “cemaat mensuplari ara-
sindaki 6liimler neticesinde ruhban sinifinin yoksullastigini ve dolayisiyla bu grubun gelir-
lerinde bir azalmanin s6z konusu oldugunu” agiklar (s. 131). Bir¢ok sehrin vergi 6demekten
muaf tutuldugu, o6lileri gdmmek i¢in yeni yerler agildigi, din adamlart arasinda-siiratle ar-
tan 6liim oranlar1 ve onlarin mesleklerini yapmaktan geri durmaya ¢aligmalar kisaca en net
ifadeyle bu salgima kars: Ingiltere’de verilen hayatta kalma miicadelesi Gasquet tarafindan
detayl1 olarak anlatilir. Gasquet béliimiin sonunda yaptig1 alintyla bu hastaligin ingiltere’ye
verdigi zarara iliskin, “illet o kadar bulasictydi ki Ingiltere’de girdigi evde neredeyse kimseyi
sag birakmadi. Papazlar, rahipler ve giinah ¢ikartan diger din adamlar1 baz1 durumlarda o
kadar hizl1 hastalandilar ki, itiraflarin1 dinledikleri hastalarindan bile dnce hayatlarini kay-
bettiler. Cogu evde ebeveynler cocuklarina, kari koca birbirine yaklagsmayi reddetti.” (s. 153)
ifadelerine yer vererek salginin yikici etkisinin anlasilmasina katki saglar.

Dokuzuncu béliim olan “Ulkenin Issizlagmas1 ” kisminda ise hastalikla ilgili bazi istatik-
sel verileri ve bu salgmin yarattigi bazi sonuglar ele almak gerektigini belirtir (s. 155). Bu-
rada da yine bagvuru kaynagi piskoposluk kayitlari olmakla birlikte kurumlara yapilan atama
sayilarina, hastalik dolayisiyla ortaya ¢ikan vefat sayilarina ve bu vefatlar neticesinde birgok
topragin sahipsiz kalisina iliskin ayrintili bir bigimde sayisal verilere yer veren Gasquet,
bunu yaparak “okuyucunun vebanin yol actig1 korkung 6liim oranini ve bu kadar ¢ok sayida
kisinin {ilkenin her yerinden aniden go¢ etmesinin yarattig1 sosyal zorluk ve degisiklikleri
anlamasini saglamay1” (s. 158) amagladigini agiklar. Gasquet her rahibin vefatinin, cemaatin-
den pek ¢ok kisinin de vefati anlamina geldigine inanir ve bu sayede elle tutulur bagka hicbir
bilgi ve belge bulunmasa dahi salgmin biiyiikliigii hakkinda rahatlikla fikir beyan edilebile-
cegini savunur (s. 158). Kisaca bu bdliimde de yazar Ingiltere’nin cesitli yerlerinden salgina
dair detaylara yer vererek hastaligin boyutunu gostermeye ¢aligir.

Gasquet, “Biiyiik Felaketin Bazi Sonuglar” baslikli onuncu boliimde genel bir degerlen-
dirme yapar ve salgindan kaynaklanan can kayiplarinin Ingiltere’de her noktada ¢ok yiiksek
seviyelerde oldugunu belirtir. Ama eldeki veri eksikliklerinden dolay1 salginda 6lenlerle il-
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gili yaklasik bir say1 verilebildigini yani o ana kadar net bir sayisal veriye ulasamadiklarini
aciklar. Bununla beraber Gasquet yaptig1 tahminler lizerinden bu vebanin toplam niifusun
yarisinin 6liimiine yol agtigina dair yorumlamada bulunur. Yazar ayrica bu boliimde yasanan
can kayiplarindan dolay: artan is giicii ihtiyact, calistirilacak is¢i bulunamadig: i¢in artan
iicretler gibi meselelere de yer verir. Tiim bunlara ilaveten vebanin egitim, mimari ve hatta
din adamlar agisindan etkileri de yazarin yer verdigi hususlardir. Bunlar arasinda 6nceki bo-
liimlerde detayli olarak anlatilan salginin din adamlari iizerindeki etkisi diger bir deyisle din
adamlarimnin ¢ok bilyiik bir kisminin salgina kurban gitmesi Gasquet’e gore beraberinde ciddi
sorunlar da getirmistir. Yazar din adamlar1 sayisinda azalmaya baglh olarak geng, tecriibesiz
hatta egitimsiz din adamlarinin yetistirilmeye zorlandigint ve bunun etkisinin ise gelecek
nesillerde ortaya ¢ikacagini agiklar (s. 192) ve bu goriisiinii 6rneklerle giiglendirir. Gasquet
boylesi bir felaketle insanligin bir daha karsilasmasina pek ihtimal vermezken bu donemi
incelemek isteyenler i¢in salginin yikic etkisinin yaninda dikkate deger bir gelisme ¢agi
olarak da nitelendirir (s. 203).

Sonug olarak Gasquet’in eseriyle ilgili en 6nemli eksiklik yazarin detayli bir inceleme
yapmaya ¢alisirken siklikla tekrara diigmesidir. Ciinkii hastaligin seyri genel olarak bakildi-
ginda her yerde benzer sekilde ilerlemistir ki yazar da bunu belirtmistir. Ancak tiim diinyay1
etkisi altina alan Covid-19 salgin déneminde tarihin 6nemli bir salginini anlatan Gasquet’in
eserinin Tiirkgeye kazandirilmasi bagta tarih meraklilart olmak iizere salgin konusuyla il-
gilenenler igin oldukga zengin bir kaynak sunmaktadir. Kara Oliim adim tastyan bu salgin
Gasquet’in ifadelerinden anlasildig: iizere s6z konusu yillarda ad1 gibi kara giinler yaganma-
sina yol agmustir. Gasquet’in eseri her ne kadar Ingiltere odakli olsa da yaptig1 degerlendirme-
ler bu salginin o yillarda tiim Avrupa’y: etkisi altina aldigini net bir bigimde gostermektedir.

Kaynakca:

Nikiforuk, Andrew. Mahserin dérdiincii atlisi: Salgin ve bulasict hastaliklar tarihi. (Cev. Selahattin
Erkanli) istanbul: {letisim Yayinlari, 2018.

Ozdemir, Hikmet. Salgin Hastaliklardan Oliimler (1914-1918). Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi,
2010.

586
e-ISSN 2791 https://www.folkloredebiyat.org




folk/ed. Derg, 2022; 29(2)-110. Say!

Kitap Tanitimi / Book Rewiev

Seker, Aziz ve Ozcan, Emre (Ed.) (2021) Edebiyat Sosyolojisini
Giincel Kilmak. Temel Yaklasimlar, Toplumsal-Politik

L
nika

¥
o

(e

Temel Yaklasimlar,
Toplumsal-Politik
Dénusumler,
Incelemeler

Edifcrler: AZIZ SEKER » EMRE OZCAN

Déniisiimler, incelemeler. Ankara: Nika Yayinevi.
ISBN: 978-625-7653-29-9, 512 sayfa.

Gokhan Kurt

*  Bukitap tanitim/elestirisi Dr. Ogr. Uyesi Gokhan Kurt (Sivas Cumhuriyet Universitesi, Kangal Meslek Y iiksekoku-
lu, Halkla Iliskiler ve Tanitim Programu. (Sivas Cumhuriyet University, Kangal Vocational School, Public Relations
and Publicity Program) tarafindan yazilmistir. gokhankurt@cumbhuriyet.edu.tr. ORCID 0000-0002-9439-0331

587

e-ISSN 2791

https://www.folkloredebiyat.org



folklor/edebiyat, 2022, Yil (year) 28, Sayi (No) 110- Gékhan Kurt

Edebiyat olgusunu sosyolojik acidan tartismak amactyla birgok yazarin metinleriyle
katki vermis oldugu Edebiyat Sosyolojisini Giincel Kilmak isimli kitap; temel yaklagimlar,
toplumsal-politik doniisiimler ve roman incelemelerini kapsiyor.

Ortaya ¢iktigindan itibaren edebiyat sosyolojisi, sosyal teoride ve edebiyatta basli basina
bir uygulama alan1 olarak kabul edilmistir. Sosyal teorinin zenginlesmesine olanak saglayan
edebi metinlerin sosyolojik analizi, edebiyat/in sosyolojisi ¢er¢evesinde degerlendirilmekte-
dir. Edebiyatin hakikat temelinde toplumsal bir olgu olarak kabul edilmesi, baslangigta edebi
metnin disinda dikkatleri edebiyat endiistrisine ¢ekerken zamanla edebi metinlerin, sosyolo-
jik bir malzeme olarak ele alinmasi gerekliligini gostermistir. Bu, kendiliginden gelisen bir
siire¢ dahilinde olmamistir. Ozellikle biiyiik 6lgekli sosyal-ekonomik olaylarla beraber top-
lumsal kosullarin yansidigr sosyal problemler, kiiltiirel akiskanliklarin degisimi, sanayiles-
me, kentlesme, toplumsal cinsiyet, eril tahakkiim, toplumsal degisme siirecleri gibi 6gelerin
insan ve toplum yasamini derinden yonlendirdigi tarihsel araliklarda edebiyatci kimlikleriyle
yazarlar, bu olgular1 yapitlarinda degerlendirmislerdir.

Sosyal teorisyenlerin, sosyolojik muhayyileye katkisinin oldugunu savunduklar: edebi-
yatin sosyolojik kabulii, edebiyat sosyolojisi ¢alismalarina yon verirken, onu yalnizca be-
lirli konularla smirlamamakta, disiplinlerarasi bir alana da davet etmektedir. Diger yandan
sosyal teoride, edebiyat sosyolojisine diigiinsel ve akademik ilgi duyanlarin disiplinlerarasi
kavrayisa inanmalari bakis acilarini zenginlestirmektedir. Bu agidan edebi metinlerin temel
sosyolojik olgular ekseninden feminist edebiyat elestirisine, felsefeye, postmodern teoriye,
toplumsal cinsiyet okumalarina, mekan sosyolojisine, aydinlar sosyolojisine, ¢alisma yasa-
mina, sosyal degismeye vb. kapisini aralamasi disiplinlerarast kavrayigin kimlik kazanma-
styla iliskilidir.

Editorliigiinii Aziz Seker ve Emre Ozcan’in yaptigi Edebiyat Sosyolojisini Giincel Kil-
mak, yukaridaki ¢oziimlemeler 1g18inda edebiyati sosyal teorinin i¢inde konumlandirma dii-
siincesinden hareket etmistir. Kitabin ilk boliimiinde bir¢cok yoniiyle edebiyat-sosyoloji-fel-
sefe iliskisi ele alintyor.

Ugur Dolgun, “Edebiyat Sosyolojisi Yapmak ya da Yapamamak!”da genis bir gergeve-
den belirledigi sorulara yanitlar ariyor. Calismada “Bilim, sosyal bilim ve edebiyat: Farkli
metodolojiler ve ¢akisa(maya)n yollar tartismasinda, hem sosyoloji ile edebiyat arasindaki
isbirliginin hem de edebiyat sosyolojisi alaninda ortaya ¢ikmasi son derece miimkiin olan
gelenegin oniindeki engellere” deginirken, “Sosyoloji ve Edebiyat: Ayn1 Annenin Emzirdigi
Uvey Kardesler (mi?)”de ise “maddi diinya ve toplumsal gerceklikten aldiklarini kendi diin-
yasinin soyutlugu ve imgelemeleri baglaminda yeniden bi¢cimlendiren edebiyat¢inin yaptigi,
sosyolojik ifadeyle toplumsalin yeniden tiretimidir” saptamasinda bulunuyor. Yazar, “ede-
biyatin tasidig1 cosku ve sosyolojinin bitip tiikkenmez merak giidiisiiyle, edebiyat sosyolojisi
bugiin hala en bakir ve mahsun alanlardan biri olarak kesfedilmeyi (!) beklemekte...” teziyle
ise Tiirkiye’de edebiyat sosyolojisinin hala yeterli diizeyde tartisiimadiginin mesajini iletiyor
(Dolgun, s. 29-73).
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Ertugrul Aydin, “Edebiyat Sosyolojisi-Karsilagtirmali Edebiyat Bilimlerinde Kesisen
Nokta ve Referanslar”da, her iki disiplini tarihsel bir zeminde ele aliyor. Aydin’a gore: “Ede-
biyat eserlerinde zaman-mekan-vak’a/olay orgiisii ve kahramanlara ait agiklama ve bilgiler
kendi doneminin tanig1 konumundadir. Toplumsal kiiltiiriin ortak paydalarmin sergilendigi
bu unsurlarda ge¢misin izlerini siirerek; toplum ve kiiltiir tarihini aydinlatmak edebiyat sos-
yolojisi ve karsilastirmali edebiyatin gorevleri arasindadir” (Aydin, s. 86).

Ferma Lekesizalin, “Ekonomik ve Toplumsal Déniisiim, ‘Para Ag1” ve Edebiyat” isimli
kapsamli analiziyle -toplumsal dontigiimlerin iktisat temelinde bigimlenen dogasindan hare-
ketle- “paray1 anlatmak™ meselesinin edebiyatta, 6zellikle de romanda yansimalarini irdeli-
yor. Romanin kimliksel temellerinin Batt ile iligkilendirildigi diisiiniildiigiinde, Lekesizalin,
sosyolojik veriler iceren metninde, roman 6rnekleriyle “para ag1” arasinda iliskiler kurarken,
“ekonomik, toplumsal siire¢ ve doniisiimler edebiyata yon verirken, edebiyat bu doniigiimleri
yaratict bir bakisla yorumlar. Bireyin ve toplumun doniigiimiinii edebiyatin yaratici i¢ dina-
miklerinden yansiyan haliyle okumanin nasil benzersiz bir deneyim” olduguna dikkat ¢eker

(Lekesizalin, s. 103).

Ejder Celik, “Edebiyatin Toplumsal Niteligi” isimli yazisinda, edebiyat toplum etkile-
simini tarihsel ve sosyolojik zellikleriyle betimler. Celik, romanin toplumsal konular is-
lemesine ve 6nemine deginirken, aile, toplumsal degisme ve go¢ gibi unsurlar acisindan da
bir yaklagim gelistiriyor. Yazar, ayrica “edebi eserin kavramsal ve olgusal diizeyde analizi
yaninda sosyolojik kuramlarla iliskilendirilmesine” dikkat ¢ekerek, sdyle bir degerlendirme-
de bulunur: “kuramsal 6rneklerle baglantili olarak baktigimizda edebiyat eserinde gordiigii-
miiz sey, yazar ve eserinin ayr1 ayri birer sosyal aktor olarak ortaya ¢ikardigi nesnel etkidir.
Dolayisiyla birgok farkli kuramsal yaklagimin edebi eserle 6zellikle roman tiiriinde eserlerle
iligskilendirilerek bir toplumsal a¢iklama alani olusturmak miimkiindiir. Bu alan edebiyat ese-
ri ile sosyoloji biliminin bulustugu yerdir” (Celik, s. 121-122).

Emre Ozcan ve Aziz Seker’in kaleme aldiklar1 “Sosyal Problem Kavrami Uzerinden
Edebiyati Giincek Kilmak™ isimli ¢alismada ekonomik yapiyla kiiltiirel-sanatsal yapilar ara-
sindaki iligki sosyal problem kavraminin edebiyattaki sosyolojik giicii {izerinden isleniyor.
Edebiyatin sosyolojik boyutu ile sosyal teorideki 6neminin altinin ¢izildigi derlemede; “top-
lumsal gergege dayanan insan ve toplum sistemleri igerisinde sosyal problem kavramindan
hareketle edebiyati1 giincel kilabilen bir yazar ise yasadig1 toplumda, fail olarak kaleme al-
diklariyla yalnizca estetize ettigi gercekligi bir yansitict olmak biryana ayni zamanda sosyal
degismeye etki edebilir” saptamasi yapilir (Ozcan ve Seker, s. 138).

Mustafa Giinay, “Edebiyat ve Felsefe iliskisi Uzerine”de, felsefeci kimligiyle edebiyat
ile felsefe iliskisini tartigmaya agar. Her iki dalin birbirini nasil beslediklerini vurguladigi ya-
zisinda su gercekligin altini gizer: “Insanin varolus gergekligini konu edinen edebiyati, fel-
sefe gibi sorgulayip diisiindlirmesi ve bizi cevaplamamiz gereken sorularla bagbasa birakma-
st 6z konusudur. Kimi zaman edebiyat felsefeyi beslemekte ve ona dnciiliik edebilmektedir.
Bazi konularm ve sorunlarin hem felsefeyi hem de edebiyati ilgilendirdigi de goriilmektedir.
Ancak s6z konusu sorunlari ele alma ve dile getirme bakimindan felsefe ve edebiyat arasinda
farkliliklar bulundugunu da unutmamak yerinde olur” (Giinay, s. 155).
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Veysel Lidar, “Modernite ve Edebiyat: Bauman’m Modernite Elestirileri Uzerinden Bir
Degerlendirme”de, Bauman’in moderniteye getirdigi elestirileri ifade ederek, edebiyattaki
etkilerini belirtir. Lidar’a gore, “modernite toplumlarin modernlesme siire¢lerinin toplami
ya da tezahiirii olarak nitelenebilecek bir olgu oldugundan; toplumlari, toplumlarin yagamini
yansitan edebiyatta da bu siire¢ ele alinmig, modernlegsme siirecinde yasanan aksakliklar ya
da toplumu modernitenin geleneklerine uygun bir yasayisa kavusturma amaci tagiyan uygu-
lamalar edebi metinlerde islenmistir” (Lidar, s. 178). Yazar, bu baglamda Jerzy Kosinski’nin
Boyali Kus adl1 eserini inceler.

Giinil Ozlem Ayaydin Cebe, “Milliyetcilikten Kiireselcilige Edebiyat Tarihi Yazimi”nda,
Avrupa ve Amerika kitalar1 odaginda edebiyat tarithyaziminin bir tarihini sunarken, oldukga
derin bir literatiire dikkat ¢ekiyor. Elestirel bir bilingle okuma yontemi sunan metin, edebiyat
tarihyaziminin dogusunu milliyet¢i bir proje 6zelinde tartisip “Birinci Diinya Savasi son-
rasinda edebiyattaki ve edebiyat kuramlarindaki degisimlere kosut olarak yeni bir edebiyat
tarihgiligi anlayigina dogru gidildigi islenir” goriisiinii dile getirir. Cebe, “kiiresel edebiyat ta-
rihi yazimi, anayurdu olan cografyalarda bile kusatici idealine ulasmaktan ¢ok uzaktir. Kiire-
selciligin paradoksal bi¢gimde tirettigi monolog, ¢ceperin s6ze katilmasiyla bir diyaloga doniis-
medigi siirece de edebiyat tarihi yaziminin kendisini doguran zihniyetten dzgiirlesemeyecegi
anlasilmaktadir” degerlendirmesiyle de yeni tartigmalarin fitilini atesler (Cebe, s. 187-200).

Senem Giirkan, “Feminist Metodoloji ve Epistemolojinin Olasilig1 ile Feminist Edebiyat
Elestirisinin Ortaklig1 Uzerine”de feminist metodoloji ve epistemolojiye iliskin bilgi verir-
ken, bununla feminist edebiyat elestirisinin kesisim noktalarina vurgu yapiyor (Giirkan, s.
203). Menekse Yavuz, “Ekoelestiri ve Edebiyat”da, son donemlerde popiilerligi artan ko-
nulara egiliyor. Ekolojik degisimin sonuglarinin ve etkilerinin ¢ogalmasinin edebi metinlere
yansidigini belirtirken, bu siirecte ¢evreci kiiltiir bakis agisiyla bu edebi metinlerin ele alindi-
1 caligmalardan &rnekler sunuyor. Bu gergevede Yasar Kemal’in Istanbul’da gecen romanla-
rin1 ekoelestiri acisindan ¢oziimliiyor. Yavuz'un “ekoelestiri, kiiltiirel metinlerde dogal var-
liklarin, insan-doga iliskisinin temsil edilme bigimlerini ekomerkezci bir bakisla inceleyerek
insan merkezci bakigin sessizlestirdigi doganin sesi olmay1 amaglar” tezi ise okuru edebiyat
ve ¢evre konusunda duyarliliga tesvik ediyor (Yavuz, s. 226).

Kitabin ikinci bolimii, Tiirk/Kemalist Modernlesme siirecinden itibaren Tiirkiye’deki
toplumsal-politik doniisiimlere dair belirli tarihsel kirilma noktalarina referans yapip bunla-
rin edebiyattaki izdiistimlerine ayrilmis metinleri igeriyor.

Faruk Yiicel ve Nihal Tuzcu, yazinsal ¢eviriye toplumsal degisim agisindan egildikleri
“Yazinsal Ceviri Baglaminda Toplumsal Degisimin Temelleri: Terciime Odasi ve Terclime
Biirosu”nda, Osmanli Devleti’nin modernlesme cabalarina denk gelen siirecin Cumhuriyet
doéneminde de siirdiigiinii, bu amag dogrultusunda kiiltiirel etkisi biiyiik olan yazinsal geviri-
ye de yer verildigini belirtiyorlar. Ozellikle ilk dSnemdeki Terciime Odas1 ile Cumhuriyet do-
nemindeki Terciime Biirosu’nun islevinin tartisildigr metinde toplumsal-tarihsel denklemde
kiiltiirel degismenin boyutlar1 yazinsal ¢evirinin 6nemi agisindan ele aliniyor. Ayrica metnin
iceriginin, Tiirk aydininin/ biirokratinin nasil ortaya ¢iktigina ve Batililasmada ¢eviri olgusu-
nun devlet biirokratlar1 ve aydinlar araciligiyla yapildigina dair ufuk agici tartismalara katki
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verdigini sdylemek miimkiindiir. Yazarlara gore Osmanli doneminde ¢eviri “devletin isleyi-
sini gelistiren ve giderilmesi gereken bir gereksinimi karsilarken, Cumhuriyet ddneminde ¢e-
virinin yeni bir diinya goriisiiniin temsilcisi oldugu ve ulusal kimligin yaratilmasinda dnemli
bir aragsal gorevi yerine getirdigi goriilmektedir” (Yiicel ve Tuzcu, s. 249).

Ibrahim Ozakman, “Erken Cumhuriyet Dénemi Modernlesme Siirecinde Edebiyatin
Islevi”’nde modernlesme ve Tanzimat siireclerini irdeliyor. Milli Edebiyat dénemine de yer
verdigi metinde, Tanzimat da dahil Cumhuriyet donemine yayilan modernlesme olgusu iize-
rinden, “modernlesme siirecinde bireyin 6ne ¢iktigi, diigiincelerini ifade edebildigi mecrala-
rin artmasi ile edebiyat 6greten, gosteren ve ayni zamanda toplumsal doniisiimiin temsil yeri
olarak goriilmeye baslanmistir. Halki egitmek, kitleleri aydinlatmak amaciyla modernlesme
siirecinde edebiyatin islevi kullanmilmistir” degerlendirmesinde bulunur (Ozakman, s. 261).

Gazanfer Kaya, “Tiirkiye’'nin Kirsal ve Kentsel Yapisindaki Toplumsal Degismelerin
Edebiyata Yansimalar1 (1950-1980 Donemi)” baslikli metnini sosyolojik bir bakisla yapi-
landirirken; “edebiyat eserlerinde ele alinan toplumsal konular, iilkelerin toplumsal yapisin-
dan ve bu yapidaki degismelerden izler tasirlar. 1950-1980 donemi Tirkiye’sindeki kirsal
ve kentsel mekanlar, birbirinden bagimsiz olmayan sosyolojik degismelerin hizlandig1 bir
donem olarak edebiyat eserlerinde 6nemli bir yere sahiptir” diyerek onemli bir ayrintiya
isaret eder (Kaya, s. 289).

Cigek Coskun, “1980 Sonrast Toplumsal Degisim ve Tiirk Edebiyati”’nda, edebiyatta-
ki degisim ile toplumsal kosullarin déniisiimii arasindaki etkilesime odaklaniyor. Ozellikle
1980’11 yillarin edebiyattaki iz diistimiine yer verdigi metinin ana fikrini okurla sdyle pay-
lagir: “Tiirk edebiyatinda 1980°1i yillar dncesinde hakim olan toplumcu ve gergekei anlayis,
1980°1i yillar ile yerini post-modern bir anlayisa birakmaya baslamistir. Ayrica 1980 6ncesin-
de, 1950’11 yillardan itibaren yasanan kirsal degisim, kdyden kente gog, kentlesme, gecekon-
dular, esitsizlik gibi konular edebiyatta da varligin1 duyumsatmistir. 1980°1i yillarda ise 80
darbesi, sosyo-ekonomik doniisiimler ve kentlesmenin yani sira diinyada yasanan gelismeler,
kiiresellesme, teknolojik degisimler ve post-modernizmin Tiirkiye’de de tartisilmaya baslan-
masinin etkisi ile edebiyatimizda yeni bir doneme girilmistir” (Coskun, s. 304).

Betiil Bayraktar, “Neoliberal Déniisiimiin Tiirk Distopya Oykiilerindeki Yansimalar1”nda,
Tirkiye’deki neoliberalizm siirecini irdelerken, distopya Oykiileri dzelinde bir tartigmaya
okuru ¢ekiyor. Bayraktar’in belirttigi lizere, sanat eserinin igine dogdugu toplumla etkilesimi
yadsinamaz bir gergektir: “Bir eser hangi ¢ag ve toplumda tiretildiyse mutlaka ondan izler ta-
simaktadir. Bu noktada akla su soru gelmektedir. Peki, bu eserler mevcudu giizelleyerek mi,
yoksa elestirerek mi aktarmaktadir? Burada mevcudun ve edebi tiiriin ne oldugu sorunsali
giindeme gelmektedir. Tiirkiye nin geldigi son asama olan neoliberal topluma dair sorun-
sallastirmalar Tiirk Oykiilerinde distopik bir kurgu igine yerlestirilmektedir. Her ¢ag kendi
edebiyatini da iiretmektedir” (Bayraktar, s. 322).

Kitabin son boliimii edebiyat sosyolojisi incelemelerinden drnekler iceriyor.

Inan Akdag, “Charles Dickens’in /ki Sehrin Hikayesi Romaninda Politik Oznenin Insa-
sinda Nesnel Kosullarin Rolii”’nde ekonomi-politik acidan bir ¢dziimleme yapiyor. incele-
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mede, Iki Sehrin Hikayesi politik cergeveden ele almirken, siifsal 6znelerin, politik 6zneye
doniistimii temelinde nesnellik agisindan maddi diinyanin kosullarina dikkat ¢ekilmistir (Ak-
dag, s. 330).

Ihsan Cetin, Ivo Andrig’e ait Drina Kopriisii romanina mekan sosyolojisi agisindan yak-
lastyor. Sosyolojik analizinde mekanin toplumsal hafizay1 tasimasini ve kugaklar aras1 aktari-
mint Drina K&priisti 6rneginden okura sunuyor. Cetin’e gore, “Drina Kopriisii bu manada bir

Andd

hafiza mekan” olmakla beraber “Drina Kdpriisii roman1 mekanin toplumsalligin, dolayisiyla
sosyal iligkilerin, giindelik yasamin, kiiltiiriin, karakterin ve diger unsurlarin sekillenmesi
iizerindeki etkisini sade bir dille, edebi bir anlatimla aktaran degerli bir eser olarak tarif edi-
lebilir” (Cetin, s. 354-361).

Cennet Altundas, “Karnaval ve Jon Tiirk Romanlarinda ‘Simirlar1’ Asarak Eglenen Tiirk
Kadinlari”’nda Ahmet Mithat Efendi’nin s6z konusu romanlarina kadin temsilini odak alarak
egiliyor. Ahmet Mithat Efendi’nin, 19. yiizyil Tirk romaninin kose taslarindan biri oldugunu
soylemek miimkiindiir. Degismekte olan toplum yapisinda Batililasmanin etkileri/sosyo-kiil-
tiirel izdiisiimleri Ahmet Mithat Efendi’nin eserlerindeki temel kalkis noktasini olusturur.
Altundas, iki romanda o donemin kadmlarmin “makbul” ve “makbul olmayan” seklinde nasil
kodlandigini aktartyor (Altundas, s. 363).

Hasan Turgut, “Gelenekle Modernlik Arasinda Kamusallik, Rasyonel Oznenin Insas1 ve
Miras: Namik Kemal’in Siir Eskizleri’nde Habermas, Lukacs ve Mardin gibi entelektiiel-
lerin bakis agilarini dikkate alarak kamusallik ve rasyonel 6znenin ingasi temelinde Namik
Kemal’e elestirel bir tutumla egiliyor. Turgut, “bir sair olarak Namik Kemal’in dilsel etkin-
ligin, haz ve estetik odakli yapisindan tevariis eden sanat¢ figiiriindense, didaktik ve siyasi
islevini dnceleyen bir ideolog tavrini yegledigini gdsterir” degerlendirmesinde bulunur (Tur-
gut, s. 390).

Aziz Tamer Giiler, “Nazim Hikmet Siirinde Mekansizlik” metninde, mekanin, yazarlar
ve sairlerdeki iz diislimiinii Nazim Hikmet 6rneginde ele alir. Ona gore, “Nazim Hikmet’in
mekansizlig1, umutsuz insanlarin, kendine biitiin insanlig1, diinyay1 diisman goren insanlarin
mekansizlig1 degil, umutlart sayesinde mekanlara dnem vermeyen her seye ragmen timitvar
kalan bir insanin mekansizligidir. Diinyanin biitiin ¢ocuklari, diinyanin biitiin insanlariyla
ilgilenir. Diinyadaki herkesin 6zgiir olmasint ister. Biitiin diinyanin miilkii biitiin insanlara
dagitilmalidir. Mekanlarin sahibi olmamalidir. Siirini evrensel yapmak amacindadir -ki, bunu
basarir- bu yiizden biitiin insanliga seslenir” (Giiler, s. 410).

Cahit Aslan, “Tiirkiye’de Toplumsal Degisme Dinamiklerinin Yasar Kemal Romanlarin-
daki Izdiisiimii: Hiiyiikteki Nar Agact Roman1 Uzerinden Bir Okuma”da Cukurova’da gegen
romanin yansittig1 sosyal problemi dile getirir. Aslan’a gore, “Amerikan kokenli Marshall
yardimi sayesinde traktoriin ve tarim makinalarinin yogun bir sekilde girdigi Cukurova’daki
toplumsal degismenin goriiniimii, mevsimlik tarim is¢ilerinin ve yaricilarinin durumu Yagar
Kemal’in Hiiyiikteki Nar Agaci romaninda agike¢a irdelenmistir” (Aslan, s. 431).

Alev Onder, “Adalet Agaoglu'nun Hayir... Romaninda Aydmn Sorunsali”nda edebiyat
sosyolojisi incelemesi yaparken, aydin bir kadin roman kahramaninin psikososyal gercek-
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ligini isliyor. Onder’e gore, “Hayir... roman1 Aysel’in hem kendisi hem de toplumla he-
saplasma anlarmi ve baskaldir alanlarimi yansitir. Toplumsal doniisiimlerin aydin kadinin
yasaminda yarattig1 kirilmalarin irdelendigi roman, bireyin kimlik arayislarini ortaya koyar.
Yalniz bir birey olan Aysel’in reel yasamin zorluklaria ragmen ayakta kalma ve kendi olma
cabasi ayrmtili bicimde ele alinir. Ataerkil ve kapitalist sistemin dayattigi rolleri sorgulayan
6znenin yasamimin merkezinde kimlik/kendilik yer alir” (Onder, s. 462).

Elif Hacisalihoglu, “Kapitalist Toplumsal Gergeklik ve Dénemin Sinif Kavrayislart Ek-
seninde Latife Tekin Romanlarint Okumak” isimli sosyal analizinde, romanin bireysel yal-
nizliklara ¢ekildigi bir donemde toplumsal meselelerden 6diin vermeyen bir yazar olarak
kabul edilen Latife Tekin’e farkli ve zengin bir perspektifie bakiyor. Hacisalihoglu, metnin
baslangicinda, “edebiyatin toplumsal gergekligi anlama ve agiklamada sosyal bilimler lite-
ratiiriine sunacag1 katkilar1 tartigmaya agmak ve edebi metinleri bu baglamda yapilacak bir
okumayla goriiniir hale getirme”yi amacladigini dile getirir (Hacisalihoglu, s. 491). Latife
Tekin’in Berci Kristin Cop Masallar: ve Manves City kitaplarini ¢dziimledigi metinde yaza-
rin su degerlendirmesi dikkate degerdir: “Kapitalizmin orgiitlenme bigimindeki degisimin,
1980°1er ve 2010’larda yazilmis her iki romanda da sinif iliskilerinin cografi mekanin/kentin
doniistimii ile kavrandigi goriilmektedir. Calisma ve yasam alanlarinin, {iretim ve yeniden
iiretimin toplumsal biitiinliigl ve iliskiselligini yansitacak sekilde aktarildigt sdylenebilir. Si-
nif i¢i de dahil farkli bakis ve deneyimlerden olusan, yasayan bir iligkiler aginin hareketli ve
olus haline yer vermesinden hareket ederek, bu siirecin ‘filmini ¢ektigi’ sdylenebilir” (Haci-
salihoglu, s. 490-491).

Esra Gedik ile Umut Belek Ersen’in kaleme aldiklari, “Hakan Giinday Romanlarinda
Erkeklik Incelemesi”nde hegemonik erkeklik gercevesinde erkeklik krizi kavramiyla erkek-
likler kritik edilir. Hakan Giinday’in Pi¢, Ziyan, Kinyas ve Kayra ile AZ romanlarini ¢oziim-
leyen Gedik ve Ersen’e gore, “Giinday’in romanlarindaki erkek karakterlerin ¢ogu var olan
hegemonik erkeklige karsi gelseler de sonunda toplumun onlardan bekledigi erkek olmadik-
lar1 i¢in ya Oliirler ya hapse girerler ya da akil hastanesine kapatilirlar. Bu anlamda, Giinday
toplumun bekledigi erkekligi sergilememenin yarattig1 krizi farkli bir erkeklik krizi olarak
okura sunar” (Gedik ve Ersen, s. 509).

Edebiyat Sosyolojisini Giincel Kilmak, bize bir kez daha edebiyatin hakikat {iretimiyle
kurulu iligkisinin yani sira edebi metinlerin, toplumsal gercekleri anlamak adina sosyolojinin
basvuru kaynaklar1 arasinda yer aldigini gostermektedir.

Kaynakc¢a
Seker, A., Ozcan, E. (Ed.). (2021). Edebiyat Sosyolojisini Giincel Kilmak. Temel Yaklasimlar,
Toplumsal-Politik Déniisiimler, Incelemeler. Ankara: Nika Yayinevi.
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Bir metnin diger tiirlerden siyrilarak kurgusal diinyayla bulusmasi, estetik hale gelme-
si ve sanatsal agidan taglanarak edebi kimlige biirlinmesi, degerli ve {izerinde diisiiniilmesi
gereken bir seriivendir. Edebiyat Nasil Okunur baslikli eseriyle Terry Eagleton, edebiyata
atfedilen kiymetin, bir gelenek olan “degerli okuma” yahut Nietzsche’nin “yavas okuma”
dedigi tutumun unutulusunu hatirlatmaktadir.

Tiirkgeye cevrilmis bir¢ok eseri bulunan irlanda asilli Terry Eagleton, bir edebiyat ve kiil-
tiir uzmani ve 6zgiin bir edebiyat kuramcisi olarak taninmaktadir. Giiniimiizde Manchester Uni-
versitesinde gorev yapmakta olan Eagleton’un, Marksist edebiyat kurami iizerine galigmalart
yogundur. Marksizme dayali materyalist bir elestiri teorisi olugturmaya ¢alisan yazar, genellikle
modernite ve modernizm {izerine egilmektedir. Yazar, kitabin 6n séziinde Nietzsche nin “yavas
okuma” gelenegi adin1 verdigi ve kaybolmaya yiiz tutmasmdan endise ettigini belirterek Ede-
biyat Nasil Okunur kitabiyla bu gelenegi kurtarma amacini ifade etmektedir.

Eser, “Acilislar”, “Karakterler”, “Anlat1”, “Yorum” ve “Deger” olmak iizere bes boliim-
den olusmustur. Bu béliimlerden 6nce bir 6n s6z boliimii bulunmaktadir. On sézde eserin
icerigi ve amaglar lizerinde kisaca durularak esere iligskin genel bir ¢ergeve ¢izilmistir.

Eagleton, eserin 6n soziinde “Anlati, olay orgiisii, karakter, edebi dil, kurgunun dogas,
elestirel yorumun sorunlari, okurun rolii ve deger yargilari gibi konulara 151k tutmaya calis-
tim.” (2019: 9) diyerek amagclarin1 ortaya koyar.

Birinci boliim “Agilislar” bagligini tasimakta olup iki kisma ayrilabilir. Birinci kisminda
Eagleton, ¢ok sik diistilen bir hatadan bahsetmektedir. “Siirin yahut romanin ne sdylediginin
pesinden gidip sdyledigi seyi nasil sdyledigi sorusunu bir kenara atmak.” (Eagleton, 2019:
12) ifadesiyle hangi tiirden olursa olsun bir yapiti ele alirken ne sdylediginin, nasil sdyledi-
ginin 6niine gegmesinin biiylik bir hata oldugunu ve bu hatanin eserin “edebiligini” bertaraf
ettigini belirtmektedir. Yine eser incelenirken “bi¢im” baslig1 altina girebilecek her seye karst
tetikte olunmasi gerektigi vurgulanmaktadir. Eagleton, bir anlatinin ne sdylediginden ziyade
nasil sdyledigi tizerinde dururken bir¢ok siirden, romandan, roman karakterlerinden ya da
giindelik hayattan alintilar yaparak goriisiinii 6rneklendirmistir.

Birinci boliimiin ikinci kisminda Eagleton, bir edebi eserin ¢dziimlemesinin ve deger-
lendirilmesinin nasil yapilmasi gerektigini taninmis edebiyat eserleri iizerinden uygulamali
yapmaktadir.

E.M. Forster’in Hindistan’a Bir Gegit romant, William Shakespeare’in Macbeth traje-
disi, Jane Austen’in Gurur ve Onyarg! gibi eserlerde yazarlarin eser acilislarii ¢ok hassas
bir ritim ve denge gozeterek yaptiklarini ve bunun hem okuyucu iizerindeki etkisinden hem
de ciimlelerin eserin devamini ne 6l¢iide etkilediginden bahsetmektedir. “Bir sonraki agilig
Tanrr’dan gelsin. Incil’in ilk ciimlesi sdyledir: ‘Baslangigta Tanr1 gdgii ve yeri yaratt1.” Diin-
yanin en meshur kitabi i¢in gorkemli bir girig; ayn1 zamanda hem basit hem de otoriter.”
(Eagleton, 2019: 28).

Eagleton, roman orneklerinde ciimlelerin anlam degerlerinden, tersten okumanin etki-
sinden bahsettikten sonra John Keats’in “To Autumn” siiri, Philip Larkin’in “The Trees” ve
“Whitsun Weddings” siirleri, Robert Lowell’in “The Quaker Graveyard in Nantucket” ile
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John Milton’1n “Lycidas” siirlerinin a¢ilis dizelerini, imgelerin giiciinii, sozctiklerin ¢agrigim
degerlerini incelemis ve bunlarin siirdeki etkisini ortaya koymustur. Birinci bolim, siirlerden
sonra yeniden romana dénerek Flan O’Brien’in The Third policeman (Ugiincii Polis), Ant-
hony Burgess’in Earthly Powers ve George Orwell’in /984 romanlarinin agiliglarindaki s6z
ve climle inceliklerinin anlatimiyla son bulmaktadir.

Kitabin ikinci bolimi “Karakterler” kismidir. Bu boliim, ti¢ kisim igerisinde ele ali-
nabilir. “Bir oyunun ya da romanin “edebiligini” gbz ardi etmenin en yaygin yollarindan
biri, karakterlerini gergek insanlarmis gibi ele almaktir.” (2019: 55) ifadesiyle Terry Eagle-
ton, eser incelemede yapilan ve eserin edebi niteligini diistiren hatalardan birinin de kisilerin
gerceklikle 6zdeslestirilmesi oldugunu dile getirmektedir. Yine yazar, ele aldigi romanlarda
karakterleri analiz ederek karakter se¢iminin inceliklerini ve 6lgiitlerini anlatmigtir. Ayrica
karakter sdzcligiiniin tanimi1 ve kdkeni tizerinde durmus, terimin dogdugu giinden giliniimiize
kazandig1 yeni anlamlart da 6rneklerle anlatmistir: “Karakter kelimesi gliniimiizde sadece
edebiyat figiirii degil, isaret, harf veya sembol anlamlarina da geliyor. Terim antik Yunan’da
ayirt edilir bir nisan birakmak i¢in kullanilan kage anlamina gelen kelimeden tiiremistir. Son-
ra bireyin imzas1 da diyebilecegimiz, bireye has bir 6zellik anlami kazanmistir.” (Eagleton,
2019: 58).

Bu boliimiin ikinci kisminda “tip” kavramina da deginen Eagleton, tipi “nevi sahsina
miinhasir karakter” olarak tanimlar. Karakter ve tip yaratilirken kullanilan teknikleri inceler
ve kullanildig1 eser igerisinde tutarli m1 ¢eligkili mi, duragan mi yoksa evrilir mi, bulanik
midir? gibi roman ve tiyatrodan 6rnekler vererek bir¢ok soruya yanit arar. Gergekei roman
geleneginin karakter anlayisiyla modern romanin karakter anlayisini edebi anlayisla karsi-
lastirir. Eagleton, modernistlerin biitiin kimlik kavramini krize sokarak karakter anlayigini
sorgulamanin pesinde olduklarini ger¢ek¢i roman geleneginin ise karakter analizlerinin hayli
stabil ve biitiinliiklii olduklarini ifade eder.

Ucgiincii kisimda ise Eagleton, Thomas Hardy’ nin Jude the Obscure (Adsiz Sansiz Bir
Jude) romanindaki Sue Bridehead karakterini detayli bir sekilde ele almistir.

Kitabin ii¢iincii boliimiinde “Anlat1” basligtyla yazar, eserlerde anlatict unsurunu agikla-
yarak okuyucuya romanin bir kurgu oldugunu ve anlaticinin kurgusuna karst durmanin bey-
hude bir ¢aba olacagini, anlaticinin otoritesine boyun egilmesi gerektigini tembihleyerek bas-
lar. Bu boliimde yazar, genel olarak anlatici bakis agilarina deginmis, onlari siniflandirmis ve
romanlarla iliskilendirerek yaklagimlarini ele almigtir. Baz1 kurgularda anlaticinin kimliginin
tam olarak netlesmedigini dile getiren yazar, bazi anlatici bakis agilarinda da dar bir gergeve-
ye hapsolmanin tehlikesinden bahseder. “Eger hikayenizi belli bir karakterin bakis agisindan
anlatiyorsaniz bu perspektifin disina ¢ikmak kolay olmayabilir. Bir kurbaganin géziinden
aktarilan edebi bir eser, kendini kurbaga diinyasina hapsetme tehlikesi tasir. Anlaticisinin bi-
lincin iistiine ¢ikmasi zordur.” (Eagleton, 2019: 96). Eagleton’a gore kahraman anlatici bakis
acisinin sinirlilig, karakterin bakis agisindan kurtulamama endisesi tasimaktadir ve bu siireg
anlatiy1 dar bir perspektife sokabilir. Eagleton her seyi bilen anlaticilari, yerleri teshis edile-
bilen karakterlerden ziyade, nereden geldigi belli olmayan viicutsuz sesler olarak tanimlar.
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Eagleton’a gore: “Bir roman kendi konusuna belirgin 6n yargilarla yaklasabilir.” (2019:
106) Anlatilarla okuyucunun beklentisi uyusmayabilir, yazarlar, anlatilar1 ¢gogunlukla kendi
amagclar1 dogrultusunda yonetirler.

Yazar, klasik ger¢ekeilikle modernist kurguyu karsilastirarak yarattigi etkiyi romanlar
iizerinden anlatir. Klasik gergekgilikle modernist kurgunun gerceklige bakislarinin farkl: ol-
dugunu, klasik ger¢ekligin diinyay1 bir hikdye olarak gordiigiinti ancak modernist kurgunun
tamamen keyfi oldugunu ve dolayisiyla diizenin bizim olusturdugumuzdan 6teye gegmedi-
gini dile getirir. Bu yiizden kendiliginden olusan dogal baslangiglarin ve kapanislarin olma-
digini belirtir ve yine bu sebeple kimi modernist eserlerin biitiin anlat1 kavramina siipheyle
yaklastiklarini soyler. Klasik gergek¢i romanlarla modernist romanlardaki sonu da deger-
lendirir. Gergek romanlardaki sonla 6diil, emeklilik, koca, neseli yorumlarin dagitimindan
bahsederek okur teselli edilirken modernist romanlardaki sonlarin yarattig1 etkinin okuru
tedirgin ettigi goriisiine yer verir.

Son olarak yazar bu béliimde, olay 6rgiistiniin anlatinin tamami degil sadece bir parcasi
oldugunu ve genellikle hikAyenin 6ne ¢ikan aksiyonu oldugunu kasteder. Orgii; karakterle-
rin, olaylarin ve durumlarin birbirine nasil baglandigini gosterir. Anlatinin mantig1 yahut i¢
dinamigidir, der.

Eserin dordiincti boliimiini “Yorum” konusu olusturmaktadir. Bu boliimde, bir ese-
rin edebi olmasini, eserin belirli bir baglama bagli olmamasina dayandirmaktadir. Biitlin
edebi eserler, belli bir sarttan ortaya ¢ikmislardir ancak anlam bakimindan bu baglamla
sinirlandirilamadiklari igin edebi kimlik kazanmislardir. Yine edebi eserlerde kullanilan
dilin de se¢kin oldugunu ve giindelik dilden 6nemli farklarinin oldugunu belirtir. Edebi-
yat eserlerinin tarihi belgeden ibaret olmadigina da deginen yazar, bir romanin olustugu
kosullardan beslense de anlam ve kurgu bakimindan sinirlandirilamayacagini ifade eder.
Gergeklik kurgusunun ele alinabilecegi ancak bu gergekligin yeniden kurgulanabilecegini
sOyler. Ciinkii zaten edebi metinlerin 6ncelikli amacinin bize gercekligi vermek olmadigi
apagiktir ve daha ziyade, okurlar o gercekleri “hayal etme”, yani bunlardan hayali bir diin-
ya kurmaya ¢agrilir.

Yazar, bu bolimde de yine modernist romanlarin yorumlanabilir olmalarmi klasik ger-
cekeilikle kiyaslar. Modernist eserlerin kapali, dolayisiyla da zor yorumlanabilir olmasinin
sebeplerinden biri, okuyucunun eserin i¢ine ¢ekilerek yazarla birlikte eseri yaratiyormus gibi
cabalamasina ve anlama ulagma ¢abasina zorlanmasidir. Bu haliyle, gercekei kurguyla ara-
sindaki fark agiktir. Gergekei yazilarin cogunda dil miimkiin mertebe saydam gosterilmeye
calisilir ve anlami ¢ok direnmeden teslim eder, diyerek kurgular arasindaki yorumlamanin da
onemli degiskenlikler gésterdigini vurgular. Yazar, bir edebi metnin yorumlanmasinda eserin
ortaya cikisini hazirlayan baglam, kurgu, dil, gergeklik gibi dgelerin lizerinde durur.

Eagleton, bu boliimde ana hatlariyla bir edebi metni degerlendirirken onun tiirtine, kur-
gusuna, ger¢eklige yaklagimina, hangi baglamda olustuguna, diline, anlamina, okurun tarih-
sel becerisine ve belli bir anda okurun o metni anlamlandirma kapasitesine gore anlamlan-
digimi belirtir.
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Kitabin son boliimii olan besinci boliim ise “Deger” basligiyla verilmistir. Bu bdliimde
yazar, bir edebiyat eserini degerli kilan seyin ne oldugunu, o eseri iyi, kotii yahut vasat yapan
seyin ne oldugunu degisik dénem ve Olgiitlere gore agiklar. Eagleton, son boliimiin agilisin-
da yiizyillar boyunca bu soruya pek ¢ok farkli cevabin verildigini vurgulayarak “kavrayis
derinligi, hayata yakinlik, bigimsel uyum, evrensellik, ahlaki durus, kelime bazl yaraticilik,
hayal giicli genisligi” gibi unsurlarin farkli zamanlarda edebi biiyiikliigiin nisan1 sayildigimi
ifade eder.

Yazar, bazi elestirmenlerin bu noktay1 6zgiinliik olarak tanimladigini, yine bir ese-
rin gelenegi kirarak ortaya yeni bir sey koyabilmesinin degerin 6l¢iitii olarak kullanildigini
anlatir. Ancak bu hususa siipheyle yaklasilmasini belirterek yeni olan her seyin degerli olma-
digina dikkat ¢ekerek Pope, Fielding ve Samuel Johnson gibi XVIII. yiizy1l yazarlarinin da
0zgiinliigii, moda takipgiligi hatta ucubelik gibi gérmelerini kendisine kanit olarak sunar. Ne-
oklasik diinya goriisii ve yeni diinya goriisti arasindaki bu farkliligin romantizm anlayigindan
kaynaklandigini belirtir. “Romantiklere gore insanlar, diinyalarini degistirmek icin tiikenmez
bir giicii olan yaraticilardir. Dolayistyla gergeklik statik degil dinamiktir ve degisim korkul-
mas1 degil kutlanmasi gereken bir seydir.” (Eagleton, 2019: 191)

Yazar, romantiklerin yenilik hevesini modernizmin miras aldigini ve amacinin diinyay1
yeni gozlerle gormemizi saglamak, rutin algilarimizi pekistirmek yerine bu algilart bozmak
oldugunu ve modernist sanat anlayisinin eseri, tuhafligi ve 6zgiilliigiiyle, bir metaya indir-
genmeye direnmeye ¢alistigin belirtir. Ancak yenilige duyulan bu aghigin postmodernizmle
birlikte dinmeye bagladigi, postmodern kuramin 6zgiinliigii cok da el tistiinde tutmadigi ve
devrimi de geride biraktigini sdyler.

Bu boliimde yazar, ana hatlarryla kuramlarin ve goriislerin deger algisini nasil tanimla-
dig1 goriisiine yer vererek edebiyatin degerini bir dlgiite oturtma ¢atigmasini anlatir. Burada
gergekei gelenegin ve modern gelenegin 6l¢iitlerini kullanir. Edebi eserlerin klasiklegsmesinin
ya da gozden diismesinin nedenselligi ve kosullar1 iizerinde durmustur.

Nihai olarak Terry Eagleton’un Edebiyat Nasil Okunur adli eseri, edebiyat okumalarina
ve edebi eserlerin degerlendirilmesi hususuna ciddi anlamda katki sunmaktadir. Bigim, ige-
rik, kurgu, karakterler, anlat1 ve anlatici ¢esitleri, dilin kullanimi, metnin anlam1 ve yorum-
lanmasi ile edebi eserin degeri gibi edebiyat elestirisinin temel meselelerinin bir siire¢ ha-
linde anlatilmasi, dilin baglamindan koparilmamasi, tarihi ve kiiltiirel alanlara ait tesirin goz
ard1 edilmeksizin anlatilmasi, biitinciil bir anlayisla sunulmasi eserin 6nemli 6zellikleridir.

Ayrica edebi incelemenin inceliklerinin se¢kin drneklerle uygulanmasi, gercekei anlayis
ve modern anlayigtan hareket ederek roman, siir ve tiyatrolardan zengin igerikler sunmak
suretiyle temel elestiriler lizerinde okuyucuyu diisiindiirmesi de eseri farkli ve 6zgiin kilmak-
tadir.
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