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folklor/edebiyat
Ug Aylik Bilim ve Kiiltiir Aragtirmalar1 Dergisi

Amag ve Kapsam - Tarihge:

1994 yilindan beri Ankarada ¢ikan folklor/edebiyat (Ingilizce adi folklor/literature) dergisi, 2008 yili 58.
sayidan itibaren Uluslararast Kibris Universitesi biinyesinde, uluslararast hakemli sistematikle, basili ve elektronik
niishalarla yilda dért sayr olarak yayimlanmaktadir. folklor/edebiyat, akademik alanda hazirlanan ¢alismalarin yer
aldig1 bir yayim olarak bilimsel arastirma yapan kurum ve kisilere katki saglamak amaciyla toplumsal hizmet sunan
sosyal bir organdir. Dergide; folklor, edebiyat, antropoloji ve bu alanlarla baglantili dallardaki bilimsel, 6zgiin ve nitelikli
olduklari gift kor hakem sistemiyle onaylanmig arastirma makaleleri, bilimsel derlemeler ile kitap tanitim ve elestirileri
degerlendirilmektedir.

folklor/edebiyat dergisi, Uluslararast Kibris Universitesi tarafindan yayinlanan agik erisimli ¢ift kor hakemli bir
aragtirma dergisidir. Dergi, yiiksek kaliteli teorik ve ampirik orijinal aragtirma makalelerini ve analizlerini, dokiimanlar1
ve yorumlari, uygulamalar1 veya uygulama tabanli ¢alismalari, egitim ¢aligmalarini, meta analizlerini, elestirilerini,
degerlendirmelerini ve kitap incelemelerini kabul eder.

Dergiye yayimlanmak {izere teslim edilen metinler Tiirkge veya Ingilizce yazilmis 6zgiin bilimsel caligmalar
olmahdir. Dergiye génderilen makaleler amag, kapsam ve yeterlilik kriterleri bakimindan Ondenetim Kurulu, editér
tarafindan degerlendirilerek uygun bulunanlar -gerekli durumlarda- alan editorlerine yonlendirilmektedir. Kor
hakemlik uygulanarak en az iki uzman hakem goriisii ile makale inceleme agamasi tamamlanmaktadir. Dergiye
gonderilen makalelerin igerikleri 6zgiin, daha 6nce herhangi bir yerde yayimlanmamis veya yayimlanmak tizere
gonderilmemis olmalidir. Makaleler, arastirma ve derleme basliklar1 altinda yayimlanur.

Arastirma Makalesi: Orijinal bir aragtirmayi bulgu ve sonuglariyla yansitan yazilardir. Caligmanin 6zgiin ve ulusal
bilime katkist olmalidur.

Derleme Makalesi: Yeterli sayida bilimsel makaleyi tarayip, konuyu bugiinkii bilgi ve teknoloji diizeyinde
Gzetleyen, degerlendirme yapan ve bulgular: karsilagtirarak yorumlayan yazilardur.

“Agik erisim ilkesiyle, herhangi bir kullanicinin bu makalelerin tam metinlerini okumasina, indirmesine,
kopyalamasina, dagitmasina, yazdirmasina, aramasina veya bunlara baglant1 vermesine, indeksleme i¢in taramasina
izin veren, halka agik internette ticretsiz kullanilabilirligini kastediyoruz. Cogaltma ve dagitim tizerindeki tek kisitlama
ve bu alandaki telif hakkinin tek rolii, yazarlara ¢aligmalarinm biitiinliigii {izerinde kontrol hakk: vermek ve uygun
sekilde onaylanma ve alinti yapma hakki olmalidir” (Budapeste Agik Erisim Girigimi)

Dergi, CORE ve COPE ilkelerini kabul eder.

Jolklor/edebiyat dergisi basili ve gevrimigi olarak Subat, Mayis, Agustos, Kasim aylarinda yilda dért sayr
yayimlanmaktadir. Derginin kisaltilmis adi folk/ed’ dir.

ISSN 1300-7491 - e-ISSN 2791-6057

Yayim Siireci:

Dergiye génderilen makaleler, UKU biinyesindeki On Denetim Kurulu'nca dergi ilkeleri, etik kurallar: ve teknik ku-
rallarina uygunluklari agisindan denetlenir. Bu kurulun yetkisi digindaki gerekli teknik ekleme /diizeltmeler igin yazarlar-
la isbirligi yapilir. folklor/edebiyat dergisi yonetimi (On Denetim Kurulu-Danisma Kurulu ve editor) intihal (plagiarism)
konusunda Turnitin/ ithenticate(R) araciligiyla ve diger bilimsel denetimlerden sonra metin incelemelerine geger. Makale-
lerin 6zgiin ve akademik ilkelere uygun olmas, temel yayin kosullaridir. DOI kayitlar: ile yaymlanacak makalelerin bilim-
sel, etik ve yasal sorumluluklari yazarlarina aittir. Dergiye iletilen makaleler, Ondenetim Kurulu incelemesinden sonra,
Alan Edit6rii ve Editor’iin onayiyla alanda uzman hakemlere génderilir. Degerlendirme siirecinde, “ift kor hakem” isleyisi
uygulanir. Iki olumlu hakem raporu sarttir. Yazarlar, denetim siireclerindeki uyarilari yerine getirirler; katilmadiklari hu-
suslar varsa, gerekgeleriyle birlikte kars1 goriislerini iletirler. Bilimsel makaleler 10000; inceleme/tartisma/elestiri yazilary
4000, medya, kitap tanitim ve elestiri yazilar1 1500 sozciigii asmamalidir. Dergide yazisi yayinlanan yazarlara, bir adet
dergi ve makalelerinin pdf dosyasi génderilir. Dergiye gonderilen yazilar, hicbir durumda iade edilmez.

Hakem Degerlendirme Siireci:
Dergiye gonderilen tiim galigmalar agagida belirtilen agamalara gore korleme yoluyla degerlendirilmektedir.

Kérleme Hakemlik Tiirii:
Dergi, tiim ¢aligmalarin degerlendirme siirecinde ¢ifte korleme yontemini kullanmaktadir. Cift korleme yonte-
minde ¢alismalarin yazar ve hakem kimlikleri gizlenmektedir.

ilk Degerlendirme Siireci:

folklor/edebiyat dergisine gonderilen ¢alismalar ilk olarak Ondenetim Kurulu tarafindan degerlendirilir. Bu
asamada, derginin amag ve kapsamina uymayan, Tiirkge ve Ingilizce olarak dil ve anlatim kurallari agisindan zayif,
bilimsel agidan kritik hatalar igeren, 6zgiin degeri olmayan ve yayin politikalarini karsilamayan ¢aligmalar reddedilir.
Uygun bulunan ¢alismalar ise 6n degerlendirme i¢in ilgili alan edit6riine génderilir.
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On Degerlendirme Siireci:

On degerlendirme siirecinde alan editorleri ¢aligmalarin, giris ve alan yazin, yontem, bulgular, sonug, deger-
lendirme ve tartisma boliimlerini dergi yayin politikalari ve kapsamu ile 6zgiinliik agisindan ayrintil bir sekilde inceler.
Bu inceleme sonucunda uygun bulunmayan ¢alismalar alan editérii degerlendirme raporu ile iade edilir. Uygun bulu-
nan ¢aligmalar ise APC {icretinin 6denmesinden sonra hakemlendirme siirecine alinir.

Hakemlendirme Siireci:

Caligmalar icerigine ve hakemlerin uzmanlik alanlarina gére hakemlendirilir. Caligmay1 inceleyen alan editor,
folklor/edebiyat dergisi (veya Dergipark) hakem havuzundan uzmanlik alanlarina gére en az {i¢ hakem onerisinde bu-
lunur veya ¢alismanin alanina uygun yeni hakem 6nerebilir. Alan editoriinden gelen hakem 6nerileri editorler tarafindan
degerlendirilir ve ¢alismalar editor(ler) tarafindan hakemlere iletilir. Hakemler degerlendirdikleri ¢alismalar hakkindaki
higbir siireci ve belgeyi paylagsmayacaklari hakkinda garanti vermek zorundadir.

Yazim Kurallari:

Yazilar, “Microsoft Word Document” formatinda, metin ve sonug kisimlar1 “Times New Roman” yazi tipi ve “12
punto” buyiikliigiinde olmalidir. Yazilar 2 satir araligy, kenar bogluklart her bir kenardan 2,5 cm. bosluk olacak sekilde ayar-
lanmalidur. Satir sonlarinda sozciikler kesinlikle hecelerine bolinmemelidir. Metin blok (saga sola dayal), satirbasi veril-
meden ve paragraflar arasinda satir boslugu birakmadan, otomatik olarak, alt: nokta bogluk birakilarak hazirlanmalidur.

ilk sayfa diizeni:

1- Makale baghg (ortada 12 sézciigii gegmeyecek; ortalanacak)

2- Yazar adi (sag kose, saga dayali)

3- Ceviri makaleler igin gevirmen adi (saga dayalr)

4- Tiirkge 6zgiin makaleler igin 150-200 sozciik arasinda Tiirkge makalelerdeki bashigin altina Ingilizce gevirisi, Tiirkge
ve Ingilizce 150-200 sézciikten olusan Oz /abstract yerlestirilir. Ingilizce makalelerde 250 sézciikten olusan Tiirkge
Oz verilir. Tiirkge makalelerde 750-1000 sdzciikten olusan genisletilmis 6zet “extended summary” gereklidir.

5- Oz ve abstractin altinda Tiirkge/Ingilizce en az 3, en gok 5 sozciikten olusan anahtar sozciikler yer alir.

6- Sayfa altinda verilecek bilgiler:

» Makale ile ilgili agiklama geviri metinlerde kaynak metin ile ilgili agiklama (*) isareti ile,
« Yazarla ilgili bilgi sayfa altinda (**) isaretiyle
o Cevirmenle ilgili agiklama (***) isaretiyle gosterilir.

Dipnot ve Kaynaklar APA 7 standartlarina uygun olarak verilir, ikinci kaynaktan yapilan alintilarda, asil kaynak
da belirtilir. Metin iginde kaynak gosterme ve diger teknik uygulamalar hakkinda ayrintili bilgi i¢in asagidaki kaynak-
tan yararlanilabilir:

http://www.apastyle.org

Yayim takvimi: Dergi, 6zel sayilar hari¢ yilda Subat, Mays, Agustos ve Kasim aylarinda olmak tizere dort say1
olarak yayimlanir.

Derginin yayim dili Tiirkge ve Ingilizcedir.

Dergi, OASPA (Open Access Scholarly Publishing Association) tiyesidir; CORE platformundadir.

Etik Kurul Zorunlulugu:

TR DIZIN 2020 Etik Kriterleri kapsaminda, dergimize gonderilecek olan yayinlar igin Etik Kurul Belgesi zorunlu
olacaktir. Bu kapsamda etik kurul izni gerektiren ¢aligmalar i¢in makalenin ilk ya da son sayfasinda ilgili Etik Kurul
onaya ile ilgili bilgilere (kurul-tarih-say1) yer verilmesi gerekecektir. Bu nedenle dergimize makale gonderimi yapacak
olan aday yazarlarimizin ilgili kriteri g6z ontinde bulundurarak makalelerini diizenlemeleri gerekmektedir.

Jolklor/edebiyat dergisi etik durumlar, hatalar veya vazgegmeler konusunda konuyla ilgili uluslararas: alanda
benimsenmis ilkelere baglidir. Dergiye gonderilen bilimsel ¢aligmalarin yayilanmasindan vazgegilmesini 6nlemek
editor kurulunun kritik sorumluluklar1 arasindadir. Bilimsel ¢aligmalarda gozlemlenebilecek etik disi davraniglarin
higbir 6rnegi kabul edilemez. Dergiye gonderilmis bilimsel aragtirma igeriginin 6zgiin kaynaklardan yararlanilarak
hazirlandig: yazarlar tarafindan beyan edilmistir.

folklor/edebiyat dergisi, “Dergi Editorleri Davranis Ilkeleri’ni (Code of Conduct for Journal Editors-COPE)
esas alarak yayim sorumluluklarini yerine getirmeyi temel ilke olarak benimsemistir. Bu ilke dogrultusunda editor
kurulu, hakemler ve yazarlar dergi bagvuru ve degerlendirme siireglerindeki islemlere uygun davranmayu etik kurullar
kapsaminda uygulamakla zorunludur. folkor/edebiyat dergisi, bagkalarina ait calismalar kétiiye kullanma, gikar iliskisi
gibi etik ihlaller i¢eren higbir etik dis1 calismanin kabul edilemez oldugunu ve yasal tiim haklarinin sakli oldugu bildirilir.

Etik Kurul izni ve Tubitak Ulakbim Tr - Dizin Kurallari:

2020 yilinda TR Dizin tarafindan agiklanan Etik ilkelerle ilgili kurallar kapsaminda asagidaki ilkelere tiim
yazarlarin dikkat etmesi 6nemlidir:

Etik Kurul izni gerektiren aragtirmalar agagidaki gibidir:

Anket, miilakat, odak grup ¢alismasi, gozlem, deney, goriisme teknikleri kullanilarak katiimcilardan veri
toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel yaklagimlarla ytirtitillen her tirlii aragtirmalar,
Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel ya da diger bilimsel amaglarla kullanilmas,
Insanlar iizerinde yapilan klinik aragtirmalar,
Hayvanlar tizerinde yapilan arastirmalar,
Kisisel verilerin korunmasi kanunu geregince retrospektif ¢aligmalar. Ayrica;
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* Olgu sunumlarinda “Aydinlatilmis onam formu’nun alindiginin belirtilmesi,
* Bagkalarina ait 6lgek, anket, fotograflarin kullanimi igin sahiplerinden izin alinmasi ve belirtilmesi,
* Kullanilan fikir ve sanat eserleri igin telif haklar1 diizenlemelerine uyuldugunun belirtilmesi.
Yukaridaki kosullara uyan ve Etik Kurul izni gerektiren yazilarin folklor/edebiyat’a gonderilmesi durumunda,
alinmus olan resmi Etik Kurul izin belgelerinin de dergiye ek olarak gonderilmesi gerekmektedir.

folklor/edebiyat Telif Hakk:

Dergimizde yayinlanmak {izere sisteme yiiklenen ¢alismalar i¢in yayin telif hakki sozlesmesi istenmez. Dergide
yer alan {iriinler igin yazarlardan sadece 100 avro Makale Isletim Ucreti alinir. Yazar ya da yazarlar, bu durumu kabul
eder ve derginin yayin ilkelerine uygun hareket etmeyi onaylar, bu sisteme dahil olurlar. Dergiye makale génderme,
Dergipark platformuyla ya da dergi sitesindeki Makale Takip Sistemi yoluyla gergeklestirilir.

Bu dergi, ierigin kamuya serbestce ulagilabilir kilnmasi ve daha genis bir kiiresel bilgi aligverisini desteklemesi
ilkesine dayanarak igerigine aninda agik erisim saglar. Bu baglamda, akademik yayincilik etigi ihlalleri olmaksizin
derginin web sitesinin kullanicilari, makalelerinin tam metinlerini okuyabilir, indirebilir, kopyalayabilir, dagitabilir,
yazdirabilir, arayabilir ve ya baglant: kurabilir ve okuyucularin bunlari bagka bir yasal amag i¢in kullanmasina izin verebilir.
(Budapest Open Access Initiative’s definition of Open Acccess). Dergi makalelerinin miimkiin oldugunca genis kitlelere
ulagmas: gerektiginden, bu yeni dergilerde yayimlanan materyale erisimi ve kullanimi sinirlamak igin telif haklarina
bagvurulmayacaktir. (Kaynak: Budapest Open Access Initiative/ https//www.budapestopenaccessinitative.org/read).

Lisans
Creative Commons Attribution 4.0

(This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).

Dergimizde yayinlanmasi amaciyla génderilen ve diger boliimlerde belirtilmis olan kosullara uygun ¢alismalarda
saptanabilecek ilgili yasalara uygun olarak gerceklestirilmemis alinti, intihal gibi konularda yazar ya da yazarlar tek
tarafli olarak sorumludur. Her makalenin benzeme oran raporlari, dergi yonetimince beg yil siireli olarak arsivlenir.

Dergi Yonetimi ve Kurullar:

Yayinct: Uluslararast Kibris Universitesi adina
Prof.Dr. Halil Nadiri

Rektor

Editor: Dog.Dr. Mihrican Aylang

Teknik Editér: Metin Turan (UKU Ankara Bolge Miidiirii)

Yayin - Medya Editorleri:

Prof. Dr. Hande Birkalan Gedik (birkalan-gedik@em.uni.frankfurt.de)
Prof. Dr. Mehmet Cevik (mehmet.cevik@hbv.edu.tr)

Prof.Dr. Meryem Bulut (mbulut@ankara.edu.tr)
Prof.Dr. Sitheyla Saritag (suheylesaritas@gmail.com)

On Denetim Kurulu:

Dog.Dr. Hatice Kayhan (hdirek@ciu.edu.tr)

Dog.Dr. Haluk Oner (honer@bartin.edu.tr)

Dog.Dr. Behbud Muhammedzade (behbudm@ciu.edu.tr)
Dog.Dr. Dilan Ciftci (dciftci@ciu.edu.tr)

Yabanci Dil Editrleri:

Dog¢.Dr. Sevki Kiralp (skiralp@ciu.edu.tr)

Dog. Dr. Tugge Elif Tagdan Dogan (elif.tasdan@samsun.edu.tr)

Dr. {lkyaz Ariz Yondem (ilkyaz.yondem@hbv.edu.tr)

Ingilizce Servisi - English service

UKU Yabanc Diller Yiiksekokulu/ CIU School of Foreign Language
Tiirkge Dil Editorleri:

Dog. Dr. Duygu Gencer Kamaci

Uzman Hiiseyin Oz Yegen

Uzman Meliha Uysal

Yonetim ve iletigim:

Dergimize https://www.folkloredebiyat.org ve https://dergipark.org.tr/tr/pub/fe adreslerinden tiim diinyadan ulagil-
makta ve agik erisim politikamuz geregince biitiin sayilarimizdan olusan arsivimize ticretsiz erisim saglanmaktadur.
Basku: Uriin Yaymnlari - Ankara

Ankara Ofis: Hatay Sk. No: 24/12 Kocatepe / Ankara

Adres: Cyprus International University Lefkosa/Nicosia

Telefon :(392)6711111-2701/2600 Faks :(392) 6711165

E posta: folkloredebiyat@ciu.edu.tr / https://dergipark.org.tr/tr/pub/fe
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folklor/edebiyat

Quarterly Scientific Cultural Journal

Scope, aims and history:

The journal was founded by Metin Turan 1994 and the first issue started to be published in Ankara.

Since 2008, the journal has been granted publishing rights by the International Cypriot University and
is regularly published as an academic publication of the University in the same period and is being delivered to
the scientific circles as free of charge. The Journal of folklore/literature is a publication of Cyprus International
University which publishes original works from the fields of folklore, literature, anthropology, language, linguistics
based on analysis and research conducted in accordance with the scientific methods. The scope of the journal
includes a variety of different pieces that range from original theoretical works to original research and analyses;
to documents and interpretations; to applications or application based works; to educational works, meta-analyses,
critiques, evaluations, and book reviews.

The journal of folklore & literature is an open access double peer reviewed research journal that is published
by Cyprus International University. The journal welcomes and acknowledges high quality theoretical and empirical
original research papers and analysis, documents and interpretations, applications or application based works,
educational works, meta-analyses, critiques, evaluations, and book reviews.

folklore & literature journal publishes in both print and online version. The journal is published four times a
year in February, May, August and November.

By ‘open access’ to this literature, we mean its free availability on the public internet, permitting any users to
read, download, copy, distribute, print, search, or link to the full texts of these articles, crawl them for indexing, pass
them as data to software, or use them for any other lawful purpose, without financial, legal, or technical barriers
other than those inseparable from gaining access to the internet itself. The only constraint on reproduction and
distribution, and the only role for copyright in this domain, should be to give authors control over the integrity of
their work and the right to be properly acknowledged and cited” (Budapest Open Access Initiative)

The journal accepts the CORE principles.

Al articles are licensed under the Creative Commons Attribution 4.0 International License.

folklore & literature publishes materials in the fields of:

Folklore,

Literature,

Anthropology.

The abbreviated name of the journal is folk/ed.

ISSN 1300-7491 - e-ISSN 2791-6057

Publication Process:

Manuscripts sent to the journal are initially examined and evaluated according to their appropriateness with
the journal’s publication principles and publication rules as determined by CIU’s Preliminary Evaluation Committee.
All other technical additions/changes that are beyond this Committee’s jurisdiction are done in collaboration with
the author(s). Upon receiving approval from the Publication Committee and Editor, the manuscript is sent to two
expert reviewers in the associated field. During the evaluation period, the manuscript will go through a blind review
process. In the event there is a conflict between reviewer’s final reports, the manuscript will either be sent to a third
reviewer or a decision will be made by both the Publication Committee and Editor. Authors are required to make
the suggested or necessary corrections during the evaluation process. In the event where authors disagree with
the suggestions made, they need to indicate this with justifications. The final decision is made by the Publication
Committee. Manuscripts sent to the journal are not returned.

Publication Calendar and Conditions:

Except for special issues, the journal is publishes four issues a year; February, May, August and November.

Articles can be written in either in Turkish or Englishs. Scientific articles should be no more than 10000 words;
analysis/discussion/critiques should be no more than 4,000; and media, book review/critiques should be no more
than 1500 words. Authors whose articles are accepted for publication will receive a hard copy of the journal and a pdf
of their article. A 100 Euro (or Turkish lira at current exchange rate) “Article Processing Fee” (APC) will be requested
from all articles sent to the journal to cover editorial, digital print, and typesetting fees. No royalties will be paid to the
author. Published articles can be published elsewhere as long as it stated in the masthead. The publication language

\Y%



folklor/edebiyat Yil (Year) 2024, Cilt (Volume) 30, Sayi (Issue) 120

of the journal is Turkish and English. In addition, the title, summary and key words of all published manuscripts,
even those published in Turkish, are published in English. Turkish manuscripts are available in the English extended
summary with 750-1000 words. Turkish abstract in English manuscripts consists of at least 250 words.

Articles should be written in “Microsoft Word Document” format where “Times New Roman” font and “12”
sizes are used. Spacing should be set at 2 cm and margins should be 2.5 cm all around. End of sentence words
should not be separated according to their syllables. Text orientation should be justified without any indentations,
no spacing between paragraphs; however, in the spacing section of MS Word, the “before” option should be set at 6.

First page design:

1- Author’s name (right corner, aligned right)
2- Article title (centered; no more than 12 words)
3- For articles that are translated, the translator’s name (aligned right)
4- For original Turkish articles, the abstract should be between 150-200 words in both English and Turkish. The
English translation of the article’ title is placed under the Turkish title, which is placed over the abstract. For
articles in English, a Turkish abstract of at least 250 words should be prepared.
3 or 5 keywords in the article’s original language, then in the abstracts language should be provided.
6- Information to be given as footnotes at the bottom of the page include:
« Author information, denoted with a (*)
« In translated texts, information about the translated source in association with the article, denoted with (**)
« Information about the translator, denoted with (***)

w
T

Peer Review Process:

Articles sent to the journal are initially examined and evaluated according to their appropriateness with the
journal’s publication principles and publication rules as determined by CIU’s Preliminary Evaluation Committee. All
other technical additions/changes that are beyond this Committee’s jurisdiction are done in collaboration with the
author(s). Upon receiving approval from the Advisory Board and Editor, the article is sent to two expert reviewers
in the associated field. During the evaluation period, the article will go through a blind review process. In the event
there is a conflict between reviewer’s final reports, the article will either be sent to a third reviewer or a decision will
be made by both the Advisory Board andEditor. Authors are required to make the suggested or necessary corrections
during the evaluation pro cess. In the event where authors disagree with the suggestions made, they need to indicate
this with justifications. The final decision is made by the Advisory Board. Articles sent to the journal are not returned.

Ethics Committee Obligation:

Cyprus International University folklore/literature journal is a refereed journal that operates under the following
ethical principles and rules in order to publish high-quality scientific manuscripts in the fields of folklore, literature,
anthropology, language and linguistics. The manuscripts submitted to the Cyprus International University folklore/
literature journal are evaluated by the peer review process and are published electronically with open access. Below are
the ethical responsibilities, roles and duties of the authors, journal editors, the referees and the publisher. The following
ethical principles and rules have been prepared in accordance with the guidelines of the Committee on Publication Ethics
(COPE). On the other hand, information on plagiarism and unethical behaviors is given in folklore/literature journal.

Within the scope of the Code of Ethics announced by TR- Index in 2020, it is important that all authors pay
attention to the following principles:

*  Use of humans and animals (including material / data) for experimental or other scientific purposes,
* Clinical studies on humans,
*  Research on animals,
*  Retrospective studies in accordance with the law on protection of personal data.
Also;
* Stating that “informed consent form” was obtained in case reports,
Obtaining and indicating permission from the owners for the use of scales, questionnaires, photographs belonging
to others
* Indication of compliance with copyright regulations for the intellectual and artistic works used.

In case the manuscripts that meet the above conditions and require the permission of the Ethics Committee
are sent to folklore / literature, the official Ethics Committee permission documents must be sent to the journal in
addition.

VI



folklor/edebiyat Yil (Year) 2024, Cilt (Volume) 30, Sayi (Issue) 120

folklore/literature Copyright/ License:

Authors who submit to this journal will retain the copyright for their work. This journal provides immediate
open access to its content on the principle that making research freely available to the public supports a greater global
exchange of knowledge. The users of the journal’s website may read, download, copy, distribute, print, search, or link
to the full texts of its manuscripts and allow readers to use them for any other lawful purpose (Budapest Open Access
Initiative/ https//www.budapestopenaccessinitative.org/read work).

There is no charge for the manuscript submission and publication processes.

This work is licensed under the Creative Commons Attribution 4.0 International License.

Journal Management and Boards:

Publisher (On behalf of Cyprus International University)
Prof.Dr. Halil Nadiri

Rector

Editor
Assoc.Prof. Dr. Mihrican Aylang ( Cyprus International University, maylanc@ciu.edu.tr)

Technical Editor
Metin Turan (CIU Ankara Director-mturan@ciu.edu.tr)

Foreign Language Editors

Dog.Dr. $evki Kiralp (skiralp@ciu.edu.tr)

Dog. Dr. Tugge Elif Tagdan Dogan (elif.tasdan@samsun.edu.tr)

Dr. ilkyaz Ariz Yondem (ilkyaz.yondem@hbv.edu.tr)

Ingilizce Servisi - English service

UKU Yabana Diller Yiiksekokulu/ CIU School of Foreign Language

The journal is a member of OASPA (Open Access Scholarly Publishing Association) and CORE Platform.

Management and Communication:

Our journal is accessible from all over the world at https: //www.folklorliterature.org and https://dergipark.
org.tr/tr/pub/fe and in accordance with our open access policy, we provide free access to our archive of all our
issues.

Edition: Baskent Klise ve Matbaacilik Publications - Ankara

Turkey Contact Address

Ankara Office: Baymndir Sok. 30/E Kizilay- Ankara-TURKEY

Phones: (392)6711111-2701/2724 Fax: (392) 671 1165

Electronic communication:

https://www.folkloredebiyat org - https://dergipark.org.tr/tr/pub/fe

VII



folklor/edebiyat Yil (Year) 2024, Cilt (Volume) 30, Sayi (Issue) 120

Akademik Danigma Kurulu / Advisory Board

Prof.Dr. Efstratia Oktapoda (Faculty of Arts, Languages, Literature and Humanities, Sorbonne Universite-efstratia.
oktapoda@sorbonne-universite.fe) FRANCE

Assoc.Prof. Dr. Erik Aasland (University of Agner- erik.aasland@uia.no) NORWAY

Prof.Dr. Ingeborg Baldauf (Department of Asian and African Studies, Faculty of Humanities and Social Sciences,
Humboldt Universitat zu Berlin- ingeborg.baldauf@rz.hu-berlin.de) GERMANY

Prof.Dr. Bernt Brendemoen (Department of Culture Studies and Oriental Languages, Faculty of Humanities, Universitas

Oslo- bernt.brendemoen@ikos.uio.no) NORWAY

Prof.Dr. Hande Birkalan Gedik (Institute of Cultural Anthropology and European Ethnology, Faculty of Linguistics, Cultures
and Arts, Goethe Universitat- birkalan-gedik@em.uni.frankfurt.de) GERMANY

Prof.Dr. Ozkul Gobanoglu (Department of Turkish Folklore, Faculty of Letters, Hacettepe University-
ozkul@hacettepe.edu.tr) TURKEY

Prof.Dr. Nurettin Demir (Department of Modern Turkic Languages and Literatures, Faculty of Letters, Hacettepe
University- demir@hacettepe.edu.tr) TURKEY

Prof.Dr. Jaklin Kornfilt (Department of Languages, Literatures and Linguistics, College of Arts and Sciences, Syracuse
University- kornfilt@syr.edu) USA

Prof.Dr. Eva Kincses-Nagy (Department of Altaic Studies, Faculty of Humanities, Szeged Universitat-
evakincsesnagy@gmail.com) HUNGARY

Prof.Dr. Eunkyung Oh (The Institute for Eurasian Turkic Studies, Dongduk Women'’s University- euphra33@hanmail.net)
SOUTH KOREA

Prof.Dr. Giirkan Dogan (Cyprus International University, gdogan@ciu.edu.tr) CYPRUS

Prof. Dr. Mehmet Kalpakli, (Department of Modern Turkic Languages and Literatures- University of Bilkent-
kalpakli@bilkent.edu.tr) TURKEY

Prof. Dr. Muhtar Kutlu (Ankara Universitesi, DTCF, Halkbilimi Béliimii -emekii-muhtarkutiu@yahoo.com) TURKEY

Prof. Dr. Talip Kabadayi (Manisa Celal Bayar Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Felsefe Bolim-
talip.kabadayi@cbu.edu.tr) TURKEY

Prof. Dr. Cemal Giizel (Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakilltesi, Felsefe Béliimii- cmiguzel@hacettepe.edu.tr) TURKEY

Prof. Dr. Mehmet Olmez (Istanbul University, Faculty of Letters, Department of Modern Turkish Dialects and Literatures-
mehmetolmezistanbul.edu.tr) TURKEY

Prof. Dr. Nesrin Bayraktar Erten (Hacettepe University, Faculty of Letters, Department of Turkish Language and
Literature- nesrinb@hacettepe.edu.tr) TURKEY

Prof. Dr. Muzaffer Stimbiil (Cukurova University, Faculty of Communication- msumbul@cu.edu.tr) TURKEY

Prof. Dr. Sebnem Pala Giizel (Baskent University, Faculty of Communication, Social Cultural Anthropology -
sebnempa@baskent.edu.tr) TURKEY

Prof. Dr. Yilmaz Selim Erdal (Hacettepe University, Faculty of Letters, Department Of Anthropology-
yserdal@hacettepe.edu.tr) TURKEY

Prof. Dr. Kamile imer (Ankara University, DTCF, Department of Linguistics, Emeritus Professor-kamile.imer@gmail.com)
TURKEY

Prof. Dr. Ahmet Kocaman (Hacettepe University, Department of English Linguistics, Emeritus Professor-
hmtkocaman@yahoo.com) TURKEY

Prof. Dr. Nalan Biiyiikkantarcioglu (Cankaya University, Faculty of Education, Department of English Language
Teaching- nalanb@cankaya.edu.tr) TURKEY

Prof.Dr. izzet Duyar (Faculty of Literature, Anthropology, Istanbul University-iduyar@istanbul.edu.r)

Prof.Dr. Liubov Kopanytsia (Taras Shevchenko National University of Kyiv, Department of Folklore-
lubovkopanytsya12@gmail.com) UKRAINE

VIII



folklor/edebiyat Yil (Year) 2024, Cilt (Volume) 30, Sayi (Issue) 120

30. CILT (SAYI 117, 118, 119, 120) HAKEMLERI

REVIEWERS OF THE 30™ VOLUME (117™, 118™, 119™ AND 120™ ISSUES)

Prof. Dr. Mehmet Aca

Prof. Dr. Ebru Alparslan

Prof. Dr. Zekiye Antakyalioglu
Prof. Dr. Mustafa Argunsah
Prof. Dr. Arda Arikan

Prof. Dr. Tiilin Arseven

Prof. Dr. Fatih Arslan

Prof. Dr. Mustafa Arslan

Prof. Dr. Nazife Aydinoglu
Prof. Dr. Biinyamin Ayhan
Prof. Dr. Nedim Bakirct

Prof. Dr. Hiilya Askin Balc1
Prof. Dr. Cemile Kinac1 Baran
Prof. Dr. Hanife Dilek Batislam
Prof. Dr. Fuzuli Bayat

Prof. Dr. Giinseli Bayraktutan
Prof. Dr. Biilent Bayram

Prof. Dr. Yavuz Bayram

Prof. Dr. Hacer Nurgiil Begi¢
Prof. Dr. Nurten Birlik

Prof. Dr. Ozge Can

Prof. Dr. Mijjgan Cakir

Prof. Dr. Mehmet Ceribas

Prof. Dr. Gokhan Cetinkaya
Prof. Dr. Mehmet Cevik

Prof. Dr. Ozkul Cobanoglu
Prof. Dr. Sercan Demirgiines
Prof. Dr. Damla Demir6zii
Prof. Dr. Ibrahim Cetin Derdiyok
Prof. Dr. Figen Giiner Dilek
Prof. Dr. Mubhittin Eliagik

Prof. Dr. Halil Altay Gode
Prof. Dr. Seval Sahin Giimiis
Prof. Dr. Abdiilkadir Emeksiz
Prof. Dr. Mukadder Erkan

Prof. Dr. Hande Birkalan-Gedik
Prof. Dr. Suat Gezgin

Prof. Dr. Aylin Kog¢ Giannopoulos

Prof. Dr. Burak Gokbulut

Prof. Dr. Mehmet Giines

Prof. Dr. Ahmet Ozgiir Giiveng
Prof. Dr. Unal Imik

Prof. Dr. Murat Kaciroglu
Prof. Dr. Fatma Kalpakl1

Prof. Dr. Beyhan Kanter

Prof. Dr. M. Fatih Kanter

Prof. Dr. Cigdem Kara

Prof. Dr. Mustafa Karabulut
Prof. Dr. Cagatay Inam Karahan
Prof. Dr. Muharrem Kaya
Prof. Dr. Onur Alp Kayabasi
Prof. Dr. Ulvi Keser

Prof. Dr. Nedret Kiligeri

Prof. Dr. Ozkan Kirmizi

Prof. Dr. Murat Kog

Prof. Dr. Aynur Kogak

Prof. Dr. Hiiseyin Kose

Prof. Dr. Ekrem Memis

Prof. Dr. Betiil Mutlu

Prof. Dr. Gamze Oksiiz

Prof. Dr. Mehmet Naci Onal
Prof. Dr. Tarik Ozcan

Prof. Dr. Giirbiiz Ozdemir
Prof. Dr. Melda Ozdemir

Prof. Dr. Muna Yiiceol Ozezen
Prof. Dr. Sevket Oznur

Prof. Dr. Ali Osman Oztiirk
Prof. Dr. Burcu Pelvanoglu
Prof. Dr. Siiheyla Saritas

Prof. Dr. Vafa Savagkan

Prof. Dr. Bahir Selguk

Prof. Dr. Fatos Silman

Prof. Dr. Orhan Séylemez
Prof. Dr. Yiiksel Sahin

Prof. Dr. Refiye Okusluk Senesen
Prof. Dr. Bekir Sisman



folklor/edebiyat Yil (Year) 2024, Cilt (Volume) 30, Sayi (Issue) 120

Prof. Dr. Ahmet Tanyildiz
Prof. Dr. Nezir Temiir

Prof. Dr. Sebnem Toplu

Prof. Dr. Gokhan Tung

Prof. Dr. Kadriye Tiirkan
Prof. Dr. Alev Sinar Ugurlu
Prof. Dr. Nilsen Gok¢en Uluk
Prof. Dr. Ali Yakic1

Prof. Dr. Ramilya Yavrullina Yildirim

Prof. Dr. Seyfullah Yildirim
Prof. Dr. Mehmet Ali Yolcu
Dog. Dr. Ismail Abali

Dog. Dr. Ozlem Ozmen Akdogan

Dog. Dr. Omer Aksoy

Dog. Dr. Gillian Alban

Dog. Dr. Hakan Alp

Dog. Dr. Berna Ayaz

Dog. Dr. Aida Babutcu

Dog. Dr. Macit Balik

Dog. Dr. Adem Balkaya
Dog. Dr. Ekin Boztas

Dog. Dr. Funda Civelekoglu

Dog.
Dog.
Dog.
Dog.
Dog.
. Dr. F. Giil Kogsoy

. Dr. Erdogan Kul

. Dr. Esin Kumlu

. Dr. Haluk Oner

. Dr. Cigdem Akyiiz Oztokmak
. Dr. Senay Kirgiz Polat

. Dr. Ozge Raz1

. Dr. Goniil Reyhanoglu

. Dr. Seadet Shikhiyeva

. Dr. Seher Seylan

. Dr. Lokman Taskesenlioglu

. Dr. Elif Asude Tunca

. Dr. Hiiseyin Kiirsat Tiirkan

. Dr. Koray Ustiin

. Dr. Unsal Yilmaz Yesildal

. Dr. Ayse Tomat Y1ilmaz

Dog.

Dr. Bilgin Giingdr
Dr. Meri¢ Harmanct
Dr. Dilek Herkmen
Dr. Giilay Karaman
Dr. Sevki Kiralp

Dr. Sirin Y1ilmaz

. Dr. Eray Comert

. Dr. Elza Alisova Demirdag
. Dr. Binnur Erdagi Doguer
. Dr. Timugin Bugra Edman
. Dr. Badegiil Can Emir

. Dr. Bilal Elbir

. Dr. Osman Erciyas

Dr. Ogr. Uyesi Evren Barut

Dr. Ogr. Uyesi Ozen Nergis Dolcerocca

Dr. Ogr. Uyesi E. Candan Iri
Dr. Ogr. Uyesi Ozge Sahin

Dr. Ogr. Uyesi Gamze Sentiirk Tatar

Dr. Ogr. Uyesi Osman Tiirk
Dr. Ogr. Uyesi Besim Can Zirh

Dog. Dr. Tugge Erdal

Dog. Dr. Ziileyha Esigiil
Dog. Dr. Nilsen Gokgen
Dog. Dr. Derya Ozcan Giiler
Dog. Dr. Hasan Giines

Dog. Dr. Bilge Karga Gollii

Dr. Ogr. Gor. Halil Cetin
Dr. Ogr. Gor. Ozlem Yildiz
Dr. Murat Karakog

Dr. Ahmet Kesmez

Dr. Merve Sarikaya-Sen

30. cilde gonderilmis ve yayimlanmis/yayimlanmamis makaleler i¢in katkilarini
esirgemeyen degerli bilim insanlarimiza tesekkiirlerimizi sunuyoruz.

We would like to thank the valuable academicians for their precious effort and
contributions to the evaluation process of the published and unpublished articles that were
submitted for the 30th volume.

folklor/edebiyat



folklor/edebiyat Yil (Year) 2024, Cilt (Volume) 30, Sayi (Issue) 120

ALAN EDITORLERI /FIELD EDITORS

Halkbilimi-Folklore

Prof.Dr. Hande Birkalan-Gedik
(JohannWolfgang-Goethe iniversitet - birkalan-gedik@em.uni.frankfurt.de)

Prof.Dr. Ali Yakici
(Gazi Universitesi-yakici@gazi.edu.tr)

Prof.Dr. Aynur Kogak
(Yildiz Teknik Universitesi-nurkocak@yildiz.edu.tr)

Prof.Dr. Isil Altun
(Regensburg Universitesi/Kocaeli Universitesi-isil. Altun@zsk.uni-regensburg.de)

Edebiyat-Literature

Prof.Dr. Abdullah Ugman
(Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi -emekli-29 Mayis Universitesi-
abdullahucman@29mayis.edu.tr)

Prof. Dr. Ramazan Korkmaz
(Ardahan Universitesi-emekli-Kafkasya Universiteler Birligi -KUNIB-r_korkmaz@hotmail.com)

Prof.Dr. Emel Kefeli
(Marmara Universitesi-emekli-istanbul 29 Mayis Universitesi-ayseemelkefeli @gmail.com)

Prof.Dr. Zekiye Antakyalioglu
(istanbul Aydin Universitesi-zekabe@hotmail.com)

Antropoloji-Anthropology

Prof.Dr. Hanife Aliefendioglu
(Dogu Akdeniz Universitesi-hanife.aliefendioglu@emu.edu.tr)

Prof.Dr. Meryem Bulut
(Ankara Universitesi-meryem.bulut@gmail.com)

Prof.Dr. Derya Atamtiirk Duyar
(Istanbul Universitesi-datamturk@istanbul.edu.tr)

Prof. Dr. Sebnem Pala Giizel
(Bagkent Universitesi-sebnempa@baskent.edu.tr)
Dil-Dilbilim/Linguistics
Prof.Dr. Nurettin Demir
(Hacettepe Universitesi-demir@hacettepe.edu.tr)

Prof.Dr. Aysu Erden
(Maltepe Universitesi - aysuerden777@gmail.com)

Prof.Dr. Sema Aslan Demir
(Hacettepe Universitesi-semaaslan@hacettepe.edu.tr

XI



folklor/edebiyat Yil (Year) 2024, Cilt (Volume) 30, Sayi (Issue) 120

Bu sayida Etik Kurul karari gerektiren makalelerin belge veya bilgileri, ilgili
metinlerin sonuna eklenmistir.

The Ethics Committee decision letters or informations for the required studies are
attached at the end of the relevant manuscript.
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Merhaba degerli folklor/edebiyat okurlari,

Dergimizin yayin hayatinin otuzuncu yilint 120. sayimiz ve ardindan Aralik
ayinda yayinlamayi planladigimiz Deprem Ozel Sayisi ile tamamlamis bulunacagiz.
Otuz yilda genisleyen ve etki faktorii yiikselen yazar kadromuzla beraber bilimsel
desteklerine basvurdugumuz Yayin Kurulumuz ve alanlarinda uzman hakemlerimi-
zin katkilartyla yolumuza devam ediyoruz.

Bu sayida on bes arastirma makalesi ve bir kitap tanitim yazis1 yayimliyoruz.
Giincel yaklagimlarin yani sira gegmisle baglantilarimizi kiiltiirel, sanatsal, antropo-
lojik ve edebi agidan yeniden inceleyerek farkli degerlendirmeler sunan makaleleri-
mizi okurlarimizla bulusturuyoruz.

Folkloredebiyat.org web sitemizdeki yazilim gilincellemelerimizin devam ettigi
bu siiregte, makale takip sistemimizin DergiPark kanalindan yiiriitiildiigiinii yazarla-
rimiza tekrar hatirlatmakta fayda goriiyoruz.

Halihazirda ESCI, TR-Dizin ve Scopus basta olmak iizere cesitli indekslerde
taranan dergimizi daha iist seviyeye tasimak amaciyla kapsamli ¢aligmalarimizi
siirdiiriyoruz. 2025 yili itibariyle uzun stireli ve koklii bir kadro ile evrensel di-
namikligimizi gelistirecek ve yaygmlastiracak yenilenmis Danigsma Kurulumuza
ek olarak yeni Alan Editorlerimiz, Ondenetim Kurulumuz ve Editér Yardimcimiz
goreve baslayacaktir. Dergimize gonderilen makalelerdeki artiga paralel olarak ih-
tiyag duydugumuz Alan Editorlerimiz arasina baslangic olarak Prof. Dr. Zekiye
Antakyalioglu’nun katildigini, Tiirkge dil Editorliiglimiizi bu sayidan itibaren Dog.
Dr. Duygu Gencer Kamaci ile Uzman Hiiseyin Oz Yegen ve Uzman Meliha Uysal’m
iistlendigini, ingilizce Editorlerimize Dog. Dr. Tugce Elif Tasdan Dogan’1n eklendi-
gini belirtmek isteriz.

Bu vesileyle kendilerine ve sayida emegi gegen herkese tesekkiirlerimi sunuyor,
iyl okumalar diliyorum.

Saygilarimla,

XV
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Dear readers of folklore/literature,

We are pleased to announce that we will complete the 30th year of our journal’s
publication life with our 120th issue, along with the Earthquake Special Edition,
which we plan to publish in December.

Over the past thirty years, we have increased the impact of our team of authors
while continuing our path with the scientific support of our Editorial Board and the
contributions of expert reviewers in their respective fields.

In this issue, we have published fifteen research articles and one book review.
In addition to contemporary approaches, we present articles that offer different
perspectives by re-examining our connections with the past from cultural, artistic,
anthropological, and literary standpoints.

We would like to remind our authors that our article tracking system is being
managed through the DergiPark platform due to the ongoing software updates on our
folkloredebiyat.org website.

We have embarked on comprehensive efforts to elevate our journal, which is
currently indexed in ESCI, TR-Dizin, and Scopus, among other databases. As 0f 2025,
we will enhance and expand our global dynamism with a renewed Advisory Board
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Kurban Olgusunun Kiiltiirel Seriiveni:
Kuramsal ve Islevsel Bir Cerceve

Cultural Adventure of the Sacrifice Phenomenon:
A Theoretical and Functional Framework
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Oz

Insanin kendinden iistiin giiclerle iletisim icinde bulunma ihtiyaci sonucunda ortaya
¢ikan olgularin kiiltiiriin, inanisin ve folklorun basglica ¢aligma konulari ig¢inde
6nemli bir tutar1 olusturdugu bilinmektedir. Kutsalla iletigimin en arkaik ara¢larindan
biri olarak beliren, toplumlarin inamis sistemlerine ve kiiltiirel kabullerine gore
bigimlenen kurban olgusu da bu kapsamdaki baslica ¢aligma konularindan biridir.
Insanlik ve kiiltiir tarihinde insan kurbanindan hayvan kurbanina, kanli kurbanlardan
kansiz kurbanlara pek ¢ok kurban tiiriiyle bunlarm tasidigi ¢ok cesitli islevler
kurbanin kiiltiirel seriivenini bigimlendiren ana unsurlar olmustur. Insanlik ve kiiltiir
tarihindeki konumunun basat belirleyicileri olarak kurbanin islevleri pek ¢ok disiplin
icin oldugu gibi kiiltiir odakli ¢alisma disiplinleri i¢in de dikkat ¢ekici bir konudur.
Kurbanm kiiltiir tarihindeki gériiniimleri ve islevleri konusunda kapsayici kuramsal

Gelis tarihi (Received): 21-06-2024  Kabul tarihi (Accepted): 10-10-2024

*  Dog. Dr., Samsun Universitesi Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Béliimii. Samsun-
Tirkiye/ Assoc. Prof. Dr., Samsun University Faculty of Humanities and Social Sciences Department of Turkish
Language and Literature. ahmetkeskinahmet@gmail.com. ORCID ID: 0000-0002-3422-5000

867
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 120- Ahmet Keskin

caligmalara ihtiya¢ duyuldugu dikkatinden hareketle hazirladigim bu ¢alismada,
kurbanin kiiltiirel seriivenini kuramsal ve islevsel bir ¢ergevede ele aldim. Kurbanin
ve kurban tiirlerinin ortaya ¢ikis siirecleri odaginda kurbanin baglica islevlerini,
kurbanla ilgili elde edilen bilimsel bulgular kapsaminda olusan yazili kaynaklar
baglaminda inceledim. Calismada ilk olarak, kutsalla iletisim araci olarak kurbanin
kiiltiirel serliveninin ana hatlar1 hakkinda genel bir degerlendirme yaptim. Ardindan,
kurbanla ilgili ger¢eklestirilen ¢calismalar ve kurban teorileri 6rnekleminde kurbanin
kuramsal ¢ercevesinin ana hatlar1 iizerinde durdum. Caligmanin devaminda,
kurbanin antropolojik ve psikososyokiiltiirel agidan yerine getirdigi baslica islevlere
odaklandim. Kurbanin islevlerini kapsayici alt bagliklar altinda siniflandirarak bu
islevleri orneklerle degerlendirdim. Boylece, caligma araciligiyla, kurbanin kiiltiirel
serliveninin ana hatlarini, kurbanim temel islevleri baglaminda inceleyerek kurbanin
kiiltiirel tarih igindeki goriinimleri hakkinda kuramsal ve islevsel bir gergeve
olusturmaya caligtim.

Anahtar sozciikler: kurban, teorik ve iglevsel ¢erceve, kiiltiirel seriiven

Abstract

The phenomena arising from humanity’s need to communicate with superior powers
constitute a significant focus of cultural, religious, and folkloric studies. Sacrifice,
one of the oldest forms of communication with the sacred, shaped by the belief
systems and cultural norms of societies, is also a key subject. Throughout human
history, various types of sacrifices -human, animal, bloody, and bloodless- have
played a central role in shaping the cultural evolution of sacrifice. The functions
of sacrifice, as basic determinants of its role in human history and culture, are a
noteworthy subject for many disciplines, including cultural studies. This study,
addressing the need for comprehensive theoretical research on the manifestations
and functions of sacrifice in cultural history, evaluates its primary functions by
focusing on the origins and types of sacrifice. I first assess the main features of
sacrifice as a means of communication with the sacred, then explore its theoretical
framework as developed in various studies and theories. I focus on the primary
functions of sacrifice from an anthropological and psychosociocultural perspective.
The functions are categorized under detailed subheadings and analyzed with
examples. This study aims to create a comprehensive theoretical and functional
framework for understanding the cultural role of sacrifice by examining its primary
functions and historical manifestations.

Keywords: sacrifice, theoretical and functional framework, cultural adventure

Giin olur yanmlw; sug isler insanlar

Giizel adaklarla, sunularla yalvarirlar
Kurban yaglariyla yumusatirlar tanrilart.
Homeros, Ilyada.
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Extended summary

In the cultural adventure of humanity and society, sacrifice represents one of the most
striking topics. Understanding the rich phenomenon of sacrifice, which emerges within the
framework of variables defined by each society, culture, and belief system, also means un-
derstanding humanity and the cultural phases it has gone through in general. This study has
been conducted within the theoretical and functional framework of sacrifice, which has att-
racted attention with its rich manifestations in many societies and cultures from ancient times
to the present day. Focusing on the emergence processes of sacrifice and its various types, the
primary functions of sacrifice are discussed within the framework of written sources formed
by scientific findings related to sacrifice.

Sacrifice is a very powerful phenomenon for humans and society in terms of its main
characteristics, especially its functions. It is also an interdisciplinary field of study explored
by many disciplines, including anthropology, iconography, art history, mythology, folklore,
literary criticism, economics, health sciences, sociology, psychology, history, philosophy,
theology, archaeology, and zoology. Based upon the studies and opinions on sacrifice and
related issues within the interactions of these disciplines, an extensive body of literature on
sacrifice has emerged. Various sacrifice theories and approaches have emerged from studies
aimed at explaining the origins, development, functions, and characteristics of sacrifice. In
this context, Carl Gustav Jung, Claude Levi-Strauss, Edward Burnett Tylor, Emile Durkheim,
Georges Bataille, Gerardus van der Leeuw, Henri Hubert, James Frazer, Jan Heesterman,
Marcel Mauss, Marvin Harris, Mircea Eliade, René Girard, Robertson Smith, and Sigmund
Freud all developed theories related to sacrifice. The main characteristics and functions of
sacrifice play a crucial role in these theories, each of which addresses one or more of its
functions.

Thus, in order to understand the characteristics and appearances of sacrifice, it is neces-
sary to first understand its functions. Based on its main manifestations and qualities that have
emerged throughout human and cultural history, sacrifice serves many functions. This study
evaluates the functions of sacrifice within the context of sacrifice theories. The functions of
sacrifice, as outlined in various theories, have been systematically classified and evaluated.
When studies on the functions of sacrifice are evaluated as a whole and the various theoreti-
cal approaches are considered, the functions of sacrifice can be summarized as follows; (1)
to feed the gods, (2) to establish closeness with the sacred power, (3) to gain extraordinary
power through access to sacred knowledge, (4) to give gifts to and please supernatural po-
wers, to appease supreme beings, to ask them prevent future evils, and to protect the cosmic
order through communication with the sacred, (5) to eliminate disorder and restore order, (6)
to show gratitude for the blessings received, to make a vow for something that is desired to
be obtained, (7) to appease the gods, transfer the power of the sacrifice to the one who offers
it, and bring about relaxation, (8) to seek forgiveness, purification, and atonement for sins,
(9) to ensure that the soul reaches its resting place safely in the case of death and to prevent
the dead from causing harm, to prevent the dead from starving (10) to offer the first products
to the sacred and seek favor from supreme beings, (11) to ensure abundance, fertility, and
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protection from evil, prevent plagues, win the wars, gain victory and (12) to celebrate any
festival, event or phenomenon, particularly transition periods.

Based on various manifestations and characteristics of sacrifice throughout the history
of societies, cultures, and religions, all the functions of sacrifice, from the earliest periods to
the present day, can be classified under the following three main headings; (1) communica-
tion with the sacred, (2) feeding of gods, people, and the dead, and (3) providing abundance
and fertility as well as the construction of the cosmos. This study extensively discusses the-
se three basic functions, which summarize the many roles of sacrifice, and reaches various
conclusions from this analysis. Accordingly, communication with the sacred is a key function
of sacrifice. This core function, which appears in various forms -from human and animal
sacrifices to bloody and bloodless offerings in mythologies, divine religions, and holy books-
also encompasses other fundamental functions of sacrifice.

All functions of sacrifice are intertwined and interact with each other. The three main
functions of sacrifice, which are derived from various other functions, are notably intertwi-
ned, interacting with and sometimes replacing each other. Holistic and comparative studies
on the evolution of sacrifice from the past to the present, one of the oldest and most striking
examples of the sanctification of death and killing, and its practice within the context of belief
and ritual, will help us better understand many unresolved issues related to sacrifice. Focu-
sing on the role of the sacrifice in these studies will allow us to gain a holistic understanding
of the subject and to conduct new interdisciplinary research with fresh insights.

Giris

Insanoglunun -6zellikle de basa ¢ikmakta giicliik ¢ektigi durum ve baglamlarda- kutsalla
iletisim kurmak amaciyla tiirlii yollara bagvurdugu bilinmektedir. Bu iletisimin bilinen en
eski ve yaygin tiirlerinden biri de kurban olmustur. Insanlik ve kiiltiir tarihinde antik ¢ag-
lardan itibaren c¢esitli ¢aglar i¢inde inanig sistemleri, giindelik yasam ve ritiieller, semavi
dinler ve kutsal kitaplar baglaminda oldukg¢a koklii ve zengin bir gériiniime sahip olan kurba-
nin s6z konusu yaygimligi ve bu yayginligin olusmasinda etkili olan iglevleri ayn1 zamanda,
onun pek ¢ok disiplinin inceleme alanina girmesini de saglayan temel belirleyiciler olmustur.
Arkeolojik bulgulardan da yararlanarak kiiltiirel olgularin antropolojik ve bu dogrultuda is-
levsel dzelliklerine odaklanan arastirmalar, Bronistaw Malinowski’nin bu alandaki 6zellikle
belli basli ¢aligmalartyla (1935; 1965; 1992) giiglii temellere sahip olmus, buradan hareket-
le cesitli ¢alisma alanlarinda nitelikli islevsel kuramlar olusmaya baslamigtir. Kiiltlirli bir
nesneler, eylemler ve nihayet zihniyetler sistemi olarak kabul eden islevsel yaklasima gore
sistem i¢indeki her parca bir amaca hizmet etmek iizere var olan araglardir. Her tiirlii kiiltiirel
olgunun grubun biyolojik, sosyal ve kiiltiirel agidan kendini koruma ve varligini siirdiirme
anlayisindan kaynaklandigi diisiiniildiigiinden, islevsel bir arag¢ olarak kiiltiir boylece, insa-
nin ¢evresinde ve ihtiyaglarinin giderilmesi siireglerinde karsilastig1 problemleri daha kolay
¢Ozmesini saglayan biitlinciil bir sistem seklinde degerlendirilir (Malinowski, 1992: 19-39).
Bu temel kabulleriyle islevsel yaklasim kiiltiir odali arastirma ve inceleme disiplinleri cer-
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cevesinde — bunlar i¢inde 6zellikle folklor aragtirmalarinda- gergeklestirilen etkili kuramsal
calismalarla (Bascom, 1953; Bascom, 1954; Adams, 1968; Bogatyrev, 1971; Glassie, 1973;
Oring, 1976; Bascom, 1983) desteklenmis, bdylece, gliniimiizde de etkin bi¢imde kullanilan
bir teori olarak 6n plana ¢ikmistir. Kiiltiirel iiriinlerin islevlerine odaklanarak tiim bu tirtinleri,
bunlarin 6zelliklerini, tiirlii goriiniimlerini, degisimlerini ve dontisiimlerini, toplum ve kiiltiir
icin ifade ettikleri islevleriyle aciklamay1 dngdren bu yaklasim, pek ¢ok kiiltiirel olgunun
aragtirtlmasinda kullanilabilecek, ¢cok yonlii ve ¢dziimleyici niteliklere sahip bir teori ko-
numunda bulunmasi bakimindan, arastirmacilar i¢in 6nemini giiniimiizde de korumaktadir.

Kurban olgusunun pek ¢ok disiplinle iligkili olmasini saglayan baglica etkenlerin, kur-
banin antik ¢aglardan itibaren kiiltiir ve inanis tarihinde, giindelik yasamda ve ritiiellerde,
tiirli alan ve baglamlarda yayginliginin temelinde, onun insan yasaminda, kiiltiirde ve inanis
sistemlerinde iistlenmis oldugu islevlerin belirleyici oldugu goriilmektedir. Bu bakimdan pek
cok konuda oldugu gibi kurban konusunda da islevsel yaklagimin merkeze alinarak konu-
nun bu yaklasimla degerlendirilmesinin, kurbanin tiirlii yonlerinin daha iyi anlasilmasina
katk1 sunacagi belirtilmelidir. Nitekim kiiltiirel arastirmalar baglaminda gergeklestirilen ¢a-
lismalarla olusan kurban literatiirii, kurbanin islevlerine yonelik bulgu ve degerlendirmelerin
belirgin bicimde 6n plana ¢iktigini géstermektedir. Biitiin bu hususlar, kurban aragtirmalari
kapsaminda kurbanin islevlerini merkeze alan ve biitiinciil yaklasimlarla gergeklestirilen te-
orik ¢caligmalarm yararli olacag: seklinde degerlendirilebilir. Bu yaklagimdan hareketle ger-
¢eklestirdigim c¢alismada kurban olgusunu kurbanin kiiltiirel seriiveni baglaminda ana hat-
lariyla ve biitlinciil olarak, islevsel ve teorik bir ¢ercevede ele aldim. Calismada oncelikle,
kutsalla kurulan iletisimin temel yollarindan biri olarak farkli donemlerdeki tiirlii uygarlik-
larda, toplumlarda ve kiiltiirlerde, inanis sistemlerinde, semavi dinlerde, giindelik yasamda
zengin bigimde beliren kurbanin gesitli gériintimleri hakkinda genel bir degerlendirmede bu-
lundum. Ardindan, disiplinlerarasi bir aragtirma alani olan kurban hakkinda gergeklestirilen
calismalarla olusan genis kurban literatiirii izerinde gergeklestirdigim taramalar sonucunda
elde ettigim bulgular1 ana hatlariyla vurgulayarak buradan hareketle baslica kurban teorileri
hakkinda kisa ve tanitic bir degerlendirme yaptim. Calismanin devaminda ise kurban konu-
sunu islevleri baglaminda, ¢esitli alt bagliklar altinda ele aldim. Giintimiize kadar gercekles-
tirilen yazili kaynaklar araciliftyla kurbanla ve onun islevleriyle ilgili elde ettigim bilgileri
kiiltiirel analiz yaklagimiyla yorumladim. Calisma araciligiyla, kurbanin insanlik ve kiiltiir
tarihinde gegmisten giiniimiize tutmus oldugu yer ile kurbanin bu yerini bi¢imlendiren bas-
lica islevlerinden hareketle, kurbanla ilgili kuramsal ve iglevsel bir ¢ergevenin olusmasina
katki sunmaya calistim.

1. insan kurbanindan hayvan kurbanna: Toplumlarda, kiiltiirlerde, inanis sis-
temlerinde ve semavi dinlerde ana hatlariyla kurban

Tarihin en eski yerlesim alanlar1 ve uygarliklar1 baglaminda gerceklestirilen arkeolojik
ve arkeozoolojik bulgular ile bu dogrultudaki ¢alismalar, kurbanin inanis ve ritiiel temelli
en eski kiiltiirel olgular arasinda yer aldigina isaret etmektedir. Tarih 6ncesi donemlerden
giintimiize kadar varligina yonelik pek ¢ok bilgi ve bulguya rastlanan kurbanin Anadolu ve
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Mezopotamya, Orta ve Yakin Dogu, Antik Yunan ve Roma, Antik Mezoamerika uygarliklar
basta olmak iizere pek ¢ok antik uygarlik ve medeniyetten baslamak iizere tiirlii donem ve
baglamlarda ¢ok koklii bigimde goriilen yapisi, onun baslica kiiltiirel konulardan biri olma-
styla sonuclanmstir.

Kurban; bir inanig bigimi olarak her zaman belirli bir ritiiele ve bu baglamda cesitli
kurallara bagli olarak gergeklestirilen, 6rnegin se¢ciminde mutlaka belirli kriterlere uygun bi-
¢imde hareket edilen, icra etme ve sunma bi¢imleri, mekan ve baglam 6zellikleri bakimindan
da cesitlilik gosteren, cok yonlii ve derinlikli niteliklere sahip bir olgudur. En eski donemler-
den itibaren biiyt, fal gibi uygulamalarla i¢ ice, etkilesimli bicimde gelisen kurbanin, sanatin
her tiirlii alantyla birlikte halk inanis sistemlerine ve ritiiellerine ¢ok yogun yansimalari bu-
lunmustur. Kurban, semavi dinler ve kutsal kitaplar i¢inde de dikkat ¢ekici 6l¢iide 6n plana
¢ikmistir. Kurbanin, tiim toplumlar ve kiiltiirler i¢in s6z konusu oldugu gibi Tiirkler i¢in de
tarihsel siirecteki sosyokiiltiirel degisim ve doniistimler odaginda bigimlenen, kokli bir se-
riivene sahip oldugu goriilmektedir. Kurban hakkinda yapilan ¢aligmalar sonucunda ortaya
¢ikan terminolojik ve teorik birikim, kurbanin insan yasaminda tuttugu yerin ¢ok boyutlu
yapisinin ve pek ¢ok kurban tiiriiniin, kurbanin islevleriyle birlikte, kurban terminolojisiyle
ve kurbanin tarihsel siirecteki goriiniim bicimleriyle de yakindan iligkili oldugunu goster-
mektedir (Keskin, 2024: 47-52).

Konu hakkinda 6zellikle antik, arkeolojik ve teolojik yaklagimlarla gergeklestirilen ca-
lismalarda aktarilan bilgiler (Cetin, 2008: 43-53; Korucu Yagiz, 2019: 73-80; Akc¢ay, 2021:
484-492; Tural, 2022a; Tural, 2022b; Tiirkan, 2022: 39-47), arkaik donemleri takiben semavi
dinler i¢inde de kurbanin son derece kapsamli bir goriiniime sahip oldugunu ortaya koy-
maktadir. Bu ¢ercevede; semavi dinler ve kutsal kitaplar baglamindaki en eski ve bilinen
anlatimlardan bir kisminin, kurban olgusuyla ve kurban tiirleriyle dogrudan iliskili oldugu
goriilmektedir. Bir bagka ifadeyle; semavi dinlerdeki ve kutsal kitaplardaki kurban anlati-
larinin ayn1 zamanda, insanlik ve kiiltiir tarihi boyunca cesitli toplumlarda beliren baslica
kurban tiirleriyle ve kurbanin genel seriiveniyle de yakindan iliskili oldugu anlasilmaktadir.
Bu kapsamda Habil ile Kabil’in sunumlari, Hz. Nuh’un Gemisi ve siikiir ifadesi kurbani, Hz.
Ibrahim’in oglu Hz. Ismail’i (ya da Hz. ishak) kurban edecekken gokten kog¢ génderilmesi,
Hz. Isa’nin son aksam yemegi ve carmih hadisesi ile insanlia olan sevgisinden dolay1 diinya
nimetlerini terk ederek kendini kurban (self-sacrifice) etmesi, semavi dinlerde kurbanla ilgili
beliren temel hususlardir. Tiim bunlar ayn1 zamanda, tarihsel siireklilik agisindan kurbanin
kiiltiirel seriivenindeki devamlilik ilkesinin de belirgin 6rnekleridir.

Semavi dinlerde ve kutsal kitaplarda kurban inanisiyla ilgili vurgulanan hususlar ayni
zamanda, insanlik, inanig, kiiltiir ve dinler tarihinin ¢ok énemli kirilma alanlar1 olarak ka-
bul edilen, insan kurbanindan hayvan kurbanina geg¢is siiregleri hakkinda ayrintilar igermesi
bakimindan da 6nem tasimaktadir. Bu gercevede 6zellikle Hz. Ibrahim’e indirilen kog, Hz.
Isa’nin bedenini feda edisi ve buna bagh kutsal inanis ve anlatimlarda beliren insan kurbani
konusunda bazi degerlendirmelerde bulunmak yerinde olacaktir. Bu ¢er¢cevede kurbanin ve
bagli ritiiellerin, tarihin en eski ¢aglarindan itibaren pek ¢ok uygarlikta, toplumda ve inanisg
sisteminde kokli bigimde yer aldigi hususunda ortak bir goriis bulunmaktadir. Tarihsel sii-
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recte kurbanin esasen insan kurbaniyla baslayarak zaman i¢inde ger¢eklesen ¢esitli degisim
ve doniisiimler neticesinde hayvan kurbanina dogru ilerleyen bir seriiveninin s6z konusu
oldugu hususunun da konu hakkinda gergeklestirilen pek ¢ok ¢alisma (Green, 1975; Davies,
1981; Anawalt, 1982; Burkert, 1983; Law, 1985; Burkert, 1987; Rives, 1995; Boal, 1997;
Graulich, 2000; Padel, 2000; Finsterbusch-Lange, 2007; Schwartz-Porter, 2012; Carrasco,
2013; Schwartz, 2017; Recht, 2018; Parilti-Yiicel, 2019; Derin, 2023; Mendoza-Hansen,
2024) iginde ayrintilartyla ele alindig1 goriilmektedir. Bilimsel ¢aligmalar, insan kurban etme
uygulamasini benimseyen toplumlarin tarihinde bu kurban tiiriiniin kisith 6rnekler diizeyinde
belirmedigini, s6z konusu uygulamanin uzun yillar ve biiyiik ¢esitlilikle siirdiiriildiigtini gos-
termektedir. Ozellikle Cayénii (Erginer, 1997: 55-87) ve Gobeklitepe (Derin, 2023: 248-257)
ornekleminde elde edilen iskelet buluntularinin, insan kurbaninin en arkaik ve dikkat ¢ekici
gostergeleri olarak degerlendirildigini belirtmek gerekmektedir. Calismalar, insan kurbanina
yonelik inaniglarin ve ritiiellerin gegerli oldugu asirlari takiben, bu ritiielin zamanla terk edil-
mekle birlikte, bazi toplumlarda giiniimiize yakin donemlere kadar varligim siirdiirdiigiinii,
glinimiizde seyrek de olsa bazi toplumlarda ve inanig sistemlerinde insan kurbaninin yansi-
malarina rastlanilabildigini gostermektedir.

Glinlimiiz sartlarindan hareketle bakildiginda insan kurbaninin rasyonel bicimde deger-
lendirilmesi pek miimkiin ve dogru olamayacagindan, kurbanin kiiltiirel seriiveninin baslan-
gi¢ siireglerinde yaygin bigimde bagvuruldugu agikg¢a goriilebilen bu kurban tiiriiniin, ilgili
cag ve baglam sartlart i¢inde degerlendirilmesi daha saglikli olacaktir. Bu ¢ergevede insan
kurbanini, insanlari ve toplumun temel ihtiyaclarindan kaynakl ¢esitli korku ve kaygilari-
nin, zorluklarla miicadele bigimlerinin, evreni kavrayislar ¢ercevesindeki inanig ve davranis
bigimlerinin biitiiniinden hareketle yorumlamak, dogru bir bilimsel yaklagim olacaktir. insan
kurbani sunularinin ve bu kapsamdaki ritiiellerin tarihsel siiregteki ¢ok biiyiik felaketleri ta-
kiben gerceklestirilmis olduguna yonelik bulgular (Korucu Yagiz, 2019: 85-100) da bu kap-
samda degerlendirilmelidir. Tarihsel siirecte kdlelerin, engellilerin, kadinlarin, ¢cocuklarin,
hizmetlilerin, savas esirlerinin, masumlarin ve giinahsizlarin, bakirelerin, insan kurbanina
yonelik ritiiellerde en sik kurban edilen gruplari olusturduklart (Tugrul, 2010: 70) dikkati
cekmekte, arindirict 6zelligiyle glinahlardan temizlenme, diizenin saglanmasi, sorunlarin gi-
derilmesi baglaminda &zellikle tarim toplumlartyla iliskilendirilen bir tiir biiyiisel inanis ve
ritiiel bigimi (Eliade, 2009: 333-337; Akcay, 2021: 492-497) olarak pek ¢ok kiiltiirde bu kur-
ban tiiriiniin izleri goriilebilmektedir. insan kurbaninin goriiniimlerinin, pek ok toplumdaki
gibi Tiirk topluluklart bakimindan konumunun da arastirmacilarca tartisilmis (Ocak, 1989:
59-63; Bekki, 1996: 22-23; Colak, 2006: 293-306; Savas, 2018: 352-363; Onal ve Dasdemir,
2022: 133-148) oldugu gortilmektedir. Gergeklestirilen ¢alismalar ve tartismalar, insan kur-
baninin, insanligin varolus ve gii¢liiklerle basa ¢ikma tarihinin de en koklii ritiiellerinden biri
olarak belirdigine isaret etmektedir. Bu yoniiyle kurban; tarihsel siire¢ i¢inde evrenin, diize-
nin, sartlarin gereklilikleriyle biitiinleserek insanin kurbana duydugu gereksinimlere yonelik
tiim tecriibeleriyle sabitledigi cok yonlii bir kiiltiirel gergeklige donilismiistiir. Asirlar boyunca
bu gereksinim ve tecriibelere bagli olarak her donem ve baglamda varligim tiirlii bigimlerde
siirdiirerek glinlimiize ulagan kurbanin insanlik tarihi boyunca giindelik yagam, toplumsal
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hayat, inanig sistemleri, ritiieller, semavi dinler i¢inde varligin1 kesintisiz devam ettirerek
glinimiizde de gii¢lii bir fenomen seklinde belirmesi, kurbanin gesitli disiplinler tarafindan
incelenen disiplinlerarasi ve giincelligini koruyan bir ¢aligma alani olmasiyla sonuglanmistir.
Bu bakimdan kurbanin kiiltiirel seriivenindeki islevsel temellerini degerlendirmeye baslama-
dan once, bu temellerin daha iyi anlasilabilmesine aracilik eden disiplinlerarast kurban ¢a-
lismalarmin olusturdugu kuramsal ¢ergevenin ana hatlariyla betimlenmesi yararli olacaktir.

2. Disiplinlerarasi bir calisma alani olarak kurbanbilimin kuramsal cercevesi

Antropoloji, arkeoloji, edebiyat elestirisi, ekonomi, felsefe, folklor, ikonografi, mitoloji,
psikoloji, saglik bilimleri, sanat tarihi, sosyoloji, tarih, teoloji ve zooloji gibi pek ¢ok disip-
lin ile bu disiplinlerin etkilesimleri baglaminda kurban ve baglantili konular tizerinde ger-
ceklestirilen ¢aligsmalar ve ortaya konulan goriisler sonucunda, son derece genis bir kurban
literatiiriiniin olustugu gorilmektedir. Adina kurbanbilim diyebilecegimiz, kurban konularimi
inceleyen miistakil bir disiplinlesme siirecini de ortaya ¢ikaran arastirmalarin agirlikli ola-
rak kurbanin antik ¢aglardaki ve topluluklardaki goriiniimleri (James, 1920; Yerkes, 1952;
Green, 1975; Ekroth, 2002; Armutak, 2004; Seving, 2007; Faraone, 2012; Aldrete, 2014;
Akkus Mutlu, 2014; Gencer, 2015; Kiigiikbezci, 2019; Parilti-Yiicel, 2019; Akcay, 2021;
Batmaz, 2023; Seving Erbasi, 2023), kurbanin ¢esitli inanig sistemlerindeki, semavi dinler-
deki ve kutsal kitaplardaki goriiniimleri (James, 1933; Jones, 1981; Levenson, 1993; Rives,
1995; Boal, 1997; Giig, 2002; Carter, 2003; Aydin, 2005; Watts, 2007; Cetin, 2008; Giindiiz,
2008; Palaver-Borrud, 2010; Eberhart, 2011; Yetkiner, 2017; Tural, 2022a; Tural, 2022b;
Tiirkan, 2022; Ozkan, 2023), kurbanin dogast, arkaik ve ritiiel 6zellikleri, toplumsal islevleri,
insan kurbanindan hayvan kurbanima kurban fenomeninin degisim ve doéniisiimleri (Simp-
son, 1967; Beattie, 1980; Bourdillon-Fortes, 1980; Davies, 1981; Anawalt, 1982; Law, 1985;
Ashby, 1988; Hughes, 1991; Heesterman, 1993; Erginer, 1997; Padel, 2000; Carter, 2003;
Thomassen, 2004; Bremmed, 2007; Finsterbusch-Lange, 2007; Heyman, 2007; Carrasco,
2013; Shilling-Mellor, 2013; Yiiksel, 2017; Uygun, 2019; Calis Minkan, 2020), mitoloji,
edebiyat ve sanatin tiirlii alanlarina yansimalar1 (Mizruchi, 1998; Pizzato, 2005; G6gebakan,
2016; Kogak, 2016; Korucu Yagiz, 2019; Orgel, 2022), kurbanla ilgili temel arkeolojik bul-
gular (Schwartz-Porter, 2012; Schwartz, 2017; Recht, 2018; Giindem, 2020; Carbon-Ekroth,
2024), kurbanin Tiirk mitolojisindeki, Tiirk diinyasindaki ve Tiirk diinyasi halk kiiltiiriindeki
goriiniimleri (Koksal, 1985; Ocak, 1989; Bekki, 1996; Aslan, 2006; Colak, 2006; Akgiin,
2007; Ersal, 2011; Uren, 2015; Kése, 2017; Savas, 2018; Kaval ve Tas, 2019; Kése, 2019;
Yildiz, 2019; Hayta, 2021; Kiyak, 2021; Onal ve Dasdemir, 2022; Kiyat, 2024) kurbanin
terminolojik ¢ercevesi, tanimi ve tasnifi (Keskin, 2024) ile kurban teorileri (Burkert, 1983;
Burkert, 1987; Obbink, 1993; Girard, 2003; Ekroth, 2007; Cetin, 2009; Janowitz, 2011; Car-
bon, 2013; Mayblin-Course, 2013; Ptacek, 2015; Ullucci, 2015; Aydogan, 2020; Kitts, 2022)
iizerinde yogunlastig1 dikkati ¢cekmektedir.

Kurbanin ortaya ¢ikisini, baslica gelisim siireglerini, iglevlerini ve temel &zelliklerini
aciklamak iizere ortaya konulan bu verilerin tiirlii konular 6zelinde ele alindigi ¢alismalar
sonucunda cesitli kurban teorilerin sekillenmistir. Bu kapsamda Carl Gustav Jung, Claude
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Levi-Strauss, Edward. B. Taylor, Emile Durkheim, Georges Bataille, Gerardus van der Le-
euw, Henri Hubert, James Frazer, Jan Heesterman, Marcel Mauss, Marvin Harris, Mircea
Eliade, René Girard, Robertson Smith, Sigmund Frued basta olmak iizere pek ¢ok diisiiniir
ve arastirmaci tarafindan ortaya konulan goriislerin gelistirilmesi sonucunda kurbanla ilgili
cesitli teoriler bicimlenmistir. Kurbanin “tanrilara sunulan bir armagan” olarak ele alindigi
hediye kuramimdan kurbani sosyolojik yonden degerlendiren ve toplumu bir ritiiel etrafinda
birlestiren totemik yemek kuramina, kurbani biiyiisel giicli harekete gegirme cabast olarak
degerlendiren biiyii olarak kurban kuramimdan en genel anlamda kutsalla iletisim kurma ku-
ramma, psikanalitik kurban kuramindan Jung’un analitik yaklagimma, Eliade’nin arketip
kuramindan Girard’in siddeti baska yéne ¢evirme kuramina ve nihayet Burkert’in homo ne-
cans (oldiiren insan/katil insan) kuramina (Jones, 1981: 184-205; Burkert, 1983; Burkert,
1987; Erginer, 1997: 19-30; Watts, 2007: 173-192) her bir kuram bir yandan kendine 6zgi
nitelikler tasirken diger yandan birbiriyle ¢esitli agilardan iliskili bigimde teorik gelisimini
siirdiirmiistlir. Bu ¢ergevede, kurbanla iligkili ortaya atilan yaklasimlar dogrultusunda temel
kurban teorilerini en yalin bi¢imde; (1) hediye (riisvet ya da saygt gésterisi olarak kurban)
teorisi, (2) totemik yemek teorisi (komiinyon yemek teorisi), (3) kutsalla iligki/iletisim kur-
ma teorisi, (4) biiyii teorisi, (5) psikoanalitik teori, (6) analitik teori, (7) arketip teorisi, (8)
siddeti baska yone ¢evirme vasitasi olarak kurban kurami (mimetik teori), (9) homo necans
(6ldiiren insan) teorisi seklinde 6zetlemek miimkiindiir (Cetin, 2008: 61-93; Cetin, 2009:
189-221). Insanlik tarihi boyunca varlig1 gériilen kurban fenomeninin ortaya ¢ikisini, islev-
lerini ve dzelliklerini agiklamak {izere tiirlii gorlis ve yaklasimlardan hareketle olusturulan
bu kurban teorileri, kurbanla ilgili ¢gesitli konularin aragtirilmasi ve anlagilmasi siireglerinde
son derece yararli iglevlere sahiptir. Kurbanla ilgili gergeklestirilen ¢alismalarin giiniimiizde
de bu kuramlardan hareketle ¢cok disiplinli ve disiplinlerarasi ¢ergevede biiytik bir gesitlilikle
sirdiirildiigii, bu ¢alismalarla bir yandan yeni bulgularin incelenip tartigilirken bir yandan da
kurban teorilerinin zenginlesmeye devam ettigi goriilmektedir.

Kurban konusunda ileri siiriilen, tartisilan ve kurbanla ilgili temel teorilerin sekillenme-
sinde On plana ¢ikan baslica hususlarinsa temelde kurbanin kaynaklart, islevleri ve yine bas-
lica kurban tiirleri ¢cercevesinde yapilandig1 goriilmektedir. Nitekim kurban tiirleri ve onunla
ilgili gesitli 6rneklerin arkaik ¢aglardan baslamak {izere tarihin ¢esitli donemlerinde pek ¢cok
toplumda ve kiiltiirde, tiirlii inanis sistemlerinde, semavi dinlerde ve kutsal kitaplarda, tiirlii
bi¢imlerde, anlatimlarla karsimiza ¢ikmakla birlikte tiirii, kapsami, niteligi degisse de bu 6r-
neklerdeki degismeyen temel hususlarin; kurbanin insan, toplum, kiiltiir ve inanis baglamin-
da yerine getirdigi cesitli islevler oldugu goriilmektedir. Bu bakimdan, ortaya ¢ikan her bir
kuramin esasen, kurbanin islevlerinden hareketle olusturuldugunu, bu kuramlarin her birinin,
kurbanin bir ya da birden fazla islevine veya islevler arasindaki iliski ve etkilesimlere yonelik
tespit ve tartigmalardan hareketle bicimlendigini 6zellikle vurgulamak gerekmektedir. Bu
husus ayni1 zamanda, kurbanin kuramsal ¢ergevesini tartigirken, onun islevlerinin de dikkate
alinmasimin zorunluluguna zemin hazirlayan temel husustur. Dolayistyla, kurbanin kiiltiirel
seriiveninin ve insanlik tarihindeki yerinin kuramsal ¢ergevede, biitiinciil bi¢imde anlasila-
bilmesi, kurbanin islevlerinin de biitiinciil bir yaklasimla degerlendirilmesiyle miimkiindiir.
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3. Antropolojik ve psikososyokiiltiirel cercevede kurbanin islevleri

Insanoglu tarih boyunca, ¢esitli nedenlerle ve tiirlii bigimlerde ortaya ¢ikan olumsuz olay-
larla ve bunlarin neden oldugu korku ve caresizlik durumlariyla bas etme zorunluguyla karsi
karstya kalmistir. Zorluklarla miicadelede, uzun asirlardir elde ettigi tecriibe ve gozlemlerinin
bir toplam1 ve sonucu olarak kurbani, s6z konusu olumsuzluklarin ortadan kaldirilmasinda en
etkili araglardan biri olarak kullandigi goriilen insanoglunun tanrilara sunacagi kurbanlarla
tirlii hastalik ve felaketlerin yol agtigi/acacagi sikintilar1 giderebilecegi kabuliinden hare-
ketle kurban1 en koklii, yaygin, zengin inanis ve ritiiel unsurlarindan biri olarak benimsedigi
dikkati ¢ekmektedir. Kurban bu bakimdan bireyin ve toplumun yiice varliklart etkilemek,
teskin etmek, onlardan bir seyler dilemek, onlara siikran duygularini ifade etmek, giinahlarimi
affettirmek ya da gelecek olas1 cezalardan, tehlikelerden korunmak gibi hedeflere ulasmaya
yonelik basvurdugu ritiiel, uygulama ve ibadetlerin baglicalarindandir. Erken donemlerdeki
inanislarla daha sonraki donemlerdeki inaniglarin ve uygulamalarin biitiinlestigi bir ritiiel ve
ibadet alani olan kurban, 6zellikle gegis donemlerinde, ¢esitli sorunlarla karsilasildiginda,
diizensizliklerin diizene evrilmesi amaciyla kullanilan temel araclardan biri olmustur. insanin
kutsalla iletisim kurmaya, korku ve kaygilarin1 yenmeye, tiirlii zorluklarla basa ¢ikmaya veya
mevcut diizen durumunu devam ettirerek giivenli bicimde yasamaya, besleme ve beslenme
ihtiyaglarini kargilamaya yonelik bagvurdugu en arkaik araglardan biri olan kurbanin, tiirli
alanlardaki ve baglamlardaki edindigi konumun ¢ok biiyiik 6l¢lide kurbanin yerine getirdigi
islevlerden kaynaklandig1 goriilmektedir. Bu nedenle, insanlik ve kiiltiir tarihi boyunca, kar-
silasilan sorunlar1 ¢cozmede stratejik ve islevsel bir ara¢ olarak kullanilan kurbanin kiiltiirel
seriivenini, baslica 6zelliklerini ve tiirlii goériinimlerini daha iyi anlayabilmek, kurbann is-
levlerini biitlinciil olarak kavramakla miimkiindiir.

Genis kurban literatiiri ve bu literatiir icinde 6zellikle kurbanin iglevlerine odaklanan ca-
lismalar (Hubert-Mauss, 1964: 50-103; Bowie, 1995: 463-482; Yetkiner, 2017: 329-340) bir
biitiin olarak degerlendirildiginde, ayrica kurban teorileri kapsaminda ortaya konulan gesitli
yaklagimlar da dikkate alindiginda kurbanin islevlerini; (1) tanrilar1 beslemek, (2) tanrilarla
yakinlik kurmak, (3) kutsala 6zgii bilgilere ulagarak olaganiistii giicler elde etmek, (4) hediye
vermek, dogaiistii giliglere hos gdriinmek, yiice varliklari teskin etmek, onlardan gelecek ko-
tiiliiklere engel olmasini istemek, kutsalla saglanacak iletisim ve yakinlik ile mevcut diizeni
koruyarak kozmik biitiinliigii saglamak, (5) tersine donen kotii bir durumu, bir diizensizligi
gidermek, diizensizligi diizene evirmek, bozulan diizeni yeniden tesis etmek, (6) bahsedi-
lenlere kars: siikretmek ve bahseden giiclere saygi gostermek, bir seyin gergeklesmesi i¢in
adakta bulunmak, elde edilmek istenen herhangi bir sey i¢in adamak, (7) ylice varliklar1 et-
kilemek, onlart memnun etmek, kurbandan kaynaklanan giiclin kurban eden kisiye gegtigine
yonelik inanisla rahatlamak, (8) giinahlarini affettirmek, kefaret olarak 6demek, giinahlardan
arinmak, armarak yenilenmek, (9) 6liim ve buna bagli konularda ruhun giivenli bir sekilde
ait oldugu yere ulagmasini saglamak, oliilerin a¢ kalmalarini 6nlemek, dliilerden gelebilecek
kotiliikleri, sorunlart ortadan kaldirmak, (10) yiice varliklardan bir seyler dilemek igin ilk
tirlinii yaraticiya adamak, (11) bolluk ve bereket saglamak, kitliga son vermek, yagmur yag-
dirmak, iirtin bollugu saglamak, tilkeyi, toplumu ve bireyi her tiirlii kotiiliiklerden ve hasta-
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liklardan korumak, savaglart kazanmak, zafer elde etmek, (12) basta geg¢is donemleri olmak
iizere herhangi bir ge¢isi, olayi, olguyu kutlu kilmak, seklinde tasnif etmek miimkiindiir.

Kurbanm biitiinciil goriiniimlerini ve niteliklerini dikkate alarak gerceklestirilen ya da
gergeklestirilecek olan buna benzer pek ¢ok siniflandirma, kurbanin islevlerinin ¢ok boyutlu
ve derinlikli yapisina isaret edecek bicimde yapilandirilabilir. S6z konusu islevlerin birbi-
riyle olan benzerlik ya da birbirinden farkliliklar1 gozetilerek ana ve alt maddelerin olustu-
rulabilmesi, bunlarin yerlerinin degistirebilmesi de miimkiindiir. Bununla birlikte, belirtilen
islevlerin zaman zaman birbiriyle de yakinen iligkili olarak belirebilecegini, bu dogrultuda
bir islevin bir ya da birden fazla islevin yerine gececek bigimde de kullanilabildigi drnekle-
rin goriilebilecegini belirtmek yerinde olacaktir. Biitiin bunlarin yaninda kurbanin insanlik,
kiiltiir ve dinler tarihindeki tiirlii gériinimlerinin biitlinciil olarak dikkate alinarak kurbanin
tiim islevlerinin, su ii¢ ana ve kapsayict madde altinda siniflandirilarak degerlendirilmesi,
konunun daha basit ve anlasilir bicimde degerlendirilebilmesi bakimindan yararli olacaktir:

(1) kurbanin kutsalla iletisim kurma islevi,
(2) kurbanin tanrilarin, insanlarin ve oliilerin beslenmesi islevi,

(3) kurbanin bollugun/bereketin saglanmasi, diizensizligin (kaos) giderilerek diizenin
(kozmos) insa edilmesi ve korunmast islevi.

3.1. Kurbanmin kutsalla iletisim kurma islevi

En eski donemlerden itibaren insanligin karsilastigi hastaliklar, felaketler, tiirli kotii-
likkler ve diger zor durumlar karsisinda, iistesinden gelemedigi pek ¢cok durumda kutsala
siginma ve ondan yardim isteme ihtiyacinin belirdigi siireglerde kurbanin, kutsalla kurul-
mak istenen iletisimin en énemli araglarindan biri olarak kullanildig1 gériilmektedir. insanin
ve toplumun kutsalla iletisiminin en bilindik, ¢arpici ve arkaik yontemlerinden biri oldugu
goriilen kurbani en yalin bigimiyle “dogaya ve dogaiistiine yonelik gizli bilgilere ulagsmak”,
“evrenle ve yaratict giiglerle ilgili korku ve kaygilarii kontrol altinda tutmak”, “yasamini
giiven i¢inde siirdiirebilmek igin dogayla ve dogaiistiiyle, kutsal giiglerle gii¢lii bir iletisim ve
etkilesim halinde bulunmak”, “kutsalin giiciinden yararlanmak ve onlarin yardimina bagvur-
mak iizere onlarla iletisim kurmak” seklinde tanimlamak miimkiindiir. Bu bakimdan, kutsal
giice yakinlagmanin en eski ve basat araglarindan biri olan kurban, insanin kendini korunma,
giivenligini saglama siireglerinde ihtiya¢ duydugu tiim destegi ve yardimi elde etmede biiytlik
oneme sahip olmustur. Tiirlii mitolojilerde, inanig sistemlerinde, semavi dinlerde ve kutsal
kitaplarda, giindelik yasamda ve ritiiellerde, insanoglunun kutsalla kurdugu iletisime araci-
lik eden baslica tiirlerden biri olarak kurbanin bu islevi, onun en eski donemlerden itibaren
varligini ve yaygmligimi miimkiin kilan en temel islevi de olmustur. Dolayisiyla da kurbanin
yerine getirdigi ¢cok sayida islev icinde on plana ¢ikan en 6nemli ve birincil islevi, kutsalla
kurulan iletisime aracilik etme islevidir. Nitekim kurban teorileri i¢inde kurbani biitiinciil
olarak kutsalla iletisim baglaminda degerlendiren yaklasimlarda da kurbanin islevlerinin
“genel” ve “Ozel” olarak ikiye ayrildig1 goriilmektedir. Buna goére her bir kurban ritiieli ken-
dine 6zgiidiir ve amaglara, tlirlere gore ¢esitli bigimlerde yorumlanabilir; ritiiellerin islevleri
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de bu gergevede sekillenebilir ve degerlendirilebilir. Bununla birlikte esasen kurban, her sey-
den once, toplumsal birlikteligi, bir arada olmayi, paylasmay1 dnceler ve onun ilkin amaci,
tiim birlikteliklerin, amaglarin, tanrtyla iletisime aract olmasina yoneliktir (Hubert ve Mauss,
1964: 50-103). Kurbanin bu bakimdan, her tiirlii inanig, inanis uygulamasi, ritiiel ve sdylem
boyutuyla, kutsallagtirma ve yaratict gii¢lerle yakinlagma iglevinin, yerine getirdigi baglica
islev oldugu goriilmektedir.

Kurbanin, kutsal ve insaniistii bir gii¢ kaynagiyla iliski kurmak i¢in herhangi bir seyin
feda edilmesi sirasinda gergeklestirilen ritiiellerin en eskilerinden biri olmasi da bu temel
isleviyle dogrudan iliskilidir. S6z konusu iligki aracilifiyla aciga c¢ikan “kutsal gii¢” ve yine
kutsal giicle kurulan yakinliktan elde edilenler toplumun tiim iiyeleri arasinda paylasilmis
olmaktadir. Kurban olgusu ve onunla elde edilen bu ortak gii¢c ve paylasim toplumda, ortak
birlik ruhunu da dogurmaktadir (Seving, 2007: 13). Bu bakimdan kurbanin en temel islevi,
herhangi bir olayin, olgunun, nesnenin, insan ve dogatistii giiclerle kurulan iliski ve etkile-
simler neticesinde kutsallastirilmasidir. Bu nedenle -kurbanin kékenindeki “yakinlik™ iligki-
sinden de hareketle- onun en temel iglevini, “kutsalla yakinlik kurmak i¢in gergeklestirilen
iletigsim islevi” olarak tanimlamak yerinde olacaktir. Bu iletisimin inanis, eylem, sdylem ve
ritiiel biitiinliigiinde, tiim parcalarin toplamindan olusan bir biitiin halinde degerlendirilme-
si gerekmektedir. Yaraticinin, panteondaki herhangi bir unsurun ya da insaniistii gii¢lerin
destegini ve yardimini saglamak, daha da 6ncesinde onlar1 kizdirmamak, eger herhangi bir
nedenle 6fkelenmesine yol agilmigsa da bu kizginligin giderilmesini saglamak, kurbanin en
arkaik ve yaygin iglevidir. Bu temel iglev ayn1 zamanda, “tanrilarin ve 6liilerin beslenmesi
gerektigi’ne, onlarin beslen(e)memesi ve tatmin edil(e)memesi durumlarinda ise 6fkelene-
rek bu durumdan kaynakli gesitli felaketlerin olusabilecegine, bu durumun giderilmesi igin-
se belirli donemlerde kurban ritiiellerinin gergeklestirilmesi gerektigine yonelik inanislarla
da yakindan iligkilidir. Bu nedenle kurbanin “kutsalla iletisim kurma islevi’ni, s6z konusu
“besleme” ve “beslenme” inanig ve ritiielleriyle baglantili bigimde ortaya ¢ikan diger temel
islevleriyle etkilesimi baglaminda degerlendirmek yerinde olacaktir.

3.2. Kurbanin tanrilarin, insanlarin ve éliilerin beslenmesi islevi

Eski Cag toplumlarinda tanrilarin da insanlar gibi beslendigi ve s6z konusu beslenme
ihtiyacinin insanlar tarafindan giderilmesi gerektigine yonelik inanis ve ritiiellerin oldukg¢a
yaygin oldugu bilinmektedir. Bu inanislar, tanrilarin beslenmesine yonelik ¢esitli inanislart
ve ritiielleri de beraberinde getirmistir. Yeterli bicimde beslenmediklerinde tanrilarin 6fkele-
nerek insanlara kars1 merhametli olmay1 birakabilecekleri korkusu, bunun sonucu olaraksa
bolluk ve bereket, saglik ve giivenlik basta olmak iizere tiirlii agilardan sorunlarla karsila-
stlacagi kaygisi, insanlarin ve toplumlarin tirlii kurban davranislarii olusturmalartyla ve
bunlar tiirli inanig ve ritiieller esliginde uygulamalariyla sonuglanmistir. Yasamsal dongi
icin en Oncelikli hususlar olan yeterli av/iiriin/besin elde etmenin ya da dogal afetlerden
korunmanin ancak dogru zamanda ve dogru mekanda ilgili adaklarin ve kurbanlarin ilgili
kutsala sunulmasiyla miimkiin olabilecegine yonelik gii¢lii inanis ve ritiiellerin varlig yal-
nizca yazili kayitlar araciligiyla degil yazi 6ncesi ve sonrast bigimlenmis sayisiz heykeller,
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cizimler, magara resimleri, kabartmalar araciligiyla da takip edilebilmektedir. Bu baglamda
tanrilart kizdirmadan onlarla iyi ge¢inmenin, onlar1 mutlu etmenin ve ancak bu sekilde in-
sanin ve toplumun sorunsuz bir sekilde varligint siirdiirebilmesinin ¢ok biiyiik 6l¢iide adak
ve kurbanlarla miimkiin olduguna yodnelik iliskilendirmelerin gostergesi niteligi tasiyan pek
cok arkeolojik bulgunun varlig1 dikkat ¢ekmektedir (Gencer, 2015: 22-24). Bu baglamda
insanlarin ve toplumlarim, ancak tanrilari besleyerek onlarin giiclinden yararlanabilecekle-
rini, bu gliciin olast olumsuz etkilerinden ancak kurban araciligtyla korunabileceklerini dii-
stindiiklerini gosteren ¢ok sayida veri, kurbanla ilgili en eski islevlerden birinin, tanrilarin
beslenmesine yonelik inanislarla ve ritiiellerle baglantili olduguna isaret etmektedir. Antro-
polojik anlamda kurbanin ortaya ¢ikiginin ve tiirlii ritiieller esliginde icrasinin temelinde bu
bakimdan, tanrilarin da insanlar gibi beslendigi ve onlarin memnun edilmesi, a¢ birakilma-
masi gerektigi inanisinin bulundugunu belirtmek yerinde olacaktir. Bireyin ve iiyesi oldugu
toplumun tanrilar tarafindan korunmasi i¢in, onlarin temel beslenme ihtiyaclarini gidermek
iizere sunular gergeklestirmesi gerektigi diislincesiyle giinliik, aylik, yillik diizenlenen kur-
ban ritiiellerinin arkaik donemlerdeki dncelikli amaglarindan birinin de tanrilarin beslenmesi
oldugu aciktir. Tanr1 heykellerinin s6z konusu besleme ritiiellerinde yeniden giydirilip siisle-
nerek bunlara yiyeceklerin ve igeceklerin sunulmasi, giinliik besleme ritiielleri kapsaminda
tapiaklardaki heykellerin dnlerine tiirlii zenginlikteki tirlinlerin birakilmasi (Seving, 2007:
289-294) da bu anlayistan kaynaklanmistir. Toplumlarin bu yolla tanrilarin olast aglik ve
kizginlik durumlarindan kaynaklanabilecek olumsuzluklari 6nlemek iizere cok sayida inanis
ve ritliel olusturdugu, bu ritiielleri belirli sikliklarda tekraren icra ettigi goriilmektedir. Arke-
olojik buluntularda, kabartmalarda, kanli kurban térenine yonelik tiim iglemlerin, tapinakta
bulunan gorevliler tarafindan biiytik bir dikkatle ger¢eklestirildigi agikca anlasilabilmektedir.
Sunulan kurbanlar ve yemekler ritiielin sonunda tapinak personeli tarafindan tiiketilmekle
birlikte bunlarin toplumla ve toplum tarafindan da paylasilmasi, kurbanlarin ruhlarinin tanri-
lar1 doyurduguna, kurban ritiiellerinde ¢ikan hos kokularin da kutsallart memnun ederek bu
hosnutlukla insanlara bolluk, bereket, saglik ve huzur verdigine inanilmasi (Akkus Mutlu,
2014: 13-14; Korucu Yagiz, 2019: 143-150), kurbanin beslenme odakli islevlerinin toparla-
yic1 bir 6zeti niteligindedir.

Antik ¢aglardan itibaren beliren, kurbana yonelik inanislarin ve ritiiellerin bir kismininsa
oliilerle iliskili oldugu gériilmektedir. Oliiye sunulan kurbanlarda saygi/sevgi bildirimiyle
birlikte oliiden gelebilecek zararlara yonelik korkunun ve bunlardan korunmanin da belir-
leyici oldugu anlasiimaktadir. Oliilerin ruhlarmin kizdirilmasi durumunda, yasarken sahip
olmadiklart fakat 6ldiikten sonra elde ettikleri giiglerle dirilerin diinyasina yonelik felaket-
ler gonderebilecegine yonelik inanislar, 6zellikle de krallarin dldiikleri andan itibaren birer
“tanr1” olarak degerlendirilmeleriyle de yakindan iliskilidir (Seving, 2007: 289-294). Bu ba-
kimdan oliilerin dirilere verebilecegi zararlardan korunma, kurbanin en 6nemli motivasyon-
larindan birini olugturmustur. Kutsal giiciin ve tanrilarin yerini alan bu 6liiler kiiltiine yonelik
kurban anlayisinda, 6liim sonucunda giiciinii yitirmek yerine daha ¢ok gii¢lendigine inanilan,
farkl1 bir boyuta ge¢mis bulunan &liilerin memnun edilmesi temel amactir. Bu nedenle 6lii-
lerin rahat ettirilerek ruhlarmin sikintidan kurtarilmasi, dirilerin esenligi, bolluk ve bereket
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icinde yasamasi i¢in son derece dnemli goriilmiistiir. Hem atalar kiiltii ve ol kiiltiiyle hem
de insanin diger tiim ihtiyaglari, beklentileri, korkular1 ve endiseleriyle yakindan iligkili olan,
dirilerin dliilerle kurduklart baglarin 6liim sonrasinda da devem ettigine yonelik bu anlayisin
izlerinin, antik ¢caglardan itibaren elde edilen zooarkeolojik bulgular (mezarlardaki hediyeler,
cesitli hayvan kalintilar1 vb.) iizerinden de takip edilebildigi gortilmektedir (Seving Erbasi,
2023: 41, 825). Bu kapsamda Hititlerde, 6zellikle de haksiz yere dldiiriilenlerin ruhlarini
sakinlestirmek amaciyla gerceklestirilen kurban sunusu 6rneklerinin (Korucu Yagiz, 2019:
151-159) belirgin oldugu dikkati cekmektedir.

Kurbanlarin atalar kiiltiiyle olan iligkisi, 6limler baglaminda gergeklestirilen kurbanlar
ve bunlarin, dlenin ruhunu rahatlatarak 6teki diinyadaki yasamini kolaylastiracagina yone-
lik inaniglarin hem antik medeniyetlerde ve inanis sistemlerinde hem de semavi dinlerde
merkezi bir konumda bulundugu bilinmektedir. Bagimsiz, miistakil ya da tiirlii ritieller i¢in-
de icra edilen kanli ya da kansiz kurbanlarin yasamin devamlilig1 ¢ercevesinde besin degeri
bakimindan yerine getirdigi islevler de bu ¢ercevede “hayati” dneme sahiptir. Bu bakimdan;
inanis sistemleri, dinler, kurban tiirleri, bigimleri, ritiielleri degisiklik gosterse de kurbanin
inanis odakli, kutsalla baglanti kurma temelindeki iglevleriyle yine bu baglamda 6zellikle
besleme ve beslenme odakli islevleri degismeyen, belirleyici ana islevleri olmustur. Toplu-
mun bir arada bulunmasi ve ayni zamanda ortak bir ritiel yemegin paylasimi baglaminda
kurban, tarihsel ve kiiltiirel seriiveni boyunca, beslenme antropolojisi bakimindan dnemli
islevleri yerine getirmistir. {lgili kurban araciligtyla elde edilecek besinlere olagan zamanlar-
da ulagmanin miimkiin ya da ekonomik olmadig1 durum ve baglamlarin uzun asirlar ve tiirlii
toplumlar i¢in gegerliligi dikkate alindiginda, kurban ritiielinin gastronomik yasamsal degeri
daha iyi anlasilabilecektir.

Kurbanin besle(n)me isleviyle iliskili olarak vurgulanmasi gereken basglica husus, kur-
banin temelde insanlarin beslenmesinin 6ncelendigi bir inanis ve ritiiel olmaktan ¢ok, cesitli
korku ve kaygilarla, tanrilarin ve dliilerin beslenmesi odaginda ortaya cikarak gelisen bir
inanis ve ritiiel oldugudur. Ritiiellerde kurbanin tanrilara sunulduktan sonra yine rittieller
esliginde toplum tarafindan tiiketilmesi de bu dogrultuda, “kutsalla kurulan iletisim sonu-
cunda ortaklasa paylasilan bir diizenin tesisi” ¢ergevesinde degerlendirilmelidir. Bu agidan
kurbanin kiiltiirel seriiveninde “birey”, “toplum” ve “kutsal” unsurlarinin biitiinlesmesinin
en dnemli boyutlarindan biri “kutsalla iletisim” ve bir digeri “besle(n)me” iken, hem kutsalla
iletisim siiregleriyle hem de beslenmeyle iliskili bigimde 6n plana ¢ikan diger bir temel islevi
de “diizenin tesisi” ¢er¢evesinde ele almak miimkiindiir. Bu islev, diizenin kaybolmasi ya
da tehdit altinda bulunmasi durumunda kaosun giderilerek diizenin tekrar saglanmasina ve
korunmasina yonelik, kurbanin diger basat islevi olarak belirmektedir.

3.3. Kurbanin bollugun/bereketin saglanmasi, diizensizligin (kaos) giderilerek
diizenin (kozmos) insa edilmesi ve korunmas islevi

Bireyin ve toplumun bolluk ve bereket, saglik ve huzur iginde, sorunsuz ve diizenli bir
baglamda yasamaya yonelik temel beklentisi, genel olarak tiim inanis sistemlerinin ve ritii-
ellerin en 6nemli parcalarini olusturmaktadir. Kurbanin kiiltiirel seriivenine yonelik en eski
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bulgularin isaret ettigi lizere kurbanin insan ve toplum yasaminda edindigi konumun ve bu
konumu belirleyen baslica iglevlerinden birinin de bu dogrultuda, mevcut diizeni koruma ve
eger diizen bozulduysa bunu yeniden saglama temelinde gelistigi goriilmektedir. Bu baglam-
da kurban ritiiellerini de kapsamak iizere tiim takvim ve gecis donemi ritiiellerinin baslica
hedeflerinin, diizenin saglanmasina ve her tiirlii gecisin sorunsuz bir sekilde gergeklestiril-
mesine yonelik oldugu anlasilmaktadir. Dolayisiyla da ¢ocuksuzluga ve bu kaosun gideril-
mesine yonelik inanis ve ritiiellerden baglamak {izere tiim gecis donemlerinde (hastaliktan
korunmaya, herhangi bir olumsuzluga kars1 evin/hanenin kutsanmasina, 6liim sonrasina vb.
kaosun kozmosa evrilmesine yonelik her agsamada) adak ve kurban olgusunun belirgin bi-
¢imde 6n plana ¢ikmasini bu ¢ergevede degerlendirmek yerinde olacaktir. Nitekim kurban,
sorunsuzluk halinin insasi, bolluk ve bereketin mevcudiyeti, “sunarak daha fazlasini alma”
temel anlayisina dayanmaktadir. Yasamin, diizenin devamliliginin, bireyin ve toplumun sag-
liginin, huzurunun, mutlulugunun, ancak sunulan adak ve kurbanlarla miimkiin olabilecegi
inanisi, arkaik toplumlardan giiniimiize kadar ulasmistir. Amaci, tiirii, islevi ne olursa olsun,
tiim adak ve kurban uygulamalari bu nedenle, en eski donemlerden itibaren, dinsel tdrenlerin
en Onemli pargast olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kurbanin temelini teskil eden; “yeni bir
sey yaratmak i¢in bir seyin yok edilmesi gerektigi” ya da “bir seyi elde etmek amaciyla bir
seyden vazgegme zorunlulugu” (Mayblin ve Course, 2013: 3) ayn1 zamanda, kurbanin mito-
lojik agidan kaos-kozmos biitlinliigi igindeki varliginin ve tiim goriiniimlerinin de temelini
olusturmaktadir.

Bireyin ve toplumun diizensizlik durumunda inanis ve kiiltiirel sistem baglaminda cesitli
ritliellere bagvurmasi esasinin en eski bi¢imleri arasinda kanli ve kansiz kurbanlarla gergek-
lestirilen ritiieller, merkezi bir yer tutmaktadir. Kurban bu bakimdan hemen her kiiltiirde ve
inanis sisteminde kutsal davranisin, kutsalla iletisimin 6nemli bir yansimasi olarak belirmek-
tedir. Ozellikle de anlamlandirilamayan, sebep-sonug iligkisinin tam olarak belirlenemedigi
durumlarda ortaya c¢ikan bilinmezlikler ve -korku, kaygi vb.- olumsuz duygularin gideril-
mesinde, dogaiistii gii¢lerle kurulacak iligkilerde sorunun en etkin, hizli ve kesin ¢oziimii-
niin kutsal giice hediyeler ve kurbanlar sunarak onu hognut etmek olduguna inanilmistir. Bu
dogrultuda her tiirlii degerli nesneden en basit bir ¢aput parcasina, nefsi koreltmek amaciyla
dilegin gergeklesmesi siirecine degin kutsala s6z vermeden (orug- cinsel iligkide bulunmama,
yag ve et yememe, saglarin1 kesmeme vb.) kurban edilecek bir insana ya da hayvana kadar
hemen her tiirlii nesne, davranis ve olgu, kurban ve adak olarak kullanilabilmistir (Gencer,
2015: 22-24). Kurban bu yoniiyle bir adama, feda ve feragat etme eylemi olarak tiirlii bile-
senlerden meydana gelmektedir. Topragin verimliliginin arttirilmasi amaciyla topraga do-
kiilen sarap, serpilen un, akitilan -genellikle hayvan bazen de insan- kan, tiirlii sebeplerle ve
bicimlerde feda edilen bir can, kurbanin biitiin gériiniimlerindeki, ortak diizen anlayis1 odakli
temelini olusturmaktadir. Insaninin kendi yasami ve yasam dongiisii adina kutsalla arasinda
kurdugu giiglii pragmatik iletisimin yansimalari niteligindeki (Uygun, 2019: 149) tiim bu
ornekler kurbanin, kozmosun insasinda oldukga belirleyici bir konumda bulundugunun da
temel gostergeleridir.
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Kurbandaki temel amag ve belirgin islev olarak diizenin saglanmasi, kaybolan diizenin
tesisi baglaminda tanrilart memnun etmek igin tiirlii ritiiellerin ve kurban sunumlar iginse
kati kurallarm varlhigr dikkati ¢ekmektedir. Kutsaldan bolluk ve bereket, sorunsuzluk bek-
lentisi ile hasatta, tiirlii ugraslarda ortaya ¢ikan ilk olgunun, verimin bir sunum halinde ya-
ratictya adanmasinin mitolojik kokenindeki, “ilke ulagmak suretiyle bu ilk halin yeniden
canlandirilarak sorunsuzluk halinin yeniden yaratilmasi” anlayisi, bolluk ve bereketin elde
edilebilmesi igin degerlidir. “Ilk” hasadin ya da bu kapsamdaki olgularm (ilk cocugun, ilk
“kuzu’nun, bir yasindaki hayvanlarin, ilk meyvelerin, tiriinlerin, yiyecek ve icecegin elde
edilmis ilk 6rneklerinin, bir iiriiniin ilk kez satildiginda elde edilen geliriyle alinanlarin vb.)
takdiminin, kurbanla ilgili en arkaik ve belirgin sunular olmasi (Akgay, 2021: 92) da bu mi-
tolojik kaynaktan beslenmektedir. “ilk iiriiniin kurban edilmesi” kapsaminda hasatta elde edi-
len, “y1lin ilk tarim Grlinii”’niin, “siirtintin ilk hayvani”nin, “ailenin ilk erkek cocugu’nun kur-
ban edilmesinde, “tanriya ait olduguna” inanilanin ona geri verilmesi diigiincesi belirgindir.
“IIk olanin kurban verilmesi” anlayisina uygun olarak Hititlerde “bir” yasindaki hayvanlarla
birlikte iilkenin ilk hasatlarinin tanrilara sunulmasiyla tanrilarin 6fkelerinin yatistirilmas,
boylece de insanlarin giinahlarmin affettirilmesi hedeflenmistir (Seving, 2007: 32-55). lk
firiiniin tanrrya sunulmasina drnek olusturan Habil ve Kabil (Tevrat’ta Kayin), Hz. ibrahim
ve Hz. Ismail (Tevrat’ta Ishak) anlatimlar1 da Eski Ahit’te ve Kur’an-1 Kerim’de ortak bigim-
de goriiliir (Cetin, 2008: 43-53). Yahudilikte goriilen ilk mahsul kurbani Tevrat’ta; “Topragin
turfandalarmin ilkini Rabb’in evine getireceksin” emriyle belirginlesmektedir. Ciftciler ara-
sinda kanli kurban ritiiellerine sik rastlanilmast da bu baglamda, kanin kutsal giicii aracili-
Siyla verimliligin ve bu durumun siirekliliginin saglanmasi anlayisina dayanmaktadir (Aydin,
2005: 7). Kurbanin kiiltiirel seriiveninde “ilk”in kurban edilmesi seklinde beliren bu inanis
ve ritliel devamliligindaki temel amag; yaratict giiclerin hak ettiginin her zaman, {iriiniin
“ilk 6rnegi” ve “ilk kism1” oldugu diislincesini eylem ve sdylem bazinda canli tutmaktir.
Bu “ilkin sunumu”nun gergeklestirilmemesi durumunda ise toplumun tiirlii sorunlarla karsi
karsiya kalacagina -bolluk ve bereketin ortadan kalkacagina, ¢esitli bela ve lanetlerin gon-
derilecegine, siireklilik icinde karsilagilan bir kaos diizeninin tiim toplumu etkileyecegine ve
nihayet yaratici giiglerin bitmek bilmeyen gazabina ugranilacagina vb.- yonelik ¢ok ¢esitli ve
giiclii inaniglarin bulundugu goriilmektedir. Bu kapsamda antik ¢aglardan itibaren kurbanin
kiiltiirel seriiveninde, kaos-kozmos iliskileri gergevesinde olusan giiclii, yaygin ve zengin
orneklerin varhigr dikkati cekmektedir.

Diizenin bozulmasi ve bozulan diizenin yeniden saglanmasi temelinde kurbanla iligkili
inanislar1 ve bu dogrultuda gergeklestirilen ritiielleri, betimleyici ve dikkat ¢ekici bir 6rnek-
ten hareketle yorumlamak yerinde olacaktir. Antik toplumlarda, tanrilarin kizdigi toplum-
dan uzaklagmasina ve bu uzaklasmanin mutlaka sonlandirilmas gerektigine yonelik inanis-
lar dogrultusunda eger tanrilar bir nedenle 6tkelendirilirse ilgili baglamdan “ka¢makta” ve
kendisini kizdiran topluluga kars1 hastalik, salgin, kitlik, kuraklik, kan, lanet, gézyast vb.
felaketler gonderebilmektedir. Buna bagli olarak antik uygarliklarda, kacan tanrilarin geri
cagrilmasina yonelik tiirlii ritiiellerin uygulandigi ve bunlar iginde kurban olgusunun merkez1
bir yer edindigi dikkati ¢ekmektedir. Bu geri cagirma ritiiellerinin -pek ¢ok uygarlikta goriil-
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mekle birlikte- 6zellikle Hititlerde ¢ok yaygin oldugu bilinmektedir. Hititlerin, karsilastiklar
sorunlarin kaynagini, dfkelenen tanrmin iilkeyi, kenti veya tapiagi terk etmesiyle iligkilen-
dirdigi goriilmektedir. Kaybolan Tanri Telipinu mitosu, canlilara bereket verdigine inanilan
tarim ve bereket tanrist Telipinu’nun ansizin kaybolmasi, kaybolurken de yaninda bereketi ve
bollugu, iilkede iyi olan her ne varsa gotiirmesi ve bu tanrinin bulunarak bunlarin iilkeye geri
getirilmesi seklindedir. Hitit ¢ivi yazili arsivleri, kaybolan tanrilarin ¢agrilmasi, tilkeye geri
dondiiriilmesi amaciyla gergeklestirilen bu ritiiellere yonelik ayrmtili bilgiler igermektedir
(Reyhan, 2009: 85-106; Reyhan, 2016: 2-34). “Arinma/arindirma rittelleri” niteligi de tasi-
yan bu geri ¢agirma ritliellerinde, kagan tanrida olusan 6fke ve nefret ayni1 zamanda biiyiisel
bir kirlenme olarak da kabul edildiginden, kagan tanrinin ¢agriya cevap vermesi igin, ilgili
her unsurun s6z konusu bu “kirlilik’ten arindirilmas1 gerektigi diistiniilerek ritiieller icindeki
tiim eylemler ve sdylemler bu dogrultuda yapilandirilmigtir. Arinmanin gerceklesmesi iginse
yer alt1 tanrilarinin memnun olacagi kurbanlarin segilerek bu kurbanlarin onlara sunulmasi
gerekmektedir. Tanrilarin genellikle kurban malzemeleriyle donatilmis yollar kullanilarak
bulundugu yerlerden (yer alti, su kaynaklari, deniz, irmak, ates, ¢ayir, dag, gokyiizii, gukur,
isimleri uzun listeler tutan ¢esitli sehirler vb.) cagrildigi goriilmektedir. Tanrilari geri dondii-
rebilmek amaciyla onlari ikna edici (bal, giizel kokulu ince yag, sarap vb.) ve geri donmesini
kolaylastirict (kumastan, baldan, ¢izilmis yollar vb.) nitelikteki pek ¢ok kurban malzemesi
kullanilmistir. Tanrilarin ¢agirilmasi konusunu igeren ritiicllerde yag, bal, sarap gibi tanrilar
icin cazip olduguna inanilan yiyeceklerin yine ayni nitelikteki malzemelerle donatilmis yol-
lara konularak tanrilarin bu sekilde ¢agrilmis oldugu goriilmektedir. Yer alt1 tanrilarina kus-
lardan baska domuz, ke¢i, koyun gibi hayvanlar, ¢esitlilik gdsteren yiyecek, icecek ve objeler
sunulmus, bu sunular “gukurlar” araciligiyla da tanrilara ulagtirtlmistir. “Kaybolan tanrilar
dondiirmek i¢in “yollar yapmak™la birlikte “cukurlar agmak™ en yaygin ritiiel unsurlari ola-
rak belirirken bu “gukurlar”, kirliliklerin bir domuz yavrusu ya da bagka bir hayvana veya
herhangi bir objeye hapsedilerek yeralt: tanrilarina gonderilebilmelerini saglamak igin bir
kanal vazifesi gormiistiir (Reyhan, 2016: 2-34).

Sayilarini arttirmanin miimkiin oldugu, antik uygarliklardan itibaren takip edilebilen, do-
ganin uyanigini temsilen kutlanan bahar bayramlariyla iliskili biitiin inaniglarin ve ritiiellerin
de kaynagini teskil ettigi kabul edilen buna benzer pek ¢ok inanisin ve ritiielin temelinde, in-
sanoglunun varligini sorunsuz bir sekilde siirdiirme iggiidiisiiniin yattigin1 belirtmek yerinde
olacaktir. Kurbanin bu ¢er¢evede tarihin tiim ¢aglarinda giiglii bir fenomen olarak belirmesi,
diger tim nitelikleri, tiirleri ve islevleriyle birlikte, biiyiik 6lciide bu temel “diizen saglama
islevi” ile baglantilidir. Biitiin bu nitelik, tiir ve islevleriyle kurban, mevcut olan diizeni de-
vam ettirmek ya da eger bir sorun varsa bu sorunu ortadan kaldirmak igin bagvurulan basat
bir kiiltiirel eylem, ritiiel ve inaniglar biitinliigiinde bigimlenmis oldugu goriilen, kapsamli
bir kiiltiirel olgudur. Kurbanin mitolojik, arkeolojik, antropolojik kdkenlerinin tiimiiniin ve
bu bakimdan kurbanin kiiltiirel seriiveninin, onun iglevlerinden bagimsiz degerlendirilebil-
mesiyse, miimkiin goriinmemektedir.
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Sonug¢

Terminolojik g¢ergevesi ve biitiinciil goriiniimleri drnekleminde “kutsalla yakinlasma”
anlayisindan hareketle ortaya ¢ikarak bu yakinlasmayr miimkiin kilmak i¢in ilgili baglama,
sartlara ve yerine getirdigi islevlere gore tiirlii bicimlerde yapilanan kurbanin genel olarak
insanlik ve kiiltiir tarihinde 6zel olarak da ilgili toplumlarin ve kiiltiirlerin tarihinde biiyiik
bir zenginlikle beliren yapisi, onun kiiltiirel seriiveninin bir biitiin olarak degerlendirilmesi
gerektiginin de apacik bir gostergesidir. Kurban, insanoglunun gegirdigi kiiltiirel degisim ve
doniistim siire¢lerinin inanis, ritiiel, eylem ve séylem baglamindaki en g¢arpici ve temel ko-
nularindan birini temsil etmektedir. Bu bakimdan her toplumun, kiiltiiriin, inanis sisteminin
belirledigi degiskenler ¢ergevesinde ortaya ¢ikan zengin kurban olgusunun kiiltiirel seriive-
nini anlamak, ayn1 zamanda, insanligin ve genel anlamda onun gecirdigi kiiltiirel evrelerin
anlasilmasini da kolaylastirmasi bakimindan dikkat c¢ekicidir.

Insanin kutsal giiglerle iletisim kurma ihtiyac1 ve bu ihtiyacin karsilamak amaciyla ger-
ceklestirdigi inanis ve ritiieller her dénem igin belirgindir. Bu dogrultuda insanoglunun, arka-
ik ¢aglardan itibaren, kutsalla iletisim siire¢lerinde kurbani basat iletisim tiir ve araglarindan
biri olarak kullandig1 goriilmektedir. insan kurbanindan hayvan kurbanina, kanl ve kansiz
kurbanlarin mitolojilerde, semavi dinlerde ve kutsal kitaplarda yer alan pek ¢ok baglam 6r-
nekleminde beliren kurbanin bu temel iletisim islevi ayn1 zamanda, kurbanin diger temel is-
levlerini de kapsayan ana islev olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Ote yandan, fizyolojik ve giiven-
lik ihtiyaglarinin bir diger boyutunu temsil eden, tanrilarin, dliilerin ve insanlarin beslenme
ihtiyaclaria yonelik temel inanislar ve gereksinimler de kurbanin insanlik tarihinde kiiltiirel
acidan gegirdigi serlivenin en dnemli belirleyicilerinden olmustur. Tanrilarin da beslenmeleri
gerektigine, onlarin gazabindan korunup giiglerinden yararlanabilmek igin onlari en iyi bi-
¢imde beslemenin zorunluluguna yo6nelik kabuller ve nihayet, “tanrilarin kurban istedigi’ne
yonelik inanislarla birlikte kurbanin 6liimle iliskili bigimde, dliilerin de beslenmesine ya da
ruhlarin rahat ettirilmesine yonelik islevleri, kurbanin kiiltiirel seriiveninin diger temel bi¢im-
lendiricileri olmustur. Bireyin ve toplumun “dogal” ve “dogru” siirlar igerisinde kalabilme-
sine yonelik duyulan “diizen” ihtiyaci baglaminda s6z konusu diizenin tesisine, korunmasina
ve bozulan diizenin yeniden ingasinin gerekliligine yonelik ana islevi, kurbanin en temel,
kapsayici, 6zetleyici, belirleyici ve sekillendirici islevi seklinde belirmektedir. Bu bakim-
dan, diger tiim ihtiyaclarinin karsilanmasinin, bollugun ve bereketin saglanmasinin, kutun
ve kutlulugun, sagligin ve mutlulugun ancak kozmosun insasiyla miimkiin olacagina yonelik
inanislar, kurbanin kiiltiirel sertivenindeki belirleyici motivasyonlar olmustur. Biitiinciil yak-
lasimla degerlendirildigindeyse kurbanin tiim islevlerinin birbirleriyle i¢ ice gegmis bigimde
ve etkilesim halinde oldugu daima g6z 6niinde bulundurulmalidir. Kurbanm tiirli islevle-
rinden hareketle 6zetleyici bicimde indirgedigimiz ii¢ temel islevinin de esasen birbiriyle i¢
ice gecmis olmasi, bir diger ifadeyle tiim islevlerin birbiriyle etkilesim halinde olmasi, bu
bakimdan gbzden kagiriimamalidir.

Her seyin “en giizeli’ni, “en diizglini”nl ve dahasi “ilk”ini kutsala sunarak varligini gii-

ven i¢inde, sorunsuzca siirdiirecegine inanan insanoglunun en arkaik ve garpici eylemlerin-
den biri olarak kurbanin kiiltiirel seriiveni ayn1 zamanda, insanin kiiltiirel seriiveninin de kisa
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bir 6zeti niteligindedir. Bu seriivenin mitolojiden ekonomiye, teolojiden zoolojiye, felsefe-
den psikolojiye, arkeolojiden sosyolojiye, sanat tarihinden antropolojiye ve nihayet folklora
uzanan iligkisi, kurbanin giiniimiizde de tizerinde ¢alismalarin siirdiigii hem en arkaik hem de
en giincel konulardan biri olarak 6n plana ¢ikmasiyla sonuglanmustir. Oliimiin ve 6ldiirmenin
kutsallastirilmasi, inanig ve ritiiel baglamindaki icrasinin en eski ve garpici 6rneklerinden biri
olan kurbanin gegmisten giiniimiize ulasan kiiltiirel seriiveni lizerinde gergeklestirilecek bii-
tiinctl, disiplinlerarasi, ¢ok disiplinli ve karsilastirmali yeni aragtirmalar, kurban olgusunun
tiirlii yonlerinin ve goriiniimlerinin daha iyi anlagilmasina yardim edecektir.
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Oz

Bu ¢alismanin konusu, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesinde (DTCF)
bulunan bir saman bashgi, kiyafeti, davulu ve tokmaginin analizidir. Bugiine kadar bu
esyalarin hangi etnik gruba ait oldugu bilinmiyordu. Bu makalenin amaci, bu objele-
rin Tiirkiye’ye nereden, ne zaman ve hangi sebeple geldigini ortaya koymak ve Rusya
bilim insanlarinin teorilerine dayanarak samanin kiyafetindeki detaylarin ve davulun
tizerindeki ¢izimlerin ritiielistik dnemini yorumlamaya ¢aligmaktir. Arastirmalar sonu-
cu, SSCB’nin davulu elinde saman mankenini 1929°da Tiirkiye Cumhuriyeti’ne hediye
ettigi ve karsihiginda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 1930’da bir dervis kostiimiinii SSCB’e
gonderdigi ortaya ¢ikmistir. Bu ¢alisma sirasinda AEM’in 1942 yilinda davulu elinde sa-
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man mankenini egitim-6gretim amaciyla DTCF’ye verdigi tespit edilmistir. Samanizm
konusunda taninmis bir uzman olan Mihaly Hoppal, 1999 yilinda DTCF’ye ziyarette
bulunmustur. Ziyareti sirasinda Hoppal, bu saman mankenini gérmiis ve sonrasinda bu
malzemeleri bir ¢aligmasinda yorumlamigtir. Bu makalede Hoppal’in davulla ilgili ¢a-
lisirken onun etnik kdkenini yanlig belirledigi tespit edilmis ve Hoppal’in davul ¢izim-
leriyle ilgili analizi de ayrica tartisilmigtir. Samanin kiyafetlerinin ve davulunun Hakas
kiiltiirtine (Kaglar ve Sagaylar) ait oldugu tespit edilmistir. Saman davulunun 6n ve arka
yiizleri detayli olarak tanimlanmis ve analiz edilmistir.

Anahtar sozciikler: saman kiyafeti, saman bashgi, saman davulu, Hakaslar, mitolojik inanislar

Abstract

The subject of this study is a shaman’s headdress, costume, drum, and drumstick, which
are housed at Ankara University in the Faculty of Language, History, and Geography
(DTCEF). Until recently, the ethnic origins of these items were unknown. The aim of this
article is to investigate where, when and for what purpose these objects were brought to
Turkey and, based on the theories of Russian scholars, to analyze the ritual significance
of the details of the shaman’s clothing and the drawings on the drum. During the rese-
arch, it was discovered that the USSR presented the shaman mannequin and drum to
Turkey in 1929 and in exchange, the Republic of Turkey gifted dervish clothing in 1930.
It was confirmed that, ithe Ethnographic Museum in Ankara donated the shaman man-
nequin and drum to DTCF for educational purposes in 1942. In 1999, Mihaly Hoppal,
a renowned expert on shamanism, visited DTCF. During his visit, Hoppal examined the
shaman mannequin and drum, later interpreting these items in his book Shamanism in
Eurasia. This article argues that Hoppal misidentified the ethnicity of the drum and dis-
putes his analysis of the drum’s drawings. It was determined that the shaman’s clothing
and drum belonged to the Khakas culture, specifically to the Kachin and Sagai ethnic
groups. Both the front and back of the shaman’s drum were analyzed.

Keywords: shaman costume, shaman headdress, shaman drum, Khakas, mythological beliefs

Extended summary

The Museum of the Faculty of Language, History and Geography (DTCF) of Ankara
University has an unusual exhibit- a shaman’s mannequin, shaman’s headdress, costume, drum
and drumstick. There is a suggestion that this is the only authentic shaman’s costume and drum
in Turkey. Until today we had no data on how and when the exhibit came to Turkey. The
ethnicity of the objects was also unknown. There is one single document in the DTCF archive,
which states that the exhibit was sent from the USSR (it is not known when and why) to the
Ethnographic Museum of Ankara, which transferred shaman’s mannequin to DTCF in 1942.

The famous Hungarian researcher on shamanism, Michael Hoppal, visited DTCF in 1999.
The researcher was so interested in the drum that in 2009 he decided to use its photograph on
the cover of his book titled “Eurasian Shamans”. Analyzing the drum, the scientist concluded
that it belongs to the Altai type. When analyzing the drum, Hoppal stated that the six white
figures depicted on the drum were “the daughters of Ulgen”. As further research has shown,
Hoppal was incorrect.

892
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 120- Anastasiia Zherdieva - skender Yildinm

The objectives of this article are to find out the history of how the mannequin and the
drum came to Turkey and to determine the ethnicity of the shaman’s headdress, costume and
drum. The second aim is to analyze the ritual significance of the costume’s details and drum’s
drawings, based on the theory of Russian scientists.

The first step of this study was a detailed examination of the exhibit. We removed the
mannequin from the display case, where it has been kept, examined it from all sides, removed
the drum from the mannequin’s hand and made photos of front and back of the drum. When
analyzing the clothes and the drum, we came to the conclusion that it belongs to the Khakass
culture. The next step in this research was to contact Russian experts in the field of Khakass
shamanism, who confirmed the Khakass origin of the exhibit. At this stage of the research,
the statement of Hoppal that the drum belongs to the Altai culture was refuted.

However, determining that the exhibit belongs to the Khakass culture did not make
the research much easier. The Khakass are a Soviet-constructed nationality that includes
several Turkic ethnic groups (the Kachin, the Sagai, the Kyzyl, the Koibal) which have
significant differences among themselves in language, culture, customs, and in the traditions
of shamanism. Therefore, it was very important to find out exactly which ethnic group our
exhibit belonged to.

To analyze the shaman’s headdress, costume, drum and drumstick, we turned to the
works on Siberian shamanism: V.Basilov, V.Butanayev, N.Direnkova, D.Funk, S.Ivanov,
N.Katanov, L.Potapov, E.Prokofyeva, P.Tijnov, K.Suhovskiy, V.Burnakov, V.Tugujekova,
L.Mazay, N.Alekseev.

The next stage in the research was correspondence with the main Russian ethnographic
museums. The main breakthrough in this investigation was a reply letter from the Russian
Ethnographic Museum (REM). The head of the department of scientific documentation
Lyudmila Cherenkova checked the archives of the museum and found that the shaman
mannequin and the drum were sent from REM to the Ethnographic Museum of Ankara on
July 25, 1929. Thanks to this correspondence, we also found out that the Republic of Turkey
sent to REM a dervish costume as a return gift on January 8, 1930.

At the end of the study, we started to analyze individual parts of the shaman’s costume
and drum. Initially, when analyzing this exhibit, we considered it as a whole, but from the
REM inventory it turned out that all the items were collected at different times and from
different ethnic groups. Polish anthropologist and ethnographer Felix Kohn acquired the
shaman costume during his field research in Eastern Siberia, and gave this exhibit to the
REM in 1905. It became known that this is the costume of a real Sagai shaman. Russian
archaeologist and ethnographer Alexander Adrianov during his expedition in Eastern Siberia
collected the headdress and the shaman’s drum. It became known that the headdress was
given to the REM in 1904 and that it belonged to the Khakass-Kachin ethnic group. The drum
was transferred by Adrianov to the REM in 1909. From the museum inventory it became
clear that Adrianov asked one Sagai shamanist to make the drum for him. Thus, the drum
was not made for ritual purposes, and it was never used in shamanic ritual. However, in this
article, we have shown that the drum does not lose its value for researchers.
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One of the important aims of this study was to analyze the drawings on the drum. It is
known that Khakass drums are divided into three parts (sky, earth and underworld). The upper
half of our drum is the world of the god Ulgen, the lower half is the kingdom of Erlich Han.
When analyzing the drum, we refuted the opinion of M. Hoppal, who concluded that the white
figures depicted at the bottom of the drum are the daughters of Ulgen. Images on shamanic
drums have always been drawn with observance of a strict canon. Daughters of heavenly god
Ulgen cannot be drawn in underground world. On Khakass drums the black figures drawn at the
bottom usually represented the servants of Erlich Han. As for the white figures, they are usually
representing mountain maidens who help the shaman to ward off the unclean spirit.

This study has filled a gap in research. We have identified the ethnicity of the shaman’s
mannequin from the DTCF museum and analyzed the authentic shaman’s headdress, costume
and drum which have been in Turkey since 1929.

Giris

Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi (DTCF) Sergi Salonu’nda sira digt
bir obje bulunmaktadir. Bir saman mankeni, kafasinda bir saman basligi, lizerinde bir saman
kiyafeti, elinde bir saman davulu ve bir gaman tokmagi ile bu salonda sergilenmektedir (Gor-
sel ). Bu saman mankenin, 6zel koleksiyonlar harig, Tiirkiye’deki tek 6zgiin saman kiyafeti-
ni ve davulunu sergiledigi varsayilmaktadir.

Gorsel 1. DTCF Sergi Salonu’nda davulu elinde saman mankeni (Fotograf: iskender Y1ldirim)
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Mankenin, sergi salonundaki diger bazi etnografik malzemelerle birlikte 1942 yilinda
Ankara Etnografya Miizesi (AEM) tarafindan egitim-6gretim faaliyetlerinde kullanilmak
tizere fakiilteye verildigi bilinmektedir. Donemin (1938-1946) Maarif Vekili (Milli Egitim
Bakani) Hasan Ali Yiicel’in imzasini tasiyan nakil belgesi, malzemelerin aktarilma amacin

gostermektedir (Gorsel 2).
T.C Ankara, 7/ /194

Ri7 VEKiLLIGH . G b
it o Ve AR O 11 W35S 1942

o w-sy;y/

Dil ve Tarih-Cofrafya
Fakilltesi Dekanliina

Evelce Y21diz Sareyandan Askeri Kiizeye taginan, oradi
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Gorsel 2. TC Maarif Vekilligi. Etnografya Miizesi Miidiirliigii envanteri, 1942
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Envanterde kayitli ¢ok sayida etnografik obje, bu tarihten itibaren DTCF’de kullanil-
maya baslanmistir. Saman mankeni, kostiimii ve davulu 1980’lerden sonra Halkbilimi B&-
limiine gegmistir. 2000’11 yillarin baginda DTCF biinyesindeki bazi bolimlerin yapilanmasi
degismis, Halkbilimi ve Etnoloji boliimleri de bu yapilanma sonrasinda ayni ¢ati altinda bir-
lesmistir. Bu birlesme sonrasinda s6z konusu saman mankeni, kostiimii ve davulu ile birlikte
envanterde yer alan ¢ok sayida etnografik malzeme Halkbilimi Boliimiiniin G-6 numarali
odasinda muhafaza edilmis ve bu boliim tarafindan kullanilmistir. 2010 yilindan sonra ya-
pilan tadilat ve diizenlemeler neticesinde biitiin bu eserler, Halkbilimi B6liimiiniin talebi ve
yonlendirmesi sonucunda DTCF Sergi Salonu’nda muhafaza edilmeye baslanmaistir.

Unlii Macar arastirmacis1 Mihaly Hoppal, DTCF’yi 1999 ve 2016 yillarinda iki kez zi-
yaret etmistir. Hoppal, ilk ziyaretinde o zaman G-6 numarali odada sergilenen saman manke-
nini gdrmiis ve farkli agilardan gesitli fotograflar ¢ekmistir. Arastirmaci, DTCF’deki saman
davuluna o kadar ilgi duymustur ki 2009 yilinda Avrasya Samanlar: adli kitabinin kapagina
davulun bir fotografini koymustur (Gorsel 3).

Gorsel 3. “Avrasya Samanlar1” adli kitabin kapagi (Hoppal, 2009)

Davulu inceleyen aragtirmaci, kullanilan samanik simge ve motiflerden yola ¢ikarak bu-
nun Altay Tiirk boylarina ait oldugu sonucuna varmistir. Hoppal, davulu yorumlarken {ize-
rinde tasvir edilen “el ele tutusmus sekillerin, Goktanris1 Ulgen’in kizlar1 olan gok bakireler”
oldugunu belirtmektedir (Hoppal, 2012: 232). Ancak bu arastirma géstermistir ki arastirma-
cinin bu konudaki yorumlari, kimi eksikler barindirmaktadir.

2003 yilinda Istanbul’da Yap1 ve Kredi Bankasi tarafindan diizenlenen “Elemterefis/
Anadolu’da Biiyii ve Inamglar” (13 Haziran-16 Agustos 2003) adli sergide koleksiyona ait
bazi objelerle birlikte DTCF’deki saman mankeni de sergilenmistir. Ancak sergi sonunda
yayimlanan katalogda konuyla ilgili ¢ok az bilgi yer almaktadir (Isin, 2003: 126).

Uzunca bir siiredir fakiiltede sergilenen saman mankeninin Tiirkiye’ye nasil geldigi, ne
zaman ve hangi kosullarda gonderildigi, kiyafet, baslik ve davulun etnik kokeni hakkinda
kapsamli bir bilginin olmayis1 dikkat cekmektedir. Bu makalenin amaci, manken ve davu-
lunun Tiirkiye’deki tarihini arastirmak ve saman basligi, kiyafeti ve davulunun etnik koke-
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nini ortaya koymaktir. Boylelikle Samanizm etnografyasinda uzman olan Rusya’daki bilim
insanlarinin teorisine dayanarak samanin kiyafetlerindeki detaylarimn ritiiel anlamini analiz
etmek de miimkiin olacaktir.

1. DTCF’deki Saman mankeninin tarihcesi

Bu aragtirmanin baslangicinda saman mankeninin AEM’den 14 Mayis 1942 yilinda egi-
tim-0gretim amagli olarak DTCF’ye nakledilmesini gésteren bir belge ve mevcut malzeme-
nin envanter kaydi bulunmakta idi (Gorsel 2).

Belge gostermektedir ki saman mankeni, Tiirkiye’ye SSCB’den gonderilmistir. Ancak
hangi y1l ve hangi nedenle Tiirkiye’ye gonderildigi bu belgede belirtilmemistir. Bu ¢alisma
yapildig1 siralarda AEM’de devam eden onarimlar nedeniyle konuya dair bilgi ve belgelere
ulagilmast miimkiin olmamustir.

Elbette bu durumda analiz i¢in en dogru yol, saman mankenin kendisinin incelenmesi ve
yorumlanmasidir. Ancak burada bir ekleme yapmak gerekir ki, manken sergilendigi vitrinde
sirt1 duvara doniik olarak durmaktadir. Bu nedenle samanin kiyafetlerinin arka kisminin ve
davulun arka kismmin gériinmedigi belirtilmelidir. Samanizm etnografyasinda uzman olan
herkes bilir ki, kiyafetlerin ve davulun arka kism1 bazen analiz i¢in daha 6nemlidir ¢iinkii
etnik kdkenin belirlenmesine yardimei olan dnemli ayirt edici detaylar icerirler. Bu amacla
manken, vitrinden ¢ikarilip her yonden incelendi, mankenin elindeki davulu ¢ikarilmis ve
kostlim detaylari, davulun 6n ve arka yiizii fotograflandirilmistir. Sonug olarak, samanin bii-
yiik olasilikla Hakas kiiltiiriine ait oldugu sonucuna ulasilmistir.

Hakas kiiltiiriine ait olma tespiti arastirmay1 ¢ok da kolaylastirmadi. Hakaslar (kendi
adlandirmalariyla: “Tadar”), cogunlukla Hakas Cumbhuriyeti topraklarinda yasayan, Tiirkce
konusan bir halktir (Tugujekova, 2008: 7). Hakaslar dort gruba ayrilir: Kaglar, Sagaylar, Ki-
zillar ve Koyballar. Carlik Rusyasi’nda Hakaslar ve diger bazi Tiirk halklar “Tatar” olarak
adlandirilmistir. Bilimsel literatiirde bile Hakaslar Minusinsk veya Abakan Tatarlar1 olarak
adlandirilmistir. Hakas Cumhuriyeti’nin yerli halkin1 tanimlamak i¢in kullanilan “Hakas”
terimi, Sovyet iktidarinin ilk yillarinda resmen kabul edilmistir. Bu terim Cin kaynaklarin-
dan 6diing alinmistir (Butanayev, 1995: 5). Dolayisiyla Hakaslar; dil, kiiltiir, gelenekler ve
ozellikle de Samanizm gelenekleri bakimindan aralarinda 6nemli farkliliklar bulunan birgok
Tiirk etnik grubunu iceren bir olusumdur. Sovyetler tarafindan iiretilmis yapay bir etnik grup
olma &zelligi tasirlar. Bu nedenle, DTCF’deki samanin bagliginin, kiyafetinin ve davulunun
hangi Hakas etnik gruba ait oldugunu belirlemek son derece dnemlidir.

Arastirmanin bir sonraki agamast Rusya’nin 6nde gelen etnografya miizeleriyle, 6zel-
likle de Hakasya’daki miizelerle yazismalar yapmakti. Ornegin, Hakasya Kent Miizesi’'nde
DTCF’dekine benzer mankenler bulunmaktadir (Gorsel 4) ve bunlardan biri 1900 yilinda
Fransa Paris’te diizenlenen uluslararasi bir sergide teshir edilmistir (Gorsel 5).

897
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 120- Anastasiia Zherdieva - skender Yildinm

Gorsel 4 ve 5. Hakas saman mankenleri. Hakasya Kent Miizesi (Butanayev, 2006: 88)

Bu sorusturma sirasinda yapilan yazismalarda en onemli gelisme Rusya Etnograf-
ya Miizesi’nden gelen yanit olmustur. Bilimsel Dokiimantasyon Boliimii Baskani Lud-
mila Cerenkova, Sibirya ve Uzak Dogu Etnografya Boliimiinde arastirmaci olan Svetlana
Romanova’nin araciligtyla miizenin arsivlerini kontrol edip davulu elinde saman mankeni-
nin 25 Temmuz 1929 tarihinde bugiinkii Rusya Etnografya Miizesi’nden (o zamanki Rusya
Devlet Miizesi Etnografya Bolimii) AEM’e gonderildigini kesfetmistir. Bu yazisma saye-
sinde, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 8 Ocak 1930°da karsilikli hediye olarak bir dervis kiyafeti
(mankensiz) gonderdigi de ortaya ¢ikmustir. Atatlirk’in Leningrad (simdiki St. Petersburg)
Etnografya Miizesi’ne tesekkiirlerini ilettigi bir belge Devlet Arsivi’nde muhafaza edilmek-
tedir (Gorsel 6).

Talep tizerine Cerenkova arsivleri kontrol edip 14 parca dervis kostiimiiniin ayrintilarini
igeren bir liste gdndermistir. Bu esyalarin fotograflart asagida yer almaktadir (Gorsel 7 ve 8).
Bu esyalarn, giinimiizde REM5151 Koleksiyonu’nda muhafaza edildigi tespit edilmistir. Ne
yazik ki dervisin transfer edilen esyalar listesinde yer alan ayakkabilari ikinci Diinya Savasi
sirasinda kayboldugu i¢in fotograflarda yer almamaktadir.
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Gorsel 6. Kararname. 08.01.1930. https://katalog.devletarsivleri.gov.tr

Mevcut belgelerde saman mankeninin dervis kostiimiiyle degistirilmesinin nedeni be-
lirtilmemektedir. 1925 yilinda kurulan AEM, 1930 yilinda agilmak iizere eserler toplamaya
baslamistir. Unlii Macar Tiirkolog ve etnograf Gyula Mészaros miizeyi diizenlemesi igin uz-
man olarak davet edilmistir. Mészaros, miize agilmadan 6nce yapilmasi gerekenleri belirten
iki ayrmtili rapor yazmistir: “Gyula Mészaros, raporlarinda Tiirkiye disinda bulunan Tiirk
kokenli eserlerin de toplanmasi gerektigini 6rnekler vererek vurgulamisti. Bu nitelikte eser-
leri bulunan miizelerle eser degisimi yapilmasi onerisi de bu amaca yonelikti. Ankara Et-
nografya Miizesi’nde gorev yaptig1 yillarda, bu diisiincelerini eyleme doniistiirmeye galistigi
goriiliir” (Karaduman, 2016: 121).
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M¢szaros’un saman mankenin Tiirkiye’ye getirilmesinde etkili oldugu varsayim,
Meészaros’un 1922°den beri REM’de Kafkasya ve Orta Asya Boliimiiniin kiiratorii olarak
¢alisan iinlii Sovyet Tiirkolog Alexander Samoylovig ile tanisiyor olmasiyla da desteklen-
mektedir. Iste 27 Eyliil 1925 tarihli bir Samoylovi¢’in mektubundan bir alinti: “Profesér
Meészaros, Halk Egitim Bakanlig1 Dergisi’nde Ankara’da bir etnografya miizesi kurulmasi-
na iliskin bir proje yayinladi. Miize heniiz mevcut olmamasina ragmen, kendisi halihazirda
miizenin midiiriidiir. Benimle yaptig1 goriismeden sonra Mészaros bize gelmeye hevesli”
(Blagova, 2008: 155). Elde dogrudan bir kanit olmamasina ragmen bir akademisyenin baska
bir akademisyenden miizenin diizenlenmesi konusunda yardim istedigi varsayilabilir. Ek ola-
rak o yillarda Tiirkiye ve SSCB’deki etnografya miizeleri arasinda miize koleksiyonlarinin
degis-tokus edilmesinden s6z ediliyordu (Yusupova, 2024: 88).

Gorsel 7. 1. Corap, 2. Yelek, 3. Yelek, 4. Tennure, 5. Elif Nemed, 6. Sikke (Dervis Baslig1)
https://goskatalog.ru

i
-
(&8

e

~-
2

Gorsel 8. 1. Tespih, 2. Asa, 3. Asa, 4. Boynuz, 5. Keskiil, 6. Kudiim (Nakkare) https://goskatalog.ru
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2. Saman kostiimii hakkinda genel bilgiler

Hakas dilinde saman kiyafeti “ham tirii” (saman zirh1) techizattir. Giyinmis bir samana
“attig-tonn1g ham” denilirdi. Bu kisi, bir at1 (davul) ve bir kiirkii (kostiim) olan bir saman
demektir (Butanayev, 2006: 75). Daha dnceki samanlar kaftanlarini yaban kegisi derisinden
yaparlardi yani ger¢ek kiirk mantolard: (Katanov, 1907: 586). Samanin kostiimii bir ceket
(“hamdih ton”), bir baslik (“hamdih porik”) ve ayakkabilardan (“hamdih 6dik™) olusurdu
(Butanayev, 2006: 75). Hemen belirtmek gerekir ki DTCF’deki manken siradan deri ¢izmeler
giymektedir.

Kamlama toreni sirasinda samanin ruhlarla savagtig1 varsayilirdi, bu nedenle kryafetiyle
iliskili askeri terimler de buradan gelmektedir (Prokofyeva, 1971: 8). Haliyle, samanin ce-
ketinin koruyucu islevleri vardi, bu ylizden bazen “huyahkibi” - zirh, zincir zirh, plaka zirh
olarak adlandirilirdi (Butanayev, 2006: 75). Ceket zirhi, baslik migferi, yiizii 6rten kumas
sacaklar siperligi temsil ederdi (Butanayev, 2006: 85).

Samanin yolculugu, bir kus ya da hayvan suretinde gergeklestirdigine inanilmaktadir.
O ytizden saman kostiimiine asil anlamini veren hayvan veya kustur (Prokofyeva, 1971: 8).
Kamlama téreni sirasinda saman, totem ruhu yardimceisina doniisiir ve baska diinyalara seya-
hat eder (Butanayev, 2006: 81).

Nadir halklarda kiyafetler samanlarin kendileri tarafindan dikilirdi. “Her samanin kostii-
mii bir halk sanati eseridir, biitiin bir ekip tarafindan yapilan karmasik bir sanatsal imgedir”
(Prokofyeva, 1971: 9). Bu da saman ile halk arasinda yakin bir bag oldugunu gostermektedir
(Potapov, 1981: 129). Potapov’un, davullarin ortalama 9 yilda bir degistirildigi bilgisi diisii-
niiliirse, kiyafetlerin samanin tiim yasami boyunca hizmet ettigi yoniindeki yorumu da dikkat
cekicidir (1981: 134).

Baslangigta DTCF’deki saman mankenini analiz ederken bir biitiin olarak ele alinmisti
(kiyafet, baslik ve davul), ancak REM envanterinden tiim nesnelerin farkli zamanlarda ve
farkli etnik gruplardan toplandigi ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle, her bir 6geyi ayrt ayri ele
almak gerekmektedir.

3. Bashk

REM’den alinan envantere gore baslik Sargov koylinden (Yenisey Nehri’nin bir kolu
olan Bistraya Nehri’nin sol kiyisinda) gelmektedir. Unlii arkeolog ve etnograf Alexander Ad-
rianov (1854-1920) Dogu Sibirya’daki saha arastirmasi sirasinda Yenisey eyaletinde (Minu-
sinsk bolgesi) Hakas-Kaglar halkindan bir saman baglig1 almig ve 1904 yilinda bunu REM’e
vermistir.

Hakaslarin tiim etnik gruplarinin basliklari, askeri migfer gibi, kauri deniz kabuklartyla
kapli koni bi¢imli kirmiz1 bagliklardir (Butanayev, 2006: 81). DTCF’deki 6rnekte, figiirler
halinde bir araya getirilerek bir desen olusturan diigmeler kullanilmigtir (Gorsel 9).

Bu baglik, kirmizi kumastan yapilmis yaklagik 25 cm yiiksekliginde konik bir basliktir.
Adrianov bu bagligir 1904 yilinda REM’e verdiginde, basligin kenarlari kiirkle siislenmisti.
Ipliklerin ¢iiriimiis ve kiirkiin kaybolmus olmas1 ihtimali gii¢liidiir. Bu kaybin hangi asamada
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meydana geldigini tespit etmek miimkiin degildir. Bu basliginin ¢ok yipranmis oldugu da
unutulmamalidir, dolayistyla samanin bu baslig1 hayati boyunca kamlama téreni i¢in kullan-
dig1 agiktir.

Samanin kiyafeti ya bir kus ya da bir hayvan olarak temsil edilir. DTCF’deki mankende
basligin tepesinde yaklasik 30 cm yiiksekliginde dikili duran bir puhu kusu kuyrugu (“calaa”)
tilyli vardir. Hakas Samanizmi’nde puhu kusu siklikla tercih edilen bir kustur. Baykus ya da
puhu kusu gececil, karanlik bir kustur (Prokofyeva, 1971: 7). Dolayisiyla saman, bu basligini
alt diinyaya seyahat etmek i¢in kullanmaktadir.

L 280600,
(78 g
i t o'y

©

Gorsel 9. Saman baslig1 (Fotograf: Iskender Yildirim)

Bagligin siperligi boyunca ham bez, kege, basma kumas ve brokardan yapilmis, yaklasik
uzunlugu 35 ila 60 cm arasinda degisen ¢ok renkli kurdeleler (“sizzim”™) dikilidir. Envanter,
kurdelelerin samanin yliziinii tamamen kapladigin1 ve sadece basin arka kisminda bu kur-
delelerin bulunmadigini gostermektedir. Bu ¢alismadan 6nce, mankenin {izerindeki baglik
yanlis takilmistt (Gorsel 10). Belki de Samanizm konusunda uzman olmayan bir personel
mankenin yiiziiniin agik olmas1 gerektigine karar vermistir. Oysa basligin tizerindeki sacak-
larin samanin yiiztinii bir migferdeki siperlik gibi korumasi gerektigi bilinmektedir. Samanin
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kiyafetleri ve davulu dikkatle inceledikten sonra, mankeni vitrine geri koymadan 6nce bagligi
olmasi gerektigi gibi takilmistir (Gorsel 1).

Gérsel 10. Vitrinde saman bagliginin yanhs durusu (Fotograf: Iskender Yildirim)

4. Saman kaftam

REM’den alinan envantere gére saman kaftaninin bir Hakas-Sagay samaninin kostimii
oldugu anlagilmaktadir. Polonyali antropolog ve etnograf Feliks Kon (1864-1941), Dogu Si-
birya’daki saha aragtirmasi sirasinda bu kostiimii edinmis ve 1905 yilinda REM’e vermistir.

Kostiimiin REM tarafindan yapilan tanimi ¢ok dnemlidir, ¢linkii aradan gegen zamanin etki-
siyle kumaslar gozle goriiliir sekilde solmus ve renkleri ¢ok degismistir (Gorsel 1). Miize envante-
rinde su agiklama yer almaktadir: “Samanin kaftani siyah kaba kumastan, yaka ve kosebent yesil
kumastan yapilmustir. Yakaya arkadan yarim daire seklinde kirmizi kumastan bir yama dikilmis,
tizeri yesil kumasla ortiilmiistiir. Bu yarim daire seklindeki yama, yarim daire seklindeki yakanin
yerini alir”. Tanimdan bunun tipik bir Sagay saman kostiimii oldugu anlasilmaktadir.
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En 6nemlisi kostiimiin arka kismidir (Gorsel 11). Kostiimiin arkasina ¢anlar, ¢ingiraklar,
sallar, pagavralar ve kurdeleler asilmistir. Hakas Samanizmi’nin taninmig aragtirmacilarindan
Viktor Butanayev bunu soyle anlatir: “Kiirek kemiklerinin ortasina kadar uzanan, kirmizi
kumasla astarlanmis (bazen tamamen kirmizi kumastan yapilmis), kare veya yarim daire sek-
linde 6zel bir deri pelerin veya omuzluk - “capang1”, omuzlardaki yakanin etrafina baglanir-
di. Saman kostiimiiniin 6nemli bir detay1yd: ve kiilt aksesuarlari dikilirken ana yiiki tasirdi”
(Butanayev, 2006: 77). E. Prokofyeva, “baslangi¢ta tiim kostiimiin bu pelerinden olustuguna
ve ancak daha sonra kaftanla birlestirildigine” inanmaktadir (1971: 64).

Biiyiik ¢anlarin (“hongro”) ne anlama geldiginin agiklanmasi gerekmektedir. Butanayev, bu
kelimenin Mogol dilinden 6diing alindigini, burada “honh” ¢an, zil anlamina geldigini diisiinmek-
tedir (2006: 78). Prokofyeva’ya gore ¢anlar ruhlari cagirmaya ve sevindirmeye hizmet ediyordu
(1971: 64). Ancak bunun tam tersi bir islevi de vardr: “Can sesleri kétii giigleri korkutur ve sahibi-
ni diger samanlarin kotii niyetlerinden korurdu” (Butanayev, 2006: 78; Mazay, 2013: 88).

Gorsel 11. Kostiimiin arka kismi (Fotograf: Iskender Yildirim)

Samanin giysilerindeki kurdelelerin anlamina gelince: “Capanginin” altina, sirt boyunca
deri bir kemer dikilir ve bu kemere kaftanin etek ucunun altina diisen “sizim” veya “man-
¢1” adi verilen uzun kurdeleler takilirdi (Butanayev, 2006: 79). Prokofyeva, saman kostii-
miindeki kurdelelerin, kostiimiin sahip oldugu hayvan ya da kus sembolizmine bagl olarak
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tily ya da kiirk islevi gordiigline inanmaktadir (1971: 9). Katanov, “samanin kostiimiindeki
kurdelelerin ilk basta yeterli olmadigini, daha sonra samanlik yaptig1 halk tarafindan dikil-
digini” yazmistir (1907: 586). Kamlama toreni yapildigi her yurtta saman, “bir ruhu ifade
eden ve ne kadar ¢ok kurdele olursa, samana yardim eden ruhlarla o kadar ¢ok baglantisi
olan eslestirilmis bir kurdele ‘sizim’ ile baglanirdi” (Tijnov, 1902: 344). Butanaev etnografik
calismalardan ilging 6rnekler vermektedir. Bir saman kariyerine 25 kurdeleyle baslayip 477
kurdeleyle bitirebilir. Minusinsk miizesindeki bir mankende kurdele sayis1 100 adede ulas-
maktadir (Butanayev, 2006: 79). DTCF sergi salonundaki kaftanda yaklasik 160 adet kurdele
bulunmaktadir. Bu durum ceketi giyen samanin oldukga caliskan oldugunu gostermektedir.

Kurdelelerin sayilmasi sirasinda ilging bir ayrintiy1 ortaya ¢ikmistir: Ceketin igine kiigiik
bir bigak gizlenmisti (Gorsel 12). Giysinin, samanin askeri kiyafeti oldugunu hatirlatmak
gerekir, iginde ¢esitli silahlar seklindeki metal pargalara sikga rastlanir. Kostiimiin harap ol-
masi, ipliklerin ¢lirlimesi ve dikilmis agir objelerin diismesi nedeniyle metal esyalarin bir
kisminin kayboldugu ihtimali akla gelmektedir.

Gorsel 12. Kostiimiin arka kisminin fragmani (Fotograf: Iskender Yildirim)
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Kurdelelerin arasinda, yedi ¢ift uzun ve genis yesil kumas serit (mevcut renkler fark-
lilik gostermektedir, yesil REM envanterinde belirtilen renktir) dikkat ¢ekmektedir. Bu
yedi ¢iftten ligliniin iizerine insan figiirleri dikilmistir: Sirtin ortasinda kirmizi kumastan ii¢
figiir, sagda siyah kumasgtan {i¢ figiir, solda beyaz kumastan ii¢ figiir bulunmaktadir. Orta-
daki figiirlerin altina brokar bir bant dikilmistir ve orta seridin kenarinda tek bir ¢ingirak
yer almaktadir (Gérsel 11). S. Ivanov, dnceleri bu figiirlerin metalden yapildigini yazmis-
tir (Ivanov, 1979: 134). Zamanla kalin renkli kumastan yapilmis ve kurdelelere dikilme-
ye baslanmistir. Kurdelelerin kendileri de bir zamanlar samanin yardimcilariin ruhlarini
temsil ediyordu (Suhovskiy, 1901: 31). Figiirlere 6nem veren ve korunmalarina 6zen gos-
teren bazi samanlar, onlari kiigiik bir perde iglevi gdren kumas pargalartyla kaplamiglardir
(ivanov, 1979: 137). Bu, orta seritteki kirmizi kumastan yapilmis adamlarmn bulundugu
parcay1 aciklamaktadir.

Butanayev, ruhlar tasvir eden ti¢ seridin samanin kendisi tarafindan dikildigine inan-
maktadir (2006: 79). DTCF’deki kaftanda goriildiigii gibi, ortadaki serit her zaman digerle-
rinden daha genistir. Uzerine samanin kendi ruhunu temsil eden bir insan figiirii dikilmistir.
Samanistlerin inanglarina gore, samanin kiyafetleri ve davulu hem kétii hem de iyi gesitli
ruhlarin kabiydi (ivanov, 1954: 593). Bunun igin “tds” terimi {izerinde durulmasi gerekmek-
tedir:

Hakas samanlarinda “tos” ya da “tostiip” kelimenin tam anlamiyla “temel”, “6z” de-
mektir. Saman fikirlere gore, tosler goriinmez Oliimsiiz varliklardir (“mdg nime”).
Hakas mitleri onlarin toprak ve suyla birlikte yaratildiklarini, gokyiiziiyle birlikte var
edildiklerini gostermektedir. Dogal unsurlar arasinda yasayan varliklar olarak kabul
edilirler: Daglarda, ormanlarda, suda, ateste ve gokte. Tiim samanlarin efsanevi atasi
olan Adam Han tarafindan yonetilirler. Tosler, efendilerini segtikten sonra onun itaatkar
askerleri olurlar. Goriinmez ruhlarin “ordusu” ne kadar biiyiikse, komutanlari olan sa-

man da o kadar gii¢liidiir. (Butanayev, 1992: 55).

Samanin tosleri ak (“arig toster”) ve kara (“purtah toster”) olarak ikiye ayrilmaktadir
(Burnakov, 2020: 22). Ak toslerin daglarda, ateste ve gokyiiziinde, kara toslerin ise taygada,
yeraltinda ve suda yasadigi varsayilir. Her samanin davulun vurmali tarafinda ve kiyafetle-
rinde bu ruhlarmin bir resmi bulunmalidir (Butanayev, 1992: 56).

Samanin kiyafetlerinin tizerine bir tdsiin gozlerini temsil eden boncuklar dikilir. Bir sa-
manin kiyafetinde 50 ya da daha fazla boncuk bulunurdu. Eger bir saman 6liirse, boncuklari
gommemek gerekir, yoksa tosler kor kalir (Butanayev, 1992: 56). DTCF’deki samanin giysi-
lerinde de boncuklar bulunmaktadir (Gorsel 10).

5. Davul

Davul, bir samanin ana miizik aletidir. Hakasca “tiiiir” ad1 Eski Tiirk¢e “tiinglir”den gel-
mektedir. Butanaev’e gore, “tiilir” kelimesi aslen sagir bir sesi ifade eder ve Hakasca “kiiniir”
-i¢i bos, sagir ses- terimiyle ilgilidir (2006: 85).
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Basilov’un yorumuna gére, davul sadece bir miizik aleti degildir, ayn1 zamanda samani1
baska diinyalara tastyan muhtesem bir ugan halidir (1984: 77). Davul, bir binek hayvanina
ya da samanin mitolojik nehir boyunca yelken agtigi bir kayiga doniisebilir (Basilov, 1984:
77; Mazay, 2014: 139).

DTCEF sergi salonundaki samanin elinde bulunan davul, Yenisey eyaleti, Minusinsk ilce-
sinden gelmektedir ve Hakas-Sagay halkina aittir. Davul, 1909 yilinda Adrianov tarafindan
REM’e verilmistir. Envanterde 6nemli bir ayrint1 belirtilmistir: “Davul, arastirmacinin em-
riyle bir samanist tarafindan yapilmistir”. Buradan davulun ritiiel amagli yapilmadigi, kamla-
ma i¢in hi¢ kullanilmadig1 anlasilmaktadir. Bu durum DTCF’deki davulun degerini diisiirtir
mii? Bu sorunun cevabi asagida agiklanmaktadir.

Oncelikle Rusya miizelerinde yetmis kadar Hakas davulunun bulundugunu belirtmek
gerekir (Ivanov, 1955: 180). 1955°te envanteri hazirlayan Ivanov, bircok davulun iizerindeki
cizimlerin 6nemli 6l¢iide zarar gordiigiinii ya da silindigini belirtmistir. Gergekten, 6zellik-
le orta kisimda, davulun darbeler yiiziinden boyast silinmis ya da par¢alanmistir. Saman,
davulu miizeye goniillii olarak verdiginde, onu “ritiiel olarak 6ldiirmek” zorunda oldugunu
da eklemek gerekir. Davul, i¢indeki ruhlart serbest birakmak i¢in bir bigakla kesilmektedir
(Miizeye vermeden Once tiim samanlar genelde bu kesim isini yapmak zorundadir). Gorsel
13’te de gortilebilecegi gibi, bu tlir davullarin {izerindeki ¢izimleri ayirt etmek cok zordur.
DTCF’deki davul higbir zaman kamlama i¢in kullanilmanustir. Uzerindeki ¢izimlerin en kii-
c¢iik ayrintilariin bile korunmasi, bu davulun analiz edilmesi i¢in ¢ok uygun oldugu anlami-
na gelmektedir.

Gorsel 13. Sayan davulu (Bigeldey, 2019: 155)
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Ikinci olarak, DTCF’deki davulun ritiiel amacli kullanilanlardan daha az degerli olma-
digin1 kanitlamak i¢in bir argliman daha verilmelidir. Envanterde davulun bir samanist tara-
findan yapildig: belirtilmektedir. Samanist, samanin ruhlar diinyasi ile insanlar arasinda bir
araci olduguna inanan, baska bir deyisle Samanizm inanci lizerine yetismis kisidir. Samanin
davulu hi¢bir zaman kendisinin yapmadigi bilinmektedir; bir¢ok arastirmaci bu konuyu ak-
tarmaktadir (Katanov, 1907: 550; Ivanov, 1954: 593; Butanaev, 2006: 86). Davulun imali ve
boyanmasi, samanin akrabalart ve dindaglari tarafindan yapilirdi, bu nedenle ¢izimler Sa-
manistlerin, yani o inangtan insanlarin, genel diinya goriisiinii yansitmaktadir. Bu anlamda
DTCF’deki davul da kamlama i¢in yapilanlardan farkli degildir. Bu davul, ayn1 zamanda
yirminci ylizyilin baglarinda Hakas-Sagay halki arasinda var olan mitolojik inanislar1 yan-
sitmaktadir.

DTCEF’de bulunan davul oldukea biiyiiktiir, neredeyse dairesel bir sekle sahiptir: En biiyiik
¢ap1 54 cm, daha kiiciik olani ise 48 cm olan davul, “tiitirhazi” ad1 verilen oval sekilli ahsap bir
kasnaktan olusur. Envanterde kasnagin hangi agagtan yapildig: belirtilmemistir ancak bunun
hus agaci oldugu varsayilmaktadir, ¢linkii Hakaslar tarafindan kullanilan malzeme budur. Kas-
nak, ya agik ateste ya da 6zel bir alet yardimiyla biikiiliir. Kasnagin uglar1 genellikle ince sedir
kokleri veya kiraz kabugu kullanilarak birbirine dikilir (Prokofyeva, 1961: 435).

Davulun istiinde alt1 adet ¢ikintt vardir. Bilimsel literatiirde bunlar farkli sekillerde
adlandirilir: “Gozler”, “boynuzlar” veya “meme baslar1” (Potapov, 1981: 126). Davulun,
samanin bagka diinyalara seyahat ettigi bir binek hayvani olduguna inanildigindan, boy-
nuzlarin ve meme uclarinin bu hayvana ait oldugu varsayilabilir. Hakas geleneginde bu
hayvan bir geyiktir. Katanov, altt memeden davulun ruh-efendisinin ve samanin kendisinin
daglar ve denizler boyunca yaptig1 yolculuk sirasinda beslendigini yazmistir (1893: 30).

Miize envanterinde agiz kisminin ne tiir bir deri ile kaplandigi belirtilmemistir. Butana-
ev, 20. yiizyilin baglarinda Hakaslarin bu amagla at derisi kullanmaya basladigint yazmistir
(2006: 89). Davulun tizerine gerilen deriye zara “Ortii, kaplama” anlamina gelen ve Eski
Tiirkge “yakik™ -siva- kelimesine dayanan “cagik” ad1 verilir (Butanaev, 2006: 90).

6. Davulun arka kism

Davulun i¢i ilging bir yapiya sahiptir ve analiz edilmesi ¢ok 6nemlidir (Gorsel 14). En
o6nemli kisim sap kismudir. Samanlar davulun “efendisinin” onun iginde yasadigma inanirlar
(Potapov, 1981: 127). Arastirmacilar davullari, davul saplarinin sekline gore siniflandirmak-
tadir. Insan bicimli tipte saplar, genellikle diger etnik gruplarda bulundugundan, insan bicimli
olmayan saplar Sovyet etnografi literatiiriinde genellikle “Sor tipi” davullar olarak adlandirilan
tek bir grupta birlestirilmistir (Funk, 2005: 188). DTCF’deki davulun sap kismi dikddrtgen
seklindedir ve tizerinde siislemeler vardir. REM’den gelen envanterde sapin hangi malzemeden
yapildig1 belirtilmemistir ancak Hakaslarin bunu hus agacindan yaptig1 bilinmektedir.

Sap, davulun esas parcasidir. Hakaslar buna “kaplan ya da leopar” anlaminda gelen “ala
bars” admi vermislerdir. Butanaev 6nce sapinimn sonra da davulun kendisinin ortaya ¢iktigina
inanmaktadir (Butanaev, 2006: 91). Eger bir gamanin yeni bir davul yapmasi gerekirse, sap de-
gistirilmez; davul yapilana kadar sadece sap ile kamlama toreni yapilabilir (Butanaev, 2006: 91).
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Bilimsel literatiirde dikey sapa “mars”, i¢cinden gegen yatay metal ¢ubuga ise “kirig”
denir ki bu da “yay kirisi” anlamina gelir. Davul ayn1 zamanda samanlar tarafindan bir silah
olarak goriildiigiinden, bu durumda davul samanin koétii ruhlarla savastigi bir yaydir (Buta-
naev, 2006: 92). Davul ve yay arasindaki baglanti, yaym saman kamlama téreninin ana kiilt
nesnesi olarak davuldan 6nce gelmesiyle de aciklanmaktadir (Basilov, 1984: 93).

Gorsel 14’te goriilebilecegi gibi, kirisin izerinde (solda ve sagda) sivri u¢lu i¢i bos bronz
kiilahlar (“stingtir™), iki farkli biiylikliikte ¢an (“son” veya “san”, “hongro”) ve kurdeleler
(“calama” veya “mang1”) asilidir. Stingiir kelimesi muhtemelen Eski Tiirkce “stingli” mizrak
kelimesinden gelmektedir. Butanaev’e gore, kirisin tizerindeki “siingiir” say1s1 mutlaka tektir
ve dokuz parcadan fazla degildir. Bunlar samanin oklarini veya kiliglarint simgeler ve kam-
lama sirasinda hastay1 ele gegiren koétii ruhu vurur (Butanaev, 2006: 92). DTCF’deki davulda
¢ift sayida (altr) siingiir vardir, belki de onu yapan usta bunu bilerek yapmuistir ¢iinkii davul
kamlama i¢in degil sergilenme amaciyla yapilmistir.

Katanov ¢anlarin samanin dua etmesine yardimet oldugunu yazmistir (1907: 551). Koni
seklindeki siingiirlerinin ses ¢ikarmasi Irlik Han’a, can ve zil sesleri ise dag ruhuna seslenil-
digi anlamina geliyordu (Butanaev, 2006: 92).

Gorsel 14. Davulun arka tarafi (Fotograf: Iskender Yildirim)
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DTCF’deki davulun iist tarafina “kili¢” anlamina gelen “hilis” ad1 verilen alt1 adet demir
orak bi¢imli bigak (75 mm uzunlugunda ve tabanda 15 mm genisliginde) takilmistir. Bunlar,
hastanin evinde samanin kotii giiclerle savagmast igin gereklidir. Hilis silahlari, samanlar
arasinda diismanlik alevlendiginde ve rekabet oldugunda rakipleri 6ldiirmek i¢in de kullanilir
(Butanaev, 2006: 93).

7. Davulun yiiziindeki cizimler

Etnograf Adrianov’a gore, “davulun 6n yiiziinde renkli bir ¢izgi ile birbirinden ayrilmis
iki diinya tasvir edilmistir: Ust yaris1 gdkyiiziiniin diinyas1, gokkusaginin pariltisinda goksel
1siklarla Ulgen’in diinyas1, alt yarist ise irlik’in kralligidir” (REM Envanteri). Hakas davulla-
rin geleneksel olarak ti¢ boliimden (gok, diinya, yeralti) olustugu unutulmamalidir (Alekseev,
1984: 24). Goksel diinya her zaman yeralti diinyasindan biraz daha kiiglik tasvir edilmistir
(Gorsel 15). iki yatay serit arasindaki {iggenler diinyanin daghk yiizeyini sembolize eder
(fvanov, 1954: 595).

Gérsel 15. Davulun 6n tarafi (Fotograf: Iskender Yildirim)

Ust diinya biiyiik bir yarim daire ile cevrilidir; bu yay gokkusag: (“tigirhur1”) anlamina
gelir (Butanaev, 2006: 94). En iistte, davulun sag béliimiinde Giines (“Kun”), sol boliimiinde
ise Ay (“Ay”) biiyiik 1s1ltil1 daireler seklinde tasvir edilir. Samanik yakariglarda hem Giines
hem de Ay “sustig” yani “isildayan” sifatiyla belirtilir (Butanaev, 2006: 94). Yedi yildiz (“¢1l-
t1s”) goksel 1siklarin yaninda kiigiik haglar seklinde tasvir edilmistir. Gokytiziinde iki kus
stiziilmektedir, bunlar bilyiik olasilikla kartaldir. Siyah kartal erkek, beyaz kartal ise disidir.
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Samanin habercileri olarak gorev yaparlar ve her seyi goren ve bilen kuglar olarak kabul
edilirler (Butanaev, 2006: 96).

Gok ile yer arasindaki yatay seritte iki atli (siyah ve beyaz) tasvir edilmistir. Bunlarin
ne anlama geldigi yorumlanabilir. Ellerinin olmamasi, onlarin samanin iyi ruhlart (“t6s”)
oldugunu diisiindiirmektedir. Ornegin, Butanaev “yagiz atlarmn (“1zthlar”) koruyucu Hara
Tuma’nin ruhunun siyah bir binici olarak temsil edildigini” yazmigtir (2006: 97). Sagdaki
sar1 biniciye gelince, belki de beyaz “izih’larin” koruyucu ruhu Han-Salig’dir (Butanaev,
2006: 97). Iki kolsuz binicilerin arasinda iki merkezi dikey ¢izgiye gelince, diger Hakas
davullarinda benzer goriintiilere rastlanmadigi icin sadece tahmin yiiriitiilebilir. Belki de bu,
samanin goge yiikseldigi ya da yeraltina indigi bir merdivendir (“pashis’) (Butanaev, 2006:
94; Ivanov, 1955: 189).

Davulun alt kism1 yeralt: diinyast, Irlik’in diyaridir. En altta samanin gesitli yardimei
ruhlar yer alir: Bunlar bir kurbaga, iki yilan, bir kertenkele, bir ay1, iki kopek, bir karaca, bir
at ve korkung bir su canavaridir. Bunlar samanin yeralt1 diinyasinda seyahat ederken ihtiyag
duydugu yardimei ruhlardir. Saman ile yeralti diinyasinin ruhlari arasinda araci gorevi gortir-
ler. Elinde yay olan kirmiz ath bir binici samanin koruyucu ruhudur (Direnkova, 2012: 304).
Davulun alt kisminin sag kdsesinde iki kutsal hus agaci (“pay hazin”) beyaz boya ile tasvir
edilmistir. Bunlardan biri eril (“ulug pay hazin), daha kii¢iik olan (“kicik pay hazin”) ikin-
cisi ise disildir (Butanaev, 2006: 95). Yukarida da belirtildigi gibi, Hakas davulu, samanlarin
kutsal agaci olan hus agacindan yapilmistir. Gezintileri ve uguslari sirasinda onlarin dallart
altinda dinlenir. Uzun bir yolculukta mola verdiginde atin1 hus agag¢larina baglar (Katanov,
1893: 29).

Son olarak, el ele tutusan yedi siyah ve alt1 beyaz figiiriin anlam1 a¢iklanmalidir. Yuka-
rida da belirtildigi gibi, Mihaly Hoppal DTCF’deki davulu incelerken, davulun alt kismin-
da resmedilen el ele tutusmus beyaz figiirlerin Goktanris1 Ulgen’in kizlari, “gok bakireleri”
oldugu sonucuna varmistir (2012: 232). Saman davulunun {izerindeki resimler her zaman
kurala siki sikiya bagh kalmarak cizilir. Goksel tanr1 Ulgen’e hizmet eden ruhlarim yeraltinda
olmast miimkiin degildir.

Butanaev’e gore, siyah boya ile ¢izilen adamlar irlik Han’in hizmetkarlarini temsil eder.
Bunlar samana yardimcilar iizerinde hizmet etmesi igin verilmistir (2006: 98). Beyaz figiirle-
re gelince, Butanaev bunlarin sar1 bakireler (“sar1 his”) olduguna inaniyordu. Bunlar, 6zellik-
le giicleri zayifladiginda samanin kotii ruhlart uzaklastirmasina yardimer olan dag kizlaridir
(Butanaev, 2006: 98). Direnkova ayni konuda yazmustir (2012: 304). Katanov da ¢ok benzer
sonuglara varmugtir: “Yedi kizil saglt bakire Daglarin Efendisinin kizlaridir. Tarladaki avci-
lara gelirler. Minusinsk Tirklerinin samaninin inanglarina gore, saman erkekse kotii ruhu
kovmasina yardim ederler” (1890: 238).
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8. Davulun tokmag

Sonuglara gelmeden 6nce, tokmak (“orba”) hakkinda birka¢ s6z sdylemek gerekmekte-
dir. Tokmak ve davulun orijinal anlam1 birlesiktir. Tokmagin davulda viicut bulan hayvanin
bir pargasi oldugu diisiiniiliir (Basilov, 1984: 94). Bu nedenle bir¢ok samanist gelenekte ge-
yik boynuzundan bir tokmak yapmak adettendir (Basilov, 1984: 95). Hakas geleneklerinde
tokmak hus agacindan yapilir. Zamanla davulun samanin binek hayvani oldugu fikri yerles-
mis, tokmak samanin mucizevi atint hizlandiran bir kirbag héline gelmistir (Basilov, 1984:
95; Prokofyeva, 1961: 446). Eger saman oteki diinyaya giden fantastik bir nehir boyunca
yelken agmak zorunda kalirsa, davul bir kayik olarak algilanir ve tokmak bir kiirege doniistir
(ivanov, 1955: 186).

Gérsel 16. Davulun tokmag (Fotograf: Iskender Y1ldirim)

Vurgulamak gerekiyor ki, davul degistirilebilse bile her zaman eski tokmak kullaniliyor-
du (Potapov, 1981: 131). DTCF’deki davul kullanilmadigindan, tokmak tamamen yenidir
(Gorsel 16). Vurmali kismin i¢ kism1 Katanov’un tarif ettigi gibi bir kasik gibi yapilmistir
(1907: 550).

Orbanin sapina deri bir halka takilmistir. Direnkova bunun amaci hakkinda sunlari yaz-
mistir: “Kamlama toreni sirasinda saman, tokmagi elinin lizerine koyar. Halka, kamlama
sirasinda diismemesi i¢in yapilir. Samanlar, tokmak ellerinden diiserse ruhlarin dagilacagina
ve onlar1 toplamasinin zor olacagina inanirlardi” (2012: 317). Direnkova, bdyle bir dikkat-
sizlikten dolayr ruhlarin samana ¢ok kizdigint ve onu azarladigimi yazmistir (2012: 317).
Orbanin sapina renkli kurdeleler (“yalama”) dikilir. Katanov kurdelelerin sonradan, genel-
likle samanin kamlama yaptig1 yurdun sahibi tarafindan dikildigini yazmistir (1907: 550).
DTCEF’deki tokmakta, kurdeleler davulun iireticisi tarafindan dikilmistir ve aradan yiiz yildan
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fazla zaman ge¢mis olmasina ragmen kurdelelerin iizerindeki kumas miikemmel bir sekilde
korunmustur.

Sonuc¢

Tiirkiye’deki tek orijinal saman davulu, saman basligi ve saman kiyafetinin hangi et-
nik gruba ait oldugu yaklasik yiiz y1l boyunca kimse tarafindan bilinmiyordu. Bu etnogra-
fik malzeme 1942 yilinda AEM tarafindan DTCF’ye nakledilmistir ve halen oradaki Sergi
Salonu’nda muhafaza edilmektedir.

Bu ¢aligsma, bu etnografik objelerin SSCB’den Tiirkiye Cumhuriyeti’ne yolculugunun
izini stirmiistiir. Davulu elinde saman mankeninin 1929 yilinda REM tarafindan AEM’e
bagislandigi, Atatiirk’tin de 1930 yilinda buna karsilik olarak dervis kiyafetlerini ve ritiiel
aksesuarlarini bagislama talimati verdigi, bunlarin da ayakkabilar hari¢ halen Rusya Et-
nografya Miizesi’nde REMS5151 koleksiyonunda muhafaza edildigi tespit edilmistir. Bu
degis tokusun nedeni tam olarak agikliga kavusturulamamistir. Ancak arastirma goster-
mektedir ki 1920’lerde AEM’in diizenlenmesi konusunda uzman olarak davet edilen Gyula
Mészaros’un o sirada REM’de calisan Alexander Samoylovig ile tanigmasi sayesinde bu
miimkiin olmustur.

Bu ¢alismanin sonuglarina gore, saman davulu, basligt ve kiyafetinin tek bir sgamana
ait olmadigi, Minusinsk bolgesinin farkli yerlerinde ve farkli zamanlarda toplandig: tespit
edilmistir. Dolayisiyla, saman baslig1 Hakas-Kaglara aittir, 1904 yilinda REM’e veren et-
nograf A. Adrianov tarafindan alinmistir. Saman kiyafeti bir Hakas-Sagay samanina aittir.
Etnograf F. Kon bu kostiimii saha arastirmasi sirasinda edinmis ve 1905 yilinda REM’e
devretmistir. Davul da Hakas-Sagay etnik grubuna aittir ancak higbir zaman bir samana ait
olmamuistir, 1909 yilinda A. Adrianov’un ricasiyla REM i¢in yapilmistir. Bu davul ritiiel
amacli yapilmamis olsa da bu makalede samanlarin kamlama tdreni yaptig1 davullardan
daha az degerli olmadig1 kanitlanmistir.

Bu ¢alisma, 1999 yilinda DTCFyi ziyaret eden taninmis Samanizm uzmani Hoppal’in
bu saman davulunun Altay Tiirk boylar1 etnik kokenine dayandirdigi yorumunu ve davulun
iizerindeki ¢izimlerini analiz ederken sOylediklerini ¢iirtitmektedir. Davulun alt kismin-
da el ele tutusmus olarak tasvir edilen beyaz figiirler, Hoppal’in sandig1 gibi Goktanri
Ulgen’in kizlar1 olan “gok bakireleri” degildir, biiyiik olasilikla Dagin Efendisi’nin kiz-
laridir. Bunun biiyiik bir hata oldugunu kabul etmek gerekir, ¢iinkii saman davullarindaki
imgelerin degismez kuralina gore, herhangi bir sekilde goksel tanriyla ilgili olan higbir sey
davulun alt kisminda (yeralti) tasvir edilemez.

913
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 120- Anastasiia Zherdieva - skender Yildinm

Tesekkiir

DTCF Dekant Prof. Dr. Levent Kayapinar’a arastirma siireci boyunca gosterdigi de-
gerli destek icin ¢ok tesekkiir ederiz. Saman giysisi ve davulun orijinalinin bulundugu
miizenin bulunmasina yardimci olan arastirmacilara tesekkiir etmek gerekir. REM Sibirya
ve Uzak Dogu Etnografya Bolimii’niin 6nde gelen kategori aragtirmacisi S. Romanova’ya
ve Bilimsel Dokiimantasyon Boliimii Bagkani L. Cerenkova’ya minnettariz. Samanin kiya-
fetlerinin ve davulun analizinde yardimci olan Rusya Bilimler Akademisi Etnoloji ve Ant-
ropoloji Enstitiisii Miidiirii Dr. Prof. D. Funk’a, Rusya Devlet Beseri Bilimler Universitesi
Sosyal Antropoloji Merkezi direktorii Dr. Prof. O. Hristoforova’ya, Rusya Biiyiik Petro
Bilimler Akademisi Kidemli Arastirmacisi Dr. E. Duvakin’e degerli katkilar1 ve dnerileri i¢in
tesekkiir etmek istiyoruz.

Kisaltmalar

AEM - Ankara Etnografya Miizesi
REM - Rusya Etnografya Miizesi
DTCF - Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi

Arastirma ve yaymn etigi beyani: Bu makale tamamiyla 6zglin bir arastirma olarak planlanmus, yii-
riitilmiis ve sonuglari ile raporlastirildiktan sonra ilgili dergiye gonderilmistir. Arastirma herhangi bir
sempozyum, kongre vb. sunulmamis ya da baska bir dergiye degerlendirilmek tizere gonderilmemistir.
Yazar, aragtirma stirecinde etik ilke ve kurallara uymustur.

Yazarlarin makaleye katki oranlari: Birinci yazar %50, ikinci yazar %50.
Etik komite onay1: Caligsmada etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal destek: Calismada finansal destek alinmamustir.

Cikar ¢catismasi: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadir.

Research and publication ethics statement: This is a research article, containing original data, and it
has not been previously published or submitted to any other outlet for publication. The author followed
ethical principles and rules during the research process.

Contribution rates of authors to the article: First author %50, second author %50.
Ethics committee approval: Ethics committee approval is not required for the study.
Support statement: No financial support was received for the study.

Statement of interest: There is no conflict of interest between the authors of this article.
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Medya Antropolojisi Baglaminda “Evrim” Olgusuna
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Karikatiirleri Uzerinden Bakmak

Examining the Phenomenon of “Evolution”in the Context
of Media Anthropology through Kamil Masaraci’s Daily
Newspaper Cartoons

Cihan Oguz’

Oz

Insanm evrim siireci sadece antropolojik bir olgu degil ayni zamanda kimi
kez dinsel/siyasal yaklasimlara kimi kez de mizaha kap: aralayan bir tartisma
zeminidir. Bu siirecin bilimsel arglimanlarla veya dinsel/siyasal elestiri ya da
desteklerle bigimlenen tarafinda “ciddiyet” barinmaktadir. Ama 6te yandan insanin
evrim ¢izgisindeki degisime dayal1 biyolojik ve kiiltiirel akis, mizah boyutuna da
biiriinerek karikatiirlere de yansiyan bir bakis tarzi yaratmaktadir. Mizahin temelinde
yer alan insanin kendisiyle alay etme diirtiisli, konu evrim siirecine gelince daha
da ironik bir bigime biiriinmektedir. Australopithecus ile yolu agilan homo habilis,
homo erectus ve neandertal insandan bugiinkii homo sapiens’e uzanan 6 milyon
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yillik insanlik siireci sadece biyolojinin ve antropolojinin degil mizahin da ilgi
alanina girmektedir. Tletisim teknolojilerindeki bas dondiiriicii hizin insan zihnine
yanstyis bigimi ve bu hizin yarattig1 degisim, evrim siirecini tamamlayan insandaki
celigkilere zemin olusturmaktadir. Bu c¢alismada; Cumbhuriyet gazetesinde
“Cizgilik” bashigi altinda gilinlik karikatiirler yayimlayan Kamil Masaract’nin
Mart 2023-Mayis 2024 arasindaki on dort aylik donemde ¢izdigi evrimle ilgili
yirmi bes karikatiirii elestirel sdylem analizine tabi tuttum, karikatiirlerin ilettigi
mesajlarin alt metin okumalariyla evrim siireci arasindaki ilintiyi analiz ederek
medya antropolojisi baglaminda ilk insandan giiniimiizdeki modern insana ulasan
stirecin karikatiirize edilen gdndermelerini betimlemeye calistim. Sonugta; medya
antropolojisinin kitle psikolojisini, kitlenin kiiltiirel egilimlerini ve kitlenin
tercihlerini insanin evrim yolculugu iizerinden okuma cergevesi, Masaraci’nin
karikatiirlerinden yansiyan bir gerceklik olarak ortaya ¢ikti. Analiz ettigim yirmi
bes karikatiiriin ortak noktasi da bu gercekligin insanin 6ziine iliskin ¢esitli tonlar1
tagimasidir. Bu tonlar, igsel bir trajediyi barindirdigi kadar hayatin zenginligine
iliskin de birer gii¢lii vurgu olarak degerlendirilebilir.

Anahtar sozciikler: evrim, karikatiir, teknoloji, insan

Abstract

The evolutionary process of humans is not merely an anthropological phenomenon;
it also serves as a ground for discussion that sometimes opens up to religious/
political approaches and at other times to humor. In this process, the facet shaped
by scientific arguments or religious/political criticisms or support encompasses
a level of “seriousness.” On the other hand, the biological and cultural flow
stemming from changes in the human evolutionary line also takes on a humorous
dimension, reflecting a distinct perspective in cartoons. The fundamental human
impulse to mock oneself, which underlies humor, becomes even more ironic when
related to the evolutionary process. The 6-million-year human journey, beginning
with Australopithecus and moving through Homo habilis, Homo erectus, and
Neanderthal to today’s Homo sapiens, not only pertains to the fields of biology
and anthropology but also attracts interest in humor. Particularly, the dizzying pace
of communication technologies and the changes it imparts on the human mind lay
the groundwork for contradictions in the modern human who has completed this
evolutionary process. In this study, I conducted a critical discourse analysis on
25 cartoons related to evolution, drawn by Kamil Masaraci and published under
the title “Cizgilik” in Cumhuriyet newspaper over a 14-month period from March
2023 to May 2024. By analyzing the relationship between the subtext readings of
the messages conveyed by these cartoons and the process of evolution, I aimed to
describe the caricatured references to the journey from the first human to modern
humans within the context of media anthropology. Ultimately, the framework of
reading mass psychology, cultural tendencies, and preferences through the lens of
human evolution emerged as a reality reflected in Masaraci’s cartoons. The common
point of the 25 cartoons I analyzed is that they carry various nuances related to the

918
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 120- Cihan Oguz

essence of humanity. These nuances can be considered strong emphases on both an
inherent tragedy and the richness of life.

Keywords: evolution, cartoon, technology, human

Extended summary

Humor has, for centuries, been a symbol of the effort to liberate oneself from traditions,
customs, and bigoted thoughts. Today, caricature is one of the most effective forms of humor.
Political satire magazines are particularly bold in exhibiting a dissenting stance. Humor, in
essence, is a guise for nuanced criticism. The fundamental human impulse to mock oneself
takes on an even more ironic form when it comes to the process of evolution. The six-million-
year journey of humanity, from Australopithecus to Homo Habilis, Homo Erectus, and
Neanderthal Man to the modern Homo Sapiens, falls not only within the realms of biology
and anthropology but also within the domain of humor. Moreover, the dizzying pace of
advancements in communication technologies and their impact on the human mind create a
foundation for the contradictions inherent in humans who have completed the evolutionary
process.

In contemporary times, caricature has become a phenomenon that “attracts lightning
bolts,” particularly in the context of the redefined and radicalized interfaith polarization
process following the September 11 attacks in the United States. The Islamophobia that began
to rapidly spread globally after the suicide attacks on September 11 has also provided some
negative examples in this process. On September 30, 2005, the Danish newspaper Jyllands-
Posten published 12 caricatures depicting the Prophet Muhammad as a terrorist, which were
perceived as a profound insult to the sacred values of Muslims. This led to various protest
actions, the storming of embassies, and the burning of flags. Similarly, the Paris office of the
French magazine Charlie Hebdo, which published caricatures of the Prophet Muhammad,
was attacked on January 7, 2015, resulting in the deaths of 12 people, including a police
officer.

In Turkey, throughout various historical periods such as the early years of the Republic,
the single-party era, the Democratic Party (DP) administration, the March 12, 1971 interim
regime and martial law period, the military coup of September 12, 1980, and the decade
following the early 2000s, humor and caricature have faced phases where they were not
well-received by those in power. These phases were characterized by a prevalent system of
self-censorship, with cartoonists facing imprisonment and intimidation. Although caricature,
being line-based, may not seem as impactful or provocative at first glance as an editorial
piece, it is, in fact, a much more potent art form due to its visual nature, which ingrains itself
more deeply and memorably in the minds of viewers.

In this study, 25 caricatures related to evolution drawn by Kamil Masaraci, who has
been publishing daily caricatures under the title “Cizgilik” in the opposition Cumhuriyet
newspaper since 1985, are subjected to critical discourse analysis. These caricatures, created
between March 2023 and May 2024, are analyzed to explore the relationship between their
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underlying messages and the evolutionary process. Through this analysis, the caricatured
references depicting the journey from the first human to the modern human are described
within the context of media anthropology.

During this analysis, the following questions are addressed:
-What messages does the cartoonist convey with the theme of evolution?

-What arguments are used in the caricatures to communicate the contradictions between
the evolutionary process and the current form of life?

-Is the cartoonist’s view of the evolutionary process negative; does he perceive the
outcome of this process as a “postmodern defeat of humanity”?

-How do evolution-themed caricatures make allegorical references to new communication
technologies?

While seeking answers to these questions, the evolutionary process is examined from an
anthropological perspective, and the modern form of life is scrutinized with its cultural codes.
Consequently, the “new human” at the current stage of the evolutionary process is reimagined
in the caricatures. Ultimately, the framework of reading mass psychology, cultural tendencies,
and preferences of the masses through the evolutionary journey of humans emerges as a
reality reflected in Masaraci’s caricatures. The common point of the analyzed 25 caricatures
is that they convey various shades of this reality related to the essence of humanity. These
shades can be seen as a powerful emphasis on the richness of life, as much as they encompass
an intrinsic tragedy.

Giris

Mizahin 6zii, kahkahadir. Nietzsche (2020: 150), “Belki de bugiin hicbir seyin gelecegi
olmasa bile kahkahamizin bir gelecegi var.” derken mizahin giicline dikkat cekmistir. Eagle-
ton da (2019: 13) mizaha vurgu yaparken “Kahkaha, tek tip olmayan evrensel bir olgudur.”
vurgusu yapmistir. Clinkli mizahin en temel 6zelliginin giildiiriirken diistindiirmesi oldugu
sOylenebilir (Nisan, 2023: 38). Dahasi, antropolog Mary Douglas’a (2002: 160) gore tiim
sakalar; yikicidir ¢iinkii toplumsal anlamlarin temel keyfiyetini, giiclinii ortaya koyar. Niikte-
nin bir sivri ucu (amact) vardir, bu yiizden niikte bazen ince kiligla diirtmek ile karsilastirtlir.
Hizli, diizgiin, diizenli, ¢evik, yanip sonen, gz kamastirici, maharetli, sivri uclu, catigan,
gosterisli yonleriyle ince kili¢ benzeri bir seydir fakat ayni zamanda delebilir ve yaralayabilir
(Eagleton, 2019: 119). Tiim bu tanimlamalar aslinda “zeka”y1 cagristiran metaforlart icer-
mektedir. O halde mizah ile zeka arasinda dogrudan bir ilinti bulunmaktadir. Clinkii mizah
kivrak bir zeka gerektiren kayda deger bir giilmedir (Bilge, 2008: 165) ve bir seyi komik
olarak yorumlamak i¢in bir durumun, karikatiiriin veya sakanin mizahi dogasini tanimlamak
ve anlamak gerekir. Bu varsayimla tutarli olarak arastirmalar; IQ’su yiiksek bireylerin daha
karmasik espriler, karikatiirler ve diger esprili uyaranlar1 kavradigini géstermistir (Pinder-
hughes & Zigler, 1985; Wierzbicki & Young, 1978: 192). Zeka, mizahin sekillenmesinde
6nemli bir silahtir.
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Sosyologlar, ancak 1970’li yillarda mizah ile ciddi anlamda ilgilenmeye baslamistir.
Ciinkii mizah artik sadece bir giildiirii unsuru olmaktan ¢ikmis; ayrimcilik, etnisite, toplum-
sal cinsiyet esitsizligi, sosyal direng ve politika gibi sosyal konularla yogun olarak ilgili ol-
maya baglamistir (Zijdervad, 1983: 1-6; Kuipers, 2008: 361). Bir bakima mizah en bastan
beri elestirinin sevimli halidir (Ulus, L., Yaman, Y., & Yalcintas Sezgin, E., 2019: 72). Diger
deyisle mizah aslinda usturuplu elestirinin kilifidir.

Karikatiir giiniimiizde en etkili mizah tiirlerinden biridir. Siyasi mizah dergileri, muhalif
bir tavir sergilemede cesurdur. Basinda gosterilmeyen ¢ogu olay siyasi mizah dergilerinde
mubhalif bir sekilde gosterilmektedir. Ozellikle karikatiirlerde bu ¢ok net goriilmektedir (Ya-
sar, 2018: 1403-1404). Tiirkiye’de Penguen, Uykusuz ve Girgir gibi dergiler, bu konuda 6ncii
goriinmektedir. 1970 ve 1980°li yillarda karikatiirist Oguz Aral tarafindan yayimlanan Girgir
dergisi, o donem diinyanin tigiincii bliyiik mizah dergisi olarak kayitlara gegmistir. Giinii-
miizde hala karikatiirlerinden dolay1 ceza alan veya yargilanan ¢izerler bulunmaktadir. “Dilin
kemigi yok.” deyimi en ¢ok da mizah alaninda kendini gostermekte; 21. yiizyilin gorsellige
agirlik veren kiiltlirel formu i¢inde karikatiirciiler, ciddi sekilde 6ne ¢ikmaktadir. Karikatir-
ler, ¢agrigimlar katarak durumlari tersten okutmakta, abartilarla nesneleri degistirmekte; do-
nlisiim, karsilastirma, benzerlik, 6zellikle “absiirdite”, “gorecelik” ve “sasirtmaca” ile ti-
polojiler sunmaktadir (Senyapili, 2003: 48, 55). Karikatiiriin zaman zaman inanglarin ve ide-
olojilerin kirmizi ¢izgisini gectigi, sunir tanimaz bir 6zgiirligi i¢sellestirdigi de bir gergektir.
Karikatiir, diinyada -6zellikle ABD’deki 11 Eyliil saldirilarindan sonra- yeniden sekillenen
ve radikallesen dinler arasi karsilikli kutuplagsma siirecinde “simsekleri lizerine ¢eken” bir
olgu halini almistir. 11 Eyliil’deki intihar saldirilarindan sonra diinyada hizla yayginlasmaya
baslayan Islamofobi de bu siirece kimi olumsuz érnekler sunmustur. Danimarkali Jyllands-
Posten gazetesinde 30 Eyliil 2005 tarihinde Hz. Muhammed’i tasvir ederken terorist olarak
gosteren 12 karikatiir Miisliimanlarin kutsalina derin hakaret olarak algilanmis, Miisliman
toplumlari son derece rahatsiz etmis; akabinde ¢esitli protesto eylemleri diizenlenmis, el¢ilik-
ler basilmis ve bayraklar yakilmistir (Okutan, 2013: 12). Yine, Hz. Muhammed karikatiirleri
yayimlayan Fransiz Charlie Hebdo dergisinin Paris’teki ofisi de 7 Ocak 2015 tarihinde silahli
saldirtya ugramais; olayda biri polis on iki kisi hayatin1 kaybetmistir. Bu saldirty1 El Kaide
orgiitii Gistlenmigtir (Euronews, 2015). Cumhuriyet’in ilk yillari, tek parti ddnemi, Demokrat
Parti (DP) iktidar1, 12 Mart 1971 ara rejimi ve sikiyonetim donemi, 12 Eylil 1980 askeri
darbesi ve 2000’1i yillarm ilk on yillik doneminden sonraki siiregler; mizah ve karikatiirlerin
iktidarlar tarafindan hos karsilanmadigi, yaygin bir otosansiir sisteminin isledigi, ¢izerlerin
hapis cezasi aldigi, gozlerinin korkutuldugu evrelerdir. Karikatiir; ¢izgiye dayandigi i¢in ilk
bakista bir kdse yazis1 kadar etkileyici veya tepkiye agik olmasa da gorsellik 6zelligiyle hafi-
zalara daha kolay ve derinden kazindigi i¢in aslinda ¢ok daha etkili bir sanattir.

Mizah; MO’ye uzanan yiizyillardan beri insanoglunun bir yandan kabullenip i¢inde ya-
samaya caligtig1, bir yandan da degistirmeye ¢aba gosterdigi toplumsal hayatina ve bu veri-
li toplumsal hayatini, konumunu ona degismez bir kader gibi géstermeye yonelik gelenek,
toreler ve bagnaz diisiincelere karsi bir 6zgiirlesme c¢abast olmustur. Ciddi olanin, giiciine
erisilmez olan iktidar sahiplerinin, onlara dayanak olan dar goriisliiliigiin, bagnazca davranis-
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larin giiliinglestirilmesi, reel hayatin karsisinda tek tek kaldiklar: siirece boyun egen siradan
insanlarin, topluca yiireklenme, nefes alma, bir ¢6ziim arama ¢abasi olmustur (Oskay, 2000:
25). Elbette ¢izerler de bu cesaretin bedelini donem donem agir sekilde 6demislerdir.

Kamil Masarac1 giiniimiizdeki etkili karikatiiristlerden biridir. Universiteden sonra kari-
katiire baslayan Masaraci, yurt i¢i ve yurt disinda elliye yakin kisisel sergi agmistir. Bir¢ok
ulusal ve uluslararasi 6diil almigtir. Bir donem Karikatiircliler Dernegi Bagkani olmustur.
1985’ten bu yana Cumhuriyet gazetesinde “Cizgilik” isimli giinliik bant karikatiirler yayim-
lamaktadir. Masaraci genellikle tematik konularda ¢izmektedir. Bazen diinyay1 bir gezegen
degil icimizden bir canliymis gibi resmetmekte, bazen de devekusu karikatiirleriyle felsefi/
siyasal mesajlar vermektedir.

Masaract’nin Mart 2023-Mayis 2024 arasindaki on dort aylik donemde zaman zaman
“evrim” temal1 karikatiirler yayimladigi dikkat cekmektedir. Karikatiirler bazen birkag giin
iist {iste, bazen de belirli araliklarla yayimlanmistir. Bu ¢aligmada da ¢izerin s6z konusu do-
nemde Cumhuriyet gazetesindeki “Cizgilik” kosesinde yayimlanan evrim temali yirmi bes
karikatiir, medya antropolojisi baglaminda elestirel sdylem analiziyle irdelenmistir. Bu analiz
strasinda su sorulara yanit aranmustir:

-Cizer, evrim temasiyla hangi mesajlar1 vermektedir?

-Evrim siireciyle bugiinkii yasam formu arasindaki celigkiler, karikatiirlerde hangi argii-
manlarla iletilmektedir?

-Cizerin evrimsel siirece bakisi olumsuz mudur, bu siirecin sonunda gelinen noktay1 “in-
sanligin postmodern yenilgisi” olarak m1 gdrmektedir?

-Evrim temali karikatiirler, yeni iletisim teknolojilerine nasil alegorik gdndermeler yap-
maktadir?

Bu sorularm yanitlar1 aranirken bir yandan antropolojik agidan evrim siireci, diger yan-
dan da kiiltiirel kodlariyla modern yagam formu sorgulanmis; sonugta, evrim siirecinin vardi-
81 asamadaki “yeni insan”, karikatiirlerde yeniden kurgulanmistir.

1. Evrim teorisi 1518Inda mizahin gelisimi

Evrim teorisinin mimart Charles Darwin (2021: 200), kahkahaya aykir1 veya anlasila-
maz, heyecan verici bir siirprizin neden oldugunu belirtirken insanin kikirdamasinda da genel
olarak bazi iistiinliik zorlamas: bulunduguna dikkat ¢ekmistir. Darwin her ne kadar insana
iligkin duygulara yapitinda ¢ok az yer verse de biyolojik tiirden kiiltiirel aliskanliklara/gele-
neklere gecis kodlarinin belirlenmesinde onun 6niinde inceleyebilecegi koskoca bir tarihsel
¢izgi bulunmaktadir.

Evrim teorisi, goriiniirde ve en yalin haliyle, insanin primatlarla (sempanzeler) en eski
ortak atasindan 6 milyon y1l 6nce ayrilmasindan sonra kendisine ¢izdigi biyolojik gelisim sii-
recidir. Elbette milyonlarca yil katedilen ve “insanst maymunlar’dan (Hominidler) bugiinkii
insana (Homo Sapiens) ulasan bu asamanin sonunda insanin yasayan en yakin akrabasi olan
sempanzelerle gen dizilimlerinin yiizde 98,7 oraninda ayni olmasi, bir zamanlar iki tiiriin or-
tak ataya sahip oldugu konusunda bir fikir vermektedir (B6hme, Braun & Breier, 2023: 61).
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Insan viicudundaki baz1 giidiik parcalar da evrim siirecinde yer almis eski atalarin yapilarindan
kalmadir. Bunlardan en &nemlisi “kuyruk sokumu”dur (kuyruk kemigi). Insanin goriiniir bir
kuyrugu yoktur. Ancak insan iskeletinde géze ¢arpiveren kuyruk kemigi (os coccyx), donatil-
dig1 kaslarla birlikte giidiik bir kuyruktur. Bu durum da Darwin’in teorisini giiclendirmektedir
(Unalan, 2023: 80-81). Deyim yerindeyse insan disinda giilmeyi becerebilen tek hayvan olan
maymunlarla paylasilan bu ortak yetenek ayn1 zamanda iki tiiriin atalarindan devraldigi ortak
bir mirastir. O hélde giilmek ve giildiirmenin organize hali olan mizahin antropolojik kékeninde
sadece kiiltiirel degil ayn1 zamanda genetik kodlar da rol oynamaktadir. Evrimsel psikologlar,
insan kiiltlirlerindeki mizah anlayisinin kokenlerini insanin en yakin kuzenlerindeki homur-
danma ve oyun davranislarina kadar takip edebilmektedir (Butovskaya & Kozintsev, 2015:
716). Nitekim bugiin mizah olarak bildigimiz espri anlayisinin insanin atalarinda ciddi olma-
yan kavgalarda, oyun oynama sirasinda veya diger sosyal “dinlenme” zamanlarinda kullanilan
hizl1 hizli nefes alip verme ve homurdanma gibi davraniglardan kdken aldig1 diisiintilmektedir
(Waal, 1997: 232). Ornegin, 6zellikle de gocuk sempanzeler; yashlara camur firlatmak, sopayla
vurmak veya tizerlerine birden sigramak gibi sakalar yapabilmektedir (Goodall, 1986: 231).
Oyun ve sakalasma ritiieli hemen hemen tiim hayvanlarda goriilmesine ragmen insan ile sem-
panzelerin ortak saka anlayisi, kendini 6ne ¢ikarmaktadir. Bu noktada elbette hemen hemen her
hayvanin oyun ritiieli sergiledigi ve karsisindaki diger canliyla bunu paylagmak istedigi bilin-
mektedir. Insan ile maymun arasindaki viicut dili ise insanin diger hayvanlarla olan iletisimin-
den daha 6zel bir anlam tasimaktadir. O halde, insanin evrim siirecinde mizah sadece swradan
bir arag olarak degil ayn1 zamanda kalic1 bir itiraz bigimi olarak da yerini almistir. Insanin insan
olmasindaki etken gii¢lerden biri, 6z elestiri yetenegi oldugu kadar zorlu kosullar karsisinda
bir direng tarz1 olarak mizahi kullanmasidir. Antropolojik acidan “Insan, giilen bir hayvandir.”
s6zi, gergeklik tagimaktadir:
Mizah, yoklugunda ¢ok biiyiik bir boslugun olusacagi bir yetenektir, bir potansi-

yeldir, bir zekilik bi¢imi ve ince duyudur. Ciinkii insanlarin elestiri yapma, bir konu

hakkinda korkmadan, ¢ekinmeden diistindiiklerini dile getirme, devleti yonetenlere

kars1 durabilme ve hakkini agik yiireklilikle savunabilme konusunda her zaman bir ¢e-

kinceleri olmustur. Insan mevcut otoritelere karsi ancak mizah yaparak direnebilmekte

ve var olan otoriteleri elestirebilmektedir. Bu nedenle tarih boyunca iktidarlar mizahtan

korkmus ve onu denetim altina almaya ¢alismiglardir. (Boz, 2014: 156)

Byung-Chul Han (2023: 114), eglencenin yeni bir paradigma, diinya ve varlik for-
miili oldugunu sdylemis ve eklemistir: Var olabilmek icin, diinyaya ait olabilmek i¢in
eglendirici olmak gerekiyor. Sadece eglendirici olan hakiki ya da gergek’tir. 11k ¢aglardan
baslayarak 21. yiizyilin kiiresellesmis modern diinya diizenine ulasan siiregte “eglenmek”
glidiisii, salt bosg zaman gegirmek veya avuntu i¢in degil bunu da asan bir gergeklikle var
olan hayat1 sorgulayarak onun ¢eliskili noktalarini ironik sekilde elestiri altina almak-
tir. En basta da insanin kendisiyle alay ederek eglenmesi, yaygin kaninin aksine, ironik
sekilde o geliskiler karsisinda diistiigii durumu herkese agik bir “hedef tahtasi” haline
getirmesi ama ayni zamanda kendi digindaki olaylari/gelismeleri alaya alabilmek i¢in de
okun yayini germesidir.
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2. Medya antropolojisi ve mizah

Medya antropolojisi ne medya sosyolojisidir, ne medya psikolojisidir, ne medya tarihi-
dir, ne siyasal iletisimdir, ne medya teknolojisidir. Ama bunlarin hepsidir, hepsine tepeden
global bir bakistir (Karagdz, 2016: 20). Dolayisiyla mesajin karikatiirler yoluyla iletilmesi
de medya antropolojisini i¢ceren dolayimli bir mizah refleksidir. Karagdz (2016: 20), medya
antropolojisinin ana ¢ikis noktasint modern toplumlarin sosyal realitesi ve bu sosyal realite
tizerindeki hizl kiiltiir degigsmelerinin olusturdugunu; zira modern toplumlarin temel dina-
mikleri itibartyla gerek insanligin daha 6nce olusturdugu toplumsal yapilanmalardan gerekse
modern toplumsal &zelliklerin disinda kalan toplumlardan bir hayli farkli oldugunu vurgula-
mistir. Buna gére modern toplumlarin bireylere sundugu yasam tarzi ve/veya yasam tarzlari;
kaotik, hizli, genel olarak yiizeysel 6zellikleri barindirmaktadir. Kamil Masaraci’nin evrim
konulu karikatiirlerde konu aldig1 ve alegorilerle atif yaptig1 temalar1 da zaten bu “kaotik,
hizli ve yiizeysel yasam tarzlari” olusturmakta, ¢izer elestirel bir dille bu doniisiimii evrim
tarihiyle karsilagtirmaktadir.

Antropolog Giiveng’in (2020: 212) iletisimin tanimindaki terimlerden biri saydig1 “sem-
boller”, bu noktada dnem kazanmakta; “Bir homo sembolikus, soyutlama, simgelestirme
cambazidir.” dedigi insanin 6zelliklerine ve yeteneklerine gonderme yapmaktadir. Mizahin
zekayla bilesimi de basit bir bilesimden ziyade igsellesmis bir durumdur. O halde 21. yiiz-
yilin sert ama bir o kadar da ironik giindeminde insanin karsilastig1 -hatta bizatihi kendisi-
nin yol agtii- manzara, bir bakima evrimsel boyutta ulasilan toplumsal/kiiltiirel asamanin
mizah yoluyla “siki” elestirilmesinden baska care birakmamaktadir. Bu noktada medyanin
yayginlastirict giicli ve ikonik karakteri devreye girmektedir. Mizahi bir olay1 -6rnegin bu
calismada evrim konulu karikatiirleri- irdelerken disiplinler arast ¢ok boyutlu bir yaklasim
kagimilmaz olmaktadir. Medya antropolojisi, bu anlamda disiplinler arasi gecisliligin “amiral
gemisi” pozisyonunu almaktadir. Ciinkt “Antropoloji insani bir biitiin olarak incelemektedir.
Insani tiim y&nleriyle ele almaya galisir. insan1 ekonomik insan, felsefi insan, hukuk insan,
biyolojik insan, toplumsal insan, psikolojik insan vb. sekilde bolmez. Bu katmanlar bir biitiin
olarak, birbirleriyle iliski icinde bir araya geldiklerinde insani olusturdugundan ve bundan
hareketle kiiltiirii etkilediginden holistik bakis acist nemlidir” (Dalan Polat, 2016: 517). Mi-
zahin giiciiyle medyanin etki alan1 birlestiginde ortaya insan odakli, derinlemesine bir analiz
zorunlulugu ¢ikmaktadir.

Mizahin antropoloji agisindan “zekice dokundurmalar” diginda 6nem tastyan bir yani da
argo ve kiifriin kullanilmasidir. Gergi argo ve kiifiir kullanilirken de zekice dokundurmalar
yapilabilir; ancak 6zellikle popiiler olmayan (yazili/yazisiz) karikatiirlerde, giindelik argo
yerine ¢izgilerle gonderme yapilan -genellikle- siyasal icerikli konular yer almaktadir. Bu
anlamda popiilerlige yaslanan, diisiinmekten ziyade giildiiriiye agirlik veren argolu/kiifiirlii
mizah, dolaysiz ve direkt darbe indiren bir tarzdir. Ne var ki popiilerlik tasidigi igin etkisi
de bir sonraki popiiler karikatiire kadar gegerlidir. Oysa diisiinmeye tesvik eden/ydnelten
karikatiirler, bir kismi yazili da olsa, kalic: bir ¢gizgiye sahiptir. Popiiler karikatiirlerin telash
giildiirme ¢abasina karsilik “ciddi” karikatiirler, daha yavas ama etkili bir tarza sahiptir. Her
ikisinde de “sarakaya almak” 6nem tasir; ancak bunu yaparken argiimanlari farklidir.
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Argo ve kiifiir, toplumdaki kimi kesimlere/gruplara/ideolojilere “itici” gelse de kiiltiir
boyutuyla antropolojiyi ilgilendirmektedir. Yetkiner’e (2023: 198) gore ozellikle cinsellik,
kaba kiifiir ve argo igeren kelimeler gibi durumlar toplumda kabul gérmemesine ragmen
mizahi agidan kisiler arasinda bir iletisim gerceklesmektedir. Mizahgilarin olagan gérdiigi
bu duruma dilciler; mesafeli, hatta tepkili yaklasmaktadir (Sari, 2006; Develioglu, 1990).
Bazi arastirmacilar ise olay1 daha makro diizeyde degerlendirmekte, argoyu ve kiifrii; “Son
donemle birlikte artik kiifiir her yerdedir. Insanin zorlandig, sevindigi, iiziildiigii, mutsuz
oldugu, sasirdig1, yenildigi anlarda imdadina yetisen sdylem haline gelen kiifiir, gliniimiizde
ne saklanmasi gereken ne de utanilan bir sdylemi yansitmis bir haldedir.” ifadesiyle olumla-
maktadir (Eksi, 2023: 375). Ozetle, argo ve kiifiir giiniimiizde dogal yasamn icinde oldugu
kadar sanatin da hiicrelerine sizmistir. Ancak bu belirleme, s6zsiiz veya ciddi mizahin ayri bir
6nem tasidig1 gercegini degistirmemektedir.

3. Evrim icerikli karikatiirlerin analizi

Kamil Masaraci’nin Aralik 2023-Mayis 2024 arasindaki bes aylik donemde Cumhuriyet
gazetesindeki “Cizgilik” kosesinde yayimladigi “evrim” temali yirmi bes karikatiir, 6zde bi-
yolojik bir varlik olan “insan” ile kiiltiirel/teknolojik gelismelerin kesistigi ortak-ayrik yasam
formunu yansitmaktadir. Mizahg¢1 goziiyle evrim siireci -hele ki giiniimiizdeki iletisim tekno-
lojilerinin ulastig1 boyut géz oniine alinacak olursa- gercekten de irdelenmeye, didiklenmeye
ve elestirmeye deger bir kiymet tasimaktadir. Bu kapsamda Masaraci’nin gizgileri, mizah zirhi
kusanmus bir “medya antropologu”nun kendine 6zgii bakis tarzini ve felsefesini yansitmaktadir.
Gorsel 1’deki ilk karikatiirde dogrudan Darwin’in evrim teorisine atif yapilmaktadir.

c IZGI L I K KAMIL MASARACI kamilmasaraci@gmail.com
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Gorsel 1. 22 Aralik 2023 tarihli karikatiir

Bu karikatiirde artik evrimini tamamlamis olan homo sapiens (bugiinkii insan), evrimin
geemise doniik tiirlerine géonderme yaparak stirekli tartisilan evrim olgusunu ironik bir dille
glindeme getirmektedir. “Ah Darwin ah.. Taktin bunlar1 pesime!” diyerek sadece mevcut va-
rolusunun kabul gérmesine, ancak insanligin milyonlarca yillik biyolojik evriminin siirekli
tartismaya agilmasina sitem etmektedir.

Gorsel 2’deki karikatiirde; evrim siireci, bir maga benzetilmekte; evrim siirecindeki tim
aktorler, dolayli olarak insanligin bugiin ulastig1 asama oncesindeki rolleriyle tanimlanmak-
tadir. Aslinda buradaki “ilk 5, yasam miicadelesindeki as:/ beslidir. Masaraci, evrimin asil
aktorlerini okurlara takdim etmektedir.
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Gorsel 2. 13 Mart 2024 tarihli karikatiir

Gorsel 3’teki karikatiirde de benzer ironik génderme yapilmaktadir. Evrim siireci gorsel
sekilde betimlenirken genelde ilk insandan bugiinkii insana ulasan evredeki bes aktor pes
pese yiirimektedir. Hemen her karikatiirde bu siralama sasmaz. Buradaki tek fark, evrim
stirecinin baglarinda ama yiiriiylis kolunun sonunda yer alan ilk insanin serzenisidir. Austra-
lopithecus (ve/veya tiirevleri), bir oksimoron yaratarak oniinde gitmekte olan homo habilis,
homo eractus, neandertal insan ve homo sapiens’e yonelik “Takip ediliyormusum gibi bir
his var igimde...” demektedir. Kendisinden sonraki tiirleri géremeyen ilk insanin bu ¢ikist,
evrim agacinin “homo” kolunu olusturan diger tiirlerin varligina bir gonderme 6zelligi tasi-
maktadir.

R WV“"“’N
\ <t D% -
| EQL» =

-

iy |

Gorsel 3. 9 Aralik 2023 tarihli karikattir

Gorsel 4’teki karikatiir, 6zde #iim hayatin ézeti gibidir. Evrimini tamamlamis olan
homo sapiens, zamanin ¢ok ¢abuk gectigini, ancak diiniin sanki diin gibi oldugunu sdyle-
mektedir. “Bes kafadar” her karikatiirde oldugu gibi pes pese yiiriimekte, gorsel anlamda bir
“zamansizlik” yaratmaktadir. Cizer, aslinda bir bakima higbir seyin degismedigine gonderme
yapmakta; ayn1 zamanda ilk insandan devraldigi genetik/biyolojik mirasin da korundugunu
vurgulamaktadir. Kisacasi, degisim ve evrim gergeklesmis ama 6z de zaman da sanki don-
mustur. Bu donma hissi, her seyin eskide kaldigina degil ilerlese bile 6zii koruduguna iliskin
bir tespittir.
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Gorsel 4. 5 Ekim 2023 tarihli karikatir

Benzer bir oksimoron, Gorsel 5’teki karikatlirde kendini gostermektedir. Birbirini takip
eden tiirler, bu kez evrim ¢izgisinden geriye donerek birbirine “Sen yoksan bir fazlayiz...” diye
seslenir. Daha ¢ok siyasal gosteriler ve etkinliklerde dile getirilen “Sen yoksan bir eksigiz”
slogani, evrim ¢izgisinde ters yiiz edilerek kendisine yeni bir diizlem bulur. Son derece zekice
¢izilmis bu karikatiirde, her yok olan tiiriin digerinin yasam kapist oldugu vurgulanmaktadir.

. . .
C|ZG| I-I K KAMIL MASARACI kamilmasaraci@gmail.com
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Gorsel 5. 25 Haziran 2023 tarihli karikatiir

Gorsel 6’daki karikatiirde de evrim ¢izgisindeki bes aktor, tersine yiirimektedir fakat
aralarindan biri eksilmistir. Dort kisilik yiiriiylis kolundaki homo eractus, kendisinden bir
onceki tiir olan ve aralarindan ayrilan homo habilis’in fotografinin yer aldig1 pankart: tasi-
maktadir. Cok katmanli degerlendirmelere agik olan bu karikatiiriin en yalin yorumu, evrim
¢izgisinden ayrilsa bile kalanlarin genetik/biyolojik mirast sahiplenmesidir. Homo eractus,
elindeki homo habilis pankartiyla “Aramizda!” mesajini vermektedir.

. -
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Gorsel 6. 27 Mart 2023 tarihli karikatiir
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Kamil Masaract’nin evrim konulu karikatiirlerinde giindelik hayatin ekonomik ve si-
yasal gelismelerine iliskin mesajlar da yer almaktadir. Gorsel 7°deki karikatiirde, akaryakit
zamlarina gonderme yapilarak evrim ¢izgisinde yiirilyen bes aktdriin motorin ve benzine
ihtiya¢ duymadigi i¢in sorun yasamadigina dikkat ¢ekilmektedir.

CiZGiLiK KAMIL MASARACI

kamilmasaraci@gmail.com
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Gorsel 7. 24 Aralik 2023 tarihli karikatiir

Gorsel 8’deki karikatiirde de koprii zamlarina deginilerek evrim ¢izgisini yiiriimekte
olan bes aktdriin denizi yiizerek karsiya gegmek zorunda oldugu belirtilmistir. Masaraci’nin
karikatiirlerinde yogun sekilde elestiri konusu olan zamlar, bu kez evrim ¢izgisine yansimis-
tir. Cizer milyonlarca yillik evrim siirecini karikatiirlerle betimlerken giincel konulara ironik
dokundurmalar yapmay1 da es gegmemistir.

CIZGILIK kamii masaraci
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Gorsel 8. 1 Kasim 2023 tarihli karikatiir

Gorsel 9°da, Istanbul igindeki toplu tasimada kullanilan akbil konu edilmistir. Bu kari-
katiirde hem “online” hayatlara hem de toplu tagimada sik¢a duydugumuz “Yetersiz bakiye”
uyarisina ironik bir génderme yapilmistir.
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Gorsel 9. 9 Ekim 2023 tarihli karikatiir
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Gorsel 10 da benzer bir igerik tagimaktadir. Gorselde, evrim ¢izgisindeki bes aktor ara-
ciligiyla giiniimiiziin postmodern insanina mesaj verilmektedir. Tiiketim odakli bir yasamin
indirimli/taksitli kampanyalarla dolu siirecine ve insanin belki de 6ziinde yer alan “tiketme”
tutkusuna elestirel bir bakis s6z konusudur.

o -
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Gorsel 10. 24 May1s 2023 tarihli karikatiir

Kamil Masaraci’nin tiikketim toplumu elestirilerine yonelik karikatiirlerinden biri de Gor-
sel 11°deki karikatiirdiir. Byung-Chul Han’1n (2021: 52) “yorgunluk toplumu” olarak addet-
tigi diizlemde bir “performans makinesi”ne doniisen insanin trajedisi, aktiflik toplumunun
getirdigi asir1 yorgunluk ve takatsizligi igermektedir. Masaraci da evrim ¢izgisinde yiiriiyen
bu insana “Aabi Omega 3 lazim mi aabi?” diye seslenerek vitamin 6nermektedir.
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Gorsel 11. 17 Mart 2024 tarihli karikatiir

AL

Aligveris, bankacilik, dijital oyun vb. uygulamalarin cep telefonuna indirilmesiyle diji-
tal hayata yon veren dgelerden biri olan “Play Store” da Masaract’nin karikatiirlerine evrim
temasiyla katilmistir. Gorsel 12°deki karikatiirde, evrim ¢izgisindeki bes aktdriin Play Store
yoniini isaret eden levha dogrultusunda hareket ettigi goriilmektedir. Glindelik hayati kolay-
lastirict uygulamalarin yani sira tiiketim ve oyun aliskanliklarina da kapry1 agan Play Store,
21. yiizy1l insaninin bir tiir “otopark1” 6zelligi tasimaktadir.

. . .
;IZGII.IK KAMIL MASARACI kamilmasaraci@gmail.com

Gorsel 12. 18 Mayss tarihli karikatiir
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Gorsel 13’te yine yiiriiyiise bir gdnderme yapilmaktadir. Cagin hastaliklarindan biri olan
ve bilyiik oranda fastfood yiyeceklerden kaynakli obezite, yaglanma, kolesterol gibi olumsuz
gelismeler ile evrim yiiriiyiisi iliskilendirilerek “Sen simdi bittin kotii kolesterol” denilmek-
tedir. Kamil Masarac1’nin karikatiirlerinde mizahin giincel yani1 konuyu olugturmakla birlikte
bunlarin evrensel temalarla desteklenmesi vurguyu giiclendirmektedir. Evrim siirecini giincel
yeme igme aligkanliklariyla iligkilendirmek ve buna mizah boyutunu katmak, karikatiir sana-
tinin giictinii goéstermektedir.

. . .
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Gorsel 13. 3 Mayis 2024 tarihli karikatiir

Benzer bir vurgu, Gorsel 14’te de vardir. Bu kez yliriiyiis tersine yapilarak “uluslararasi
yumusama kuliibii’ne dogru yol alinmaktadir. Amag yine zayiflama, fit kalma ve stresten/
gerginlikten kurtulmaktir. Tim bu edimlerin evrimle iligkilendirilmesiyse insanin sonsuz
yolculugunda karsilastig1 ¢eliskilere, zorluklara, giiliing durumlara ve zayifliklara iliskin bi-
rer vurgudur.

. . .
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Gorsel 14. 9 Mayis 2024 tarihli karikatiir

Masaraci’nin Gorsel 15°teki karikatiirli, modern toplumdaki tiiketim aligkanliklarini ve
kiiresel sermayenin hayati dizayn etmedeki roliinii yansitmaktadir. Bu kez sahnede dijitalles-
me vardir. Evrim yiiriyiisiiniin bir noktasinda modern “diinyal1”, bes aktoriin 6niinii keserek
onlara “Sizi buraya getiren bildirimden ne kadar memnun kaldiniz?..” sorusunu yoneltmekte-
dir. Soru, ¢izerin kullandig1 yabancilastirma yontemiyle, terciimesi aslinda “Bunca asir sonra
geldiginiz yer dogru mudur?” ignelemesini igermektedir. ilk insandan modern ¢aga ulasan
stirecin sorgulandigi bu karikatiirde, Masaraci’nin “konuk” karaktere sdylettigi dolayli bir 6z
elestiri olarak da degerlendirilebilir.
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Gorsel 15. 27 Mart 2023 tarihli karikatiir

Masaraci’nin Gorsel 16, 17 ve 18’deki karikatiirlerinde yeni iletisim teknolojilerini ige-
ren espriler yer almaktadir.

Gorsel 16’daki karikatiirde, evrim ¢izgisinin baglangicinda yer alan ilk insan; “Aloo...
Sesim geliyor mu?” diye gelecege seslenmekte, bir bakima tiirler arasindaki ilintinin de-
vam edip etmedigini sormaktadir. Bu soruya evrim ¢izgisinin son halkasi olan homo sapiens,
“Gene basladi.. Bu gidici..” seklinde yanit vererek australopithecus’un yok olus kaderine

vurgu yapmaktadir.
QIZG] I-I K KAMIL MASARACI kamilmasaraci@gmail.com
& TeNe E(’vs LADT
f S N Gidiet.
Inwir/

Gorsel 16. 16 Mart 2024 tarihli karikatiir

Gorsel 17°de bu kez iki ayr1 bant karikatiir ¢izilerek cep telefonunun giiniimiizdeki
onemine dikkat ¢ekilmektedir. Ilk bantta, hi¢cbir konusmaya yer verilmeden bes aktoriin ev-
rim yiiriiylisii bulunmakta; izleyen bantta ise bu kez evrimin bes aktdrii geri donerek homo
sapiens’in agzindan “Cep telefonunu unutmusuz, doniiyoruz...” demektedir. Bu karikatiir ar-
tik sadece bir konusma araci olmaktan ¢ikip mini bilgisayar haline gelen akilli telefonlarin
insan yasaminda ne derece biiyiik 6nem tasidigina isaret etmektedir. Oyle ki yeni iletisim
teknolojilerinin giinliik hayati sarmalamasi artik kaginilmaz bir tahakkiim yaratmakta, evrim
¢izgisini tersine gevirecek dlgilide etkili olmaktadir.

Kamil Masaract’nin bu soyutlamalari, kiiltlirel bir varlik olan insanin ulastigi doniisii-
miin de fotografini cekmektedir. Bu karikatiirde, ikili bir génderme s6z konusudur: ki, yeni
iletisim teknolojilerinin vazgegilmez kildig1 bir yasam formu; ikincisi de cep telefonu olma-
dig1 takdirde gaglar dncesine doniliyormus hissi yasayan evrimin bes aktorii. Masaraci’nin
bu iki boyutlu doniisiimii yansitan karikatiirii, 21. ylizyil insaninin girdigi dijital cenderenin
vurgusu niteligindedir.
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«SER A

Gorsel 17. 2023 tarihli karikatiir

<KX TRARTONING
R0l JIRIRZ-

Gorsel 18°de, futbolda tartigmali pozisyonlarin yeniden izlenerek hakemin karar vermesi-
ni kolaylastiran VAR sistemi konu edilmistir. Evrim ¢izgisiyle VAR arasindaki iliskilendirme,
Darwin’in tiirlerin kdkeni konusundaki teorilerinin fest edilmesi i¢in bir dneri 6zelligi tagimak-
tadir. Evrimin bes aktorti, okla gosterilen VAR odasina dogru emin adimlarla ytirimektedir.

CilGiliK KAMIL MASARACI

kamilmasaraci@gmail.com

VAR

Vb’

Gorsel 18. 22 Nisan 2024 tarihli karikatiir

Masaract, evrim konulu ¢izgilerinde siyasete dogrudan deginen karikatiirler ¢izmemistir.
Bunun tek istisnasi, Gorsel 19°daki karikatiirdiir. “Siyaseten stepne vaziyetler..” yazili bu
karikatiirde, evrim yiiriiylisliniin en eski iiyesinin arkadan kendilerini izleyen bir yedegi bu-
lunmaktadir. Evrim, burada siyasete rol model olacak bir ¢ehreye biirlinmiistiir. Cizer, “Bes
aktoriin evrim yolculugu akamete ugrarsa hikdye en bastan yeniden baslar.” mesajini ver-
mektedir. Siyasette degisimin ve doniisiimiin 6zeti de biraz budur.

CIZGILIK kamiL masaraci

kamilmasaraci@gmail.com

STURSE TEN STEPNE It et e %..

Gorsel 19. 24 Mart 2024 tarihli karikatiir
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Evrim yliriylistiniin zaman zaman geriye doniiglii olarak siirdiigiine iligkin karikatiirler
de ilging cagrisimlara zemin hazirlamaktadir. Gorsel 20°de, evrimin ilk insani birden kanat-
lanip daha geriye ugmakta; diger dort insan tiirdi, onu takip etmektedir.

- L
GIZGII.IK KAMIL MASARACI kamilmasaraci@gmail.com

Gorsel 20. 9 Haziran 2023 tarihli karikatiir

Gorsel 21°deki karikatiirde de “doniis” metaforu kullanilmaktadir. “Doping hafiza” bag-
likl1 bu karikatiirde, evrimin ilk insan1 sonrakileri arkasina alarak geri donmektedir. {1k insan,
“Geldigimiz noktaya geldigimizde hep beraber geeeldik diyecegiz.. Anadin m1?” diyerek
arkadan gelenlere konut vermektedir. Burada, evrimin tersine isleme ihtimali karikatiirize
edilmis; bu geligmeye kendisi bile inanmayan bes aktdr, birbirini inandirmak i¢in “o nokta-
ya” vardiginda hep beraber “Geldik demeyi planlamistir. Doping hafiza aslinda evrimin beg
aktorliinii “Hayir!” deyip geri gonderecek, binlerce asirlik bu yolculugun fotografini inkar

etmeyecektir.
ciZGil.iK KAMIL MASARACI kamiimasaraci@gmail.com
TARN QRO TR
PR KA \xw:;( &‘K?\

ngﬁ\t{\?(\l\)"l e

Gorsel 21. 4 Agustos 2023 tarihli karikatiir

Kamil Masaraci, Gorsel 22’deki karikatiirde kendisine atifta bulunarak Homo sapiens’in
agzindan “Karikatiircili bizden 6nce gelmis, bir de imza ¢akmis, iyi mi?” diyerek bu konudaki
karikatiir dizisine vurgu yapmistir. Cizer, evrim konusunda resmettigi karikatiirlerin 6nemi-
nin farkindadir; bunu bes aktore sdyletmek istemistir.
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Gorsel 22. 4 Nisan 2024 tarihli karikatiir

Evrim yiriylstinin istikrarli bir ¢izgi olduguna vurgu yapan karikatiirlerden biri de
Gorsel 23’°teki karikatiirdiir. Burada, homo sapiens, “Aklin yolu birdir.” 6zdeyisine nispet
yaparak “Aklin yolu birkag tane..” demektedir. Karikatiir; bes ayri tiirli esas alan evrim yii-
riyiisliniin tekdiize bir stire¢ olmadigina dikkat ¢ekerek aksine aklin yolunun “biyolojik ve
kiiltiirel ¢esitlilik” icerdigini dile getirmektedir.

CIZGI LIK kamiL masaraci kamilmasaraci@gmail.com

Gorsel 23. 20 Nisan 2024 tarihli karikatiir

Bu serideki karikatiirlerden son ikisi, “baslangi¢” ve “son” temalidir. Gorsel 24 teki ka-
rikatiirde hentiiz primat ya da homo tiirline ait olmayan su yiizeyindeki canl tiiriiniin “Kara
goriindiiiit!..” diyerek hayata adim atmak tizere oldugu goriilmektedir. Karikatiirde, “kara”
metaforu siyah renkle tasvir edilmistir. Siyah renk; belirsizlik, felaket, karamsarlik ve endi-
seyi sembolize etmektedir. Diinyada asirlardir devam eden tarihsel/toplumsal/siyasal/ekono-
mik olumsuzluklar g6z 6niine alindiginda buna “felaket 6ncesi” son ¢iglik da denilebilir. Ne
var ki su yiizeyindeki canli tiirii, basina geleceklerden heniiz habersizdir ve yeni bir yasam
formunu miijde olarak algilamaktadir.
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CIZGILIK «amiL masarAcl kamilmasaraci@gmail.com
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Gorsel 24. 26 Agustos 2023 tarihli karikatiir

Gorsel 25’teki son karikatiir, bes aktoriin bundan dnceki hikayelerini betimleyen evrim
karikatiirlerinin finali gibidir: Insanlik diinyada karsilastig1 manzara karsisinda derin bir ha-
yal kirikligina ugramis ve kendini kandirilmis hissetmektedir. ilk insan, diger dort tiir evrim
yiiriiyiisiine devam ederken pisman olup geriye donmiistiir. Ustelik kendisini bekleyen ben-
zer tlire, “Donliyom... Kandirildim kanka!..” diyerek sitem etmektedir.

cIZGILIK KAMIL MASARACI kamilmasaraci@gmail.com
DENTNOMW...
CENPIILOW
\@R\\‘ﬂ AL
-1 .
. >

Gorsel 25. 26 Haziran 2023 tarihli karikatiir

Sonuc¢

Kamil Masaraci’nin Cumhuriyet gazetesinde “Cizgilik” bashigiyla yayimladigi evrim
temal1 karikatiirler, medya antropolojisi agisindan deger tasimaktadir. Bu karikatiirlerde, in-
sanligin binlerce asirlik biyolojik ve kiiltiirel evrimine mizahin penceresinden bir bakis s6z
konusudur. Cizer, evrim temasini 6ne ¢ikararak insanligin 21. yiizyilda ulastig1 yasam formu-
na elestirel bir sekilde yaklagmistir. Evrim siireciyle kiiresellesmenin neden oldugu bugiinkii
yasam formu arasindaki ¢eliskiler zaman zaman karikatiirlerde giiniimiiz iletisim teknoloji-
lerinin ¢ergevesi i¢inde irdelenmis; Masaraci’nin elestirel bakis tarzi, ¢esitli argiimanlarla bu
celiskileri ortaya sermistir.
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Cizerin evrimsel siirecin ulastig1 noktaya bakisinda ironi igeren bir karamsarlik vardir.
Mizahin kendine 6zgii, “giilerken aglamak™ olarak da &zetlenebilecek bu tarzi, her seye rag-
men derin bir umut tasimaktadir. Mizahei, karamsar olaylar1 giilmeceye ¢evirirken aslinda
komadaki hastay1 canlandiracak son nesteri atan bir cerrah pozisyonundadur. iki ug arasinda
gidip gelen bu gerilim, hayatin da mizahin da karakteridir.

Kamil Masaraci, karikatiirlerinde genellikle evrim yiriyiisiiniin 21. yiizyilda ulastig
noktay1 insanligin postmodern yenilgisi olarak gérmektedir. Ancak buradaki karamsarlik,
nihilist ve/veya teslimiyet¢i bir durustan ziyade yeni bir diinya umudu tasiyan felsefi yakla-
simi1 icermektedir. Nitekim final karikatiiriinde “Doniiyorum... Kandirildim kanka!..” diyen
yorgun ilk insan, ylizini sirasini bekleyen yeni insana donmiistiir.

Evrim temal1 karikatiirler, yeni iletisim teknolojilerine yapilan alegorik gondermelerle
de dikkat ¢ekmektedir. Kamil Masaraci’nin bu noktadaki zamansizlastirma refleksi, oku-
yanda da ¢arpici bir etki birakma potansiyeli tasimaktadir. Binlerce asir dnce baslayan evrim
yolculugunun zikzakli seriiveni, yeni iletisim teknolojilerinin kullanildig1 bir cagin aliskan-
liklariyla birlesince Masaraci’nin hayati karikatiirize eden ironik bakis tarzi, insanin dziine
iliskin ipuglart vermektedir.

Sonugta; medya antropolojisinin kitle psikolojisini, kitlenin kiiltiirel egilimlerini ve kit-
lenin tercihlerini insanin evrim yolculugu iizerinden okuma edimi, Masaraci’nin karikatirle-
rinden yansiyan bir gerceklik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Analiz edilen yirmi bes karikatiiriin
ortak noktasi da bu gercekligin insanin 6ziine iliskin gesitli tonlar1 tagimasidir. Bu tonlar,
icsel bir trajediyi barindirdig1 kadar hayatin zenginligine iliskin de birer giiclii vurgu olarak
degerlendirilebilir.

Arastirma ve yayin etigi beyan1: Bu makale tamamiyla 6zgiin bir arastirma olarak planlanmis, yii-
riitiilmiis ve sonuglari ile raporlastirildiktan sonra ilgili dergiye gonderilmistir. Arastirma herhangi bir
sempozyum, kongre vb. sunulmamis ya da bagka bir dergiye degerlendirilmek tizere gonderilmemistir.

Yazarlarin katki diizeyleri: Makale tek yazarlidir.

Etik komite onayi: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal destek: Calismada finansal destek alinmamustir.
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Bitki inceleme Haritasi ve Cocuk Bilim
Kurgu Edebiyati incelemelerinde Kullanimi:
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The Phyto-Analysis Map and its Use in Children’s Science
Fiction: The Case of The Little Prince
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Derya ahhiiseyinoglu™

Oz

Bitkilerin edebi eserlerde ne sekilde temsil edildigini agimlayan kuramsal ve yon-
temsel ¢erceveler, sayica halen ¢ok azdir. Ekoelestirmenler tarafindan gelistirilen
inceleme araglarindan biri olan “bitki inceleme haritasi,” edebi metinlerin anali-
zinde kullanilmak {izere tasarlanmistir. Basta ¢ocuk edebiyatinin kurgusal metin-
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leri i¢in olmak iizere her tiirden edebi metin analizi i¢in diisiintilerek hazirlanmig
olan bitki inceleme haritasinin kurgusal olmayan metinlerde de kurgusal olmayan
metinlerde de uygulanabilir oldugu goriilmistiir. Bitki inceleme haritasi, kok ve
kok sistemine sahip, alt1 yaprakli bir ¢igek bigiminde gorsellestirilmistir ve her
bir yaprak, metni analiz ederken izlenecek adimlari temsil etmektedir. Bu sekilde
tasarlanan bir metin inceleme aracti; bilim, sanat, felsefe, edebiyat, din, kiiresel mit-
ler ve yerel gelenekler, bitkilere yonelik farkli tutum ve goriisleri metinlerarasilik
baglaminda ele almaktadir. Bu ¢alismada da bitki inceleme haritasini bir aragtirma
teknigi olarak tanitip bu teknigi, Antoine De Saint-Exupery’nin Kii¢iik Prens bas-
likl1 eserinin incelenmesinde kullandik. Sonug olarak bu ¢alismada okuyucularimi-
za bitki inceleme haritasinin edebiyat eserlerinin incelenmesinde kullanilmasinin
olumlu yonlerini sunarak sinirliklarini da tartigtik.

Anahtar sozciikler: ¢cicek, bitki, ekoelestiri, cocuk edebiyati, bitki inceleme

Abstract

The number of theoretical and methodological frameworks used to articulate how
plants are represented in literary works needs to be higher. There are a few research
techniques designed by ecocritics, albeit few. One such technique, the Phyto-
Analysis Map, was prepared primarily to analyze children’s fiction, yet other
studies also indicated its applicability to non-fiction texts. The Phyto-Analysis Map
is visualized as a six-petaled flower with a stem and a root system, each including
the steps to be taken during the analysis. The inherent relationship of the text with
science, art, philosophy, literature, religion, global myths, and local traditions is
also dealt with intertextually. In this study, we introduced the Phyto-Analysis Map
as a technique/tool and used it to examine Antoine De Saint-Exupery’s work titled
The Little Prince. We discussed the positive aspects of the technique and provided
our readers with the limitations of using The Phyto-Analysis Map in the analysis
of literary texts.

Keywords: flower, plant, ecocriticism, children’s literature, phyto-analysis

Extended summary

Although the number of studies examining children’s literature with ecocritical
approaches is increasing, the theoretical and methodological frameworks that explain how
plants are represented in literary works are not yet significantly saturated. In addition, the
relationship between childhood, literature, and nature should be questioned seriously, and the
scientific aspects of the relationship should be revealed. At this point, ecocriticism appears as
the most essential theory. In line with these and similar needs, there are research and review
techniques prepared by ecocritics, albeit few. Literary readings are among the significant
tools for addressing current global issues, as they are expected to generate knowledge and
practices that can help mitigate these problems. However, the methodology for conducting
such readings is a subject of debate. Identifying environmental issues within a text is part
of the thematic dimension of the analysis. Therefore, developing a systematic approach to
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uncovering and interpreting these themes is essential for effectively using literary works
to address environmental concerns. Analytical investigations and original techniques,
including The Phyto-Analysis Map, must exceed this dimension. This study is based on an
ecocentric research technique and tool for analyzing literary texts. It was originally prepared,
especially considering the fictional texts of children’s literature. The map was designed to
analyze literary texts, especially considering the fictional texts of children’s literature. Still,
it has been shown that it can also be used in non-fictional texts because it is known that non-
fictional texts also have fictional aspects. The map is visualized as a six-petaled flower with
a root and a root system. In such a formation, science, art, philosophy, literature, religion,
global myths, and local traditions are included in intertextuality, as they may include different
attitudes and views toward plants. The map advocates a plant-centered approach, and the
starting point of this floral-patterned image is the “0” point in the middle. In this analytical
application, plants are prioritized as the object of research/examination, and the research
object studied is the plant entity. Still, it has been shown that it can also be used in non-
fictional texts because it is known that non-fictional texts also have fictional aspects. The
map is visualized as a six-petaled flower with a stem and root system. In such a formation,
science, art, philosophy, literature, religion, global myths, and local traditions discuss
different attitudes and views toward plants intertextually. This study used the map to examine
Antoine de Saint-Exupery’s work titled 7he Little Prince. The main problem of the research
is to describe the effect of using the map as a research tool (technique) to examine The Little
Prince from an ecocritical perspective. A few ecocritical studies have studied the work. Still,
research shows that the work lends itself to an ecocritical study in that, as a text, the work is
“an ecological parable because the Little Prince is aware of the ecology of his own planet.” 4s
stated in the map, the Little Prince was examined simultaneously in seven dimensions using
the technique whose framework is presented above. The intertextuality of the speech, action/
behavior, body features, and use of the plant characters and plant beings represented in the
work, their environment and their relationships with their environment, their relationship
with the decor and atmosphere, their existence as tools and symbols, and consequently their
relationships with other areas of human culture. were classified and examined through a close
reading technique. First, codes were assigned to the relevant sections in the text, and then the
coded text sections were cured through constant comparison. During the coding process,
two researchers completed the coding individually using the protocol they created, and in
case coding created a conflict, the decision of the third researcher was binding. Inter-rater
reliability in the study was found to be 90%. Results show that The Little Prince should be
classified as a text that problematizes nature. When evaluated as content, the text is located on
an ecocentric plane. The work shows that plants have a symbiotic relationship with other life
forms. When the work is examined using the map, it is seen that distinct plant characters are
given the ability to speak. For instance, the flower knows the phenomenon of “breakfast,”
which is unique to human culture, and even eats breakfast like a human. The flower, which
reveals itself to human society and other plant forms, breaks down the usual anthropocentric
hierarchy. The Earth, and even the Little Prince’s planet, is built on a delicate balance. This
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cycle, which has been going on for “millions of years” and cannot be imagined by human
intelligence, is a natural preventive mechanism to eliminate harmful, bad, and dangerous
reproduction. The symbolic meaning of the flower-eating sheep, an image repeated from the
beginning of the text, suggests that humans, sheep, flowers, stars, and even the entire universe
exist in a chain. Such a narrative underlines the unity and solidarity of species and beings, as
well as the importance of having the ability to see this reality. Considering the results of this
study, the map can be easily used as a research technique in the ecocritical analysis of literary
works. Reading and examining even literary works that traditionally represent the plants,
animals, and inanimate beings that make nature as tools that beautify and add color to human
life through the map will shed light on the role of literature in social life. In conclusion, the
map should be considered an analytical starting point for the eco-centered approach to be
applied to literary works. Starting from this point, revealing the hidden meanings of plants in
literary works will be easier with this technique and similar ones.

Giris

Oz itibartyla edebiyatin dogusu biiyiik ihtimalle anlatilara ve masallara dayanir giinkii s6z-
lii edebiyat {irlinii olan masallar, “Cogunlukla insanlarin veya tanrilarin bagindan gegen, olagan
dis1 olaylar1 anlatan Gykiiler olarak tanimlanabilir” (TDK, 1998: 1510; Giilerytiz, 2013: 288).
Masallar, kdkleri insan topluluklarinin en erken donemleri olarak addedilen mitsel donemde
olan ve sozlii kiiltiiriin ilk 6rneklerini olarak sembolik anlamlar iceren anlatilardir. Insanlara
ders ve ilham verme amaci giiden masallar; i¢erik olarak sadece insanlar1 degil bitkiler ve hay-
vanlar gibi canlilari; daglar, magaralar ve kayalar gibi cansiz varliklari igerir. Masallar, coklu ve
6zel karakterleriyle mitsel donemin biitiinsel olan canlilar diinyasina isaret eder ¢linkii

Mitsel dénemde insan, bitki ve hayvan diinyas: birlikte tasavvur edilir ve bu birlik-
telik masal evreninde kiiltiirel kodlarla insana ait bir gercegi sembolize eder. Masal,
olaganiistii olay ve kahramanlarin macerastyla i¢ dokusunda insana ait bir ger¢egi sem-
bolik dil araciligiyla ortaya koyar. Sembolik dil, insanin/insanligin soyut olan duygu
ve diisiince diinyasinin anlasilmasini saglar. Mitsel donemde ortak bir yagamla tiretilen
semboller, insanin Oykiisiinii masal metinleri araciligiyla aktarir. (Senocak ve Alsag,
2017:707)

Edebi tirtinler olarak kimi zaman binlerce sozciikten olugsan masallara s6z varlig: ve dil
kullanim1 agisindan bakildiginda masallardaki kurgunun en temel biriminin, hemen diger
biitiin diizyaz1 tiirlerinde oldugu gibi, motif oldugu goriiliir. Kurgunun doniistiiriicii giicli
olarak anlatim1 diri tutan motif, bunu basarabilmek i¢in ¢arpici bir 6zellik tagimak zorundadir
ki bu da kimi zaman cansiz ya da canli varliklar kimi zaman da fikirlerdir (Shokankhan ve
arkadaslari, 2024). Motifler, ii¢ gruba ayrilir: Birinci grupta, olaganiistii varliklar ya da kot
yiirekli cad1 gibi baskisiler; ikinci grupta, biiyiilii ya da olagantistii 6zelliklere sahip nesneler
ve Uglincli grupta, miinferit edim ve olaylar yer alir (Thompson, 1977). Metinlerin igeriginde
gOmiilii bulunan motif ve soz sanatlarina ek olarak 6zellikle cocuk edebiyatinda metinlerin
temalar1 ve konular1 da olduk¢a 6nemlidir ¢iinkii “aile, yurt, ulus, doga ve yagama sevgisi”
(Oguzkan, 2013: 371) gibi temel degerleri dinledigi ve okudugu edebi eserlerle pekistirmesi,
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cocugun, dolayisiyla insanligin, tarihsel degisiminde ¢ok biiyiik 6nem kazanmistir. Giinii-
miizde ise belirgin bir sistem diisiincesi ile kurgulanmasi ve tartisilmasi gerektigine isaret
edilen edebiyatin ve onunla ilgili tartismalarin “gelisim, bireysellik, yerellik, toplumsallik,
kiiresellik, biitiinciilliik ve inanglar, edimler ve ideolojiler gibi alt sistemleri” igermesi &neril-
mektedir (Zorba, Sahhiiseyinoglu ve Arikan, 2024: 5).

Cevreci elestirmenlerin dahi ¢ok azi1 bitkilere 6zel bir nem atfetmis olsa da bitkiler yal-
nizca masallarin degil pek ¢ok s6zlii ve yazili eserin de dnemli unsurlar arasinda yer almigtir.
Dede Korkut anlatilarinda, dag cicegi gibi bitkiler modern eczacilik 6ncesi donemde tedavi
amacl kullanilirken, hayat agaci gibi bitkiler ise sembolik unsurlar olarak mecazi diizlemde
yer almaktadir (Gedik, 2020). Mevlana’nin da eserlerinde zikrettigi devetabani, menekse ve
karanfil gibi ¢icek ve bitkilerin onun yasadigi Konya sehrinin endemik bitkilerinden olmasi
en azindan edebi eserlerde bulunan bitki varliginin (Yegenoglu ve Sézen Sahne, 2016) tarih-
sel derinligini gostermektedir. Buna ek olarak edebi eserlerde beliren bitkiler, doganin iireti-
len eserlerdeki etkisini de birincil olarak gostermektedir. Ornekler cogaltilabilse de 6zellikle
20. yilizyilin ilk yarisindan itibaren ortaya ¢ikan su gercek degismez: “Cocukluk, giiclii bir
bigimde dogayla 6zdeslestirilmistir” (Reynolds, 2011: 19). Dolayisiyla gocukluk, edebiyat ve
doga iligkisi ciddiyetle sorgulanmaly; iligkinin bilimsel yonleri ortaya konulmalidir ki bu nok-
tada elimizde bulunan en 6nemli kuramlar, olguya daha ¢ok okur ve yazar merkezli yaklasan
psikanalitik kuram ve edebiyat-kiiltiir eserleriyle doga iliskisini irdeleyen ekoelestiridir.

Opperman (2009), edebi metinleri kasitli olarak c¢evreyi sorunsallagtirarak oku-
yan elestirmenlerin diinyada sliregelen somiirii diizenine isaret ettiklerine dikkat ¢ekerek
“Ekoelestirmenler doganin insan tarafindan otekilestirilmesini, insanin kendisini doga-
dan ayr1 bir konumda degerlendirmesini ve doganin hammadde kaynagi olarak bilingsizce
somiiriilmesini elestirirler.” (5) demektedir. Ekoelestirmenler her ne kadar dogay1 bir biitiin
olarak ele almislarsa da insanlar1 da igeren, biitiin hayvanlara besin olan ve boylece var olma-
miza olanak tantyan bitkiler, yasamin belki de en temel yagam formlaridir. Bununla birlikte,
ekoelestirel calismalarda dahi, éncelik hep hayvanlara verilmistir. Ornegin, son bes yilda bit-
kilerle ilgili olarak yapilan her bir ¢alismaya karsin iki caligma, hayvanlar lizerine yapilmistir
(Gagliano, Ryan ve Vieira, 2017). Bunun yaninda giiniimiizde tiretilen edebi eserlerde dahi
“Diinya tekrar kirlenmis; aslan gibi dev canlilar yok olmus; filler kii¢iilmiis ve insanlar da
hayvanlar da eskiden davrandig1 gibi davranmaz olmustur” (Imangali ve digerleri, 2024: 82).
Sonug olarak, ne sekilde yer alirlarsa yer alsin, edebi eserlerde insan ve hayvanlar éncelen-
mistir denilebilir ¢linkii gevre hassasiyetine sahip bilim insanlarinin ortaya koyduklar galis-
malarda bile insan ve hayvanlar, birincil unsurlar olarak yer almis; onlar1 varligiyla besleyen,
daha dogrusu onlarin var olmasinda suyla birlikte 6nciil dneme sahip olan bitkiler, daha az
degerli ve 6nemli bulunmustur diyebiliriz. Bununla birlikte ¢cevresel sorunlara egilerek edebi
metinleri inceleyen ekoelestirmenler; toplum bilimleri, edebiyat ve diger alanlar1 birlesti-
ren, yeni ¢aligma alanlar1 ve aragtirma teknikleri gelistiren aragtirmacilardir. Spooner (1984),
doga bilimleriyle toplum bilimleri arasinda bir koprii kurulmasi gerektigini belirtmektedir.

“Edebi eserler toplumun bir yansimasi olabilecegi gibi, ayn1 zamanda, topluma ¢ikarim-
lar yapacagi dersler veren ve ilgili konuda toplumsal biling diizeyini yiikseltmeye yardimci
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olan” kaynaklar olarak algilanabilir (Sengel ve Oz, 2022: 156). Giincel kiiresel sorunlarm
azaltilmasi i¢in dnemli bir arag¢ olabilecek edebi okumalarin bu sorunlarla bag edebilecek
bilgi ve uygulamalar iiretmesi beklenirken bu tarz okumalarin nasil yapilacagi, bir dizi yon-
tem tartismasini da beraberinde getirmektedir ¢iinkii metinlerin okunmasinda sadece ¢evre
sorunlariyla ilgili sorunlari metinden bulup ¢ikarmak, isin yalnizca tematik boyutudur. Bu
geleneksel okuma boyutunun asilarak metinlerin kapsamli bir analitik incelenmesine olanak
saglayacak, edebi metinleri hayatin diger tiim alanlariyla iligkilendirecek 6zgiin tekniklerin
kullanim1 gerekmektedir (Arikan ve Zorba, 2024). Boylesi tekniklerden biri de bitki incele-
me haritasidir. (BIH) S6z konusu harita, bu calismanin tanitacag ve edebi metnin incelenme-
sinde kullanacagi bir arastirma teknigi ve aracidir.

Bitki inceleme haritasi

Cocuk edebiyatint ekoelestirel yaklagimlarla inceleyen calismalarin sayisi artmakla bir-
likte metinlerde bitkilerin ne sekilde ele alinabilecegini ayrintili olarak agiklayan kuramsal
ve yontemsel ¢erceveler heniiz belirgin bir sekilde alan yazininda yer almamaktadir. Boylesi
bir gereksinimden yola ¢ikilarak hazirlanan ve Kiiltiirde Doga Matrisi’nden (Sekil 1) etkile-
nilerek kurgusal gocuk edebiyatinin diisiiniilmesiyle gelistirilen BIH ekomerkezli bir aragtir-
ma alt tiirli/aracidir (Goga ve arkadaslari, 2018: 12).

Sekil 1. Kiiltiirde Doga Matrisi (Goga ve arkadaslari, 2018: 12; akt. Guanio-Uluru, 2023: 151)

Matris, ¢gocuk edebiyati ve kiiltiiriinde var olan ekoelestirel duruslar1 gorsel olarak gos-
termektedir. Bir sema niteliginde olan gorsel anlatim temel olarak iki diizlemden olusmakta-
dir: Dikey diizlemde, incelenen eserin dogay1 yiiceltmesi (iist) ya da onu sorunsallastirmasi
(alt) tartisilarak metnin hangi isleve sahip oldugu belirlenir. Ust kisimda, cevreci bir bakis
acisina sahip olmayan, dogay1 ve onun pargasi olan biitiin yasam formlarini derinlikli bir ba-
kis acisiyla degil de onlari cosku, ask, huzur gibi olumlu ve istendik duygularin kaynagi ola-
rak ele alan eserler, dogay1 yiiceltir ya da kutsar bigimde ele alan eserlerdir (iist). Buna karsin
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alt kisimda; bitkilerin gereksinimlerini irdeleyen, tehdit altinda olup olmadigini sorgulayan
ve biitiinsel olarak farkli bitkileri ve diger yasam formlarin1 birlikte ve etkilesimlerine odak-
lanarak ele alan eserler, dogay1 sorunsallastiran eserlerdir. Doganin yiiceltilmesi ve sevilmesi
her ne kadar olumlu bir edebi durus olarak degerlendirilse de ekoelestirel ¢aligmalar, dogay1
elestirel bir bakigla sorunsallastiran eserleri iistiin tutmaktadir.

Matriste bulunan yatay diizlemde eserin igerigi, insanmerkezciden (sol) ekomerkezciye
(sag) dogru uzanir. Insanmerkezciden ekomerkezciye uzanan diizlem; soldan saga dogru gi-
dildik¢e metinde ekoelestirel bir diisiince yapisinin 6nceledigi dil ve icerik yapilarina, bunlara
uygun deger yargilarina ve uygulamalara isaret eder. Insanm odak noktas1 olarak alindig1 ve
onun mutluluk ve refahinin her seyden iistiin oldugunu varsayar bigimde s6z ve anlam igeren
eserler, insanmerkezci; doganin temel alindigi, insanin mutluluk ve refahinin ancak doganin
icinde ve onunla birlikte, ona ait diger tiirlerin mutluluk ve refahiyla kosut oldugunu ele alan
ve bu yonde temsiller iceren yapitlar, ekomerkezci olarak goriiliir. Matrisi ¢evreleyen boyut ise
“techne” olarak adlandirilir ve kokenlerini retorik kuramlarindan alir. Salt bilgi anlamina gelen
insanlarin iretim becerilerini imleyen “techne” ¢ocuk metinlerinin, tipki ¢ocuk kiiltiirlerinin
biitiin unsurlarinda oldugu gibi, tiirlii katmanlarda bilgi ve becerilerin kullanilarak iiretilmis
oldugu gergegine dayanir. Bu siiregte okuyucu (ya da katilimet), dogayla insan arasinda kurulan
iliskide 6zgiin bir konuma sahiptir ki metni anlamlandiran da okuyucunun kendisidir.

Matris; analitik bir inceleme arac1 olarak edebiyat, ekofantazi, cocuklara yonelik TV prog-
ramlari, dijital uygulamalar ve g¢ocuklarin gezileri ve oyunlari gibi glinliik yasamlarinda de-
neyimledikleri durumlarm incelenmesinde kullanilabilecek genis bir aga olanak tanir. Hatta
cocuklar bile matrisi bir inceleme araci olarak kullanabilir ve kullanim siirecinde araci gelisti-
rebilecek yeni siniflamalar ve degisiklikler dnerebilir. Edebi metin incelemesi baglaminda bak-
tigimiz zaman da metinlerin anlam bosluklar1 ve belirsizlikler icerdigi ger¢ceginden hareketle
matrisin kullaniminin diyalog, (6z) yansiti, tartigma gibi “dogru cevap” zorunlulugunun olma-
dig1 diisiinsel etkinliklerle dolu bir alana yayilmasmi zorunlu kilar. Bati Norveg Universitesi
Uygulamali1 Bilimlerdeki “NaChiLitCul” arastirma grubunun {iiriinii olan haritalama ydntemi;
metinlere ekoelestirel bir yaklasimda bulunan bir teknik olup metinlerdeki bitki varligini, kar-
silastirma ve tartisma yontemleriyle birlikte ele alarak ¢ocuk ve ergen edebiyatt metinlerini
uygulamalari ihmal etmeden ele almay1 hedefler (Goga ve arkadaslari, 2018: 12).

Kisaca sdylemek gerekirse yukarida belirtilen matrise dayal olarak gelistirilen BIH (Se-
kil 2), metinlerdeki bitki varliginin sistematik olarak incelenmesinde bir baslangi¢c noktasi
olarak kabul edilebilir. Arastirmaci (uygulayici), haritanin kullanim siirecinde incelemesini
derinlestirebilecek ya da ¢esitlendirebilecek diger 6zgiin beceri ve teknikleri kullanmakta 6z-
giirdiir. Bat1 kiiltiirtiniin bir 6zelligi olan modern kapitalist somiirii diizeninin elestirilmesi, bu
vahsi sistemin tiiketip yerle bir ettigi ¢evresel varlik ve canli tiirlerinin korunmasinda insan-
merkezli diinya goriisiiniin yeniden degerlendirilmesini zorunlu kilmaktadir ki ekoelestiri,
iste bu yok olus sistemine bir kars1 durus sergilemeye calisir. Garrard’a (2012: 5) gore “insan
ve insan olmayanin iligkisinin insan kiiltiiriiniin tarihsel akisinda incelenmesini ve hatta insan
teriminin elestirel bir incelemesi” olan ekoelestiri; Darwin’in 1880 yilinda sundugu bitkilerin
koklerinin bir nevi beyin iglevi gordiigii goriisiinden Mancuso ve Viola (2013) tarafindan
ortaya atilan bitkilerin geligkin duyumsama giicline sahip oldugu savinin dogrulanmasina
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kadar uzanan ¢ogunlukla goz ard1 edilmis bilimsel ¢aligmalarin {izerine insa edilmistir. BIH,
elestirel bitki ¢aligmalarina dayanan ve esasen ¢ocuk ve genclik edebiyatinda karsilastigimiz
bitki temsillerinin ekoelestirel bir agimlamasini yapar.

BiH, edebi metinlerin incelenmesi amaciyla tasarlanmis olup ézellikle ¢ocuk edebiyati-
nin kurmaca metinlerine odaklanarak gelistirilmistir ancak kurmaca olmayan metinlerde de
uygulanabilirligi ortaya konmustur, zira bu tiir metinlerin de belli 6lglide kurgusal unsurlar ba-
rindirdig1 bilinmektedir (bk. Goga ve arkadaslari, 2021). BIH; bitkilere verilen deger ve nemi
vurgular bigimde, kokii ve kok sistemi olan, alt1 yaprakli bir ¢igek seklinde gorsellestirilmistir.
Boylesi bir olusumda ayrica bilim, sanat, felsefe, edebiyat, din, kiiresel mitler ve yerel gelenek-
ler, bitkilere yonelik farkli tutum ve goriisleri igerebileceginden metinlerarasilik baglaminda
yer almaktadir. Harita, bitki merkezli bir yaklagimi savunur. Ci¢ek desenli bu gorselin baslangig
noktasinin tam ortasinda bulunan 0 (sifir) noktasidir. Bu analitik aracta bitkiler, edebi metin
incelemesinin arastirma/inceleme nesnesidir. Haritadaki yapraklar, analitik bir edebi eser ince-
lemesinde izlenecek adimlar1 ve bulgularin sunumunu gostermek amaciyla numaralandirtimig
olsa da yapraklar arasindaki gegislere olanak saglayan farkli hareket modelleri, bitki temsilleri-
nin incelenmesinin daha rahat bir sekilde yapilmasina olanak tantyabilir.

6
insanmerkezci
Aracsal Deger

1

Medya 5

Tar Bitkiler
Aracilik Oncelenmis
Odaklayim Fitomerkezci
Ses 0

Bitkiler
Oncelenmis
Fitomerkezci
2 4
Agentic Biyotop
Etkileyici Cevre
Bitki Metni insan deseni
3
Fitomorfik
Karakter
Antropomorfik

7

Bilim, Sanat,
Felsefe
Metinlerarasi,
Din/Mit, Yerel,
Geleneksel

Sekil 2. Bitki Inceleme Haritas1 (Guanio-Uluru, 2023: 154)
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Birinci ta¢ yapragi (medyum, janra, odaklama, ses)

Bitkilere dayali sistemlerin siniflandirilmasindan olusan 0 (sifir) noktasindaki merkezi
takip eden birinci tag yapragi temel olarak hem ara bulucu hem de bitkilerin sesi olma gorevi-
ni iistlenmektedir. Bu agamada amag, bitkilerin incelenen metinlerde nasil temsil edildiginin
ortaya konulmasidir. Temsil edilme sorunu, karsimiza iki soru halinde ¢ikar: “Bitkiler, bir
temsilin ara bulucusu goérevi géormediginde daha ¢ok mu goriiniir olur yoksa daha az m1?”,
yoksa s6z konusu “Ara buluculuk, ¢ocuk kitaplarindaki bitkilere davranisi az da olsa etkiler
mi?”

Hines (2004), hikaye icerisinde bir bitkiye konusma yetisi ya da kendini temsil etme
ozelligi verildiginde 6zne (basrol) konumuna geldigini ifade etmektedir (21). Ornegin, eski
bir Ingiliz siiri olan The Dream of the Rood’da anlatilan Hz. Isa’nin ¢armiha gerilmesinde
kullanilan agacin ve Iskandinav mitolojisi iizerine yazilmis Elder Edda (Sturluson, 2005)
icerisindeki Y ggdrasil agacinin kendisine yapilanlarla ilgili sikayette bulundugu gortilmekte-
dir. Diger taraftan cennetin bahgesindeki bilgi agacinin sessiz oldugu (Guanio-Uluru, 2015:
47-49) ve Hz. Nuh’un “yasayan her canlidan bir ¢ift” olacak sekilde hayvanlari topladigi
gemisine hig bitki koymadigi da bilinmektedir (Hall, 2011: 59).

ikinci tac yaprag (agentic, etkili, bitki metinlestirme)

Ryan’in (2016) bitkilerin dahili ve harici kapasitelerine dem vurarak bir tiir bireysellik
tastyan “agentic” kavrami, bitkilerin ¢evresine olan etkilerine isaret eder. Bitkilerin dahili
kapasiteleri, “cevreleriyle iliski igerisinde olan bitkiler tarafindan aktif bir sekilde iiretilen
dahili 6zellikler”; harici kapasiteleri ise “cevresel elementlerin ya da diger yasayan varlikla-
rin kendi gii¢lerini bitkilere uygulamasini igermesi” anlamina gelmektedir (Ryan, 2016: 41).
Bu agiklama, bir soruyu beraberinde getirir: “Bitkiler, kendi ¢evresine gii¢ uygulayarak mi1
temsil edilmektedir?” Bu kisimda bitkilerin ne tiir eylemler gergeklestirebilecegi; gercekles-
tirdigi eylemlerin gergekte var olan bitkilerle benzer etkileri olup olmadig1 ya da bitkilerin in-
san gibi davranip insani eylemler gerceklestirip gerceklestirmedigi sorgulanmaktadir. Ayrica,
bir sonraki kisma gonderme olarak, edebi metinlerde insan ellerinin ve parmaklarinin agag
dallarinin milyonlarca yillik geri bigimlenmelerine benzedigi ifade edilmektedir.

ﬂgﬁncﬁ tac yaprag (karakter, fitomorfik, antropomorfik)

Cocuk edebiyatinda goriilen bitki karakterler yaygin olarak iki sekilde ortaya ¢ikmakta-
dir: fitomorfik (bitki gibi) ya da antropomorfik (insan gibi). Buna paralel olarak yine ¢ocuk
edebiyatindaki resimlerde hayvanlarin da antropomorfik 6zellik gosterdigi gozlemlenmekte-
dir (Haraway, 2008). Yakin zamanda yapilan bir anket; ¢ocuk edebiyat1 kapsamindaki eser-
lerde yer alan bitki karakterlerin ¢izimlerinde s6z konusu karakterlerin daha ¢ok fitorealistik
viicut 6zellikleri tagidigini ancak bu bitki karakterlerin tizerine kollar, bacaklar ve yiiz gibi
insana ait unsurlarin eklendigini gdstermektedir (Guanio-Uluru, 2021a) Bunun amaci, ¢o-
cuklarin bitkiyi asina oldugu 6zelliklerle birlikte bir karakter olarak kolayca tantyabilmesidir.
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Sekil 3. Beskow’un sebzeleri (Paper Planes, 2024)

Beskow’un The Flowers’ Festival (2010/1914) baslikli resimli kitabinda yer alan sebze
karakterlerinin her biri, sebze kostiimii giymis insanlar olarak tasvir edilmistir (Sekil 3). Bu-
rada fitomorfizm vurgulanmis, sebzelerin goriintiileri tamamen o sebzeyi yansitacak ve onun
hangi sebze oldugunu belli edecek sekilde tasarlanmistir. Sebzelerin farkliliklarmin vurgu-
lanmast iginse ayrica kiyafetler tasarlanmis ancak kiyafetlerde de bitki karakterlerin “fito”
ozellikleri 6ncelenmisgtir. Ayrica bahsi gegen cicek festivali 6ykiistinde, bitkilere ses verilmis
ve bitkilerin kendisini ifade etmesi saglanmistir. Hatta bitkiler arasi1 bir sosyal hiyerarsiden de
bahsedilerek bitkiler, insan toplumuna benzer bir sekilde temsil edilmistir.

Doérdiincii ta¢ yapragi (¢cevre, biyotop, insan tasarimi)

Ayni insan karakterler gibi bitki karakterler de gevresiyle dolayli olarak karakterize edil-
mektedir. Bu kisimda ,“Bitki karakterler, bir biyotopun pargast midir yoksa insan yapimi
ya da insan kontroliindeki ¢evrelerde mi bulunur?” sorusuna yanit aranmaktadir. Ornegin,
Beskow’un The Flowers’ Festival eserinde goriildiigii gibi etrafi kendi bitki akranlariyla sa-
rilmis, kendi tlirlerinin bulundugu ortamda goriiniiyor olsa da bitki karakterler, insanin anlam
¢ikarmasi i¢in organik gondergeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Baska bir 6rnekte, Bjorn
Rorvik tarafindan yazilan ve Ragnar Aalbu tarafindan resmedilen “Purriot” isimli bir detektif
pirasa bulunmaktadir. Agatha Christie’nin {inlii detektifi Poirot ile ses benzerligi kurularak
fonetik oyun yapilmis olan bu isimlendirmenin yer aldig1 dykiideki dedektif pirasa pirasala-
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rin tiim 6zelligini tagimakta ancak onun yiizii, kollar1 ve bacaklart antropomorfik 6zellikler
gostermektedir. Rorvik ve Aalbu’nun detektif Sykiilerindeki tiim karakterlerin kafa ve viicut
kisimlarmin sebze gibi goriindiigii ancak geri kalan yiiz, kol ve bacak kisimlarmin insan
ozelliklerine sahip oldugu da ifade edilmektedir. Siklikla eserlerde sunulan manzara betim-
lemelerinde bitkiler, insanmerkezli bir anlatinin énemli karakterleri olmak yerine anlatinin
arka fonunu olusturur ve bdylece insanlarin duygu ve diisiincelerini yansitmak i¢in birer arag
olarak kullanilir (Gagliano ve ark., 2017: x).

URIRIUL

0G0 svnne bronsehest 2N

Sekil 4. Purriot (Cappelen Damm, 2024)

Besinci ta¢ yaprag (sessiz zemin, etkilenmis, pasif)

Bitkiler metinlerde genel olarak uzami olusturan manzara, bahce ya da orman gibi bir
gOriintliniin parcalart olarak edilgen, duragan ya da sessiz olarak arka planda yer alir (Gagli-
ano ve ark., 2017: x) ancak durum gergekte hi¢ de boyle degildir. Bir ¢alismada, 6grenciler-
den Suzanne Collins’in The Hunger Games (2008) baslikli kitabinda yer alan bitkilerin ve
hayvanlarin olay 6rgiisiindeki rollerine iliskin yeniden bir okuma yapmalar1 istenir. Ogrenci-
ler alisageldikleri sekilde yaptiklart okumalardan farkli olarak bitkilere odaklanarak okuma
yaptiklarinda aslinda Katniss’in oyunlardaki bagarisinda bitkilerin ne kadar biiyiik rol oyna-
digin1 gérmislerdir. Dolayisiyla bitkiler, hikaye icerisinde 6n planda tutulmasa dahi onlara
yogunlasarak bir analiz yaptigimizda onlara gizil olarak atfedilen anlam ve rolleri gorebiliriz
(Guanio-Uluru, 2019b). Bu 6rnek, bitkilere ve bitki karakterlere analitik bir bakis agisiyla
bakildiginda asina olunan eserlere yeni okumalar kazandirilabilecegini gostermektedir. Bit-
kilerin rollerinin, islevlerinin ve olay orgiisiine katkilarinin bu sekilde 6n plana ¢ikartilmast,
hikayenin arka planinda yatan olaylarin ve hatta ana karakterlerin i¢csel motivasyonlarinin
anlasilmasi a¢isindan 6nemlidir.
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Altinel tag yaprag (aracsal deger, antrofosentrik/insan merkezli)

Cogu edebi eserde bitkiler birer karakter ya da varlik olarak temsil edilmekten ziyade
birer arag olarak kullanilmaktadir. Bunun sonucu olarak da bitkiler, hikayelerde karsimiza
siklikla manzara, nesne, yemek malzemesi ya da insanlardaki duygusal degisimlerin ya da
ideolojik konumlari birer sembolii olarak cikar. Ornegin, Scott Westerfeld’in Uglies (2011)
isimli eserinde genetik olarak modifiye edilmis bir orkideden bahsedilir (Sekil 5). Buradaki
beyaz kaplan orkidesi, yerel bitkilere zarar verecek sekilde ¢ogalir ve iggalci bir bitki halini
alir. Hikdyede daha oncesinde “masum” olarak goriilen ve tamamen kendi hélinde olan bir
bitkinin insanin genetigiyle oynamasi sonucu istenmeyen bir “kotii karaktere” dontigmesi
ifade edilmektedir. Diger taraftan gen¢ yetiskin edebiyatina iligkin olarak bitkilere ya da
bitkilerden tiiretilen materyallere dair en yaygin referans, bilginin ve giivenilirligin kaynagi
olarak sembolize edilen kagit veya kagit belgelerdir.

‘FAIRY TALE BEAUTY HAS MEVER LOOKED
50 SIMISTER' - The Times

WESTERFELD

Sekil 5. Westerfeld’in genetigiyle oynanmis orkidesi (Simon ve Schuster, 2024)

Yedinci ta¢ yapragi (metinlerarasi, bitki bilimi, felsefe, bitkiler iizerine dini bakis
acilari, mitolojide bitkiler, geleneksel ve yerli bakis acilari, sanatlar)

Daha 6nceki kisimlarda belirtildigi lizere bitki analizi yalnizca bitkiler tizerinde bilimsel
aragtirmalar i¢in degil ayn1 zamanda sanat, edebiyat ve felsefi metinlerde bir metinlerara-
silik diizleminde kullanilmaktadir. Metinlerarasi, fito merkezli eserler yalnizca sozIi ya da
yazili edebi eserler degildir. Metinlerarasi bir baglamda farkli inanis, goriis, duygu ve hatta
baska eserlerin birbirine ulanarak kullanildigi bu tarz resim ¢aligmalara 6rnek olarak Giu-
seppe Archimboldo’nun “Vertumnus (1591)” baglikli eseri drnek olarak gosterilebilir. Bu tip
yapitlarda insanlarm tarih boyunca bitkilerle iliskilendirerek yasadiklar1 kaygi ve korkular
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somutlastirilmistir. Edebiyata baktigimizda da benzer bir yansitiyr gortiriiz: “Canavar bitki,
yakin zamanda hayvanlar iizerinde de yapildig1 ve yonlendirmede zorluk yasandigi tespit
edildigi iizere, taksonomik kralliklar arasinda derin bir tedirginlige isaret ediyor olabilir”
(Miller, 2012: 461). Dolayistyla BiH ile yapilan galismalar, boylesine bir evrimsel korkuyu
glin yiiziine ¢ikartmamizda yardimer olabilecektir.

Sekil 6. Giuseppe Archimboldo’nun “Vertumnus (1591)” tablosu (1stdibs, 2024)

Bir edebi metnin aslinda tarihsel siire¢ i¢erisinden siiziilerek gelen sayisiz hayali, sozlii,
yazily, isitsel ve gorsel metnin bir uzantisi oldugundan hareketle “Okur metinde tek bir anlam
olmadigini ve onun diger metinlerin kesisim noktasinda ¢oklu anlam prizmalart ile inga edil-
digini fark edecek.” (Solak, 2014, s. 89) ve tiiketici okur, iiretici okura déniisecektir (Ogeyik,
2008: 99-103). Bu calismada BIH, Antoine De Saint-Exupery’nin Kiiciik Prens bashkli ese-
rinin incelenmesinde kullanilmistir. Arastirmanin temel sorunu, Kiiciik Prens’in ekoelestirel
bir bakis agistyla incelenmesi amaciyla BIH nin bir arastirma arac1 (teknigi) olarak kullanil-
masinin etkisinin betimlenmesidir. Eser, sinirlt sayida ekoelestirel incelemeye tabi tutulmus
olmakla birlikte yapilan arastirmalar, eserin ekoelestirel bir yaklagimla incelenmeye uygun
oldugunu gostermektedir. Buna ek olarak eser, bir “ekolojik mesel” olarak da degerlendirile-
bilir; zira Kiiciik Prens, “Kendi gezegeninin ekolojisine duyarlidir” (Lortie, 2021: 19).

Yontem

BiH’nin kullanilarak bir arastirma teknigi/arac1 olarak degerlendirilmesi icin hedef eser
arayist esnasinda arastirmacilardan birinin rafinda duran Kiiciik Prens Gstiinkort bir sekilde
gbzden gecirilmis, eserin sayfalarinda “giil” ve “agaggik” gibi sdzctikler siklikla kullanildi-
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gindan incelenecek eserin bu olmasina karar verilmistir. Boylesi bir tesadiifi ve baglamsal
secim, bir yandan eserin igerik olarak uygulanacak yontemle uyumlu olmasini saglarken di-
ger taraftan da arastirmanin sonuclarini etkileyecek kasti ve sistematik bir hatanin ortaya ¢ik-
masina da engel olacaktir ¢iinkii icerigi bilinen bir eserin uygulanacak teknigin basarisini da
garanti altina alacagi muhakkaktir. Bdylesi bir secimle BIH nin rahatlikla ve kabul edilebilir
bir nesnellik, daha dogrusu giiven aralig1, i¢inde incelenmesi saglanmistir.

Eser; 1943 yilinda yazilmis, gezegenler arasi geziyi igeren, bilim kurgu, fantezi ve doga
yazinini biinyesinde barindiran 6zgiin bir romandir. Eserin karakterleri arasinda Asteroid
325’in kral1 ve ehlilestirilmeyi arzu eden diinyal1 bir Tilki gibi orijinal ancak ger¢ekiistii ka-
rakterler (Munakata, 2005) oldugu kadar siirekli say1 sayip hesap yapan is adami ve durmak-
sizin igen alkol bagimlis1 gibi gergek karakterler, olay orgiisiine renk katmaktadir (Triebel,
1951). Antoine De Saint-Exupery (1900-1944) tarafindan yazilan eser, dilimize Deniz Resul
tarafindan ¢evrilmistir. Eser sade bir dil ve anlatima sahip olsa da eserin bazi yazarlar tarafin-
dan “Miibalagasiz, sdzciik oyunlarina bagvurmadan, tesbihe kagilmadan kurulmus ciimleler-
le kaleme alinmig” (Akgiin, 2016: 21) denilse de Kiigiik Prens eserinde 6zellikle kigilestirme
ve sembolik anlatim siklikla kullanilmistir. Eserin kisa bir 6zeti ekte sunulmustur (Karakas
ve digerleri, 2023: 57-58).

Kiiciik Prens baglikl1 eser; yukarida ¢ergevesi detayli bir bicimde sunulmus olan teknik-
le, cercevede de belirtildigi gibi, yedi boyutta ve es zamanli olarak incelenmistir. Eserde tem-
silleri bulunan bitki karakterlerinin ve bitkisel varliklarin konusmalari, eylem/davranislari,
viicut ozellikleri ve viicutlarini kullanmalari, ¢evreleri ve gevreleri olan iliskileri, dekor ve
atmosferle olan iligkileri, ara¢ ve sembol olarak varliklar1 ve sonug olarak insan kiiltiiriine ait
diger alanlar ile olan iliskilerinin metinlerarasiligi, bu teknik ile yakin okuma yoluyla sinif-
landirilarak incelenmistir. Once, metin icinde gecen ilgili kisimlara kodlar atanmis ve daha
sonra siirekli karsilastirma yoluyla kodlanmis metin kisimlar1 sagaltilmistir. Ornegin, eserin
hemen ilk satirinda yer alan “balta girmemis orman” (1) ve “balta girmemis ormanlardan” (3)
ibareleri, “cevre” boyutuna gondermede bulundugundan sirastyla “C.1.001” ve “C.1.002”
olarak kodlanmustir ki koddaki “1” ibaresi, birinci okumay1 nitelemektedir. Daha sonraki
okumalarda ayni boyuta benzer ifadelerle gondermelerde bulunan kodlanmis metin kisimlari
tekrar siniflanirken “C.1.001” ve “C.1.002” kodlar1 birlestirilerek ikinci okumay1 niteler se-
kilde “C.2.001” olarak yeniden kodlanmistir. Yine, “Sence bu koyuna ¢ok ot vermek gerekir
mi peki?” (7) ibaresi de bu kisimda gecen “ot” ibaresinde bitki varlig1 bir arag¢ olarak yer
aldig1 i¢in “A.1.001” olarak kodlanmistir. Son bir 6rnek vermek gerekirse “Pembe tugladan,
pencerelerinde sardunyalar ve ¢atisinda giivercinler olan ¢ok giizel bir ev gérdiim,...” ibare-
sindeki (15) “pencerelerinde sardunyalar” ibaresi, bu bitki varliginin metinde dekor bitkiler
olarak yer almasindan dolay1 “D.1.001” olarak kodlanmigtir. Metin incelemesinde 6zellikle
yedinci ta¢ yaprak agamasinda yazarlarin kullandigi gondergelere 6zellikle dikkat edilmistir.
Metinle dis gercekligin iliskilendirildigi dilsel yapilar olan gondergeler, yazarlarin “kurgusal
olsa bile eserine inandiricilik kazandirabilmek ve gergeklik izlenimini yaratabilmek i¢in dig
diinyadan sectigi” gergekliklerdir (Tiifek¢i Can, 2014: 34). Kodlama siirecinde; iki arastir-
maci, kodlamalar1 olusturdugu protokolii kullanarak bireysel olarak tamamlamis; bir kodla-
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manin ihtilaf yarattig1 durumda ii¢iincii arastirmacinin karari baglayici olmustur. Caligmada
degerlendiriciler arasi glivenirlik %90 olarak saptanmuistir.

Bulgular

Goga ve arkadaslarmin (2018) matrisine gore (Sekil 1) degerlendirdigimizde Kiigiik
Prens’in dogay1 sorunsallagtiran bir metin olarak smiflandirilmasi gerektigi goriilmektedir.
Metin, igerik olarak degerlendirildiginde ekomerkezci bir diizlemde yer almaktadir. Eserde
bitkilerin kendisiyle diger yasam formlar1 arasinda simbiyotik bir iliski i¢inde oldugu go-
riilmektedir. Buna karsin olay orgiisii iginde bitkilerin kendi arasinda ya da bitkilerle insan-
lar arasinda amagclar1 ve islevleri arasinda farkli goriisler ve hatta gatigsmalar bulunmaktadir.
Aslinda “Olay dizisinde yaratilan degisik ¢atismalarla kurgu renklendirilerek tekdiizelikten
kurtarilir, okurdaki ilgi ve merak canli tutulur” (Sever, 2003: 133). Kiiciik Prens’te de oku-
yucuda gerilim yaratan ¢atigmalar, eserin okunmasi ilerledikge yerini uzlasiya birakir ki uz-
lasilan alan, tam1 tamina ekomerkezci bir alandir. Boylesi bir iligkiler biitiiniinde kurgulanan
catismal1 diinyada sadece bitkiler ve 6zellikle de Kiigiik Prens’in iistiinde itina ve sefkatle
durdugu cigekler bile kayrilmaz. Ornegin koyunlar, miibalagali bir anlatimla milyonlarca
yildir ¢igekleri yiyerek beslenmektedir. Cigekler ise kendisini koruyacagint umdugu diken-
lerinden bile pek bir yarar gérmeden koyunlara besin olmaktadir. Kiigiik Prens, boylesi bir
beslenmeyi, bir savag olarak gormektedir ve hatta siirekli hesap kitap yapan is adami bir
mantara benzetirken tersine bir kisilestirme yapar:

Ama o bir adam degil, bir mantar!

- Birne?

- Mantar!
Kiigiik Prens bu noktada o kadar sinirlenmisti ki benzi atmist.

- Cigekler milyonlarca yildir diken ¢ikartyor. Koyunlar da milyonlarca yildir buna rag-
men cigekleri yiyor. Bu hicbir ise yaramayan dikenleri ¢ikarmak igin niye o kadar

ugrastiklarin arastirmak ciddi bir is degil mi? Koyunlarla ¢iceklerin savast dnemsiz
mi? (25-26)

Aslinda koyunlarla ciceklerin savasinda Kiiciik Prens’in ¢ok sevdigi ¢iceklerin zaman
zaman koyunlarin istahina yenik diismesi eserin kurguladig1 diinyanin baska bir 6zelligini de
okuyucuya sunar. Diinya ve hatta Kii¢iik Prens’in gezegeni, aslinda hassas bir denge iistiine
kurulmustur. insan zekasinin hayal bile edemeyecegi “milyonlarca yildir” siiregelen bu don-
gii aslinda zararly, kotd, tehlikeli bir iiremeyi de ortadan kaldirmaya yonelik bir dogal tedbir
mekanizmasidir. Kii¢iik Prens’in kiiciicliik gezegeninde beliren dev baobablar iste bdylesi
bir tehlikedir:

Kiigiik prensin gezegeninde de ¢ok kotii tohumlar vardi... Bunlar baobab tohumlariy-
di. Gezegenin topragi bunlarla doluydu. Ustelik sokmekte ge¢ kalirsaniz baobabdan
kurtulamazsiniz. Biitiin gezegeni sarar. Kokleriyle onu delik desik eder. Dahasi, eger

gezegen ¢ok kiiciikse ve baobablar da ¢ok fazlaysa gezegenin patlamasina yol agarlar.
(18-19)
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Kiiglik Prens’in ¢ok {iiziildiigi ciceklerin koyunlar tarafindan yenilmesi olgusu, baobab-
larm da kontrolsiiz biiyiimesi ekomerkezci yapiya isaret etmektedir. Boylesi bir kurgu, BIH
ozelinde ve ozellikle de yedinci ta¢ yaprak boyutunda degerlendirildiginde hem halk anlati-
larinda dahi gegen ve hem de bilimsel ¢alismalarin da ortaya koydugu besin zinciri olgusuna
isaret eder ¢iinkii bir tiirlin yasamini devam ettirebilmesi i¢in diger tiirleri besin olarak kullan-
mast, yasamin zorunlulugudur. Ayrica eserde sunulan besin zincirine ek olarak baobablarin da
durumu degerlendirildiginde bilim diinyasinda sikca tartisilan ve etik yonleriyle dikkatli bir
inceleme gerektiren zararli tiirlerin yok edilmesi tartigsmasi da beraberinde gelmektedir. Eserde
basta ¢atisma iizerine kurgulanan ancak daha sonra yerini uzlastya birakan besin zinciri olgusu-
nun bdylece onaylandigi goriiliir. Buna karsin gezegeni yok etme tehlikesi tasiyan baobab gibi
tiirlere gegit verilmemesi gerekliligi de vurgulanmis olur. Eserde, “Kiigiik Prens’in gezegeninde
hep ¢ok basit, tek bir tagyaprak sirasi olan, hi¢ yer kaplamayan ve kimseyi rahatsiz etmeyen
cicekler varmis.” (28) denilerek tiirler arasinda zararli-zararsiz ayrimi agikca yapilmaktadir ki
boylesi bir ikili zitlik; “iyi” tohumlarin, yararli tiirlerin devamina onay verir. Bu noktada surasi
da unutulmamalidir: Kurt gibi yirtict ve aver hayvanlar, edebi eserlerde siklikla kullanilmakta-
dir. Diger hayvanlari pargalayip beslenerek yasamlarini siirdiiren bu gibi hayvanlar aslinda do-
gay1 temizleme ve ona yeniden diizen verme gibi rolleri de Gistlenir (Shokankhan, et al., 2024).
Kisaca sdylemek gerekirse, Estok’un (2009) da belirttigi gibi, “Insanlar, doganin miisfik ve iyi
olduguna inanirlar oysa doga, ahlaki olarak tarafsizdir” (209).

Arikan’a (2015) gore “Edebi metinlerin incelenmesinde biitiin motif, tema ve s6z sanat-
larinin ¢aligilmast 6nemliyse de ¢igeklerin edebi metnin kurgulanmasinda nasil kullanildigi
ve temsillerin metnin biitiiniiyle nasil bir iligkide oldugunu belirlemek metnin daha derinlikli
bir sekilde anlagilmasini miimkiin kilar. Edebiyatta cicekler siklikla sevgi ve askla ilintilen-
dirilirken karakterlerin romantik iligkilerinde yasadiklar1 olumlu duygular1 temsil ettikleri
goriiliir” (6). Kiigiik Prens’in yasi ve konumu, onun boylesi bir romantik iliskiye girmesini
ve dolayisiyla ¢igeklere romantik iligki i¢inde anlam yiiklemesini imkansiz kilarken onun ¢i-
cege verdigi anlam, olumlu olmakla birlikte biitiin dogay1 sevmesini ve gezegeninin iyiligini
diistinerek ¢igeklerin hayatta kalmasini arzuladigini isaret eder.

Esere BIH teknigiyle bakildiginda belirgin bitki karakterlerine konusma yetisi verildigi
goriilmektedir: “Benim evimde bir ¢igcegim vardi, s6zii agan hep o olurdu...” (63) denilerek
Kiigiik Prens’in ¢igeklerle sohbet ettigi ya da “Merhaba, demis giiller.” (64) denilerek de bit-
kilerin grup halinde s6z aldig1 eserde belirgin bir sekilde verilmektedir ancak eserde konusan
ilk bitki karakter, “Ama giiniin birinde nereden geldigini kimsenin bilmedigi bir tohumdan
bu cigek boy atmis.” (28) diye bahsedilen bir ¢igektir. Cigege antropomorfik 6zellikler ve
hatta kisilestirme sanatiyla da ona kibirli olma gibi insan 6zellikleri atfedilir. Ornegin, cigek
“giizellik hazirligini bir tlirli bitiremeyen” bir ¢icektir ve “biraz alingan kibriyle” kendisiyle
ilgilenmekte, bir insanmiggasina “siislii mii siisli” hazirlanmaktadir:

itinayla renklerini segiyormus. Aheste aheste giyiniyor, tacyapraklarin birer birer dii-
zeltiyormus. Gelincikler gibi kiris kirig ¢ikmak istemiyormus insan igine. Giizelliginin
tiim ihtisamiyla goriilmek istiyormus ilk defa. Ya! Evet. Siislii mi siisliiymiis gercekten.
Esrarengiz siislenisi bu yiizden giinlerce siirmiis. Ve giinlerden bir giin, tam da giin do-

gumunda, kendini gostermis. (28)
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Kisilestirme sanatinin kullanildigt bu kisimda ¢igek, insan kiiltiiriine 6zgii olan “kahval-
t1” olgusunu bilmekte ve hatta bir insan gibi kahvalti etmektedir. Kendini diger bitki form-
larina oldugu kadar insan toplumuna da gosteren ¢icek, alisilmig insanmerkezci hiyerarsiyi
yikarak bir insana hizmet ettirmek amaciyla konugsmaya baslar:

- Ah! Hala uyku sersemiyim... Kusuruma bakmayin... Saglarim darmadaginik...
O zaman kiigiik prens hayranligini gizleyememis:

- Ne kadar da giizelsiniz!

- Degil mi, demis cicek usulca. Ustelik giinesle aym anda dogdum. ..
Kiiciik Prens onun pek de algak goniillii olmadigini diistinmiis o vakit, yine de dyle
heyecan vericiymis ki ¢igek!

- Sanirim kahvalt1 saati, diye eklemis ¢ok gegmeden. Acaba beni de diisiinecek kibar-
lig1...
Ve Kiiciik Prens eli ayagina dolasarak temiz suyla dolu bir siizgecli kova getirip ona
su vermis. (29)

Cigek, kendisine ot benzetmesi yapan Kiiglik Prens’e 6ziir diletir. “Kaplanlardan hig
korkmam ama cereyandan 6diim kopar benim” diyen bu ¢i¢ek hakkinda Kiigiik Prens, soyle
der: “Bu cicek ¢ok karmasik biri...” (31) ve sonunda bir itirafta bulunur: “Onu hi¢ anlaya-
mamisim! Onu sozlerine degil davraniglarina gore degerlendirmem gerekirdi.” (32) Anlatict
karakter ve Kii¢iik Prens arasindaki bu ve benzeri gatismalar -6zellikle de Tilki ile Kiigiik
Prens’in tanigmasi ve sohbeti- eserin gitgide insan kontroliindeki ¢evreden uzaklasarak in-
san, hayvan ve bitkilerin birbiriyle siki iligkiler kurarak biitiinciil bir biyotip oldugunun far-
kina vardigini gosterir:

- Giilini bu kadar 6nemli kilan, onun igin sarf ettigin zaman.
- Giilim i¢in sarf ettigim zaman. .. demis tilki. Ama sen unutmamalisin. Evcillestirdi-
gin her seyden sonsuza kadar sorumlu olursun. Giiliinden sorumlusun...

- Giilimden sorumluyum, diye tekrar etmis Kii¢iik Prens aklinda tutabilmek igin. (71)

Eserde, varliklar arasinda simbiyotik bir iliskinin sayfalar ilerledik¢e daha da belirgin bir
hal aldigindan bahsedilmisti. BIH nin ortaya koydugu énemli bir bulgu iste tam bu noktada
onemlidir ¢linkii boylesi bir iligkide yanardag gibi cansiz varliklarin da gorev aldig goriiliir:

Benim, diye devam etmis, her giin suladigim bir ¢igegim var. Haftada bir bacalarin
temizledigim {i¢ yanardaga sahibim. Sénmiis olanin da bacasini temizliyorum. Ne olur
ne olmaz. Benim onlara sahip olmamin yanardaglara da ¢icegime de faydasi var. Ama

senin yildizlarma higbir faydan dokunmuyor. (48)

Eserde, bitki varligiin yer yer dekor amacli kullanildigi da goriilmektedir: “Pembe tug-
ladan, pencerelerinde sardunyalar ve ¢atisinda gilivercinler olan ¢ok giizel bir ev gordiim,...”
(15) denilirken sardunyalarin metinde dekor bitkiler olarak yer aldig1 goriiliir ancak unutul-
mamalidir ki metinde bu evin sadece pembe tugladan olmasi, pencerelerinde sardunyalar
bulunmasi ve catisinda da gilivercinlerin yer almasi sonucunda evin “cok giizel” olarak ad-
landirildig goriiliir. Bu da bitkilerin arag olarak ve sembolik diizlemde, metinde yer alan ev
gibi cansiz varliklar1 estetik ve giizellik agisindan doygunluga eristirdigini gostermektedir.
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Cigek aslinda goriintii olarak fitomorfik olmakla birlikte anlatim esnasinda onun duygusal
ve zihinsel olarak antropomorfik 6zellikleri kendisine atfettigi goriiliir. “Tam bir aptal gibi
davrandim” diyen ¢igek, “Oziir dilerim. Mutlu olmaya calis...” diyecek kadar merhametli bir
varliktir. Biitiin bu insans1 6zelliklerine karsilik ¢igegin kendisine zoomorfik 6zellikler atfet-
tigi de goriiliir ki insanlastirilmig olan bir bitkinin aynen bir “hayvanin bir isme doniismesi”
yoluyla kendisini hayvanlagtirmasi (Baturina ve arkadaslari, 2024: 134) durumunda oldugu
gibi, kurgulanmasi orijinalite gerektiren bir edebi sanattir:
- Eger kelebeklerle tanismak istiyorsam bir iki tirtila katlanmam gerek. Kelebekler ¢ok

glizel goriiniiyor. Hem onlar olmasa kim beni ziyaret eder? Sen uzaklarda olacaksin.
Biiyiik hayvanlardan da hi¢ korkmuyorum, benim de pengelerim var.

Boyle demis ve saf saf o dort dikenini gostermis. (35)

Son olarak incelenen eserde metnin en basindan beri tekrarlanan bir imge olan ¢igek
yiyen koyunun sembolik anlaminin iizerinde durmak gerekmektedir. Eserin sonunda insan,
koyun, ¢igek, yildiz ve hatta tiim evren bir arada bir zincir dahilinde sunulur ki bdylesi bir
anlatim, tiir ve varliklarin birligine ve birlikteligine oldugu kadar bu gercekligi gorebilme
yetisine sahip olmanin dneminin de altin1 ¢izer; bu daha dnce belirttigimiz gibi hem doga ile
cocuklugun 6zdes tutuldugunu imlerken hem de insanlarin yaglandik¢a doga ile bag kurma
yetilerini kaybettiklerini gosterir:

Iste koca bir muamma... Neresi oldugunu bilmedigimiz bir yerde, daha énce hi¢ gor-
medigimiz bir koyunun bir giilii yemis ya da yememis olmasi, kiiciik prensi seven sizler
i¢in, tipkt benim i¢in de oldugu gibi, tiim evreni tamamen degistiriveriyor.

Goge bakim. Sorun kendinize: Koyun ¢icegi yedi mi, yemedi mi? Her seyin nasil de-
gisiverdigini goreceksiniz... Ve higbir bilylik bunun ne kadar énemli oldugunu asla
anlamayacak! (89-90)

Sonug¢

Bu calismanin bulgu ve sonuglarindan hareketle BIH nin bir arastirma teknigi olarak
edebi eserlerin ekoelestirel agidan incelenmesinde rahatlikla kullanilabildigi kabul edilebilir.
Geleneksel olarak dogay1 olusturan bitkileri, hayvanlari ve cansiz varliklari; insan hayatini
giizellestiren, renk katan araglar olarak temsil eden edebi eserlerin dahi BIH araciligiyla oku-
narak incelenmesi, edebiyatin toplumsal hayattaki roliine 1s1k tutacaktir. “Doga ve ¢evreyi
sadece romantik etkilenimler baglaminda degil, siirdiiriilebilir bir ¢cevre ve gelecek yarat-
ma amag ve ¢abalartyla” (Aylang, 2018: 50) ele alarak edebi eserlerini kurgulayan sair ve
yazarlara ek olarak geleneksel metinlerin de BIH teknigiyle okunmasi, yasadigimiz gevre
sorunlarinin ciddi yikimlara yol agtig1 giintimiizde edebiyat ve insani bilimlere 6nemli ivme-
ler kazandirabilecek potansiyeli de beraberinde getirmektedir. “Ekolojik yazin yaban/sosyal,
insan/insan otesi gibi dikotomiler arasindaki gecirgen sinirlarin altini ¢izer. Diinya edebi-
yatinda oldugu gibi Tiirk edebiyatinda da bu gecirgen sinirlart irdeleyen ve dogaya oldugu
kadar insan ve insan olmayana da bakisimizi degistiren pek ¢ok yazar ve sair bulunmaktadir”
(Ergin ve Dolcerocca, 2016: 311) ki bdylesi yazarlardan birinin de Antoine De Saint-Exupery
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oldugu bu arastirmanin sonuglarina bakilarak sdylenebilir. Daha 6nce de belirtildigi lizere
BiH, edebi eserler iizerinde uygulanacak olan ¢evre merkezli yaklagimin analitik bir baglan-
gi¢ noktasi olarak diisiiniilmelidir. Bu noktadan hareketle edebi eserlerde betimlenen ya da
yer alan bitkilerin metinlerde tagidig1 ortiik anlamlarinin ortaya ¢ikarilmasi, bu ve benzeri
tekniklerin kullanimiyla kolaylasacak; kuramsal okumalar ivme kazanarak edebiyatin haya-
tin tlim alanlarina sirayet eden etkileri tespit edilecektir.

Arastirma ve Yaym Etigi Beyani: Bu makale, orijinal veriler temelinde hazirlanmis 6zglin bir
aragtirma makalesidir. Daha 6nce higbir yerde yayimlanmamis olup baska bir yere yayimlanmak tizere
gonderilmemistir. Yazar, arastirma siirecinde etik ilkelere ve kurallara uymustur.

Yazarlarm Katki Diizeyleri: Makale ii¢ yazarlidir. Birinci yazarin katkist % 40, ikinci yazarin %35 ve
liclincili yazarinki ise %25 olarak belirlenmistir.

Etik Komite Onayi1: Bu calisma igin etik kurul onay1 gerekmemektedir.
Finansal Destek: Bu arastirma i¢in herhangi bir finansal destek alinmamistir.
Cikar Catismasi: Bu ¢alismaya etki eden herhangi bir ¢ikar catismasi bulunmamaktadir.

Research and Publication Ethics Statement: This article constitutes an original research paper based
on original data. It has neither been published previously nor submitted for publication elsewhere. The
author has adhered to ethical principles and guidelines throughout the research process.

Authors’ Contributions: The article is authored by three researchers. Authors’ contributions are as
follows: The first author’s is 40%, the second author’s 35%, and the third author’s 25%.

Ethics Committee Approval: Ethical committee approval is not required for this study.
Financial Support: No financial support was obtained for this research.

Conflict of Interest: There are no potential conflicts of interest related to this study.

Kaynakc¢a
Istdibs. (2024). After Vertumnus. Retrieved May 23, 2023 from https://www.1stdibs.com/art/prints-
works-on-paper/portrait-prints-works-on-paper/giuseppe-arcimboldo-milan-1527-milan-1593-
after-giuseppe-arcimboldo-italian-1526-1593-after-vertumnus-1591/id-a_11287662/
Akgiin, T.F. (2016). Tiirk¢e 'de Kiiciik Prens cevirileriiizerine karsilagtirmali bir analiz. [ Yayimlanmamig
Doktora Tezi] Dogu Akdeniz Universitesi.

Arikan, A. (2015). An ecocritical reading of flowers in Alice Walker’s The Color Purple. International
Journal of Human Sciences, 12(2), 1-7.

Arikan, A., & Zorba, M. G. (2024). Raising pre-service English language teachers’ awareness of
sustainable development goals through literary texts. International Journal of Sustainability in
Higher Education. https://doi.org/10.1108/IJSHE-06-2023-0256

957
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 120- Mehmet Galip Zorba - Arda Arikan - Derya Sahhdiseyinoglu

Aylang, M. (2018). Fikret Demirag’in siirlerine ekoelestirel bakis. Folklor/Edebiyat, 24(96), 37-52.

Baturina, L., Panova, E., Tjumentseva, E., Jumanova, Z., Lepikhov, N., Koroleva, 1., Vorobeva, G., &
Khripunova, E. (2024). Metaphors in media discourse: A closer look at newspapers. Novitas-ROYAL
(Research on Youth and Language), 18(1), 129-136. https://doi.org/10.5281/zenodo.11057802

Beskow, E. (2010/1914). The flowers’ festival. Edinburgh: Floris Books.

Cappelen Damm. (2024). Sherleck and the missing bronze horse. https://www.cappelendammagency.
no/agency/about/index.action

de Saint-Exupery, A. (2017). Kiigiik Prens. (Deniz Resul, Cev.) Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir.

Ergin, M., & Dolcerocca, O. N. (2016). Edebiyata ekoelestirel yaklasimlar: Ekosiir ve Elif Sofya.
SEFAD, 36,297-314.

Estok, S. C. (2009). Theorizing in a space of ambivalent openness: Ecocriticism and ecophobia.
Interdisciplinary Studies in Literature and Environment, 16(2), 203-225.

Gagliano, M., Ryan, J. C., & Vieira, P. (2017). The Language of plants: Science, philosophy, literature.
Minneapolis: The University of Minnesota Press.

Garrard, G. (2012). Ecocriticism. London: Routledge.
Gedik, S. (2020). Dede Korkut kitabinda bitkiler. Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi, 21(8), 211-224.

Goga, N., Guanio-Uluru, L., Hallds, B. O., & Nyrnes, A. (Eds.). (2018). Ecocritical perspectives on
children s texts and cultures: Nordic dialogues. Palgrave Macmillan.

Goga, N., Guanio-Uluru, L., Hallds, B. O., Haisater, S. M., Nyrnes, A., & Rimmereide, H. E. (2023).
Ecocritical dialogues in teacher education. Environmental Education Research, 29(10), 1430-1442.
https://doi.org/10.1080/13504622.2023.2213414

Goga, N., Iversen, S., & Teigland, A. S. (Eds.). (2021). Verbal and visual strategies in nonfiction
picturebooks. Oslo: Universitetsforlaget.

Guanio-Uluru, L. (2023). Analysing plant representation in children’s literature: The phyto-analysis
map. Children's Literature in Education, 54, 149-167. https://doi.org/10.1007/s10583-021-09469-2

Gilileryiiz, H. (2013). Yaratici ¢ocuk edebiyati. Edge Akademi.
Hall, M. (2011). Plants as persons: A philosophical botany. State University of New York Press.
Haraway, D. (2008). When species meet. University of Minnesota Press.

Hines, M. (2004). “He made us very much like the flowers.” Anglo-American literature. In S. I. Dobrin
& K. B. Kidd (Eds.) Wild things: Children's culture and ecocriticism (pp. 16-30). Detroit: Wayne
State University Press.

Imangali, O., Zhetibay, R., Assylbekuly, S., & Kassymbekova, A. (2024). Using themes and topics in
contemporary Kazakh short fiction: Pedagogical implications. Novitas-ROYAL (Research on Youth
and Language), 18(1), 78-87. https://doi.org/10.5281/zenodo.10987166

Karakas, R., Pacali, 1., Ozkoyuncu, Y., & Kiling, M. (2023). Kiiciik Prens kitabinin farkli égrenim
gruplari tizerinden degerlendirilmesi. Cocuk, Edebiyat ve Dil Egitimi Dergisi, 6(1), 55-76.

Lortie, J. C. (2021). The Little Prince is an ecologist. /deas in Ecology and Evolution, 14, 18-21. https://
doi.org/10.24908/iee.2021.14.2.¢

Mancuso, S., & Viola, A. (2013). Brilliant green: The surprising history and science of plant intelligence.
Island Press.

Miller, T. S. (2012). Lives of the monster plants: The revenge of the vegetable in the age of animal

958
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 120- Mehmet Galip Zorba - Arda Arikan - Derya Sahhdiseyinoglu

studies. Journal of the Fantastic in the Arts, 23(3), 460-479.
Munakata, M. (2005). Lessons from The Little Prince. Science and Children, 42(8), 40-42.
Oguzkan, F. A. (2013). Cocuk edebiyati. Ankara: Ani.
Opperman, S. (2009). Ekoelestiri. PEN Panel: Doga ve Edebiyat. 17 Nisan.
Ogeyik, M. C. (2008). Metinlerarasilik ve yazin egitimi. Ani.

Paper Planes. (2024). The flowers festival. Retrieved May 23, 2024 from https://paperplanesco.com.au/
products/flowersfestival

Reynolds, K. (2011). Children s literature: A very short introduction. OUP.
Rorvik, B. F., & Aalbu, R. (2015). Purriot og skimysteriet. Cappelen Damm.

Ryan, J. C. (2016). Tolkien’s sonic trees and perfumed herbs: Plant intelligence in middle-earth. In P.
Vieira, M. Gagliano and J. Ryan (Eds.). The green thread: Dialogues with the vegetal world (pp.
37-58) Lexington Books.

Sever, S. (2003). Cocuk ve edebiyat. Tudem.

Shokankhan, K., Balkiya, K., Isayevna, 1. Z., Aiman, K., & Bakytgul, M. (2024). Wolf imagery in
London’s White Fang and Aitmatov’s Plakha novels. Novitas-ROYAL (Research on Youth and
Language), 18(1), 88-98. https://doi.org/10.5281/zenodo.10987243

Simon & Schuster. (2024). Uglies. Retrieved May 23, 2024 from https://www.simonandschuster.co.uk/
books/Uglies/Scott-Westerfeld/Uglies/9781398524552

Solak, O. (2014). Edebiyat biliminde kuram ve yéntem. Nobel.

Spooner, B. (1984). Cevrebilim arastirmalarinin insan igerigi. Yerlegim ve Cevrebilim Sorunlari: Kuram
ve Uygulama (Uluslararasi Sosyal Bilimler Dergisinden Se¢meler), 2, 275-296.

Sturluson, S. (2005). The prose Edda. London: Penguin.

Sengel, B. & Oz, S. H. (2022). Ekoelestiri kurami gercevesinde Amin Maalouf’un Empedokles’in
Dostlar: romani. In T. Kartal Glingor (Ed.) Edebiyat ve ekoelestiri (pp. 155-171) Bilgin Kiiltiir ve
Sanat.

Senocak, E. & Alsag, F. (2017). Mit sistematigi baglaminda masal kahramaninin seriiveni. Turkish
Studies, 12(22), 703-722.

TDK. (1998). Tiirk¢e sozliik. TDKY.

Thompson, S. (1977). The folktale. University of California Press.

Triebel, L. A. (1951). The humanism of Saint-Exupery. The Australian Quarterly, 23(1), 92-103.
Tifekei Can, D. (2014). Cocuk edebiyati: Kuramsal yaklasim. Egitim.

Yegenoglu, S. & Sozen Sahne, B. (2016). Maddeden manaya: Bitkiler ve Mevlana. Lokman Hekim
Dergisi, 6(1), 25-29.

Zorba M. G., Sahhiiseyinoglu D., & Arikan A. (2024). Reading Harry Potter: A journey into students’
understanding of sustainable development goals. Sustainability, 16(11), 4874. https://doi.
org/10.3390/sul 6114874

959
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 120- Mehmet Galip Zorba - Arda Arikan - Derya Sahhdiseyinoglu

Ek- Eserin Kisa Bir Ozeti (Karakas ve digerleri, 2023, s. 57-58)

Eserde anlatic1, ugak kazasini yasadig: giinden bir giin sonra Kiigiik Prens’le tanisir. Metinden an-
laticr ile Kiigiik Prens’in sekiz giin bir arada kaldigini 6greniriz. Bu sekiz giin, anlaticinin Kiigiik Prens’i
tanimasina olanak sunar. Kii¢clik gezegeninden, ¢igeginden ayrilan Kiigiik Prens; 325, 326, 327, 328,
329 ve 330 numaral: asteroidleri ziyaret etmis; bu gezegenlerde belirli tipteki insanlardan birer 6rnekle
kargilasmigtir. Bunlar; kral, kendini begenmis adam, ayyas, is adami, fenerci ve cografyacidir. Kiigiik
Prens’in yolculugunun son durag: ise Diinya’dir. O, diinyada 6nce bir yilana rastlar ve onunla sohbet
eder; ardindan ii¢ yaprakli bir ¢igekle konusur. Kumlarda, kayalarda ve daglarda yiirliyen Kiigiik Prens
kendisini bir giil bahgesinde bulur. Bu bahgede kendi gezegeninde biraktig: tek bir giiliin benzeri yiiz-
lerce giil vardir. Bu duruma sasiran ve kendisinin de aslinda biiyiik bir prens olmadiginin farkina varan
Kiiciik Prens aglamaya baslar. Bu sirada bir tilki ile karsilasir. Ger¢cek manada bir 6grenme yolculuguna
¢ikmis olan Kiigiik Prens tilki ile yaptigi sohbet neticesinde arkadasligi, emek vermeyi, sorumluluk bi-
lincini ve gezegende biraktigi giiliiniin kiymetini 6grenmis olur. Diinya iizerindeki yolculugunda Kiigiik
Prens son olarak bir demiryolu makasgist ve susuzlugu giderici haplar satan bir satici ile konusur. Eser,
anlaticinin Kiigiik Prens’le bir kuyu bulup su igmeleri ve Kiigiik Prens’in yilan tarafindan isirilmasi ve
kendi gezegenine donmesiyle son bulur.

Bu eser Creative Commons Atif 4.0 Uluslararasi Lisansi ile lisanslanmistir.

(This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).
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Usak Halisi ve Kilimi Ornekleminde ipligin
Desene Doniigiimiiniin Hikayesi

Story of the Transformation of Yarn into Pattern in the Case
of Usak Carpet and Rug

Serpil Yayman®

Oz

Toplumlarin tarihleri boyunca bigimlendirdikleri inanig, yasam bi¢imi, deger ve
sanat algilariin ve olgularinin birer géstergesi olarak beliren baslica maddi ve
gorsel kiiltiirel iiriinler arasinda hali ve kilimler de 6nemli yer tutmaktadir. Genis ve
zengin Tiirk maddi kiiltiirel Giretim olgular1 iginde 6zellikle hali ve kilim alaninda
ilk akla gelen ydrelerden biri de Usak’tir. Genelde maddi ve gérsel kiiltiir @iriinleri
ile dzelde hali ve kilimlerin {iretim, tiiketim ve paylasim siireclerindeki tutumlar,
yontemler, bunlarin tizerindeki motifler ve kullanilan renkler her topluma, kiiltiire ve
yoreye gore degisim gosterebilmektedir. Calismaya konu edilen Usak halisini diger
orneklerinden ayiran en dnemli 6zelliginin ise Usak’ta yetisen Karagdz koyununun
yiiniinden elde edilen ve halinin daha dayanikli olmasini saglayan yiin iplik ve bu
iplikle atilan “Tiirk diigiimii” olarak adlandirilan diigiim sekli oldugunu belirtmek
miimkiindiir. Dokuma teknigindeki kalite ve desenlerindeki 6zgiinliik, Usak hali ve
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kilimini diger yorelerdeki 6rneklerinden ayiran diger belirgin 6zellikleridir. Usak
hali ve kilimleri, diger pek ¢ok maddi kiiltiir {iriinii gibi toplumun gelenekleriyle,
gorenekleriyle ve yasam bicimleriyle sekillenen, sosyokiiltiirel etkilesimler
sonucunda ortaya ¢ikan maddi ve gorsel kiiltiir unsurlaridir. Bu bakimdan Usak
hali ve kilimleri, tarihsel siirecteki kiiltiirel bir olusumla birlikte, tiirlii degisim ve
doniigtimlerin tanikligini giinlimiize kadar getirmesi bakimindan da dikkat ¢ekici
kiiltiirel olgulardir. Makalede, Usak hali ve kilimlerinin iiretim asamasinda ipligin
nasil desene doniistigii ve bu doniigiim sirasinda kullanilan teknikleri inceledim.
Kullanilan malzemeleri ve yoresel motifleri, geleneksel dzelliklerini én planda
tutarak anlattim. Ayrica, Usak hali ve kiliminin gelecek nesillere aktarilmasinda
kiiltiirel degerlere yonelik ilginin arttirilabilmesi i¢in ¢cagdas tasarim érneklerinde
giizel sanatlar egitimi cergevesinde Onerilerde bulundum. Bdylece c¢aligma
aracilifiyla, Usak hali ve kilimlerinin yeniden tasarlanmas: siireclerinde dikkat
edilecek hususlara ve dzellikle geleneksel estetik ve kiiltiirel degerlerin 6n plana
cikartilmalarina yonelik goriis ve dnerilerimi paylastim.

Anahtar sozciikler: gelenek, Usak halist ve kilimi, iplik, desen

Abstract

Carpets and rugs have an important place among the main material and visual
cultural products that indicate the beliefs, lifestyles, values, and art perceptions
and phenomena shaped by the societies throughout their history. Usak is one of
the first regions that comes to mind in the field of carpets and rugs among the wide
and rich Turkish material cultural production phenomena. Society-based, cultural,
and regional differences may be observed in the attitudes, methods, motifs, and
colors used in the production, consumption, and sharing processes of material
and visual cultural products in general and carpets and rugs. It can be stated that
the most important feature that distinguishes the Usak carpet — which is the main
subject of the study - from other examples is the wool yarn obtained from the wool
of Karagoz sheep raised in Usak, which makes the carpet more durable, and the
knot shape called “Turkish knot” tied with this yarn. The quality of the weaving
technique and the originality of the patterns are other distinctive features of Usak
carpets and rugs that distinguish them from their counterparts produced in other
regions. Usak carpets and rugs, like many other material culture products, are the
elements of material and visual culture that are shaped by the traditions, customs,
and lifestyles of the society and emerged as a result of sociocultural interactions.
In this respect, Usak carpets and rugs are remarkable cultural phenomena in terms
of bringing the traces of various historical changes and transformations to the
present day through a cultural formation in the historical process. In the article,
I have examined how the yarn turns into patterns during the production phase of
Usak carpets and rugs and the techniques used during this transformation. I have
explained the selected materials and the local motifs by focusing on their traditional
features. I have also made suggestions for fine arts education in contemporary
design examples to increase the interest in cultural values while transferring Usak
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carpets and rugs to future generations. Thus, through this study, I have shared my
opinions and suggestions on the issues to be considered in the redesign processes
of Usak carpets and rugs especially on bringing traditional aesthetic and cultural
values to the forefront.

Keywords: tradition, Usak carpet and rug, yarn, pattern

Extended summary

Traditional handicrafts and the various phenomena formed in this context are crucial
in terms of cultural continuity in the context of the formation and transmission processes
of social and cultural values. These arts, which are structured in accordance with certain
values and commonalities within traditional culture, and the productions formed within this
framework also constitute remarkable examples of the transfer of knowledge and culture
from generation to generation as heritage. Traditional arts and the products created in this
field, which are based on human reality and needs in various social and cultural contexts, are
significant indicators providing information about societies, cultures, and their characteristics.
In this respect, traditional handicrafts play important roles not only for their functional and
material qualities but also for their sociocultural, intangible, historical, and aesthetic values.

It is known that cultural values and the material and visual cultural phenomena shaped by
them differ according to region, and Usak, which has a rich history in terms of carpet and rug
production, has an important position in the protection of tangible and constituent cultural
heritage, especially with its carpets and rugs. As is the case for many traditional production
and consumption activities, traditional carpet and rug-weaving arts have faced the danger
of being forgotten in modern societies with the rapid increase in industrialization. In this
century, interest in traditional handicrafts has decreased with modernization, and machine-
made carpets and rugs have started to replace the traditional ones. This has led to a rapid
loss of traditional knowledge and the volume of production that goes with it. The negative
impact of this development has been observed not only in the Usak region but also in the
traditional handwoven arts in other regions of Anatolia. From this perspective, it should be
stated that Usak carpets and rugs stand out as an important example of the representation and
preservation of local cultural identity.

The presence of a texture integrated with traditional knowledge and experience is
observed in the process of weaving Usak carpets and rugs, from the very first step of placing
the yarns on the loom in a specific way to all stages of production. The most important
material of Usak carpets and rugs is wool yarn obtained from the wool of Karagdz sheep
raised in the Usak region. The main reason for preferring wool yarn is due to its durable
structure. In traditional production methods, sheep wool is sheared twice a year, in spring
and fall, and every stage of the production of yarn made from this sheep wool is carried out
with great care. The washed wool is spun with a tool called “kirman”, after which the dyeing
process begins. Dyeing is carried out with natural dyes obtained from plants. These dyes,
which are healthier and more environmentally friendly than chemical ones, give the carpet a
unique color and brightness.
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A deep cultural meaning lies in each of the motifs in Usak carpets and rugs obtained
through these methods. These motifs often contain messages reflecting nature, beliefs and
people’s daily lives. One of the most striking features of Usak carpets and rugs is the frequent
use of geometric patterns and their symmetrical arrangement. Since each of these motifs
carries certain meanings, these patterns are used as a means of communication among the
people. These motifs are integrated with various beliefs, daily life, and aesthetic elements and
turned into a form of communication and thus passed down from generation to generation.
Thus, these motifs both contribute to the spread of knowledge and cultural accumulation in
society and ensure that this contribution is realized within the context of intergenerational
knowledge transfer. With all these features, it should be noted in current conditions that it is
a must to protect Usak carpets and rugs in terms of aesthetic and cultural heritage, just like
many traditional elements that are in danger of disappearing or losing the traditional texture
of their foundations through changes and transformations.

The preservation of knowledge and its transfer to future generations is of great
importance in terms of transferring and sustaining tradition to future generations. In this
research, which deals with Usak carpets and rugs as one of the remarkable examples of this
knowledge and production, I have examined Usak carpets and rugs within the framework of
their stages from yarn production to pattern transformation. I have analyzed in detail how
the yarn is transformed into patterns in the production process of Usak carpets and rugs. In
the study, I have evaluated this subject within a comprehensive framework, starting from the
production process of the yarn to the techniques used during weaving and the meanings of
the motifs. The current sociocultural and technological developments indicate that traditional
yarn production and weaving techniques should be preserved and kept alive, as is the case
for many intangible and tangible traditional cultural values. In this framework, I have put
emphasis on the problems encountered today in the context of the techniques, patterns, and
yarn production stages used in Usak carpets and rugs and on the main issues regarding their
sustainability, and I have focused on the difficulties in transferring this tradition to younger
generations and what can be done for this purpose.

By taking into consideration the deep historical and cultural meanings of the traditional
patterns used in carpets and rugs in the Usak region, I have discussed what kind of studies
can be carried out for Usak carpets and rugs to find a place in the modern world by making
evaluations on how the meanings of the patterns can be revealed and how this craft can be
passed on to future generations. I have evaluated how traditional methods can be integrated
with modern designs, and how the craft can be passed on to new generations. Apart from
the academic publications and various documents on carpet and rug patterns, I have also
carried out comprehensive and holistic evaluations on the subject through interviews and
observations conducted with local weavers in the regions of Usak where carpet and rug
weaving is carried out, and through information obtained from experts about the production
process of yarn, dyeing techniques and weaving stages. I have aimed to contribute to the
research field focusing on this subject by analyzing the information on traditional weaving
techniques and motifs through a cultural analysis approach.
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Giris

Kiiltiiriin 6nemli iiretim ve tiiketim alanlaridan birini de gorsel ve maddi kiiltiir unsurla-
r1 olusturmaktadir. Maddi/materyal kiiltiir {irinlerinin kapsamindaki tiirlii iirlinler, objeler ve
bunlarm halk kiiltiirii, inaniglart ve estetigi baglamindaki gériiniimleri baglaminda gergeklesti-
rilen calismalar (Prown, 1982; Glassie, 1993; Glassie, 1999; Schlereth, 1983; Schlereth, 1985;
Grassby, 2005; Yonan, 2011; Lehmann, 2012; Scarpaci, 2016; Bronner, 2018), konunun te-
mellerini ve ¢ok yonlii yapisini ortaya koymaktadir. Materyal kiiltiir ¢cer¢evesindeki {irlinlerin
yaratim ve aktarim siiregleriyle bu {iriinlerin sosyokiiltiirel degisim ve doniistimler ¢ergevesin-
deki giincel durumu, kiiltiirel arastirmalar i¢inde pek ¢ok disiplini ilgilendiren konulardan biri
olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Geleneksel el sanatlarmin ve maddi kiiltiiriin zengin gesitliligi
icerisinde hali ve kilimler de insanin ev yagaminda kullandig1 6nemli tekstil dokuma tirtinleri
olarak belirmektedir. Dokuma isi, ipligin belirli bir desen i¢inde bir araya getirilmesi sonucunda
olusan bir siirectir ve bu siirecin bitiminde elde edilen iiriin, giindelik yagamda ev tekstilinde ve
giysi olarak kullanilmaktadir (Uzun, 2024: 3). Hali dokumada “¢dzgii”, “atki” ve “ilmelik” ol-
mak iizere li¢ malzeme kullanilmaktadir. Gorselde goriildiigii gibi ¢ozgii ipleri halinin iskeletini
olusturmaktadir (Gorsel 1). Cozgi iplerinin arasina gegirilen iplige ise “atki” adi1 verilmektedir.
Yiin ipligin, ¢6zgiiniin ¢ift telini yan yana baglamak suretiyle siralar olusturan ip diigtimlerdir.
Kilim dokuma, en basit sekilde gorseldeki gibi atki ve ¢ozgii iplerinin belli diizende birbirinden
gegirilmesi ile olusmaktadir (Gorsel 2).

b 3%
R H
36 5% =5

Gorsel 1: Hali dokuma 6rnegi, (Halt ve Kilim Gorsel 2: Kilim dokuma 6rnegi, (Hali ve
Teknigi, n. d) Kilim Teknigi, n.d.)
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Hal1 ve kilimin 6zellikle dokuma teknikleri bakimindan birbiriyle farklilik gosterdigi bi-
linmektedir. Kilim, atki ve ¢dzgii iplerinden olusurken, kilimde gecki atilan iplikler rol al-
maktadir. Hali dokumada ¢ift diigiim yontemi kullanilmakta ve ipler diigiim atildiktan sonra
bigakla kesilmektedir. Halilar ve kilimler, ayn1 zamanda sosyokiiltiirel baglam iginde olu-
san ve paylasilan unsurlar olarak birer gosterge niteligi de tasimakta, ilgili kiiltiiriin inanig
sistemleri, yasam bigimleri, kiltiirel tarihleri hakkinda bilgi sahibi olunmasina da aracilik
etmektedir. Her toplumun kendi yasam kosullarindan hareketle olusturduklart bu iiriinler
geemisle gelecek arasinda bag kuran 6nemli kiiltiir unsurlari ve kiiltiirel iletisim araglari ola-
rak belirmektedir. Ozellikle ge¢mis donemlerde ya da geleneksel uygulamalarda, kadinla-
rin liretimde oldugu diisiintildiigiinde, bu durum iletisim agisindan da ele alinabilmektedir.
Dokuyucu kadinlar, sozle ifade edemedikleri duygularini hali ve kilimi dokurken motiflere
aktarmislardir. Omer Bedrettin Usaklinin (1904-1946) “Ayse’nin Ask1” adli siiri buna giizel
bir 6rnek olusturmaktadir:
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Kiz Ayse, dilber Ayse!
Haliy1 sen ger Ayse!
O zengin ¢ocugunu
Sana vermezler Ayse!
fldigin her bir ilmek
Goniil bagindan gibi;
Haliya verdigin renk
Al yanagindan gibi...
Gozlerin yine doldu;
Giil yiiziin yine soldu;
O kinali elinde
Kirkidin ates oldu...
Bakislarin derinde,
Maniler ezberinde...

Nakis olmak fikri var
Ziilfiintin tellerinde...
Vur kirkidin inlesin;
Kalpler seni dinlesin;
Koy, basin serinlesin
Halinin direginde!

Yine geliyor simsar,
Daha ¢ok ilmegin var...
Senin gonliin ne arar
Elin zengin beyinde?..

Canindan kopan can mu,

Goziine dolan kan mu,
Yoksa gozyasindan mi,
Isledigin her gicek?

Aglama yana yana;
Bilsen ne mutlu sana:
Hasan’in ayagina
Bu hali serilecek!..

(Perdahgt, 2024)

Gilintimiizde geleneksel iiretimin, teknolojiye yenik diigmeye basladig1 bu ¢ergevede ge-
leneksel iiretimin azaldig1 bilinmektedir. Bu dogrultuda, geleneksel tiretimlerin kaybolma-
masi ve kiiltiirel aktarimin devam etmesi icin neler yapilabilecegi konusu da giin gectikce
daha da 6nem kazanmistir. Giiniimiizde kullanimi herkes tarafindan tercih edilmeyen {irtin-
lerin goriiniir kilinmalar1 ve tercih edilebilir hale getirilebilmeleri miimkiindiir. Bu {iriinler,
cagdas sanat veya zanaat uygulamalarinda da kendilerine yer bulabilir. Nitekim, cagdas sa-
nat¢ilardan ya da zanaatcilardan, geleneksel hali ve kilim iiriinleri ile ilgili caligmalar gergek-
lestiren isimlerin var oldugu goriilmektedir. Bu Cagdas egilimler desteklenerek, giiniimiize
ve gelecege tasinmalari saglanabilir. Bu sekilde en azindan bu kiiltiirel degerler ile ilgili
farkindalik olusturulabilir.

1. Tiirk kiiltiiriinde hal ve kilim

Hali ve kilim, Tiirk kiiltiiriniin maddi ve materyal kiiltiir tarihi ¢ercevesinde vazge-
¢ilmez dokuma sanatlarindan biri olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Tiirkmenistan, Ozbekistan,
Kirgizistan, Kazakistan, Afganistan, iran ve Kafkasya, dokuma ve hali sanatinin yiizyillar
oncesinden giinlimiize tiretildigi yerler olarak bilinmektedir. Hali sanatinin Anadolu’ya bu
iilkelerden geldigi tahmin edilmektedir. Tiirkmenler ve Yoriikler hali, kilim, aba, kece gibi
dokumalar iiretmis ve giindelik yasamlarinda kullanmislardir. Bu dokumalarin {izerinde be-
lirli desenlerin oldugu da goriilmiistiir. Dokumalar iizerinde desenlerin, yore halki tarafindan
koruyucu tilsim ve nazarlik olarak anlamlandirildig1 s6ylenmektedir. Ayrica, Anadolu’da ya-
sayan Tirklerin oliilerini hali veya kilime sararak mezara gotiirmeleri, Tirk inaniglart ve
gelenekleri i¢inde ayr1 bir yere sahip oldugunu goéstermektedir (Boralevi, A. ve digerleri,
2007: 25).

Tarihte, hali sanatinin ilk &rneginin Tiirklere ait oldugu bilinmektedir. M.O. II1. yiizy1llar
arasinda Altaylarda 5. Pazirik Kurganindan ¢ikarilan hali, Asya Hunlarinin yasadiklart bol-
gede bulunmustur. S6z konusu halinin, giiniimiizde kullanilan Gordes diigiimii ile dokunmus
oldugu goriilmektedir. Ayn1 zamanda yiiniin inceligi, renkler arasindaki uyum ve desenlerin
giiclii bir sekilde islenisi dikkat ¢ekicidir (Aslanapa,1993: 109) (Gorsel3).
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Gérsel 3: Pazirik halisi, M.0.4-3 yy. Hun halis, 1.89x2m, Leningrad Hermitaj Miizesi (Hali ve Kilim
Teknigi, n. d)

Tiirk hali sanati, XVI. ve XVIL. yiizyillarda Anadolu Selguklular1 ve Osmanlilar doneminde
en parlak zamanini yasamistir. Bu donemdeki halilar, madalyonlu ve yildizli Usak halilart ile
saray halilar1 olarak iki béliimde adlandirilmigtir. Osmanli doneminde en degerli halilarin Gediz
Irmagi’nin Simav, Saphane, Murad, Burgaz ve Boz daglariyla ¢evrili yukar1 havzasinda tiretil-
digi, en tinlii halicilik merkezleri Usak, Kula, Gérdes, Demirci ve Selendi olarak bilinmektedir
(Boralevi, A. ve digerleri, 2007: 26). En iyi sap yataklariysa Saphane Dagi’nin giiney yamag-
larinda ¢ikartilmigtir. Kula yoresinde en kaliteli kok boyay1 veren bitkiler yetismistir. Anadolu
Tiirk hali sanatinda, ilk zamanlar, Orta Asya’da kullanilan geometrik desenler ve hayvan figiir-
leri kullanilirken, XV. yiizyildan sonra soyut bitkisel motifler kullanilmaya baslanmistir.

Tiirk dokuma sanatinda, halinin disinda doseme olarak iiretilen kilim de ev ve ¢adirlarda
kullanilmistir. Bu dokuma da ayni amag i¢in {iretilmis olmasina ragmen, desen ve teknik
olarak bazi farklar1 vardir. Kilim dokumalarda, 6n ve arka yiizlerde desen ve renkler aynidir.
Kilimin halidan farki, kilim dokumada diigiim bulunmamasidir. Geometrik desenlerin hakim
oldugu kilimlerde bitki ve hayvan motifleri stilize edilmistir. Kilimler, dokunduklar1 yérenin
ve agiretin ismine gore adlandirilmistir. Islevsel nitelikleriyle &n plana ciktiklari baslangig
asamalarini takiben giderek estetik nitelikleri belirginlesen bu dokuma tirtinlerinin, tipki bir-
birinden ayrilan giyimler ve hayvanlara vurulan damgalar gibi s6z konusu boy veya oymagi
digerlerinden ayirma islevlerine de sahip tiirlii renk ve motif sembolizmi ile de yiiklii oldu-
gu bilinmektedir (Olger, 1988: 11). “Tiirkmen”, “Yo6riik”, “Emirdag”, “Malatya”, “Karasu”,
“Esme” gibi isimleriyle bu iiriinlerin, trettigi toplumu temsil eden bir mensubiyet boyutu da
bulunmaktadir. (Can, Giin, 2015: 291). Kilim desenleri, kompozisyon ve renkler degisime
ugramadan gelecek kusaga kadar aktarilmistir. Kilimin tizerindeki motiflerin anlami, dokun-
dugu boyun geleneksel hayat tarzinin en iist seviyede olusuna gore degisim gostermektedir.
Kilim, ¢ok eski donemlerden beri halk sanati olarak bilinmektedir. Genelde evlerde ihtiyag
icin dokunan kilimin, hali gibi ticareti yapilmadigi i¢in giiniimiize ¢cok az drnegi kalmistir.
Ancak, zengin ve varlikli aileler, hatira olarak sakladiklari kilimleri 6zel giinlerde sandiktan

¢ikararak kullandiklari i¢in bunlarin bir kismi giiniimiize kadar ulasabilmistir (Gorsel 4).
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Gorsel 4: Usak Esme kilimi, kog boynuzu, yiin dokuma, kok boya, 2024, (Giinay Hali- Usak | El
Dokuma Hali Kilim ve Aksesuarlar, Sanal Magaza, 2024)

Tiirk hali sanatinin en 6nemli déneminin, XV. yiizyilin ikinci yarisi oldugu tahmin edil-
mektedir. Bu dénemde, Avrupa’nin talebini karsilamak i¢cin Usak ve c¢evresindeki evlerde
dokunan halilarin ihrag edildigi bilinmektedir. Glinlimiizde, benzer halilarin dokunmasi, geg-
misten gelecege bir gelenegin devam ettiginin kanitt olmustur. Tiirk halilar1 baglaminda en
taninir olan Usak halisinin, Avrupali ressamlarin tablolarinda da resimlendigi goriilmiistiir.
Tarihi kaynaklarda Usak halistyla ilgili dikkat ¢ekici bir kayit sdyledir:

Evliya Celebi (1633’te), istanbul loncasinda 111 hali tiiccar1 ile izmir, Selanik, Kahire,
Isfahan, Usak ve Kavala menseli halilarin satildigi 40 diikkandan bahseder.1674 te Istan-
bul Yeni Valide Camii envanterinde bir Usak halisinin adi gecer (Evliya Celebi).1726’da
Topkap1 Saray1r Hirka-i Saadet Dairesi Usak halilar ile kaplanmistir.1763’te agilan
Laleli Camii i¢in Usak’a hali ismarlanmistir. Ahmet Refik, hicri XII. yiizyilda Istan-
bul hayati (Istanbul,1930) s.201, vesika 244’te Usak ile birlikte, Usak ¢evresinden de
s6z etmekte ve Orneklerin Istanbul’dan tedarik edildigini belirtmektedir. (Aslanapa,
1993:121)

Usak halilari, Kanuni Sultan Stileyman doneminde biiyiik 6nem kazanmistir. Dokuma
esnasinda halilarin 6zelligi bozulmasina engel olmak i¢in Anadolu miiftiileri onlar: denetle-
mek {izere gorevlendirilmislerdir (Usak Belediyesi, 2012: 10). Usak halis1, Holbein halilari-
nin ikinci grubundan olusturulmustur. Bunlar, madalyonlu ve yildizli olarak adlandirilmistir.
Yildizl1 Usak halisinin, tablolardaki tarihlere bakilarak XVI. yilizyilin ilk yarisinda yapildigi
tahmin edilmistir. Madalyon deseninin de bu tarihte ortaya ¢iktig1 sdylenmistir. XVI. yiiz-
yilda, Kanuni Sultan Siileyman déneminde, iran’dan Usak’a gelen nakkaslar ve minyatiir
sanatgilarinin bir araya gelerek olusturduklari desenler sonucunda madalyon deseni ortaya
cikmistir. Aslinda, Kur’an-1 Kerim’in ilk sayfasindaki resimden esinlenilmistir (Gorsel 5).
Madalyon deseni, Iran halilarindan esinlenilmis olmasina ragmen, ayrilan noktas1 bordiirler-
de cicekli serpme motiflerinin kullanilmasidir. Ayrica, madalyon deseni iran halilarinda tek
kullanilirken, Usak halilarinda madalyon deseni devam etmektedir. Madalyon deseni, yuvar-
lak ya da oval sekilde halinin ortasina kompoze edilmektedir ve sonsuzlugu simgelemektedir.
Bu halilar “saray tipi hal1” olarak bilinmektedir. Orijinal boyutu 25 metrekare olup madalyon
deseni hali boyutunda devam ederek olusur ve 21 adet madalyon ¢esidi vardir. Genellikle,
renk olarak lacivert zemin iizerine koyu kirmizi veya mavi madalyon yapilmustir. Tkinci ola-
rak kullanilan renkler, yesil ve mavidir (Aslanapa, 1993: 121).
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Gorsel 5: Madalyonlu Usak halisi, yiin kok boya, Tiirk diigiimii (Giinay Hali-Usak El Dokuma Halt
Kilim ve Aksesuarlar Sanal Magaza, 2024)

Yildizli Usak halisi, sekiz dilimden olusan yildiz motifidir. Bu desen, ikinci madalyonun
sade sekline benzeyen sekiz dilimli bir y1ldiz madalyondan olugsmaktadir. Madalyonun ikinci
motifleri daha kiigiik baklava bicimleri ile ¢evrelenmistir. Madalyonun cevresi ¢igekler ve
dallarla tamamlanmistir. Bu halilarin zemini genel olarak kirmizidir (Boralevi ve digerleri
2007: 63-64). Tirk halilarinda yildiz motifi, tiretkenlik anlamina gelmektedir, Rumi motif
ornegidir ve sonsuzluk simgesidir. Ayni zamanda birlik, beraberlik ve baris icinde yasami1 da
simgelemektedir (Gorsel 6).

Gorsel 6: Yildizli Usak halisi,16.ylizyil. (Klasik Devir Tiirk Hali Sanati- Usak ve Bergama Halilari, n.d.)

Usak halisinin bu iki grup desen semasimin disinda baska kompozisyon ornekleri de
bulunmaktadir. XVII. yiizyilda goriilen karakteristik bulutlu Usak bordiirleri ile madalyon,
¢icekli, kuslu ve baklava semali halilar buna 6rnek gosterilebilir. Kirmizi zemin tizerine kiv-
rak konturla olusturulmus agik ve koyu mavi Cin bulutlari, sekizgen yildiz motifi ¢cevresinde
baklava semasindan olusmaktadir (Gérsel 7). ince sar1 saplar, boydan boya baklavalari kav-
rayarak stimbiilii andiran sar1 ¢igeklerle biiyiik baklava semasi halindeki ahenkli 6rnekler,
“holbein” veya “bulutlu” adini da almaktadir (Aslanapa, 1987: 176).

Gorsel 7: Cin bulutlu madalyonlarla Usak halis1,17.ytlizy1l sonu (Klasik Devir Tiirk Hali Sanati- Usak
ve Bergama Halilari, n. d.)
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XVI. ve XVII. ylizyillarda goriilen diger Usak hali 6rnegi, “kuslu” ve “cintemanili” ola-
rak adlandirilan hali tiiridiir. Kuslu hali, zeminindeki, iki yaprak arasinda kalan desenin kusa
benzetilmesi nedeniyle bu ismi almistir. Beyaz ya da beyaza yakin bir zemin renginin {izerine
islenen bu desenlerin aralarinda ¢igek ve yaprak desenleri goriilmektedir. Halinin bordiirii geo-
metrik sekiller ve ¢iceklerle siislenmistir. Kus, mutluluk, keyif ve sevginin semboliidiir, ayrica
giic ve kuvveti simgeler. Kuslar, ilahi mesajlara iligkilendirildigi ve Orta Asya’da haberci ola-
rak kullanildigi i¢in 6nemlidir. Ayrica, dokuyucu kizlar evlenme ¢aglart geldiginde, anne ve ba-

Gorsel 8: Kuslu Usak halis1,17. yiizy1l (Klasik Devir Tiirk Hali Sanati- Usak ve Bergama Halilari, n.d.)

Cintemani hali ise ti¢ pars benekli ve iki kaplan ¢izgili 6rneklerin mavi, kirmizi ve sar1 renk-
lerle zeminin her yerinde tekrarlanmasi sonucunda olusmustur. Cintemani deseninin {i¢ kiimeden
olusan sekli, XIV. yiizy1ln sonunda yasamis olan Mogol Imparatoru Timur déneminde goriilmiis-
tiir. Ayrica 10. yiizy1l Cin Budaci siislerinde ve Anadolu’daki 1. O. 6.yiizy1l Klozomenia ve Miken
vazo resimlerinde bu desenin izlerine rastlanabilir (Boralevi ve digerleri, 2007: 69). Cintemani
halisinda genelde fildisi zemin kullanidlmstir. Bordiiriinde ise ¢igek desenlerine yer verilmistir.
Savagta ve barigta kuvvet ve iktidarm simgesi olarak bu motifler kullanilmistir (Gorsel 9).

Gorsel 9: Cintemani Usak halisi,17. yiizyil (16.-17. yiizy1l Usak Cintemanili Halilar, 2021)

Usak halisinda kullanilan Lotto ya da genis ana bordiiriinde, mavi zemin iizerine agik ve
koyu kirmizi renkte stilize ejderha, gamali hag ve rozet motifleri bulunmaktadir. Ana zemin
kirmizi renkte, enlemesine bes ve uzunlamasina on bir kareye boliinmiistiir. I¢leri sar1 renkte
stilize edilmis ¢ift Rumi motif ve sekizgenlerle doldurulmustur. Sonsuzluk esasina dayali
kompozisyonun tamaminda karelerin birlesme yerlerinde meydana gelen ha¢ seklinde bir
diizen vardir. Bu hali, Italyan ressam Lorenzo Lotto’nun tablosunda sanatci tarafindan res-
medildigi i¢in bu ismi almistir (Gorsel10). Halida kullanilan motifler ejderha, hayat agaci,
kuslar ve bitkisel motifierden olugmustur (Giillii ve Catir, 2017: 1292).
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Gorsel 10: Lotto Usak halisi, 16.ytizy1l (X.com, n.d.)

Cigekli serpme Usak halilar1 yoresel Usak halilarina drnektir (Gorsel 11). Halida ¢igcek
ve yaprak dallarla kompozisyon olusturulmustur. Bu halilarda doganin bollugu ve bereketi
ifade edilmistir (Usak Belediyesi, 2012: 31).

Gorsel 11: Usak ¢icekli serpme, yiin, kdk boya (Eldokuma Hali- Giinay Hali- Usak, 2024)

Usak halisinin bir diger ¢esidi ise “Sapanlt Usak Halisi”dir. Halinin ana zeminindeki mo-
tifler sapana benzedigi i¢in bu ad verilmistir. Desen olarak kivrik dallar, ¢icekler ve yapraklar
dokunmustur. Sapan motifi ayn1 zamanda savasi da anlatmaktadir. Hali deseninin i¢inde kiiglik
kus desenleri de bulunmaktadir. Bordiirtinde ise ¢igekli serpme kullanilmaktadir (Gorsel 12).

Gorsel 12: Sapanli Usak Halis1 (Usak Halilar: Kiiltiir Portali, n.d.)

2. ipligin desene doniisiimiiniin hikayesi baglaminda Usak halisi

Gerek toplum yasamindaki kullanim islevleri gerekse de yerelden evrensele uzanan kiil-
tiirel ve sanatsal baglami dikkate alinarak Usak halisinin asagidaki ayirici 6zellikleri 6n plana
cikartilabilir:

971
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 120- Serpil Yayman

1-Tiirk diiglimii denilen ¢ift diiglim kullanilmigtir. “Goérdes diigimii” ya da “Kravat dii-
§iimii” olarak da adlandirilmaktadir. Diinyada ikinci sirada olmasinin nedeni de bu diiglimiin
6zelliginden kaynaklanmaktadir.

2-Natiirel yiin kullanilmaktadir ve yillar gegmesine ragmen iplikler kopmadan kalabil-
mektedir.

3-Yurt disina pazarlanabilirligi ile dikkat gekicidir. Ozgiin motifleri ile iin salmistir ve
iinlii ressamlarin tablolarinda yer almustir.

Bu baslica 6zellikleriyle Usak halisinin ve kiliminin yapim siireclerini biitiinciil olarak ve
tiirlii yonleriyle gesitli alt basliklar altinda, daha kapsamli bigimde ele almak yerinde olacaktir.

2.1. Usak halis1 ve kilimi yapiminda kullamilan ipligin hikayesi

Iplik, tarih boyunca, insanlar tarafindan kullanilan 6nemli bir hammadde olmustur. Yiin
ipliginin kokeni Bronz ¢agina kadar gitmektedir. Arkeolojik bulgular sonucunda yiiniin ip-
lik iiretiminde kullanim1 ve iglevi kanitlanmigtir. Yiinden elde edilen iplik dokumaciligin en
onemli malzemesi olarak kabul edilmistir. Ozellikle Anadolu’da hali ve kilim dokumaciligin-
da yiiniin 6nemi oldukga biiytiktiir. Tiirk gocebe topluluklari, gelenekleri ¢ergevesinde yiin
ile sanatlarini birlestirerek kendilerine 6zgii motifler gelistirmislerdir.

Yiintin kullanilabilmesi i¢in dnce ip haline getirilmesi gerekmektedir. Eski caglarda yii-
niin egrilerek ip haline getirilme islemi tanrisal bir olay olarak kabul edilmistir. Buna gore
“Tanriga Frigya, elinde bir ig ile tasvir edilmistir. Orta ¢ag Hiristiyan inancinda ise ilk iplik
egiren kisi Havva’dir” (Taranci, 2023:24). Anadolu Tiirk kiiltiiriinde de hali ve kilim doku-
malarmin olusumunda yiintin 6nemli bir yeri vardir. Bu cografyada bir yerden bir yere go¢
eden Yoriiklerin gectikleri yerlerden etkilendikleri ¢evre kosullariyla biitiinleserek meydana
getirdikleri desenler, bitkilerin tiirii ve ylinlin cinsi ile biitiinlegmistir. Yiin, koyundan elde
edilmektedir. Koyunlar kirkildiktan sonra yiinler gesitli islemlerden gegirilmektedir. Dokuma
icin kullanilan yilinler, hayvanin belirli bolgelerinde elde edilen yiinlerden olusmaktadir. Ce-
sitli dokuma iplikleri yapmak i¢in hazirlanmis olan bu yiinlere Tiirkler “uruklug yling” yani
“iplik yiini” adin1 vermislerdir (Polat, 2017: 5).

Usak halisini diger halilardan ayiran en 6nemli 6zelligi koyunun tiirii ve ondan elde edi-
len yiiniidiir (Erciyas, n.d.). Usakta yetistirilen Karagéz koyununun yiinii, saglam ve yapaga
boyunun uzun olmasindan dolay1 hali dokumada tercih edilmistir. Karagéz koyunu, ilkbahar
ve sonbahar olmak iizere yilda iki defa kirkilmaktadir. ilkbaharda kirkilan koyunun yiiniine
yapagi denilmektedir. Hali ve kilim dokumada yapagi kullanilmaktadir. Koyunun sirt bolge-
sindeki yapagi beyaz, karin ve bacak bolgesi ise (idrardan dolayi)sart ve yanik olur. Hali do-
kumada sirt bolgesi kullanilir. Koyunlar kirkildiktan sonra, yilinler koyunun viicut bdlgesine
gore ayrilir. Ayrilan yiinler, akarsuda yikandiktan sonra kurutulur. Sonbaharda kirkilan yiinler
daha kisa ve daha beyaz oldugu i¢in yikamaya gerek duyulmadan islenebilir. Koyun yiiniiniin
rengi genellikle sartya yakin beyazdir. Ancak lifin rengi, koyunun tiiriine bagli olarak degis-
mektedir. Baz1 koyunlarin yiiniiniin rengi, gri, kahverengi ve siyah olabilmektedir. Yiinde
istenilen diger 6zelliklerden biri de parlak olmasidir. Yiiniin parlakligi, koyunun cinsi, yetis-
tigi cografyanin iklim ve doga kosullarina gore degismektedir. Yiin piiriizsiiz ve diiz ise 15181
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yansitma giicli daha fazla oldugu i¢in parlak bir gériintime sahip olmaktadir. Kivrimi fazla
olan yiinlerin parlaklik orani diisiik olmaktadir. Dokumada yiiniin daha ¢ok kullanilmasinin
nedeni, yiin dokumalarmin basinca dayanikli olmasi ve parlakliklarinin kaybolmamasidir.

Yiin elyafi, hayvandan tretildigi i¢in deri {izerinde olugmaktadir. Bu nedenle protein
icermektedir. Elyafin olusumunu saglayan etken madde keratindir. Yiiniin en énemli 6zel-
ligi 1s1y1 korumasidir. Bu nedenle kis aylarinda soguktan korunmak igin giysi, battaniye ve
kege kumas olarak kullanilmaktadir. Yiiniin ince, kivrimli ve bitkmeye miisait olmasi, tekstil
alaninda kullanimini kolaylastirmistir (Yiice, 2010: 18). Yiine yikama isleminin yapilmasi,
hayvanin iizerindeki ter, yag gibi dogal maddeleri gidermek ve dogadan iizerine yapisan ¢op,
ot gibi maddelerden kurtarmak amaciyla gerceklestirilmektedir. Ulkemizde yiin yikamada
kullanilan ana maddeler soda ve sabundur. Yiiniin diger yikama sekli yiin terinde yikama-
dir. Bu yontem suda ¢6ziinen yiin terinde organik asitlerin potasyum tuzlari iyi bir yikama
etkisine sahiptir (Dogan, 2011: 7). Usak’ta daha eski donemlerde yiiniin akarsuda yikandigi
da bilinmektedir. Yiin yikandiktan sonra taraklanmakta, taraklama islemiyse sivri uglu ¢ivi-
lerden olusmus demirlerde didilerek (acilma) gerceklestirilmektedir (Gorsel 13). Taraklan-
manin nedeni, yiliniin i¢inde bulunan diken, ot ve diski gibi maddelerden arindirilmasidir. Bu
islem yapilirken yiiniin kirtlmamasina 6zen gosterilmekte, islem bittikten sonra yiinler {ist
iiste gelecek sekilde konularak kuru bir yerde bekletilmektedir.

Gorsel 13: Osmanli ahsap ¢elik dogme ¢ivili tarak, 58x15cm. (Osmanli Ahsap Celik Dégme Civili
Tarak Hali Dokumada Kullanilan Yiin Ip Yapiminda Kullamlan Civili Yiin Taragi | Garaj Antik, n.d.)

Taraklama isleminden sonra yiinler yay kirisi 6niine konur ve tokmakla tizerine vuru-
larak yiinlerin birbirinden ayrilmasi saglanir. Yiinler kola gegirilerek kavuk haline getirilir.
Daha sonra ydre kadinlari tarafindan kirman adi verilen aletle egirilerek ip haline getirilir. Ip
haline gelen yiinler kelep (demet) haline getirilir (Polat, 2017: 6-7). Boylece yiin dokumaya
hazir hale getirilir. Bu iglem bittikten sonra dokunacak halinin desenine ve boyutuna gore
ipler, boyama islemi i¢in ayrilmaktadir. Dokumada metrekareye 4 kilo ilmelik, 900 gram
¢ozgiiliik, 450 gram atkilik yiin gereklidir. Ilmelik i¢in egrilen ip agik yani sik1 olmamalidir.
Cozgiiliik i¢in egrilen ip ise siki egrilmelidir. Egrilen ipler kalinliga gore iki ya da iice katlan-
maktadir. Eski donemlerde ipin saglamligi 5 kiloluk direne baglanip asagi dogru sarkitilarak
anlasilirdr. Ip, atkilikta iki kat, ¢ozgiiliikte 1/4 kalinhiginda egrilmektedir. Karagdz koyu-
nunun ylniniin kalin denyali olmasindan dolay1 yapagisi kalindir. Bu 6zelliginden dolay1
halinin tiiyleri dik durmaktadir. Ayrica, bu koyunun yapagisinin uzun olmasindan dolay1 da
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tercih edilmektedir. Hali dokumada iyi bir sonug elde etmek i¢in yapagmin uzunlugunun 8§
cm’nin altina diismemesi gerekmektedir.

Usak yoresinde kilim dokumada da Karag6z koyununun ilkbahar ve sonbaharda kirki-
lan yitinleri kullanilmaktadir. Kilim dokumada, atkilik i¢in %75 yiin, %25 yapag: kullanil-
maktadir. Cozgiiliik i¢in 3 kilo, atkilik i¢in isel,5 kilo yiin kullanilmaktadir. Kilim, atkilik
ve ¢ozgiilik olmak iizere iki malzeme ile dokunmaktadir. Halida ise ¢dzgii, atki ve ilmelik
olmak tizere ii¢ malzeme kullanilmaktadir. Kilim dokumak i¢in hazirlanan ip, halida oldugu
gibi ayni islemlerden gegerek olusturulmustur. Kilim dokumada 1 metrekareye 3 kilo ile 1,5
kilo arasinda yiin kullanilmaktadir. Bu oran, kilimin inceligine ya da kalinligina gore degisim
gostermektedir. Ince kilimin metrekaresi bir haftada, kalin kilimin metrekaresi ise iki giinde
dokunmaktadir.

2.2. Yiiniin boyanma asamasi ve iplerin renklerini belirleyen kok boya cesitleri

Anadolu’da, yiiniin boyanmasinda sap kullanilmaktadir. Yiin boyamada en yaygin olarak
kullanilan mordan saptir. Sap, sodaya benzemekte olup renksizdir. Sap, yiiniin parlak olma-
sin1 saglamaktadir. Sap fazla kullanilirsa yiiniin sert olmasina neden olur (Bakir, 2020: 19).
19. ylizy1lin ortalarina kadar bitkilerden elde edilen boyarmaddeler kullanilirken, gliniimiizde
hemen hemen bu yontem terk edilmistir. Dogal boyamacilikta kullanilmis olan hayvansal ve
bitkisel boyar maddeler, 19. yiizyilin sonlarinda sentetik boyar maddelerin sentezleri ile bir-
likte giderek azalmis ve hatta ortadan kalkma noktasina gelmistir (Kogak, 2020: 465). Dogal
boyalar, kok, kabuk, yaprak, ¢icek, meyve ve tohumdan elde edilmektedir. Boyama islemi
belirli bir siralamaya gore yapilmaktadir. Buna gore yiinler boyama islemi baslamadan 6nce
islatilmalidir. Kazana alinan su kaynama noktasina getirilmelidir. Isinin ayni oranda olmasi
gerekmektedir; 1s1 degisimi yiiniin kecelesmesine neden olmaktadir. Yiin su ile genelde bir
saat kaynamaktadir. Kazan kaynarken kapagi mutlaka kapali tutulmali ve kaynama siiresi
bitince atesten indirilip bir gece sogumaya birakilmalidir (Polat, 2017: 10).

Usak hal1 ve kiliminde kullanilan en fazla renk ¢esidinin on bir ¢esit ile madalyon hali
deseninde kullanildig1 goriilmektedir. Boyama iglemi baslamadan once dokunacak halinin
zemin rengine, i¢ ¢iceklere ve bordiir rengine gore kok bitkileri ayrilmaktadir. Yiin, boyanma-
dan 6nce, “mordanlama” denilen bir islemden gegirilmektedir. Mordanlama, bitkiden ¢ikan
boyay1 yiine sabitleyen 6n bir islemdir (Bak, 2020: 7). Mordanlama malzemeleri sap (alii-
minyum siilfat) ve krem tartar (tartarik asit) gibi maddelerdir. Sap kozmetikte, krem tartar ise
gida sanayinde, dondurma kiilahi ve leblebi sekeri yapiminda kullanilmaktadir. Bu iki malze-
me, tiim renklerin mordanlamasinda kullanilmaktadir. Ozellikle kirmiz1 ve tonlari, siyah, bej,
kahve tonlari saci1 kibris (demir siilfat)ile mordanlanmaktadir. Mordanlama yapmadan 6nce
yiin ipler 1slatilmaktadir. Bir kilo yiline 60 gram krem tartar, 150 gram sap verilir. Bu madde-
ler 6ncesinde soguk suda eritilmektedir. Kazana alinan yiin ipler iki saat kaynatilmaktadir.
Daha sonra 24 saat kazanin iginde sogumasi i¢in bekletilmektedir. Soguma islemi sirasinda
kazanin kapagi acilir. Mordanlanan iplerin ¢ok iyi durulanmasi gerekmektedir. Mordanlama
islemi ipin hangi rengi alacagini belirlemektedir. Mordanlamada kullanilan malzemeler, yani
sap ve krem tartar, her renkte kullanilmaktadir. Renk tayin etmede sacikibris (demir siilfat),
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gbztast (Goktas, bakir siilfat), krom siilfat kullanilmaktadir. Bu malzemeler tek rengi belir-
lemede kullanilmaktadir. Ornegin, sar1 renkte, sap ve krem tartar kullanilmaktadir. Boyama
isleminden 6nce kullanilacak kokler aksamdan soguk suda 1slanarak mayalanmasi saglan-
maktadir. Su koklerin iistiine ¢ikacak seviyede olmalidir. Bu islemden sonra kokler sabah en
az 15 dakika, en fazla 2 saat kaynatilmaktadir. Kokler boyasini verip pihtilasma kivamina
gelene kadar kaynatilmakta, ardindan mordanlanan ipler boya kazanina atilmaktadir. 50 kilo
ipe 2 ton su konulmaktadir. Mordanlamada oldugu gibi en az 15 dakika ile 2 saat arasinda
kaynatma islemi yapilmaktadir. Kaynatma islemi bittikten sonra ipler kazanin i¢inde sogu-
maya birakilmaktadir. Soguyan ipler kazandan alinarak temiz su ile renk vermeyene kadar
durulanmaktadir. Daha sonra santrifiijlerde sikilip sergilerde kurutulmaktadir. Ipler gélgede
kurutularak giineste kurutulan ipler matlasmaktadir. Kok boyasinin parlakligi zamanla, stir-
tinmeyle ve 1s1kla birlikte artmaktadir.

Usak hal1 ve kiliminde kullanilan iplerin renklerini belirleyen kok boya cesitlerini su
sekilde siralamak miimkiindiir:

1-Kirmiz1 ve tonlar1, Latince ismi Rubinia, Tiirk¢e ismi Dil kanatan otundan elde edil-
mektedir.

2-Sar1 ve tonlar1 cehri bitkisinden, siitliyen bitkisinden ve pirenlik siipiirgesi bitkisinden,
sigir kuyrugu ve tavsanak bitkilerinden elde edilmektedir.

3-Siyah ve tonlar1 (bej ve gri) pelit ve nar kabugu bitkilerinden elde edilmektedir. Pelit’in
dis kabugu kurutulup égiitiiliir. Kurutma islemi golgede yapilmaktadir. Ogiitme islemi yem
kirma degirmenlerinde yapilmaktadir. Ogiitme eleginin delikleri biraz agik olmalidir giinkii
cok ince olursa boyay1 diizgiin vermemektedir.

4-Kahverengi, yag yesili, tiitiin rengi, ac1 sar1 ceviz kabugundan elde edilmektedir.

S-Lacivert ve mavi tonlari, indigo agacinin kabugundan elde edilmektedir. Tiirkiye’de
lacivert rengi, ilibada ve ¢ivit otundan saglanmaktadir.

6- Yesil, indigo agacinin kabugundan elde edilen lacivert ile siitliyen bitkisinden elde
edilen sar1 tonlarin karigimi ile elde edilmektedir.

7-Kar beyazi, ahsap kiikiirt odalarda, kiikiirt yakilir elde edilir. Cikan gaz yiinii kar beya-
z1 haline getirir. Bu iglem i¢in yiiniin en az 2 saat igerde kalmasi gerekmektedir.

8-Mor, ¢ivit otu ve dilkanatan otunun karisimindan elde edilmektedir.50 kilo yiin bo-
yamak i¢in 5 kilo dilkanatan otu ile 15 kilo ¢ivit otu kullanilmaktadir. Ancak koyu ve agik
degerlere gore bu oran degismektedir.

Boyanin %30’u suda kalmaktadir. Yiin yeteri kadarini aldig1 i¢in boyar 6zelligi bitmek-
tedir. Daha sonra dokuma asamasina geg¢ilmektedir.

2.3. Usak hal ve kilim 6rneginde kullanilan dokuma tezgiahi ve kurulma asamasi

Usak hal1 ve kilim dokumada kullanilan alete, “istar” (hali ve kilim dokumaya yarayan
ilkel el tezgahi) adi verilmektedir. Istar, tasinmasi, kurulmasi kolay, pratik, dikey ¢6zgii sis-
temli dokuma tezgahidir (Celik, 2014: 28). Tezgah, cam agacindan yapilmakta ve tezgahin
iki topu bulunmaktadir. Baglangigta ¢dzgii iist topa sarilmaktadir. Kilim dokunmaya baslan-

975
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 120- Serpil Yayman

diginda ise dokunan kilim alt topa sarilmaktadir. Bu islem dokuyucu tarafindan yapilmak-
tadir. Cozgliyli sitkmak i¢in ise burgu kullanilmaktadir. Eski dénemlerde halinin tezgahimi
saglamlastirarak tezgadhin kirilma tehlikesini 6nlemek i¢in hayvanin bagirsaginin tezgahin
kenarlarina sarildig1 bilinmektedir.

.Glinlimiizde ise Usak hal1 ve kilim dokumasinda kullanilan tezgahlar metalden yapil-
maktadir. Bu tezgahlarda egri, dogru ve burgu denilen aletler bulunmamaktadir. Bunlarin ye-
rini, yanlik denilen alet almistir. Tezgah, kalin metal profillerden olusmustur. Bu sayede daha
saglam ve kurulumu daha kolaydir. Dokuma sirasinda ahsap tezgah gibi sallanmamaktadir.-
. Usak’ta, hal1 ve kilim dokumada, daha 6nceleri ahsap tezgah kullanilmistir. Bu tezgah, eski
Usak evlerinde genellikle evin alt katinda bulunan inek damina kurulmustur. Evlerin st kati-
na kurulanlar ise tavanda bulunan ahsap kirislere denk getirilecek sekilde ayarlanmistir. Evin
yapisina gore en saglam yeri tespit edilerek tezgah oraya kurulmustur. Evler o donemlerde
ahsap oldugu i¢in ¢cok saglam olmadigindan, tezgah kurulduktan sonra halry1 dokuyacak kisi
¢Ozgii diregine ¢ozgii ipini dokerek sarmaya baslardi. Bu islem ¢ok siki yapilmalidir ¢iinkii
halinin iskeletini olusturdugu i¢in 6nemlidir. Cozgii ipi agildiktan sonra tezgaha getirilir ve
oOnce tist topa, sonra alt topa takilir. Orta direge tam gerdirmek igin toplarda demirler vardir.
Bu demirlere isler takilir ve burgu demiri ile sikilir ve ¢6zgii gerdirilir. Halinin ya da kilimin
desenine gore ipler tepeden halinin desenine gore sarkitilir. Desen, dokuyacak kisinin 6niine
gelecek sekilde asilir (Gorsel 14-15).

Gorsel 14: Kilim dokuma tezgahi (Giinay Hali, n.d.) Gorsel 15: Ahsap hali dokuma tezgahi

Dokuma iglemi bittikten sonra hali, bir makas yardimiyla tezgahtan ayrilir. Haliy1 teslim
almaya gelen simsar, hali dokuyan kadinlara hediye olarak lokum ve kaba seker getirir ve ha-
linin {izerine koyar. Daha sonra dokunan hali, tiras makinasi ile tiraglanir. Kilime ise tirasla-
ma iglemi yapilmaz. Daha dnceki donemlerde bu islem biiylik makaslarla yapilirdi. Bu islem
bittikten sonra hali yikanir. Yikama islemi, halinin temizlenme siiresine gore 3 ya da 4 defa
tekrarlanir. Durulama suyuna tiziim sirkesi konularak yikanir ve bu, halinin parlak olmasini
saglar. Halinin egimini vermek i¢in metal kiireklerle {izerinden bastirilir. Hali ya da kilim hav
dolabina atilmadan 6nce golgede kurutulduktan sonra hav dolabina atilarak halinin parlamasi
ve noétr tilylerinin dokiilmesi, dolap dondiikge siirtiinme etkisiyle kok boyanin parlak olmasi
saglanir. Bu islem iki-li¢ saat devam eder.
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3. Ipligin desene déniisiimiiniin hikdyesi baglaminda Usak hali ve kilimlerinde kul-
lanilan bashca desenler

Hali deseni, XVI. ylizyilda nakkaslarin ve minyatiir ustalarimin ¢izdigi kompozisyon-
lardan meydana gelmistir. O donemde dokuyucu kadinlar bu desenlere bakarak haliy1 do-
kumuslardir. Daha sonra bu desenler kareli kagitlara ¢izilmistir. Kareli kagittaki her kare
bir diigiime (ilmek) karsilik gelmektedir. Karelerin sayis1 dokunacak halinin boyutuna gore
ayarlanmistir. Desenin gonyesi asimetrik olarak planlanip ¢izilmektedir. Giiniimiizde tekno-
lojinin ilerlemesi sonucunda bilgisayarda, el dokuma hali deseni ¢izen desen programlari ile
bu is yapilmaktadir. Bu programlarda tel sira sayilari hazir halde baski seklinde ortaya ¢ikari-
larak kolaylikla ¢izilebilmektedir. Ev dekorasyonlarinda daha iyi uyum saglamasi nedeniyle
hl1 deseni olarak ¢icekli serpme daha ¢ok tercih edilmektedir. Desen ¢izimi bittikten sonra
tasarimet renk paletini olusturarak dokuyucu kadinlara hazir bir sekilde vermektedir.

Kilim dokumada kullanilan desenler, Anadolu’da yasayan kadinlarin ge¢misten giinii-
miize kadar gelen gelenek ve gorenekler dogrultusunda dgrendikleri motiflerdir. Cogunlukla
kadinlar tarafindan dokunan motifler, 6liim, dogum, saglik, bereket, giizellik, korunma, na-
zar, sonsuzluk, dliimsiizliik gibi konular kapsamindadir (Ozkan, 2011:170). Bu motiflerin
her biri, en az bir ya da genellikle birden fazla sembolik anlam tasimaktadir. Ornegin Basakl
deseni bollugu ve bereketi simgelemekte ve Tiirklerin topraga ve tarima verdikleri 6nem,
basakli kiliminde kiiltiirel bir sembol olarak islenmektedir. Kilimde, halidan farkli olarak,
dokuyucu kadlar kiiltiirel gegmislerinde var olan desenleri farkli bir kompozisyon gerge-
vesinde kullanabilmekte, dokuyucu kadinlar kendi kompozisyonlarini ve renkleri dogaclama
olarak kendileri olusturabilmekte, dokuma sirasinda goziine hos gelen bir rengi tercih ede-
bilmektedir. Ayrica, kilim dokumada desen, tezgdhta ¢6zgiiniin (iskeletin) iizerine kursun
kalemle istenilen desen ¢izilmektedir. Dokuyucu kadin, ¢izilen desene geldiginde noktalara
gecki yaparak deseni olusturarak kirkitle saglamlagtirmaktadir. Usak yoresinde, her kizin
ceyiz sandiginda Usak hali ve kilimi mutlaka bulunmaktadir. Geleneksel diigiin térenlerinde,
kiz evi tarafindan oglan evine goétiiriilmek iizere bohgalar hazirlanmaktadir. Kaympederin
bohg¢asina Usak dokuma hali seccade hediye olarak mutlaka konulmaktadir. Diigiin toren-
lerinde, gelini almaya giderken gelin arabasini {izerine Esme kilim seccade serilmektedir.
Diigiinlerde, yere serilen kilimler misafire verilen 6nemin gostergesidir. Kina gecelerinde ise
testi kirma ritiieli yere serilen kilim iizerinde yapilmaktadir. Ayrica, Usak’tan baska sehirlere
hediye gotiiriilmek istenildiginde genellikle Esme kilimi tercih edilmektedir. Kilim dokuma-
larda kullanilan desenler, her yorede farkli bir kompozisyon i¢inde kullanilmaktadir. Usak
kilimlerini diger yorelerden ayiran en biiyiik 6zellik, dokumada kullanilan ipin yiin olmasi-
dir. Basakli desen, Usak kilimlerinde {i¢ boyutlu olarak dokunmaktadir. Zemin yaprak ve orta
hat kabartmali olarak yapilmaktadir. Gorsel’17 de goriilen ko¢ boynuzu motifi ile dokunmus
Esme kilimi buna giizel bir 6rnek olusturabilir (Gorsel 16-17).
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Gorsel 16: Ko¢ Boynuzu Gorsel 17: Usak Esme kilimi, yiin, kok
boya,120x180cm.2024 (Kirlent- Giinay Hali- Usak, 2024)

Usak kiliminde, yukarida 6rnekte oldugu gibi, ortada ko¢ boynuzu kullanilmistir. Bu
motifle birlikte eli belinde, yildiz, tilsim, pitrak, su yolu, bereket (akrep) motifleri kulla-
nilmistir. Kilimdeki diger desenler anonimdir. Kilimlerde genellikle motifierin bazilar1 bu
sekilde farkli kompozisyonlarla bir araya getirilmektedir.

Usak hal1 ve kilimlerinde en ¢ok kullanilan ortak 11 desenin bulundugu goriilmektedir.

<

Bunlar, Sekil 1’deki gibi “elibelinde”, “ko¢ boynuzu”, “akrep”, “hayat agac1”, “bugday basa-

817, “kus”, “g06z”, “yildiz”, “tilsim”, “suyolu” ve “pitrak” motifleridir.
Usak Hali Ve Kilim Motifleri
o Kog Hayat Bugday
Elibelinde Boynuzu | Akrep Agaci Baga Kus Goz Yildiz Tilsim Suyolu Pitrak

Sekil 1: Usak hali ve kilim motifieri

Elibelinde motifi, kadinin dogurganligini, giiciinii ve becerikli yoniinii simgelerken kog¢
boynuzu bereket, giic ve kuvveti simgelemektedir. Bu 6zelliklerinden dolayt ko¢ boynuzu
motifi, erillikle iliskilendirilmektedir. Akrep ise zararli dig etkenlerden korunmak i¢in kulla-
nilan bir motiftir. Hayat agaci degisen ve geligen evreni, siirekliligi ve goge yiikselisi temsil
etmekteyken bugday basagi bereketin ve yeniden dogusun simgesidir. Hali ve kilimlerde kus
bereketi, muradi, sevgiyi ve haber beklentisini, g6z nazardan korudugu inanisiyla baglantili
bigimde kullanilir. Yi/diz mutluluk ve bereketi simgelerken ti/sim kotiiliikklerden korunmak
icin kullanilan bir motiftir. Suyolu hayati, bollugu ve yeniden dogusu simgelemektedir. Piz-
rak ise nazar ve kotii/kem gozlerden korunmak amaciyla, bolluk ve bereketin simgesidir.

4. Usak hali ve kiliminin Kkiiltiirel doniisiimii ve cagdas sanat-zanaat iiriinlerindeki yeri

Giintimiizde Usak yoresinde hali ve kilim tiretilmektedir. Ancak kok boya ile boyanmis
ytin hali ve kilimin maliyeti yiiksek oldugu icin eski halilar toplanarak geri dontisiim yo-
luyla kazandirilmaktadir. Usak, geri doniistimiin merkezi oldugu i¢in bu islem burada daha
yogun yapilmaktadir. Bu islem igin, 50-100 yillik giive ve farelerin zarar verdigi yiin hali ve
kilimlerin saglam kalan yerleri kullanilmaktadir. Eskiden “40 yama” ve “40 pare” olarak ad-
landirilan bu yontemle pargalar birlestirilerek bir araya getirilmektedir. Kirkyama gelenegine
katilmis dokumalara giiniimiizde “patchwork” da verilmektedir (Kilig, Karatay, 2019:3). Bu
sekilde eski yiin ve halilar kullanilabilir hale gelmektedir. Ozellikle, ¢ozgiisii ve atkisi pa-
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muk ve yiin olan halilar1 materyal olarak kullanilmaktadir. Bu islem i¢in, 6nce eski halinin
iizerindeki hav tiraglanir. Sifir rape hale getirilir. 60 C boya kazanlarina atilir vel0 dakika
kaynatilarak hali tek renk haline getirilir. Daha sonra kurutmaya birakilir. Saglam parcalari
kesilerek overloklanir. Cuvaldiz dikisiyle is¢i kadinlar tarafindan elde dikilir. Arkalarina tela
astar yapistirtlarak kirli goriintii kapatilir ve kullanilir hale getirilir. Halida kullanilan iglem-
lerin aynis1 kilimde de kullanilarak geri dontisiimii saglanir (Gorsell8).

—

Gorsel 18: Patchwork, 60 yillik el dokuma yiin hali, Eskitme, 2014 (Kirlent- Giinay Hali- Usak, 2024)

Usak eski yiin hali ve kilimleri aksesuar olarak da doniistiiriilerek giiniimiize kazandiril-
maktadir. Torba ¢anta, heybe, kirlent, Noel patikleri, el kregleri, kalemlik, ajanda, kartvizitlik,
kitap kaplari, anahtarlik, gazetelik gibi tirlinler modernize edilerek deri ile birlestirilip her gesit
ganta, gergek kosele ile birlestirilip ayakkabi, bot ve ¢izme yapilmaktadir (Gorsel 19,20,21).
Giysi olarak yelek ve ceket tiretilmektedir. Bu aksesuarlardan, torba canta olarak adlandirilan-
lar, eski donemlerde anonim olarak yapilmistir. Dokuyucu kadinlar tarafindan kilimden artan
iplerle dokunmaktadir. Bu torbalar, tarhana ve kuru erzak koymak i¢in; heybeler ise siit ve
yemek tagimak i¢in kullanilmstir. Ayrica o donemlerde seker ¢uvali da dokunmustur

Gorsel 19: Duvar siisii, 70,80 Gorsel 20: Mini Puf Gorsel 21: Kalemlik
yillik el dokuma kilim parcalari

(Kirlent- Giinay Hali- Usak, 2024)

Tiirkiye’de tretilen hali ve kilimler, geleneksel iiretimlerinin yani sira turizm alaninda
kullanilmak i¢in 6rnek zanaat {irlinlerine donistiiriilmektedir.

Gorsel 22: El dokuma kosele Gorsel 23: Kirlent Gorsel 24: El dokuma kilim

ayakkabi canta
Kirlent- Giinay Hali- Usak, 2024)
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4.1. Cagdas sanatta Usak hal ve kilimlerinin kullanim

Cagdas sanat uygulamalarinda, geleneksel zanaat iiriinlerinin resimlere tagindigi goriilmek-
tedir. Bu sanatgilardan biri olan Nurcan Perdahci’nin ¢aligmalarini 6rnek olarak gosterebiliriz.
Usak dogumlu olan sanat¢inin dedesi, son kusak hali desinatoridiir. Sanatci, 2007 yilinda Usak
Universitesi ve Usak Belediyesi is birligi ile diizenlenen sempozyuma katiimistir. Sempozyum
i¢in yaptig1 arastirmalar, onun halilarm ikonografisine olan ilgisinin artmasina neden olmustur.
Usak halilari, Avrupa’da statii gostergesi olarak soylu ve dini otoritelerce kullanilmistir. Avrupali
sanatgilar, resimlerinde Usak halisina yer vermislerdir. Perdah¢i’nin resimlerinde hali motifie-
ri ve renklerinin ikonografisi, cagdas resim anlayisinda farkli agilardan ele alimmustir. Sanatci,
evrenselden yerele gecerek gecmisin izini stirmistiir. Bu izler, kiiltiirel bellek aktarimi olarak
yorumlanabilir. Sanat¢1 yasanmugliklarin 6nemini vurgulayan c¢alismalarinda siirekli devinen bir
dilin varligindan s6z etmistir. Nurcan Perdahci bu konu hakkinda; “Bir donem Avrupa resmine
dekoratif olarak eklemlenen tiim Dogu kokenli halilar gibi, Usak ve diger Tiirk halilar1 da benim
calismalarimda renksel ve motifsel ikonografisi ile gegmisin ve gelenegin izlerini cagdas resmin
yapisalliginda yeni bir imge dizinine tasiyor” (Arapoglu, 2015:7) ifadelerini kullanmistir.

Nurdan Perdahci, ¢alismalarinda dogunun ve batinin imgelerini bir arada kullanarak kiil-
tiirel etkilesimi resimlerinde konu olarak almistir (Gorsel 25).

Gorsel 25: Nurcan Perdahci, Vermeer ve Usak Halis1 11, 2012, Karisik Teknik, 126x110cm. (Oryanta-
lizmin Yapisokiimii / Liitfiye Bozdag, n.d.)

Usakl1 olan bir diger sanat¢it da Devrim Erbil’dir. Devrim Erbil, ¢agdas resim sanatinin
onciilerinden biridir. Sanatg1, bir rdportajinda halalarinin evlerinin girisinde hali dokudugun-
dan bahsetmistir. Hali dokumay1 o donemlerden itibaren sevmeye basladigini sdylemistir.
Devrim Erbil, giiniimiizde kendi desenlerinden ve resimlerinden hali ve kilim dokuyarak
geleneksel dokuma sanatini stirdiirmektedir. Ayrica, farkli teknikleri bir arada kullanarak
cagdas bir yaklasim sergilemektedir. Sanat¢i eserleriyle, Usak halisinin tanitimi ve gelecek
nesillere aktarimina da katkida bulunmustur (Bozdag, n.d.) (Gorsel 26).

Gorsel 26: Devrim Erbil, Usak halist (Usak in Kesfedilmeyi Bekleyen Hali Kilim Evi Ziyaretgilerini
Bekliyor, n.d.)

980
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 120- Serpil Yayman

Ayrica, resimlerde fon olarak oriintli seklinde desenlerin kullanildigi uygulamalar da
bulunmaktadir. Hali kilim tasarimi desinatdrliigii, giinlimiizde var olan mesleklerden biri-
dir. Sanat egitimi veren kurumsal yapilar altinda bir sanat dali olarak da kullanilmaktadir.
Ozellikle geleneksel el sanatlarinin geng nesle aktariminda, egitim kurumlarina biiyiik rol
diismektedir. Tiirk folklorunda dnemli bir yere sahip olan hali ve kilim dokuma sanatinin,
cagdas egitimle bagdastirilmast i¢in eski ve yeninin harmanlanarak tasarim ¢aligmalarina
aktarimi da saglanabilir.

4.2. Usak hali ve kilimleriyle yapilabilecek giizel sanatlara yonelik tasarim 6rnekleri

Usak hali ve kilimlerinde ipligin tasarima doniisiim hikayesi, kiiltiirel degerlerin ge-
leneksel olarak gliniimiize tasinma 6rnegi olmaktadir. Ancak geleneksel olarak iiretilen bu
hali ve kilimler, fiyatlar1 dolayisiyla bir¢ok insana ulasamamaktadir. Bu kiiltiirel degerlerin
aktarimima yardimer olacak hediyelik esya iiretimlerine yonelen birtakim uygulamalar da
goriilmektedir. Ancak bu halilarin tasarima doniisiim hikayesi, yeni kusaklara da sanat uygu-
lamalar1 olarak aktarilmalidir. Zanaat olarak iiretilen Usak hal1 ve kilimleri, sadece tekstille
ilgili boliimlerde konu ve 6rnek olarak alinmaktadir. Ancak genel anlamda ¢agdas sanat {ire-
timlerinde de yer bulmalidir. Dolayisiyla giizel sanatlar egitimi alanlarmin tiimiinde, temel
tasarim egitimi olarak bu stilize motifler kullanilmalidir. Bu sekilde, yillar iginde kiiltiirel
degerleri barimdiran bu motifler, cagdas sanata aktariminda yeni nesle bir tasarim 6gretimi
aract olabilecektir. Sekil 1°de, Usak hali ve kilim motiflerinden segilen belli motiflerle asagi-
daki sekilde drnek uygulamalar yapilabilir. Bu 6rnek uygulamalar, temel tasarim asamasinda
figiiratif desenlerle birlestirilerek sanatsal gorsel yorumlar olusturulabilir.

Elibelinde motifinden (Gorsel 27) yola ¢ikilarak olusturulan tasarim 6rneklerinde (Gor-
sel 28) motif fonda kullanilmistir. On planda bir figiir bulunmaktadir. Figiir, desen seklinde
tek renk kalem ile ¢izgisel olarak olusturulmustur. Fonda yer alan elibelinde motifi ise kirmi-
z1 ve mavi renklerden olusmaktadir. Kullanilan renkler dolayisiyla ilk bakista odak noktasi
olsa da figiiriin tek renkliligi ve kontrast olusturan ¢izgisel yapisi, tasarima yorum kazandira-
rak zitliklar dengesi olusturmaktadir.

X

Gorsel 27: Elibelinde motifi Gorsel 28: Elibelinde motifi tasarim 6rnekleri
(Eli Belinde Motifi, n.d.)

Gorsel 29°daki kog¢ boynuzu stilizasyonu, Gorsel 30” daki gibi birimlerin ve renklerin
tekrar1 ile bir kompozisyon olusturulmustur. Bu sekilde, farkli bir gorsel yorum getirilerek
birim ve renk tekrar1 ile kompozisyona gorsel hareket kazandirilmstir.
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Gorsel 29: Kog boynuzu motifi (Soho Antig- Kilim Gorsel 30: Kog¢ boynuzu motifi tasarim
Motifleri ve Anlamlari, n.d.) ornegi
Gorsel 31°deki akrep motifi kullanilarak olusturulan Gorsel 32°deki portre ¢iziminin
¢evresinde birim tekrari, fonda hareketli bir gecis saglamistir. Akrep motifinin 6n planda
olusu, arkadaki portreye derinlik katmistir.

Gorsel 31: Akrep motifi (Yanis | Kog Gorsel 32: Akrep motifi ile tasarim Grnegi
University, n.d.)

Gorsel 33’teki hayat agacit motifi ile tasarlanarak olusturulan, Gorsel 34°teki figiirli
kompozisyon iki farkli renkteki driintiiniin arasinda yer almaktadir. On planda mavi tonlarla
olusturulan hayat agaci, dnden arkaya dogru birim tekrart ile farkli bir kompozisyon olusu-
munu saglamistir.

Gorsel 33: Hayat agact motifi (Anadolu Hali- Kilim ~ Gorsel 34: Hayat agaci motifi ile tasarim
Motifleri / Hayat Agaci Motifi 1 Stock Vector, n.d.) ornegi

Gorsel 35°de gortilen bugday basagi motifi, Gorsel 36°daki figiirlii kompozisyon ile bir-
likte tasarlanarak anlatima sembolik anlamda katki saglamistir.Uretim ve iiretim sonucunda
olusan bereket, gorsel anlatimla farkli bir boyuta taginmustir.
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Gorsel 35: Bugday basag1 motifi (4nadolu Gorsel 36: Bugday basagi motifi ile tasarim
Tiirk kilim motifi, 2020) ornegi
Gorsel 37°ta goriilen kus motifi ile tasarlanan, Gorsel 38’deki kompozisyon orgiisii iki farkli
teknigin bir arada kullanimimin sonucunda olusmustur. iki desen arasinda gegisin olmama-
sina ragmen anlam birlikteliginin saglaniyor olmasi, kompozisyona giiclii bir gorsel anlam

katmustir.

Gorsel 37: Kus motifi Gorsel 38: Kus motifi ile tasarim 6rnegi
Gorsel 39’ da pitrak motifi ile stilize edilen, Gorsel 40°taki desen ¢aligmalarindan solda

olan figiir ve motif birlikteligi, siyah- beyaz kontrastlig1 ile meydana getirilmistir. Sagdaki
pitrak motifi ile desen birlikteligi, renkli fon ile zenginlestirilmistir.

Gorsel 39: Goz motifi (Anadolu’nun Gorsel 40: Goz motifi ile tasarim 6rnegi
Mozaik Desenleri: Tiirk Motiflerinin
Zengin Diinyasi, n.d.)
Gorsel 41°de goriilen yildiz motifi, Gorsel 42°de siyah- beyaz yapilan tasarim ¢alisma-
styla farkli bir kompozisyon orgiisii i¢inde tasarlanmistir. Bu sekilde meydana gelen birim
tekrari, geometrik Oriintii iginde evrimleserek baska bir boyuta tasinmustir.
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Gorsel 41: Yildiz motifi (Tiirk Kilimlerinde Gorsel 42: Yildiz motifi ile tasarim rnegi

Rastladigimiz Motifler Hangi Anlamlara

Geliyor? 2021)

Gorsel 43’teki tilsim motifi ile Gorsel 44°te olusturulan tasarim ¢aligmasinda meydana
gelen geometrik riintii, motifler arasinda farkli bir geometrik diizen sonucunda olugmustur.
Birbirine ters sekilde yerlestirilen tilsim motifleri, mavi zemin iizerinde 6n plana ¢ikarak
boslukta hareket ediyormus gibi bir anlama biiriinmiistiir.

——

Gorsel 43: Tilsim motifi (Tiirk Kilimlerinde Gorsel 44: Tilsim motifi ile tasarim
Rastladigumiz Motifler Hangi Anlamlara Geliyor?, ornegi
2021)

Gorsel 45°te goriilen suyolu motifi, Gorsel 46°daki kadin figiliriniin arka fonuna eklene-
rek duraganliktan hareketli bir etkiye dogru akis saglanmustir. Tki farkli mavi tonun kullanil-
dig1 calismada, rengin desen tizerindeki etkisi de goriilmektedir.

Gorsel 45: Suyolu motifi (T#irk Kilimlerinde Gorsel 46: Suyolu motifi ile tasarim rnegi
Rastladigimiz Motifler Hangi Anlamlara Geliyor?
2021)

Gorsel 47°deki pitrak motifi, Gorsel 48°da figliriin arka fonuna c¢izilerek desenin gorsel
anlamda daha 6n planda olmasini saglamistir. Figiir ayrica Geometrik Form igine hapsedile-
rek ruh hali de ortaya ¢ikmasi saglanmistir.
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Gorsel 47: Pitrak motifi (Putrak ve Goz Gorsel 48: Pitrak motifi ile tasarim
Motifleri, n.d.) ornegi

Usak hal1 ve kilimlerinde ipligin tasarima dontigiimii hem tarihsel hem de kiiltiirel agidan
biiyiik 6nem tasimaktadir. Geleneksel el sanatlarinda, el yapimi iriinlerin Tiirk sanatinda
kokli bir yeri vardir. Ancak bu kiiltiirel miras, gliniimiizde {iretim maliyetleri nedeniyle ¢ok
fazla tercih edilmemektedir. Bu nedenle, unutulmaya yiiz tutan bu sanat, modern sanat uygu-
lamalariyla geng kusaklara aktarilmalidir. Usak hali ve kilimlerinde kullanilan motifler, giizel
sanatlar egitiminin bir pargasi olarak modern tasarimlara entegre edilerek yasatilabilir. Giizel
sanatlar alaninda, temel sanat egitimi kapsaminda bu motiflerin kullanimi, grencilere yeni
ve yaratict yorumlar gelistirme imkani sunabilir. Usak hali ve kilim motiflerinin gelecek ku-
saklara tanitilmasi amaciyla sanat ve tasarim egitimi kapsamina alinmas, kiiltiirel degerlerin
korunmasi agisindan da 6nemli bir gelisme olarak degerlendirilebilir.

Sonug¢

Tiirk kiiltir tarihinde hali ve kilim dokuma sanatiyla bu geleneksel sanat baglamin-
da ortaya c¢ikan iriinlerin zengin bir goriiniime sahip oldugu bilinmektedir. XV. yiizyildan
bugiine kadar varligin stirdiirmiis olan Usak hali ve kilim dokuma sanat1 da bu kapsamda
olugmus 6nemli kiiltiirel olgular arasinda yer almaktadir. Osmanli imparatorlugu déneminde
cok dnemli bir yere sahip olan Usak halilari, zengin motifleri ve parlak renkleriyle iin kazan-
mistir. Aragtirmada, Usak, hali ve kiliminde kullanilan ipligin ham maddesinden olusumuna
kadar olan evresi agamali olarak ortaya konulmustur. Usak yoresine 6zgii hali ve kilim 6r-
nekleri izerinde durularak tiirleri hakkinda bilgi verilmistir. Bu tiirlerin gegmisten giintimiize
kadar bozulmadan ve yozlasmadan geldigi goriilmektedir. Usak, hali ve kilim dokumalarinda
geleneksel olarak kullanilan dokuma araglariin ve malzemelerin gliniimiizde de kullanildig:
tespit edilmistir. Boylece yore halkinin geleneksel kiiltiirel degerlere dnem verdigi ortaya
cikmaktadir. Usak hali ve kiliminde kullanilan motifierin, onlar1 dokuyan kadinlarin duygu
ve diisiincelerini yansitan sembolik gérsel anlatimlara doniistiigii de ortaya ¢ikmaktadir. Or-
negin, geng kizlar dokuduklari hali ve kilimlerle evlenmek istediklerini bu motiflerle dile ge-
tirmislerdir. Ayrica, Usak yoresinde yapilan diigiin térenlerinde kullanilan hali ve kilimlerin,
kiiltiirel etkilesimi saglayan 6nemli unsurlardan biri oldugu goriilmektedir.

Anadolu’nun birgok yoresinde hali ve kilim dokunmaktadir. Ancak, Usak hali ve kili-
mi diger yorelerdeki drneklerden ayiran en dnemli 6zelligi, saglam ve dayanikli olmasidir.
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Saglam olmasinin nedeni ise bu ydrede yetisen Karagéz koyunundan elde edilen yapagi ve
Tiirk usulii olarak adlandirilan ¢ift diigiim tekniginin kullanilmasidir. Giliniimiizde, Usak’ta
Karagdz koyununun iiretimi yapilmamaktadir. Hali ve kilim dokumada kullanilan yiin, Urfa
yoresinden saglanmaktadir. Usak hali ve kilimlerinde kullanilan yiinler, dogal kok boyalar-
dan elde edilen renklerle boyandig: i¢cin dogal bir goriintiiye sahiptir.

Gilintimiizde Usak hali ve kilim iiretiminin daha dnceki donemlere gore oldukca azalmis
oldugu gozlemlenmektedir. Dokuma i¢in kullanilan yiiniin islenerek iplik haline getirilmesi-
nin olduk¢a maliyetli olmasi, bu yontemin tercih edilmemesine neden olmustur. Bu neden-
le, 6nemli kiiltiirel miraslarimizdan biri olan dokuma sanatin1 gelecek kusaklara tanitmak
icin farkli yontemler kullanilmaya baslanmustir. Ornegin, eski Usak hali ve kilimleri, cesitli
teknikler kullanilarak geri doniisiimle giliniimiizde yeniden kullanima kazandirilmaktadir.
Bunlardan biri olan eskitme yontemi ile daha ¢agdas bir goriiniime de sahip olan Usak hali
ve kilimleri 6zellikle ev tekstilinde tercih edilmektedir. Ayrica, hali ve kilim dokumalarinin
cesitli nedenlerle kullanilamayacak kadar zarar gérmiis yerleri kesilerek saglam yerleri kare-
lere boliinerek birlestirilmektedir. Eski adiyla “kirk pare”, yeni adiyla “patchwork” seklinde
adlandirilan bu yontemle hali ve kilimlerin geri donligiimii saglanmaktadir. Bunun disinda,
eski hal1 ve kilimlerden elde edilen kiiclik parcalar da degerlendirilerek ¢esitli hediyelik es-
yalar yapilmaktadir. Boylece, yok olmaya yiiz tutmus eski geleneksel Usak hali ve kilim
dokumalari giiniimiize kazandirilmaktadir.

Cagdas sanat baglaminda baktigimizda ise Usak hali ve kilim dokuma konusu, ¢esitli
sanatcilar tarafindan resimlerinde islenmistir. Ornegin, Nurcan Perdahci, gecmis ile gelece-
gin sentezini yaparak, eski tablolarda resmedilen Usak halilarin1 goriiniir kilarak kiiltiirel bir
aktarim gercgeklestirmistir. Devrim Erbil, kendi tasarimlarin1 dokuyarak geleneksel el sanati
olan hali ve kilim dokumalarma dikkat ¢ekmek istemistir. Bu aragtirmanin sonucunda, hali
ve kilim dokuma sanati, farkli sanatsal yaklagimlarla da giiniimiizde kiiltiirel anlamda varligi
siirdirmeye calisilmaktadir. Ancak bu aktarimin ¢esitliliginin 6zellikle sanat alani yoluyla
arttirtlmasi gerekmektedir. Geleneksel hali ve kilim dokuma sanatinin yok olmasini engelle-
mek ve gelecek kusaklara aktarabilmek igin, giizel sanatlar tasarimi yonelik ¢alismalarla da
motifler kullanilabilir. Hali ve kilim motifleri, geometrik soyutlama ile giiniimiiz ¢agdas sa-
natina uyarlanabilir. Ayrica desen ve motif birlikteligi ile farkli bir tasarim da olusturulabilir.
Boylece, geleneksel hali ve kilim motifleri cagdas yaklagimlarla glinlimiize aktarilabilecektir.

Giiglii ve derin kokleriyle Anadolu’da bigimlenerek taninirligini birgok Avrupa iilkesin-
de gostermis olan Usak hali ve kilimi, gelecek kusaklara kiiltiirel miras olarak birakilacak bii-
yiik bir degerdir. Usak hali ve kiliminin 6ykiisii, Tiirk dokuma sanatinin zenginligini ortaya
koyan kiiltiirel ve sanatsal bir mirastir. Dolayistyla bu mirasin cagdas sanatta da kullanilarak
kiiltiirel devamliliginin ve aktariminin sanat yoluyla da saglanabilecegini belirtmek gerek-
mektedir. Konu hakkinda gergeklestirilecek yeni ¢aligsma ve tartigsmalar, bu mirasin liretim,
aktarim ve adaptasyon siirecleri ile bunlar araciligiyla elde edilebilecek sonuglar bakimindan
bliylik 6nem tagimaktadir.
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Turk Diinyasi Atasozlerinde
Akrabalik lligkileri ve Rolleri

Kinship Relations and Roles in
The Turkic World Proverbs

ilke Altuntas Giirsoy"

Oz

Kiiltiirel bellek, benlik ve bilinci zaman ve mekan dtesine tasima islevini gergek-
lestiren atasozleri ayn1 zamanda bu olgulara ait kiiltiirel kodlar1 dilsel gostergelerle
sabitleyen kurallar1 igerir. Kiiltiirii insa eden, ikame ve idamesini saglayan degerler,
yapilar ve kurumlarla ilgili bakis agis1 da bu sozlii kiiltiir iirtinlerinde ilkeler diz-
gesi olarak kendine yer bulur. Onemli bir kiiltiirel gosterge olan akrabalik iliskileri
uluslarin benliginin bir parcasidir. Tiirk diinyasinda aile ve akrabalik iligkilerine
deger verilir. Aileye, akrabalik baglarina verilen bu deger; akrabalik adlar1 konu-
sundaki ¢esitlilige yansir. Bu zenginligin de dilin s6z varlig1 6gelerinden atasozle-
rine yansidig1 bilinmektedir. Caligmada; ortak dil, tarih ve kiiltiire sahip olan Tiirk
diinyasinin atasozleri, akrabalik iligkileri esasinda 6zellestirilerek ortak mirasin bu
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yoniiyle ele alinmasi amaglanmistir. Atasdzlerini akrabalik iligkileri baglaminda
ozellestirmenin, bu birlikteligi gozler oniline serme ve tanitma agisindan énem-
li oldugu diisiiniilmektedir. Calismanin amaci; Kazak, Kirgiz, Ozbek ve Tiirkiye
Tiirk¢esindeki atasozlerinin akrabalik iliskileri ve rolleri agisindan incelenmesidir.
Nitel yaklagimla yapilandirilan ¢alismanin veri kaynagini, atasozleri sozliiklerin-
de yer alan atasozleri olusturmustur. Veriler dokiiman incelemesiyle toplanmis ve
igerik analiziyle ¢oziimlenmistir. Tiirk diinyasinin atasozleri arasinda karsilastirma
yapilmis ve akrabalik iligkileriyle rollerinin atasdzlerine nasil yansidigi, ortaklik-
lariyla farkliliklar ortaya koyulmustur. Caligmani sonucunda; Kazak ve Ozbek
atasozlerinde en ¢ok evlilik yoluyla kurulan akrabalik iliskileri ve rollerine, Kirgiz
atasozlerinde en ¢ok ¢ocugun yeri ve degerine, Tiirkiye Tiirk¢esindeki atasodzle-
rinde ise en ¢ok anne-baba gocuk iliskisine yonelik atasdzlerinin yer aldig: belir-
lenmistir. Ortak atasozlerinin varliginin, Tiirk diinyasinin dil ve kiiltiir birligine
iligkin veriler sunmasi da ¢alismanin sonuglari arasindadir. Tiirk kiiltiiriiniin ortak
bir unsuru olarak atasdzleri daha ¢ok incelenebilir ve ileride yapilacak farkli ¢alig-
malarin konusu olabilir.

Anahtar sozciikler: akrabalik iliskileri, kiiltiirel miras, Tiirk diinyast atasézleri,
Tiirk kiiltiirii

Abstract

Proverbs, which transfer cultural memory, self, and consciousness beyond time
and space, also contain rules that fix the cultural codes of these phenomena with
linguistic indicators. The perspective on values, structures, and institutions that
construct, substitute, and sustain culture is also manifested in these oral culture
products as a system of principles. Kinship relations, an important cultural
indicator, are a part of the nation’s identity. In Turkic world, family and kinship
relations are valued. This value given to family and kinship ties is reflected
in the diversity of kinship names. The richness of kinship names is reflected
in proverbs, which are among the vocabulary elements of the language. This
study aims to analyze the proverbs of the Turkic world, which has a common
language, history, and culture, based on kinship relations. Analyzing proverbs in
the context of kinship relations is deemed important to reveal and promote this
common heritage. The aim of the study is an examination of the Turkish proverbs
of Kazakh, Kyrgyz, Uzbek, and Tiirkiye, in terms of kinship relations and roles.
The data source of this qualitative study consists of the proverbs included in the
proverb dictionaries. The data were collected by document review and analyzed
by content analysis. A comparison was made between proverbs of the Turkic
world, and how kinship relations and roles are reflected in the proverbs, with
their commonalities and differences, were revealed. The results indicate that
Kazakh and Uzbek proverbs mostly include kinship relations and roles formed
by marriage, Kyrgyz proverbs mostly contain proverbs about the place and value
of the child, and most of the Turkish kinship proverbs focus on parent-child
relationships. In addition, these common proverbs provide data regarding the
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linguistic and cultural unity of the Turkic world. Proverbs, as a common element
of Turkish culture, can be examined further and may be the subject of future
research with different foci.

Keywords: kinship relations, cultural heritage, Turkic world proverbs, Turkic
culture

Extended summary

Proverbs fulfill the function of carrying cultural memory, self, and consciousness across
time and space. These products of oral culture also contain the rules that fix the cultural
codes of cultural memory, self, and consciousness with linguistic indicators. Therefore, the
perspective of the values, structures, and institutions that build, sustain, and maintain culture
finds a place in these oral narratives as a set of principles. One of the values that build culture
is kinship. Family and kinship relations are very valuable in the Turkish culture. This value
given to family and kinship relations is reflected in the diversity of proverbs, one of the
elements of the vocabulary of the language, along with kinship names. Thus, in this study,
the proverbs of the Turkic world, which have a common language, history and culture, are
analyzed on the basis of kinship relations and the common heritage is discussed in this aspect.
The aim of the study is to analyze Kazakh, Kyrgyz, Uzbek and Tiirkiye Turkish proverbs
in terms of kinship relations and roles. In line with this purpose, the meaning category of
the proverbs and how kinship ties and roles are reflected in the proverbs were determined.
In addition, the proverbs of the Turkic world were compared and their commonalities and
differences were revealed.

Analyzing the proverbs used in the Turkic world specifically based on kinship relations
is important to reveal the unity among the Turkic states. In addition, it is expected that
the examples of proverbs and their Turkish equivalents, which concretize the theoretical
information in the study, can be a source for future research. The data source of the study,
which was structured with a qualitative approach, consisted of proverbs in Kazakh, Kyrgyz,
Uzbek, and Tiirkiye Turkish proverb dictionaries. The data were collected through document
analysis and analyzed through content analysis. In the process of data collection and analysis,
the proverbs were marked with related names in the dictionaries. However, special attention
was paid to ensure that these proverbs were in the context of kinship relationships and roles.
The proverbs were first coded, and then these codes were categorized. The main categories
were the place and value of parents, the place and value of children, the relationship between
parents and children, other kinship relationships and roles, and the relationship between
siblings. The proverbs were analyzed twice by the researcher and the codes from the first
analysis were reviewed.

The analysis showed that Kazakh has a much higher number of proverbs referring to
other kinship relations and roles than Kyrgyz, Uzbek, Tiirkiye Turkic proverbs. Similarly,
proverbs about the relationship between elder brother and younger brother are more than
the proverbs of other societies. The high number of proverbs about the relationship between
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elder brother and younger brother reveals that the elder brother has an important position in
Kazakh society and the value given to him. The abundance of proverbs about the father-child
relationship also emphasizes the key position of the father in Kazakh culture in terms of the
relationship with children. Uzbek has a large number of proverbs related to other kinship
relations and roles, and there is a clear difference with the proverbs in other categories.
Therefore, the prominence of proverbs about kinship relations established through marriage
for these two societies shows that family building is not only between two people and that
other members of the family are also involved and have a role. Uzbek proverbs emphasize
positive relationships between siblings. Uzbek proverbs, which express positive relations
between siblings, show that the bonds of brotherhood are strong and give advice for its
continuation. Among Kyrgyz proverbs, the highest number of proverbs are in the category of
the place and value of the child. Finally, in Tiirkiye Turkish proverbs, the highest number of
proverbs related to the relationship between parents and children were found. The emphasis
on mother-daughter and father-boy relationship in these proverbs can be related to the fact
that the mother is the role model for the daughter and the father is the role model for the son.

A general evaluation of the proverbs of the Turkic world reveals that the male child is
valued more and is considered superior to the female child. In proverbs, women come to
the fore with the roles of mother, sister, wife and men with the roles of father, elder brother,
wife. This position of men and women in the family is a valuable source for understanding
society’s perspective and expectations of them. There are also many proverbs containing
information on husband-wife relationships. The role of the woman is mostly centered around
her husband and child. These proverbs show that marriage is of great importance in Turkish
culture and also point to a patriarchal social order. The proverbs of the Turkic world express
in detail kinship relations, roles and responsibilities within the kinship bond; family structure,
which is a smaller relationship unit, relations and roles within the family, and underline its
importance in the Turkic world. As a valuable source, it provides information reflecting
social and cultural values and norms. It teaches young generations to be deeply committed
to family and kinship values by transferring information obtained through experience,
observation and experiences. In this way, it contributes to community cohesion, unity of
ideals and solidarity. Although there are some differences in the proverbs of the Turkic world,
the existence of more similarities and even common proverbs with the same meaning reveals
the common heritage and national identity of the Turkic world and reveals the commonality
of language and culture. Therefore, the results of this study provide concrete data on the
common cultural heritage. In addition, it also provides data for comparative studies to be
conducted with different perspectives on proverbs. Clearly, as a common element of the
Turkic world, proverbs should be further analyzed. In the studies to be conducted, proverbs
can be treated by focusing on different themes and from different perspectives. Proverbs of
other states of the Turkic world can also be included in the future studies.
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Giris

Atasozleri ait oldugu ulusun bilgi ve deneyimlerini, yasantilarini, aliskanliklarini
aktarir. Kiiltiirii inga eden ve idame ettiren bu degerler, sozlii kiiltiir {irlinlerinden biri olan
atasozlerinde kendine yer bulur. Uluslarin sozlii kiiltiir tiriinleri arasinda yaygin bir kullanima
sahip atasozleri, kiiltiirel bellegin tasinmasina 6nemli katkilar sunma islevini gerceklestirir.

Atasozii, Tiurk Dil Kurumunun (2024) g¢evrim ici sozliiginde “Uzun deneme ve
gozlemlere dayanilarak sdylenmis ve halka mal olmus, 6giit verici nitelikte s6z” olarak
tanimlanmistir. Aksan (2006: 141) atasozlerinin “bir dili konugan ulusun maddi ve manevi
kiiltiiriinii, yasadig1 ortami ve yasam kosullarini yansittigini” belirtir. Ozlii, ders veren soz
varligi 6geleri oldugunu da agiklar (Aksan, 2011). Bir bagka atasozii tanimi “Atalarimizin
ylzyillar i¢indeki deneyim ve gdzlemlerine dayali diisiincelerini &giit ya da yargi seklinde
nakleden, dogruluklart kesinlik kazanmis anonim, kisa ve 06zli s6z” seklinde Albayrak
(2009: 3) tarafindan yapilmistir. Aksoy’a (1993: 3) gore atasozleri “bir ulusun ortak diisiince,
kanis ve tutumunu yansitir ve yol gosterir” ve her dilde kavram zenginligini, anlatim giiciini
yansitan atasozleri bulunur.

Bir ulusun deneyim ve gézlemlerine dayanarak elde ettigi 6giit verici kazanimlari aktaran
bu sozli tirlinler, kusaktan kusaga aktarilirken biiyiik oranda sabit kalarak ama kimi zaman
da degisiklige ugrayarak giintimiize kadar gelmistir. Dolayisiyla bu kaliplagmis 6zlii sozler,
geemisle giinlimiiz arasinda koprii kurma gorevini iistlenmistir. Somut Olmayan Kiiltiirel
Mirasin Korunmasi S6zlesmesi’nde (2003) belirtildigi tizere “somut olmayan kiiltiirel mirasin
aktarilmasinda tasiyici islevi goren dille birlikte sozlii gelenekler ve sézlii anlatimlar’dan biri
sayilabilir. Bu baglamda “geleneksel sozlii kiiltiiriin bir pargasi olan atasozleri dogal olarak
‘gelenek’ ve ‘degisim/donlisim’ kavramlariyla yakindan iligkilidir” (Cevik, 2019: 342).
Atasozlerinin dinamiklik gosterdigini ve 6l metinler olmadigini Baggoz (1995) de vurgular.
Ancak bu degisim/doniisiim sinirh bir diizeydedir ve yine Cevik (2019) bu durumu, Tirk
kiiltiiriinde ataya ve atasdziine verilen degerle iliskilendirir.

Halk edebiyatinin somut bir &rnegi olan atasodzleri, Tiirk kiiltiiriiniin birer yoniidiir
(Boratav, 1982). Atasozlerinin, Tirk devletleri arasindaki ortak dil ve kiiltiiriin en 6nemli
kiiltiirel gostergelerinden biri oldugu sdylenebilir. Durbilmez’e (2021) gore Tiirk diinyasindaki
ortak kiiltiirel degerlerin ortaya koyulmasinda bagvurulacak tiriinlerin basinda gelmektedir.

Tiirk kiiltiiriinde 6zellikle aile ve akrabalik iligkilerine deger verilmistir. Tiirk diinyasinin
yiizlerce yildir tasidig: yiiksek kiiltiir unsurlarindan biri, akrabalik baglaridir ve Aksan’a
(2006: 32) gore “soz varligi iginde lizerinde durulmasi gereken ilk unsurlardir”. Benzer bir
goriis de Cobanoglu’na (2004) aittir. O “bazi arastirmacilarin, Tiirk diinyasinin tarih boyunca
one cikan ozelliklerinden biri olan devlet kurma giiciinlin aile yasantilarindaki saglamlikla
iliskili oldugunu ileri siirdiiklerini” belirtmistir (Cobanoglu, 2004: 31). Bunu Kafesoglu
(1998: 228) da eski Tiirk toplumlarina dayandirmig ve “ailenin biitiin toplumsal yapinin
¢ekirdegi durumunda” oldugunu ifade etmistir. Hatta Tirklerin, diinyanin dort bir yanina
dagilmalarina ragmen varliklarini korumalarinin nedeninin, aile yapisina verdikleri biiytik
onemden kaynaklandigini; bunun bir kanitinin baska uluslarda rastlanmayan zenginlikte
akrabalik ayrimlarimi belirleyici sdzciikler oldugunu da agiklamistir. Bu baglamda akrabalik
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adlar1 konusunda zenginlik, “Tirklerin aileye verdigi biliyiik 6nemi gostermektedir”
(Baykara, 2001: 153). Kisacas1 sz varliginda ¢ok sayida akrabalik adlar1 yer almakta ve bazi
akrabalik iliskileri tek bir gostergeyle, ayr1 ayri kavramlarla karsilanmaktadir (Aksan, 2021).
Dolayisiyla bu durum, dilin s6z varlig1 6gelerinden atasozlerine de yansimistir.

Her atasozii “kendi ulusunun varliginin ve benliginin aynasidir” (Aksoy, 1993: 27).
Aile ve akrabaliklar da bu benligin bir pargasi oldugundan bu ¢aligmada; ortak bir dil, tarih
ve kiiltiire sahip olan Tiirkiye, Kirgiz, Ozbek ve Kazak Tiirklerindeki atasdzleri konusunu
akrabalik iliskileri esasinda 6zellestirmenin; bu birlikteligi gozler 6niine serme ve bu yoniiyle
tanitma agisindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Kuramsal bilgilerin somutlastirilmasi i¢in
atasozleri 6rneklerinin ve bunlarin Tiirkiye Tirk¢esine aktarilmis sekillerinin verilmesi 6nem
arz etmektedir. Bu sayede ¢aligma, ileride yapilacak olan calismalara kaynak olusturabilir.
Bu galigsmaya alinan atasozlerinin diginda, yazili kaynaklarda olmayan ancak halk arasinda
kullanilan ya da taranan sozliiklerde saptanmayan atasdzlerinin olabilecegi de belirtilmelidir.

Daha once akrabalik adlariyla kurulan ya da aile kurumu/degerleri ve aile bireyleriyle
ilgili Kazak, Kirgiz, Ozbek atasézlerinin incelendigi; bunlarin yam sira séz konusu
atasozlerinin Tirkiye Tiirkcesindeki atasdzleriyle karsilastirilarak aile ve akrabalik iligkileri
baglaminda ele alindig1 ¢alismalar yapilmistir (Abay Celik, 2023; Adilbekova vd,. 2021;
Borodavchenko, 2018; Diykanbayeva, 2017; Hirik, 2017; Kiling, 2012; Ozharova ve
Jakypbekova, 2021; Ucar ve Dogruer, 2016; Usubova, 2017; Yeraliyev, 2015). Her lehge i¢in
ayr1 ayri ya da iki lehgenin karsilastirilmasi bigiminde ¢aligmalar yapilmig olmasina ragmen;
ulusal ve uluslararasi alanyazinda konunun biitiinciil bigimde incelendigi baska bir calismaya,
ulasilabilen kaynaklar dahilinde, rastlanmamistir. Bu nedenlerle ¢alismanin amaci; Kazak,
Kirgiz, Ozbek ve Tiirkiye Tiirk¢esindeki atasdzlerinin akrabalik iliskileri ve rolleri agisindan
incelenmesidir. Calismada, atasozlerinin hangi anlam kategorisinde yer aldigini, akrabalik
baglart ile rollerinin atasdzlerine nasil yansidigini ortaya koymak amaglanmustir.

1. Yontem

Nitel arastirma yaklasimiyla yapilandirilan bu c¢aligmada; Kazak atasozleri igin
Giirsu'nun (2017) “Kazak Atasézleri”, Ismail ve Giimiis’iin (1995) “Tiirkge Agiklamali
Kazak Atasozleri”; Kirgiz atasozleri igin Celik Savk’in (2018) “Kirgiz Atasézleri”, Giingdr
ve Cailova Giingér’iin (1998) “Kirgiz Atasozleri”; Ozbek atasozleri i¢in Mirzayev vd.nin
(2005) “O’zbek xalq magqollari”, Yoldagsev ve Giimiis’iin (1995) “Tiirkge Agiklamali
Ozbek Atasozleri”; Tiirkiye Tiirkgesi atasdzleri igin ise Aksoy’un (1993) “Atasozleri ve
Deyimler So6zIligi”, Sertel’in (2014) “Konularina Gore Atasézlerimiz” sozliikleri ile Tiirk
Dil Kurumunun (2024) g¢evrim i¢i “Atasozleri ve Deyimler SozIiigi” taranmistir. Dahasi
Cobanoglu’nun (2004) hazirladig: “Tiirk Diinyas1 Ortak Atasozleri S6zI1igli” de incelenmistir.
Calismanin veri kaynagini belirtilen sozliiklerde yer alan atasdzleri olugturmustur.

Mirzayev vd. nin sozliigiindeki atasodzlerinin Tiirkiye Tiirkgesine aktariminda Erdem’in
(2022) “Akrabalik Kavramlari Baglaminda Ozbek Atasdzleri Uzerine Bir Inceleme” baglikli
makalesiyle Altunsoy’un (2022) “Ozbek Tiirkgesindeki Aile Kavramu ile Ilgili Atasézlerinin
Anlam Bilimi ve S6z Dizimi A¢isindan Incelenmesi” ve Yatagan’in (2010) “Ozbek Halk
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Atasozleri” baslikli yiiksek lisans tezlerinden yararlanilmigtir. Dahasi hem Mirzayev vd. nin
sozliigiindeki atasozlerinin hem de anlagilamayan Kazak ve Kirgiz atasdzlerinin anlamlarinin
coziimlenmesinde Tiirkiye’de ve yurt disinda yasayan Kazak ve Kirgizlara bagvurulmustur.

Veriler dokiiman incelemesi yoluyla toplanmis; igerik analiziyle c¢oziimlenmistir.
Sozliklerde anne, baba, ana, ata, ¢ocuk, evlat, kardes, nine, dede, biiyiikanne, biiyiikbaba,
babaanne, anneanne, torun, teyze, dayi, amca, hala, yegen ve evlilik yoluyla kurulan
akrabaliklardan gelin, damat, diiniir, yenge, eniste, elti, goriimce, kayin, kaymnbirader, baldiz,
bacanak, kaynana, kayimvalide, kayinbaba, kaynata ile kadin, erkek, adam, kari, koca, es,
hanim, er sdzciikleri taranmistir. Bu akrabalik adlariin belirlenmesinde Giilensoy’un (1974)
calismasindan yararlanilmigtir. Sozliiklerde belirtilen akrabalik adlartyla kurulan atasdzleri
isaretlenmistir. Ancak bu atasozlerinin, akrabalik iliskileri ve rolleri baglaminda olmasina
dikkat edilmistir. Baz1 atasozleri durum tespiti bi¢iminde oldugu i¢in isaretlenmemistir.
Atasozlerinde once kodlamalara gidilmis, sonrasinda bu kodlar kategorilestirilmistir.
Atasozleri aragtirmaci tarafindan iki kez incelenmis, ilk incelemedeki kodlar kontrol
edilmistir. Bu noktada Kazak, Kirgiz ve Ozbeklerin gériislerine de basvurulmus; kategorilerde
bu dogrultuda diizenlemeye gidilmistir.

LR E N3 S EINT3

Ana kategoriler “anne-babanin yeri ve degeri”, “¢ocugun yeri ve degeri”, “anne baba-
cocuk iliskisi”, “diger akrabalik iliskileri ve rolleri”, “kardesler arasindaki iligski” olarak
ortaya ¢ikmigtir. Anne-babanin yeri ve degeri kategorisinin alt kategorileri annenin yeri,
anneye verilen deger, babanin yeri; anne baba-¢ocuk iligkisinin alt kategorileri anne-kiz
cocuk iligkisi, baba-erkek ¢ocuk iliskisi, baba-gocuk iligkisi, anne-gocuk iligkisi; cocugun yeri
ve degeri kategorisinin alt kategorileri ¢ocuk sahibi olma, gocugun egitimi, ¢ocuga verilen
deger, cocuk sevgisi, gocuga anne-baba hakkindaki 6giitler, kiz ¢ocuguna verilen deger,
erkek cocuguna verilen deger, erkek ¢ocuk-kiz ¢ocuk karsilastirmasi; kardesler arasindaki
iliskinin alt kategorileri biiylik kardes-kiigiik kardes iliskisi, abla-kiigiik kiz kardes iliskisi,
agabey-kiigiik erkek kardes iligkisi, agabey-kiiciik kardes iliskisi; diger akrabalik iligkileri
ve rollerinin alt kategorileri evlilik yoluyla kurulan akrabalik iliskileri ve rolleri, kan yoluyla
kurulan akrabalik iligkileri ve rolleri olarak belirlenmistir.

Kadin, erkek, adam, kari, koca, es, hanim, er sozciikleri i¢in bir parantez agmak
gerekmektedir. Evlilik sayesinde kurulan iliskiler olduklart i¢in bunlarla ilgili ¢ok fazla
atasozii bulunmaktadir. Bu atasdzlerine ¢aligmanin kapsami geregi 6zIli bir bigimde yer
verilmistir.

Oncelikle Kazak atasézlerine iliskin belirlemelere yer verilmistir. Bunu sirasiyla Kirgiz,
Ozbek ve Tiirkiye Tiirk¢esindeki atasdzleri izlemistir. Ornek verilen bazi atasdzleri birden ok
sozliikte yer almis olmasina ragmen bir sézlige gonderme yapilmistir. Atasozleri ve Tiirkiye
Tiirkcesine aktarilmis sekilleri sozliiklerde yer aldigi bigimiyle herhangi bir degisiklige
ugratilmadan yazilmistir. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki Kazak, Kirgiz ve Ozbekler ile
goriisiildiigiinde harflerin gosterimiyle ilgili farkliliklar oldugu anlasilmistir. Ornegin; Kazak
atasozleri sézliigiinde 1 bigiminde yazilan harfi fi, Ozbek atasdzleri sozliigiinde fi biciminde
yazilan harfi ng, Kirgiz atasozleri sozliiglinde 6 bigiminde yazilan harfi o * ve g bigiminde
yazilan harfi g olarak yazdiklarimi séylemislerdir.
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2. Kazak atasozlerine iliskin belirlemeler

Kazak atasozleri incelendiginde; Kirgiz, Ozbek ve Tiirkiye Tiirkgesindeki atasdzlerine
kiyasla ¢ok daha fazla akrabalik iliskileri ve rollerine atifta bulunan atasézlerinin oldugu
belirlenmigtir. Tiim kategorilerde atasdzlerinin yer aldig1 goriilmiistiir. En ¢ok diger akrabalik
iliskileri ve rolleri ile ilgili atas6zleri bulunmaktadir. Asagida, en fazla atasdziiniin yer aldigi
kategoriden en az atasdziiniin yer aldig1 kategoriye dogru siralama yapilmistir.

Diger akrabalik iligkileri ve rolleri kategorisinde, kan yoluyla kurulan akrabalik iliskileri
ve rolleri ile ilgili atasdzlerinin yaklasik 6 kat1 kadar evlilik yoluyla kurulan akrabalik iliskisi
ve rolleri saptanmuistir. Atasozlerinde dede, torun, dayi, yegen, teyze, gelin, kaynana, kaynata,
diiniir, kayin, baldiz, bacanak, elti, damat, eniste, yenge gibi bir¢ok akrabalik adiyla kurulan,
cesitli iliskileri ve rolleri yansitan atasozleri asagidaki gibidir.

Agayimiy barda duspamim joq deme, abisiniy barda kiindesim joq deme. (Akraban
varken diismanim yok deme, eltin varken rakibim yok deme.) (Giirsu, 2017: 294)

Ana jagsihigin awirsay bilersiy qayin jagsihigin qidirsay bilersiy. (Ananmin iyiligini
hasta olursan bilirsin, kaynmn iyiligini oturmaya gidince bilirsin.) (Giirsu, 2017: 299)
Baldiz baldan da tdtti. (Baldiz baldan da tatlidir) (Glrsu, 2017: 320)

Jiyen mgnan kiivew jiizden iilken. (Yegen binden, damat yiizden biiyiiktiir) (Giirsu,
2017: 365)

Uyinde atas1 bardin, berer batasi bar. (Evinde dedesi olanin, edilecek duasi vardir.)
(Giirsu, 2017: 435)

Gelin ve dinlir ile kurulan atasozlerinin ¢ok oldugu belirtilmelidir. Asagidaki
atasozlerinde bu durum 6rneklendirilmeye ¢aligilmistir.

Jagst kelinniy gadirin bilmegen, jaman kelinniy miyhnatin tartads. (Iyi gelinin kiymetini
bilmeyen kisi, kotii gelinin azabuni ¢eker.) (Glirsu, 2017: 364)

Jagst iiyge tiisken kelin, kelin; jaman iiyge tiisken kelin, telim. (lyi eve gelen gelin,
gelindir; kotii eve gelen gelin, paydir.) (Giirsu, 2017: 364)

Qudandaliniy mal bir, amq dostwy jami bir. (Diiniirlerin mali birdir, hakiki dostlarin
cant birdir,) (Giirsu, 2017: 412)

Qudand qudayday siyla. (Diiniiriine tanr gibi saygi goster.) (Glirsu, 2017: 412)
Akrabalik iligkileri ve rollerine yonelik atasdzlerinin i¢inde gelin-kaynana ile dayi-yegen
iliskisine yonelik atasdzlerinin varligi da ele alinmasi gereken bir durumdur. Gelin-kaynana
catismasini ve dayi-yegen bagini ortaya koyan atasozleri asagidaki gibi 6rneklendirilebilir.

Jagst eneni jaman kelin jer qilads, jagst kelin jaman eneni el qiladi. (Iyi kaynanay, kétii
gelin toprak kilar; iyi gelin, kotii kaynanay diizene sokar.) (Giirsu, 2017: 364)

Kelindi qayin eneniy topiraginan jaratadi. (Allah gelini kaynananin topragindan
yaratir,) (Giirsu, 2017: 379)

Nagasi algan torigpas, jiven algan moligpas. (Nagasisi “dayisi” olan kigi iimitsizlige
diismez, yegeni olan kisi zenginlesmez.) (Glirsu, 2017: 392)

Nagasumen kiiresse jiyeni jigilar. (Dayisiyla giiresirse yegen yikilir,) (Glirsu, 2017: 392)
Cocugun yeri ve degeri kategorisi i¢in Qatigez hanniii jiiregin para jibiter/Asuwsay dke
Jliregin bala jibiter. (Kati hamin yiiregini riisvet yumusatir/Sinirli babanin yiiregini ¢ocuk
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yumusatir) (Ismail ve Giimiis, 1995: 257), Balali iiy giilstan, balasiz iiy kéristan. (Cocuklu
ev giilistan, ¢ocuksuz ev mezarliktir.) (Giirsu, 2017: 317), Balali iiy bazar, balasiz iiy mazar.
(Cocuklu ev sen, ¢ocuksuz ev mezardir.) (Giirsu, 2017: 317) atasozleri 6rnek olarak verilebilir.
Bu kategorinin ¢ocuk sahibi olma, ¢ocuga 6giitler, cocugun egitimi, kiz cocuguna verilen
deger, erkek ¢cocuguna verilen deger, erkek cocuk-kiz gocuk karsilastirmasi ve ¢cocuk sevgisi
gibi bircok alt kategorisinde de atasozleri vardir. Bunlar i¢inde ¢ocugun egitimi ile gocuga
ogiitlere yonelik atasozleri daha fazladir. Buna 6rnek olarak asagidaki atasozleri verilmistir.

Ata-anaydi qurmettesen sen de sonday iygilik koresiy. (Ana babana hiirmet edersen sen

de dyle iyilik goriirsiin.) (Giirsu, 2017: 308)

Ataiia ne qilsay aldiiia sol keler. (Babana ne yaparsan basina o gelir) (Ismail ve

Giimiis, 1995: 55)

Balani aqurip iiyretpe, aqurin iiyret. (Cocuga bagirarak 6gretme, yavas yavas ogret.)

(Giirsu, 2017: 318)

Balani jagsihqqa janastir, jamandigtan adastir. (Cocugu iyilige yaklastir, kotiiliikten

uzaklagtir,) (Giirsu, 2017: 319)

Erkek ¢ocuk-kiz gocuk karsilagtirmasinda genellikle erkek cocugunun kiz ¢cocuguna gore
daha degerli/istiin tutuldugu saptanmistir. Buna 6rnek olarak Qiz dsse iiyge jut, ul dsse iiyge
qut. (Kiz biiyiise ev igin kithiktir, ogul biiyiise ev i¢in berekettir.) (Giirsu, 2017: 408), Ulwyd:
alp qiz berse qorlagant qudaydiy, qizindi alip ul berse siylagan: qudaydwy. (Oglunu alp kiz
verirse tanrmin seni horlamasidw, kizini alip ogul verirse tanrimin sana hiirmet etmesidir.)
(Giirsu, 2017: 431) atasozleri sunulabilir.

Bir diger kategori olan anne baba-gocuk iliskisi i¢in de 6rnek atasdzleri verilmistir.
Ata asqar taw, ana bawirindagi bulaq, bala jagasindagi quraq. (Baba dagin dorugu,
ana onun bagrindaki pinar, ¢ocuk ise kiyisindaki sazdir.) (Glirsu, 2017: 307)

Balaniy uyati dkege, qizdin uyati sesege. (Cocugun utanci babaya, kizin utanct
anayadir.) (Glirsu, 2017: 319)

Suwdy bast bulaq bolsa da ayagi quyar teyizge, jagsidan jaman tuwsa da tartpay
qoymas negizge (Suyun basinda pinar olsa da sonunda denize dokiiliir, iyi insanin kotii
cocugu olsa bile ana babasina ¢eker.) (Giirsu, 2017: 417)

Bu kategorinin anne-kiz ¢ocuk iligkisi, anne-gocuk iliskisi, baba-erkek ¢ocuk iligkisi, baba-
cocuk iliskisi alt kategorilerinde de atasozleri vardir. Atasozleri daha ¢ok baba-gocuk iliskisine
yoneliktir. Ornek olarak Ata béyterek, bala japiraq. (Baba ulu ¢inar, cocuk yapraktir) (Giirsu,
2017: 307), Ata kdsibi, bala nasibi. (Ata meslegi, ¢cocugun nasibidir) (Giirsu, 2017: 307),
Atadan jagst ul tuwsa esiktegi basin torge aparar, atadan jaman ul tuwsa tordegi basin esikke
aparar. (Babann iyi oglu olsa kapidaki basini evin baskésesine gatiirtir, babasinin kotii oglu
olsa evin baskésesindeki basini kaprya gotiiriir.) (Giirsu, 2017: 309) atasozleri verilebilir.

Kardesler arasindaki iligki kategorisinde asagida orneklendirildigi gibi agabey-kiiciik
kardes, agabey-kiiclik erkek kardes ve abla-kiigiik kiz kardes iligkilerine yonelik atasozleri
bulunmaktadir.

Agasin korip inisine bar, dpekesin kérip siylisin al. (Agabeyini goriip erkek kardesine
var, ablasini goriip kiz kardesini al.) (Giirsu, 2017: 53)

999
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 120- ilke Altuntas Giirsoy

Agasina qaray inisi, apasina qaray siylisi. (Agabeyine gore erkek kardesi, ablasina
gore kiz kardesi.) (Glrsu, 2017: 293)

Apast kiygen tond: sinilisi de kiyedi. (Ablasimin giydigi elbiseyi kiz kardesi de giyer.)
(Giirsu, 2017: 302)

Jagst aga orman, jagst ini qorgan. (Iyi agabey orman, iyi erkek kardes hisardir)
(Giirsu, 2017: 362)
Agabey-kiiciik kardes iligkisi ile ilgili atasozleri oldukca fazladir. Asagidaki atasdzleriyle
bu durum 6rneklendirilmeye ¢aligilmistir.
Aga bor, ini tas. (Agabey tebesir, kiiciik kardes tastir.) (Glirsu, 2017: 292)

Aga jagsi bolsa panast bar, jaman bolsa jabilar jalasi bar. (Agabey iyi olursa
koruyuculugu vardir, kétii olursa atilacak iftirasi vardir,) (Giirsu, 2017: 292)

Agasi bardwy, jagasi bar. (Agabeyi olanin, koruyucusu vardir.) (Glirsu, 2017: 292)
Anne-babanin yeri ve degeri kategorisindeki atasozlerinde daha ¢ok anne ile babanin
karsilastirmas1 yapilmistir. Ornek olarak verilen atasozlerinde bu durumu gérmek olanaklidir.

Balaga ata qorgan, ana qurban. (Cocuga baba korunak, ana kurbandir,) (Giirsu, 2017:
317)

Atanmiy salgan joli bar, anany tikken qoli bar. (Babanin gosterdigi yol var annenin
diktigi kol var.) (Giirsu, 2017: 310)

Meyirimi mol ananuy jiiregi jili, qoli key; ken peyildi atany jiizi jili, joli key. (Merhameti
bol ananin yiiregi sicak, eli genistir; comert babanin yiizii sicak, yolu genistir) (Giirsu,
2017:391)

Asagidaki orneklerde goriilebilecegi iizere bu kategorinin annenin yeri, anneye verilen
deger ve babanin yeri alt kategorilerinde de atasozleri yer almaktadir.

Alti aga birigip dike bolmas, jeti jenge birigip ana bolmas (Alti agabey birleserek baba
olmaz, yedi yenge birleserek ana olmaz.) (Glirsu, 2017: 298)

Ana alaqammy ayasi, aq simardiy sayasi. (Ananin avug ici, ak ¢imarin golgesidir.)
(Giirsu, 2017: 299)

Anandi Mekkege iis arqalap barsay da qarizinan qutila almaysuy. (Anneni sirtinda ti¢
kere Mekke 'ye gétiirsen bile ona olan borcundan kurtulamazsin.) (Giirsu, 2017: 300)

Ata, balamiy qorgani. (Baba, ¢ocugun kalesidir.) (Giirsu, 2017: 308)
Oz olma-iivey olmaya, ¢oklu akrabalik iliskilerine, biiyiige saygiya iliskin atasdzleri

yukarida belirtilen kategorilerin disinda kalan atasdzleridir. Bunlarin da 6rneklerini gérmek
olanaklidir.

Ake 6lse miilki mura, aga dlse jenge mura. (Baba 6lse miilkii mirastir, agabey olse
yenge mirastir.) (Giirsu, 2017: 347)

Ata turip bala soylese sirkindigi, aga turip ini séylese erkindigi. (Baba durup ¢ocuk
konugursa garipligindendir, agabey durup kii¢iik kardes konusursa serbestligindendir.)
(Giirsu, 2017: 307)

Ogey bala tam artinda jilaydi. (Uvey ¢ocuk ev ardinda aglar.) (Giirsu, 2017: 394)

Kazak atasozlerinde vurgulanmasi gereken bir bagska durum ise aile soyunun 6neminin
erkek cocuguna verilen degerle iliskilendirilmis olmasidir.
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Ata olip bala qalsa, muradina jetkeni,/Bala 6lip ata qalsa armani ketkeni. (Ata oliip
cocugunun kalmasi, muradina ulagtigidir/ Cocuk oliip atasimin kalmasi, timidinin
kayboldugudur.) (Ismail ve Giimiis, 1995: 53)

Uli bardwy urpagi bar. (Oglu olanin nesli vardir.) (Giirsu, 2017: 430)

3. Kirgiz atasozlerine iliskin belirlemeler

Kirgiz atasozleri de incelenmis ve sonucunda tiim kategorilerde atasdzlerinin oldugu
saptanmistir. En ¢ok atasozii gocugun yeri ve degeri kategorisindedir. Asagida, en fazla atasdziiniin
yer aldig1 kategoriden en az atasoziiniin yer aldig1 kategoriye dogru siralama yapilmustir.

Cocugun yeri ve degeri kategorisine yonelik Balaluu iy kiiliiston,/Balasiz iiy koriiston.
(Cocuklu ev giilistan/ Cocuksuz ev kabristan.) (Celik Savk, 2018: 53), Balaluu iy, baktiluu
tiy. (Cocuklu ev, bahtli ev.) (Celik Savk, 2018: 53), Balaluu iy, kiilkiiniin kutu/ Balasiz iiy,
kubani¢tin cutu. (Cocuklu ev, giilmenin ruhu/ Cocuksuz ev, kivancin kitligi.) (Celik Savk,
2018: 53) atasozleri ornek olarak verilebilir. Bu kategorinin ¢ocuk sahibi olma, ¢cocuga
ogiitler, kiz cocuguna verilen deger, erkek cocuguna verilen deger, erkek ¢ocuk-kiz ¢cocuk
karsilagtirmasi alt kategorilerinde de atasozleri vardir. Ancak ana kategorideki atasézlerinin
sayisi alt kategorilerdeki atasozlerinden fazladir. Erkek ¢ocuguna daha ¢ok deger verildigi,
kizdan iistiin tutuldugu ve kiz ¢ocuguna iligkin gortislerin daha c¢ok olumsuz oldugu
saptanmistir. Bu durum, asagida verilen atasozlerinde goriilebilir.

Calgiz kaz, ¢alama tuz/ Eki kiz /Ermek kiz /U¢ kaz, ata-enege kii¢ kiz. (Tek kiz, kaya tuzu
/Iki kiz, eglencelik kiz /Ug kiz, ana baba igin gii¢ kiz.) (Celik Savk, 2018: 90)

Torkondiin (kizdin) torndo bolgongo, uuldun ulagasinda bol. (Kiz evinin bas késesinde
oturmaktansa, ogul evinin kapisinda oturmak iyidir). (Gingdr ve Cailova Giingor,
1998: 314)

Erkek ¢ocuguna verilen degerin aile soyunun devamiyla iliskilendirildigi atasozleri
de vardir: Uuluii 0ssé urumga/ Kiziii 6ssé kirimga. (Oglun biiyiiyiince soya/ Kizin
biiyiiyiince uzaga.) (Celik Savk, 2018: 187), Uulu coktun, muunu cok. (Oglu olmayanin,

nesli yoktur,) (Glingdr ve Cailova Giingor, 1998: 320).

Bir baska kategori olan anne baba-gocuk iliskisi kategorisi icin Ataga oksop uul tuulbas,
enege oksop kiz tuulbas. (Babaya benzeyen ogul dogmaz, anneye benzeyen kiz dogmaz.)
(Giingor ve Cailova Glingor, 1998: 66) ve Bir ata-ene on balaga ¢idayt,/On bala bir ata-
enege ¢idabayt. (Bir ana baba on ¢ocuga dayanir/ On ¢ocuk bir ana babaya dayanmaz.)
(Celik Savk, 2018: 67) atasozleri 6rnek olarak verilebilir.

Bu kategorinin anne-kiz ¢ocuk iligkisi, anne-¢cocuk iligkisi, baba-erkek ¢ocuk iliskisi,
baba-cocuk iliskisi alt kategorilerinde de atasdzleri yer almaktadir. Baba-¢ocuk, baba-erkek
cocuk iligkisine yonelik atasozleri agirliktadir. Bu durum érneklendirilmeye ¢alisilmistir: Ata
balasi, ton cakasi. (Babanin ¢ocugu, elbisenin yakasi.) (Celik Savk, 2018: 33), Ataluu uul,
kocoluu kul. (Babali ogul, efendili kul.) (Celik Savk, 2018: 34). Belirtilmesi gereken bir
belirleme ise bir atasdziinde Atas: bolus¢aaktin kizi wylaak. (Babast iistiine titreyenin kizt sulu
26z.) (Giingdr ve Cailova Gilingor, 1998: 68) baba-kiz iligkisine deginilmesidir.
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Diger akrabalik iliskileri ve rolleri kategorisindeki atas6zleri, biri disinda, evlilik yoluyla
kurulan akrabalik iliskileri ve rollerine yoneliktir. Asagidaki 6rneklerden de anlagilacagi iizere
atasozlerinde kiz yegen, elti, baldiz, damat, diiniir, bacanak, yenge, gelin, kayin, kaynata gibi
akrabalik adlariyla kurulan gesitli akrabalik iliskilerine ve rollerine yer verilmistir.

Agayin tattuu bolso-at kop, abisin tattuu bolso, as kdp. (Akraban iyi olsa at ¢ok, elti iyi
olsa yiyecek ¢oktur.) (Glingdr ve Cailova Giingor, 1998: 26)

Baca bacani korsé bast kigisat. (Bacanak bacanagi goriirse kafast karisir:) (Giingor ve
Cailova Glingér, 1998: 89)

Balsizdar: kelgende, kiiyéoniin ¢eri cazilat. (Baldizlar gelince, giiveyinin can stkintis
dagilir.) (Celik Savk, 2018: 54)

Cerienm bildi degenge, cer ciizii bildi deseri¢i. (Yengem bildi demektense, yer yiizii bildi
deseydin) (Giingor ve Cailova Giingdr, 1998: 156)

Dosondonun can bir,/Kudandanin mali bir. (Ahbaplarin cami bir, diiniirlerin mal bir.)
(Celik Savk, 2018: 115)

Irduu-kiiyo, ¢rrduu-kiz. (Sarkict damat, kavgali kiz.) (Gliing6r ve Cailova Giingdr, 1998: 200)
Katin albay, kaymn al. (Hatun degil, kayin al.) (Giingdr ve Cailova Giingdr, 1998: 222)
Uul caksisi-urmat, kelim caksisi-kelbet. (Oglan iyisi hiirmet, gelin iyisi giizelliktir,)
(Giingdr ve Cailova Giingor, 1998: 320)

Kardesler arasindaki iligski kategorisi i¢in Atadan altoo tuulsa, ar calgizdik, basta bar.
(Babadan alti tane olmusg, hepsinin diisiincesi baska baska.) (Glngor ve Cailova Giingor,
1998: 66) ile Aga-ini tattuu bolso at kép,/Ece-sinidi tattuu bolso as kép. (Agabey kardes tatl
(barisik) olunca at ¢ok/ Abla kardes tatli (barisik) olunca as ¢ok.) (Celik Savk, 2018: 12)
atasoOzii ornek olarak sunulabilir. Bu kategoride abla-kii¢iik kiz kardes, agabey-kiiciik erkek
kardes ve agabey-kiiciik kardes iliskisine yonelik atasozleri de vardir.

Atan 6150, taylak bar/ Komu cerde kalgan cok/ Aga 6lsé ini bar/ Tonu cerde kalgan cok.
(Deve éliince, yavrusu var/ Havudu yerde kalmamis/ Agabey éliince erkek kardesi var/
Elbisesi yerde kalmamis.) (Celik Savk, 2018: 35)

Aga ordun ini basat. (Agabey yerine kardesi gelir.) (Giingor ve Cailova Giing6r, 1998: 26)
Ece kiygendi sindi kiyet. (Ablasi giyenin, bacist da giyer,) (Giingor ve Cailova Giingor,
1998: 177)

Anne-babanin yeri ve degeri kategorisinde Ata meken; ene, nur. (Baba siginak; anne,
151k) (Celik Savk 33), Atasiz uul ¢etesiz/ Enesiz kiz nikesiz. (Babasiz ogul bakimsiz/ Annesiz
iz nikahsiz.) (Celik Savk, 2018: 36) atasozleri 6rnek olarak verilebilir. Anne ile babanin yeri
orneklerde de goriilebilecegi iizere karsilastirmali bir bicimde verilmistir ve bu durum oldukca
fazladir. Alt kategorilerde ise yalnizca annenin yerine iliskin atasozleri yer almaktadir.

Ataluu bala arsiz cetim,/Eneliiti cetim erke cetim. (Babali ¢ocuk arsiz yetim/ Anneli
yetim nazl yetim.) (Cobanoglu, 2004: 123)

Ene 6lso, torkiindon kadwr ketet. (Anne élse, kiz akrabasindan hiirmet gider,) (Glingor
ve Cailova Glingor, 1998: 187)

Kirgiz atasozlerindeki gibi ¢oklu akrabalik iliskilerine, bliylige saygiya ve kiz akrabalara
verilen degere iliskin atasdzlerine de rastlamak olanaklidir.
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Ata-bala urusat, aga-iniliiti culusat. (Baba-ogul tartisir, agabey-kardes doviisiir.)
(Giingor ve Cailova Giingdr, 1998: 65)

Aln kiin acka kalsaii da ataiidi siyla. (Alt giin a¢ kalsan da babani say.) (Celik Savk,
2018: 19)

Ceen el boyboyt,/Celke ton bolboyt. (Kiz yegenden soy olmaz/ Yele derisinden kiirk
olmaz. (Celik Savk, 2018: 100)

4. Ozbek atasozlerine iliskin belirlemeler

Ozbek atasdzleri de incelendiginde, tiim kategorilerde atasézlerinin oldugu belirlenmistir.
Ancak ¢ok sayida diger akrabalik iliskileri ve rolleri ile ilgili atasozleri yer almakta; diger
kategorilerdeki atasdzleriyle arasinda belirgin bir fark bulunmaktadir. Asagida, en fazla atas6ziiniin
yer aldig1 kategoriden en az atasdziiniin yer aldigi kategoriye dogru siralama yapilmustir.

Diger akrabalik iliskileri ve rolleri kategorisinde kan yoluyla kurulan akrabalik iligkileri
ve rolleri ile ilgili yalnizca 6 atasdzii belirlenmigken bunun yaklasik 10 kati kadar evlilik
yoluyla kurulan akrabalik iligkileri ve rollerine yonelik atasozii saptanmistir. Atasozlerinde
nine, dede, torun, dayi, yegen, hala, teyze, gelin, kaynana, kaynata, diiniir, kaym, baldiz,
bacanak, elti, goriimce, damat, eniste gibi bircok akrabalik adiyla kurulan ¢esitli akrabalik
iligkilerine ve rollerine yer verilmistir. Bu durum, asagida érneklendirilmeye galisilmistir.

Bir tog ‘a yetti ota o ‘miga o ‘tar. (Bir dayi yedi baba yerine geger.) (Mirzayev vd., 2005:
263)

Boja bojani korsa, tisi qgigisadi. (Bacanak bacanagi géoriirse disi sizlar,) (Yoldasev ve
Gilimiis, 1995: 36)

Ovsinlar inoq bo ‘Isa, og ‘a-inilar chinoq bo ‘Imas. (Eltiler iyi geginse, abi kardegin sirt1
yere gelmez.) (Mirzayev vd., 2005: 265)

Qaynim qaymoq yog ‘im, qaynsinglim yurak dog ‘im. (Kaynmim kaymak yagim, baldizim
yiirek yaram.) (Mirzayev vd., 2005: 269)

Qiz ammaga o xshar, 0°g‘il- tog‘aga. (Kiz halaya benzer, oglan dayiya.) (Mirzayev
vd., 2005: 270)

Gelin ve diiniir ile ilgili atasézlerinin say1sinin fazla oldugu belirtilmelidir. Bu belirlemeye
iliskin 6rnek atasozleri sunulmustur.

Quda bo‘Isang, qul bo lsa ham, siyla. (Diiniir olursan, kéle olsa bile, saygr goster.)
(Mirzayev vd., 2005: 271)

Sherikchilik bir yilchilik, qudachilik ming yilchilik. (Ortaklik bir yillik, diiniirliik bin
yilliktir) (Mirzayev vd., 2005: 267)

Yaxshi kelin kelin, yomon kelin o ‘lim. (Iyi gelin gelin, kétii gelin Sliimdiir.) (Mirzayev
vd., 2005: 256)

Gelin-kaynana catismasini ortaya koyan atasdzlerinin varliginin da lizerinde durulmasi
gerekmektedir. Bu ¢atisma Kelin kimxob kiyar, qaynona garg ‘ab kuyar. (Gelin ipek giyer,
kaynana beddua edip icin igin yanar.) (Mirzayev vd., 2005: 251) ve Qaynona qaynaydi,
kelin qaynaydi. (Kaynana kaynar, gelin kaynar) (Mirzayev vd., 2005: 260) bi¢iminde
orneklendirilebilir.

1003
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 120- ilke Altuntas Giirsoy

Cocugun yeri ve degeri kategorisi i¢in Bolali uy bozor, bolasiz uy mozor. (Cocuklu ev
pazar, ¢ocuksuz ev mezardir) (Mirzayev vd., 2005: 248) ile Bolali uy jannat, bolasiz uy
minnat. (Cocuklu ev cennet, ¢cocuksuz ev minnettir.) (Mirzayev vd., 2005: 248) atasozleri
ornek olarak verilebilir. Bu kategorinin ¢ocuk sahibi olma, ¢ocuga 6giitler, ocugun egitimi,
cocuk sevgisi, erkek cocuk-kiz ¢ocuk karsilastirmasi alt kategorilerinde de atasdzleri vardir.
Bunlar arasinda, ¢ocugun egitimi ve ¢ocuga Ogiitlere yonelik atasdzlerinin fazla oldugu
saptanmuigtir.

Bola aziz, odobi undan aziz. (Cocuk degerli, edebi daha degerlidir.) (Mirzayev vd.,
2005: 160)

Bolani so ‘ksang, beti qotar, ursang, eti qotar. (Cocuga sovsen yiizsiizlesir; vursan, eti
sertlesir) (Mirzayev vd., 2005: 155)

Onangni kaftingda tutsang, singlingni boshingda tut. (Anami avcunda tutsan, kiz
kardesini basy tistiinde tut.) (Mirzayev vd., 2005: 265)
Onarini otaiiga bepardoz kérsatma (Anant babani makyajsiz gosterme.) (Yoldasev ve
Glimiis, 1995: 22)
Anne-babanin yeri ve degeri kategorisindeki atasozlerinin neredeyse hepsinde,
orneklerde de goriilebilecegi tizere, anne ile babanin karsilastirilmasi yapilmistir.

Farzand bogqan ota, jonni qoqqan ona. (Cocugu besleyen baba, canini katan annedir.)
(Mirzayev vd., 2005: 275)

Ota aql, ona idrok. (Baba akil, ana idraktir.) (Mirzayev vd., 2005: 253)

Ota bilak, ona yurak. (Baba bilek, ana yiirek.) (Mirzayev vd., 2005: 253)

Alt kategorilerde yalnizca annenin yerine iliskin atasozleri yer almaktadir: Ona, olam
faxridir. (Anne, diinya gururudur,) (Mirzayev vd., 2005: 253), Onari 6gay bo ‘Isa, otaii
ozininiki emas (Anan tivey olsa baban seninki degildir.) (Yoldasev ve Glimiis, 1995: 22).

Anne baba-¢ocuk iligkisi i¢in O‘gil giznifi savdosi, ketga tegdi navdosi. (Ogul-kizin
sevdasi, geridekilere (ana-babaya) degdi sopasi.) (Yoldasev ve Giimiis, 1995: 144) atasozi
ornek verilebilirken; bu kategorideki atasozlerinin daha ¢ok anne-cocuk iligkisine yonelik
oldugu da belirtilmelidir.

Bolaniii barmogi ogrisa, onaniii yuragi a¢iydi. (Cocugun parmagi agrisa ananin yiiregi
acir) (Yoldasev ve Giimiis, 1995: 59)

Ona yesa bolaga sut béludi. (Ana yerse ¢cocuguna siit olur.) (Yoldasev ve Giimiis, 1995:
22)

Bu kategorinin baba-erkek cocuk iligkisi, baba-cocuk iligkisi alt kategorileri i¢in Ota
hunari, bolaga meros. (Baba sanati, ogula mirastir) (Mirzayev vd., 2005: 141), Ota gayratli
bodlsa, bola ibratli bolar. (Ata gayretli olursa ¢ocuk ibretli olur.) (Yoldasev ve Glimiis, 1995:
29) atasozleri orneklendirilmistir.

Kardesler arasindaki iligkiye yonelik az sayida atasozii belirlenmistir. Bu atasdzlerinin
de olumlu ydnde bir iliskiye isaret ettigi goriilmiistiir. Ornek atasozleri asagidaki gibidir.

Egacim elakli boldi, elagi tilakli boldi (Ablam elekli oldu, elegi dilekli oldu.) (Yoldasev
ve Giimiis, 1995: 13)
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Inisi bornifi irisi bor: (Kardesi olanin bahti var) (Yoldasev ve Giimiis, 1995: 120)
Oga-inin totuv bolsa, ot kop, opa-sifiil totuv bolsa, osh kop. (Erkek kardesler iyi
gecinirse at ¢ok olur, kiz kardesler iyi gecinirse as ¢ok olur) (Yoldasev ve Gilimiis,
1995: 79)
Ozbek atasdzlerinde belirtilen kategorilerin yani sira ¢coklu akrabalik iliskilerine ve 6z
olma-iivey olmaya yonelik atasozleri de vardir.

Ota-bola urishar, og ‘a-ini yulishar. (Baba ogul tartisir; abi kardes yolusur.) (Mirzayev
vd., 2005: 265)

Kisi bolasiga kismis bersaii ham turmas, 6z bolaiinini 6zagiga ursaii ham ketmus.
(Baskasinin ¢ocuguna kuru iiziim versen de durmaz, kendi cocugunun tabanina vursan
da gitmez.) (Yoldasev ve Gilimiis, 1995: 40)

5. Tiirkiye Tiirkcesindeki atasozlerine iliskin belirlemeler

Son olarak Tiirkiye Tiirk¢esindeki atasozleri incelenmis ve tiim kategorilerde atasozleri
saptanmigtir. En ¢ok anne baba-cocuk iliskisi ile ilgili atasdzleri bulunmustur. Asagida,
en fazla atasoziinlin yer aldigi kategoriden en az atasdziiniin yer aldigi kategoriye dogru
siralama yapilmistir.

Anne baba-c¢ocuk iliskisi kategorisi i¢in Anadan géren inci dizer, babadan géren sofra
yazar. (Aksoy, 1993: 145) ile Oglan atadan (babadan) ogrenir sofra agmayi, kiz anadan
ogrenir bicki bigmeyi. (Aksoy, 1993: 398) atasozleri 6rnek olarak sunulabilir. Bu kategorinin
anne-kiz ¢ocuk iliskisi, anne-¢ocuk iliskisi, baba-erkek ¢ocuk iligkisi, baba-¢ocuk iligkisi alt
kategorilerinde de atasozleri yer almaktadir. Atasozleri daha ¢ok anne-kiz ¢ocuk iliskisine ve
baba-erkek cocuk iliskisine yoneliktir. Anne-kiz ¢ocuk iligkisi icin Ana ile kiz, helva ile koz.
(Aksoy, 1993: 146), Anasina bak kizini al, kenarina (kiyisina, taragina) bak bezini al. (Aksoy,
1993: 147), Kiz anasindan gormeden sofra kaldirmaz. (Sertel, 2014: 54) atasozleri; baba-
erkek ¢ocuk iligkisi i¢in de Baba koruk (erik, eksi elma) yer, oglunun disi kamagsir. (Aksoy,
1993: 173), Baba eder, ogul éder. (Aksoy 173, 1993:), Baba ogluna bir bag bagislamus, ogul
babaya bir salkim iiziim vermemis. (Aksoy, 1993: 173) atasozleri 6rnek verilebilir.

Diger akrabalik iliskileri ve rolleri kategorisinin alt kategorileri olan evlilik yoluyla ve
kan yoluyla kurulan akrabalik iligkilerine yonelik atasdzlerinin sayist birbirine ¢ok yakindir.
Bu atasozleri; teyze, amca, day1, hala, dede, torun, amca oglu, gelin, elti, goriimce, kaynana,
damat gibi ¢esitli akrabalik adlarryla kurulmustur. Kan yoluyla kurulan akrabalik iliskileri ve
rollerine yonelik atasozleri asagidaki gibi drneklendirilebilir.

Amca baba yarisi. (Aksoy, 1993: 159)

Dede (dedesi) koruk yer, torunun digi kamagir. (Tiirk Dil Kurumu, 2024)
Gelin olmayan kizin vebali amcast oglunun boynuna. (Aksoy, 1993: 224)
Oglan dayiya, kiz halaya ¢eker. (Aksoy, 1993: 273)

Teyze, ana yarisidir. (Aksoy, 1993: 295)

Evlilik yoluyla kurulan akrabalik iligkileri ve rolleri ile ilgili 6rnek atasozleri de asagida
verilmistir.
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Elti eltiden kagar, goriimceler bayrak agar. (Aksoy, 1993: 214)

I¢ giiveysi i¢ agris1. (Aksoy, 1993: 239)

Kaldin m1 ogul eline, miidara eyle geline. (Aksoy, 1993: 248)

Kaynana écii, oglu cici. (Aksoy, 1993: 253)

Kaynana pamuk ipligi olup raftan diisse gelinin basini yarar. (Aksoy, 1993: 253)

Cocugun yeri ve degeri kategorisi i¢in Eviadin var mi, derdin var. (Aksoy, 1993: 220)
ile Evladi olmayanin merhameti olmaz. (Sertel, 2014: 51) atasozleri 6rnek verilebilir. Bu
kategorinin ¢ocuk sahibi olma, ¢ocuga 6giitler, cocugun egitimi, kiz gocuguna verilen deger,
erkek gocuk-kiz gocuk karsilagtirmasi alt kategorilerinde de atasézleri vardir. Bunlar arasinda
¢ocuga ogiitler ile kiz ¢ocuguna verilen degere yonelik atasozlerinin digerlerinden daha fazla
oldugu goriilmiistiir. Orneklerden de anlasilacag: iizere kiz ¢ocuguna iliskin gériisler daha
¢ok olumsuz anlamdadir.

Ana ekmegine kuru, ayranina curu denmez. (Sertel, 2014: 43)

Kizin var, sizin var. (Aksoy, 1993: 258)

Kizint dévmeyen dizini déver. (Aksoy, 1993: 258)

Oglan doguran éviinsiin, kiz doguran déviinsiin. (Aksoy, 1993: 273)

Kardesler arasindaki iliski kategorisindeki atasozleri Allah kardesi kardes, kesesini ayri
yaratti. (Cobanoglu, 2004: 79), Kardes kardesi atmis, yar basinda tutmus. (Aksoy, 1993: 249),
Kardes kardesi bicaklamus, donmiis yine kucaklamis. (Aksoy, 1993: 249), Kardes kardesin (histm
histmin) ne 6ldiigiinii ister,; ne ondugunu. (Aksoy, 1993: 249) bigiminde 6rneklendirilebilir.

Anne-babanin yeri ve degeri kategorisinde yalnizca annenin yeri alt kategorisinde
atasozleri yer almakta ve bu durum asagida 6rneklendirilmektedir.
Aglarsa anam aglar, kalani yalan aglar. (Cobanoglu, 2004: 62)
Ana gibi yar olmaz, Bagdat gibi diyar olmaz. (Aksoy, 1993: 160)
Oksiiz oglan (¢ocuk) gobegini kendi keser. (Aksoy, 1993: 276)

Tiirkiye Tiirkgesindeki atasdzlerinde, 6z olma-iivey olmaya (Analik beyaza kara yamalik. /
Aksoy, 1993: 160; Mal istersen bedeninden, eviat istersen belinden. /| Aksoy, 1993: 268) ve bilyiige
saygtya (Dort atamn dordii de hak. / Aksoy, 1993: 207) iliskin atasozlerine de rastlanmustir.

6. Tiirk diinyasindaki atasozlerinin karsilastirilmasi

Calisma kapsamindaki Tiirk diinyasi atasozlerinden erkek ¢ocuguna kiz ¢ocugundan
daha fazla deger verildigi anlasilmis olsa da Kazak ve Kirgiz atasdzlerinde bu durum
daha belirgindir. Yalnizca Kirgiz atasozlerinde baba-kiz iligkisine deginen bir ataséziiniin
olmas1 hususunun alt1 ¢izilmelidir. Erkek ¢ocugun, kiz ¢ocugundan daha {istiin tutulmasi
ataerkil bir toplum diizeninin gostergesi olarak kabul edilebilir. Ogel (2001: 250-251) Tiirk
kiltiriinde “kiz cocuk, erkek gocuk arasinda pek ayrim olmasa da erkek gocuguna biraz
daha 6zen gosterildigini” belirtmistir. Saver (1973) benzer olarak soyu erkek cocugunun
devam ettirmesinden dolay1 erkege biraz daha dnem verildigi goriisiindedir. Ancak biitiin
atasozlerinin ulusun genel olarak benimsedigi bir yargi tagimadiklari, toplumun tiim kesimleri
tarafindan benimsenmeyebildigi de belirtilmelidir (Ustiiner, 2002).
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Ozbek atasozlerinde kardesler arasinda olumlu yonde iliskiler vurgulansa da genel
olarak Tiirk diinyas1 atasdzleri, akrabalik iliskilerinin bazilarinimn olumlu ydnde; bazilarinin
ise olumsuz oldugunu dile getirmektedir. Cevik (2006: 441) ayni durum ya da olay
karsisinda birbirine zit, birbirleriyle celisen yargilar ifade eden atasézlerinin oldugunun
altin1 ¢izer; ona gore “bu ¢eligkiler, zitliklar sadece atas6zlerinde degil bir biitiin olarak insan
yasaminda yer almaktadir”. Oy (1991) ise bunun “atasdzlerinin her durum ve olayi, her
tiirlii davranigi, ortamdan ortama degisen yonleriyle niiansli olarak anlatabiliyor olmasindan
kaynaklandigin1” ifade eder. Bu tiir atasdzlerinin varhigmi, Basgdz (1995: 82) ise “tarih
icinde degisik din ve mezhep gruplari, degisik toplumsal siniflardaki insanlar, kadin ve erkek
topluluklart anlamlari ters diisen atasdzleri yaratabilir” biciminde gerekgelendirir. Cobanoglu
(2004: 32) bu durumu akrabalik iliskileri baglaminda 6zellestirerek “akrabalik iliskilerinin
cok yonliiliigiinden dolay1 atasozlerinin bu iligkilerin hem olumlu hem olumsuz yo6nlerine
isaret ettigini” belirtir. Dolayistyla iligkilerin olumsuz yonlerine isaret eden, birbiriyle ¢elisen
yargilar ifade eden atasdzleri bulunmakta; ancak bunlar dogru yorumlanmaya, kullanildig:
sosyo-kiiltiirel baglamda degerlendirilmeye ihtiyag duymaktadir.

Kazak atasdzleri say1 bakimmdan Kirgiz, Ozbek ve Tiirkiye Tiirkgesindeki atasdzleri
arasinda ilk siray1 almaktadir. Aksan (2006: 143) bu atasozlerinin “Kazaklardaki aile yapisi ve
insan iliskileri agisindan Tiirk kimligini yansitan 6rnekler igerdigini” dile getirmistir. Agabey-
kiiciik kardes iliskisiyle ilgili atasozlerinin diger toplumlarin atasézlerinden fazla olmasi da
Giirsu’ya (2009) gore Kazak toplumunda ataerkil aile yapisinin etkili oldugundandir.

Evlilik yoluyla kurulan akrabalik iliskilerine ve rollerine yonelik atasozleri, Kazak ve
Ozbek atasozleri icerisinde 6ne ¢ikmaktadir. Bu durum, 6zellikle bu iki toplum igin aile
kurmanin yalnizca iki kisi arasinda olmadigint; ailenin diger iiyelerinin de iliski i¢cinde ve rol
sahibi oldugunu gostermektedir.

Belirtilmesi gereken bir bagska durum ise ortak atasozleridir. Ortak atasozleri su bi¢imde
orneklendirilebilir: Bir Kazak atasozii olan Balali iiy giilstan, balasiz iiy koristan, Kirgiz
atasozlerindeki anlamca ortlisen Balaluu iy kiiliiston,/Balasiz iiy koriiston dir. Kirgiz
atasozlerindeki Ata-bala urusat, aga-iniliiii culugat, Ozbek atasdzlerindeki anlamca drtiisen
Ota-bola urishar, og ‘a-ini yulishar dir. Tiirkiye Tiirk¢esinde bir atasozii olan Oglan dayiya,
kiz halaya ceker, Ozbek atasdzlerindeki anlamca ortiisen Qiz ammaga o ‘xshar, o ‘g 'il-
tog ‘aga’dir. Kazak atasozlerindeki Balali iiy bazar, balasiz iiy mazar, Ozbek atasozlerindeki
anlamca ortlisen Bolali uy bozor, bolasiz uy mozor dur.

Tiirk diinyas: atasozlerinin kategoriler temelinde de karsilastirilmasi yapilmis ve Grafik
1’de goriildiigli iizere; anne-babanin yeri ve degeri kategorisinde en fazla yiizdeye sahip
olanin Kazak atasozleri oldugu ortaya ¢ikarilmistir. Ozbek atasdzleri de buna yakin yiizdeye
sahiptir. Cocugun yeri ve degeri kategorisinde Kirgiz atasozlerinin yiizdesinin digerlerinden
fazla oldugu goriilmektedir. Anne baba-gocuk iliskisinde Tirkiye Tiirk¢esindeki
atasozlerinin ylizdesi digerlerinden fazladir. Diger akrabalik iliskileri ve rolleri kategorisinde
Ozbek atasozlerinin yiizde olarak ilk sirada yer aldigi gériilmektedir. Kardesler aras iliski
kategorisinde ise Kazak atasdzlerinin yiizdesinin digerlerinden fazla oldugu anlasilmaktadir.
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Grafik 1. Kategoriler A¢isindan Atasozlerinin Genel Goriiniimi
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Kadin, erkek, adam, kar1, koca, es, hanim, er sdzciikleriyle kurulan Kazak, Kirgiz, Ozbek
ve Tirkiye Tiirkcesindeki atasozleri lizerine yapilan degerlendirmede, kadinin daha ¢ok anne,
es ve kiz kardes rolleriyle birlikte verildigi; erkegin ise daha ¢ok baba, es ve biiylik kardes
rolleriyle iligkilendirildigi gorilmistiir. Kari-kocanin birbiriyle iliskisine deginen pek ¢ok
ataso6zil de bulunmaktadir. Bu saptamaya iliskin Astinda atin bolsa argimaq ne kerek? Jagsi
gatiniy bolsa ujmagq ne kerek? (Altinda atin varsa kiiheylan ne gerek? Iyi esin varsa cennet ne
gerek?) (Gtirsu, 2017: 305), Erge jagqan dyel, elge de jagadi. (Kocasina hayirli olan kadin,
halka da hayirli olur) (Giirsu, 2017: 344) atasozleri Kazak atasozlerine; Balan paydaluu
bolso,/Astigini aydaluu./Katimin caksit bolso,/Malin baylanuu. (Cocugun faydali ise/ Ekinin
ekilmis/ Karin iyi ise/ Hayvanin besiye konmus.) (Cevik Savk, 2018: 54), Katin camani er
koruyt, er camani cer koruyt. (Hatunun kétiisii eri korur, erin kétiisii yer korur.) (Giingdr ve
Cailova Gilingor, 1998: 223) Kirgiz atasozlerine; Bir xotinniii hiylasi qirq esakka yuk bolar.
(Bir kadimin hilesi, kirk esege olur) (Yoldasev ve Glumiis, 1995: 46), Er-xotin qos hokiz.
(Kari-koca cift okiizdiir.) (Yoldasev ve Giimiis, 1995: 120) Ozbek atasdzlerine ve son olarak
Ana yilan, sozii yalan, kari ¢igek, sozii gercek. (Aksoy, 1993: 161), Ana kizina taht kurar, kiz
bahti kocadan arar. (Aksoy, 1993: 160) Tiirkiye Tiirk¢esindeki atasozlerine drnek verilebilir.

Sonuc¢
Kazak, Kirgiz, Ozbek ve Tiirkiye Tiirkgesindeki atasézlerinin akrabalik iliskileri ve

rolleri acisindan incelenmesi amactyla yapilan bu caligmada; atasdzlerinin hangi anlam
kategorisinde yer aldig1 belirlenmistir. iliskilerin ve rollerin atasdzlerine nasil yansidig ile
atasozlerindeki ortakliklar ve farkliliklar ortaya koyulmustur. Nitel olan bu arastirmada,
verilerin icerik ¢6ziimlenmesiyle asagidaki sonuglara ulagilmistir.
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Kazak atasdzleri icinde en ¢ok diger akrabalik iligkileri ve rollerine yonelik atasdzleri
bulunmaktadir. Bunu, ¢ocugun yeri ve degeri ile anne-baba ¢ocuk iligkisine yonelik atasozleri
izlemektedir. Kategori baglaminda ise anne-babanin yeri ve degeri ile kardesler arasi iliski
kategorisinde Kazak atas6zleri 6n plana ¢ikmaktadir. Agabey-kiiglik kardes iliskisiyle ilgili
atasozlerinin fazla olmasi, agabeyin Kazak toplumunda onemli bir konumda oldugunu
ve ona verilen degeri ortaya koymaktadir. Baba-cocuk iliskisine yonelik atasozlerinin
coklugu da Kazaklarda babanin, ¢ocuklarla iligki baglaminda kilit bir konumda oldugunu
vurgulamaktadir. Dayi-yegen bagini ortaya koyan birgok atasdziiniin varligi ise Kazak
toplumunda anne tarafindaki akrabalara verilen dnemi ve Kazaklarin belirli bir donemde
anaerkil aile diizenini deneyimlediklerini gdstermektedir.

Kirgiz atasozleri igcinde en ¢ok ¢ocugun yeri ve degerine iligkin atasdzleri yer almaktadir.
Kategori baglaminda bakildiginda da c¢ocugun yeri ve degeri kategorisinde Kirgiz
atasoOzlerinin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Anne-baba c¢ocuk iligkisine ve diger akrabalik
iliskilerine yonelik atasdzlerinin de sayisi fazladir.

Ozbek atasdzlerinde en ¢ok diger akrabalik iliskileri ve rollerine yonelik atasdzlerinin
yer aldig1 goriilmiistiir. Kategori baglaminda incelendiginde de yine bu kategoride Ozbek
atasoOzlerinin 6n plana ¢iktigi sonucuna ulasilmistir. Bunu, ¢ocugun yeri ve degeri ile anne-
babanin yeri ve degerine iliskin atasozleri izlemektedir. Kardesler arasinda olumlu yonde
iliskileri ifade eden Ozbek atasdzleri, kardeslik baglarmin giiclii oldugunu gostermekte ve
bunun devaminin saglanmasi i¢in 6giit vermektedir. Benzer bir durumla g¢ocuga dgiitlere
yonelik ve ¢ocugun egitimine iliskin atasdzlerinde de karsilasilmaktadir. Gelin-kaynana
catismast ve gelinle ilgili atasdzleri; Ozbek toplumunun geline yonelik genellikle olumsuz
goriislere sahip oldugu bilgisini vermektedir. Gelin ya da damadin ailesi yani diiniirlerle ilgili
goriisler ise olumludur ve Ozbeklere gore diiniirlere sayg1 gosterilmesi gerekmektedir.

Tiirkiye Tiirkcesindeki atasozleri igerisinde en fazla anne-baba gocuk iligkisine yonelik
atasozleri yer almaktadir. Kategori baglaminda da anne-baba gocuk iliskisi kategorisinde
Tirkiye Tirkgesindeki atasozleri 6ne g¢ikmaktadir. Bunu, diger akrabalik iliskileri ve
rollerine, ¢ocugun yeri ve degerine iliskin atasozleri izlemektedir. Atasdzlerinde siklikla
anne-kiz ¢ocuk ve baba-erkek ¢ocuk iliskisine vurgu yapilmasi; annenin kiz ¢ocuk, babanin
da erkek ¢ocuk i¢in rol model olmasi durumuyla iliskilendirilebilir.

Genel bir degerlendirmeyle Tiirk diinyast atasdzlerinde annenin yeri ve degeri bir
baskadir ve o, kutsallastirilmis bir varlik olarak ifade edilmektedir. Sevgi ve saygi gosterilmesi
gereken annenin hakkinin 6denemeyecegi, yeri dolduramayacagi anlatilmaktadir. Annenin
soyun devamini saglamak, cocuk yetistirmek, ¢cocugu terbiye etmek ve korumak, onun rol
modeli olmak, fedakarlik gdstermek vb. gorev ve sorumluluklar: vardir.

Tiirk diinyasi atasdzlerinde erkek cocuguna daha fazla deger verildigi ve kiz cocugundan
istiin tutuldugu goriilmistiir. Bu sonug; baba-erkek ¢ocuk iliskilerinden, erkek gocuk-kiz
cocuk karsilastirmalarindan, agabey-kiigiik erkek kardes iliskilerinden ve aile soyunun
oneminin erkek cocuguna verilen degerle bagdastirilmasi ile erkek gocugunun babanin
gorevini yiirtitme, soyu devam ettirme sorumlulugundan ¢ikarilmistir.

Tiirk diinyasi atasdzlerinde kadin; anne, kiz kardes, es rolleri ile erkek; baba, biiylik kardes,
es rolleri ile 6ne ¢ikmaktadir. Kadin ve erkegin aile igindeki bu konumu, toplumun bakis agisini
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ve onlardan beklentilerini anlamak icin degerli bir kaynaktir. Kari-koca iligkilerine yonelik
bilgi igeren birgok atasdziine de rastlanmaktadir. Bu atasozleri, Tiirk kiiltiiriinde evliligin biiytik
o6neme sahip oldugunu gostermekle birlikte ataerkil bir toplum diizenine de isaret etmektedir.
Kadmin rolii, daha ¢ok esine ve gocuguna gore sekillenmektedir. Dolayisiyla atasézleri,
toplumsal cinsiyet rollerine yonelik degerlendirmede bulunmaya olanak tanimaktadir.

Tiirk diinyas1 atasozleri akrabalik iligkileri, akrabalik bag1 i¢indeki rolleri, sorumluluklari;
daha kiiciik bir iliski birimi olan aile yapisi, aile i¢i iliskiler ve rolleri ayrintili bir bigimde
ifade ederek Tiirk diinyasindaki 6neminin altini ¢izmektedir. Degerli bir kaynak olarak
toplumsal ve kiiltiirel degerleri, normlar1 yansitarak bilgiler sunmaktadir. Ayni zamanda geng
kusaklara 6giit verme amaci tagimaktadir. Bu yoniiyle egitici bir isleve sahiptir. Deneyim,
gbzlem ve yasantilarla elde edilen bilgileri aktararak onlara aile ve akrabalik degerlerini
ve bu degerlere derinden bagliligi 6gretmektedir. Boylelikle toplum ve iilkii birligine,
beraberligine, dayanigmasina katki saglamaktadir.

Tirk diinyas: atasdzlerinde bazi farklilar olsa da daha cok benzerliklerin hatta ayni
anlamdaki ortak atasozlerinin varligi, Tirk diinyasinin ortak mirasin1 ve ulusal kimligini
ortaya koymakta; dil ve kiiltiir ortakligin1 gozler 6niine sermektedir. Dolayisiyla bu ¢aligmanin
sonuglar; ortak kiiltiirel miras ile ilgili somut veriler elde edilmesini saglamaktadir. Bununla
birlikte atasozlerine farkli bakis acilariyla yapilacak karsilastirmali ¢alismalara da veriler
sunmaktadir. Kiiltiirel bellek, benlik ve bilinci zaman ve mekan Otesine tasima isleviyle
Tiirk diinyasinin ortak bir unsuru olarak atasdzlerinin daha ¢ok incelenmesi gerektigi aciktir.
Yapilacak calismalarda atasozleri farkli konular cergevesinde, farkli bakis agilariyla ele
almabilir. Tiirk diinyasindaki diger devletlerin atasdzleri de calismalara dahil edilebilir.
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Edebi Travma Kuramindan
Tiirk Travma Edebiyatina

From Literary Trauma Theory to
Turkish Trauma Literature

Mine Nihan Dogan

Oz

Dil felsefesinin verilerini kullanarak travmatik psikolojinin aktarimini saglayan
edebi travma kurami, yazinsal metnin yazariyla olan duyussal, psikolojik ve sosyolo-
jik baglantisini analiz etmeyi saglamaktadir. Dil biliminin verileri kullanilarak dizisel
ve dizimsel okumalardan hareket eden edebi travma kuramu, psikolojik travmalarin
metne yansimasini ve post-travmatik dénem anlatilarini incelemeye yardimei olmak-
tadir. Psikoloji ile edebiyatimn ortak paydasinda bulunan kuram, Sigmund Freud’dan
(1856-1939) bu yana Geoffrey H. Hartman (1929-2016), Dori Laub (1937-2018),
Dominick LaCapra (1939-), Judith Lewis Herman (1942-), Kirby Farrell (1942-),
Bessel- A. van der Kolk (1943-), Cathy Caruth (1955-) ve Michelle Balaev (1974-)
olmak iizere cesitli kuramcilar tarafindan temellendirilmistir. Travma Edebiyat1 ola-
rak adlandirilabilecek tiir, semptomatik okumalardan hareketle edebi travma kura-
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mini1 ortaya ¢ikarir. Tiirk edebiyatinda eril ve disil sdylem, travma edebiyatina dahil
olan ¢esitli 6rnekler icermektedir. Bu durum 6zellikle 1839 sonrasi kadin yazarlarin
eserlerinde goriilmektedir. Post-travmatik psikolojinin anlatilari, yazar ve sairlerin
psikobiyografilerinin belirlenmesine veri saglamaktadir. Boylece travma edebiyati
kapsaminda travmatik sanatgilarin psikobiyografi tiiriine katkilar1 edebi eser {izerin-
den okunabilmektedir. Bu ¢alismada; edebi travma kuraminin daha 6nce tanitilma-
mis olan tarihgesi, kavramsal ve sozliiksel alani ile Travma Edebiyati literatiiriine
etkisi ve edebi eserlerde degistirdigi faktorler {izerinde durulmaktadir.

Anahtar sozciikler: edebi travma kurami, post-travma, travma edebiyati, psiko-

biyografi

Abstract

The literary trauma theory, which facilitates the transmission of traumatic psychology
through the philosophy of language, enables the analysis of the emotional,
psychological and sociological connections between the literary text and its author.
Utilizing linguistic data and engaging in sequential and syntactic readings, the literary
trauma theory helps examine the reflection of psychological traumas in the text and
explore narratives of the post-traumatic period. Grounded in the common ground
of psychology and literature, this theory has been established by various theorists
ranging from Sigmund Freud (1856-1939) to Geoffrey H. Hartman (1929-2016),
Dori Laub (1937-2018), Dominick LaCapra (1939-), Judith Lewis Herman (1942-),
Kirby Farrell (1942-), Bessel A. Van der Kolk (1943), Cathy Caruth (1955-), Michelle
Balaev (1974-) and others. Thus, the genre that can be called Trauma Literature,
which emerges as a result, reveals the literary trauma theory based on symptomatic
readings. Narratives of post-traumatic psychology provide data for identifying the
psychobiographies of authors and poets. Thus, within the scope of trauma literature,
contributions of traumatic artists to the genre of psychobiography can also be
interpreted through literary works. In this study, the previously unexplored history
of literary trauma theory, its conceptual and lexicological domain and its impact on
Trauma Literature will be emphasized, along with the factors it alters in literary works.

Keywords: literary trauma theory, post-trauma, literature of trauma, psychobi-
ography

Extended summary

Traumatic events not only affect individuals psychologically but also impact their individual
creativity. Experiences, such as migration, rape, torture, marginalization as the “other” and
separation from a loved one thrust individuals into a disruptive situation. The effects of trauma
are devastating. Efforts are made to recover from this destruction. During the period known as
post-traumatic, it is observed that the creativity levels of individuals interested in arts increase.
Artists sustain their creativity in the context of post-trauma in two ways: by finding relief
through writing about their experiences or by leaving behind writings containing images that
lead to their suicide. The transfer of the healing stage to literature occurs through word choice,
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the use of imagery and the preference for metaphors. The traumatic discourse, with its structure
disrupting syntax, bears witness to the lives of poets or writers.

Post-traumatic literature, filled with testimonial narratives, is analyzed through trauma
theories. The Post-Vietnam Trauma theory and the Literary Trauma theory reveal traces of
testimonial stories, either explicitly or implicitly. Traumatic analyses progressing within
the framework of literary trauma theory reveal the person who constitutes the literary text.
Therefore, the notable attitude in texts is the intra-textual and extra-textual data included in the
examination field of literary trauma theory, utilizing psychoanalytic data. The data in the text
provide information about the psychobiography of the person creating the text. Thus, a turning
point is created where fiction meets reality. Building on Freud’s writings on the madness of
artists, the reflection of the artist’s anxieties in art as an expression also contributes to the
development of the genre of psychobiography. Literary history about literature exposes literary
traumas. Thus, the literary trauma theory, which lies at the intersection of psychology, linguistics
and literary theories, reveals how trauma is depicted within the text. Thus, the investigation also
explores how the traumatic discourse changes in the eyes of the reader. Literary trauma theory
conveys to the reader the psychology that trauma devastates in individual and societal memory
areas through literary works. At this point, the interplay between fiction and reality prompts one
to contemplate the instrumental function of literature.

The tradition of self-expression through writing, proven through research to contribute to
the healing process post-trauma, exhibits an approach to literature and psychoanalysis. Since
Sigmund Freud (1856-1939), scholars such as Geoffrey H. Hartman (1929-2016), Dori Laub
(1937-2018), Dominick LaCapra (1939-), Judith Lewis Herman (1942-), Kirby Farrell (1942-),
Bessel A. van der Kolk (1943-), Cathy Caruth (1955-) and Michelle Balaev (1974-) have worked
in this field. It can be observed from these theorists that literary trauma gives rise to the genre of
trauma literature. The amalgamation of traumatic discourse with fictional structure in literature
also provides a data field to examine the author/poet’s healing process. While conveying the depth
of the traumatic background story to the reader, it also provides insights into its societal impacts.
The shaping of trauma literature by traumatic migrations, rapes, losses, natural disasters and other
horrifying events also leads to its intersection with the genre of underground literature. Thus,
literary works rooted in individual or societal traumas when analyzed using the data of literary
trauma theory, serve as examples of the genre of trauma literature. Formun Ustii

Giris

Psikolojik travma, fizyolojik ve ruhsal durumu etkiledigi kadar sanat ve edebiyati da
kendi yoriingesinde dondiiren bir kirilma noktasidir. Yaganan kirilmanin travma tiirii ve kag
yasinda yasandigina gore degisiklik gostermesi, edebi eserin yaraticisinin da bu dogrultuda
post-travmatik eserler meydana getirmesine neden olur. Kurgusalligin travmatik soylemi,
kurgu sahislarindaki karakterizasyonu ve sdylemin kendisini etkilemektedir. Sanatgilarin
aciy1 yaratici bir siire¢ olarak ele alma siireci, sdzceleme asamasinda melankolik bir estetik
anlay1s1 yaratmaktadir.
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Sigmund Freud (1856-1939) travmanin yasanan olay sonrasinda hatirlamamaya sebep
olan gecici hafiza kayb1 benzeri bir deneyim ile karakterize olmasi ve ancak belli bir siire
sonra tekrar donmesini Project for a Scientific Psychology (1895) eserinde one stirmektedir
(Aygan, 2024: 124). Ayrica sanatgilar tizerine yaptig1 incelemeler, 1979°da Tirk¢eye cev-
rilerek Sanat ve Sanatcilar Uzerine adiyla basildiginda; Leonardo da Vinci, Dostoyevski,
Mikelanj, Goethe, Shakespeare hakkinda bilinmeyen detaylar ortaya koyulur. Freud’a (1979:
5-10) gore sanatcilar, psikanalizin inceleme alanina dahil edilmesi gereken kisilerdir. Sanatin
iyilestirici ve donistiiriicii yonii lizerine yapilan ¢aligmalar, cocugun kimlik olusumundan
denetimsel otoritesini benligi ile catistirmasina kadar siirmektedir. Cocukluk travmalariyla
sanata yonelen bireyin iyilestirici glicii de bu noktada ortaya ¢ikmaktadir. Freud’un travmatik
deneyimler {izerinden odaklandig1 hafiza teorileri, psikolojik kavramlarin tanimlanmasina
olanak saglamaktadir.

Freud’un sanatcilarin travmalarina odaklanmasi, travma edebiyatinin temelini olustur-
maktadir. Sonrasinda farkli modellere de drnek tegkil etmektedir. Ayrica psikanalitik teo-
ri alaninda yiizyilin 6ne ¢ikan modelleri Jean-Martin Charcot (1825-1893), Joseph Breuer
(1842-1925), Morton Prince (1854-1929), Hermann Oppenheim (1858-1919), Pierre Janet
(1859-1947), Abram Kardiner (1891-1981) gibi aragtirmacilar tarafindan gelistirilmektedir.
Travma olgusu, Freud tarafindan “histeri” olarak tanimlanmaktadir. Sanatin olusumunun bir
disa vurum oldugu diisiiniildiigiinde disa vurulan bilincin cinsellikle alaka kurulmast 6nem
arz etmektedir. Cinselligin saldirganlikla i¢ ige ele alinmasi konusu ise temel i¢giidiilerle
arkaik betimlemelere génderme yapmaktadir. Aygan’a (2018: 15) gére onun “Odipus komp-
leksi” teorisinin sonucu; histerik hastalarin bilingalt1 sapkin arzularmi bedenlestirmesi ve
kadinlarin travmatik deneyimlerini konusmalarini engellemesidir. Ayrica Breuer ve Freud’a
(1955: 192) gore travmatik olay olarak tanimlanan durum, sadece gegmisin etkilerini ve an-
lamin1 erteleyen gecikmis bir eylem siiresinden sonra idrak edilmektedir.

Yazinsal agidan bir sanat eserinin yaratim stireci, Yeni Elestiri’nin kazandirdig: fikirle-
rin aksine sanatcisinin hayatindan etkilenmektedir. Sanat eserinin yaratimi, sanat¢isina bagl
olarak onun travmalarindan etkilenen yapisiyla 6ne ¢ikmaktadir. Sanatin iyilestirici giiciiniin
eserden hareketle olusmasi, sanatgisi i¢in 6nemli bir gostergedir. Sanat eserinin analizi, psi-
kologlar ve edebiyat aragtirmacilari tarafindan farkli farkl: ele alinsa da sorunun olgusallig1
degismemektedir.

Psikologun bir edebiyat eserini incelemesi ile edebiyat elestirmeninin incelemesi ara-
sinda bir ele alis farki vardir. Ikinci i¢in kesin bir 6nem ve deger tasiyan sey, birinci igin
higbir 6nem tasimayabilir. Pek saglam bir edebiyat degeri tasimayan bazi eserler, ¢ogu
kere, psikolog i¢in biiyiik bir ilgi konusu olurlar. (Jung, 1981: 55)

Psikolojik travma, fizyolojik ve psikolojik yapistyla her ne kadar negatif algilar icerse
de bireyi yaraticilik diizleminde pozitif yonde etkileyen bir olgudur. Anlatinin kurgusallik
boyutunda travmatik ge¢cmisi ve bunlarin neden oldugu travmatik hatiralari birer imge olarak
eserlerine yansitan sanatgi, bilingaltina gonderdigi ve kendisinin dahi unuttugunu diisiindiigi
verileri bilerek veya bilmeyerek eserine yansitmaktadir. Barthes’in tanimlamalari ve yazarin
oldiigiiyle ilgili agiklamalartyla anlatici faktoriiniin ortaya ¢ikmasinin bile unutulmayan im-
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geleri kurgu her ne olursa olsun esere yansitmay1 engellemedigi diisiniilmektedir. Yaratilan
her imge, figiir ve gostergenin yasanan bir hatiradan kaynaklandigi, travmatik sézcelemede
gozlenmektedir. Yapisalci bakisin; inceleme konusuna dahil edilen her seyi sdzce olarak ka-
bul etmesiyle birlikte travmatik durumlarin edebi eserden yola ¢ikarak 6zne ve nesne 6ge-
lerinden kurgusal yapida ne gibi degisiklikleri meydana getirdiginin incelenmesi, psikolojik
travma olgusu etrafinda gelisim gostermektedir. Olgunun diger ¢esitlerinden ayiran nokta;
boyutsal, diizlemsel ve mekanik olarak sanat ile edebiyati etkilemis olmasidir. Psikolojik
travma olgusunun eser incelemelerinde kullanilan kuramsal temeli, bireysel gozlemleri ayri
ayr1 kavramsal-sozliiksel alantyla birlikte tanimlanmis bir kimlige sahiptir.

Olgusal olarak travmanin psikolojik boyutlarinin yarattigi degersizlik hissinin, ruhsal
anlamda bir tehdit yaratmaya ek olarak fiziksel izleri de goriilmektedir. Cocuklugundan beri
psikolojik travmayla yiizlesmek zorunda kalan kisinin gelisimi farklilik gésterebilmektedir.
Dag Karatag (2016: 5) “Bir kisi i¢in agir stres tepkisi olusturabilecek olay bagka biri i¢in
ayn1 derecede stres tepkisine neden olmayabilir” ifadesiyle durumu 6zetlemektedir. Boyle-
ce travmatik olgunun sekil ve boyut degistirme bi¢cimi degisebilmektedir. Kismen i¢ ve dis
faktorlii etkilere agik bir siireg baslatir. Edebi yaraticilik boyutunda Freud’un tanimlamalari
ile birlikte askeri alandan cikilarak sanatgilarin travmalari sorgulanmaya baslanir. Oznelerin,
maruz kaldiklar1 travmalarin1 dogrudan veya dolayl bicimde dile getirmeleri, edebi eserin
travmatik teorisini ortaya ¢ikarmaktadir. Adorno’nun negatif diyalektik anlayisimnin etkiledigi
0zne ve oteki ayrimlari, travmatik goriisiin ana odagi olmaktadir. Caligkan’a (2018: 106-107)
gore edebi travma kurami, aslinda normatif olmasi dolayisiyla ahlaki sayilan etik anlayisi ile
travmaya bakis1 tarihsel ve sosyolojik olarak “magdur” olanin {izerinde toplamaya ¢aligmak-
tadir. Caligkan (2018) ayrica “Freudyen ortme” kavramiyla da travma kuramlarindan olan
Post-Vietnam travma kuraminin adlandirildigint sdylemektedir.

Psikolojik travmanin edebi yaraticiligi baglaminda Post-Vietnam travma kurami, siyasi
rejim kaynakli ilerleyen bir altyapiya sahiptir. Vietnam Savagi (1955-1975) odakli negatif
diyalektik durumunun Freud’un kavramlari ¢ergevesinde okunmasi, Nazi donemindeki toplu
intiharlarimin sebebinin siyasi rejim kaynakli olmasi gibi Vietnam déneminin kalic1 sancilari-
nin askerler lizerindeki etkilerinin incelenmesi kuraminin dogusuna neden olmaktadir.

Post-Vietnam Travma Kurami ile Edebi Travma Kurami, inceleme alanlari bakimindan
farkliliklar gostermekle birlikte psikolojinin konusunu edebi eserlerdeki 6zne ve nesnelere
nasil etki edeceginin bildirisini sunmaktadir. Bdylece olusan travma edebiyati, travmatik
sozceleme siirecinde kim, nerede, ne zaman ve nasil sorularini sézcelemenin alicis1 konu-
mundaki okuyucuya/ izleyiciye sordurmaktadir. Disiplinleri birlestiren bir kiime goérevi
goren negatif sozceleme 6gesi konumundaki travmatik ruhsal durum, pozitif alanda sanat
eserine etki etmektedir. Oyle ki Elissa Marder (2006: 1-52); “Trauma and Literary Studies:

EED)

Some ‘Enabling Questions’” adl1 makalesinde, “nadir goriilen bir ¢alisma nesnesi” olarak
tanimladig1 psikolojik travmanin tip terimi olmasina ragmen sosyoloji, psikoloji, tarih,
edebiyat ve halk saglig1 gibi diger disiplinlerle de iliskili olabilecegine dikkati ¢ekmekte-

dir.

1017
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 120- Mine Nihan Dogan

Gostergelerarast bir aktarim yapan travmatik sézceleme, askeri ve siyasi odakli ince-
lemelerle gelisim gostermektedir. I. Diinya Savasi’nda her tiirlii siddet kaynakli zararin as-
kerler tlizerindeki etkisine yonelik arastirmalar yapan saglik memuru Charles Myers, “shell
shock” ifadesiyle savas sokunun travmatik reaksiyonlarini tanimlamistir. Savasin baslh basi-
na bir olgu olarak travmatik duygulanimlar yaratmasi, ilk olarak psikolojik sarsintiyr mey-
dana getirmektedir. Travma olgusunun yikiciliginin aksine 1980’de doniim yaratan Ruhsal
Bozukluklarin Istatistiksel El Kitabi (DSM-III) ise ruhsal problemlerin tanim ve kapsamini
degistirerek sadece savasin yol agtig1 felaket, tecaviiz, kaza ve zulme odaklanmistir (Aygan,
2020: 472). Bahsedildigi sekilde ele alinan yaklasim travmatik incelemeyi geride biraktigi
icin dikkat ¢ekmektedir. Temellendirilmis intihar fikriyle psikolojik travmanin sdylemselle-
serek literatiirde yerini almasi ise edebi travma kuraminin yazinsal metne yaklasan yapisiy-
la olusur. Freud’un sanat yapisina yaklasiminda, hastayla terapi yapmak arasinda kurdugu
bag gibi, askerlerin dili ile sanat¢ilarin dili birbirinden ayri tutulmustur. Ortak noktalar: ve
benzesen ozellikleri olsa da, yaptiklari iglerin dogas1 geregi travmalarini yansitma bigimleri
arasindaki fark belirgin bir sekilde ortaya konmustur.

1. Edebi travma kurami

Psikanaliz ve postmodernizm, edebiyati sekillendiren unsurlar olarak travmanin yarat-
t181 yaratict diizlemin sdzciiksel gelisimine katkida bulunan birer unsurdur. Ayn1 zamanda
feminizm ve edebiyat elestirisi ile de i¢ ice gectigi goriilmekle birlikte bireysel bunalimlarin
toplumsal buhranlara doniisiimiinii meydana getirmektedir. Sadece feminizm ve postmoder-
nizmle iliskilendirilemeyecek olan konu, ilkel yazimlardan bu yana sanatcisinin i¢ diinyasini
aktarma araci olarak kabul edilmektedir. Psikolojik travma olgusunun psikolojinin alanindan
cikarak 6zne-nesne diyalektigi baglaminda edebiyata dahil edilmesi, “yaratic1 ve sanatsal”
olarak adlandirilabilecek olan verimli siireci beslemektedir. Disiplinlerarasi uygulamalarin
edebiyat ile psikolojiyi birlestirdigi bir noktada, kavramsal ve sozliiksel alanini tamamlamis
olan edebi travma kurami ortaya ¢ikmaktadir.

Yazinsalligin edebi tiirleri ile 6gretici tiirlerine yon veren edebi travma kurami (Ing. Lite-
rary trauma theory), travma arastirmalarinin yoniinii edebi sahada siir tiiriinden baslatmakta-
dir. Freud’un sanatgilar tizerine yaptig1 kapsamli incelemeler, onlarin psikolojik hastaliklara
yatkinliklar1 eserlerinde bunlari nasil isledikleri tizerine dikkati ¢ekse de “post-travmatik”
olarak adlandirilabilecek travmaya maruz kaldiktan sonraki durumu anlatmaya yarayan ifa-
deler, sanatin en ¢ok yazinsal alanda siir tiiriinde ortaya ¢ikan bir nitelik oldugunu kanitla-
maktadir. S6zceleme 6znesi konumundaki yazar ile s6zce 6znesi olarak tanimlanan anlatict
kimliklerinin, dilsel gostergeler {izerinden travmatik durumlarini ortaya koymalari, kuramsal
yapinin temelini olusturmaktadir.

Kuramsal alanin temeli asil olarak disiplinlerarasi bir yaklasimla psikoloji, sosyoloji,
tarih, savas, siyaset ve edebiyat1 i¢ i¢e ele almaktadir (Heidarizadeh, 2015: 789). Siyasetin
etkiledigi ve yordugu ruhlar, 6li bedenlerle gezmekte; ayrimeiliga, dislanmalara, toplumsal
olaylar sebebiyle iskencelere, goge ve bunlarin 6ne ¢ikardig1 travmalara sebep olmaktadir.
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Kuramin ¢ikis noktasi olan go¢ travmalari ve benzer sekilde kisilerin soykirimlardan kaynak-
lanan dramatik yasantilaridir. Yale Universitesi odaginda ilerleyen Holokost (Ing. Holocaust)
calismalari psikolojik siddet baglaminda Fortunoff Holokost Tanikliklar1 Video Arsivi’ni ya-
ratir. Dori Laub’un katkilariyla Yale Ekolii’niin II. kusagi ve travma sonrasti stres bozuklugu
alanindaki klinik ¢aligmalarla birlikte edebiyat teorisi yaraticilik iligkisi i¢inde ele alinir (Ca-
liskan, 2018: 68).

Edebi yaraticilik baglaminda travmatik gegmisin ifsasi sayilan edebi eser, tarihi boyutla-
riyla ele alindiginda toplumsal travmalara; bireysel diizlemde degerlendirildiginde ise kim-
liksel travmalara kap1 aralamaktadir. Savas odaginda go¢ ve soykirimla birlikte ele alinan
travmatik okumalar, yazinsal alanin tarihi kurgusal ve dgretici metinlerine yansimakla bir-
likte Post-Vietnam travma kuramini edebi travma sahasina dahil etmektedir. Vietnam Savagi
(1955-1975) sonrasinda savasa katilan askerler {izerine yapilan ¢aligmalar; askerlerin i¢inde
bulunduklar1 veya bizzat taniklik ettikleri olaylar1 igsellestirdigini kanitlamaktadir. Felaket
olgusu etrafinda ele alinan savag yikimi, her iki taraf i¢in de sarsict olmakla birlikte edebi
eserlere konu olacak bir arastirmayi tarih sahnesine dahil etmektedir. Insanlik suglarmin sa-
vas suglariyla i¢ ice gectigi tecaviiz, iskence, kimliksizlestirme hareketleri travmanin semp-
tomlarini zihinsel ve fiziksel olarak yikim yasayanlara sunmaktadir.

Yasanan felaketlerin zihinsel alanda travmaya doniiserek duygulara yansimasi olay1,
yazinsalligin temelini ve kurgusallagtirma agamasinin basamaklarini olusturmaktadir. Edebr
travma metinleri (Ing. Trauma Texts) olarak adlandirilan yapitlart anlamak amaciyla edebi
travma kuraminin ortaya ¢ikarildig: diisiiniilmektedir. “Parsing the Unspeakable in the Con-
text of Trauma” baslikli yazisindan hareketle Barry Stampfl’a (2014: 15) gore travmatik
anlat1, romantik agk ile iligkilendirilen kutsal oldugu kadar anlatmasi zor olan retorik bir
aractir. Modern ve postmodern diinya diizenlerinde tarif edilemeyen kinayeli bir anlatimdir.
Adorno’nun diyalektik ¢alismalarina gonderme yapan travmatik bir séylem, bireyin aydin-
lanmasinin ifsasidir. Bireysel aydinlanma siirsel sdyleme génderme yapmaktadir. Ozellikle
siir sanati, Auschwitz’ten sonra Holokost arastirmalarinda olumlu bi¢imde ilerlemektedir.
Multidisipliner yaklasimiyla kimliksel ifadelerin karmasik dogasini takdir eden yorumlayici
bir travma sorgulamasi, ¢ocukluk ¢agi travmalarina odaklanan gelenekgi Freudyen bakis agi-
sinin dtesine gecerek durumsal konulara odaklanmaktadir (Vickroy, 2014: 131). Soykirim ve
g6¢ temalarinin dogurdugu travmatik realizm, edebi akim olarak Bat1 ile Dogu’yu birbirine
yakinlagtiran bir sentez olusturmaktadir.

Kavramsal ve sozliiksel altyapisiyla edebi travma kurami; Sigmund Freud’un (1856-
1939) histeri tanimlamalarindan hareketle yazin alaninda 6zellikle Yale Universitesi, Har-
vard Universitesi ve MIT odaginda ilerleyen calismalarda ¢agdas teorisyenler Cathy Ca-
ruth (1955-), Dori Laub (1937-2018), Bessel A. van der Kolk (1943-), Judith Lewis Herman
(1942-), Dominick LaCapra (1939-), Kirby Farrell (1942-), Michelle Balaev (1974-) ve Ge-
offrey H. Hartman (1929-2016) tarafindan ele alinan bir nitelik kazanmaktadir. Travma kura-
mi arastirmalari, 21. yilizyilda ¢aligilan modern yaklasimlar arasinda yerini alsa da kokenleri
psikanalize dayanmakla birlikte psikoloji ve edebiyat arasinda koprii kurmakta ve yazari/
sairi ile eserine yansiyan psikolojik yapisini tahlil etmeyi kolaylastirmaktadir.
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Psikanalitik yaklagimin 1990’1 yillardaki temsilcilerinden Cathy Caruth, diga vuruma
agirlik veren asir1 deneyim yiikleyen modeli ile teorisini Freud’a dayandirmaktadir. Cogulcu
bir travma modeli ileri siiren teorisyen geleneksel modele yaptigi eklemelerle ruhu parca-
layan travma olgusunun parametrelerini alternatif yaklagimlarla harmanlamaktadir. Elestiri
alanimi etkilemeyi basaran modeli ile edebi travma grubunu etkilemektedir. Yale French Stu-
dies dergisinde yayimlanan “Unclaimed Experience: Trauma and the Possibility of History”
(1991: 181) adli makalesiyle bilim diinyasinda ¢igir agan ve kavrami tanimlayan Cathy Ca-
ruth; yazisinda yalnizca edebi veya felsefi metinlerin okunmasinda degil, daha genis bicimde
tarihsel ve politik alanlarda da travma olgusunun kendine 6zgii ve paradoksal olarak ilerle-
yen deneyimsel ifadesinde belirgin sekilde ortaya ¢ikan olgu zitlasmalarinin da goriilmesi
gerektigini soyler. Bu makaleyi de dahil ettigi Unclaimed Experience: Trauma, Narrative,
and History adli kitabini ise 1996 yilinda yayimlayarak travma kuramina katki saglar. Klasik
edebi travma yaklagimini gozler 6niine sermekle birlikte sdylemleri, geleneksel travma mo-
deline uygun olarak bilincin parcalanmasi ve dogrudan dilsel temsil siireglerini engelleyen
bir ¢cizgide ilerlemektedir.

Psikolojik travma kuramlari iginde Caruth’un fikirlerini temellendirdigi i¢in 6ne ¢ikma-
sinin ardindan Felman ve Laub’un isimleri de anilir. Testimony: Crises of Witnessing in Lite-
rature, Psychoanalysis, and History adli kitap, ikilinin ¢esitli akademik dergilerde yayimla-
diklar1 yazilarin toplandigi bir yapit olarak kuramsal ¢er¢cevede kullanilmaktadir. Caruth’un
psikolojik travma modeli, travmatik deneyimin ruhsalliga geri doniilemez bi¢cimde zarar
verdigini one siirmektedir. Aslinda travma olgusu, benligi ve kimligi parcalayarak normal
hafizanin digina itilen olaylar zincirini kiran asil etkendir. Bu nedenle psikanalitik inceleme
metoduna basvurularak travmatik ¢dztimleme yapilmalidir.

Kuramda ileri siiriilen diisiincelerden hareketle korku diizeyi, dil bilimsel kodlar haline
gelerek zihnin kapasitesini zorlamaya baglar. Caruth’un geleneksel modelinde boylece trav-
ma, biling diizeyinde adeta bir tiimor olarak ilerler ve travmatik deneyim, ge¢misin bir yagsam
anlatisina dahil olmasini engelleyen biling iizerinde olumsuz patolojik etki yaratir. Bu model
ayn1 zamanda zihinde igsel farkliliklar ve degisiklikleri yapan bir digsal ac1 figiiriinii de ortaya
cikarir. Bu sekilde digsal etkinin insan iizerindeki varligini travmanin “anlatilamaz” yapisina
baglama meselesi de kendiliginden olusur. insanoglu igin asir1 travmatik deneyimler, bilinci
kirdigi kadar dili de yok etmektedir. Yasandig1 diisiiniilen olay, normal biling algisinda aslin-
da yoktur. Ne zaman ki s6zsiiz bir durumda anlayis siirlari korunur, o zaman ruh {izerinde
ac1 cekme merasimi baslar. Travmanin edebi ¢cer¢evede tanimlanmasi ve kuramsallagsmasi da
bu ac1 gekmenin betimlenmesiyle baslar.

Tasvir 6nemli bir s6z sanat1 olarak travmatik duygu durumun ortaya konmasi ve tes-
hisinde kullanilmaktadir. Caruth’un yazinsallik alanindaki goriislerinin travma ile iliskisi,
travmanin bilingteki tuhaf yoklugu, kimi zamansa hayalet kadar belirsiz varligini sorgulama-
y1 gerektirir. Hafiza ile iliskisi iginde ele alinan travma kurami bu noktada problem her ne
olursa olsun meselenin insan beyninde baslayip bittiginin gostergesi olmustur. Hem bireysel
travmatik deneyimler hem de kollektif tarihi olaylar zincirini yeniden iiretim siirecine dahil
eder (Caruth, 1996: 11).
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Anne Whitehead (2004: 5) Trauma Fiction adli eserinde bu alanda 6ne ¢ikan Cathy
Caruth’un Trauma: Explorations in Memory adli yapitinda “travmanin disiplinler arasi do-
gasini1 yansitmak adina film yapimecilarindan sosyologlara, psikiyatrlardan edebi kuramcilara
kadar bir¢cok énemli ismin makalelerini ve rdportajlarini bir araya getirdiginden” bahseder.
Psikolojik travmalarla ilgili kuramlarin ve kavramlarin yazinsallik disinda da diger alanlari
etkiledigi goriiliir. Edebiyat alanindaki etkilenme, edebi travma kuramini dogurur. Travma
odakli okumalar, travma tiirlerine gore dagilimi icererek var ise travmanin sebep oldugu
psikolojik bozukluk {izerinden semptomlarin se¢ilmesine yonelik gdstergeleri tespit etmeyi
amagclar. Bu nedenle psikolojik travmalarin besledigi poetik yaraticilik, estetigin farkli dal-
larint etkiledigi gibi Freud’un goriislerinden hareketle edebiyat yapitina hasta ile terapi ya-
pryormus gibi yaklagilmasini 6ngoriir. Sairleri ¢ilgin olarak niteleyen Freud un edebi travma
kuraminin, psikolojik travma tiirlerine gore alt1 baglikta incelenmesi, beraberinde psikolojik
bozukluklari getirmektedir.

Alexandra Weiss’e (2019: 103) gore izler bulaniklagsmaya basladik¢a, melodiler tanin-
maz hale geldikce travma kendini gostermeye baslar ve insan hayati1 “agiklamasiz” bir yere
savrulur. Unutmaya basladik¢a travmanin izleri silinmeye baglansa da yazinsallik, travma-
nin kaleme alinmasini ve yaziya gegerek unutulmamasini saglar. Travma anlatilari, yazinsal
metinlerde bir yontem bildirdigi gibi imgelerin olusturdugu diizlemi de dil yoluyla etkiler.
Christa Schonfelder’e (2013: 31) gore Caruth; travmanin bir yontem gerektirdigini soyle-
mekle birlikte travmay1 metinsel olarak gerceklestiren temsille anlasilmazlig1 bosluklar ve
sessizlikler yoluyla, tekrarlanarak bozulan dil ve anlayisin ¢okiisii biciminde tanimlamakta-
dir. Buradan hareketle dil biliminin verileri, travmanin ifsasi noktasinda yazinsallikta kisinin
travmatik kimligini dili yoluyla ortaya ¢ikarmaktadir.

Agir psisik travma kurbanlar1 ve onlarin ¢ocuklariyla ¢alisan Dori Laub, Yale Univer-
sitesi T1p Fakiiltesinde Klinik Psikiyatri profesoriidiir. Holokost Tanikliklar1 i¢in Fortunoff
Video Arsivi héline gelen Holocaust Survivors adli film projesinde kurucu ortaktir. Bosna
Hersek’te yapilan katliamdan sag kurtulanlart iyilestirmek igin ¢alismalar da yapan Laub,
soykirim travmalarina odaklanmaktadir. Travmatik tislubun kolayca fark edilebilecegini sa-
vunmaktadir. Gosteren ve gosterilen diizlemleri iizerinden hareket eden yapilar, gorgii ta-
niklarmin ifadeleri dogrultusunda olusturulan arsivlerle somut hale gelmektedir. Jameson’in
iistyorumunda oldugu gibi travmatik olanin yorumlanarak aktarilmas: Laub’un da konusu-
dur. Bu durum, yapisalciligin dil bilgisel gostergeleri kullanarak sdze aktarilmasi ve perdeye
yansitilmasini 6ngoérmekte ve soykirim odakli travmatik deneyimlere odaklanmaktadir. Dori
Laub ve Daniel Podell’in (1995: 991) “Art and Trauma” baslikli yazisinda Travma sanati
(ing. Art of trauma) olarak tanimladig1 sanatsal yaratict doniisiimii, Kambogya i¢ savasina
maruz kalanlar tizerinden agiklamaktadir. Sanatin yaratici bir siire¢ olarak imgeleme asa-
malarma arketipsel goriiniim bi¢ciminde travmatik soylemi dahil etmesi olduk¢a 6nemlidir.
Travmatik aksiyonun siyaset temelinde ilerleyen sarsintilarryla medyadaki yansimalarini ele
alan Bessel A. Van de Kolk, bilimkurgu ile travma baglantilarini incelemektedir. Travma ve
hafiza ¢aligmalarina odaklanmaktadir.
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Travma kuraminin tarihini ¢eligkili etkilesimlerden ibaret sayan Michelle Balaev (2018),
“Trauma Studies” adl1 yazisindaki ¢ogulcu bakis agisiyla hem edebiyat¢ilart hem de psiko-
loglar1 ilgilendiren bir yapi olarak tanimladig: alternatif yaklasimlari, travma tanimini ge-
nisleterek klasik modellerin Gtesine tasimaktadir. Her iki alanin da bilgisini igeren konuyu,
elestirmen olarak nitelendirdigi kendisinin goriiglerinden hareketle incelemektedir. Travma-
nin dil iizerindeki etkisine odaklanmakla birlikte sosyal psikoloji kuramlart ile edebi alandaki
travmatik soylemi i¢ ice ge¢irmektedir. Contemporary Approaches in Literary Trauma The-
ory baslikli ¢aligmasinin “Literary Trauma Theory Reconsidered” baslikli boliimiinde yeni
yaklagimlari degerlendiren Balaev, edebiyat elestirisinde akademisyenlerin oynadiklari roli
postyapisalcilikla birlikte kapsama dahil ettiklerini ifade etmektedir.

Postmodernizmin bir getirisi olan post yapisalcilik kurami edebiyat elestisine kazandir-
dig1 inceleme yontemleriyle Travmatik sorgulamay1 eklemektedir. Kollektif sosyal bir uy-
gulamay1 dogustan gelen ndrobiyolojik 6zelliklerle harmanlayan yazinsal alanin sanatgisi
konumundaki yazar/sair gruplari eserlerine niifuz ettirmektedir. Caruth’un modeli {izerinden
yapisokiimcii ve dil bilimsel verilere agik oldugunu sdyledigi travma kuramini tanitan Bala-
ev, degisen psikolojik durumlarin edebi eserlerde cesitli gdstergebilimsel, yapisokiimsel, dil
bilimsel ayaklarmin oldugunu eklemektedir. Travmatik psikolojinin yapisal ve postyapisal
unsurlara uymadigint sdylemektedir. Balaev ayn1 zamanda psikolojik yasalarin; dilin anla-
min1 yoneten gostergebilim kuramina ait verileri, klasik model analizinden daha verimli kul-
landigini bu nedenle gostergebilimsel ¢oziimlemeye yatkin oldugunu iddia etmektedir (Ba-
laev, 2014: 2). Psikanaliz ve gostergebilimi birlikte kullanmay1 dneren teorisyen travmanin
islevselligi yeniden yapilandirdigini 6ne siirerek yapilarin kirilarak insa edilme siirecini ele
almaktadir. Michelle Balaev’e (2014: 2-10) gore edebi travma kurami dahilinde travmanin
yazini; gosterge, retorik ve sosyal endigeler baglaminda gosterge teorisiyle iliskilendirilebil-
mektedir.

2. Travma edebiyati

Travma edebiyati tanimlamasini ortaya cikaran asil olgu, psikolojik travmanin edebi
eserlerde nasil ortaya koyuldugu ve islendigi sorusudur. Edebi tiir ayrimlari bakimindan
Bati literatiiriindeki Orta Cag estetigi, travmatik sdyleme karsilik gelse de Tiirk edebiyatinda
boyle bir adlandirmaya rastlanmamaktadir. Edebiyatimizda 1839-1923 kusaginda yaratilan;
savaglar, tahribatlar ve gogler, 1940-1960 ¢izgisindeki modernizmin etkileriyle 1960-1980
postmodernizminin buhranlarimin bireyi toplumsal travmalarindan koparip bireysel travma-
lariyla bas basa birakma gabasinin edebi eserlerdeki somutlagmis seklidir. Bu nedenle travma
edebiyati tanimlamasi, her tiirlii bireysel ve toplumsal travmayla miicadele ettigi anlasilan
edebi eseri i¢ine alan genis bir alandir. Edebiyatin travmatik boyutlarini anlamak i¢in travma
calismalarinin semptomatik okuma ile yazinsallig1 nasil psikolojiye yaklastirdigini gérmek
gerekmektedir.

Travma ¢aligmalari; Freud’un galismalariyla bilimsel nitelik kazanmakta, edebiyata ak-
tarimi sayesinde psikanalizle baglanti kurmaktadir. Semptomatik incelemeler lizerinden teo-
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risyenlerin fikirleri, kurgusal alanda farkli kazanimlar yaratmaktadir. Travmanin hafizada ya-
rattig1 sarsici etki, esyanin tabiatina aykiridir. Dil bilgisinin s6z dizimsel diizeyde yaptigi ¢o-
ziimleme hafiza yitimine neden olmaktadir. Sasani ve Arjmandi’ye (2018: 10) gdre travmatik
durumdan habersiz olunsa dahi soka ugramak ve durumu kavrayamamak insanin kontroli
disinda gerceklesebilmektedir. Kuramsal altyapistyla travmanin edebiyata yansimasi, diin-
ya edebiyatlarinda sik goriildiigi kadar Tiirk edebiyat1 baglaminda kuramlastirilmamis du-
rumdadir. Kavramsal ve sozliiksel altyapisi tamamlanmasina ragmen edebiyatin i¢inde farkli
tiirlerin ve alanlarin dagiliminda edebi a¢idan travmay1 ele almamak sagirticidir. Dogrudan
travma adlandirmasinin yerine, travmaya sebep olan kaynaklara gonderme yapan izlekler ve
diizlemler iizerinden anlatilar yiriitilmektedir. Travmanin kurgusal diizlemde bir analiz ge-
rektirmesi, sanat¢isinin travmalarini yansitmasi kadar kaleme alinan eserin igindeki kisileri
de ilgilendirmektedir. Bu noktada travmatik edebi eser iic asamadan meydana gelmektedir:

1- Sézceleme Oznesinin Travmasi (x')
2- Sozce Oznesinin Travmasi (x2)
3- Sozcelemenin Sézce Oznesinin Travmasi (x°)

Sozceleme 6znesi olarak adlandirilan yazarin metni olustururken bahsettigi travmatik
diizlem, kendi yasantisinin aktarimi olabilmektedir. “Nevrotik bireyin yiizlesemedigi prob-
lemleri giderek hastalik halini alarak ¢esitli siirecleri baslatir. Hastalikla dogrudan iliskisi
olan bu olgu, travma 6ncesi ve travma sonrasi olarak ikiye ayrilmaktadir.” (Dogan, 2022: 6).
Travmalarindan hareketle anlaticis1 konumundaki sézce 6znesine travmatik yasanti yiikleye-
bilen s6zceleme 6znesi, ayn1 zamanda roman kisileri olan sdzcelemenin sdzce 6znesine de bu
durumu kazandirabilmektedir. Travmatik siiregleriyle akil hastanesinde tedavi goren sair ve
yazarlarin psikolojik duygu durumlar1 ve teshisli hastaliklar1 da anlatiy: etkileyen bir unsur
olarak post-travmatik metinlere dahil edilebilmektedir. Travma edebiyatinin siir sahasinda
diyalektik imgeyi doguran zihinsel imgelerin psikoseksiiel gelisimi konusu, sozlii imgeleri
kavramsal anahtar modeliyle incelemeyi ve metaforlar akil hastaliklariyla iliskilendirme-
yi 6ngormektedir. Ozellikle Hz. Sems Osman Nuri, Abdiilhak Haimid, Ahmed Hagim, ilhan
Berk, Umit Yasar Oguzcan, Cemal Siireya ve Ece Ayhan’1n siirlerinde goriilen ayrilik trav-
masinin; Hakki Bey, Darbaz-zade Ali Rihi, Mehmed Emin Feyzi Bey, Tevfik Fikret, Ahmed
Vefa Bey, Osman Nevres Efendi, Neyzen Tevfik, Yeman Dede, Necip Fazil Kisakiirek, Cahit
Sitk1 Taranci, Arkadas Zekai Ozger veya Kiigiik iskender’in dizelerinde farkli bigimlerde
ozerklik travmastyla kosut ilerlemesi, diyalektik imge acgisindan dikkat ¢ekicidir. Bireysel
travmalarin yani sira toplumsal olaylarin neden oldugu travmatik sdylemin de travma edebi-
yati olarak adlandirilan tiirde yer edindigi gézlenmektedir.

Travma edebiyati adlandirmasi Tiirk edebiyati kapsaminda gegerliligini siirdiirmezken,
“g0¢ edebiyat1” dal1 6ne ¢ikmaktadir. Oysa edebi travmanin alaninin genisletilmesi ve olustu-
rulan sdzcenin sdzceleme 6znesi ile sdzcelemenin alicist konumundaki okuyucusu/izleyicisi
arasindaki bagin giiclendirilmesi gerekmektedir. Tiirkiye’de travma edebiyati vardir ve post-
travmatik donemde sanatgilarinin kaleme aldigi eserlerden olugmaktadir. Edebi travma kura-
mi1 kapsaminda incelenecek bu eserler, Tiirk edebiyatina katki saglamakla birlikte dil bilimi-
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nin verilerini kullanarak sanat¢isinin travmasinin ifsasi olan dilsel gostergeleri icermektedir.
Bu okuma bi¢imine, semptomatik okuma adi verilmekle birlikte psikanalizin alt dali olarak
incelenmektedir. Tiirk edebiyatinin savaslar ve goglerle gelisen arka planit -Saussure’e gore
artsiiremli yapisi- toplumsal travmalarin eserlerden okunmasina neden olmaktadir. Travma
edebiyat1 denildiginde siir, hikdye, roman, ani, giinliik, mektup ve biyografi tiiriinden eser-
lerin arka plani akla gelmelidir. Yazarin 6limiiyle birlikte anlaticinin dogdugunu séyleyen
Roland Barhes’in aksine yazar merkezli okumalar ve toplum merkezli okumalar anlatidaki
travmatik olgulari sezebilmeyi 6ngérmektedir. 1860°tan itibaren olusturulan kurgusal eser-
lerin 6zellikleri, yazarinin/gairinin veya donemin travmalarina 1sik tutmalarindan hareketle
belirlenmektedir. /Savas/-/go¢/-/ihtilal/ izlekleriyle ilerleyen licgende merkezde kalan travma
olgusu, psikolojik boyutlartyla biitiin sosyolojinin merkezine yerleserek edebi esere niifuz
eder. Tanzimat Fermani’nin ilan1 (1839) ile baslayan kargasanin I. Mesrutiyet’in (1876) ve
II. Mesrutiyet’in ilan1 (1908) ile devam etmesi, sair ve yazarlarin siyasi iktidar ekseninde
toplumsal travmalarla miicadele ettiklerini gostermektedir. Namik Kemal, Ali Suavi, Ziya
Pasa, Direktor Ali Bey, Ahmet Vefik Paga, Ahmet Mithat Efendi, Abdiilhak Hamid, Reca-
izade Mahmud Ekrem gibi isimlerin eserlerinden hem toplumsal hem bireysel travmalari
anlagilmaktadir.

Cumhuriyet’in Cagdas edebiyat olarak adlandirilan déonemlerine bakilacak olursa ayni
tablonun ihtilaller {izerinden gelistigini sdylemek miimkiindiir. Ozellikle roman tiiriinde “12
Mart Romanlar1” olarak adlandirilan romanlarin kaleme alindigir dénemin bir nesil iizerinde
yarattigi travmatik etkiler sembollesmistir. Oyle ki 1800’lerden sonra Fatma Aliye Hanim,
Emine Semiye, Sukufe Nihal, Halide Edib, Suat Dervis, Peride Celal, Miifide Ferit Tek, Se-
miha Ayverdi, Halide Nusret Zorlutuna; 1940°lardan sonra Nezihe Meri¢, Emine Isinsu, Oya
Baydar, Leyla Erbil, Sevim Burak, Adalet Agaoglu; 1970’lerde ise Pmar Kiir, Ayse Kulin,
Sevgi Soysal, Firuzan, Duygu Asena gibi kadin yazarlarin eserleri, feminist elestiri kurami
ile edebi travma kuraminin ortlistiigii gostergeleri icermesi bakimindan travma edebiyatina
dahil edilebilir. Sanatgilarin, eserlerinde ortaya koyduklar1 kurgusal kisiliklerde farkli buh-
ranlarint yansittiklari, erkek ve kadin yazarlar tizerinden ¢esitli bi¢imlerde goriilmektedir. Bu
noktada toplumsal cinsiyet ve feminizmin psikanalizle kesisim noktasi, kimi zaman travma-
tik disil ve travmatik eril sdylemi yaratmaktadir.

Sanatcinin yarattig1 anlaticinin travmalara sahip olmasi da olasi bir durumdur. Kurgusal
sahis olarak anlaticinin varligi her ne kadar kurgusal travmay1 yazinsallik baglaminda dnce-
liyor olsa da derin yapida karsilasilan grotesk figiir sanat¢inin kendisidir. Travmanin yazinsal
semptomlarindan olan duygusal sok ve uzun vadeli nevroz, kurgu ile psikolojik sdylemi ya-
kinlastirmaktadir. Kurgulanan kisi, zaman ve uzam ulamlarinin; kaygi, depresyon ve takinti
halleri etrafinda niteleme sifatlariyla tasvir edildigi goriilmektedir. Gotik ve grotesk bir yap1
olan travmatik sdylemin travma edebiyatini yaratmasi, Loftus ve Hyman’e (1997: 247) gore
nevrotik davranislar kiginin etrafi ve diinyayla ilgili algisini degistirebilecek sekilde anlatisal
yaptya dahil olur; bu noktada ortaya ¢ikan giivenilmez anlatict modeli, yasadiklarini saklaya-
bilmektedir. Sok durumunda duygusal tepkilerin kesin ve detayli bicimde hatirlanabilecegini
eklemektedir. Kurgusal yapidaki alimlama estetiginin biraktigi bosluklar da tipki soka maruz
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kalan bireyin verdigi tepki gibi kopuk ve ¢izgisellikten uzaktir. Sanatgi, edebi eserini kurgu-
larken belirli bosluklar1 okuyucusuna diisiinme pay1 birakabilmek i¢in birakmaktadir.

Bireysel ve toplumsal travmalariyla miicadele eden sanatgilarin kurgusal eserlerinde or-
taya koyduklari travmatik kisilikleriyle Tiirk edebiyati sahasi, 19. ylizyildan bu yana gelisim
gosteren travmatik imgeleme ve sdzceleme asamalarini kelime diizeyinden uzun metin dii-
zeyine kadar gerceklestirmektedir. Yazar ve sairlerin kaleme aldiklart bir unsurdan hareketle
kurguladiklari imajlar, Jacobson’un iletisim semasinda oldugu gibi dil kanaliyla iletilmekle
birlikte amagclarla araclart es deger tutmaktadir. Metinlerin anlam eksenlerindeki doniisiim
asamalarini travmanin olusturdugu gortilmektedir. Anlatinin genel yapisi, travmatik semp-
tomlarla sekillenmektedir. Kirilma noktasinda bulunan psikolojik bozukluklar, yazinsal ese-
rin gosteren ve gosterilen boyutlarini yansitmaktadir.

TA
/Travmatik Anlam Ekseni/

e AN
TA! T};Z/l/‘ 5?

/mormal duygudurum/ /travma/ /duygudurum bozuklugu/

Sekil 1. Travmatik anlam ekseni

Travmanin anlam ekseninde yarattigi normal duygudurumun bozulmasi, siir dilinde
semptomlar1 meydana getirerek ontolojik sorgulamalari mimesis iizerinden agiklamaktadir.
Travmatik bir sdylemin baslangicinda (TA') /mutluluk/-/mutsuzluk/ zitliklari olabilecegi gibi
travmaya maruz kalinmasiyla birlikte (TA?) sonrasinda olusan duygudurum bozuklugu diiz-
leminde (TA?®) /artarak devam eden mutsuzluk/-/umutsuzluk/-/bunalim/-/melankoli/ soyut
izlekleriyle karsilagilmaktadir. Kendi aralarinda semantik iliski, morfolojik yapiy1 da bera-
berinde getirmekle birlikte figiiratif yapry1 etkilemektedir. Kolektif travma anlayistyla sekil-
lenen Aristoteles’in lexis olarak adlandirdigi dil kullanimi, paralel bir siire¢ isletmektedir.

Figiirlerin olusumu, goésterge olmaya giden yolda oldugu gibi anlami degistirip doniis-
tirmektedir. Bunlardan hareketle bahsedilen sekildeki anlam ekseni soyut izlekler {izerin-
den incelendiginde igerigin, sanat¢inin inceledigi dlciide ele aldig1 yapitta boyut degistirdigi
gozlenmektedir. Gostergebilimci Greimas’in modeli ¢ergevesinde iligkilendirilebilecek olan
anlatisal eksen, travma ile her iki durumun ayrisim iligkisi (TA! U TA?) kapsaminda degisim
gostermektedir. Bu noktada travmatik anlam ekseninde dizisel ve dizimsel yapidaki degisim-
lerde karsit anlamhilik (ing. Antonymy) ve ¢ok anlamhilik (ing. Polysemy) ortaya ¢ikmakta-
dir. Bir gosterenin birden ¢ok gosterge ifade etmesiyle dogan anlamlar, travmanin yol agtig1
ozellikleri Ronesans’tan bu yana imlemektedir. Kiiltiirel degisimlerle ontolojik sorgulama-
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lar artsa da dil felsefesi alaninda dil bilimsel agidan travmanin degistirdigi bireysel-kiiltiirel
yapidaki bagkalasim dikkat ¢ekicidir. Metnin anlatisallik boyutunda 6ne ¢ikan kisi, zaman,
uzam ulamlari, yap1 diizleminde geleneksel bigim/igerik ikili karsitligint kirar ve yeni bir
aksiyon kazandirir. Travma edebiyatinin yaraticilik boyutundaki izlerin anlatisalliga etkisi
kapsaminda Ludden (2019: 420) “Introduction: On Creativity and Not-knowing in Trauma
Narratives and Theories” baglikli yazisinda benzer konumlardan yararlanarak travmanin ya-
rattig1 ruhsal durumun yazinsal metni etkileyerek bir tiir olusturabileceginden bahsetmekte-
dir. Travma edebiyati kapsaminda kurgusal travmalarin ele alinmasi, sdzceleme sirasindaki
sozceleme 6znesinin travmatik perspektifierini de igermektedir. I¢ ice gecen anlam ériintiileri
ise metinde anlamsal ve bigimsel degisimlere neden olmaktadir.

Tiirk travma edebiyati olarak adlandirilacak tiir, kuramsal altyapistyla birlikte kavramsal
ve sOzliikksel alanin1 Erken Donem, Tanzimat, Ara Nesil, Servet-i Flinun, Fecr-i Ati, Milli
Edebiyat ve Cumhuriyet Donemlerinden 6rneklerle eril ve disil sdylem iizerinden drnekle-
mektedir. Savas ve go¢lerin olusturdugu toplumsal travmalar yerini kimi zaman, sevdiginden
ayr1 diigen veya 6liim yoluyla sevdigini kaybedenlerin bireysel travmalarina birakmaktadir.
Kurgusal tiirlerin 6rnekleri incelendiginde, Tiirk edebiyatinda travmalara odaklanan eserlerin
verildigi dikkati cekmektedir. Bu nedenle, sdzceleme sirasinda psikolojik travmanin yazinsal
yaraticilig tetikledigi gozlenmektedir.

Sonuc¢

Psikolojik travma olgusu, yazinsallik baglaminda itiraf edilen bir sir niteligi tagimak-
tadir. Yazarlar ve sairlerden olusan sanatgilar grubunun, edebi travma kurami kapsaminda
incelenebilecek verileri eserlerine dahil ederek hem kurmacayi olusturduklart hem de trav-
may1 sanatin nesnesi haline getirdikleri gdzlenmektedir. S6zcelemede sanatsal yaratimin bir
sonucu olarak edebiyata dahil edilen psikolojik travma olgusu, travma edebiyatinin odak
noktasidir. inceleme alanina dahil edilen travmanin ruhsal boyutuyla biraktig1 derin izler,
edebi eserlerde; imge, gosterge ve sdz sanati olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tiirk edebiyatinin
1839’Iu yillarindan itibaren Erken Donemle baglayan seriiveni, Cumhuriyet Donemi’nin
2000 sonrasina uzanan siirecte /savas/, /go¢/, /kayip/, /baglanma/, /ayrilik/, /6liim/, /yas/ iz-
leklerini sanatsal bir travmatik sdylemle bulusturmaktadir. Sanatsalligi; anlatisal, sdylemsel
ve figiiratif yapida dilsel gostergeler {izerinden kurama dayandirmaktadir.

Edebi travma kuraminin, yazinsal eserlerde iki ayri incelemesi mevcuttur. Anlaticinin
aktardig1 kurgusalliktaki travmalar, anlatisallik diizleminde ¢dziimleniyormus gibi goriilse
de asil olarak kastedilen eseri olugturan yazar veya sair fark etmeksizin sanat¢isinin duygu-
durumudur. Psikanalizin verilerinin kullanilmasinin yan1 sira edebi alanda sadece travmatik
edebiyat arastirmalarina yonlenen ve travma edebiyatini tanimlayan kuram edebi travma ha-
reketidir. Roman ve hikaye gibi diizyaziyla kaleme alinan kurgusal metinlerdeki travmatik
yaklasim ile siir sahasinda dizeler {izerinden ele alinan durum birbirinden farklidir. Siirselli-
gin dilsel gostergelerindeki, Dogu belagatindaki soz sanatlari ile Bati retorigindeki figiirler,
roman sanatina gore imgesel agidan daha ileridedir.
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Abstract

The inevitable and natural changes brought about by technological innovations
in society are restructuring the relationship between humans and life itself. This
is because it is nearly impossible for any technology that becomes increasingly
widespread not to engage with humans and exist disconnected from them. The
most visible areas where this relationship manifests are in art and communication,
which directly influence the ways in which perception occurs, especially in terms
of vision. This study focuses on the changes brought about by virtual reality
technologies in storytelling. This change involves presenting the content of fairy
tales within a 360-degree immersive environment, involving the viewer within the
fairy tale’s setting, thus creating an experience. The aim of this study is to reveal
the changes and innovations brought about by virtual reality technologies in fairy
tales. In line with this aim, the fairy tale The Turning Forest (Oscar Raby - 2016),
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selected as a sample, has been analyzed using narrative analysis method based
on the concepts of metalepsis and meta-diegetic sound. According to the findings
obtained from the research, the existing features of virtual reality technologies
structure the fairy tale in a layered manner and this structure naturally reveals the
metaleptic narrative form. The participant (audience) of the narrative is identified
as the protagonist and the plot inevitably revolves around them. Furthermore, the
use of meta-diegetic sound is associated with the protagonist’s ability to interact,
thereby strengthening the relationship with the metaleptic narrative form.
Keywords: communication technologies, fairy tales, storytelling, metalepsis,
meta-diegetic sound

Oz

Teknolojik yeniliklerin toplumda yarattigi zorunlu ve dogal degisim, insanin
yasamla kurdugu iliskiyi yeniden yapilandirmaktadir. Ciinkii giderek yaygin-
lasan herhangi bir teknolojinin, insanla iliski kurmamasi ve ondan kopuk bir
bicimde varlik gostermesi neredeyse olanaksizdir. Bu iligkinin en gériiniir ol-
dugu alanlar ise gérme ile algilama bigimlerini dogrudan etkileyen sanat ve
iletisim alanlaridir. Bu ¢aligsma, sanal gerceklik teknolojilerinin masal anlati-
sinda yarattig1 degisimi konu edinmektedir. S6z konusu degisim, masal ice-
rigini 360 derece seyirlik bir ¢evreyle sunan, seyreden kisiyi masal ortamina
dahil eden ve boylece bir deneyim ortaya koyandir. Caligmada, sanal gergeklik
teknolojilerinin masallarda meydana getirdigi degisimleri ve yenilikleri agiga
cikarmak amaglanmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda drneklem olarak belirle-
nen The Turning Forest (Oscar Raby - 2016) masali, metalepsis ve meta-di-
egetik ses kavramlari lizerinden anlati bilimsel ¢6ziimleme yontemine gore
analiz edilmistir. Arastirmadan elde edilen bulgulara gdre, sanal gergeklik
teknolojilerinin mevcut 6zellikleri, masali katmanli bir bigimde yapilandirmis
ve bu yap1 metalepsis anlati bi¢imini dogal bir bigimde karsimiza ¢ikarmistir.
Anlatiy1 seyreden katilimei (seyirci) ise bagkarakter olarak belirlenmis ve olay
oOrgiisti kagciilmaz olarak onun etrafinda sekillenmistir. Ayn1 zamanda, meta-
diegetik ses kullanimi, bagkarakterin etkilesim kurabilmesiyle iligkilendirilmis
ve bu iligki metalepsis anlatt bigimini gii¢lendirmistir.

Anahtar sozciikler: iletisim teknolojileri, masallar, hikdye anlatim,
metalepsis, meta-diegetik ses

Introduction

Virtual reality, one of the most cutting-edge tools of technological innovation,
transcends being merely a concept defining the era. Through a wearable headset, the
individual “teleported” into a virtual space assumes a position of experiencing rather than
merely observing the existing content. The significance lies in what the experience conveys.
Experiencing a narrative in 180 or 360 degrees, within an immersive visual environment,

1030
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 120- Ummiihan Molo

embodying it, and interacting with it, constitutes this significance. Therefore, the narrative
presented through virtual reality technologies diverges from traditional forms and constructs
a distinct structure of its own.

Virtual reality technologies, by transforming various contents into an experience such
as games, films, and news, offer various narrative opportunities. One of the areas influenced
by this technology is fairy tales. The unique narrative feature of fairy tales, which shatters
reality from the very beginning, invites the reader/audience into a fantastical world beyond
the physical realm. Thus, reality is expanded, the boundaries of reality blur, and anything
becomes possible within the content of a fairy tale. The convergence of this narrative form
belonging to fairy tales with virtual technologies raises a meaningful inquiry through reality.
This inquiry revolves around bringing together the fairy tale, which is removed from physical
reality, and virtual technologies that elevate reality to a hyper-dimension. The conjunction
of these two phenomena, which define reality as a common ground, creates the hyper-
reality experience of the extraordinary fairy tale content. Therefore, the unique reality of the
fantastical world of fairy tales can also be experienced in physical reality.

The exploration within the boundaries of reality evokes the concept of metalepsis, which
is a narrative form. In this regard, the narrative style presented by The Turning Forest (Oscar
Raby - 2016) fairy tale in conjunction with virtual reality technologies is examined in the study,
and the relationship established by the narrative with the concept of metalepsis is elucidated.
The sound setup, which holds significant importance in 360-degree virtual narratives, is also
deemed crucial in this examination. The interactive feature provided to the participant by
the narrative’s sound contributes to the creation of an unconventional structure; hence, the
coexistence of meta-diegetic sound setup and metaleptic narrative form is noteworthy. One of
the primary inquiries of this study is to explore how these two concepts construct a narrative
framework in The Turning Forest fairy tale and to question the possibilities of creating a
storyliving continuum through this framework.

1. Theoretical background: 360-Degree fairy tales as an emergent narrative form

Fairy tales, which break the reality of everyday life with fantastic elements and create a
magical universe in this way, have always been intriguing due to the magic they inherently
contain. Fairy tales are a reconfiguration of reality in another form. This configuration
expresses a unique language that extends beyond the static. Thus, the structure of fairy tales
has found its place among narratives and established a distinctive mode of representation.
As Ryan also points out, life is the existence of human life or the lives of anthropomorphic
beings. This means the totality of experiences accumulated by the subject between birth
and death. The representation of individual lives and the communication thereof is achieved
through narrative (Ryan, 2017: 517). For humans, a life distant from storytelling presents a
bleak outlook. It is a natural tendency to predict future expectations within the context of past
events and present circumstances and their potential impacts on the future. No matter how
fragile, narratives are crucial for a sense of self, ways of navigating the world, and achieving
catharsis (Dunnigan, 2004: 4).
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At the same time, every fairy tale reader, whether young or old, is curious about the magic
of what transpires within the story. Therefore, it is possible to develop certain questions:
What gives fairy tales this enchantment? Where do these fairy tales originate? Why are
they so compelling? By learning more about themselves, people also seek to learn more
about fairy fairy tales (Zipes, 2015: XV). The magic of fairy tales relies on the suspension
of disbelief. The events in the story are not expected to be realistic; more importantly, the
magic is achieved through the extraordinarily simple, artistic, and ordinary narration of the
story. Thus, in fairy tales, wolves, eagles, ants, or fish can speak, and many other seemingly
mundane occurrences are perceived as entirely normal within that context (Bacchilega, 1997:
28). Indeed, the phrase “once upon a time” signals a transition to a reality different from
our own (Tiffin, 2009: 13). In some of these narratives, the fairy tale realm is depicted as
a parallel universe to the human world, governed by its own natural laws. For example, in
these stories, time passes at an extraordinary pace. Therefore, a year in the fairy tale world
can be equivalent to a hundred years in the human world. Human visitors do not perceive
the rapid passage of time in the fairy tale world, often resulting in disastrous consequences.
Although their visits seem brief, nothing is as they left it when they return to their own
world (Bottigheimer, 2006: 213). Thus, being part of the magnificent universe of the fairy
tale entirely depends on recognizing the artificiality of that universe. The shared awareness
between the author and the reader about the functioning of the genre relies on the definition
of the text as a created object, rather than an attempt to recreate reality (Tiffin, 2009: 13).

Nevertheless, it is evident that there are numerous different definitions of what constitutes
a fairy tale. For instance, there is no consensus on whether stories with unhappy endings
or narratives deemed insufficiently magical fall under the definition of a fairy tale. Such
interventions, which adopt a complex approach to the subject, tend to muddy the waters
further, regardless of their good intentions. Moreover, these types of endeavors often involve
specific ideological undertakings and attempt to create an “ideal” fairy tale that might exclude
stories that have been accepted as fairy tales for centuries (Smith, 2007: 6).

Furthermore, fairy tales serve as a vibrant field for exploring social conflicts,
psychological phenomena, the attitudes of large segments of society, and even everyday
habits (Bottigheimer, 1989: 343). Fairy tales continually modernize themselves, replacing
older cultural elements with newer ones (Rohrich, 2014: 4). Since the beginning of the
21st century, fairy tales have not only become globally popular but have also succeeded in
captivating audiences with imaginative and dazzling retellings through new media. Indeed,
modern fairy tale adaptations, commonly seen in popular culture, diverge significantly from
classical fairy tales. In this context, the fundamental question to be asked is: How is today’s
media transforming fairy tale narratives, and what kind of impact is this transformation
creating? (Schwabe, 2016: 1-2).

One of the contemporary technological manifestations of societal developments is in the
field of virtual reality. This field, with its unique new features, transforms narratives from
their traditional forms and replaces them with an experience-focused format that includes
the participant. Through VR (Virtual Reality) headsets, which also encompass wearable
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technologies, this field becomes a narrative space where physical reality is suspended, and the
virtual environment directly affects the participant. Consequently, the person experiencing this
new “place” becomes part of the story. Being part of the story, in some cases, means living
and experiencing the story in real time. This concept is conceptualized as emergent narrative.

In emergent narrative systems, the act of authorship is limited to constructing the story.
This activity involves creating characters and their environments, and providing users with
necessary background information. The system does not have a predetermined ending or a
fixed timeline of events. The role of the creator is framed around establishing a high-level
plot. Although there is an idea of what the characters can do, there is no absolute guarantee
that they will behave as expected (Aylett et al., 2005: 305). In other words, it is not possible
to predetermine the narrative in this approach. Instead, the course of events emerges from
the actions of the characters, and these actions influence the narrative trajectory (Swartjes,
2010: 6). Thus, interaction is the fundamental element of emergent narrative. Interaction is a
prerequisite for the emergence of this effect (Walsh, 2011: 76). Character-focused approaches
in interactive storytelling have great potential for story generation. Despite the deterministic
nature of their fundamental techniques, various factors contribute to the unpredictability of
the story’s development (Cavazza et al., 2022: 1080). At this point, the user’s ability to interact
with the virtual environment and move freely is crucial. This largely enables the desired sense
of presence to be achieved. However, this feature creates challenges in determining the user’s
role within a narrative structure. At a basic level, the user’s freedom to be in any location
in the virtual environment can also lead to missing certain situations (Aylett, 2000: 7). In
traditional books and films, the narrative is based on a narrative arc consisting of a beginning,
middle, and end. This arc is a familiar progression that starts with exposition, moves through
conflict, rising action, and climax, and continues with falling action and resolution. Almost
every event in the narrative is causal and contributes significantly to the story’s progression
(Barkholt-Spangsbo & Arbjern, 2021: 121). The consistency and coherence of events in
conventional stories allow them to be seen as narratives. Regardless of how complex the
cause-and-effect relationships may be, they not only provide certainty but also evoke a
distinct pleasure. This thread is what transforms a narrative into a compelling story. While
it is possible to attach many things to such a thread, the uncanniness of the thread can cause
discomfort for readers seeking a story. Therefore, the challenge posed by emergent behavior
to narrative understanding is not only the absence of central causal control or the treatment of
coincidence, but also the lack of a narratable clue (Abbott, 2008: 233). However, narratives
that focus on the user’s experience at this point offer interactive and emergent storytelling as
an effective option. Because the features presented by virtual technologies are an alternative
to what currently exists. This alternative is an experiential form that requires participation in
the story, establishing an active existence. Thus, the space where the participant is immersed
in images, showing existence in the story, becomes the instantaneous location where events
unfold. These new features in the narrative naturally also affect fairy tales. The Turning Forest
(Oscar Raby - 2016), a fantastical, interactive, emergent 360-degree fairy tale narrative, to
be examined in this study, embodies these characteristics that create new forms within the
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fairy tale genre, bringing forth a range of questions open to interpretation. Because this fairy
tale, where the participant is part of the story, demonstrates the storyliving effect. Therefore,
following interaction as the foundation for emergent storytelling, another element will be
storyliving.

2. Purpose and methodology

This paper, focusing on 360-degree narrative storytelling, aims to elucidate the changes
brought about by technological advancements in storytelling and the evolving forms they
take. Thus, it will become possible to understand the tight relationship between technological
innovations and story creation in the context of current technologies. The sample for this
study is The Turning Forest (Oscar Raby - 2016) fairy tale, chosen in line with this purpose
and significance. The fairy tale centers on an adventurous journey undertaken by the
participant alongside a fantastical creature in an enchanted forest. This journey is also a
real-time, sound-based experience. For this reason, this form of VR fairy tale necessitates
examination within the context of a metaleptic narrative structure. The 360-degree virtual
reality narrative feature demonstrated by the relevant sample qualifies it as a layered structure
due to the effects it provides such as immersion, presence, interaction, and experience. To
comprehensively grasp this layered structure, narrative analysis methodology is employed
in the research. Within this method, Genette’s concept of metalepsis, which is attributed
importance, is analyzed through the selected sample. Gorbman’s concept of meta-diegetic
sound, which supports the metaleptic features presented in the narrative, is another important
concept utilized in this analysis.

2.1. Metalepsis and the concept of meta-diegetic sound in narrative

Metalepsis fundamentally entails the transgression of the ‘sacred boundary’ between the
world of the telling and the world of the told. In literary theory, such a paradox is often
understood as a departure from conventional views or beliefs, characterizing an ‘unnatural’
form of expression (Pier, 2016: 337). Metalepsis is a concept that designates a transgression
of boundaries between story and discourse, author and character, reader, and the boundaries
between storyworld and reality (Effe, 2017: X). Thus, metalepsis combinens representations
of contradictory concepts and renders two worlds perceived as mutually exclusive
interconnected at the same time. Possible connections between these worlds include partial
or complete conflation, movement from one place to another, inter-world communication,
gaining knowledge of the other world, and as well as creating a representation of the other
world (Feyersinger, 2010: 281). Although metalepsis emphasizes an ‘unnatural’ structure,
especially structures that serve as models for ‘mimetic’ narratives and those long considered
‘natural’ in Western culture are not completely suspended or rejected. In fact, they are used
as a ground for perceiving and defining the ‘unnatural.” This is because the elimination
of ‘natural’ categories also eliminates the definition of the ‘unnatural’ (Nielsen, Alber &
Richardson, 2013: 135).
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Metalepsis perhaps more so questions how we conceive the relationship between
metaphor and metonymy, as well as the processes of substitution or reduplication in language.
Metalepsis is a miniature language game. With some effort, the figure can be deciphered,
even leading to enjoyment of the creativity it provides. Metalepsis is a boundary-crossing
figure. At times, it pushes boundaries, testing the understanding and patience of the reader (or
listener) (Cummings, 2010: 223). The critical point that Metalepsis encompasses for all cases
is the transition of an entity from one ontological boundary to another world (Bell, 2016:
296). Only ontological metalepsis involves the disruption of boundaries that are physically
or logically impossible, thus carrying a supernatural implication. In essence, all examples
of metalepsis are physically impossible. This is because in the real world, it is not possible
for two different ontological domains to interact. For instance, a fictional character cannot
communicate with their author in a literal sense, and an author cannot step into the fictional
world they have created. Some ontological metalepsis also involve logical impossibility. This
is because it implies that the same character cannot exist simultaneously in two different
ontological domains (Bell & Alber, 2012: 167).

When we examine the developmental process of information technologies, it is observed
that each of them has profound effects on social life. For instance, cinema and photography,
among others, have facilitated the preservation of a new type of data and each has created
new art forms. The advancement of digital technologies has had a wide-ranging impact across
various fields, from economy to politics, from popular entertainment concepts to social and
everyday life. The presence and development of computers have also influenced the arts,
particularly in visual arts with features such as digital installations and image manipulation.
In this context, one of the fundamental questions is what these developments do for narrative
(Ryan, 2006: XII). The current impact of virtual technologies is characterized by the
dominance of metaleptic structure in narratives, and naturally, the presence of the participant
within this layered structure. As Bell also mentions, interactional metalepsis emerges when
the ontological boundary between the reader (actual world) and the story world is crossed.
Therefore, interactional metalepsis, like all types of metalepsis, are ontological (Bell, 2016:
296). In addition to all of these, another narrative element that contributes to the construction
of the narrative is the use of sound and music in storytelling.

Narrative media music, which is used for storytelling purposes in multimedia such as film,
television, or computer games, becomes one of the primary sources of musical experience
in our daily lives. Although typically experienced at an unconscious and unreflective level,
such music actively contributes to the narrative through multimodal interaction with visuals,
speech, and sound effects. Often, what we see (or perceive to see) is largely influenced by
what we hear (Wingstedt, Brandstrom & Berg, 2010: 193). However, it differs from music,
lighting, and other elements of film in many important ways. First, we hear the music,
we don’t see it. Hearing is more indirect than visual perception; While seeing something
means instantly identifying light rays with the object reflecting them, in hearing we do not
automatically identify a sound with its source. Moreover, hearing requires a longer period
of time to recognize a sound stimulus compared to visual perception. Thus, hearing is more
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selective and lazier than multiple visual events; consciously focuses on one or at most two
auditory events at a time (Gorbman, 1980: 183). Undoubtedly, one of the significant elements
contributing to narrative is sound and music. These elements, which are also among the
predominant factors of the fairy tale to be examined in the study, are important issues that
advance, enrich, and envelop the story with emotion. The use of sound in narrative is typically
conceptualized in two main ways: diegetic and extra-diegetic.

Diegetic sound is the sound that emerges through a character and is heard both by the
audience and the character. Extra-diegetic sound, on the other hand, is the sound that is
conveyed directly to the audience independently of the character’s presence (Percheron &
Butzel, 1980: 19). A more common strategy is to draw the audience into a character through
the fantastical gap between diegetic and non-diegetic realms, traversing multiple axes such
as empathy/anempathy, objectivity-subjectivity, and aural perspective (Stilwell, 2007: 193).
These concepts have also generated their own subcategories, giving rise to terms such as
extradiegetic, metadiegetic, ambidiegetic, and even “source music” throughout the process
(Smith, 2009: 1). It is beneficial to elaborate on the meta-diegetic sound among these, in
order to better elucidate the narrative style of the sample determined in the study.

Meta-diegetic sound events are indicators of situations that occur prior to diegetic events.
Extra-diegetic sound, on the other hand, signifies events that occur after diegetic events. When
the experience of extra-diegetic or meta-diegetic events occurs, they typically emerge as a result
of a spatial and temporal hierarchy between sound events (Walther-Hansen, 2015: 35). The use
of meta-diegetic sound is one of the best ways to indicate a character’s subjective perception
of reality. Like oneiric sound, meta-diegetic sound is also a sign of deviation from normative
film sound towards the altered subjective sound of states of consciousness (Milicevic, 2013:
3217). One of the non-diegetic sounds is the meta-diegetic sound. This means a sound that
characterizes subjectivity, such as the inner voice of a character or a sound that mimics the
character’s perception, semantically overloaded and alienated by other means (Gorne, 2019:
25). The use of meta-diegetic sound, which belongs to the film but does not characterize
diegetic production, signifies a wholly subjective, perceptual use of sound. It is observed that
this usage, along with virtual narratives that involve the participant in the story, transforms into
a more intricate and effective form. This is because the audience (or participant) is no longer
a passive spectator of the story but an active entity. Therefore, all these narrative techniques
already in use, through the technology surrounding them, both maintain their current structure
and make them sustainable with new expansions. Hence, it is crucial to reveal virtual reality
narrative structures in order to determine the form of the story and its impact on the participant.

3. Analysis and findings

In this section of the study, the selected sample, The Turning Forest (Oscar Raby - 2016),
is being analyzed using a narrative analysis method. The analysis focuses on the concepts of
metalepsis and meta-diegetic sound within this sample. Thus, it will be possible to examine
how the metaleptic structure of the 360-degree virtual reality fairy tale contributes to the
storyliving experience.
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3.1. Multi-layered narrative

In The Turning Forest, where the story unfolds within a 360-degree panoramic view, the
immersive, embodied, interactive, and experiential elements facilitated by virtual technologies
result in a layered structure right from the outset. This structure is primarily initiated with the
inclusion of the individual (participant-user) within the narrative. This situation, markedly
different from merely watching or reading the story, allows the fairy tale to evolve into an
emergent narrative, thus assuming the form of an experience. Experiencing the narrative
directly as a lived experience is a consequence of the story’s layered nature. At this stage, it
would not be wrong to say that genres blend into each other, giving rise to a new form through
amalgamation. Particularly in arenas such as gaming and cinema, this phenomenon becomes
even more pronounced. As Bryce and Rutter suggest, it is possible to argue that games are
increasingly becoming more cinematic, and there is a degree of closeness between the aesthetics
of games and films (Bryce & Rutter, 2002: 7). Consequently, this proximity and amalgamation
among genres also influence the forms of stories, impacting the layered structure of narratives.'

Layered Story Structure

Participant

Emergent Narrative

Experience

Table 1: The fundamental elements that reveal the layered narrative structure of the fairy tale

The sounds heard at the beginning stage of the fairy tale and the fantastical creature
that emerges thereafter are other figures that reveal the layered narrative structure. The
sense of being there acquired by the participant through virtual technologies highlights the
importance of space as a significant element. This is because the participant evaluates the
fairy tale space alongside other characters. Thus, the narrative transforms into an adventurous
journey that includes the participant. Starting in a magical forest, this journey diversifies with
changing spaces and interactions taking place within them. The existing variety arises from
the structured setup that enhances the immersive effect, adds dynamism to the narrative, and
combines this dynamism with interaction. Therefore, the fairy tale space and the sense of
presence within it support the layered narrative through actions involving movement.

Fairy Tale Setting. ]

(.

-
Sense of Presence in Action/Interaction.
the Setting. > >

Movement.

Figure 1: The impact of the fairy tale environment on the layered structure
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The element of interaction within a virtual world provides the user with an immersive
environment. Most narrative-focused virtual worlds progress within predetermined sequences
of actions, where characters play the same elements of the same story each time. In contrast, a
system that creates a new narrative structure for each user session can also adapt its narratives to
the individual preferences or needs of the user (Riedl & Young, 2003: 47). One of the fundamental
features of virtual reality technologies, interaction, is clearly evident in the examined fairy
tale. This feature supports the metaleptic layered structure of the story. Primarily, the heart-
flower patterned figures that the participant can joyously spread around, and the melodies they
can create, along with the changing space, provide flexibility in the narrative. The meaning
generated by this freedom also aligns with the definition of emergent narrative. The situation
here is more about creating subjectivity within the story rather than directly influencing its
flow. The images and sounds that the participant creates in the environment they are in at that
moment are in line with the narrative structure of the fairy tale; in other words, the colorful
world of the fairy tale interacts directly with the participant through sound and visuals. Thus,
the fantastical space in which the story takes place is enriched through subjective participation
and setup. This situation is an unusual structure that occurs in the narrative structure with the
action and interaction elements provided by virtual technologies. Therefore, the 360-degree
virtual fairy tale space can undergo instant changes through the participant’s real-time actions.

The interaction that begins with the initial moments of the fairy tale continues with the
illusion of movement in the space. In essence, the mobility here is more about the progression
of the story rather than the participant’s own choice. However, elements such as presence and
interaction provided by the VR narrative structure at this point diverge the progression in the
story from a conventional narrative structure. Because this progression based on movement
not only elevates the events to a new dimension but also presents the participant as the central
figure? at this point. Therefore, the situation experienced at that moment is more than just a
path in the story. Time and space are changing, and the participant is compelled to move in
this change. Moreover, interaction is also included in these moments. Thus, while the static
structure surrenders itself to motion, the element of subjectivity created by interaction adds
another layer to these moments, enriching the layered structure.

Interaction

L. Stasis I1. Mobility

II1. Static Space IV. Changing Space

Table 2: Expansion of the layered structure

The layered narrative structure of the examined fairy tale, The Turning Forest, presents
it as a metaleptic framework. However, the metaleptic structure of this fairy tale, presented
through virtual technologies, appears quite natural. The basic form of metalepsis, which
moves between boundaries, shows a harmonious relationship when combined with the
structure of a 360-degree fairy tale narrative experienced through a VR headset. The virtual
narrative structure, defined by effects such as immersion, embodiment, presence, interaction,
and experience, strengthens the narrative form of metalepsis in a way. Thus, the fantastical
reality of the fairy tale will have the potential to transform into a hyper-reality.
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3.2. Protagonist as participant

While real-life interactions provide opportunities for personal experience, the question of
why narratives are so important is meaningful. This is because narratives provide a suitable
environment for attributing character. In real life, people cannot always reflect their true
selves, making the channels for acquiring information about character quite noisy and making
inference difficult. However, the behavior of a character within a narrative is representational,
and the narrative itself is a work of art. In other words, the narrative is the form of representation
it aims to be (Currie, 2009: 63). One of the most significant effects of virtual technologies is
that they involve the person experiencing the narrative in the story. Therefore, the position of
the participant within the narrative and the impact they have on the story become important.
The fairy tale characteristic of the narrative under study is particularly significant in terms of the
departure from reality and engagement in the virtual world. The fantastical world of the fairy
tale transcends the form of being read or watched, opening up imaginary environments beyond
this reality to experience. Thus, the feeling of being inside a fairy tale book is not a distant
sensation that is difficult to achieve through virtual technologies. This situation strengthens the
construction of metalepsis within the narrative.

In the fairy tale analyzed in this paper, the participant is positioned at the center of the
story. The events in the fairy tale developing around this central position designate the individual
experiencing it as the protagonist. Moreover, the interactive feature embedded in the plot further
strengthens the participant’s role as the protagonist. Consequently, the narrative of the fairy tale
evolves around the participant, allowing for interaction. Additionally, the participant’s central
position necessitates an obligatory relationship with the fairy tale setting. Due to the hyper-
effect created by virtual reality, the person experiencing it feels a sense of presence and becomes
the focal point of the plot. This situation highlights first the participant’s position within the
setting and then the story revolving around the person positioned as the protagonist. According
to the functioning of the fairy tale, the individual can experience this fantastical universe in a
completely safe manner or, in some cases, within a sense of unease. Therefore, there is a strong
interrelationship between the fairy tale setting, the protagonist’s position, and the plot.

Fairy Tale
Setting.

Participant/Protagonist.

Safe/Uncanny

Plot Structure. E .
xperience.

Figure 2: Key determinants of the protagonist’s fairy tale experience
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The protagonist’s role in the narrative immediately immerses them within the fairy tale
setting, allowing for a direct and impactful experience of the environment. Consequently, the
narrative feature of metalepsis is prominently displayed in the analyzed sample. Additionally,
the ability of the protagonist to engage in various interactions elevates the narrative to the
point of storyliving. The initiation, progression, and all events encountered during this
progression are significant at each stage due to the participant’s role as the protagonist.

The fairy tale commences with the participant’s initial solitude within the setting,
a crucial factor in both acquainting with the environment and sustaining presence within
it. Subsequently, the introduction of a fantastical creature into the scene, accompanied by
unseen figures and mysterious sounds, weaves a new narrative adventure. This beginning,
soon enriched by interactive elements, adds layers to the storytelling format of the fairy tale.
The participant becomes the individual navigating through these layers, shaping their journey
with musical interactions. However, as depicted in Figure 2, it’s crucial to evaluate the safety
or uncanny of the experience. This is because the main point to remember is the participant’s
central role and designation as the protagonist within the fairy tale.

It is observed that the story begins with a sense of uncanniness. This initial feeling arises
because the participant is surrounded by human voices that they can hear but cannot see. The
presence of a gigantic animal entering the scene further heightens this atmosphere. Moreover,
the fact that this intruder is staring at the protagonist (the participant) continuously amplifies
the sense of unease. The scenario reaches its peak when the fantastic creature opens its mouth
and the protagonist touches its teeth. As a result, sounds and melodies are introduced into the
fairy tale forest, enhancing the immersive experience. This contact between the participant
and the fantastical being marks the transition from uncanniness to a sense of safety. However,
the potential danger still lingers, preventing the sense of insecurity from fully dissipating.

As events unfold, the water level in the environment begins to rise, gradually submerging the
protagonist. These moments culminate with the intervention of the fantastical creature, leading
to the establishment of a friendship between the real and virtual personas. At this juncture, an
important point deserves emphasis: the narrative’s reliance on a fairy tale framework and the
inherent sense of security intrinsic to such tales. Despite the immersive nature of the narrative
and its virtual medium, the fact that it is structured akin to a fairy tale provides a reassuring
foundation for the plot. This is because the experienced locale resides within the uncanny realm
of the fantastical yet within the safe confines of the fairy tale domain.

Initial Progression of the Story Progression of the Story | Progression of the
Presence Story
-The - The Coexistence of Virtual - The virtual character’s - The onset of a
Protagonist’s | Fantasy Character and Real reassuring attitude new danger
Solitude Person (Character)
-Uncanny - Uncanny Experience - Interaction -Uncanny
Experience Experience
- Safe Experience - The virtual
character’s
reassuring attitude
- Safe Experience

Table 3: Uncanny and safe experience phases
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The fluctuating level of trust experienced by the protagonist as influenced by the plot
structure of the fairy tale plays a decisive role in both the narrative form of metalepsis and
the immersive storyliving experience. Upon analysis of the sampled data, it is evident that
this structure is clearly established. Through virtual reality technologies, the fairy tale,
which already possesses a layered narrative, reinforces the metalepsis structure through the
participant identified as the protagonist for the same reason. Consequently, this structure
naturally gives rise to both emergent narrative and storyliving effects.

3.2.1. Hyper-identification®

Establishing a sense of closeness or shared emotional response with any character in a
novel or film is a common phenomenon. This connection is explained through the concept of
identification. The crucial questions to answer are how a person is exactly drawn in and what
types of bonds they form. Identification is often equated with empathy or feeling together.
However, empathy is just one of the ways readers and viewers identify with characters (Felski,
2019: 77). Consciously or unconsciously, a person recognizes themselves in another individual.
In doing so, they become involved with that individual and indirectly participate in their
activities, emotions, and thoughts. This process provides the individual with greater motivation
for their own activities, emotions, and thoughts. When defined in this manner, identification
can also occur with an environment, a situation, or a relationship (Feilitzen & Linné, 1975: 52).

Identification is one of the key concepts that must be emphasized in a fairy tale. As a
fundamental issue in any narrative containing a story, identification is crucial for experiencing
and embracing the narrative. In a narrative, the further the characters in the story are from the
audience-reader, the greater the level of identification. In a narrative, the further the characters in
the story are from the observer-reader, the greater the level of identification. This distance does not
imply an alienating effect; rather, it pertains to the comfort provided to the audience by allowing
them to engage with the story from a safe vantage point. However, when the story’s characters
establish direct contact with the audience, this sense of identification can be diminished.

On the other hand, virtual technologies are changing the concept of identification,
much like they are altering many other elements of narratives. The virtual world includes
the person within its narrative, thus reshaping many conventional meanings. Eliminating
the distance between the person and the narrative creates a new experiential space, where
this experience determines the participant’s role. How the participant experiences the virtual
narrative—such as the features they engage with, the relationship they form with characters,
and their level of interaction—are key aspects of virtual narratives. Therefore, it is essential
to focus on the participant and explore this in more detail.Immersion, as Biocca points out,
refers to the degree to which a virtual environment engages the user’s senses with virtual
stimuli. The more the system captures the senses and blocks out stimuli from the physical
world, the more immersive it is considered to be (Biocca, 1992: 25). The sense of belonging
felt by participants immersed in the virtual world is directly related to the level of immersion
of the current narrative. Thus, the sense of presence indicates situations where individuals
suspend their physical reality and become captivated by the hyper-reality of the virtual world.
As Slater also discusses, the entire essence of presence is the illusion of being there, even
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though one is aware of not being physically present (Slater, 2018: 432). Participants cease
to perceive themselves as interacting with a computer and begin to engage directly with the
three-dimensional environment (Coelho et al., 2006: 27).

The transformation of the participant into a fairy tale character and experiencing events
directly as the protagonist also alters the condition of identification within the narrative. The
distance between the person and the narrative, along with the resulting identification, which is
present in traditional narratives, is shaken from the outset in virtual narratives where the individual
becomes involved in the story. In these environments, even when the individual is positioned as
an observer with no interaction, they still experience a sense of presence. It is precisely at this
point that the situation shifts identification from mere identification to hyper-identification, and
sometimes even self-identification. In this fairy tale, the establishment of identification occurs
through the participant being positioned at the center of the narrative. When the fairy fairy tale
character directly engages with the participant, it not only disrupts the traditional narrative’s
sense of identification but also initiates a transformative process in virtual narratives. As the
participant assumes the protagonist’s role and experiences the unfolding events firsthand, the
fractured perception of identification, triggered by the fairy tale character’s gaze, transcends to
a higher level of immersion and engagement.In such a way that making eye contact with other
characters in the fairy tale enhances the experiential impact of the virtual narrative, thus elevating
identification to a hyper level. Consequently, every aspect of the narrative, from the plot to the
setting, from the characters to the interactions established with them, is constructed within the
hyper-reality of the virtual realm. Therefore, the reasons for identification in traditional narratives
manifest in different forms in virtual narratives. For instance, the participant’s encounter with a
fantastical creature shortly after entering the fairy tale realm is just one of the effects of hyper-
identification created by hyper-reality. While this initial moment may evoke feelings of uncanny
and discomfort, it soon gives way to a sense of existence and presence as a fairy tale character. The
tension initiated by the opening of the jaws of this giant fantastical creature quickly transforms
into an interaction with the participant. Thus, the individual experiencing the narrative finds
themselves at the beginning of a journey that will gradually increase in impact, within the safety
of a hyper-real environment, evidenced by their active presence in the space. The narrative here
conveys the participant impression that the story will unfold around them.

Picture 1-2: The direct gaze of the fantastical character towards the protagonist participant*
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The hyper-identification established from the outset of the fairy tale, coupled with the
participant’s immersion in a perilous situation (the rising waters) followed by their rescue by
the fantastical character, leads to a complete transformation of the narrative into a metaleptic
form. Therefore, the sense of presence facilitated by virtual reality technologies brings about
significant changes in the narrative, resulting in a metaleptic narrative form. The effect
of hyper-identification is one of these changes. The emergence of hyper-identification is
related to the fairy tale’s structure of 360-degree virtual reality narrative and the metaleptic
composition of the plot. Therefore, virtual reality technologies, emergent narrative,
metalepsis, and storyliving elements are tightly intertwined. This is because the events in the
fairy tale eventually allow the participant to interact with the fantastical creature, touch the
entities around them, and even create melodies. The relationship between the participant and
the story, which begins from the outset, is further strengthened as a result of these effects.

Metaleptic Narrative and Storyliving Stages

Immersion in Virtual Narratives

The Sense of Presence

Embodiment

Participant’s Protagonist Position

Fairy Tale Characters Making Eye Contact with the Virtual
Character

Hyper-Identification

Interaction and Motion Illusion

Embodiment
Self-Identification

Table 4. The identification connection established by the metaleptic structure of the fairy tale with
storyliving

The protagonist (participant) assumes the role of an individual capable of interacting
with other entities within the fairy tale setting, amidst the perception (and illusion) of
movement. These characteristics exhibited by the participant not only give rise to the hyper-
identification effect but also foster self-identification as the story unfolds around them.
This is because the virtual environment identifies the person experiencing it as a character
belonging to that environment. In other words, the real person witnesses the embodiment
of their virtual entity. Thus, hyper-identification leads to self-identification. The narrative’s
designation of the participant as the protagonist, its progression centered around them, and
the virtual embodiment of the real person are among the significant factors contributing
to self-identification. All these features, which give rise to the experience, stem from the
metaleptic structure of the narrative and endow the participant with a storyliving effect.
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3.3. Auditory environment

Virtual reality (VR) is typically a technology that provides interaction and immerses the
user’s senses. This significantly distinguishes it from other media such as television or books
(Schuemie et al., 2001: 184). The impact of VR technology emphasizes the manner in which
individuals engage with the content produced through this technology. In this regard, one of
the prominent features of VR narratives is undoubtedly the use of sound and its effects. This
is because in a 360-degree story, issues such as where the participant is looking and how the
narrative progresses are, in some cases, resolved in conjunction with sound.

The debate revolves around storytellers refraining from artificially forcing viewers to
look in a certain direction, but instead, guiding them throughout the narrative by integrating
visual and auditory cues seamlessly into the story (Masia et al., 2021: 66). Because
in situations where the source is unspecified, individuals tend to seek out any diegetic
sound, whether expected or unexpected. Furthermore, in situations where empathy and
identification are active, observing where others are looking becomes a natural inclination.
All of these are effectively forms of passive cues (Mateer, 2017: 21). Similarly, Rothe
& HuBmann found in their article titled “Guiding the viewer in cinematic virtual reality
by diegetic cues”that objects associated with sound attracted more attention than those
without sound, and that sound could guide the viewer’s gaze direction even if it were not
spatial or coming from another direction (Rothe & Huflmann, 2018: 114). One of the most
significant factors enhancing the metaleptic structure of the analyzed fairy tale is the use of
sound. In addition to diegetic and extra-diegetic sound usage, the prominent sound setup
in this virtual reality narrative is the meta-diegetic sound. The most crucial distinction
created by the meta-diegetic sound design in this narrative is its relation to the participan’s
immersion within the fairy tale.

The fairy tale begins with ambient sounds. These ambient sounds quickly incorporate
an interactive feature, allowing the participant to briefly interact with the surrounding birds
and produce note sounds. Thus, diegetic sound coexists with meta-diegetic sound within
the fairy tale environment. Following the brief interaction, events in the setting gradually
unfold with the use of extra-diegetic sound. The presence of both music and the narrator
results in the dominance of extra-diegetic sound in the fairy tale.

Diegetic sound: Spatial Meta-diegetic sound: Extra-diegetic sound:
sounds. Interaction. Music and Narrator.

Figure 3: The beginning of the fairy tale and stages of sound utilization

The inclusion of the narrator temporarily pauses the interactive presence of the
participant, allowing the protagonist, the audience, to focus on the fairy tale’s story.
After a while, ambient sounds are reintroduced as diegetic sound elements. With the
entrance of the fantastical creature that introduces the first tension in the story, extra-
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diegetic tension music is added, and the narrator continues to speak alongside this music.
Simultaneously, the soundscape is filled with the sounds of people running around in the
environment (diegetic sounds). The presence of the voice-over (the narrator) conveys
events in an extra-diegetic manner but also refers to the participant’s presence as the
protagonist.

The use of diegetic and extra-diegetic sounds intensifies both before and after the
fantastical creature’s entrance into the fairy tale’s setting, running parallel to each other.
During this period, the protagonist remains silent and unengaged, as interaction within this
fairy tale is conveyed through sound. This continues until the fantastical creature directs its
gaze at the protagonist, fully turning towards them and opening its mouth. At this pivotal
moment, the protagonist begins to introduce melodies as meta-diegetic sound elements,
which are then incorporated into the scene.During these moments, the presence of music
and the narrator continues to function as extra-diegetic elements, while the participant’s
presence facilitates interaction through the use of meta-diegetic sound. The participant
presses notes by touching the fantastical creature’s teeth, creating a melody. At this point,
the crucial aspect of the story is the trust established between the protagonist and the
fantastical creature through sound. Therefore, the integration of meta-diegetic sound with
the interactive elements of virtual reality technologies in this fairy tale serves as a means
of establishing trust.

Sound not only influences the story sensorially but also serves as a determinant of the
participant’s (protagonist’s) experiential presence. This is because the narrative’s element of
danger creates a sense of trust through the melody produced by sound. Subsequently, events
unfolding with spatial transitions continue to incorporate all three forms of sound usage.
However, at the end of the fairy tale, the participant is left alone in the space, becoming the
creator of a music experience devoid of action. While the narrator’s extra-diegetic use of
sound persists for a while during these moments, it eventually ceases entirely. The participant,
alone in the space, creates ambient sound by touching ice fragments. Extra-diegetic music
usage accompanies these moments. Therefore, extra-diegetic sound accompanies the
sound generated by the participant. The interactive feature of the 360-degree storytelling is
effectively utilized in meta-diegetic sound creation.

Sound is also utilized as a guiding element in these narratives. In 360-degree storytelling,
where participants have the ability to look in every direction, the use of sound becomes a
fundamental component for following the story. Because in a situation where one can look
everywhere in space, the ear develops a response directed solely towards the sound being
heard. Thus, in terms of following tension and progressing with the narrative, tracking the
source of the sound heard in the space also determines what the eye sees.
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Experience

Figure 4: Relationship between interactivity feature and meta-diegetic sound

The source of meta-diegetic sound is directly attributed to the protagonist, making
it identifiable. In the fairy analyzed fairy tale, the meta-diegetic element facilitates the
experience of trust rather than the experience of unease. These moments, which transform
conflict elements into reconciliation, are moments when the fairy tale also becomes a kind
of playground. As the protagonist, the participant meets fantastical creatures, engages with
them, and becomes part of the story within the setting of the fairy tale. The melodies that
emerge when the participant touches objects or other creatures in the environment are not
only part of the fairy tale’s playful atmosphere but also highlight its transformation into an
interactive narrative. This effect strengthens the participant’s existence in the fairy tale as
the protagonist because the participant has the opportunity to interact in real-time within the
virtual tale setting. Thus, interaction creates meta-diegetic sound, and meta-diegetic sound, in
turn, enhances the participant’s presence, elevating the experience to a stronger point.

Conclusion

This study investigates how VR technology transforms fairy tale narratives, using a
narratological analysis of the 360-degree fairy tale narrative, The Turning Forest. The analysis
examines the narrative structure of the chosen sample through the concepts of metalepsis
and meta-diegetic sound, highlighting the potential of this setup to create an immersive
storyliving experience.

According to the findings of the analysis, features of VR technologies such as
immersion, presence, interaction, and experience are found to be related to the narrative
form of metalepsis. The application of these VR features in a narrative leads to a structure
significantly different from traditional narrative forms. This structure manifests first in the
presence of the participant and subsequently in their experience. The fantastical space in
which the fairy tale is conveyed transitions from being an experience observed or read to
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becoming an active state where the individual is integrated into the universe. Therefore, the
elimination of the distance between the narrative and the participant signifies the dissolution
of the boundaries between realities. It is precisely for this reason that the nature of virtual
reality narratives is concluded to be directly linked with the narrative form of metalepsis.

Based on the analysis of the fairy tale, it is observed that the narrative form of metalepsis
appears in four ways. These include layered structure, the participant as the protagonist,
hyper-identification, and auditory environment.

The fundamental elements constituting the layered narrative structure of the fairy tale
are identified as “participant,”
of the participant within the narrative has emerged as a crucial factor influencing the

spatial dimension, with the layered structure being analyzed within the spatial framework.

emergent narrative,” and “experience.” The involvement

Accordingly, it is understood that the impact of the fairy tale environment (space) on the
layered structure develops in three ways. These are, respectively, effects arising from the
sense of “presence in space,” “action/interaction,” and “movement.” Thus, the 360-degree
fairy tale space grants the participant an interactive feature, thereby strengthening the

EEINT3

emergent narrative effect and enhancing the layered structure. In other words, the participant
plays a crucial role as a determinant of the story. The narrative plot in the fairy tale leads to
temporal and spatial changes, resulting in a structure requiring movement. It is observed that
this movement, reinforced by the subjectivity arising from interaction, contributes to the
growth of the layered structure. The participant’s ability to interact is structured in two ways
concerning the relationship between space and movement. Interaction initially occurs in a
static space. This situation then continues with changing spaces due to movement. At the end
of the fairy tale, a transition back to staticity and fixed space is made, yet interaction persists
in every instance.

Another finding related to the metaleptic setup is the presence of the participant as the
protagonist, which prompts an inquiry into the narrative’s focal point. In other words, this
implies that the narrative plot revolves around the participant, placing them at the center.
Therefore, the participant’s relationship with the events in the fairy tale becomes crucial.
This is because virtual technologies envelop the narrative experiencer with a sense of
presence. This feature creates a hyper-effect, with the subject as the protagonist prominently
featured in the story. In a fairy tale where giant beings exist and extraordinary situations
occur, it is beneficial to elaborate on the virtual space experience of the real person. This is
because the unfolding events will present the space as either a safe or uncanny area. In the
analyzed fairy tale, it is observed that both effects are present. The uncanny and secure space
experience consists of four stages. These stages begin with the “initial presence,” where
the character is alone and experiences an uncanny encounter. As the story progresses, the
participant character experiences the uncanny environment alongside the virtual character.
However, this situation changes based on the virtual character’s behavior towards the
participant character. The friendly demeanor of the fantastical character transforms the
uncanny fairy tale environment into a secure atmosphere. With the addition of interaction
to this safe environment, the virtual experience evolves into a secure one. However, with
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the introduction of new tension in the story, it is observed that the experience of the uncanny
or secure space is restructured. This aspect not only forms part of the metaleptic narrative
structure but also enhances the participant’s experience of being in the space. As events
unfold, the virtual character and the participant character once again establish a sense of
uncanny, ultimately concluding the story that began with uncanny with a safe experience.

Another metaleptic effect created by the participant as the protagonist is hyper-
identification. The immersion and presence features of virtual technologies not only
transport the narrative experiencer onto the stage but also alter the form of identification.
This change primarily stems from the real-time existence of the participant character, who
is later incorporated into the story. Therefore, identification arises not from the experience
provided by the narrative observer through the characters, but from the direct presence of
the individual in the story. The participation of the participant as the protagonist in the fairy
tale implies that they will be directly affected by the unfolding events. Hence, embodiment
in the virtual space becomes a significant determinant of hyper-identification. This close
relationship with the metaleptic narrative form also enhances the storyliving effect. This is
because the participant is the central figure, present, and engaged in interaction. Therefore,
each of these effects plays a crucial role in transforming the experience into storyliving.
According to the findings of the research, the metaleptic narrative and storyliving stages of
The Turning Forest fairy tale consist of eight elements. These are as follows: immersion,
presence, embodiment, presence as the protagonist, direct gaze at the fairy tale characters,
hyper-identification, interaction/motion illusion, re-embodiment, and self-identification.
These stages are a result of the identification relationship established between the metaleptic
structure of the fairy tale and storyliving.

As another finding of the fairy tale’s metaleptic structure, the presence of the auditory
environment effect has been observed. Sound, as one of the primary determinants of the
metaleptic narrative setup, emerges in the early stages of the analyzed fairy tale in the
following manner: diegetic sound originating from spatial sounds; meta-diegetic sound
arising from interaction; and extra-diegetic sound originating from music and the narrator.
Among these, meta-diegetic sound holds particular significance as it arises through the
interactive feature of virtual technologies. This enhances the sense of being in the fairy
tale environment and integrates the participant character into the story. It is observed
that the interaction granted to the participant occurs solely through sound. This usage,
indicating meta-diegetic sound, is also consistent with the metaleptic narrative form. This
is because in the virtual space, the participant, as both a real and virtual entity, can create
a melody in that environment, thus becoming part of the magical world of the fairy tale. It
is beneficial to examine the relationship between interaction and meta-diegetic sound more
closely. It is observed that in completing the fairy tale as an experience starting from the

EEINT3

participant as the protagonist, there exist stages of “interaction,” “meta-diegetic sound,”

and “gamification.”

The analysis reveals that the features presented by virtual reality technologies establish

a “natural” relationship with the metaleptic narrative structure. It is concluded that this
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relationship creates an experiential space within the fairy tale. The participant’s experience
of space, central role, and interactive abilities contribute to the narrative’s transformation
into an emergent narrative form. Additionally, this enables the emergence of the storyliving
effect. Thus, it is observed that VR narratives are directly associated with metaleptic structure,
emergent narrative, and storyliving elements. At this point, it is worth noting that the
narrative of the fairy tale (or fairy tale film) being examined, with its real-time, sound-based
structure, aligns well with a metaleptic framework. It is not entirely accurate to claim that all
VR narratives demonstrate a metaleptic structure and storyliving experience. However, it is
possible to assert that the inherent features of VR narratives hold significant potential for both
metaleptic structures and storyliving experiences.

Endnotes

1 The Turning Forest narrative, which constitutes the sample of the study, incorporates both gamification and
cinematic features within its content. The fusion of interactive features with a fantastical atmosphere transforms
this narrative into a gaming world, while its structured plotline also brings it closer to cinema. Therefore, the
relevant sample is referred to as a fairy tale narrative, indicating a deliberate choice in this regard.

2 The participant’s position in the story will be elaborated on in detail in the next section.

3 The concept of hyper-identification was also used in the book Sanal Ger¢eklik ve 360 Derece Film (Virtual
Reality and 360-Degree Film) by the author of the paper (Molo, 2021: 123).

4 The photographs were obtained by the author of the paper through the recording of the VR experience.
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Oz

Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin énemli yazarlarindan biri olan Kemal
Bilbasar (1910-1983) romanlarinin kurgusunu meydana getirirken farkli konulart,
cevreleri ve farkli smiflardan karakterleri isleyerek zengin bir atmosfer yaratir.
Toplumcu gergekei bir yazar olmanin getirdigi kaygryla da bu atmosfer icerisinde
halkin; yasayisini, diigiiniisiind, inang seklini, giyinisini, yiyip i¢gmesini, adetlerini,
geleneklerini, goreneklerini, 6zetle biitiin kiltiirel kodlarm titiz bir arastirmaci
gibi ele almaya gayret gosterir. Buna bagl olarak eserlerinde halk bilimi unsurlari
ile ilgili ayr1 bir dikkat gelistirir. Bahsi gecen unsurlar arasinda nitelik bakimindan
kurgunun 6nemli bir pargast olarak Tirk su kiilti ile ilgili unsurlarin ¢oklugu
goze carpmaktadir. Bu ¢alismada, Denizin Cagirist (1943), Ay Tutuldugu Gece
(1961), Cemo (1966), Memo (2 Cilt, 1968-1969), Yesil Golge (1970), Yonca Kiz
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(1971), Baska Olur Agalarin Diigiinii (1972), Kolelik Donemeci (1977), Bedos
(1980) ve Ziihre Ninem (1981) olmak iizere Kemal Bilbasar’in on romani Tiirk su
kiiltiinlin kurguda yer alig sekli bakimindan tematik bir yaklagimla incelenmistir.
Kemal Bilbasar’in Tiirk su kiiltiinii kurguda isleyis tarzindan hareketle genis
anlamda toplumsal kiiltiir; dar anlamda ise halk bilimi ile kurdugu yakin iligki
degerlendirilmistir.

Anahtar sozciikler: kurgu, Tiirk edebiyati, Tiirk romani, halk bilimi, kiilt

Abstract

Kemal Bilbagar (1910-1983), one of the prominent authors of Turkish literature
during the Republican era, creates a rich atmosphere in his novels by addressing
different subjects, environments, and characters from various classes. With the
concern of being a social realist writer, he meticulously examines the way people
live, think, believe, dress, eat, and drink, and their customs, traditions, and cultural
codes, much like a diligent researcher. Consequently, he develops a particular
attention to folklore elements in his works. Among these elements, the numerous
aspects related to Turkish water cult stand out as a significant part of the fiction.
The present article analyzes Kemal Bilbasar’s ten novels, including Denizin
Cagirist (1943), Ay Tutuldugu Gece (1961), Cemo (1966), Memo (2 Volumes,
1968-1969), Yesil Gélge (1970), Yonca Kiz (1971), Baska Olur Agalarin Diigiinii
(1972), Kolelik Dénemeci (1977), Bedos (1980), and Ziihre Ninem (1981) with a
thematic approach in terms of the way the Turkish water cult takes place in fiction.
Based on how Kemal Bilbasar handles the Turkish water cult in fiction, the close
relationship he establishes with social culture in a broad sense and folklore in a
narrow sense is evaluated.

Keywords: fiction, Turkish literature, Turkish novel, folklore, cult,

Extended summary

All narrative literary genres have a fictional world. This fictional world is related to
reality because the main material of a literary work is life itself. However, this reality is not a
direct imitation but a unique reality specific to literature. The author transforms the material
taken from life within the framework of the possibilities unique to the genre of art. This
process, called fictionalization, attracts the attention of active readers and literary researchers
who see the literary work as more than just a plot, due to the unique nature imparted by the
artist’s temperament, talent, and perspective.

Kemal Bilbasar (1910-1983), one of the prominent authors of Turkish literature during
the Republican era, creates a rich atmosphere in his novels by addressing different subjects,
environments, and characters from various classes. With the concern of being a social realist
writer, he meticulously examines the way people live, think, believe, dress, eat, and drink, and
their customs, traditions, and cultural codes, much like a diligent researcher. Consequently,
he develops a particular attention to folklore elements in his works. Among these elements,
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the numerous aspects related to Turkish water cult stand out as a significant part of the fiction.
Therefore, Turkish water cult holds a value that needs to be examined in Kemal Bilbasar’s
novels. Identifying and interpreting the material on this subject will not only enhance the
understanding of the author’s literary persona -especially since there are very few authors
with a similar approach to Kemal Bilbasar- but also illustrate how an element of folklore
finds its place in the relatively new genre of the Turkish novel.

It is hard to say that Kemal Bilbasar, despite being a qualified novelist, is an appreciated
author regarding both readership and the quantity of studies on him. In the literature on Kemal
Bilbasar’s relationship with folklore, the theses of Sabahattin Kapucu on Folk Literature and
Folk Culture Elements in Kemal Bilbasar’s Stories, Selami Tekatas on Folkloric Elements
in Kemal Bilbasar’s Social Novels, and Mustafa Kocatiirk on Folklore Elements in Kemal
Bilbasar’s Novels stand out. It can be stated that the aforementioned theses or similar
studies emphasizing Kemal Bilbasar’s relationship with folklore indicate that it is possible
to conduct more detached studies on folklore in his works, or studies that deal only with a
certain element of folklore.

The present article analyzes Kemal Bilbasar’s ten novels, including Denizin Cagirisi
(1943), Ay Tutuldugu Gece (1961), Cemo (1966), Memo (2 Volumes, 1968-1969), Yesil Golge
(1970), Yonca Kiz (1971), Baska Olur Agalarin Diigiinii (1972), Kolelik Dénemeci (1977),
Bedos (1980), and Ziihre Ninem (1981) with a thematic approach in terms of the way the
Turkish water cult takes place in fiction. Based on how Kemal Bilbasar handles the Turkish
water cult in fiction, the close relationship he establishes with social culture in a broad sense
and folklore in a narrow sense is evaluated.

The article’s “Introduction” section is followed by sections titled “The Place and
Importance of Elements Related to Traditional Turkish Belief in Kemal Bilbasar’s Novels”
and “The Concept of Cult and the Importance of Water Cult in Turks.” Based on the function
of the Turkish water cult in the novels, the analysis section is thematically organized under
the headings of “Fountain and Sacred Waters”, “Water and Oath/Vow”, “Birth”, “Death”,
“Mourning”, “Water-Related Dreams”, “Water-Related Rumors/Shorts”, “Water Spirit”,
“Healing/Cleansing with Water”, “Water and Abundance”. The “Conclusion” section of the
article covers the general conclusions about the fictional function of the elements identified
and evaluated in Kemal Bilbasar’s novels related to the Turkish water cult, and the presentation
of this function with regard to the degree of importance in the analytical framework.

In conclusion, topics related to the Turkish water cult have a significant role in Kemal
Bilbasar’s novels as an element of fiction as regards quantity and content. As in all other
cultural elements, the author showed the identity of a good artist and a patient, careful, and
meticulous researcher while fictionalizing the topics related to the Turkish water cult.

In Kemal Bilbasar’s novels, topics related to the Turkish water cult are constructed in a
multi-faceted way. The headings in the article reveal this diversity. The topics of “Fountains,
Spring Water, Sacred Waters”, “Water and Oath/Vow”, “Birth” and “Death” have a privileged
place among these themes. With the exception of the narrative on the “Water Spirit”, the
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elements related to the cult of water in all other titles appear mostly in the form of customs
and traditions. However, it is evident that almost all the practices evaluated and put forward
have a close relationship with sacredness, directly or indirectly.

Furthermore, the thematic and descriptive narration about the element of water, in general,
has a distinct significance in Kemal Bilbasar’s novels. In Denizin Cagirisi, Ay Tutuldugu
Gece, Yesil Golge and Kolelik Donemeci the main setting is the seaside. In Cemo and Memo,
the surroundings of the Munzur River are mentioned as a striking location. Therefore, the
fictionalized elements related to the Turkish water cult form the sub-headings of the narrative
about water.

The thematic reading and analysis of Kemal Bilbasar’s novels within the framework
of the Turkish water cult points to some aspects. The first of these aspects is that in Kemal
Bilbasar’s novels, various folklore elements can be analyzed and various and different
researches can be conducted on this matter. Another aspect is that such studies illuminate
Kemal Bilbasar’s literary personality to a certain extent and allow his novelist identity to be
better revealed. Finally, in the case of Kemal Bilbasar, it is shown how and in what manner
social and cultural issues can be synthesized in a fictional novel, which is a new genre for
Turkish literature, without resorting to didacticism.

Giris

Roman, anlatmaya bagli diger edebi tiirlerde oldugu gibi kurgu adi verilen, gercege da-
yanan, ger¢ege benzemeye ¢aligan veya sirasinda gergek disi olan itibari bir diinyaya sahiptir.
Bu diinya; olay, sahis, yer ve zaman gibi birtakim unsurlarm belli bir mantik ve uyum igeri-
sinde bir araya getirilmesinden olusur. S6z konusu siirecte sozlii veya yazili biitiin tiirler ve
anlatilar da dahil olmak {izere hayata dair her sey edebi eserin malzemesi durumuna gelir.
Dolayistyla da roman icin, “Icinde pek ¢ok unsurun bulundugu bir edebi gesittir ve deneme,
roman, tarih, biyografi, komik ve duygusal dramlar ve buna benzer pek ¢ok kaynaktan edin-
digi unsurlari i¢inde bagdastirir” (Stevick, 2004: 10) tanimi yapilabilir.

Buradan, edebi eserde hayatin ¢esitli yonlerinin, hayatla ilgili sahnelerin, giindelik ya-
sayisin yalnizca taklit edildigi sonucunu ¢ikarmak yanlistir. Zira “kurgusal eserler hayat ve
hakikatle, gergeklikle elbette ki iligkili olmakla birlikte bu gerceklik, edebiyata 6zgii bir ger-
cekliktir. Kurgusal eserlerdeki climlelerin kendilerine 6zgili bir mantigi, kendilerine 6zgii bir
gergeklik veya hakikat degeri vardir” (Huyugiizel, 2018: 75). Sonug olarak yazar, hayattan
aldig1 malzemeyi genis anlamda sanatin imkanlar1 ve Olciitleri icerisinde; dar anlamda roma-
nin tiire 6zgii yapisi ¢ergevesinde doniistiiriir. Ortaya ¢ikan iiriin, ne gercek hayatin kendisi
ne de ondan biitiiniiyle farkli bir seydir:

Roman, kendi i¢inde ve kendisi i¢in, hayatin dogal baslangi¢c ve sonuna (dogum ve
oliim) tabi degildir kesinlikle; yine de bagladigi ve bittigi noktalarla, hayatin yegane
ozsel kesitine, merkezi sorunca belirlenmis kesite igsaret etmektedir; roman, bu kesitin
oncesinde ve sonrasinda yer alan seylere yalnizca kendi perspektifi icinde deginir ve
bunu da yalnizca merkezi sorunla iligki kurarak yapar...(Lukacs, 2014: 87-88)
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Hayattan alinan malzemenin niteligi eserin ortaya koydugu diizleme gore degisiklik gos-
terir. Kullanimui ise sanat¢inin hayal diinyasina, sanat konusundaki yetenegine ve yaratma serti-
venine gore belirlenir. Bu noktada 6znellik ve orijinallik meselesi dikkati ¢eker. Estetik kaygt
ile meydana getirilmesinin yaninda sanat eserini degerli kilan en 6nemli husus, orijinallik ve
yeganeliktir. Bahsedilen durum, sanat eseri olarak roman tiiriinii de degerli kilmaktadir. Roma-
nin bir biitiin olarak deger tasimasi, hem olusturulma seklini ve siirecini hem de kurguyu mey-
dana getirecek malzemenin iglenisini ilgi ¢ekici hale getirir. Temel kurgu unsurlar1 yaninda bu
unsurlara sekil veren motif, tema ve konu gibi yardimei unsurlarin her birinin arastirilmasi, tas-
nif edilmesi ve incelenmesi, romancinin edebi kisiliginin ve eserin daha iyi anlasilmasini saglar.

Cumbhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin 6nemli romancilarindan biri olan Kemal Bilbasar, ro-
manlarmda farkli konulari, ¢evreleri ve karakterleri isleyerek kurgusal anlamda ¢ok zengin bir at-
mosfer meydana getirir. S6z konusu farklilik, degisik noktalardaki kiiltiirel birikimi zorunlu kilar.
Romanlarindan hareketle Kemal Bilbasar’in, bu konuda biiyiik ¢caba gosteren, basarili bir yazar
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yazar, olugturdugu her kurgusal atmosferde konulari, ¢evreleri
ve karakterleri ortaya koyarken biitiin kiiltiirel kodlar1 ve toplumsal bellege ait biitiin ayrintilart
g6z Oniinde bulundurarak kalem oynatmaktadir. Bu kiiltiirel kodlarin ve toplumsal bellege ait
ogelerin temelinde Kemal Bilbasar’in halk bilimine dair dikkatlerinin etkisi biiytiktiir. Kemal Bil-
basar halk bilimi ile ilgili 6geleri, 6zellikle geleneksel Tiirk inanislart ile ilgili unsurlar1 dncelemek
suretiyle ele almakta veya romanlarinda kurgusal malzeme olarak kullanmaktadir.

1. Kemal Bilbasar’in romanlarinda geleneksel Tiirk inanisi ile ilgili unsurlarin yeri
ve 6nemi

Kemal Bilbasar’in romanlarinda halk bilimi unsurlarinin ayr1 bir 6nem tagimasinin sebe-
bi toplumcu gercekgilik, sosyal gercekeilik veya sosyal realizm olarak bilinen akimin Tiirk
edebiyatindaki dikkat ¢eken temsilcilerinden biri olmasidir.! Yazar bu akimin geregi olarak
fakirlik, aga-koyli iliskisi, ekonomik esitsizlik, kdyden kente go¢ gibi sosyal sorunlart irde-
lemeye calisirken toplumun yasayisini, giyinisini, diisiiniisiini ve hatta yeme i¢me seklini
yoresel farkliliklart da goz ontinde bulundurarak kurguya yansitmaktadir. Kemal Bilbasar’in
bu konuda tam anlamiyla hassas bir arastirmaci kimligiyle hareket ettigini ifade etmek ge-
rekir. Hatta bu yaklasim, okurda zaman zaman, elde edilen ve arastirilip derlenen kiiltiirel
unsurlarin kurguya zorla déhil edilmek istendigi izlenimini olusturmaktadir.> Bagka bir de-
yisle, kurgu i¢in bir araya getirilen malzeme yer yer kurgunun dahi dniine gegmektedir. Buna
ek olarak gelenekle ilgili unsurlarin yazarda dikkat ¢ceken bir iislup 6zelligi haline gelmesi
dahi s6z konusudur: “Yazar gelenekleri sadece eserlerini konu bakimindan zenginlestiren
bir unsur olarak kullanmakla kalmamis, sozlii gelenekten gelen bazi unsurlar onun iislip
ozelliklerini olusturmustur” (Bagci, 2008: 8). Dolayisiyla da gelenekle ilgili unsurlar1 Kemal
Bilbasar’in edebi sahsiyetinin dnemli bir yonii olarak ele almak gerekir.

Kurgunun insa edilmesi sirasindaki yazarlik yetenegi bir yana birakilirsa Kemal
Bilbagar’in romanlari, genellikle farkli bolgeleri veya farkli toplum-kiiltiir siniflarini konu
edindigi i¢in 6nemli bir zenginlige sahiptir. Buna bagl olarak yazar, konularin iglenisi baki-
mindan tekrara diismedigi gibi kurguya yansittigi cevrelerin ve kiiltiirlerin ortaya konulmasi
sirasinda da orijinal bir tavir ve yaklasim sergilemektedir.
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Etrafimizdaki Duvar (1943) ve Kibris Atesler Icinde (1958) bashkl tefrika romanlar di-
sinda, yazarin kitap olarak basilan romanlar1 yayim tarihlerine gore; Denizin Cagirisi (1943),
Ay Tutuldugu Gece (1961), Cemo (1966), Memo (2 Cilt, 1968-1969), Yesil Gélge (1970),
Yonca Kiz (1971), Baska Olur Agalarin Diigiinii (1972), Kélelik Donemeci (1977), Bedos
(1980) ve Ziihre Ninem (1981) adlarimi tasimaktadir.

Denizin Cagurisi’nda bes yildir Ege’deki kiiciik bir kasabada 6gretmenlik yapan ve hava
degisimi i¢in Izmir’e gelen, birtakim psikolojik problemlere sahip bir karakter anlatilir. 4y Tu-
tuldugu Gece’de yine hava degisimi i¢in Ege’deki bir sahil kasabasina yerlesen ve burada gorev
yapan Ogretmen Tevfik ile el ele vererek kasabanin su sorununu ¢ézmeye calisan baska bir
karakterden bahsedilir. Cemo ve onun devamu niteligindeki Memo; Degirmenci Cano, Memo
ve Sth Senem olmak tizere ii¢ farkli anlaticinin bakis agisindan ortaya konulan ve birbirini
tamamlayan metinlerden olusur. Bu iki roman, “Cumhuriyet’in ilk yillarinda, Seyh Sait isyani
sirasinda Dogu Anadolu’da aga-koylii, aga-memur iliskileri {izerinde duran giizel ve hazin bir
ask hikayesidir” (Enginiin, 2007: 346). Iki romanda da 6zellikle Alevilik ve Bektasilik ile ilgili
unsurlar 6ne ¢ikarilir.? Yesil Golge’de mekan olarak Karadeniz’de bulunan ve B... olarak ifade
edilen bir kasaba segilmistir. Romanda hem kasabadaki esraf-halk iligkisi hem de Demokrat
Partinin kurulusunun arifesindeki toplum yapist ele alinir. Yonca Kiz’da, daha iyi ekonomik
sartlara sahip olabilmek igin Izmir’e gd¢ eden kasabali bir ailenin trajedisinin ve yasadig1 sikin-
tilarin Yonca adli kiigiik kiz tizerindeki etkileri gosterilmeye ¢aligilir. Ege’deki bir kasabada ge-
cen Bagska Olur Agalarin Diigiinii’nde, yazarin diger romanlarindaki gibi halka zulmeden aga
ve esraf profili ¢cer¢evesinde olmamakla birlikte toplumsal adaletsizlik ekseninde kasaba haya-
ta dikkat ¢ekilir. Kolelik Donemeci’nde 18. yiizyilda Sogucak’ta yagayan Cerkeslerin hayat-
lart anlatilir. Buraya muhafiz olarak tayin edilen Ferah Ali Pasa, Cerkeslerin yasadig: topraklart
Rus isgalinden korumak icin yore halkini Tiirk hakimiyetine 1sindirmaya ve Miislimanlastir-
maya ¢alisir. Bedos’ta Kemal Bilbasar’in esi Bedia Hanim’1n ailesi, ¢ocuklugu ve yetisme sart-
lart romanlastirilir (Bagcei, 2008: 309). Eserde II. Mesrutiyet’in ilani, Balkan Savasi, I. Diinya
Savas1, Kurtulus Savasi ve Istanbul yanginlari sonucu Tiirkiye nin 20. yiizyilda gecirdigi zorlu
siire¢, Bedia adli ¢ocuk karakter iizerinden islenir. Yazar son romani olan Ziihre Ninem’de bu
kez, “kendi ¢ocuklugunu ve hayatinda 6nemli bir yeri olan Ziihre Ninesini konu edinir” (Bagct,
2008: 317). Romanda; Balkan Savas, 1. Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi yillart Balkanlar’dan
Canakkale’ye ve Eskisehir’e uzanan bir gog hikayesi tizerinden yansitilmaktadir.

Yazar, farkli bolgeleri ele alirken toplumsal kiiltiire ait ayrintilara da dikkat ettigi i¢cin
eserlerini okurlar ve edebiyat arastirmacilart igin ilgi odag: héline getirir. Toplumsal kiiltiir
ile ilgili konularin basinda ise geleneksel Tiirk inanigina ait birtakim unsurlarin yer aldigimi
sOylemek miimkiindiir. Kolelik Dénemeci harig tutulursa yazarin biitiin romanlar1 Tiirk top-
lumunun hayatin1 konu edinmektedir. Fakat orada dahi Cerkeslerin kiiltlirlerinin yan1 sira
Ferah Ali Pasa ve ¢evresindekiler araciligryla Tiirk adetlerine de sik sik vurgu yapilmaktadir.

Kemal Bilbasar ile ilgili yapilan ¢alismalara bakildiginda yazarm folklor ile kurdugu giic-
lii bag daha iyi anlasilacaktir. 2016 yilinda Sabahattin Kapucu tarafindan Van Yiiziincii Y1l
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde hazirlanan yiiksek lisans tezi Kemal Bilbasar’in
Hikayelerindeki Halk Edebiyati Unsurlar: Uzerine Bir Inceleme bashgmi tasimaktadir. 2018 y1-

1058
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 120- Mustafa Dere

linda Selami Tekatas, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde Kemal Bilbasar in Roman-
larinda Folklorik Unsurlar adli yiiksek lisans tezini yazmustir. Son olarak Mustafa Kocatiirk’{in
2019 yilinda Nigde Omer Halisdemir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde yiiksek lisans
tezi olarak kaleme aldigi galismanin bashigi Kemal Bilbasar’'in Romanlarinda Halk Bilimi
Unsurlary dir. Burada hepsini zikretmek imkansiz olsa da gerek tez gerekse makale olarak Ke-
mal Bilbasar ile ilgili ¢aligmalarm hemen hemen hepsinde onun bu yoniine deginilmistir.

Halk bilimi kapsaminda daha 6zele inilecek olursa Kemal Bilbasar’in 6zellikle su ¢evre-
sinde olusturulan gelenek ve inanglara ayr1 bir 5nem ve yer verdigi goriiliir. Bazi romanlarda
su ve su cergevesindeki inaniglar ile ritiieller icerikte herhangi bir kurgu unsuru olmaktan
cikar; motif ve hatta neredeyse tema denebilecek bir nem kazanir. Baska bir deyisle, Kemal
Bilbasar’in romanlarinda Tiirk su kiiltiintin tahlil edilmesi gereken kurgusal bir degeri vardir.

2. Kiilt kavrami ve Tiirklerde su Kkiiltiiniin 6nemi

Fransizca kokenli bir kelime olan kiilt, “Bat1 dillerinde tapim (F7. Culte, A/. Kult, fng.
Cult) anlamint dile getirir” (Hangerlioglu, 2000: 281). Daha genis bir tanimla, “yiice ve kut-
sal olarak bilinen varliklara kars1 gosterilen saygi ve onlara tapinma” (Artun, 2006: 15) ya
da “Tanr1 veya Tanr1 olarak kabul edilen tabiatiistii giiglere sahip varliklara saygi gostermek,
onlara tapinma ve baglilig1 ifade eden s6z ve hareketlerde bulunmak™ (Bars, 2014: 381)
demektir. Ayrica “birtakim varliklar takdis etme, bu varliklarin biiyiisel ya da dinsel giicii
olduguna inanma, bu varliklar etrafinda ibadet veya tapinma kapsaminda gesitli ritiieller ger-
¢eklestirme gibi animistik diinya goriisiiyle iliskilendirebilecegimiz olay ve olgulart biinye-
sinde barindirmaktadir” (Baysal, 2020: 174). Dolayistyla bu kavrama, “mekan, zaman, inang
unsuru basta olmak iizere ‘baglam’ dikkate alinarak bakildiginda, kiiltiin insanoglunun yasa-
mina iliskin maddi, manevi ve sosyal islevlerinin oldugu ortaya ¢ikmaktadir” (Yildiz Altin,
2019: 1053). Genel ve daha ileri bir ifadeyle kiiltiin, “6zellikle kiiltiir hatta medeniyetlerin
ingasindaki rolleri yadsinamayacak derecede onemlidir” (Dilek, 2020: 48).

Kiilt kavramint ortaya ¢ikaran sey ise dogrudan dogruya insanlardaki inanma ihtiyaci-
dir. Freud un da belirttigi gibi hem ge¢miste hem de giiniimiizde yagayan ilkeller, “diinyaya
kendilerine iyicil ya da kotiiciil yaklagan birgok varlik yerlestirirler. Dogal siire¢lerin neden-
lerini bu ruhlara ve seytanlara yiiklerler. Yalnizca bitki ve hayvanlarin degil cansiz nesnelerin
de onlar tarafindan canlandirildigia inanirlar” (Freud, 2022: 125). Bu inanis baz1 tehlikeli
mistik ve spiritiiel varliklarla ilgili kabullerin yaygilagmasini sagladigi gibi ayni sekilde
iyicil, kutsal, koruyucu, hayatin isleyisini kolaylastirir nitelikteki varliklarla ilgili kabullerin
benimsenmesini de saglar. Kiilt, temelde bu arayis ve kabullenis ¢ercevesinde meydana gelir.

Biitiin medeniyetlerde su, baslica kiilt unsurlarindan biridir. Su kiilti, her kiiltiirel ¢evre-
de yani “biiyiikliik ve niteligi ne olursa olsun her toplumun yarattig1 kendine 6zgii kiiltiirii”
icinde kendisine yer bulmustur (Acipayamli, 1978: 71). Bu, suyun hayati bir 6nem tasimasi-
nin yaninda kainatin kokeni ve sonu ile ilgili teorilerde ve anlatilarda dikkat ¢ceken, gizemli
bir yere sahip olmasi ile ilgilidir ya da “Suya kutsiyet atfedilmesi ve su araciligiyla tanrilara
tapinma saglanmasi, suyun topraga can vermesi ve hayatin devamliligini saglamasindan ileri
gelmektedir” (Ozdemir, 2021: 120). Mircea Eliade’nin de belirttigi gibi, “su, biitiin potan-
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siyeli simgeler; o, fons et origo yani muhtemel biitiin varolusun kaynagidir” (Eliade, 2005:
225). Gaston Bachelard suyu, “insanoglunun en gizli, en yalin, en sadelestirici gii¢lerini sim-
geleyen kalict unsur” olarak nitelendirir (Bachelard, 2006: 12). Kozmogonik, mitsel veya
her tiirlii soyut ifadenin 6tesinde su bir gerekliliktir, “bolluk ve bereketi; saflik ve temizligi
simgeler. Insanlar suyu olan yere ev kurarlar ve yerlesirler” (Eren, 2022: 88).

Ayni sekilde, Tiirk kiiltiirinde ve inanglarinda suya, hayati bir ihtiya¢ olmanin ¢ok Ste-
sinde anlamlar yiiklenmistir (Savran, 2020: 401). Su, Nagihan Baysal’in da vurguladig: gibi,
“Tiirk inang sisteminde kutsal ve kiilt kabul edilen ve kendisine saygi duyulan, ¢esitli inanma
ve uygulamalarin pargasi olan bir hiyerofanidir” (Baysal, 2020: 175). Su kiiltii, Tiirk kiiltii-
riinde ve inang sisteminde hem ¢ok koklii hem de ¢ok giiglii bir yapiya ve gegmise sahiptir.
Tiirk mitolojisinde su, diger birgok kiiltiiriin mitolojisinde oldugu gibi, var olusun basi ve so-
nudur, yaratilisin esasidir: “Tiirk mitolojik diinya modelinde ebedi baslangi¢ kaosu bildiren
ve yaratilis slirecinde rol oynayan, yap1 yaratici bir mitolojem” (Beydili, 2004: 501). Dolay1-
styla yaratilisin veya var olusun ilk evresine aittir ve bu evrede en énemli islevi yliklenmistir.

Abdiilkadir Inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm adli calismasinin “Yer-Su Tanrilar1” bas-
likl1 yedinci boliimiinde dag kiiltii ve ayinlerini agiklarken yer-su kiiltiiniin biiyiik imparator-
luklar devrinde geliserek vatan kiiltii derecesine yiikseldigini soyler (1986: 48). “Tirklerde
Su Kiiltii ile ilgili Gelenekler” makalesinde ise Goktiirk kitabelerini kaynak gostererek su
kiiltiiniin 7. yiizyilda Tiirk imparatorlugunun resmi kiiltlerinden biri oldugunu, Tiirklerin
Islamiyet’i kabul ettikten sonra da su kiiltiiniin izlerini uzun siire korudugunu ifade eder
(inan, 2010: 249-250). Jean-Paul Roux’a gére, “Daha dnceden yer sub’da gériinen suyun
yeryliziinde yiiksek bir anlami vardir. Evrendeki dort elementten biridir. (...) Bereket sag-
lamaktaki rolii iyi bilinmektedir ve bu 6zelligi kendisine hayatin kaynaklar1 arasinda yer
aldirmaktadir” (Roux, 1994: 114).

Eski Tirklerde su etrafinda gelisen inanglar ve uygulamalarin ¢ok ¢esitli oldugu sdyle-
nebilir. Zira “Tiirkler, suya yalnizca kutsal bir unsur olarak bakip ¢esitli rittiellerle saygilarini
sunmakla kalmamis, suyu yaratma ve kendilerine yardim eden, kendi lehlerine calisan, za-
man zaman haber getiren, dligmanlarini bastiran, devletin dagilmasimi 6nleyen, toreye karsi
gelindigi zaman ceza veren bir unsur olarak gormiislerdir” (Ugar, 2020: 42).

Tiirkler, Anadolu’ya yerlestiklerinde kendi geleneklerini buraya getirmekle birlikte bu ge-
lenekleri Islam dininin kurallar;, medrese ile tekkenin verdigi Arap, Fars kiiltiir unsurlar1 ve
Anadolu’nun yerli kiiltiir izleriyle birlestirmislerdir (Ulken, 2021: 135). Bu terkip, kiiltiiriin her
sahasinda oldugu gibi su kiiltii ile ilgili inanglar ¢er¢evesinde de bazi kaginilmaz degisikliklere
sebep olmustur. Atila Tiirkyilmaz, s6z konusu degisiklikleri kisaca sdyle degerlendirmektedir:

Anadolu’daki su kiiltii, Islam 6ncesi Tiirk kiiltiiriinde mevcut olan Yer-Su inanislarinin
daha sonraki dénemlere yanstyan bigimleri olarak goriilmiis, Islam ile beraber Miislii-
man Tiirk toplumunun manevi hayatinda etkisini devam ettirmistir. Ancak Yer-Su ina-
nisinin eski yapilarimni ve fonksiyonlarini koruyarak yasadigini sdylemek zordur. Bunla-
rin bir kismy, asli fonksiyonlart unutularak sekli harekete ve davraniglara doniismiis, bir
kismu, yeni dinin renkleri altina saklanarak hayatiyetini korumus, bir kismi ise eglence
karakteri kazanmistir. (Tiirkyilmaz, 2013: 9)
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Buradaki ifadelerden yola ¢ikarak su ile ilgili inanglarin; gelenek, gérenek ve adetler araci-
ligryla Anadolu’da belli 6l¢lide yasadig1 sdylenebilir. Bahsedilen durum, kiiltiirel zenginligi ve
yerli hayatin 6zgiin tarafin1 yansitmaktadir. Hem genel olarak Tiirk su kiilti ile ilgili rittiellerin
ve uygulamalarin hem de Anadolu’da halihazirda yasayan ve Tiirk su kiiltiinden izler tagiyan
uygulamalarin neler oldugu ile ilgili birgok galisma yapilmustir. Bu ¢alismalarin biiyilik gogun-
lugu, yontem ve nitelik bakimindan Abdiilkadir Inan, Bahaeddin Ogel ve Jean-Paul Roux’un
tespitlerinin ve aragtirmalarmin gelistirilmesi ve genisletilmesi suretiyle meydana gelmistir.

Halihazirda Tiirk kiiltiiriinde; Anadolu’da su kiilti ile ilgili ve su kiiltiine dayandirilabi-
lecek yasayan biitiin uygulamalarin neler oldugu -bu konuda yapilan ve ¢ogunlugu derleme
tarzinda olan ¢alismalarin ¢oklugu da géz 6niinde bulunduruldugunda- hacim ve igerik baki-
mindan bu ¢alismanin konusu degildir. Fakat Kemal Bilbagar’in, romanlarinda dikkat ¢eken
bir yeri olan su kiiltii ile ilgili kurgusal ¢ercevede ortaya koydugu malzemenin ne oldugu ve
bunun ana hatlariyla yorumlanmasi, yazarin edebi birikiminin tespit edilmesi ve eserlerinin
icerik zenginliginin daha iyi anlagilmas1 agisindan dnem tagimaktadir.

3. Kemal Bilbasar’in romanlarinda kurgu unsuru olarak Tiirk su Kkiiltii

Kemal Bilbasar’in romanlarinda Tiirk su kiiltiinii yansitan unsurlar; “Cesme, Kaynak
Suyu, Kutsal Sular”, “Su ve Yemin/Ant”, “Dogum”, “Olim”, “Yas”, “Su ile Ilgili Riiyalar”,
“Su ile Tlgili Rivayetler ve Kissalar”, “Su Iyesi”, “Su ile Sagaltma ve Temizlik”, “Su ve Be-
reket” basliklar1 altinda incelenebilir.

3.1. Cesme, kaynak suyu, kutsal sular

Tiirk su kiiltii agisindan Kemal Bilbasar’in romanlarinda 6ne ¢ikan ilk konular; ¢gesme,
kaynak suyu ve kutsal sular ile ilgili olanlardir. Ay Tutuldugu Gece’de hava degisimi i¢in
Ege’deki bir sahil kasabasina gelen kahraman, burada gérev yapan Ogretmen Tevfik ile el
ele vererek kasabanin su sorununu ¢ézmeye ¢aligir. Romanin sonunda sorun hallolur ve bir
¢esme yaptirilir. Kasaba halki, ¢esmenin yapilisini bitylik bir coskuyla karsilar. A¢ilis Kurban
Bayrami’na denk getirilir, her taraf siislenir, kahvelere ve bakkallara bayraklar asilir, stikiir
ifadesi olarak ¢esmenin yalaginda kurbanlar kesilir. Ayrica agilis sirasinda Mutaf Hoca ha-
disleri ve ayetleri delil gostererek suyun kutsalligindan bahseder, kahramana ve Ogretmen
Tevfik’e “su gibi aziz” olmalar1 yoniinde duada bulunur (Bilbasar, 2020: 185).

Su kiiltii igerisinde degerlendirilmesi gereken s6z konusu anlatimda neredeyse biitiin
dinlerde oldugu gibi, daha ¢ok Islimiyet’in suya kutsallik atfeden bakis acis1 vurgulanir.
Kurban, dua, hadis, ayet gibi kavramlar bu vurgunun agik ifadesidir. Burada ¢esmenin hayir-
hasenat boyutu da g6z 6nlinde bulundurulmalidir. Cegsme siradan bir mimari unsur degildir.
Halihazirda dahi 6len yakinlar i¢in Kur’dn okutulmakta, kurban kesilmekte, sadaka veril-
mekte ayrica su getirtilmekte veya ¢esme yaptirilmaktadir (Karatas, 2013: 721). Ay Tutul-
dugu Gece’de, yaptirilan ¢esmenin oliim ile ilgisi yoktur. Fakat anlasilacag: lizere ¢cesme
yaptirmanin yukarida sayilan kutsal eylemlerle es tutuldugunu belirtmek yerinde olur.

Cemo’da ¢esme ile ilgili bir ritliele rastlanir. Cemo ile Memo’nun evlendikleri giiniin saba-

hinda Memo, karisina kdyiin ¢esmesinin yalaginda yikanip temizlenmesini soyler. Bunu koyde
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yeni evlenen biitiin kadinlarin yaptiklarini belirtir. Herhangi bir yerde degil de ¢esmenin yala-
ginda yikanilmasi, ¢esmenin 6zel ve kutsal bir anlam tasimast ile ilgilidir: “Sabah safakta uyar-
dim Cemo’yu. Koyilin gelenegine uymasi gerekirdi. Tiim avratlar gibi o da, erkekler sokaga
cikmadan, kdy ¢esmesinin biiyiik yalagina girip yikanmaliydr” (Bilbasar, 2021a: 100).

Cemo ve Memo’nun uzun siire gocugu olmaz. Bu sebeple Cemo, hayvanlarini bahane
ederek kocasia Veysel Karani Tiirbesi’ne gidip adakta bulunmak ve oradan su doldurmak
istedigini sdyler: “Neye olacak? Ddl bereketi i¢in. Herkes Veysel Karani Hazretleri’ne adak
gotiriir. Ora pmarindan su getirir” (Bilbasar, 2021a: 165). Memo karisinin istegini kirmaz.
Birlikte yola ¢ikarlar. Tiirbeye ulastiklarinda her ikisi de orada bulunan pinardan su iger.
Hatta Cemo, doniince ii¢ giin siireyle igmek i¢in kaynaktan bir testi su doldurur. Esra Cam’in
da belirttigi gibi ziyaret yerlerinde, “kabrin yaninda bulunan kuyu, kaynak, ¢gesme vb. kutsal
kabul edilmekte ve ¢gogu zaman anlatilarla da desteklenerek zaten basli basina kutsal kabul
edilen suyun dertlere derman olmasi beklenmektedir” (Cam, 2020: 477).

Memo, $1h Senem’in dayisi Seyit Raso tarafindan seyit ilan edilince orada bulunanlara
Kimuil Tiirbesi’nin suyundan dagitilir. S6z konusu su, yukarida da ifade edildigi tizere tiirbe
yani oraya defnedilen ve yasadig1 zamanda sayg1 uyandiran kimse dolayisiyla kutsal kabul
edilmektedir: “Bunun sonunda sakalar térene katilanlara Kimil ziyaret suyundan dagittilar.
Bir yandan ¢anak ¢anak su verirler, bir yandan, ‘Ya cennetmekan Hiiseyin, ya imam!..” diye
tinlerlerdi” (Bilbasar, 2021c¢: 336).

Yesil Golge’de, yoriiklerin Dolyunagi dedikleri kiigiik bir gdlden bahsedilir. Bu gél ¢ev-
re koyler arasinda ilgi goren bir yerdir. Cocugu olmayan kadinlar; gole gelip yikanmakta,
abdest almakta ve ¢ocuk sahibi olmak i¢in Tanr1’ya dua etmektedirler. Go6liin kiyisindaki iki
kuliibe ziyarete gelenlerin ugrak yeridir. Kadmlar dileklerinin gergeklesmesi icin buradaki
Yatir Gelin’e mum adamaktadirlar: “Cocugu olmayan kadinlar buraya gelir, yikanirlar, aptes
alirlar, kendilerine dol vermesi i¢in Tanr1’ya yakarirlardi. (...) Salt yakin dag kdylerinin ki-
sir kadinlari irgatlarin yorgun uyuduklart ayl gecelerde Dolyunagi’ndan faydalanirlar. Yatir
Gelin’e mum dikerlerdi” (Bilbasar, 2015c: 235).

3.2. Su ve yemin/ant

Yukarida da ifade edildigi gibi Munzur Irmagi, Cemo ve 6zellikle Memo romanindaki en
6nemli mekanlardan biridir. Bunun romanlarda zikredilen iki sebebi vardir. Birincisi Mun-
zur Irmagi’nin Tunceli’nin dogal giizelliklerinden biri olmasi, digeri ise yore halki tarafin-
dan kutsal sayilmasidir. Yore halki 6nemli toplantilarini Munzur Gozesi’nde yani Munzur
Irmagi’nin dogdugu yerde yapar. Biiyiik kutlamalar Munzur Gozesi’nde olur. $1h Senem,
obasindan ayr1 kaldiginda her zaman Munzur Irmagi’n1 diigiiniir ve oraya donmenin hayalini
kurar. Sih Senem’in es se¢me téreni Munzur Gozesi'nde gerceklestirilir. Memo, Sth Senem’e
kavusabilmek i¢in tuz yalattig1 koyunlarint Munzur Irmagi’ndan gegirir.

Munzur Irmagi’nin romanlardaki kurgusal degeri ile ilgili sayilanlar disinda birgok or-
nek verilebilir. Fakat burada su kiiltii noktasinda bir husus oOzellikle dikkati ¢ekmektedir.
Alevi-Bektasi inanc1 ¢ercevesinde degerlendirilen bu husus, su ve yemin iliskisine dayanir.
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Yore halki, 6nemli/hayati bir konuda yemin edecegi/ant verecegi zaman Munzur Gdzesi’ne
cakil tag1 atar. Atilan cakil tasi sayisi genellikle on ikidir. Bu kiilt ile on iki imama telmihte
bulunulmaktadir.

Cemo’da, $S1h Senem’in obasinda yasayanlar Memo’ya obanin lideri olarak biat edecek-
leri zaman onu ziyaretgahta bulunan golete gotiiriirler, seyitler de gelerek dua ettikten sonra
golete cakil atarlar. Sonrasinda obanin erkekleri de birer ¢akil atip ayni ritiieli tekrar ederler.
Memo’yu tebrige gelen ziyaretgilerin de ¢akil atma merasimini siirdiirdiikleri goriiliir: “Se-
yitler niyaz okuyup ziyaretgahin géllegine On Iki Imam hatirina, on iki ¢akil attilar. Ben de
onlar gibi yaptim. Benden sonra obanin tiim erleri gelip ziyaretgdhin gollegine birer ¢akil
attilar. Hepsi siraya girip elimi, omzumu optiiler” (Bilbasar, 2021a: 189).

Memo’da, romanin baginda Sih Senem’in dogumu geriye doniik olarak anlatilirken babasi
Sih Abdo, obanin ileri gelenlerine biiylidiiginde Sih Senem’e biat edeceklerine ve onu lider
olarak kabul edeceklerine dair yemin ettirip gole tas attirir: “Boylece odun alevi altinda o gece,
azbet agalarinin her biri Monzur Gollegi’ne ii¢ ¢akil atarak sith baboma ant verirler” (Bilbasar,
2021c: 28). Seyh Sait isyan hazirligindayken Sih Senem’in dayist Seyit Raso, Seyh Sait’e kar-
st olmakla ve 6fke duymakla birlikte destek verecek olanlarin Munzur Gozesi’ne tas atmasi
gerektigini soyler: “Karsiliklt konusmalar son bulanda, Seyit Raso, Dersimli sthlara, seyitlere
dondii, Sih Sayitli olmak, sancak agmak dileyenler, gézeye ¢akil atip ant vereler,” diye bagirdi”
(Bilbasar, 2021c: 40). Sih Abdo &liince Seyit Raso, Sth Senem’in annesini Sih Persin ile ev-
lendirir. Ardindan ilk olarak Sih Senem’e, Sth Persin’e itaat edecegine dair Munzur Gozesi’ne
tas attirir, sonrasinda ise Sih Persin’e, asiret toresine sadik kalacagi konusunda ayni sekilde ant
ictirir: “Seyit Raso, obamizdan ayrilmadan Sih Persin’e, asiret toresine sadakat gosterecegine
Monzur Gozesi’nde ant i¢irdi, azbet agalarma biat ettirdi” (Bilbasar, 2021c: 54). Romanin iler-
leyen sayfalarinda Sih Persin, Elazig Pagasina baglilik yemini eder. Bu yemin sirasinda golete
tas atar: “Bunun iizerine Sth Persin, pasay1 gozeye gotlirmiis, seyitlere dua okutmus. Gollege
cakil atip sadakat and1 igmis; ‘Sih Persin bundan bdyle kulun kurbanindir,” demis” (Bilbasar,
2021c: 116). Sth Senem ve Memo’nun nikahlar1 Seyit Raso tarafindan Munzur Gdzesi’ne tas
atilmasi suretiyle kiyilir: ... ‘Oliinceye dek birbirinize baglilik andi verin ki nikAhmizi kiya-
yim.” dedi. Gozeye ¢akil dokiip ant igende bizi birbirimize verdi” (Bilbasar, 2021c: 250). Sith
Senem ve Memo’nun nikahi kiyilirken orada bulunanlar da Goze’ye tas atarak baglilik andi
icerler: “Sihlar, seyitler birbirlerinin omzun &piip baghlik andr igtiler, gozeye ¢akil dokerek
Dersi yoluna bas koyduklarini ikrar ettiler” (Bilbasar, 2021c: 251). Sth Persin herkese kotiiliik
edip basarisiz olduktan sonra ¢aresiz kaldigindan Seyit Raso’ya tekrar itaatini bildirmek ister
ve baglilik yemini i¢in herkesin huzurunda Goze’ye tas atacagini sdyler: “Bizimle uyusmadan
cendermeden halas bulmayacagini bildiginden hara¢ borcunu armaganina sarip yollamis, siire-
ye talip olmustur. Obasinda bulusup gozeye cakil ddkmemizi dilemistir” (Bilbagar, 2021c: 326).

Goriildiigli lizere romanda, ¢esitli amaglarla su ve yemin/ant igme iliskisi {izerine
cok fazla drnege rastlanir. Bu durum, yore halkinin sosyal hayatinda bir yoniiyle Munzur
Irmagi’nin yerini gosterdigi gibi, Munzur Irmag1 6zelinde -irmak yakinindaki ziyaretgaha
istinaden dolayli yoldan da olsa- suyun kutsal ve olagandan degerli kabul edilmesinin farkl
bir yoniinii ortaya koymaktadir.
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3.3. Dogum

Kemal Bilbasar’in romanlarinda kiilt kapsaminda su ve dogum iligkisine dair de dik-
kat ¢ceken bazi 6rneklere rastlanir. “Cesme, Kaynak Suyu, Kutsal Sular” basliginda da dile
getirildigi gibi cocugu olmayan Cemo, Veysel Karani Tiirbesi’ne giderek oranin pmarindan
ii¢ glin boyunca i¢mek tizere su doldurur. Cemo ve Memo tiirbeden donerlerken Cemo’nun,
orada intihar ettigi i¢in annesi Kevi ile 6zdeslestirdigi Mercan Gollegi’ne ugrarlar. Burada
birlikte olurlar. Cemo daha sonra bu birliktelikten hamile kalacaktir.

Memo’da, S1h Senem’in annesinin uzun siire gocugu olmaz. Kadin bir giin riiyasinda bir
seyit goriir. Seyit kadina gece, ay 1518inda Munzur Gozesi’nde yikanmasini, verdigi elma-
y1 kocasiyla boliiserek yemesini, bunun sonuncunda hamile kaldiginda ¢ocugunu Munzur
Gozesi’nde dogurmasini ve kiz dogurursa kis dahi olsa buzu kirip ¢ocuk dogar dogmaz onu
Munzur Irmagi’nda yikamasini soyler. Burada dogumun her agamasinda suyun kutsal bir
islevinin oldugu goriiliir. Kadin seyidin tembihlerini uygulayarak bir kiz ¢gocugu diinyaya
getirir. Vakit kaybetmeden ¢ocugu alip Munzur’da yikar: “Yagiz seyidin 6glidii kulaginda
¢inlarmis ¢linkiim; ‘... yavruyu Monzur’un siitiinde yuyacaksin!’ deyi. Bu sebebe anam fir-
lamisg, kalkmig yerinden, beni kaptig1 gibi Monzur Gozesi’ne gétiirmiis. Siitbeyaz suyuyla
yumus, temizlemis, etegine sarip donmiis” (Bilbasar, 2021c: 25-26).

Yine “Cesme, Kaynak Suyu, Kutsal Sular” baslhiginda ele alindig tizere Yesil Gélge’de
Délyunagi adi verilen gélet, cocugu olmayan kadmlarin ugradigr kutsal bir sudur. Yore ka-
dinlar1 buraya gelip golette yikanip abdest alarak hamile kalacaklarina inanirlar. Koyliilerin
inancina gore suya bu 6zelligi kazandiran sey, suda yasayan bir peridir. Cok eskiden ¢ocugu
olmayan bir kadin kendisini bu suya atarak intihar etmistir. Aradan ¢ok zaman gegtikten son-
ra oradan gegen bir kadin bu gblde yikanmig ve ardindan hamile kalmigtir.

Sayilan orneklerde ortak bir husus dikkati ¢eker. Bir ¢iftin ¢ocugu olmadiginda suyun
kutsalligindan derman arayanlar ve bu konuda ugras verenler daima kadinlardir. Zira eski
Tirkler cocuk sahibi olamamanin kadinlardan kaynaklanan bir kusur olduguna inanmak-
ta ve bu sorunun ¢oziilmesi i¢in biitiin ritiielleri kadinlar {izerinden gergeklestirmektedirler
(Baysal, 2020: 1110). Kemal Bilbasar’in bu baglamdaki arastirmasi ve bilgisi, romancilik
konusundaki titizligi bakimindan dviilmeye layiktir.

3.4. Oliim

Kemal Bilbagar’in birgok romaninda su ve 6liim arasinda giiglii bir bag vardir. Bu bagin
sebebi baz1 kahramanlarin suya atlayarak intihar etmeleridir. Ornek verilecek olursa Denizin
Cagirigi’nda ismi s6z konusu edilmeyen roman baskisisinin babasi, kendisini denize atarak
intihar etmistir. Ayn1 sekilde romanin sonunda kahraman kalitimsal bir miras gibi hayatina

13

son vermek iizere denize yilirimektedir: “... ‘Denize... denize!.. Onun sonsuz maviligine
kos!” diyen kim? Bana kim sesleniyor? (...) Mavi sonsuzluk, tim engellerden kurtarir mi
insan1?” (Bilbasar, 2021b: 149). Cemo’da, Cemo’nun babast Degirmenci Cano’nun ifadesine
gore erkek baskisina dayanamayan kadinlar kendilerini irmaga atarlar: “Bu hakaretlere da-
yanan dayanir, otuzuna varmaz koca avrat olur. Dayanamayan kendini irmaga atar, kurtulur”

(Bilbasar, 2021a: 35). Ayni romanda -daha sonra dogru olmadig1 anlasilsa da- Sth Abdo ile
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evlendirilen ve ondan kagtig1 sirada S1h’in adamlari tarafindan yakalaninca sevdigi Memo’ya
kavusmaktan timidini kesen Sih Senem’in Dicle’de intihar ettigi sOylenir: “Adamlarini yol-
lamis, kadim saklandig1 yerden eliyle koymus gibi, aldirmis geri getirmis. Fukaracik tekrar
oraya donmesin, diye kaldirmig kendini Dicle’ye atmis” (Bilbasar, 2021a: 84-85). Cemo’nun
annesi Kevi, kendisini yore halki tarafindan Mercan Gollegi olarak bilinen gdlete atmustir.
Yesil Gélge’de Riza adli fabrika ig¢isinin anlattiklarina gére zamaninda ¢ocuk sahibi olama-
yan bir yeni gelin fabrika yakinindaki golette hayatina son vermistir.

Burada kiilt konusu olan sey bahsi gegen intiharlar degil bazi romanlarda kahraman suda
oldiikten sonra su ile onun bedeninin adeta biitiinlestigine inanilmasidir. Cemo’da Sih Senem’in
Dicle’de 6ldiigiiniin sdylenmesi {izerine Memo, Dicle’nin kiyisina gelerek irmaga karsi yas
tutar: “Deli gibi Dicle kiyisina attim kendimi. Gézyaglarimi doktiim onun taze viicudunun go-
miildiigii sulara. Saatlerce agladim, dert yandim, agit sdyledim” (Bilbasar, 2021a: 85). Cemo,
annesi Kevi’nin intihar ettigi géletin kirmizi renginin annesinin boynundaki mercan kolyeden
geldigini soyler. O civarda yasayan insanlar da g6liin renginin kirmiziliginin bundan kaynak-
landigina inanmaktadir. Bunun 6tesinde Cemo, géletin Kevi'nin ruhunu tasidigina da inanir
ve goleti annesinin yerine koyarak onunla tipki bir insanla konustugu gibi konusur: “Mercan
Gollegi’ne varanda, Cemo suya daldirdi ellerini, sapirdattt. ‘Anacigim beni duyar misin,” dedi”
(Bilbasar, 2021a: 149); “Mercan Gollegi’ne varanda hayvani otlamaya biraktik. Cemo kos-
tu, gollegin sularmni sapirdatti. ‘Anacigim beni duyar mism? Cemo kizin ziyaretine gelmistir,’
dedi” (Bilbasar, 2021a: 170). Yesil Golge’de ¢ocugu olmadigi igin suya atlayarak canina kiyan
taze gelin, 6ldiigli gole ziyarete gelen kisir kadinlarin riiyalarma girip golden ¢ikarak onlarin
karinlarini oksamakta, kadinlara abdest alip iki rekat namaz kilmalarimi ve Tanrt’ya, “kisir geli-
nin basi i¢in bana bir dol ver” diye dua etmelerini soylemektedir (Bilbasar, 2015c: 237).

3.5. Yas

Memo’da Sith Senem’in asireti, Sth Persin’e baskin vermeden dnce zafer kazanmak igin
Azbet Agast Huso ile birlikte dua eder. Fakat kadinlar duay: yeterli bulmaz ve baskindan elle-
ri bos donerlerse bir daha yikanmayacaklarina ve koku siiriip saglarini taramayacaklarina ye-
min ederler: “Kanciklar niyazi yeter gérmeyip andini tutmaz, eli bog donerlerse, ¢imip yun-
mayacaklarina, koku calinip taranmayacaklarina kasem soylediler” (Bilbasar, 2021c: 327-
328). Bunu hem bir ¢esit yas veya iiziintii isareti hem de adak olarak gérmek -istenilen sey
elde edildikten sonra yikanilip siislenilecegi sdylendigi i¢in- miimkiindiir. Anlam1 veya ko-
keni tam olarak bilinmese de yikanmamaya yemin etme, dogrudan dogruya Tiirk su kiiltii ile
ilgili degildir. Benzer yeminlere baska kiiltiirlerde de rastlanir. Ebli Cehil’in Bedir Savasi’nda
oldiiriilmesinden sonra Kureys kabilesinin reisi olan Eba Siifyan, yas tutar ve Bedir’in in-
tikam1 alinmadikga yikanmayacagina yemin eder (Aycan, 1994: 231). Kastilya Kraligesi 1.
Isabel’in, ispanya Miisliimanlardan ve Yahudilerden temizlenmedikce yikanmayacagini soy-
lemesi popiiler kiiltiirde dahi kendisine yer bulmus ve hatta ytkanmama durumu I. Isabel’in
tarihi kisiliginin 6niine gegmistir. Dolayisiyla buradaki yikanmama meselesi yalnizca fiziksel
kirlerden arinmay1 reddetme degil dogrudan dogruya inangla ilgili bir durumdur.
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3.6. Su ile ilgili rityalar

Su, Memo romaninin iki yerinde riiya motifi i¢erisinde kutsal bir unsur olarak kurguya yan-
sir. Sth Senem, ilk adetinden sonra Azbet Agas1 Huso’nun tavsiyesiyle Munzur Irmagi’nda yika-
nip riiyaya yatar. Bu sekilde evlenecegi adami gorecegini diisiiniir. S6z konusu gelenek, Munzur
Irmagi’nin yorede kutsal kabul edilmesiyle ilgilidir: “Gelenege uyarak basima bir saplak vurdu,
‘Aklin gele basina, esin gire diistine! Monzur’da yunup temizlendigin giin, biiyikk mesenin di-
binde bir uyku ¢ek! Bakalim diigiinde kimi goriirsiin?” dedi” (Bilbasar, 2021c: 60). Romanin
ilerleyen sayfalarinda ise Sth Senem, Munzur Irmagi’n1 rityasinda gortir. Munzur Irmagi bu kez
bir felaket habercisidir ve Sih Senem’e yasadiklart bolgede birtakim karisikliklarm yasanacagini
sezdirmek ister gibidir: “Monzur kabarip kopiirmeye baslayanda kagmaya ¢alistim. Lakin seller
her yandan yolumu keserdi. Kipkizil kopiiren sular, bogazlari, dereleri doldururdu. Sular yiik-
seldik¢e ben, bagrimda siktigim yavrumla kagar, can havliyle Tujik’in yamacina tirmanirdim.
Lakin bastigim yerden kayalar ¢oziiliir, cakillar dokiiliirdi” (Bilbagar, 2021c: 478).

3.7. Su ile ilgili rivayetler ve kissalar

Kemal Bilbasar’in romanlarinda “Cesme, Kaynak Suyu ve Kutsal Sular” bagliginda de-
gerlendirilen “Mercan Gollegi” ve “Dolyunagr” gibi goletler ile ilgili rivayetler ve anlatilar
disinda suya dair baska rivayetler veya kissalar da s6z konusu edilir. Bu anlatilarda yine suyun
kutsalligina vurgu yapilmaktadir. Memo’da $Sith Senem, esi Memo’ya Munzur Irmagimin ka-
yalardan siit gibi akmasinin sebebini agiklar. Sth Senem’in anlattiklarina gore, orada eskiden
cimri bir aga yasamaktadir ve fakirlerden bir ¢anak siitii dahi esirgemektedir. Bir giin aganin
cobant Munzur, agliktan dlmek iizere olan bir adama parasiz bir ¢anak siit verir. Aga bunu
duyunca Munzur’a ¢ok kizar, onu déver ve kovalar. Munzur kayalara vardiginda elindeki siit
dolu bakraci yere calar. Bunun iizerine siitler bir anda kopiiriip kayalardan akmaya baslar.
Munzur ise giivercine doniisiip kayanin kovugu i¢inde kaybolur. O giinden beri yore halkinin
kutsal saydigi Munzur Irmag1 kayalardan siit beyaz akmaktadir (Bilbasar, 2021c: 390-391).

Selami Tekatas, Munzur suyu ile ilgili efsanenin Saim Sakaoglu’nun /01 Anadolu Efsanesi
adli ¢alismasmdaki “Munzur Baba” adli efsane ile benzerlik tasidigini sdylemektedir (2018:
33-34). Nitekim Saim Sakaoglu’nun s6ziinii ettigi efsanede de Munzur adli goban, onun miiba-
rek zat oldugunu anlayan ve eline sarilmak isteyen kdyliiler yiiziinden geri ¢ekilip yuvarlanir ve
agasima ikram etmek i¢in getirdigi siitii doker. Munzur’u bu olaydan sonra bir daha hi¢ kimse
goremez. Beyaz kopiiklii Munzur Irmagi ise Munzur’un doktiigi siitten meydana gelir (Saka-
oglu, 1976: 127-128). Kemal Bilbasar’in, Munzur Irmagi ile ilgili Sth Senem’e soylettiklerini
bu efsaneden ilham alarak kurguladigi agiktir. Hatta Sih Senem’in anlattigi efsanenin, Munzur
Irmagy ile ilgili efsanelerin baska bir varyasyonunun oldugu da diistiniilebilir.

Yesil Golge’de, Ferhat Reis adli denizci, kendisi gibi denizci olan arkadaslarina
Fethiye’de basindan gegen bir olay1 anlatir. Bir giin siinger avina ¢ikmistir. Bir kdpekbali-
ginin saldirisina ugrayacakken ti¢ yunus, kopekbaligina saldirarak Ferhat Reis’i kurtarmis-
tir. Tayfalardan biri yunusun insanlara dost oldugunu, buna kargin Yunus Peygamberi neden
yuttugunu anlamadigini sdyler. Onlart dinleyen Arap Miiezzin ise yunus baliginin, Yunus
Peygamberi onun iyiligi i¢in yuttugunu ifade ederek Incil cevirisinden dgrendigi kissalarla
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konuyu agiklamaya ¢alisir (Bilbasar, 2015¢: 248-251). Yunus Peygamber kissasi dogrudan
dogruya su veya suyun niteligi ile ilgili degildir. Fakat Karadeniz kiyisinda bulunan bir kasa-
banin anlatildig1 romanda, dolayli yoldan da olsa suya ve 6zellikle de denize dair konularin
konusulmasi incelenen baslik ¢ercevesinde dikkati cekmektedir.

3.8. Su iyesi

Iye, “kendisinin olan bir seyi, yasaya uygun olarak diledigi kullanabilen kimse, sahip” de-
mektir (Tirk Dil Kurumu, 2011: 1235). Dolayisiyla “su iyesi” kavrami, suyun sahibi, suyun
hakimi anlaminda diigiintilmelidir. Eylip Akman’m da belirttigi gibi, “Eski Tiirklerin kutsiyet
atfettikleri en 6nemli iyelerden birisi de su iyesidir. Ttirkler suyu kuvvet ve bereket kaynagi ola-
rak kabul ettikleri gibi kahredici ve koruyucu tanri da sayarlardi. Su, onlara gore eski ve kutsal
bir varliktir” (Akman, 2002: 4). Dahasi, su iyesini memnun etmek veya kizdirmamak i¢in ona
kurban verilmelidir. Bu konudaki en eski kayitlar MO 1050 yillarinda kuzey Cin’i ele gegiren
Choular dénemine dayanir. Chou hiikiimdari sefer yolculugu sirasinda gegtigi yerlerin su iyele-
rine kurbanlar verir hatta Hunlar da agaglara ve sulara kurbanlar sunmaktadir (Akman, 2002: 5).

Verilen 6rneklerden yola ¢ikildiginda su iyesinin belli 6l¢iide evrensel bir mahiyet gos-
terdigi anlasilir. Kemal Bilbasar -Cerkeslerden bahsedildigi i¢in makalenin konusunu ve kap-
samint agmakla birlikte- Kélelik Donemeci’nde Cerkeslerin su iyesine olan inanci ile ilgili
carpici anlatimlara yer verir. Romanda irmak, su perisi olan Zizlan’in sik sik adi1 geger. Hatta
eserin 6nemli kahramanlarindan Psi Dole, ¢ok giizel buldugu odalig: [16na’ya Zizlan adim
verir. Lokman hekimlik yapan Agunda Nine, bacaklarindaki dayanilmaz agr1 sebebiyle ona
basvuran Siri Ana’ya, Gok¢e Gollegin yakinina ev kurduklari igin oralarin sahibi olan ve
sulak, bataklik yerlerde dolasan yel perisi Cukurtat’in onu ¢arptigini sdyler: “Nemli, kiif-
1, bataklik yerlerde dolanan Cukurtat vurmus seni giizel kizim! (...) Eviniz ocaginiz peri-
nin yurduna yakin bir yerde kurulmussa, korkarim ¢ok gecmeden, kocan1 yavrularini, evin
hizmetkarlarini da ¢arpacak Cukurtat” (Bilbasar, 2015b: 126).

Ayni romanda Yukar1 Bozdok kervant, yolculuklari sirasinda Canavar Bogazi’na vardik-
larinda sel sular1 sebebiyle ilerleyemezler. Kervandakilerin bir kismi “erkek delisi” Zizlan’in
yollarmi kestigini diisiiniir. Siri Ana bu durumda yola devam etmelerinin miimkiin olmadigi-
n1 ifade ederek vakit kaybetmeden Zizlan’a giirbiiz bir kdlenin kurban edilmesi gerektigini
soyler: “... ‘Kervandan bir erkek almadik¢a Zizlan’in kudurmuslugu yatismaz. Var git, ¢o-
cuklarimin babasina soyle, nekeslik edip giirbiiz bir kdleyi esirgemesin ondan. Yoksa yigitle-
rimize de zarar1 dokanir o azgin perinin,” dedi” (Bilbasar, 2015b: 126).

Cemo’da da Mercan Gollegi ile Kevi’nin ruhunun su iyesi gibi biitiinlestigi sdylenebilir.
Kevi, romanda hem giizel hem de masum ve giinahsiz bir kadin olarak anlatilir. Hayatina
Mercan Gollegi’nde son verince Kevi’nin kizi Cemo, Mercan Gdllegi’ni annesi yerine koyar.
Bu noktada Kevi’nin koruyucu ve ceza verici gorevi iistlendigi de goriiliir. Kevi’nin koca-
st Degirmenci Cano, Sorikoglu adli aganin baskisi sebebiyle kdylerinden gogmek zorunda
kaldiklarinda Kevi’nin ruhunun Sorikoglu’nu ¢arpmasini diler: “Bunca insan1 yerinden, yur-
dundan eden namert, senin de yurdun yikila; Zozana’dan kokiimiiz sdkersin, senin de kdkiin
sokiile! Benden ayri diisende Kevi’nin ruhu seni ¢arpa!” (Bilbasar, 2021a: 115).
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3.9. Su ile sagaltma ve temizlik

Tiirk kiiltiirinde suyun kutsal kabul edilmesinin sonuglarindan biri de hastaliklarin, fizyo-
lojik bozukluklarin tedavisinde ve buna dair birtakim uygulamalarda kullanilmasidir. Burada
suyun bedensel faydalarinin 6tesinde bir durum s6z konusudur. Zira bahsi gegen ritiieller, uygu-
lamalar dogrudan dogruya suyun bedensel islevleriyle veya viicuda faydalariyla ilgili degildir.

Cemo’da Sih Senem’in obasi, Memo’yu ugradigt saldirt sonucunda yarali halde bulunca
onun iyilesmesi i¢in Munzur G6zesi’ne adaklarda bulunur. Aslinda adagin sebebi burada bulu-
nan ziyaretgahtir. Fakat halkin géziinde Munzur Irmagi ve ziyaretgah biitiinlesip kutsallastig1 icin
Irmak, hastalik da dahil olmak iizere her sorunda basvurulan ve ¢are aranan ilk yer olmaktadir.

Memo’da Munzur Irmagr’nin temizlik/arinma igin de dnemli ve kutsal bir mekan oldu-
gu anlasilir. Sth Senem ilk adetini gordiikten sonra Azbet Agast Huso’nun istegiyle Munzur
Irmagi’nda yikanip evlenecegi adami gérmek umuduyla riiyaya yatar. Yukarida da ifade edil-
digi lizere Cemo’da ¢ocuk sahibi olamayan Cemo, Veysel Karani Tiirbesi’nin suyundan; Yesi/
Golge’de ise ayni dertten muzdarip kadmlar Délyunagi adli gdletin suyundan sifa aramaktadirlar.

Cerkeslerin yasayisint konu edinmekle birlikte Kélelik Dénemeci’ndeki lokman hekim
Agunda Nine, Siri Ana’y1 iyilestirmek i¢in uyguladig ritiielde kullandigi kdmiir, sarimsak,
tuz kalintilarin1 Obur Cayi’na dokmek {izere hazirlar. Kalintilarin ¢ope atilmayip veya top-
raga gomilmeyip suya dokiilecek olmasi dikkat ¢ekicidir: “Agunda Nine, kara afsun sirasini
kaz kanadiyla temizleyip komiir, sarimsak, tuz kalintilarint Obur Cayi’na dokmek iizere bir
canaga topladiktan sonra mutfaga gitti” (Bilbasar, 2015b: 132). Ayni romanda Agunda Nine,
Sataya’nin ¢ocuklarini nazardan korumak i¢in Anadolu’daki kursun dokme adeti gibi suda
koz sondiiriir. Bu islem sirasinda nazar degdiren kisilerin alevinin de ayni sekilde sonmesini
diler. Canaktaki koz sondiiriilmiis su ise safak sdkerken disariya dokiilecektir.

Son olarak Ziihre Ninem’de, Zithre Nine’nin gelini Hatice, dogacak ¢cocugunu giil suyu
katilmis suda yikamanin hayalini kurar: “Liyene 1lik su doldururuz. igine a’cik giilsuyu ga-
tariz. Sabunu kopiirtiip bi gozel yuvariz. Miskler gibi gokan yavrimi emzirip doyurdum mu,
salincagina yatiririz” (Bilbasar, 2015d: 109). Burada ¢ocugun temiz olmasinin ve hos kok-
masinin amaglandig1 agiktir. Fakat giil suyunun islamiyet agisindan dini éneminin oldugu da
bilinmektedir. Hatta Kabe’nin giil suyu karistirilan zemzem suyuyla yikanmasi s6z konusu-
dur. Su ve giil suyu birlikte diistiniildiigiinde cocugu yikama isleminin kutsallikla ilgili bir
gergevesinin oldugunu da kabul edilebilir.

3.10. Su ve bereket

Kemal Bilbagar’m romanlarinda bu baslhiga dahil edilebilecek yalnizca bir 6rnek vardir.
Bedos’ta, Bedia’nin babast Memduh Efendi ve annesi Baso Hanim yeni bir ev alirlar. Persembe
giinii ikindi vakti gdciilen ve Memduh Efendi’nin besmeleyle kapisini agtig1 bu eve ilk olarak
Bedia ve kardesi Leman girer. Leman elinde bir ekmek tutar. Bedia’nin ise bir elinde ayna 6biir
elinde su dolu kiigiik bir testi vardir. Memduh Efendi ekmegi pargalayarak herkese birer lokma
verir. Baso Hanim birer tutam tuzla Bedia’nin tasidig1 testiden bir bardak su dagitir. Aile bu
sekilde bir gesit eve giris ritlieli gergeklestirir. S6z konusu ritlielin amacinin bolluk, bereket,
huzur, saadet, saglik gibi beklentiler oldugu sdylenebilir: “Kadinlarin deger verdigi gelenege
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uygun olarak Bedia, bir elinde su dolu kiiciik bir testi, 6teki elinde ayna; Leman ise kocaman bir
somun ekmegi kucaklamig olarak girdiler eve” (Bilbasar, 2015a: 161). Suyun buradaki fonksi-
yonu da diger unsurlarla birlikte bereket arzusunun bir pargast olmasidir.

Sonu¢

Incelemenin biitiiniindeki rneklerden de anlasilacag iizere Tiirk su kiiltii ile ilgili konu-
lar Kemal Bilbasar’in romanlarinda kurgu unsuru olarak nicelik ve igerik bakimindan dnemli
bir yere sahiptir. Yazar, her kiiltiirel malzemede oldugu gibi Tiirk su kiilti ile ilgili konular
kurguya aktarirken hem iyi bir sanatgt hem de dikkatli ve sabirli bir arastirmaci kimligiyle
hareket etmistir. Bu tavri genel olarak biitiin halkbilimi unsurlarinin/folklorik dgelerin ve
kiiltiirel hayata dair biitiin meselelerin islenisinde gorebilmekle birlikte Tiirk su kiiltii gerge-
vesinde yapilacak tematik ve dikkatli bir okumada da agik¢a gozlemleyebilmek miimkiindiir.

Kemal Bilbasar’n romanlarinda Tiirk su kiilti ile ilgili unsurlar rastgele ve tek yonli
olarak kurgulastirllmamistir. Caligmadaki bagliklarda da goriilecegi iizere ¢esmeler, kaynak
sular1, kutsal sayilan sular, su ve yemin iliskisi, dogum, 6liim, yas, riiya, rivayetler/kissalar,
su iyesi, hastaliklarm iyilestirilmesi, temizlik, su ve bereket iligkisi gibi meseleler ¢erceve-
sinde ele alinmistir. S6z konusu meseleler arasinda “Cesme, Kaynak Suyu, Kutsal Sular”,
“Su ve Yemin/Ant”, “Dogum”, ve “Oliim” bahislerinin ayricalikl bir yerinin oldugu goriiliir.
“Su Iyesi” ile ilgili anlatim hari¢ tutulursa diger biitiin basliklarda su kiiltii ile ilgili dikkat
¢ekilen unsurlar ise daha ¢ok adet ve gelenekler seklinde belirmektedir. Fakat degerlendirilen
ve ortaya konulan neredeyse biitiin uygulamalarin dogrudan veya dolayli olarak kutsallikla
yakin iligkisinin oldugu kesindir.

Burada bir hususu belirtmek gerekir. Kemal Bilbasar’in neredeyse biitiin romanlarinda
genel olarak su ve yerytiziindeki su kaynaklar ile ilgili anlatima ayr1 bir nem verilmistir.
Denizin Cagirisi’nda kahraman, denizden sifa aramak igin Izmir’e gelir. Romanda Izmir’den
bahsedilen kisimlarda sehrin giizelligi ifade edilirken ¢ogunlukla denize vurgu yapilir. Kah-
raman, romanin sonunda babasi gibi denize atlayarak intihar eder. Ay Tutuldugu Gece’de esas
mekan Ege’deki bir sahil kasabasidir. Burada sik sik denizin giizelligi anlatilir. Tasvirlerde
soziin mutlaka denize getirildigi goriiliir. Romanin konularindan biri ise kasabanin su soru-
nunun ¢6ziilmesi meselesidir. Cemo’da Degirmenci Cano, kiz1 Cemo’yu biiyiitiirken buzu
kirip suyun i¢ine bastirir. Memo’nun ¢anci dayisi onu ¢anci ustast olarak yetistirip kendisin-
den ayiracagi zaman Murat Suyu’nu arada sinir kabul eder. Memo, $th Senem’i su basinda
goriip asik olur. Dicle Irmagi tasvirler agisindan da Sih Senem’in intihar ettigi soylendigi yer
olmasi agisindan da 6nemlidir. Memo, Sih Senem’de oldugu gibi Cemo’yu da bir derenin
kenarinda goriip asik olur. Memo romaninda Memo, karakoyun efsanesindeki sekilde tuz
yalattig1 kegileri mey iifleyerek Munzur Irmagi’ndan gegirir. $th Senem’in obasinin yasadigi
yer Munzur Irmag1 ve ¢evresidir. Ayrica obanin hayatinin merkezinde Munzur Irmag: vardir.
Yesil Gélge’de genis mekan Karadeniz kiyisindaki B... kasabasi oldugu i¢in -bdlgenin su
bakimindan zengin olmasi sebebiyle- deniz, irmak ve dere tasvirlerine 6nem verilir. Yonca
Kiz’da su kiilti ile ilgili bir vurgu olmasa da yine mekan tasvirlerinde suyun ayr1 bir yeri
vardir. Zira romanin baskisisi Yonca ve ailesi kiigiik bir kasabadan izmir’e tasimir. Roman-
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daki anlatimda Izmir demek, deniz demektir. Ozellikle Yonca, denizi biiyiik bir hayranlikla
seyreder. Baska Olur Agalarin Diigiinii’nde kOy ¢esmesi insanlarin sosyallestigi bir toplanma
alanidir. Koyli kizlar ¢cesmenin etrafinda bir araya gelerek sohbet etmekte, giindelik mesele-
lere dair dedikodu yapmaktadirlar. Romanda geng kizlar, koye disaridan gelen delikanlilarin
dikkatini ¢cekmek i¢in kendilerini suya atip bogulma taklidi yaparlar ve delikanlilar tarafin-
dan kurtarilmay beklerler. Kélelik Dénemeci’nde olaylarin gectigi yer Karadeniz kryisinda
bulunan Sogucak’tir. Bu sebeple romanda deniz ve denizcilikle ilgili genis bir anlatim vardir.
Bununla birlikte eserde irmak, gol, dere ve benzeri su kaynaklari/birikintileri ile ilgili tas-
virsel ifadelere rastlanir. Yazarin esinin biyografisinin kurguya yansitildigi Bedos ve kendi
hayatinin kurgulastirildig1 Ziihre Ninem ise diger romanlar ile karsilastirildiginda bu konuda
daha zayiftir. iki eserde de daha ¢ok vaka eksenli bir anlatim 6ne ¢ikmaktadir.

Dolayisiyla Kemal Bilbasar’in romanlarindaki Tiirk su kdiltii ile ilgili anlatimin, genel
olarak biitiin romanlarindaki su unsuru ile ilgili anlatimin alt bashig1 oldugu diisiiniilebilir.
Bagka bir deyisle Kemal Bilbasar romanlarinda suyu adeta ayricalikli bir konu olarak ele
almigtir. Romanlara halk bilimi/folklorik unsurlar agisindan bakilirsa Cemo, Memo ve Kéle-
lik Donemeci’nin digerlerine gore daha zengin bir malzeme sundugu goriiliir. Tirk su kiilti
gergevesinde ise Cemo ve Memo romanlart hig siiphesiz ki ayr1 bir yerde durur.

Romanlar bir biitiin olarak diistiniiliirse Tiirk su kilti ile ilgili ifadelerin ¢oklugu goéze
carpmaktadir. Bu durum Kemal Bilbasar’in romanlarindaki farkli kiiltiirel unsurlar igin de
gegerlidir. S6z konusu noktada romanlardaki diger kurgu malzemesinin/unsurlarinin arasti-
rilmast ve degerlendirilmesi yazarin edebi sahsiyetinin aydinlatilmasinda fayda saglayaca-
&1 gibi, kurgusal bir tiiriin dayanak noktalarimin gosterilmesinde de katki sunacaktir. Ayrica
buna benzer tematik ¢aligmalar, Kemal Bilbasar 6rneginde hayatin ve kiiltiirel hayatla ilgili
ayrintilarin didaktizme kagmadan Tiirk edebiyati i¢in yeni sayilabilecek roman tiiriinde nasil
ve ne sekilde sentezlenebilecegini de ortaya koymaktadir.

Notlar

1 Burada Kemal Bilbasar’m Marksist-sosyalist ¢izgideki toplumcu gergekeilerden olmadigini belirtmek gerekir.
Miiberra Bagci’nin da vurguladigr gibi Kemal Bilbasar, “eserlerinde ele aldigi toplumsal sorunlarla, iyiler-
kotiiler, ezenler-ezilenler, giigliller-giigsiizler seklindeki klige kategorilerle toplumcu gercekgi yazarlara yakin
durur. Bununla birlikte eserlerinde toplumcu gergekgi yazarlar gibi belirgin bir devrim fikri veya sosyalist diizen
Ozlemi goriilmez” (2008: 7).

2 Budurumu dzellikle 1977 yilinda yayimlanan Kélelik Donemeci’nde gérmek miimkiindiir. Eserde 18. yiizyilda,
Sogucak’ta yasayan Cerkeslerin hayatlar1 kurgulastirilir. Yazar romanda Cerkesleri konusturdugu kisimlarda
onlarin dilini stilize ederek bircok Cerkesce kelime kullandig1 gibi, Cerkeslerin kiiltiirel hayatlarina ve gelenek-
lerine dair ¢ok fazla unsura yer verir. Cerkesge kelimelerin ve kiiltiirel hayatla ilgili vurgularin ¢oklugu okurun
kafasini karistiracagi ve okura nitelikli bir ansiklopedik arastirmay1 veya on hazirligi gerektirecegi i¢in roman
yaymmlanirken zorunlu olarak birkag sayfadan olusan kiiciik bir sozlikk eklenmistir.

3 Cemo ve Memo’da Tiirk su kiiltii ile ilgili unsurlar1 degerlendirmeye gegmeden 6nce bir hususu belirtmek gere-
kir. Her iki romanda da esas mekan Tunceli ve ¢evresidir. Kemal Bilbasar bu bolgede Tiirk kiiltiiriiniin egemen
oldugunu adeta leitmotiv gibi sik sik vurgulamakta, bolge halkinin Tirklerle ayni kdkenden geldigini; yani
bolgede yasayanlar ile Tiirklerin soy birligi tagidigini dile getirmektedir. Dolayisiyla her iki romanda da su kiiltii
ile ilgili tespit edilen malzeme biitiniiyle Tiirk kiiltiirii i¢erisinde degerlendirilmelidir. Cemo’da, Memo’nun
dayist ona 6giit verirken kendilerinin de Osmanli ile ayn1 soydan; Siileyman Sah’in soyundan, Kayi’dan gel-
diklerini ifade eder: “Kayilarla Osmanlilar bir ananin yavrularidir. (....) Bu suyu geg¢ende bogulan Siileyman
Sah, hepimizin biiyiik dedesidir. Hepimiz ayn1 soydanik” (Bilbasar 2021a: 50). Memo’da, Sth Senem’in dayis1
Seyit Raso, Seyh Said’e kars1 ¢ikar ve isyan ¢ikarilmasini istemez. Ciinkii kendisinin ve orada yasayan halkin
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Siileyman Sah’m torunu oldugunu séyler: “Dilimize bakip biz Dersimlilere Kiirt demek gelenek olmussa da
biz Zazalardan degilik. Kiirt olan obalarimiz varsa da, gogumuz Siileyman Sah’in torunlartyik. Osmanli ile bir
atanin evlatlartyik” (Bilbasar 2021b: 39). Memo, her ikisinin de ayn1 soydan geldiklerini diigiindiigii i¢in Tiirk-
ler ile Tunceli’de yasayanlar arasindaki gerilimin artmasindan endise duyar: “... ‘Ayni agacin iki dali birbirine
diisman ola? Dersimli de Kay1 kokiinden degil mi?” (Bilbasar 2021b: 257).

Arastirma ve yayin etigi beyani: Bu makale tamamiyla 6zgiin bir aragtirma olarak planlanmus, yii-
ritiilmiis ve sonuglari ile raporlastirildiktan sonra ilgili dergiye gonderilmistir. Arastirma herhangi bir
sempozyum, kongre vb. sunulmamig ya da bagka bir dergiye degerlendirilmek tizere gonderilmemistir.

Yazarlarm katki diizeyleri: Makale tek yazarlidir.

Etik komite onayi: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal destek: Calismada finansal destek alinmamustir.

Cikar ¢atigmasi: Caligmada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.

Research and publication ethics statement: This is a research article, containing original data, and it
has not been previously published or submitted to any other outlet for publication. The author followed
ethical principles and rules during the research process. In the study, informed consent was obtained
from volunteer participants and the privacy of the participants was protected.
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Insanlar gegmisten giiniimiize diinyay1 anlamlandirmaya, sayisiz doga olayina
somut agiklamalar getirmeye ¢alismistir. Bu anlatimlar kusaktan kusaga sozlii ve
yazili edebiyatla aktarilarak giiniimiize kadar ulagmustir.

Bu makalenin amaci, Rusya Fedarasyonu halklarinin sozlii edebiyatinda yer alan
Siireli ve benzeri mitolojik varliklarin karsilastirmali analizini yapmaktir. Makale-
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de, Tatar, Rus, Cuvas, Udmurt, Mari ve Baskurt kiiltiirlerindeki Stireli ve benzeri
imgelerin kiiltlirel hayattaki anlamlarini karsilastirarak, bu anlatimlarin bu kiiltiir-
lerde hangi bi¢imlerde yer aldigi ve toplum nasil etkiledigi ortaya konulmustur.
Ayrica Siireli ve benzeri mitolojik varliklarin giiniimiiz kiiltiirler hayatiyla iliskileri
ortaya ¢ikarilmigtir. Bu baglamda makale, nitel aragtirma yontemlerinden durum
caligmasi modeliyle desenlenmistir.

Siireli figlirli ve benzeri yaratiklar, giinliikk yasam, gelenekler ve folklorik hayat
aracilifiyla aktarilan yaygin bir mitolojik figiirdiir. Ancak bu mitolojik figiire ytik-
lenen anlam, modern edebiyat ve sanatin etkisiyle toplumlarda farkli bir doniisiime
ugramistir. Siireli mitolojik dénemlerde halkin iirettigi diger efsanelerde oldugu
gibi uzun zamandan beri korunan hayali mitolojik bir varliktir. Siireli’nin Rusya
Federasyonun’da yasayan bir¢ok halkin folklorunda, mitlerde ve masallarda sik-
c¢a karsilasilan, kiiltiirlere gore farklilagan bir mitolojik figiir oldugu sonucu elde
edilmistir.

Anahtar sozciikler: mitoloji, mitolojik aktarim, efsane, mitolojik efsaneler, Siireli

Abstract

People have tried to make sense of the world and to provide concrete explanations
for countless natural events from the past to the present. These narratives have
been passed down from generation to generation through oral and written literature
and have reached the present day.

The aim of this article is to make a comparative analysis of the mythological
beings such as Siireli and similar in the oral literature of the peoples of the
Russian Federation. In the article, the meanings of Siireli and similar images in
the cultural life of the Tatar, Russian, Chuvash, Udmurt, Mari and Bashkir cultures
are compared, and the forms in which these narratives are present in these cultures
and how they affect society are revealed. In addition, the relationships between
Siireli and similar mythological beings and today’s cultural life are revealed. In
this context, the article is designed with the case study model, which is one of the
qualitative research methods.

The figure of Siireli and similar creatures are a common mythological figure
transmitted through daily life, traditions and folkloric life. However, the meaning
attributed to this mythological figure has undergone a different transformation
in societies under the influence of modern literature and art. Like other legends
produced by the people in mythological periods, Siireli is an imaginary mythological
being that has been preserved for a long time. It has been concluded that Siireli is a
mythological figure that is frequently encountered in the folklore, myths and tales
of many peoples living in the Russian Federation and varies according to culture.

Keywords: mythology, mythological transmission, legend, mythological legends,
Shureli
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Extended summary

People have tried to make sense of the world from the past to the present and to provide
concrete explanations for countless natural events. These narratives have been passed down from
generation to generation through oral and written literature and have reached the present day.

Mythological beings are figures that have been preserved for a long time in the legends
that emerged from the daily lives of the people in the early centuries and have reached the
present day. The common point of the definitions of mythology given in local and foreign
sources is that myths are the product of a primitive consciousness and a rich subconsciousness
arising from the need of people living in prehistory to comprehend and explain the universe
in the face of the universe.

The purpose of this article is to make a comparative analysis of the mythological beings
of the people of the Russian Federation and similar ones in their oral literature. In this article,
the meanings of the images of the Shureli and similar ones in the cultural life of the Tatar,
Russian, Chuvash, Udmurt, Mari and Bashkir cultures are compared, and the forms in which
these narratives take place in these cultures and how they affect society are revealed. In
addition, the relationships of the mythological beings of the Shureli and similar ones with
today’s cultural life are revealed.

In this context, the article is designed with the case study model, which is one of the
qualitative research methods.

In this study, it is aimed to comparatively examine the folkloric interaction of the
mythological image of Shureli of the peoples of the Russian Federation. In this context,
qualitative research is a phenomenological research of its types. The data in the article were
obtained and interpreted through a literature review. The basis of the research is a comparative
and qualitative analysis of the expression of a mythological being in literary texts.

The Shureli mythology spread among the Bashkir, Chuvash and Tatar peoples under
the names of Shureli and Shureli. The word “Sureli” has been the subject of different views
on its origin and meaning. Some sources associate the meaning of Shureli with the image
of a malevolent spirit. For example, in the old Turkish language, the word “Ser”” meant evil
or harm. It is believed that the word “Ser” was formed by combining the suffixes “Ser”
with the suffix “el” and “li”, meaning “evil hand”. G. Gilmanov proposes to investigate the
etymology of the name Arsuri, a relative of the Chuvash people Shureli, in the ancient Turkic
language and to associate its meaning with the term “sur” (“sur”, “shur”), meaning evil. The
origin of the mythological creature Shureli and its family is based on the ancient beliefs of
the people. It is widely accepted that ancient people had an animistic worldview, which is
clearly evident in their folklore, myths and beliefs. People believed in powerful beings with
mysterious powers and unlimited abilities. Therefore, it can be concluded that the origin of
Shureli, a semi-zoomorphic and semi-anthropomorphic image, also comes from the period of
animistic representations. Shureli, perceived as a living organism, began to be perceived in
a zoomorphic and somewhat anthropomorphic image over time. Thus, the semi-zoomorphic
and semi-anthropomorphic image of the forest lord (Shureli) was formed.
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Among the peoples of Russia, myths and legends about Shureli often complement each
other. As the famous folklorist of the Tatar people F. Urmanche wrote in one of his works,
Shureli resembles people in appearance, especially men. In Tatar and Russian folklore, the
character of Shureli is usually depicted as a woman with short hair, body hair and large breasts
placed on her shoulders. In one of the stories, an old man sees a girl named Shureli sitting on
a horse, with hair falling out, horns on her forehead, very ugly skin and large breasts. Another
story tells of a haired woman named Viryava, the lady of the forest. To give a clear picture of
the character and appearance of Shureli, he adds new details or repeats them. In many fairy
tales and mythological stories, the forest is the habitat of such legendary beings. The forest
is depicted as the primary abode of Shureli and similar creatures. However, some sources
describe the appearance of these legendary creatures in the fields, mountains and near water.

There are different tales and stories about Shureli in the folklore of the peoples of
Russia. In Tatar tales such as “Shureli”, “The village that Shureli cursed”, “Why is Shureli
afraid?” Shureli is usually depicted as a malevolent creature that brings misfortune to those
it encounters. It is said that it has a tendency to tickle and kill people, and that the victim dies
from being tickled. This depiction of Shureli is a clear example of the tendency of folklore to
include supernatural elements in stories.

According to researcher L. Mingazova, a negative belief in Tatar tales about Shureli
is particularly striking, “A person or group of people who harms Shureli will never live
happily.” Such beliefs are emphasized in some works with the motif of a curse. In Tatar folk
tales such as “The village cursed by Shureli”, “Six houses will not pass, seven houses will not
reach”, “Shigaliy” (the name of the village), the curse of Shureli falls on the village. When
Siireli dies, he curses your village so that it does not exceed six houses or reach seven. If the
number of houses in the village reaches seven, then according to legend, a fire breaks out in
the village and only six houses remain out of sixty. According to legend, it is said that the
number of houses in the cursed villages still does not exceed six.

The figure of Siireli and similar creatures are a common mythological figure transmitted
through daily life, traditions and folkloric life. However, the meaning attributed to them has
undergone a different transformation in societies under the influence of modern literature and
art. Siireli, like other legends uttered by the people, is an imaginary mythological being that
has been preserved for a long time. It has been concluded that Siireli is a mythological figure
that is frequently encountered in the folklore, myths and tales of many peoples living in the
Russian Federation and varies according to cultures.

Giris

Mitolojik varliklar erken yiizyillarda halkin giinlilk yasamindan ortaya ¢ikan efsaneler-
de uzun zamandan beri korunarak giiniimiize ulasan figiirlerdir (Berkli & Topal, 2022: 2).
Yerli ve yabanci kaynaklarda yer verilen mitoloji tanimlarinin ortak noktast; mitlerin, tarih
oncesinde yasayan insanlarin evren karsisinda, evreni kavrama ve agiklama gereksiniminden
dogan ilkel bir bilingle zengin bir biling altinin iiriinii olmasidir (Siit¢ii, 2021: 151).
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Mitolojik varliklar gergekte mitlerde ve peri masallarinda bulunabilir. Bu makale-
nin konusu olan Siireli’de mitolojik bir varliktir. Rusya Federasyonun’da yasayan halkla-
rin folklorunda siklikla atifta bulunulan tamamen hayali bir karakterdir. Siireli’nin Rusya
Federasyonu’nda yasayan halklarin ortak kiiltlirel motifieri olmasinin yani sira, nemli fark-
liliklar1 da vardir. Rusya Federasyonu halklar1 Siireli’yi kendilerine 6zgii bir sekilde ifade
eder. Bu dogrudan halklar milli kiiltiirleriye ilgilidir. Tatar, Rus, Baskurt, Cuvas, Mordva,
Mari, Mogol ve diger Tiirk halklarinin s6zlii edebiyatinda kullanilan Siireli (benzer mitolojik
varliklar — Lesiy, Yarimtik, Arsuri (Arsyuri), Alida (Nillesmurt, Palesmurt), Vir-ava (Viryava,
Targiltig) gibi isimlerle bilinen mitolojik varliklarin kdkeni, elbette, halklarin eski inanglariy-
la iligkilendirilerek incelenmelidir (Akgiin, 2018: 16- 21).

Bu makalenin amaci, Rusya Fedarasyonu halklarinin sozlii edebiyatinda yer alan Siireli
ve benzeri mitolojik varliklarin karsilastirmali analizini yapmaktir. Makalede, Tatar, Rus,
Cuvas, Udmurt, Mari ve Bagskurt kiiltiirlerindeki Siireli ve benzeri imgelerin kiiltiirel hayat-
taki anlamlarint karsilastirarak, bu anlatimlarin bu kiiltiirlerde hangi bigimlerde yer aldig1
ve toplum nasil etkiledigi ortaya konulmustur. Ayrica Siireli ve benzeri mitolojik varliklarin
gliniimiiz kiltiirler hayatiyla iligkileri ortaya ¢ikarilmigtir.

Metodoloji

Rusya halklarinin edebiyatlar arasi karsilagtirmasi da dahil olmak iizere ulusal edebi-
yat ve folklor arasindaki iliski sorununun, Konrad (1972: 560), Neupokoeva (1976: 360),
Zhirmunsky (1979: 497), Alekseev (1983: 450), Veselovsky (2010: 688), tarafindan yapilan
arastirmalarda teorik yazimlari ve analizleri yapilarak temel teorik dnermeleri gelistirilmistir.
Rusya halklarinin folklor ve edebiyat iliskisinin incelenmesinde, Neupokoeva (1976: 360)
tarafindan yapilan ve yayinlanarak bilim diinyasina kazandirilan “genel tipolojik seri” ve
“edebi donem” kavramlarina dayanan tipolojik yaklagim hakimdir. Tipolojik ¢alismalar, her
seyden 6nce homojen folklorun edebi fenomenlerinin ve siire¢lerinin olusum ve gelisim ko-
sullarinin belirlenmesini agiklamaktadir (Konrad, 1972: 560).

Dil, folklor ve edebiyat iliskisini igeren arastirmalar dillerin, edebiyatin, sanatin sistemli
biitiinlesik, beseri ve sosyal bilimler ¢alismalarinin entegrasyonu ¢ercevesinde incelenir. Bu
calismalar sosyal bilimlerin ¢esitli alanlarna 6zgili kavramsal caligmalar, metodolojiler ve
arastirma teknikleriyle etkilesim baglaminda ele alinir (Zhirmunsky, 1979: 497).

Bu calismada Rusya Federasyonu halklariin Sureli mitolojik imgesinin folklorik et-
kilesiminin karsilagtirmali olarak incelenmesi amag¢lanmigtir. Bu baglamda arastirma nitel
aragtirma, tiirlerinden durum g¢alismasi modeliyle desenlenmistir. Makalede veriler literatiir
taramasiyla elde edilmis ve dokiiman incelemesiyle analiz edilerek yorumlanmistir. Arastir-
manin temelini, mitolojik bir varligin edebi metinlerdeki anlatiminin karsilagtirmali ve ni-
teliksel bir analizi olusturmaktadir. Ayn1 zamanda diger edebi kurgu parcalariyla tipolojik
benzerligi belirlemek i¢in tarihsel gelisimin mitolojik siire¢lerini (zaman dikeylerini) dikkate
alarak kiiltiirlerarasi (edebiyatlar arasi) iliskilerini ortaya ¢ikarmamiza olanak taniyan kar-
silagtirmali tarihsel, tipolojik, iglevsel, 6znel ve mitolojik 6zellikler tasiyan nitel bir aragtir-
madir. Bakhtin’in (1979: 423) kiiltiirler arasindaki diyalog teorisine gore, tarihsel gelisim
siirecinde her ulusun, etnik grubun kiiltiiriiniin ve edebiyatinin diger kiilttirlerle etkilestigi ve
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bunun sonucunda yeni anlamlarin ve bigimlerin olugtugu bir var olma bi¢imi vardir. Bu var
olma bi¢imi karsilastirmali nitel arastirmalarla incelenebilir.

Bulgular ve yorum

Siireli kelimesinin kokeni ve anlami

Siireli mitolojisi, Stirelle ve Stirali adlarryla Bagkurt, Cuvas ve Tatar halklan arasinda yayil-
mustir (Bayram, 2012: 210-2014). “Siireli” kelimesi kdkeni ve anlami1 konusunda farkli goriiglere
konu olmustur. Bazi kaynaklar Siirelinin anlamini k6tii niyetli ruh imgesiyle iliskilendirmektedir.
Ornegin, eski Tiirk dilinde ser kelimesi, kétiiliik veya zarar anlamma geliyordu. Siireli kelimesi-
nin ser ile el ve li son ekinin birlestirilmesiyle olustuguna ve “Siir-el-1i”, yani “kotii el” anlamina
geldigine inanilmaktadir (Zamaletdinov, 1979: 117). Gilmanov, Cuvas halki Siireli’nin akrabasi
olan Arsuri adinin eski Tiirk dilindeki etimolojisini arastirmay1 ve anlamimi koétiililk anlamina

9% <

gelen “stir” (“sur”, “sur”) terimiyle iliskilendirmeyi 6nerir (akt: Grylmanov, 1996: 153).

Eski pagan Bulgarlarda 6liim tanris1 “Alp Siireli” olarak bilinirdi. Bu seytani varligin
adimin anlam olarak Cuvas motifi “Arsuri” ile benzer oldugu ileri stirtilmektedir (Bayram,
2012: 214). Her iki isim de tamamlanmamis anlamina gelen “cura-sura” kokiine dayanmak-
tadir. Onlari tamamlanmamigligi demonolojik inan¢larda seytani alemle iligkilendirilir. Bu
anlamda degisken dogalarinin ve eksikliklerinin ifadesi olan bu demonik ismi, ilk dogalar1
unutuldugu i¢in degil, demonik bir dogaya sahip olduklari i¢in almislardir. Bagka bir deyisle,
onlarin dogas1 da bu isimde gizlidir. Bu nitelik onlar1, benzer mitolojik varliklardan ve diger
mitolojik sistemlerden iyi bilinen “Yarimtik”, “Tepeg6z” motifierine benzetir. Bu tiir motifier
Tiirk ve Mogol mitolojilerinde 6nemli bir yer tutmustur (Akgiin, 2018: 16- 21).

Cuvaglarda, Baskurtlarda, Udmurtlarda Siireli, Arsuri, Yarimtik, Alida gibi orman mi-
tolojik yaratiklarinin isimleri ile tanimlanir ve temelde yarim anlamina karsilik gelir. Arsuri
kelimesi farkli fonetik varyantlarda ortaya ¢ikar, 6rnegin Enderov’a gore ar-duri (ar-sori),
ar-durri, ar-sorri, ar-churi, ar-chori gibi isimlerle tanimlanirdi. Gordiigii gibi, iki bilesenden
olusur: ar-“adam, erkek” ve surri- “yarim”, bu da “yar1 insan, yar1 erkek”, yani yar1 erkek
anlamina geliyordu (Enderov, 1984: 52).

Mitolojik yaratik siireli’nin kokeni ve ailesi

Mitolojik yaratik Siireli ve ailesinin kokeni halklarin eski inanglarina dayanir. Eski in-
sanlarim, folklorlarinda, mitlerinde ve inanglarinda agik¢a goriilen animistik bir diinya gorii-
siine sahip olduklar1 yaygin olarak kabul edilmektedir. Insanlar gizemli giiclere ve sinirsiz
yeteneklere sahip gii¢lii varliklara inanmiglardir. Bu nedenle, yart zoomorfik ve yari ant-
ropomorfik bir imge olan Sireli’nin kdkeninin de animistik temsiller doneminden geldigi
sonucuna varilabilir. Canli bir organizma olarak algilanan Siireli, zamanla zoomorfik ve biraz
da antropomorfik bir imgeyle algilanmaya baglamistir. Béylece yari-zoomorfik ve yari-antro-
pomorfik orman efendisi (Siireli) imgesi olusmustur (Enderov, 1984: 52).

Siireli, Fin-Ugor Mitolojisinde Vir-ava veya Viryava, olarak bilinir. Fin-Ugor Mitolojisi
Siirelinin “Diinya Agacma” birakilan bir yumurtadan ¢iktigini sdylemez”. Bazi inanislara
gore, Siireliler ya bir yeralti cadisinin evliliginden ya da agir suglar islemis kisilerin birles-
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mesinden dogmustur. Fin-Ugor mitolojisinde, Lesiy (Siireli), su ve ev ruhlart gibi mitolojik
figiirlerin, Tanri’nin yeryiiziine génderdigi seytanlar arasinda yer alir (Petrukh, 2005: 293).

Rus halkinin efsanesine gore, ilk basta diinyada sadece Tanr1 ve seytan vardi. Tanr1 insan
yaratirken, seytan da insan yaratmaya ¢aligti ancak basarisiz oldu ve yerine bir seytan yaratt
(Madlevskaya, 2005: 318). Kaynaklara gore, Tanri, seytanin birka¢ seytan yaratmasina kizdi
ve Basmelek Mikail’e seytani ve tiim kotii ruhlari cennetten kovmasini emretti. Mikail bu go-
revi basariyla yerine getirdi. Ormana diisenler Lesiy, suya diisenler su annesi, bir evin {izerine
diisenler ise evin ruhu oldu (Madlevskaya, 2005: 318).

Bagkurt halk geleneginde Yarimtik’in (Siireli) kdkeni sdyle aktarilir: “Yarimtik”, bir
zamanlar kdyde yasayan bir adamdi. Uzerine biiyii yapildi ve kdye donemedi. Sonrasinda
cesitli bitkiler yiyerek, sacsiz ve ¢iplak bir varlik olan Yarimtik haline geldi (Yuhma, 1998:
283). Baskurt halk geleneginde Sureli bir orman varligi olarak tanimlanmistir. Benzer sekil-
de Tatar efsanelerine gére de Siireli’nin karanlik ormanlarda yasadigi ve birbirine siki sikiya
bagli aile gruplari halinde yasadigi sdylenir (Giylmanov, 1996: 66).

Fin- Ugor Folklorunda Siireli’nin ailesiyle ilgili agiklamalar vardir. Siireli’nin koy kiz-
lartyla evlenmesiyle ilgili motifler ve érnekler bulunmaktadir. Ornegin, Vir-ata (Siireli) ka-
dinlar1 ve geng kizlar1 ormana gotiiriir ve Vir-avalar (Viryava) kadinlari ayartir ve onlardan
cocuk sahibi olurlardi. Bir erkegin Siireli’nin kiziyla evlenmesiyle ilgili anlatimlarda bu mo-
tiflerde yer almaktadir (Petrukh, 2005: 321). Bu 6rnekler muhtemelen Siireli’nin efsanevi
giiclinii yitirdigi doneme ait olarak algilandigi daha sonraki bir doneme aittir. Bir erkek ve
Siireliden dogan ¢ocuklarin hem iyi hem de kotii isler yapma potansiyeline sahip oldugu 6ne
siiriilmiistiir. Ornegin, Vir-ava kaybolmus bir kisiye ormandan ¢ikmasinda rehberlik edebilir
ya da ona zarar verebilir, hatta 6liimiine neden olabilir (Petrukh, 2005: 321).

Rusya’nin halk masallarinda siklikla rastlanan konulardan biri, ormanda yolunu kaybeden
ya da ailesinin {izerine lanet diismiis gen¢ kadinlarmn, Siireli ad1 verilen gizemli bir varlikla
evlenmeleridir. “Korkusuz Avci” masalinda, bir papazin kiz1 ailesinden habersiz ormana girer
ve kaybolur. Bu ormanda yagayan Siireli, hikdyenin ilerleyen kisimlarinda belirir. Bir avet,
ormanda Siireli’yle karsilasir ve onu vurarak yaralar. Siireli’nin evine vardiginda, aglayan bir
kiz bulur ve kizin gelecekte kimi koruyucu olacagini diisiiniir. Kiz1 kurtarip ailesine geri getirir
(Krasnova, 1999: 123). Rus halk hikayeleri, ¢esitli konular1 kapsar. Siireli masali, onun bir kdy
kiziyla evliligini anlatir. Kegi derisi ¢izmeler, kirmizi bir gémlek ve bir palto giymis, bir tiiccar
ya da Peter zamanindan bir yazman gibi goriiniir. Ciizdanindan kdytin ihtiyaglarini karsilayacak
kadar para ¢ikarir. Yaninda ise kardesi ve annesi bulunur (Krasnova, 1999: 128). Alti hafta son-
ra kiz, babasinin evine gece doner, hacini iade eder ve mutlu bir yagam stirdiigiinii soyler. Fakat
orada dua edemedigini ifade eder (Krasnova, 1999: 128). Mari halk masallarinda Targiltis ve
Adam dikkati ¢eker: ve o golde Targiltis ile annesi seytan yasarmis (Aktsorin, 1984: 218-220).
Bu masalda, Lesiy’nin annesi seytan olarak ve gol kenarinda yasadiklar1 belirtilir. Oykiide,
adamin Siireli ve seytandan daha zeki oldugu, onlarin adamin kii¢iik bir hilesini bile tahmin
edememeleri sonucu, adamin eve altin ve giimiislerle dondiigii anlatilir (Mingazova, 2019:
132). Boylelikle, incelenen bolge halklarmin, insanlar ile 6btir diinyanin varliklar1 arasindaki
karmasik iliskileri yansitan birgok farkli masal bulunmaktadir.
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Her bir halkin anlatilari, benzersiz kiiltiirel 6geler ve kendi geleneklerine 6zgii motifierle
zenginlestirilmis, bu mitolojik figiiriin kdkenine dair gesitlilik gdsteren versiyonlar sunar.
Bu ¢esitlilik, s6z konusu mitolojik figiiriin, bolgedeki farkli kiiltiirler arasinda nasil farkl
sekillerde yorumlandigimi ve iglendigini gosterir, boylece bu figiiriin ¢ok yonliiligiini ve
hikayelerin kiiltiirel baglamdaki 6nemini vurgular.

Siireli’nin imaji ve yasam alani

Rusya halklarinda Siireli hakkindaki mitler ve efsaneler genellikle birbirini tamamlar. Tatar
halkinin tinlii folkloristi F. Urmanche’nin eserlerinden birinde yazdig gibi, Siireli goriiniis ola-
rak insanlara, 6zellikle de erkeklere benzer (Urmanche, 2010: 172). Tatar ve Rus folklorunda Sii-
reli karakteri genellikle kisa sacli, viicut killar1 ve omuzlarina yerlestirilmis biiyiik gégiisleri olan
bir kadm olarak tasvir edilir (Nadirov, & digerleri, 1978: 277). Hikayelerden birinde yash bir
adam at iizerinde oturan, saglar1 dokiilmiis, alninda boynuz olan, ¢ok ¢irkin bir teni ve iri gogiis-
leri olan bir Stireli kiz1 goriir (Nadirov, & digerleri, 1978: 277). Bir baska hikayede ise Viryava
adinda, ormanin hanimi olan sagh bir kadimn anlatilir (Samorodov, 2006: 28). Siireli’nin karakteri
ve goriiniisii hakkinda net bir resim vermek i¢in yeni ayrmtilar ekler veya bunlari tekrarlar.

Gosterilen drneklerde agikea belirtildigi lizere Tatar mitolojisine gore Siireli su 6zellik-
lere sahiptir;

Insanlara dikkate deger bir sekilde benzemekte ve insan diliyle iletisim kurabilme kapa-
sitesine sahiptir. Uzun kollar1 vardir, dizlerine ve ayak bileklerine kadar ulasir ve sivri pen-
celeri ormanin topragini kazacak giice sahiptir. Ayaklarimin parmaklar tilysiiz olup, sayisiz
kirigiklikla doludur. Genellikle tiiysiiz veya kisa tiiylerle kaplidir. Kii¢iik baslara, biiyiik goz-
lere ve sarkik gogiislere sahiptirler. Metinde bahsedilen varlik, yogun orman ortamina uyum
gosteren ince ve uzun bir yapiya sahiptir (Nadirov, & digerleri, 1978: 269).

Tatar mitolojisinde ve folklorunda, Siireli’nin (ya da diger adiyla orman koyununun)
ozellikle biiyiik gogiislerle tasvir edilmesi yaygindir. XIX. yiizyilda, Qayum Nasiri done-
minin mitolojik tasvirlerinde oldugu gibi Siireli’nin bu 6zelligine dikkat ¢ekmistir. “Kazan
Tatarlarinin Hayatinda islamiyet’in Etkisi Haricindeki Inanglar ve Gelenekler” adli caligma-
sinda Nasiri, su ifadelere yer verir: “Siireli Rusya’nin Lesiyene olduk¢a benzer... Gogiisleri
son derece biiyliktiir, bir gogsii sag omuzunun {izerinde, digeri ise sol omuzunun lizerinde
bulunur” (Nasiri, 1975: 58). Benzer sekilde, Mordva halkinin anlatilarinda da Viryava’nin
betimlemesi bulunur: O (Viryava) uyurken gogiislerini bir ayak tabani gibi kullanir (Petrukh,
2005: 158). Cuvas dilinde Siireli’nin karsiligt Arsuri ve Upate kavramlaridir. Arsuri yari in-
san, Upate de maymun anlamina gelir. Arsuri normal bir adam, gri sakalli yasl, dev gibi
gesitli insan formlarinda yada hayvan olarak gosterilir (Bayram, 2012: 214).

Udmurt mitolojisinde de Siireli’ye benzer bir varlik bulunur. Bazi kaynaklara gore, bu varlik
Alida, oldukga biiyiik boyutta bir erkek ve disiden olusur (Kralina, & digerleri, 1986: 202). Ud-
murt mitolojisinde bazen ¢imlerin arasindan gegerken ¢imlere esitlenir bazen de ormanlarda ko-
sarken agaclarin boyutlariyla eslestirilirler. Bazen Alida’nin tek bacakla biiyiik bir g6z ve insanlar1
bogma amaciyla kullanildig1 iddia edilen biiyiik bir gogiisle tasvir edilirler (Kralina, & digerleri,
1986). Udmurt mitolojisinde Sureli sag tarafinda kivrimli bir ciippe tastyan ve ayaginda ayakkabi
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bulunan sade bir adam olarak betimlenir. Gozlerinin yesil bir atesle yandig1 soylenir ve saglari,
Lesi ninkine benzer sekilde uzun ve gri-yesil renklidir (Kralina, & digerleri, 1986: 202).

Rus folklorunda, Sureli “Lesiy” olarak yer alir. Genellikle uzun boylu bir figiir olarak
betimlenir, sik sik yiiksek otlarin i¢inde veya bir cam agacinin yaninda durur (Mingazova,
2019: 133). Ilging bir sekilde, kassiz veya kirpiksiz olmas1 dikkat gekicidir. insan goriiniimii-
ne ragmen, viicudu tamamen tiiyle kaplidir. Bu 6zellikler ve anlatilar, Tatar ve ¢evresindeki
halklarin zengin mitolojik diinyasini1 ve dogaiistii varliklara dair inanglarimi yansitir.

F.Urmanche, Siireli’yi, bir insandan daha uzun, tiiyle kapl bir bedene, ince ve uzun par-
maklara sahip, insanlara fisildamay1 seven mitolojik bir varlik olarak tanimlar (akt:Urmanche,
2010: 172). Goriildiigii gibi, Siireli genellikle bir insan olarak tasvir edilse de (iki ayak tize-
rinde ylirliyen, konusan, sakaci vb.), ayni zamanda hayvansal niteliklere de sahiptir: tepeden
tirnaga tiiyle kapli, kuyruklu, genellikle boynuzlu, ormanda yasayan ve benzeri 6zelliklere
sahipdir. Rus mitolojisinde neden tiiyle kapli oldugu ilging bir sekilde agiklanir: Goriiniiste
bir insana benziyor, sadece kan1 insanlardaki gibi acik degil koyu. Lesiy sivri kafali, tiiyliidir.
Bizim iklimimizde yagsamak i¢in herhangi bir primatin ya bir kiirke ya da kendi tliyliiliigiine
ihtiyaci vardir (Madlevskaya, 2005: 128).

Bilindigi gibi, ¢esitli mitolojilerde yarim bedenli, tek kollu ve tek bacakli varliklara rast-
lanmaktadir. Tatar Siireli 6rnegi tizerinden L. Zamaletdinov, yakin zamanlarda halk arasin-
daki temsillerde “yarim beden” kavraminin, tek boynuzlu at bicimindeki eski temsilinden
geriye kalan ipuglar haricinde biiyiik dl¢iide siliklestigini ifade etmektedir. Insanlar, entelek-
tiiel evrimleri siiresince eski diisiinceleri yeniden yorumlayarak orman seytanini bir yaridan
bir biitiine evriltmislerdir (Zamaletdinov, 1979: 118). Bu baglamda, R.G. Akhmetyanov’un
gozlemlerine dayanarak bir 6rnek daha sunulmaktadir. Akhmetyanov’a gore, yarim viicut
efsanelerinin ortaya c¢ikisinin tarihsel temeli, viicutlarinin yarisina dévme yapma gelenegi
olan baz1 orman kabileleriydi (Akhmetyanov, 1981: 152).

Bir¢ok masal ve mitolojik hikayede orman bu tiir efsane varliklarin hayat alanidir.  Sii-
reli ve benzeri yaratiklarin birincil meskeni olarak orman tasvir edilir. Bununla birlikte, bazi
kaynaklarda bu efsanevi yaratiklarin tarlalarda, daglarda ve su yakinlarinda ortaya ¢iktigini
anlatilmaktadir. Ornegin, bir anlatida yasl bir adam kiigiik bir nehre ulasmis ve Viryava’ nin
yasadig1 sOylenen kiiciik bir delik fark etmistir (Samorodov, 2006: 28). Mari halk: arasindaki
Viryava ve Baskurtlar arasindaki Yarimtik imgeleri hem ilging hem de ¢eligkilidir. Baskurtlar
gore ormanin efendisi Yarimtik’in Serbein goliinde yasadigina ve sazliklar arasinda bir evi
olduguna inantlir (Sulaimenov, & digerleri (1997: 51).

Siireliyle ilgili masallarda anlatimlar

Rusya halklarinin folklorunda Siireliyle ilgili farkli masal ve hikayeler vardir. “Siire-
1i”, “Siireli lanet okudugu koy”, “Siireli neden korkuyor?” gibi Tatar masallarinda Siireli
genellikle karsilastigi kisilere talihsizlik getiren kotii niyetli bir yaratik olarak tasvir edilir
(Nadirov, & digerleri, 1978: 376). Insanlar1 gidiklama ve &ldiirme egilimi oldugu, kurbanin
gidiklanmaya kars1 koyamayarak 61diigii sdylenir. Siireli’nin bu tasviri, folklorun hikayelere

dogaiistii unsurlar1 dahil etme egiliminin acik bir 6rnegidir.
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Mari halkinin Targiltig (Viryava) ile baglantili, diger halklarin eserlerinden farkli masal-
lar1 vardir. Bu masallardan birinin ad1 “Targiltis’in Goriinmez Giysileri”dir (Aktsorin, 1995:
52-54). Bu masala gore, Marili bir erkek koylii olan ana karakter ormanda avlanmaya gider
ve orada Targiltis’la karsilagir. Targiltis’t silahla oldiirtir, derisini yiizer ve alir. Ertesi giin,
derinin gizemli dogas1 ortaya ¢ikar, deriyle temas eden canli veya cansiz herhangi bir nesne
gorliinmez hale gelir. Marili koylii deriyi kullanarak bir servet kazanir ancak bu liikks hayat
kisa siirer. Targiltis’in arkadaslart ondan intikam alir ve evlerini atese verir (Aktsorin, 1995:
52-54). Bu masala gore, Siireli ile karsilasmak kimseye basari ya da mutluluk getirmez.

Halk inaniglarina gore Siireli kandirilsa bile onu kandiran kisi biiyiik acilar ¢eker, hastalanir
ve hatta oliirdii (Grylmanov, 1996: 148). Bu nedenle Tatar, Mari, Rus, Udmurt, Baskurt, Mordva
halklarmim “Siireli”, “Mari ve Targiltis”, “Yasl adam ve Viryava”, “Siireli ailesi”, “Siirelin ve
Insan” gibi baz1 masallarinda ve mitolojik hikayelerinde Siirelin ve benzeri yaratiklar genellikle
olumsuz bir sekilde korkuyla anlatilir. Ancak insanlar zamanla Surelinin ger¢ek olmadigini an-
lamalartyla birlikte korkular1 da ortadan kalkard:. Insanlar bu tiir varhklara kars: iistiinliiklerini
gosterme egilimine girerler ve sonug olarak da Siireli ile ¢atigma durumunda, insanin Gistiinliigi
vurgulanmaya baslar. Yani, Siireli asagi bir ruh olarak goriildiigii i¢in, insanlar kendilerini ondan
fistiin goriir ve ondan kurtulus yollarmi dgrenebilirdi. Ornegin, efsaneye gore Siireli ile karsilagil-
diginda dislerin gosterilmemesi gerekir. Stireli bir insanin kendisiyle ilgili giildiiglinii diistiniirse
onu gidiklamaya baslayabilir ve onu 6ldiirebilirdi. Efsaneler Siireli’nin yolda karsilastigi herkese
sorular sormay1 sevdigini aktarir. Ondan sadece bir soru sorarak kurtulabilirsiniz, ¢iinkii Siireli
sorgulanmaktan hoslanmaz. Ormanda yiiriirken bir kdpekle yiirimeniz gerekir, Siireli kdpekler-
den korkar. Kopek yoksa, Siireli’yi korkutmak i¢in bir kopek gibi havlamak gerekir. Stireli’nin
“chuh-chuh”, tel ve kirbag, “acr” kelimesinden gelen tuz ve sudan da korktugu anlatimlarda yer
alir. Biiytik gogiisleri nedeniyle derisi etine kadar siirtiliir. Eger tuza degerse 6liir. Bu yiizden or-
manda onu korkutmak i¢in insanlar birbirlerine “tuz getir” derler (Giylmanov, 1996: 149).

“Islam dini ile baglantili bir motif de Tatar mitolojik hikayelerine ve Siireli anlatimlarina
girmistir”. Bu hikayelerden biri, Siireli’nin davetine aldanip ormanda kaybolan koyli yash
bir adam hakkindadir. Kocasi uzun siire ormandan kdye donmeyince, karis1 dua etmesi igin
mollay1 cagirir ve yagli adam sag salim donerse yiiklii bir adak vaat eder. Ertesi giin yash
adam bir battaniye kadar beyaz, rengi solmus, zayif olarak geri doner (Nadirov, & digerleri,
1978: 173). Bu anlatimda mollanin efsaneye girmesi Islam’im Tatarlara niifuz etmesi ve Isla-
mi Ggretilerin etkisiyle ortaya ¢ikmis olabilecegi diisiniilmektedir. Surelini Rus varyantinda
Hiristiyan diniyle ilgili motifler de vardir: Ormanin ortasinda yulaf lapasi yiyen bir oduncu
ailesiyle karsilasan bir Rus dede, onlarm oduncu oldugunu tahmin etti ve Isa’nmn duasin
yaptt. Kotii ruhlar ortadan kayboldu (Krasnova, 1999: 78). Burada da dua ile dini motiflerin
Sureli efsanelerine girdigini goriiyoruz.

Bazi masallarda da Sureli’nin giigsiizliigii konu edinilmistir. Ornek olarak Mordovya
halkinin sozlii sanatindan “Kahraman Perya” masali da Surale’nin “gii¢stizliigi” motifi-
ni 6n plana ¢ikarir. Masalda, Siireli’ koyliiler i¢in bir¢ok sorun yaratir: hayvanlarini galar,
Siireli’nin 6fkesinden korkan insanlar avlanamaz, ormana gidemez vb. Onunla arkadas ol-
mak i¢in insanlar ona pastalar ve hediyeler verirler, ancak higbir sey ise yaramaz. Sonun-
da halk yardim i¢in Kahraman Perya’a basvurur. Sihirli fantastik masallarmin karakteristik
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ozelligi olarak, cesitli maceralarla dolu bu masalda kahraman Siireli’yi agar. Kahraman Perya
“kocaman, bagi ormandan daha yiiksek™ olarak tanimlanan, uyudugunda “igneler pargalanan
ve burnundan kivilcimlar ¢ikan” korkung Siireli’yi kurnazlikla yener. Hikayeye gore, Kahra-
man Perya basit bir hile ile Surale>yi yenmistir (Petrukh, 2005: 173).

Efsanelere gore kurnazlikla, gogu zaman atinin sirtinda katranla yakalanan Siireli, kdoy-
liler tarafindan cesitli sekillerde cezalandirilir, doviiliir, kan1 yere akmasin diye yakilirdi,
¢linkii insanlar bir damla kandan daha fazla Siireli ¢ikacagina inanirlardi. Halk bilimci F.
Urmanche’ye gore, bu tiir hikayeler “... bir seyi unutur: Siireli baska bir diinyanin temsilcisi-
dir. Bu nedenle, iki diinya arasindaki ebedi uyumu korumak i¢in insanlar Siireli’ye farkli bir
sekilde bakmalidir” (Urmanche, 2010: 73).

Rus masallarinda da benzeri giigsiizliik anlatimlar1 vardir. Lesiy ve Asker masalinda-
ki catismanin konusu ve ¢oziimii bunlardan biridir. Asker, Lesiy’nin yasadig1 evde uykuya
dalar: “.... Aniden riizgar giirler, kuliibenin her yani1 sallanir... Beyazlar giymis, orta boylu
bir adam kuliibeye girer” ve konugmaya baslar, Asker onun Lesiy oldugunu anlar ve ona
miilkleri hakkinda sorular sorarak onu kandirmaya baslar. Lesiy “Biz asla 6lmeyiz, sadece
ormanlarda, evlerde dolasiriz. Ama ayagimizin altina bir igne batarsa, igneye bastigimiz anda
oliiriiz”; “15 at1 bile kosumla baglasaniz, bedenlerimiz onlar1 asla disar1 ¢ikarmaz! Bir siin-
gerin iizerine bir tavukla bir horoz baglayin, onlar1 korkutun, siirtikleyip gotiirtirler; riizgar
eserse de bir sey olmaz” der. Asker 6grendiklerini daha sonra Lesiy’e karsi silah olarak kul-
lanir ve onu alt eder (Krasnova, 1999: 217). Farkli 6rneklerde goriilecegi lizere Siireli>nin
insan karsisindaki giigsiizliigii motifi de Rusya Federasyonun halklarinin masallarinda yer
alir. Sureli zekadan yoksun olarak algilanir ve insanlarla olan etkilesimlerinde genellikle
basarisizdir(Grylmanov, 1996: 148). Genel olarak, Siireli insan karsit olarak tanimlanir, mi-
tolojik yasalara gore higbir kosulda birbirlerine yardim etmezler ve masallarda her iki tarafin
gliclii ve zay1f yanlari lizerine anlatim sekillenir.

Siireliyle ilgili olumsuz inanislar

Arastirmaci L.Mingazova’ya gore, Siireli hakkindaki Tatar hikayelerinde olumsuz bir inanis
ozellikle dikkat cekicidir, “Stireli’ye zarar veren bir kisi veya bir grup insan asla mutlu yasamaz”
(Mingazova, 2004: 114). Bu tiir inanclar baz1 eserlerde lanet motifiyle vurgulanir. “Stireli’nin
lanetledigi kdy”, “Alti ev gegmez, yedi eve ulasmaz”, “Sigalry” (kdyiin ad1) gibi Tatar halk masal-
larinda Siireli’nin laneti kdyiin iizerine diser. Siireli 6ldiigiinde, koyiiniiz alt1 evi gegmesin, yedi
eve ulagmasin diye beddua eder. Kdyde ve sayisi yediye ulasirsa efsaneye gore kdyde sonra bir
yangin ¢ikar ve altmis evden geriye sadece alt1 ev kalir. Rivayetlere gore lanetlenen kdylerde hane

sayisinin hala altt haneyi gegmedigi anlatilir (Nadirov, & digerleri, 1978: 281).

Bagka bir anlatima gore, Siireli’yi kizdiran kdy asla alt1 ya da yedi evden fazla olamaz.
Sovyet iktidar1 yillarinda yazilmig olan Arsuriyi Yakalamak adli Cuvas masalinda bu efsane-
vi inanisa gore bir kdy lanetlenmistir. Masala gére Arabuzi koyli zenginlessin ve Cekurovo
koyii yok olsun, inanigt vardir ancak inanist ger¢eklesmemistir. Folklor ¢aligmalar1 Sovyet
iktidarinin kurulmasindan sonra Cekurovo’da canlanmaya baglamis ve hayali Arabuzi’ye ya-
kinda ulasilacagi ifade edilmektedir (Yuhma, 1998: 283).
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Farkli toplumlarin kiiltiir kaynaklarinda, Siireli efsaneleriyle ilgili ¢esitlilik gdsteren yo-
rumlar vardir. Bunlardan biri Sirelinin 6liimiiyle ilgili olandir. Bu yorumlar genel olarak,
Siireli’nin, dogal nedenlerle 6lmeyip, geleneksel cenaze ritiiellerine tabi tutulmamus kisilerin
ruhlar1 oldugu konusunda birlesir. Ornegin, Mari mitolojisine gore, Targiltis (yani Siireli), nor-
mal olmayan kosullarda 6len kisilerin tek gozlii ruhlaridir (Enderov, 1984: 50; Samorodov,
2006: 28). Geleneksel cenaze torenlerinin uygulanamamasi, 6zellikle dogal olmayan sekillerde
6len kisilerin bedenlerinde canlanir ve belirli inanislarla iliskilendirilir. Mordvalarin Hiristi-
yanlasmasi sonrasinda gelisen efsanelerde, orman ruhlari Tann tarafindan lanetlenmis kisiler
olarak goriiliir. Bu ruhlar, hayatlarin1 kaybettikten sonra ne gok ne de yer tarafindan kabul
edilmedigi i¢in ormanlarda, gollerde ve batakliklarda dolasir hale gelirler (Petrukh, 2005: 303).

Siireli’nin tuhaf nitelikleri

Tatar kaynaklarinda “Siireli”, oynamay1 seven biridir ve karsisina ¢ikan herkese, oyun oy-
namay1 teklif eder. Birey bu teklifi kabul eder ve oyuna katilmay1 kabul ederse, deneyim giiclii
bir duygusal tepki ortaya ¢ikar. Oyunun amaci, gidiklama ile iligkilendirilen oyunda Siireli’nin
act ve 6liimden sorumlu oldugu fikrini vurgulamaktir. Bu yorum, uzak ge¢cmiste efsanelerde
oyunun 8liim getiren bir motif oldugunu diisiindiirmektedir (Giylmanov, 1996: 157).

Mordva peri masali Viryavada Siireli’nin iplik egirme motifi vardir. Bu motifin ev perisi
dogasinda oldugu iyi bilinir; “Ev perisi iplik egirir, ama goriinmez” (Nadirov, & digerleri,
1978: 181). Viryava da dyledir; Viryava oturur ve iplik egirir. “Bu isi nereden biliyor? Ip-
ligi nereye koydugunu, ne ise yaradigini kimse bilmez. Kendisinin ayakkabisi yok, elbisesi
yok... Isirgan otlarini alir, burusturur, elleriyle 6giitiir ve iplik haline getirir” (Vardugin, 1996:
170). Tatar “Gece Bulusmas1” mitinde Siireli imgesine diger halklara 6zgii olmayan bir motif
daha eklenir “Carik Tamir Ustas1”; Goriiniise gore bu Siireli’nin ¢arig1 var. Bir agacin altinda
oturmus, c¢arig1 tamir ediyor (Nadirov, & digerleri, 1978: 81). Gdlde Siireli ve Targiltis’in
varligini agiklamak miimkiin olmadig1 gibi, bu tiir motifieri agiklamak da oldukg¢a zordur.

Bagska bir inaniga gore, Siireli’nin ailesinin yasadig1 topraklarda atalari tarafindan bi-
rakilmis bir hazine vardir. Zor duruma diistiiklerinde insanlara bu hazineden para ve altin
aldiklar1 inanis1 vardir (Giylmanov, 1996: 69).

Bazi inanislara gore de Siireli hayati boyunca birka¢ kez parmaklarint degistirirmis, de-

gisen parmaklari orman yollarinda bulan kisi sansl dir. Ciinkii bu parmaklar iyi bir alamet
olarak kabul edilir (Giylmanov, 1996: 69).

Sonu¢

Bu calismada, Siireli efsanesi hakkinda yazilmig eserler ve sozlii anlatimlar incelenmis,
asagidaki sonuglara ulasilmigtir:

Siireli ve benzeri efsanevi yaratiklarin imgesine Rusya Federasyonun’da yasayan halkla-
rin folklorunda farkli bigimlerde olsada sikga rastlandigi ve farkli 6zellikleriyle efsanelerde
yeraldig1 tespit edilmistir.

Efsanelerde Siireli baslangigta doganin ruhani gii¢lerini, yani ormanin ruh-efendisini
temsil ediyordu ancak daha sonra bu figiir zooantropomorfik bir varliga dontistiigii gorilmiis-
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tiir. Bu bigimsel doniisiimde dogal olmayan 6liimlerle dlenlerin kiiltii de imgenin yaratilma-
sinda 6nemli rol oynadig belirlenmistir. Efsanelerde Siireli’nin ayni zamanda yari insandir.
Yar1 insan imaji, ilk insanlarin insans1 varliklar olarak 6zelliklerini yansitmaktadir. Daha son-
ra insanlarin entelektiiel gelisimleriyle birlikte insanlar Siireliyle ilgili eski tanimlamalarimi
yeniden yorumlamis ve Siireli “yarim insan”dan “tam insan”a doniismustiir.

Rus folklorunda Siireli iki ana sekilde tasvir edildigi goriilmiistiir. Stireli bir yandan korku-
tucu ve giiclii bir efsanevi yaratik olugu diger yandan ise smirli ve naif, kolayca kandirilabilen
bir varlik oldugudur. Bu ¢eliskinin Siireli’nin imajinin Rusya Federasyonu halklarinin zaman
icinde entelektiiel ve kiiltiirel gelisimleri sonucu ortya ¢iktigtyla agiklanabilir. Stireli’nin kotii
ve tehlikeli bir yaratik gibi bazi nitelikleri kaybolurken yeni yonleri ortaya ¢ikmustir.

Tarihsel siirecte insanoglunun mitolojik yaratiklar iizerinde tistiinliik kurma arzusu, s6zli
gelenekler (efsaneler) ile evren ve tabiat iistii varliklar tizerindeki hakimiyetini anlatmaya
doniismiistiir. Efsaneler insanoglunun giiciinii vurgulamaya baglamistir. Siireli imgesi karma-
sik ve senkretik bir imgedir ve insanlarin ¢evrelerini algilamalarina bagli olarak gelismistir.
Bu imgenin olugmasinda atalarin ¢evreyi canli bir varlik olarak gérmelerinden ve yagami
kavrama ¢abalarindan kaynaklandigini belirtmek onemlidir. Saifulina’ya gdre ... mitoloji
yalnizca kolektif halk hafizasinin koruyucusu degil, ayni zamanda mucizevi ve bilinemez
goriinen olaylar1 anlamanin siirekli yeniden {iretilen bir yoludur” (Sayfulina, 2010: 208).

Mitolojik figtirler, her bir toplumun kiiltiirel degerlerini, doga ile olan iligkilerini ve insanin
evrendeki yerini anlamlandirma g¢abalarint simgeler. Siireli ve benzeri mitolojiler, milletlerin
geemisini, insanin doga ile uyum iginde yasama arzusunu ve evrenin gizemlerine duyulan me-
rak gibi evrensel temalart icerir. Mitoljik yaratiklar, halk hikayeleri ve efsaneler araciligryla
nesilden nesile aktarilarak, kiiltiirel mirasin korunmast ve nesiller arasi iletigsimini saglar.

Aragtirma ve yayn etigi beyani: Bu ¢alisma Kazan Federal Universitesi Stratejik Akademik Liderlik
Programinin uygulanmasi kapsaminda gergeklestirilmistir.

Yazarlarin katki diizeyleri: Birinci yazar %50, ikinci yazar %50.

Etik komite onayi: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal destek: Calismada finansal destek alinmamustir.

Cikar catigmasi: Caligmada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.

Research and publication ethics statement: This paper is performed as part of the implementation of
the Kazan Federal University Strategic Academic Leadership Program.

Contribution rates of authors to the article: First author %50, second author %50.
Ethics committee approval: Ethics committee approval is not required for the study.

Support statement (Optional): No financial support was received for the study.

Statement of Interest: There is no conflict of interest between the authors of this article.

Kaynakc¢a

Akgiin, H. C. (2015). Tatar halk efsanelerinde Siireli tipi Uzerine. Bayterek Uluslararas: Akademik
Arastirmalar Dergisi, 1(1), 14-23.

1085
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 120- Liailia Mingazova - Yiicel Gelisli

Akhmetyanov, R.G. (1981). Orta Volga bolgesi halklarinin manevi kiiltiiviiniin genel sozIiigii. Nauka.

Aktsorin, V. A. (1995). Mari folkloru. Mari Dagi masallar:. Mari Kitap.

Aktsorin, V. A (1984). Mari halk masallar:. Mari Kitap.

Alekseev, M. P. (1983). Karsilastirmali edebiyat ¢aligmalar:. Nauka.

Bayram, B. (2012). Cuvas edebiyatinda folklor-edebiyat iligkisine bir 6rnek: Mihail Fedorov’un “Arsu-
ri” manzumesi ve arsuriler, Tirk Diinyast Arastirmalari, 197, 207-226.

Bakhtin, M. M. (1979). Sozel yaraticiligin estetigi (C. G. Bocharov ve ark. Ed.) Ripol Klasik Sanat.

Berkli, Y., & Topal, Y. (2022). Traditional traces of fantastic figures in Turkish mythology. Art Time, (2), 1-21.

Enderov, V. A. (1984). Cuvas folklorunda leshy imgesi. Cheboksary: Cuvas folkloru iizerine ¢alisma-
lar. Cuvas Kitap, 168, 49-73.

Giylmanov, G. (1996). Tatar Miflar:: fyeler, isanular, irimnar, fallar, im-tomnar, sinamiglar, yolalar.
Tatarstan Kitap Nashriiaty.

Konrad, N. L. (1972). Bati ve Dogu. Nauka.

Kralina, N. P, & digerleri.(1986). Udmurt hallkinin mitleri, efsaneleri ve masallar:. Udmurtya.

Krasnova, M. A. (1999). Rus folkloru. Olympus.

Madlevskaya, E.L. (2005). Leshy. Rus mitolojisi. Ansiklopedi. Eksmo, MIDGARD.

Mingazova, L. 1., Galimullin, F.G., Galimullina, A.F. (2014). Folk heroes in the poetry of the people of
the Volga and Ural regions, Journal of Language and Literature (Baky, Azerbaijan), 5(4), 252-555.

Mingazova L. 1. (2019). Volga-Ural bélgesi halklarinin folkloru: mitolojik imgelerin yansimasi. Meveut
asamada ulusal edebiyatlar: bilimsel kavramlar ve hipotezler. G. Ibragimov ANRT 'nin adint tasiyan
Dil, Edebiyat ve Sanat Enstitiisii 'niin kurulugunun 80. yildéniimiine adanmis semposyum, 1, 128-134.

Nadirov, I. N. ve digerleri. (1978). Tatar hallkinin yaratilisi: Masallar. Tatarstan Kitap Nashriiaty.

Nasiri, K. (1975). Se¢ilmis eserler ( 2. Cilt) Tatarstan Kitap Nashriiaty.

Neupokoeva, 1. G. (1976). Diinya edebiyati tarihi. Sistem ve karsilastirmali analiz problemleri, Nauka.

Petrukh, V. Y. (2005). Fin-Ugorlarin mitleri. Nauka.

Samorodov, K. E. (2006). Mordva halk masallar:. (2. Baski) Mordovya Kitap.

Sayfulina, F. (2010). Tatar Ortacag edebiyatinda manevi ve ahlaki sorunlar. D.1. Mendeleyev TSPA.

Sulaimenov, A., & digerleri (1997). Baskurt halkinin yaraticilhigi: Hikdyeler, efsaneler. Diimdiiz Kitap.

Surtakov, S. 1. (1984). Cuvas masallar: ( 2. Bask1) Cuvas Kitap.

Siiteti, G. (2021) Tiirk ve Rus mitolojisinde hayvan mitleri, KARE- Uluslararasi Karsilastirmali Ede-
biyat, Tarih ve Diistince Dergisi, Ozel Say1, 150-171.

Urmanche, F. (2010). Tatar mitolojisi: Ansiklopedik bir sozliik (3. Baski) Magarif.

Vardugin, V. L. (1996). Antik Volga Mitleri: Antik ¢aglardan giiniimiize kadar biiyiik nehrin kiyisinda
yasayan halklarin mitleri, efsaneleri, masallari, yasamlari ve gelenekleri, Saratov.

Veselovsky, A. N. (2010). Favoriler. Tarihsel siire giden yolda. Nauka.

Yuhma, M. (1998). Mitler ve masallar. Nauka.

Zamaletdinov, L. (1979). «Siireli» masalinin mitolojik temeli tizerine. G.Tukay: Sairin dogumunun 90. y1ldo-
niimiine adanmis bilimsel konferans ve y1ldoniimii kutlamalarinin materyalleri. Tatarstan Kitap Nashriiaty.

Zhirmunsky, V.M. (1979). Karsilastirmali edebiyat ¢alismalari. Dogu ve Bati.

Bu eser Creative Commons Atif 4.0 Uluslararasi Lisansi ile lisanslanmistir.

(This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).

1086
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat - folklore&literature, 2024; 30(4)-120. Sayi/Issue - Gliz/Fall
DOI: 10.22559/folklor. 2686

Arastirma makalesi/Research article

Ahmet Umit'in Bir Ask Masalr'ni
Campbell'in Monomit Kurami Uzerinden Okumak

Analyzing Ahmet Umit’s Bir Ask Masali
Through Campbell’'s Monomyth Theory

Ozlem Bay Giilveren®

Oz

Sozli kiiltiir ortaminda nesilden nesile aktarilarak varligimni siirdiirmiis ve yazili
kiiltiire geg¢is ile birlikte yeniden iiretilmeye baslanmig olan masallar bugiin ¢agdas
edebiyatimizda da yerini ve 6nemini korumaktadir. Glinlimiiz yazarlari, masalin
bicim ve igerik Ozelliklerinden ve bunlarin sagladigi imkanlardan yararlanarak
-tanimlar cesitli de olsa- adina sanat masali diyebilecegimiz modern anlatilar ya-
ratmaktadirlar. Metin merkezli bu ¢alismada, s6z konusu ¢agdas anlatilara 6rnek
olarak Ahmet Umit’in Bir Ask Masali adl1 eserini, icerdigi masal ve mitoloji unsur-
lar1 sebebiyle Joseph Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu eserinde ortaya
koydugu ve “Yola Cikis-Erginlenme-Doniis” basliklariyla 6zetlenebilecek Mono-
mit Kurami ¢ercevesinde inceledim. Makalede 6ncelikle masal, geleneksel halk
masali ve sanat masali hakkinda kisa bilgiler verip daha sonra Campell’in Mono-
mit Kuramini Jung’un “arketip” kavrami ile baglantili olacak sekilde 6zetlemeye
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liklar1 altinda masalin igerigine dair degerlendirmelere yer verdim. Yaptigim ince-
leme sonucunda, Ahmet Umit’in yarattig1 biiyiilii kurgunun, Campbell’in Monomit
Kurami’nin ana bagliklartyla uyumlu oldugunu ancak bazi alt basliklar1 tam olarak
karsilamadigim bazilarin ise déngiiniin farkli asamalarina tasidigini saptadim. in-
celedigim bu modern masalda Campbell’in ortaya koydugu dongiiniin tamamlan-
mamasinin ve kahramanlarin geri doniis evresinin higbir alt baghgimi gergekles-
tirememesinin dikkat ¢ekici oldugu goriisiindeyim. Yazar ger¢ek ask arayisiyla
yolculuga ¢ikan ve dongiiniin ilk agsamalarini tamamlayan kahramanlarin her birini
son asamalarda ayn1 sebepten basarisiz kilmayi tercih etmistir. Egolarindan styri-
lamanmus karakterlerin “kahramanlasmas1” beklenemez. Yazarin geleneksel masal
kahramanlarindan farkli olarak birer anti-kahraman yarattigini sdylemek yanlis
olmaz. Bu modern masalda, erginleserek nihai 6diille yurduna dénen geleneksel
masal kahramanlariin hikayesinin yerini tersine hareket ederek hirslarina yenilen
ve yurduna asla geri donemeyecek olan kahramanlarin hikayesi almistir.

Anahtar sozciikler: Ahmet Umit, masal, Campbell, monomit, arketip

Abstract

Fairy tales, which have survived from generation to generation in oral culture and
have been reintroduced with the transition to written culture, continue to hold their
place and importance in contemporary literature. Today’s writers create modern
narratives, which we can call literary fairy tales - though definitions may vary -,
by utilizing the form and content characteristics of fairy tales and the possibilities
they offer. In this text-immanent study, I examined Ahmet Umit’s work Bir Ask
Masali as an example of contemporary narratives, due to its inclusion of elements of
fairy tales and mythology, within the framework of Joseph Campbell’s Monomyth
Theory, which he outlined in his work The Hero with a Thousand Faces and can be
summarized under the headings of “Departure-Initiation-Return”. In the article, I first
provided brief information about fairy tales, traditional folk tales, and literary fairy
tales, and then attempted to summarize Campbell’s Monomyth Theory in connection
with Jung’s concept of “archetype”. In the analysis section, I evaluated the content of
the tale under the headings of “Departure”, “Initiation”, and “Return” respectively.
As aresult of my examination, I found that the enchanting narrative created by Ahmet
Umit aligns with the main headings of Campbell’s Monomyth Theory but does not
fully meet some subheadings and shifts others to different stages of the cycle. In the
modern tale I examined, I find it noteworthy that the cycle Campbell presented is
not completed, and the heroes fail to achieve any subheading of the return stage. The
author chose to make each of the heroes, who embarked on a journey in search of
true love and completed the initial stages of the cycle, fail in the final stages for the
same reason. The characters who have not managed to detach themselves from their
egos cannot be expected to “become heroes.” It would not be inaccurate to assert
that the author has created anti-heroes, divergent from the conventional heroes found
in traditional fairy tales. In this modern tale, the story of traditional fairy tale heroes
who return home with the ultimate reward after maturing has been replaced by the
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story of heroes who, moving in the opposite direction, succumb to their ambitions
and will never return home.

Keywords: Ahmet Umit, fairy tale, Campbell, monomyth, archetype

Extended summary

Fairy tales are literary works equipped with images reflecting the collective consciousness
of societies. They have inspired other literary genres in almost every era with their gripping
plots and heroes with surreal characteristics. Authors have sometimes used the fairy tale as
a literary form, and sometimes have engaged in rewriting within the context of intertextual
relationships. For example, the Brothers Jacob and Wilhelm Grimm compiled and transcribed
the fairy tales that the German people kept alive by passing them down from generation to
generation in the oral cultural tradition. Similarly, Charles Perrault is one of the prominent
figures who transcribed the fairy tales that the French people continued to keep alive in the oral
cultural tradition by making some changes and arrangements. However, the point that should
not be overlooked in these examples is that both the Brothers Grimm and Perrault engaged in
a form of rewriting. Because the collected fairy tales were not recorded exactly as they were,
the authors put their creative-artistic skills and sometimes made interventionist modifications.
These written fairy tales, derived from folk tales, are also called composite fairy tales.

Fairy tales, which have been reproduced in various forms with their transition to written
form, preserve their place and importance in contemporary Turkish literature. Contemporary
authors, by utilizing the form and content characteristics of fairy tales and the opportunities
provided by them, create modern narratives expressed as art fairy tales/literary fairy tales/
modern fairy tales (the terms are varied and controversial). One of the most recent examples
of this fairy tale genre in contemporary Turkish literature is by Ahmet Umit. The author, who
has made a name for himself with his detective fiction and is often mentioned among the best-
selling authors, has gone beyond the usual detective fiction genre with his work Bir Ask Masali
(A Love Tale), published in 2022, and presented a fiction that invites readers to a mysterious
adventure in the magical atmosphere of the fairy tale world full of extraordinary things in
order to think about “love”. The author has chosen time and place as an indefinite setting in
this work, remaining faithful to the structural elements of classical fairy tales. The heroes are
again members of high society. Kings, princes, soldiers as their assistants and wise guiding
figures are accompanied by goddesses familiar from mythology. Here, functional motifs that
form the foundation of the fiction such as conflicts arising from contrasts, magical-symbolic
objects and dreams, which are frequently encountered in classical fairy tales, are also seen.
Traces of myths as well as fairy tales can be seen in this last work of Ahmet Umit, which he
finds appropriate to call a fairy tale. For example, one of the gods/goddesses who hold the
strings of the fate of human beings (mortals) is included as a part of this fiction by assuming
very important functions. Fairy tale heroes start a journey for the realization of their desires. As
in myths and classic fairy tales, they have to overcome many difficulties and struggle against
various extraordinary powers during their journey. Extraordinary powers and events that will
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guide them and lend a guiding hand are also included in the fiction. The author supports this
extraordinary fiction with an allegorical language. This allegory becomes much more evident in
the country/place names he chooses for the universe he designs as a storyteller.

In this text-centered study, Ahmet Umit’s Bir Ask Masali is analyzed in the context of the
Monomyth Theory, which can be summarized under the titles of “Departure-Initiation-Return”
put forward by Joseph Campbell in his work The Hero with a Thousand Faces, due to the fairy
tale and mythological aspects it contains. Campbell investigated similar motifs-symbols in myths
and folktales from all over the world and discovered some similarities. Campbell attempted to
make sense of these elements, which he called “symbolic language”, with the possibilities of
psychoanalysis. At this point, in order to have a better understanding of his monomyth theory,
C.G. Jung’s concepts of “collective unconscious” and “archetype” should also be evaluated.

According to Jung, archetypal images encountered in narratives are elements of
the collective unconscious and what is intended to be described with them are actually
psychological states. These archetypes are no separate from the symbols seen in dreams. Each
one expresses a symbolic thought-emotion or a symbolic movement-situation. In Campbell’s
monomyth theory, one of these archetypes, the “quest archetype” comes to the fore. The
monomyth is a cycle in which the narrative protagonist sets out on a journey of challenging
missions for a purpose and returns triumphantly from this journey. According to Campbell,
this cycle is analyzed in three basic stages; respectively, “Departure-Initiation-Return”.

The archetype of “quest archetype” is also quite prominent in Bir Ask Masali, which is
analyzed in this study. While the fact that all five heroes have the same dream on the same
night and pursue the girl in this dream corresponds to the “journey” stage of the monomyth,
the tasks they undertake and the obstacles they encounter during the journey correspond
to the “Initiation” stage. When the whole work is examined in the context of Campbell’s
monomyth theory, it is seen that some of the sub-headings appear at different stages than in
the theory (such as the whale’s belly heading immediately after the path of exams, not after
the first threshold is crossed), while some headings do not find a place in the tale at all. There
is no doubt that Campbell’s monomyth theory will provide a clearer overlap with the plots of
traditional stories, legends, tales and myths. That’s because the monomyth offers a complete
cycle. The hero is called to adventure, with help he crosses the first threshold, struggles for
the sake of his goal (quest), at the end of these struggles he returns home (to his country)
with a reward, stronger and more wise than before. Each stage has various sub-phases within
itself. However, in Bir Ask Masali, this cycle is not completed. Since the heroes succumb to
their ambitions, none of the sub-headings of the return phase can be accomplished. Ahmet
Umit prefers to make each of his heroes, who start their journey in search of true love, fail
for the same reason. This is because they forget the fact that “love is freedom” and behave
selfishly. It cannot be expected that characters who cannot get rid of their egos will become
“heroes”. This is also same in Bir Ask Masali. In contrast to the heroes we are accustomed to
encounter in classical fairy tales, it can also be said that Ahmet Umit has created anti-heroes
who act in the opposite direction of the cycle in the monomyth theory (they defeat their egos
by polluting their pure and clean hearts with ambition and arrogance).
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Giris

Zaman ve mekanin belirsiz veya hayali, kahramanlarin ise ¢ogunlukla adlar1 ve mem-
leketleri belli olmayan soylu kisiler veya olaganiistii 6zelliklere sahip canli-cansiz varliklar
oldugu masallar, en genel ifadeyle, anlatanin ve dinleyenin hayali oldugunu bastan kabul
ettigi, gergek diinyadan farkli, biiytilii bir atmosferde gergeklesen maceralarin sunuldugu
edebi bir tlirdiir. Tirkiye’de masal arastirmalari alaninin 6nemli isimlerinden Saim Saka-
oglu, masallarin inandirma amac1 giitmemesinin dinleyici agisindan g6z ardi edilebildiginin
altin1 ¢izerek masal tanimina “(...) hayal mahsulii oldugu halde dinleyenleri inandirabilen bir
s0zIi anlatim tlrtdiir” ilavesini yapmistir (2002: 4). Masali hikaye ve destandan ayiran en
onemli 6zellik hayal triinii olaganiistli unsurlar1 barindirmasidir (Bilkan, 2009: 16). Pertev
Naili Boratav bu olaganiistii unsurlari, masalin kendine has manti1g1 i¢inde, dinleyici ve okur
tarafindan 6nceden kabul edilmis imkanlar1 olarak degerlendirmistir (2021: 16).

Sozlii kiiltlir ortaminda nesilden nesile aktarilarak varligimi siirdiirmiis olan masallar,
yazili kiiltlir ortamina gegis ile birlikte yeniden iiretilmistir. Bunlar, kaynagini halk masal-
larindan alan yazili masallardir. Ozellikle 19. yiizyilda Avrupa’da, sozlii gelenekte yasama-
ya devam eden masallarin derlenip yeniden bi¢imlendirilerek okura yazili olarak sunuldugu
goriiliir. Grimm Kardesler ve C. Perrault gibi isimler yazili masallarm ilk drneklerini ver-
mislerdir. Ancak yaziya aktarilan s6z konusu masallarin halk masali sayilip sayilmayacagi
tartismali bir durumdur. Zira bu masallar artik sozlii degillerdir ve “gelistirilmek” adina do-
niistiiriilmiislerdir. Bunlara kompozit masal da denmektedir (Dundes, 2023: 213).

Her ne kadar literatiirde tanimlar ¢esitlilik arz etse de gelisen ve degisen diinyada, masal
tanimlarinin giincellenmesi ve bu dogrultuda masallarin yeni bakis agilarryla ele alinmasi
onemlidir (Oguz, 2008: 1). Bu giincel bakis agilarina kap1 aralayacak masal tanimlarindan
birine Mustafa Ruhi Sirin’in Masal Atlast (2019) adli eserinde rastlanmaktadir. Sirin, burada
masal edebiyatinin bir baska kolu olarak niteledigi “sanat masali’ndan bahseder. Bu yeni tiir,
iiretim amact ve sekli bakimindan yazili halk masallarindan ayrilir. Sirin’e goére romantizmin
dogusu bir bakima, dinlemek i¢in anlatilan masaldan okunmak i¢in yazilan masala gegisi
saglamistir. Bu masallarin yazar1 ve yazilis tarihi bellidir. Bu bakimdan, sanat masalina —
ozellikle Bati’da- modern masal da denmektedir. Sirin, bu terimin sanat masalinin romana
benzemesiyle de ilgili oldugunu belirtir (2019, 40-41). Yazar1 belli olan ve okunmak i¢in ya-
zilan bu modern masallarin s6zlii edebiyat geleneginin {irlinii olan klasik halk masallarindan
ayrilan yonleri olmakla birlikte, benzerlikleri de oldukga fazladir:

Sanat masalinda biitiin klasik masal unsurlart gegerlidir. Tipler degisebilir, motifler
farkli olabilir ama islevleri hemen hemen aynidir. Sanat masallarinin daha gercekei,
giinliik yasantiyla daha i¢ i¢e oldugu sdylenebilir. Sanat masali yazari bu yonii ile ¢agi-
na ve yasadig1 hayata taniklik eder. Gergegi agik¢a degil, kendi anlatimi ile dolayli bir
sekilde anlatmis olur. Bunu yaparken sanat masalinda ifade 6zel bir konuma yiikselir.
Dolayistyla sanat masali bir yazarin eseridir. (Sirin, 2019: 42)

Sirin’in tanimlamaya c¢alistigi sanat masalinin ¢agdas Tiirk edebiyatindaki en
giincel drneklerinden birini de Ahmet Umit vermistir. Polisiye kurgularla adindan séz
ettiren ve siklikla ¢ok satan yazarlar arasinda anilan yazar, 2022 yilinda yayinladigi

1091
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 120- Ozlem Bay Giilveren

Bir Ask Masali adl1 eseriyle, alisilagelmis polisiye tiiriiniin digina ¢ikmig ve okurlari-
n1 “agk” {izerine diisiinmek adina, masal diinyasinin olaganiistiiliiklerle dolu biiytilii
atmosferinde gizemli bir serliivene davet eden bir kurmaca sunmustur. Yazar, bu ese-
rinde klasik masallarin yap1 unsurlarina sadik kalarak, zaman ve mekani belirsiz bir
uzam olarak se¢mistir. Kahramanlar klasik masallarda oldugu gibi yiiksek ziimreden
kisilerdir. Krallara, prenslere, onlarin yardimcilari gérevindeki askerlere ve yol goste-
rici bilge kisilere bir de mitolojiden tanidik gelen tanrigalar eslik etmektedir. Burada,
yine klasik masallarda siklikla karsimiza ¢ikan zitliklardan dogan ¢atismalar, biiyiilii-
simgesel nesneler ve riiya gibi islevsel motiflere de rastlanmaktadir Ahmet Umit’in
adina masal demeyi uygun buldugu bu son eserinde masallarin yani sira mitlerin de
izleri goriilebilmektedir. Ornegin insanoglunun (8liimliilerin) kaderlerinin iplerini tu-
tan tanri/tanrigalardan biri de bu kurguya ¢ok 6nemli iglevler yiiklenerek dahil edilir.
Masal kahramanlari, arzularinin ger¢eklesmesi i¢in bir yolculuga ¢ikarlar. Mitlerde ve
klasik masallarda oldugu gibi, bu yolculuklar siiresince bir¢ok zorlugu asmak, ¢esitli
olaganiistii gii¢lerle miicadele etmek zorundadirlar. Onlara yol gosterecek ve yardim
eli uzatacak yine olaganiistii glicler ve olaylar da kurguya dahil edilmistir. Yazarin
bu olagantistii kurguyu, alegorik bir anlatimla destekledigi goriiliir. Masal anlaticist
olarak, tasarladig1 evren igin sectigi lilke/yer adlarinda bu alegori ¢ok daha belirgin
hale gelir. Tiim bunlar, Ahmet Umit’in Bir Ask Masali eserini, Campbell’1n monomit
kuramut ile okumaya elverisli hale getirmektedir.

Kisilerin eylemlerini masallarin temel boliimleri olarak géren ve bunun iizerine,
hem masal incelemelerine hem de yapisal anlatici ¢dziimlemelerine yontemsel bir
yenilik kazandiran Vladimir Propp (1985: 7) gibi Campbell da anlati kahramanlarinin
eylemlerine odaklanmis ve adina monomit dedigi bir dongiiyii ortaya koymustur.

Mitolojinin Giicii ( The Power of Myth-1988) adl1 eserinde, neredeyse tiim mit-
lerin temel motiflerindeki ortakliga dikkat ceken Campbell (Sivri & Akbaba, 2018:
54), Kahramanin Sonsuz Yolculugu (Hero With o Thousand Faces -1940) eserinin
6n soziinde de “bu kitap benzerlikler iizerinedir” (2020: 10) der. O, diinyanin her bir
yanindan mit ve halk hikayelerindeki (zaman zaman masallardaki) benzer motifleri-
sembolleri arastirmig ve bazi ortakliklar kesfetmistir. Campbell “simgesel dil” dedigi
bu unsurlari psikanalizin imkénlartyla anlamlandirmaya c¢alismistir. Mitolojiyi nasil
bir aklin hangi ihtiyaci karsilamak icin tirettigi gibi sorularin cevaplarini psikana-
listlerin calismalarinda gorebilecegimizi diisiinen Campbell “(...) mitin mantiginin,
kahramanlarinin ve yararlarinin modern zamanlara dek canli kaldiginin ¢iiriitiilmez
bicimde gosterdiler” (2020: 14) derken S. Freud ve C.G. Jung’u dne ¢ikarmaktadir.
Bu noktada, onun monomit kuramini daha iyi anlayabilmek igin, Jung’un “kolektif
bilingdis1” ve “arketip” (ilk 6rnek) kavramlarindan da s6z etmek yerinde olacaktir.

Yazili ve sozIii anlatilarda rastlanan arketipsel imgeler i¢in “fiziksel olaylarin sez-
gisel kavramlaridir” (2006: 170) ifadesini kullanan Jung, bunlar1 kolektif bilincin go-
riintiileri olarak diistiniir: “Bir arketip, bir model, gerek bi¢im gerek anlam bakimindan
arkaik karakter tasiyip mitolojik motifler i¢eren, smirlar kesinlikle belli bir diizendir.
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Katiksiz mitolojik motiflere, masallardan, mitlerde, efsanelerde ve folklorda rastlamak-
tay1z.” (Jung, 1998: 51). Jung’a gdre, ilk ornek sayilabilecek bu imgeler kolektif biling-
diginin 6geleridir ve onlarla anlatilmak istenenler aslinda psikolojik durumlardir.

Jung ve ondan hemen once James G. Frazer, Joseph Campbell, Northop Frye ve
Mircae Eliade gibi arastirmacilarin ortaya koydugu ¢aligmalar, 20. ylizyilda “arketipgi
elestiri’nin dogmasina 6nciiliik eder (Glimiis, 2021, 134). Berna Moran, esere yonelik
elestiri yontemlerinden biri olarak arketipgi elestiriyi, metinlerde yer alan ¢ok eski
caglara ait 6liimsiiz arketipleri tespit ederek onlarin anlamlarini arastiran bir yontem
olarak tarif eder. Mit, efsane, masal, romanslar ve hatta modern romanlarda kargimiza
¢ikan “arama arketipini” buna 6rnek olarak verirken de Campbell’a gonderme yapar:

Joseph Campbell, Hero With o Thousand Faces (1940) adl kitabinda bu ayinleri anlatan
cesitli mitoslari, mitos pargalarini, folkloru incelediginde bunlarin bir tek ana mitos altinda
toplanabilecegini gosterdi. Bu temel mitosun kahramani, ayrilma-sinav-doniiy asamala-
rindan olusan bir seriiven yastyordu. Mitos kahramani bir nesneyi bulmak igin yola ¢ikar
(ayrilma); tiirlii engellerle karsilasir ve bir ara yeralt1 diinyasina iner orada karanlik giicler-
le carpisir (smav); istedigini elde eder ve doniise geger. Bu arama yolculugunun basartyla
sonuclanmasi toplumun refahi demektir. (...) bu tic asamali olay orgiisii gesitli anlat1 tiirle-
rinde, eposlarda, masallarda, romanslarda ve hatta romanlarda goriilebilir. (2004: 222-223)

Mit, efsane ve masal kahramanlarmnin ¢iktig1 s6z konusu yolculuk, bir nevi “bireyin ru-
hunu arama yolculugudur” (Kogak& Demirlikan, 2018: 17). “Arama/arayis” arketipi, mono-
mit kuraminin da baslangi¢ noktasidir. Monomitin temsil ettigi dongii su basliklar altinda ele
alinmaktadir:

- Yolculuk (maceraya davet- ¢agrinin reddedilisi- dogaiistii yardim- ilk esigin asilmasi-
balinanin karni)

- Erginlenme (sinavlar yolu-tanrica ile karsilagsma- bastan ¢ikarict olarak kadin-baba-
nin gonliinii alma- tanrilagtirma- nihai &diil)

- Doniis (dontisiin reddedilisi- biiyiilii kagis- disaridan gelen kurtulus-doniis esiginin

astlmasi- iki diinya ustasi-yasama 6zgiirliigii)

Campbell, kimi anlatilarda bazi baslklarin (asamalarm) digerlerine gore daha ayrintilt is-
lenebilecegini, bazilarinin ise degisebilecegini, birlesebilecegini ve hatta tamamen yok olabile-
cegini hatirlatmaktadir (2020: 222). Arkaik izlerin zamana uydurulmasi ya da unutulmast, degi-
simlerin en olasi nedenidir. Bununla birlikte geleneksel hikayelerin yeniden anlatimlarinda, yer
degistirmelerin, ¢ikarmalarin ve eklemelerin kaginilmaz oldugu da kabul edilmelidir.

Bu agidan bakildiginda, Ahmet Umit’in Bir Ask Masali - modern zamanda yazili olarak
iiretilmis bir eser olarak- geleneksel anlatilardaki arkaik arayis-yolculuk macerasinin sayisiz
yeniden anlatimindan biridir. Bu nedenle Campbell’in tespit ettigi ve kuramsal bir baglama
oturttugu bu arkaik izlerin/simgelerin birgoguna bu eserde de rastlanmaktadir. S6z konusu
masalin monomit dongiisiiniin hangi asamalarini nasil yansittigini inceleyebilmek adina 6n-
celikle eserin igeriginden bahsetmek gerekmektedir.
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Bir Ask Masali: “ozgiirliik yoksa ask da yoktur”

Bir Ask Masali, ana ekseninde “agk” olan ancak bu aska ulagma yollarinin ve elde edil-
diginde ortaya konan tutum ve davranislarin elestirisini masal formunda, alegorik bir dil ve
anlatimla ele alan modern bir masaldir. Yazarin sdylesilerinde de birgok kez belirttigi gibi
modern ¢agin kadin-erkek iligkilerinde ve aska bakis acisinda bazi sikintili durumlar vardir.
Bu eserin kurgusunda da insanoglunun 6zelde ask genelde ise doga ve evrene verdigi zarar-
larin birincil sebebinin “bencillik” oldugu goriisii hakimdir. Yazar bu goriiste oldugunu he-
niiz masalin basindayken okurla paylasir. Masal, klasik masallarin alisilagelmis, kaliplasmis
ifadeleriyle baglamaktadir:

Evvel zaman i¢inde kalbur zaman iginde, cinler cirit oynarken eski hamam i¢inde, de-
veler tellalken pireler berberken ben annemin besigini tingir mingir sallarken, insanlar
az; wrmaklar, goller, denizler, ormanlar ve 6teki canlilar ¢gokmus. Ne toprak bu kadara
corak, ne gokyiizii bdyle puslu, ne denizler bu kadar kirli, ne kentler bu kadar ¢irkinmis.
(Umit, 2022: 11)

Goriildigl lizere masala giriste kullanilan ifadeler, insanin doga ve evren karsisindaki
yikict tutum ve davraniglarini 6zetler niteliktedir. Bu durum masalin ilerleyen bdliimlerinde,
insanlig1 temsil eden bes prens ve onlarin agka bakis agisi tizerinden tekrar tekrar iglenmek-
tedir.

Masal yerytiziindeki bes kitada bulunan, birbirlerine hi¢c benzemeyen ancak baris i¢inde
yasayan bes iilkenin prenslerinin aski arayis yolculuklarin1 konu edinir. Buz Ulkesi, Kum
Ulkesi, Su Ulkesi, Riizgar Ulkesi ve Dag Ulkesi’nin bes prensi de ayn1 gece ayn1 riiyay1 go-
rlirler. 5. ayimn 5. gecesinde goriilen bu riiyada, prensler kendilerini antik bir kentte yiiriirken
bulurlar. Burada bes rakaminin secimi tesadiifi degildir. Zira “Eril 3 ile digil 2’ nin bdliinmez
birlesimi olarak 5, saf matematiksel nedenlerle, erkek ve kadinin birligini ifade eden uygun
bir sayidir” (Schimmel, 2000: 119). Dolayisiyla yazarin bu rakami, kurguladigi anlatinin ana
temasi olan agki temsil etmesi bakimindan bilingli olarak sectigi anlagilmaktadir.

Rityadaki kent karanliklar i¢cindedir ve her sokak bir meydana ¢ikmaktadir. Meydanlarin
otesinde ise kentin disina agilan bes kapi vardir. Prensler bu tekinsiz kentten bir an 6nce
cikmalart gerektigini diislinseler de iclerinde kalmalari gerektigine dair bir duygu belirir.
Bu duyguya kulak veren prensler, tekrar kendilerini kentin sokaklarinda dolasirken bulurlar.
Hepsi kii¢iik bir meydana ulasir. Burada bir gesme vardir. Cesmenin ortasinda da ask tanrigasi
Veniis’iin heykeli bulunmaktadir. Tanricanin sag elinin parmaklarindan siiziilen suyu goriince
hepsi birden susadigini hisseder: “Suyu ictik¢e bedenleri dinglesmis, zihinleri agilmis, gozle-
ri 151kla dolmus[tur]” (Umit, 2022: 14). Saat kulesinin ¢an1 ¢calmaya basladiginda kentin so-
kaklarinda kimsenin olmadigini fark ederler. Pesinden ince bir riizgar eser ve etrafi enfes bir
koku sarar: “Iste o anda gérmiisler 1s1klar iginde siiziilen o muhtesem hayaleti” (Umit, 2022:
15). Bu giizeller giizeli bir kizdir. Ondan yayilan 151k bes prensin de aklini basindan alir. Kiza
yaklastik¢a kiz tirker ve onlardan kagmaya baslar: “Bdylece bes riiyanin besinde de bu kadim
sehrin karanlik bir labirenti andiran sokaklarinda amansiz bir kosturmaca baslamis” (Umit,
2022: 16). En sonunda kiz kentin disina agilan kapilardan disar1 ¢ikarak kaybolur. Ayni anda
prensler de riiyalarindan uyanir. Riiyanin devamini gérmek igin tekrar uykuya yatmaya ni-
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yetlenseler de bu miimkiin olmaz. Sabah erkenden, besi de riiyay1 yorumlatmak iizere kendi
iilkelerinin kahinlerine danismaya giderler. Bu arada veliahtlarini sarayda bulamayan krallar
telaslanir. Ancak ogullar1 gelip rityay1 anlatinca, telaslarinin yerini bu kez merak ve sagkinlik
alir. Kahinlerin “Bu riiya senin kaderindir” (Umit, 2022: 23) yorumu krallar1 iyice sinirlen-
dirir. Taht1 ve {ilkelerinin kaderini emanet edecekleri ogullarinin bdyle bos hevesler ugruna
maceralara atilmalarini istemezler. Kahinleri zindana atarlar. Ancak prenslerin s6z konusu
kadim kenti ve giizel kizt bulma konusundaki israr ve cesaretleri, kral babalarini kararla-
rindan dondiiriir. Kahinler prenslere ii¢ giin boyunca ii¢ farkli fal bakarlar. Once tapinakta
bulusup bulutlardan fal bakilir. Ertesi giin ise nehir kenarinda sudan fal bakilir. Ugiincii giin
ise kutsal bir dagin tepesinde ¢ikip yildizlardan fal bakilir. Bu fallarin prenslere, kadim kentin
ve giizel kizin yerini bulmada yardimer olmast beklenmektedir. Ertesi giin fallarin anlamini
sormak i¢in prenslerin her biri kendi iilkelerindeki ask tanrigasinin tapinagina giderler. Ancak
onlar1 kahinler degil tanricanin kendisi karsilar ve prenslere, ¢ikacaklart bu uzun ve zorlu
yolculukta akillarindan ¢ikarmamalari gereken bes 6giit siralar:

1- Kararlilik: Asla vazge¢cme.

2- Cesaret: Cesur ol, kendine giiven.

3- Tutku: Arayisina tutku ile baglan.

4- lyilik: O kiz1 sana iyilik baglayacak.

5- Ozgiirliik: Kimsenin 6zgiirliigiinii elinden alma.

Sonrasinda kahinler, prenslere riiyalarindaki kiz1 bulmak i¢in gergeklestirmeleri gereken
gorevleri anlatirlar:

- Buz Ulkesi prensi: Ofke Magarasi’nda beyaz devin esir tuttugu kiz1 kurtarmalidur.

- Kum Ulkesini prensi: Cesaret Vahasi’ndaki savasci kizi yenip onu kendine asik etmelidir.

- Su Ulkesi prensi: Yalnizlik Kérfezi’ndeki Siren’in biiyiisiine kapilmadan onu kendine
asik edip insana doniistiirmelidir.

- Riizgar Ulkesi prensi: Adalet Satosu’nun sahibesine kendini begendirmeli, eslerini
kendi segen bu kizi kendine asik etmelidir.

- Dag Ulkesi prensi: Care Irmagi’ndaki ciizzamli kizi iyilestirebilmek icin
Zumriidiianka’nin sirtinda Umut Dagi’na ¢ikmali ve alaca kartalin yumurtasini alip
onu gdl kenarinda yetisen siyah giillerle karigtirarak bir iksir hazirlamalidir.

Kahinler, bu yolculukta prenslerin yanlarina kendileriyle birlikte ancak bes kisi alabilecek-
lerini soylerler. Krallar bunu 6grenince, ogullarinin yanima en giivendikleri askerleri verirler.
Tiim bu gorevleri oldukga cesur bir sekilde yerine getiren prensler miicadelelerinin sonunda
umduklarini bulamazlar. Ne devin esir tuttugu kiz ne Adalet Satosu’nun sahibesi ne ciizzamli
kiz ne korfezdeki siren ne de savasci kiz, onlarin riiyalarindaki kiz degildir. Prenslerin hayal
kirikligini goren tanriga, onlari yeniden umutlandirir ve vazgegmemeleri gerektigini hatirlatir.
Bes giin bes gece durmadan yol alan prensler, besinci gece yine ayni riiyayi goriirler. Bu kez
riiyanin onlara verdigi mesaj, aramalari gereken seyin kiz degil kent oldugu mesajidir. ”Bdyle-
ce bes prens, bes ayr1 kitada terk edilmis bes ayr1 kente dogru yola koyulmuslar” (Umit, 2022:
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211). Ancak her biri de vardiklar1 kentin rityalarindaki kent olmadigini gdriince yine biiytik bir
hayal kiriklig1 yasarlar. Yilmayan prensler bu kez de aradiklar1 kenti bulmak i¢in, kendi iilkeleri
disinda kalan diger dort lilkeyi arastirmaya karar verirler. Boylece besinin yollart da bes kitanin
(iilkenin) kesistigi kiiciik bir kent olan Araf’a diiser. Prensler burada bir handa konaklarlar.
Dostluk Denizi’'ne bakan bu Mucize Han’inda, bes prens ve yardimcilari aksam yemeginde
ayn1 masada toplanirlar. Once yolculuklari igin farkli sebepler sunar ve gergegi gizlerler An-
cak durumu fark eden hanci onlara sarap icirince gercekler ortaya dokiiliir. Prensler birbirle-
rini dinledik¢e aradiklar1 kentin bes kitada da bulunmadigini anlayarak hiizne kapilmisken,
ihtiyar hanci onlara bambaska bir éneri ile gelir: “O kent simdi yok ama olabilir. Oyle tuhaf
tuhaf bakmayin yiiziime, evet, rityanizdaki o kent gercekten var olabilir ama siz yaparsaniz.”
(Umit, 2022: 226). Prensler bu fikri begenirler ve riiyalarindaki kiz1 bulabilmek i¢in 6ncelikle
rityalarindaki o kenti insa etmek zorunda olduklarini anlayip ise koyulurlar. Araf Ulkesi’ndeki
Anlamsizlik Ovasi’nda kurulacak olan bu kentin ingasinda, sanatkérlar, ustalar, mimarlar, is-
ciler ile birlikte bes prens ve onlarin yardimcilari da ¢alismaya baglar. El birligiyle siirdiiriilen
kent ingasi esnasinda, prenslerin bagyardimcilari efendilerine gidip, akillarina takilan bir dii-
stinceden bahseder: “Hig diistindiiniiz mii, kiz geldiginde ne olacak? Siz bes kisisiniz o ise tek”
(Umit, 2022: 231). Bu soru, prenslerin her birinin i¢ini kemirir ancak hepsi de dnceligi kentin
yapimina vermeye kararlidir. Nihayet bes yillik bir ¢alismanin ardindan kent tamamlanir. Ken-
tin yapimindan ¢alisanlarin hepsini kentin disina ¢ikaran prenslerin her biri, kendi tilkelerini
temsil eden kapilardan kente girerek riiyalarindaki kiz1 beklemeye baslarlar. Tipki rityalarinda-
ki gibi kentin meydaninda, ¢an seslerinin ardindan hafif bir riizgar eser ve biiyiileyici giizellik-
teki kiz 1siklar i¢inde onlara goriiniir. Ancak prenslerin iginde artik o riiyalarindaki gibi temiz,
saf ve masum hisler degil, kazanma-elde etme hirs1 vardir. Hepsi birden, rakiplerini geride
birakmay1 hedefleyerek kiza dogru kosar. “Bes asik kosarken birbirlerini iteklemeye, ¢elme
takmaya, diisiirmeye ¢aligmislar. Sanki o iyi huylu vicdanl ve nazik prensler gitmis, yerlerine
benlikleri kabalik ve kiskanglik tarafindan ele gegirilmis zorba adamlar gelmis” (Umit, 2022:
241). Prensler kovaladik¢a kiz korkar ve her seferinde farkli bir tilkeyi temsil eden kapilardan
kentin digima ¢ikmaya galigirlar. Ancak basaramazlar. Clinkii prenslerin her biri- birbirlerinden
habersiz- kendi tilkesinin kapisint kilitlemistir. Korkudan titreyen kiz bes prensin ortasinda ka-
lakalir. Durumu igler acisidir. Tam o sirada ¢ok giiglii bir ses duyulur. Bu, hanc1 kiligina girmis
olan agk tanrigasinin sesidir. Zavalli kizin haline aciyip olaya miidahale eder. Kiz1 bir giivercine
doniistiiriir ve kentten ucarak kurtulmasini saglar. Daha sonra da prenslere, yolculuga ¢ikmadan
once tapinakta verdigi bes 6giidii hatirlatir. “Sevmek i¢in insanin hiir olmasi gerekir, anlayin
artik, 6zgiirliik yoksa ask da yoktur” (Umit, 2022: 245). Ardindan tanriga, secimi kadina birak-
mak adina bes prense tek bir sevgili gonderdigini agiklar. insan denen noksan mahlik i¢in bir
imit besledigini ve bu son timidinin de prenslerin bu bencil davraniglari nedeniyle yitip gittigini
anlatir. En sonunda da geldigi gibi bir anda gdzden kaybolur. Prensler artik kendi kurduklar: bu
kentte yapayalnizlardir. Kapilar kendi istekleriyle kilitledikleri i¢in isteseler de kentin disina
cikamayacaklardir.

Gorildigih lizere masal tiirlinlin en belirgin motiflerine Bir Ask Masali’nda da rastlan-
maktadir. Kahramanlar soylu kisilerden olugur (krallar ve prensler). Riiya motifi yine ge-
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lecekten haber verme islevindedir (bu riiya senin kaderin). Bu masalda da bir eksiklikten
dogan “arayis”(kadim kenti ve kiz1) ve bunun i¢in kahramanin ¢ikacag1 bir yolculuk (Ofke
Magarasi, Cesaret Vahasi, Yalnizlik Korfezi, Adalet Satosu ve Care Irmagi’na gitmek) anla-
tilmaktadir. Hemen her klasik masalda oldugu gibi bu yolculukta kahramani bekleyen zorlu
miicadeleler (devi ve savasel kizi yenmek, sirenleri ve Adalet Satosu’nun sahibesini ken-
dine asik etmek ve clizzaml kizi iyilestirmek) ve bu miicadeleler esnasinda ona yardimei
olacak olaganiistii varliklar (tanriga, balina, hanci vb.) bulunmaktadir. Tim bu tespitlerin
1s181nda, bir sonraki baglikta s6z konusu masalin temelini olusturan “arayis” ve “yolculugun”
Campbell’in monomit kuraminin hangi basliklariyla uyumlu oldugu ayrintili bir sekilde agik-
lanmaya ¢aligilmistir.

1. Yola cikis

Bir masalin kahramani olabilmek i¢in kahramanlik sergilemek gerekmektedir. Bu du-
rum, i¢inde bulunulan, bilindik diinyanin disina adim atmay1 ve bilinmeyenlerle miicadele et-
meyi gerektirir: “Bir hata-goriintiste yalnizca tesadiif- beklenmedik bir diinyay1 ortaya ¢ikarir
ve birey pek iyi anlagilmayan giiclerle bir iliskiye siiriiklenir” (Campbell, 2020: 54). Yola
c¢ikisi tetikleyen, hazirlayan, haber veren unsuru Campbell, bir kader isareti olarak yorumlar
ve maceraya ¢agriin “benligin uyanmasifni]” (2020: 55) ifade ettigini de ekler. Ozetle bir
doniistim-degisim yasanmalidir. Bunun i¢in de ilk esigin atlanmasi-asilmas: gerekmektedir.

“Maceraya Davet” yola ¢ikisin ilk asamasidir. Davetin kimden ya da neyden geldigi ve
nasil geldigi degisebilir. Maceray1 miijdeleyen-haber veren karanlik, tiksindirici, korkung bir
varlik olabilecegi gibi, bastirilmig i¢giidiileri temsil eden “esrarli bir figiir (...) bilinmeyeni
temsil eden bir canavar” (Campbell, 2020: 56-57) da olabilir.

Bir Ask Masali’nda, maceraya davet bir “riiya” ile gelir. Bes prensin besi de ayn1 gece
ayn1 anda ayni riiyayr goriirler. Hikdyenin sonunda, bunun nedeni anlasilacaktir ancak
hikayenin basinda, prenslerin ¢ikacagi yolculugu haber veren, gordiikleri riiya ve icerdigi
esrarli mesajlardir. “Ister riiya ister mit olsun, bu macerada yasamda yeni bir dénemi, asa-
may1 belirterek birden bire rehber olmak {izere ortaya ¢ikan figiiriin kars1 koyulmaz dlglide
biiytiileyici bir havasi oldugu goriiliir” (Campbell, 2020: 58). Gergekten de prenslerin gordii-
gii rilyanin atmosferi ve 6zellikle de tanri¢a heykeli ve 1siklar igindeki giizel kiz, prenslere
yasamlarinda yeni bir agamaya geldiklerini hissettiren ve bu yolculukta onlara rehberlik ede-
cek olan biiyiileyici unsurlardir.

Campbell’a gore bu ilk asama kahramanin kaderini belirtir (2020: 60). Bir Ask Masali’nda,
benzer bir ifadeyi prenslerin riiyasini yorumlayan kahinler kullanir: “Bu riiya senin kaderin-
dir. Nasil ki insan kaderinden kagamazsa, sen de bu rilyadan kagamazsin” (Umit, 2022: 23).

Bununla birlikte monomitin bu asamasinda, ¢agrilarin reddedilemeyecek hale gelene dek
tekrarlanip durmasi da s6z konusu olabilmektedir (Campbell, 2020: 59). Ancak incelenen
eserde bdyle bir durum s6z konusu degildir. Prensler riiyadan uyandiklari andan itibaren
yolculuga ¢ikip riiyadaki kizi bulmaya goniillii olurlar. Dolayisiyla ¢agri reddedilmez, aksine
aninda karsiligini bulur.
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Bu bagsliktaki bir sonraki asama “doga tstii yardim” dir. Masalda, prenslerin ilk yardim-
cilart kahinlerdir. Cilinkii kahinler prenslerin riiyalarini yorumlayarak ve sonrasinda fal ba-
karak kahramanlara ¢ikacaklari yolculukla ve iistlenecekleri gorevle ilgili ipuclart saglarlar.
Bununla birlikte Campbell’in kuramindaki basliga uygun olarak asil dogaiistli yardimei, ask
tanricasidir. Yolculuga ¢ikmadan once prensleri karsilasabilecekleri zor durumlar ile ilgili
uyararak onlara yardimci olmustur: “Sana uyman gereken bes sarttan sdz edecegim, inanman
gereken bes hikmetten, unutmaman gereken bes kelamdan. O kelamlar ki aklini diri tutar, yii-
regini temizler, ruhunu tamamlar, bedenini giiclii kilar. Rityandaki o kiz1 ancak bu bes hikmet
sayesinde bulabilirsin” (Umit, 2022: 45). Avrupa peri masallarindan da tanidik bir figiir olan
koruyucu tanriga ile ilgili Campbell bir duruma daha dikkat ¢eker ki o da, esik gegislerinde
ve yasam uyaniglarinda herhangi bir tehlike oldugunda, koruyucu tanriganin yeniden devreye
girecegidir (2020: 72). Bir Ask Masali eserinde bu durumun &rnegi bulunmaktadir. Ilk esigi
ve hatta erginlenme yolundaki sinavlar1 da basariyla gecen ancak buna ragmen hayal kirik-
ligina ugrayan prenslerin yardimina yine ask tanrigasi yetisir ve onlar yiireklendirip tekrar
yola koyulmaya ikna eder.

11k esigin asilmasi, yolculuga ¢ikis basliginin son asamalarindan biridir. Campbell bu ilk
esikleri, gilic bolgesinin girisindeki muhafizlar olarak betimler. Bu muhafizlar, kahramanin
yasam alaninin sinirlaridir (2020: 76). Bu sinirlarin disinda ise kahramanin erginlenmek iize-
re adim atacag tehlikeli ve bilinmez diyarlar vardir. Masalda, rityadaki kent ve onun i¢indeki
giizel kiz1 arama yolculugundaki ilk esik, prenslere kahinler tarafindan bildirilen bes zorlu
gorevi yerine getirmek i¢in yola ¢ikan prens ve yardimcilarinin heniiz gérev yerine ulasama-
dan yolda karsilarina ¢ikan ilk zorluk-miicadeledir. Bes prensin her birinin agmasi gereken
ilk zorluklar farklidir ve soyle siralanabilir:

- Buz Ulkesi Prensi: Depremle pargalanan buzullari gecebilmek.

- Kum Ulkesi Prensi: Célde yasayan iki kabile (Mor Pegeliler-Boz Develiler) arasinda
adaleti saglamak.

- Su Ulkesi Prensi: Yavru balinay1 kagak balik¢ilardan kurtarmak.

- Riizgar Ulkesi Prensi: Handa kavga eden iki genci ayirmak.

- Dag Ulkesi Prensi: Ziimriidiianka kusunu kendi yaptig1 zindandan kurtarmak.

Bu ilk esigin asilmasini temsil eden gorevler sirasinda, yine prenslerin olaganiistti varlik
ve nesnelerin yardimini aldigini da belirtmek gerekmektedir (kutup ayisi, balina, yilan, Ziim-
ridiianka kusu vs.). Yani masalda, olaganiistii yardimci motifi sadece yolculugun basinda
degil, diger asamalarinda da tekrarlanmaktadir.

Bununla birlikte ilk esik olarak, prenslerin yolculuga ¢ikmasini 6zellikle iilkelerinin ge-
lecegi icin tehlikeli bulan krallarin (babalarin) ikna edilmesi de diisiiniilebilir. Cilinkii prens-
lerin i¢inde bulunduklar sinirlarin digina ¢ikmalart ve bilinmeyen diyarlara adim atabilme-
lerinin 6nii kral babalarinin izniyle acilabilecektir. Ancak bu ikna siireci kayda deger bir mii-
cadele icermedigi i¢in yukarida siralanan ilk miicadeleler Campbell’in “ilk esigin asilmasi”
basligina daha uygun diigmektedir.
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Monomitin bir sonraki baglig1 “balina karni1”’dir. Mitolojik eserlerde ve dini igerikli me-
tinlerde balina tarafindan yutulmak ve oradan kurutulmak siklikla islenen kadim bir motiftir.
Jung, kolektif bilincin arketiplerinden soz ettigi Analitik Psikoloji adli eserinde bu motiften
ve psikolojideki anlamindan soyle bahseder:

Kahraman-mitosu ile paralellik carpicidir. Cogu kez, kahramanin canavar (bilingdist ierik)
ile tipik karsilasmasi su kenarinda, belki de bir siglikta yer almaktadir. Bu, Longfellovv’un
Hiavvatha’smin sayesinde 6grendigimiz Kizilderili mitoslari igin gegerlidir. Bu kesin sa-
vasta, kahraman Yunus Peygamber gibi, mutlaka canavar tarafindan yutulur. Frobenius bol
ayrmntilarla gostermistir bunu. Ama canavarin igine girdi mi bir kez, canavar karninda onun-
la birlikte dogan giinese dogru yiizerken, kahraman canavarla kendi yontemi ile hesaplasir.
I¢ organlarini, 6rnegin yiiregini, ya da canavarin yasamak i¢in onsuz edemeyecegi hayati
organlarindan birini (bilingdigini harekete getiren degerli enerjiyi) keser. Boylece canavart
6ldiirtir; canavar karaya dogru siiriiklenir, orada kahraman dogaiistii islev sonucu (Frobeni-
us buna «geceleyin deniz yolculugu» demektedir) yeniden dogan ve bazen canavarin daha
once yuttuklartyla birlikte disari ¢ikar. Bu sekilde, enerjisinden olan bilingdisi, artik baskin
pozisyonunu yitirmis oldugu i¢in, durum normale déner. (2006: 173)

Balina karn1 Campbell’in kuraminda da benzer sekilde yorumlanir. Kahramanin doniigiim
gegirecegi ve yeniden dogacagi yerdir. Ciinkii balina karni, yeniden dogumun simgesi olan
ana rahmini temsil etmektedir (Campbell, 2020: 86). Bu ayn1 zamanda psikolojik bir evredir
ve kisinin bilingdisiyla yiizlesmesini ifade eder (Kasimoglu, 2017: 64). Masalda bu baslig1,
Campbell’in siralamasindan biraz daha farkl olarak ilk esigin agilmasindan sonra degil, ergin-
lenme yolundaki smavlardan hemen sonra belirir. Balina karni doniisiimiin yasandig1 yerdir.
Masalda bu agama gorevlerini yerine getirmelerine ragmen tatminsizlik yasayan prenslerin bir
an i¢in kendilerinden ve hedeflerinden siipheye diistiikleri an ile 6zdeslesmektedir:

Ne yapiyorum ben! Bir rilya i¢in ailemi tizdiim, kendimi tehlikelere attim, az kal-
sin yanimdaki adamlarin dliimiine neden olacaktim, simdi de masum bir gen¢ kizin
kalbini kirdim. Ne yaptyorum ben? Insan bir riiya i¢in biitiin hayatini mahveder mi?
Ne biiyiik bir hata! Ulkeyi yonetmesi i¢in umut baglanmis bir prens nasil boyle bir
sorumsuzluk yapar? (Umit, 2022: 133)

Alintidaki kahramanin ruh durumu, Campbell’in “kaybolma” olarak niteledigi durumla
benzerlik tasir. Kaybolma durumu kahramanmn kim oldugunu hatirlamasina yardimer olur.
Campbell bunun i¢in balina karnini ve tapiaklari 6rnek mekanlar olarak gdsterir (2020: 89).
Bu mekanlar kahramanin doniisiim gecirecegi yerlerdir. Masalda kahramanlarin bu doniistimii,
saplanip kaldiklar1 “riiyadaki kiz1 bulma” fikrinden, “riiyadaki kenti kurma” fikrine evrilisi ola-
rak distiniilebilir. Dolayistyla buradaki doniisiim diisiince diinyasindaki bir dontistimdiir ve bir
handa gerceklesir. Hancinin verdigi tavsiye ile kahramanlar yeni ve asil hedeflerini bulurlar.

2. Erginlenme
Bu asama, maceranin doruk noktasina ulastig1 agamadir. Zorlu sinavlar, engeller ve engel-
leyiciler okurun/dinleyicinin karsisina bu asamada ¢ikar. Campbell bu asamay1 sdyle dzetler:

Esigi astiktan sonra, kahraman bir dizi smnavdan ge¢mek iizere tuhaf bicimde akigkan,
belirsiz bigimlerin rilya diinyasinda ilerler. (...) Kahraman bu bolgeye girmeden 6nce
karsilastigi dogaiistii yardimeilarin 6nerileri, tilsimlart ve gizli araglarindan yardim al-
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maktadir. Ya da insaniistii yolculugu sirasinda kendisini her yerde destekleyen iyi kalpli
bir gii¢ oldugunu ilk kez burada fark edebilir. (2020: 93)

Masalin kahramanlart bes geng prenstir. Bu durum, monomit kuramindaki erginlesme asa-
mast i¢in dnemlidir. Prensler geng olduklar igin hayat tecriibesinden yoksun olmakla birlikte
ozellikle masalin ana temasi olan “agk” ile ilgili de deneyimsizlerdir. Prenslerin erginlenmeleri
gerekmektedir. Nitekim ask tanricasi tarafindan se¢ilme nedenleri de tam olarak budur:

Ciinkii ask1 bilmiyorsun. Iste tam da bu yiizden aska layiksin. Ciinkii bedenin heniiz o
benzersiz {irperigin tadini tatmamuis, kalbin heniiz lekelenmemis, aklin heniiz hakikatin
kalin duvarlar1 arasina hapsolmamis. Algaklik, kurnazlik, sinsilik heniiz ele gegirme-
mis ruhunu. Ciinkii heniiz bu riyakarliklar1 6grenecek kadar ¢ok yasamadin. Zaten bu
yiizden secildin, bu yiizden bu riiyay:1 gordiin, o gizemli kentte dolastin, o kiza asik
oldun. Ama onu bulabilecek misin emin degilim. Ciinkii insansin; aklin karisik, yliregin
karanliklarla dolu, ruhun tamamlanmamis. (Umit, 2022: 44)

Ruhun tamamlanmamis olmasi 6nemli bir vurgudur. Tamamlanabilmesinin yolu tiirli
smavlardan gegmek ve basarili olmaktir. Dolayisiyla dongiiniin bu asamasinin ilk alt baglig
“smavlar yolu”dur. Bir Ask Masali 'nda, prenslerin riiyalarindaki kiz1 bulmak adina ¢iktiklar
yolculukta, basarmak zorunda olduklar1 gorevler iste bu basliktaki smavlardir. Buz Ulkesi pren-
si, Ofke Magarasi’nda Beyaz Dev’in esir tuttugu kiz1 kurtarir. Kum Ulkesini prensi, Cesaret Va-
hasi’ndaki savasc1 kizi yenip onu kendine asik eder. Su Ulkesi prensi, Yalmzhik Korfezi’ndeki
Siren’in biiyiisiine kapilmadan onu kendine asik eder. Riizgar Ulkesi prensi, Adalet Satosu’nun
sahibesine kendini begendirerek eslerini kendi segen bu kizi kendine asik eder. Tiim bu sinavla-
11 gecerken onlara yardim eden agik-gizli yardimcilar bulunmaktadir. Ancak en biiyiik yardimi,
ozellikle de sinavlarin sonunda basarili olmalaria ragmen aradiklarini bulamayip umutsuzlu-
ga kapildiklari anda, ask tanrigasindan alirlar. Masaldaki ask tanrigasi, Campbell’in bahsettigi
iyi kalpli giictiir ve gercekten de kahramani her yerde ve asamada desteklemistir. Prenslere
amaglarini ve bu amag ugrunda cesur ve timitli olmalar1 gerektigini hatirlatmistir. Masalin bu
asamasi, Campbell’in “smavlar yolu” bagliginin hemen ardindan gelen bir baska alt baslik olan
“tanriga ile karsilagsma” bagligina denk diismektedir. Ancak buradaki karsilasma yiiz yiize bir
karsilagsma degildir. Prensler tanriganin sadece sesini duyarlar.

Erginlenme asamasinda, kahramanin egosunu yenmesi 6nemli bir motiftir (Campbell, 2020:
101). Gerek ilk siavlarinda gerekse pesinden gelen “riiyadaki kenti inga etme” sinavinda, prens-
lerin zaman zaman kendileriyle gelistikleri, kendilerini sorguladiklari, i¢lerindeki iyi-kotii catig-
masinda zorlandiklart gériiliir: “Bir riiya i¢in geng bir kadini kabilesinin 6niinde rezil ettim. Deger
miydi buna? Ya tizdiigiim, ac1 ¢ektirdigim annem babam, tehlikeye attigim yol arkadaslarim?
Ne kabahati var onlarin? Sagma sapan bir hayal ugruna iilkemin gelecegiyle oynadim” (Umit,
2022: 108) diye diisiinen kahraman prens, ask tanrigasinin uyarilartryla kendisine gelir ve kut-
sal amacini hatirlar: “Bagislayin giizel tanricam! Bir yanlighk yaptim, liitfen bagislayn! Hayir,
geri donmeyecegim” (Umit, 2022: 109). Burada aym zamanda Campbell’in zihnin armmas ve
dengelenmesi saglayan mitolojik evrensel anne figiirli olarak nitelendirdigi tanriganin, tam da
islevine uygun olarak kahramanin zihnindeki karigiklig1 giderdigi goriilmektedir: “Cezbeder, reh-
berlik eder, zincirlerini kirmasini saglar. Ve eger kahraman onun arzusuna uyabilirse, ikisi, bilen
ve bilinen, her tiirlii sinirlamadan kopacaktir. Kadin duygusal maceranin yiice zirvesine gétiiren
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rehberdir” (2020: 109). Masalda ask tanricasi prenslere ilk olarak riiyada goriinmiis ve onlari cez-
betmistir. Daha sonra ise yolculuklarinda onlara rehberlik edecek ogiitler vermis ve vazgegmeyi
diisiindiiklerinde onlar1 yeniden ayaga kaldirmistir. Ancak Campbell’in da vurguladig: tizere kah-
raman, tanriganin arzusuna uyarsa zincirlerinden kurtulabilecektir. Nitekim masalda prensler ask
tanrigasinin onlara verdigi 6giitlerden en 6nemlisini (kimsenin 6zgiirliigiinii elinden alma) unutup
bencilce davrandiklarinda, kendilerine zincir vuran yine kendileri olmustur.

Kuramin sonraki basliklart olan “bagstan ¢ikarici olarak kadin ve “babanin gonliinti alma”
basliklari, masalda Campbell’in tanimladigi siralamaya uygun olarak yer almasa da bulunmak-
tadir. Bagtan cikarici kadin motifi, prenslerin gorevleri esnasinda birkag yerde goriiniir. Ancak
en belirgin hali, Su Ulkesi prensinin macerasindaki sirendir: “Denizkizlar bir sarkiya basla-
muslar. Sesleri dyle giizel sdyledikleri sarki o kadar etkileyiciymis ki, bas kaptan dahil dort
denizcinin dordiiniin de akillari basindan gitmis, elleri ayaklari tutulmus, olduklart yerde dylece
kalmiglar” (Umit, 2022: 130). Babanin génliinii alma motifi ise, prenslerin babalar1 olan krallari
yolculuga ikna etme siirecinde kendini gostermektedir. Masaldaki prensler iilkelerinin gelecek-
teki krallaridir. Krallarin ogullarini bu tehlikeli yolculuga ¢ikmaktan vazgegirmeye ¢alismala-
rinin nedeni budur. Ciinkii Campbell’in de belirttigi gibi “baba oglu i¢in gelecekteki gdrevinin
isaretidir” (2020: 129). Gencin erginlesmesi, iistlendigi gorevlerdeki basarisiyla, ebeveyn ilis-
kilerini yeniden diizenleyebilmesine baglidir. Prensler her ne kadar yolculuga ¢ikmadan dnce
babalariyla catigmamak adina onlari ika ettilerse de masalin sonunda amaglaria ulasamayarak
basarisiz olmuslardir. Dolayisiyla babalariyla olan iligkilerini yeniden diizenleyerek erginlenme
asamasini tamamlamalari miimkiin degildir. Ozetle basarisizliklar1 bu olasiligi ortadan kaldir-
mustir. Boyle olunca Campbell’in erginlenmenin son alt basliklari olarak siraladigi “tanrisallas-
tirma” ve “nihai 6diil” bagliklar1 da bu masalda bulunmamaktadir.

Campbell’in nihai 6diili “toplulugun, ulusun, gezegenin ya da binlerce diinyanin yeni-
lenmesine katkida bulunabilecektir” (2020: 179). Buradan bakildiginda masalda nihai 6dii-
liin ne oldugu belirgindir. Ask tanrigasi, insanogluna aslinda gercek aski vaat etmektedir.
Bunun i¢in de insanligin agkin ne oldugunu hatirlamasi ve ona gereken degeri/6zeni vermesi
gerekmektedir. Eger kahramanlar (prensler) bu gorevde basarili olabilselerdi, tilkelerine bu
odiille, yani “ask™ ile donecekler ve sadece kendilerini degil tim toplumu 6diillendirmis ola-
caklardi. Ancak tanrica daha bu zorlu gorevi verirken bile basarilabileceginden emin degil,
hatta umutsuzdur: “Siz insanlar hep hayal kiriklig1 yasattiniz bana (...) hi¢ inanmasam da
basaracaginiza, nedense boyle diisiiniiyorum” (Umit, 2022: 44). Masalin sonunda, ask tanri-
casinin dnsezileri dogru ¢ikar ve nihai 6diil elde edilemez.

3. Doniis

Campbell’in kuramina gore, “yola ¢ikig-erginlenme-doniis” donglistiniin tamamlanabil-
mesi i¢in kahramanin yolculuktan basar1 ve ddiille donmesi gerekmektedir. Ancak bir st
baslikta da belirtildigi tizere, masalda bu gergeklesmemistir. Tim gorev ve sinavlari bagartyla
tamamlayan prensler, son sinavda basarisiz olurlar. Ask, 6zgiir olmak ister ancak prensler
sevdikleri kizin 6zgiirliiglinii elinden almaya kalkinca dongii bozulur. Erginlesme yani bire-
yin doniistimii gerceklesemez.
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Bu masalda “doniisiin reddedilmesi” baslig1 bulunmamaktadir. Aksine doniisii reddetmek
degil, doniisti gerceklestirememe durumu séz konusudur. Prensler kendi kazdiklart kuyuya
diismiistiir. Rityalarindaki kiz1 insa ettikleri kente hapsetmek isterken, sonsuza dek kendileri
hapsolmustur. “Biiyiilii kacis” basligi ise kuramdakinden biraz farkli bir sekilde karsimiza
cikar. Campbell kahramanin 6diiliinii muhafizin karst ¢ikisina ragmen almasi durumunda
neler olacagini sdyle ifade etmistir: “O zaman mitolojik ¢evrimin son agsamasi hareketli, ge-
nellikle giiliing bir takip olur. Bu kagis biiyiilii engelleme ve kurtulma mucizeleriyle karma-
siklasabilir” (2020: 182). Masalin son sahnelerinde de tam olarak bdyle bir takip-kovalamaca
yasanmuistir. Prensler sevdiklerin kizi rakiplerine kaptirmamak adina amansiz bir kovalamaca
baslatirlar. Kiz iirker ve kentten ¢ikmak igin kapilara yonelir. Ancak prensler kapilarin her
birini kilitlediginden disari1 ¢ikamaz. Bu asamada, Campbell’in bahsettigi biiyiilii kurtulma
motifi belirir. Ancak bu kurtarilma, kahramanlar i¢in degil onlarin 6diili olan kiz igin s6z
konusudur. Tanriga giivercine doniistiirdiigli kiz1 kentten ¢ikarir. Biiyiilii engelleme motifi ise
kahramanlar i¢in ortaya ¢ikar. Kapilar yine tanriga tarafindan biiyii ile kilitlenmistir. Bu da
prenslerin kentten ¢ikisini ve tilkelerine doniisiinii engeller.

”

Masalda, monomit kuraminin son evresinde yer alan “disaridan gelen kurtulus”, “doniis
esiginin asilmas1”, “iki diinya ustas1” ve “yasama 6zglirligii” alt basliklarna denk gelecek
olaylar bulunmamaktadir. Ciinkii bu bagliklar kahramanin bilinen diinyaya dontisiiyle ilgili-
dir. Oysa bu masalda kahramanlar insa ettikleri riiya kentte- yani bilinmeyen diinyada- hap-
solmus durumdadirlar. Ancak yine de Campbell’in “doniis”iin son evresi olarak ifade ettigi
“yagsama 0zglirligli” baslig1, Bir Ask Masal’nin kahramanlarinin monomitin tam déngtisiinii
neden gergeklestiremedigini gosterebilmek adina dnemlidir. Campbell bu alt baglikta, insa-
nin dzgiirlesmesi i¢in bagliliktan ve bencillikten kurtulmasi gerektigine vurgu yapar. Buna
“kisisel egosunda Slerek, benlikte diril[mek]” (2020: 220) de demistir. Iste masalin kahra-
manlar1 (bes prens) bu 6liip-yeniden dirilme eylemini gerceklestiremezler. Ciinkii egolarina
yenik diigerler.

Sonuc¢

Ahmet Umit’in Bir Ask Masali adli eseri, ask1 aramak iizere ¢ikilan bir yolculugu konu
edinen kurgusu ile okurlarini 6zgiirliik, adalet, azim ve cesaret gibi kavram ve erdemler {ize-
rine diisinmeye yonlendirmektedir. Eser, 6zellikle bes rakami tizerine kurulan alegorik an-
latim ve yaratilan hayali (rilya) atmosfer ile dikkat cekmektedir. Bes kahramanin da aym
gece ayni rilyayl goriip bu rilyanin pesine diismeleri, bu yolculukta iistlendikleri gorevler,
bu gorevler esnasinda karsilarina ¢ikan engelleyiciler, bu engelleyicilerden kurtulabilmeleri
icin onlara yardim eden olaganiistii gii¢ler gibi daha bir¢ok durum, olay ve unsur bakimindan
geleneksel masallara ¢ok yaklasan eser, sonu itibariyle onlardan oldukga farklilik gostermek-
tedir.

S6z konusu masal Campbell’in monomit kurami baglaminda degerlendirildiginde, bazi
basliklarin kuramdakinden farkli asamalarda kargimiza ¢iktigi (balina karni bashiginin, ilk
esik atlandiktan sonra degil, sinavlar yolundan hemen sonra yer almasi gibi) baz1 basliklarin
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ise masalda kendine hi¢ yer bulamadig1 goriiliir. Campbell’in monomit kuraminin, gelenek-
sel oykii, efsane, masal ve mitlerdeki olay orgiileriyle daha net bir drtiisme saglayacagi mu-
hakkaktir. Ciink{i monomit tam bir dongii sunar. Kahraman maceraya ¢agrilir, yardim alarak
ilk esigi atlar, hedefi (arayis1) ugruna miicadeleler verir, bu miicadeleler sonunda eskisinden
daha giiclii-bilingli bir sekilde ddiille evine (lilkesine) doner. Bu her bir asamanin kendi i¢in-
de gesitli alt evreleri de bulunmaktadir. Ancak Bir Ask Masali 'nda bu dongii tamamlanmaz.
Kahramanlar hirslarina yenik diistiikleri i¢in geri doniis evresinin higbir alt basligi gergekle-
semez. Ahmet Umit, gercek ask arayistyla yolculuga ¢ikan kahramanlarinin her birini ayni
sebepten basarisiz kilmay1 tercih etmistir. Bu sebep ise “askin 6zgiirliik” oldugu gercegini
unutup bencilce davranmalaridir. Egolarindan siyrilamamis karakterlerin “kahramanlasma-
s1” beklenemez. Bir Ask Masali'nda da durum béyledir. Ahmet Umit’in klasik masallarda
gormeye aligik oldugumuz kahramanlardan farkli olarak monomit kuramindaki déngiiniin
tersine hareket eden (saf ve temiz olan kalplerini hirs ve kibir ile kirleterek egolarina yenilen)
birer anti-kahraman yarattig1 da sdylenebilir.

Buradan hareketle eserin daha ¢ok masal formunda kaleme alinmis modern bir anlati g6-
rliinlimii ¢izdigini dolayisiyla da modern masal veya sanat masali olarak nitelendirilebilecegi-
ni sdylemek yanlis olmaz. Nitekim ¢cagimizin ask algis1 iizerine elestirel bir ileti sunmaktadir.
Ozellikle masal kahramanlarindan biri olan ask tanricasinin agzindan verilen ve ¢ogunlukla
kadinin 6zgiirligii ve esini segme hakki tizerine yogunlasan ifadeler buna 6rnektir. Bu yo-
niiyle eser, toplumsal cinsiyet baglaminda yeni bir okumaya elverisli gériinmektedir. Boyle
bir ¢aligma, klasik masallarin, “ask-evlilik-kadm-erkek iliskisi” gibi konularda, ataerkil an-
layis1 destekleyen ve siirdiiren iletilere sahip olduklari savi {izerine yogunlasan son donem
elestirel masal okumalar1 arasinda yerini alabilir.

Arastirma ve yayin etigi beyam: Bu calisma orijinal veriler iceren bir aragtirma makalesi olup daha
once yayinlanmamis veya yayinlanmak tizere bagka bir mecraya gonderilmemistir. Yazar arastirma sii-
recinde etik ilke ve kurallara uymustur.
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Latifi'nin Fvsdf-1 istanbul undan Hareketle
16. Yiizyil Istanbul’'unun Cevresel Ozellikleri

The Environment of 16™-Century Istanbul
as Portrayed in Latifi’s Evsdf-1 istanbul and Beyond

Seyma Benli

Oz

Osmanl1 Devleti’nin baskenti olarak Istanbul, yiizyillar boyunca edebi eserlerde
cesitli vesilelerle adindan s6z ettirmistir. Tarihi nitelikteki eserleri ve siirleri bir
kenara birakacak olursak Istanbul’u hemen her yoniiyle ele alan ilk miistakil edebi
eser, Latifi'nin Evsdft Istanbul’udur. 16. yiizy1l Osmanli edebiyatimin énemli
ediplerinden biri olan Latifi, kaleme aldig1 bu mensur eserle Istanbul’u gérmeyen
insanlarin gérmiis gibi olmasini hedeflemistir. Bu gaye, hem o giine kadar dola-
simda olan bilgileri bir arada bulmamiza hem de miiellifin kendi deneyimlerini
canli tasvirler esliginde okumamiza olanak saglamistir. Ne var ki soz konusu eser
hakkinda yapilan ¢aligmalar oldukg¢a sinirli diizeyde kalmis, dolayisiyla icerdigi
bilgiler yeteri kadar dolasima girememistir. Bu makale Evsdf-: Istanbul’u gevre
perspektifinden degerlendirerek bu eksikligi, yalnizca bir yoniiyle de olsa giderme-
yi amagclamaktadir. Istanbul’un cografi konumu, topografyasi, havasi, suyu, toprak
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mahsulleri, hayvan habitat1 ile yapilagmasina dair sundugu verileri, Latifi’nin ¢ag-
das1 olan sairlerin eserlerinden ve tarih ¢aligmalarindan getirdigi sahitlerle destek-
leyerek konuyu daha genis bir ¢cergevede ele almaktadir. Boylelikle edebi eserlerin
cevre tarihi arastirmalarinda destekleyici bir unsur ya da ilham veren bir kaynak
olarak kullanilabilecegine dikkat ¢gekmektedir.

Anahtar sozciikler: /6. yiizyil Istanbul’u, 16. yiizyil Osmanl edebiyati, edebi
metinlerde Istanbul, Istanbul ¢evre tarihi, Latifi

Abstract

As the capital of the Ottoman Empire, Istanbul has been mentioned in literary
texts throughout the centuries. Apart from historical works and poems, Latifi’s
Evsdf- Istanbul is the first standalone literary work that handles nearly every facet
of Istanbulite life and lore. Latifi uses his prose not only to compile the wealth of
material written on Istanbul into a single work but also to inspire in readers who
had never set foot in Istanbul the feeling that they have toured the city’s various
neighborhoods. Latifi’s vivid descriptions enable us to deduce common conceptions
of Istanbul in circulation thitherto as well as the author’s first-hand experiences
in the city. Nevertheless, given the paucity of studies dealing with this work, the
narratives and details it offers have not been widely disseminated. In this article, I
evaluate Evsdf-1 Istanbul from an environmental vantage point in an endeavor to
fill in one aspect of the aforementioned gap. I analyze the material Latifl writes
about Istanbul concentrating on the metropolis’ geographical location, topography,
air and water quality, soil-grown entities, animal habitats, and urban development.
I shall further provide supporting evidence and explanatory insights from the works
of Latifi’s contemporaries as well as historical studies with the intent to discuss the
matter over a wider spectrum, thereby drawing attention to the potential usage of
literary works as auxiliary sources of inspiration for environmental history studies.

Keywords: 16"-century Istanbul, 16"-century Ottoman literature, environmental
history of Istanbul, Istanbul in literary texts, Latifi

Extended summary

Following the Turkish conquest of Constantinople, known now as Istanbul, Ottoman
literature began to eulogize this watershed moment at various venues. In addition to historical
works narrating how the city fell to the Turks, Ottoman poets began composing a plethora of
poems praising this beautiful metropolis. Apart from short poems, Latifi (d. 990/1582), a sixteenth-
century man of letters renowned for his biographies of poets, penned the first voluminous work
devoted exclusively to the everyday life, society, and culture of Istanbul. This article seeks to shed
light on how a poet residing in the newly conquered Ottoman capital perceived and described the
city’s natural landscape during the first quarter of the sixteenth century.

Countless articles have explored depictions of Istanbul in fifteenth- and sixteenth-century
works of literature. Hatice Aynur published several articles discussing representations of
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Istanbul in Ottoman poetry in general spanning from the city’s conquest until the eighteenth
century and, more specifically, in Tatavlali Mahremi’s Sehndme. Umran Ay, on the other
hand, examined Istanbul in historical-anecdotal mesnevis while Asli Niyazioglu illustrated
the city’s character by comparing the writings of two anecdotal historians and two poets from
the fifteenth and sixteenth centuries.

Studies on Latifi’s Evsdf-t Istanbul, however, unfortunately remain few in number.
Nermin Suner published the full text of this work for the first time in Istanbul in 1977,
summarizing its content and adding a glossary to her edition. However, Giinay Kut, Hatice
Aynur, and Cemal Kafadar criticized this edition for the many textual oversights it contained
and were all of the opinion that a new edition needed to be published to remedy these
shortcomings. More than two decades after Suner’s initial publication, Stéphane Yerasimos
published a translation of Evsdf-t Istanbul in French in 2001. Nihat Oztoprak wrote a popular
article about the work and Giinay Kut presented a paper on the daily life of Tahtakale based
on accounts found in Evsdf-t Istanbul. Evidently, the substantial material contained within
this work has yet to achieve the recognition it deserves. This article constitutes my attempt
to fill a portion of this gap in the literature. As such, I will quote relevant parts from Latifi’s
work and compare them both with other contemporaneous literary and historical works as
well as with modern studies.

Moving to Istanbul at an early age after having been born in Kastamonu, Latifi worked
as a scribe in Istanbul, Belgrade, Rhodos, and Egypt throughout his life. He wrote Evsaf-i
Istanbul while in Istanbul in 931/1524-5. He edited it for the second time between 982
990/1574-1582, after which he presented it to Sultan Murad III. By his own admission, the
reason he penned this work was because the literati had failed to showcase this beautiful
city to those who had never been to Istanbul. After revealing his purpose for writing this
work, Latifi goes on to chronicle the history of Istanbul beginning with its foundation by
the Byzantine emperor Constantine I and names the Ottoman sultan Mehmed the Conqueror
the city’s second founder. He then depicts Topkap1 Palace, the Hagia Sophia, Fatih Mosque,
the Sahn-1 Seman madrasas, and a kitchen serving food to poor people, all of which were
commissioned by Mehmed II. He finally describes the neighborhoods of Tahtakale, Galata,
Tophane, Kagithane, and Eyiip as well as their bazaars and residents.

The first piece of information that Latifi mentions when discussing Istanbul’s environment
is the city’s geographic location. Muslim geographers used to divide the livable parts of the
world into seven climes. According to this distinction, Latifi writes that Istanbul was located
at the end of the fifth clime. He illustrates the topography of Istanbul as being established
on seven hills surrounded by seven towers. He also depicts Kagithane’s topography as being
surrounded by high mountains and gardens reminiscent of those in Paradise. As for Istanbul’s
weather, Latifi details three specific locations: Topkap1 Palace, Tophane, and Kagithane. He
writes that Topkap1 Palace, located in Sarayburnu, was blessed with winds from the north
that refreshed the souls of men, that Tophane’s pleasant weather resembled that of Paradise,
and that Kagithane was never without spring. Kagithane also had very clean water—so much
so that it resembled a flawless mirror. Latifi lists agricultural products grown in the garden
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of Topkap1 Palace, pointing out that this garden boasted a wide array of fruits and flowers
throughout the year, including peaches, cherries, and pomegranates. He additionally touches
upon Kagithane’s animal habitat, stating that it was filled with numerous birds. To conclude,
Latifi addresses urban development in the city. He states that Istanbul attracted people from
all corners of the globe regardless of their religion or ethnic origin. This is due to its status
providing its inhabitants access to whatever they sought. In fact, he described Istanbul as
being so densely populated that not even a pinpoint’s worth of empty space could be found
and that the countless buildings of all sizes enumerating the skyline prevented fresh air from
blowing into the city.

Ottoman literature in general has the potential to offer new insights into environmental
history because authors chose their words carefully. The nature of literature, namely its
penchant for exaggeration and bias, however, requires one to approach it with caution.
After extracting the material from literary works, one should compare them with other
sources. Taking it into consideration, this article demonstrates how Latifi’s descriptions are
corroborated by other sources. In fact, these sources not only corroborate but complement one
another when read simultaneously. Moreover, literary works such as Latifi’s Evsdf-: Istanbul
provide nuanced insight into how inhabitants of a certain place perceived their environment
and urban development.

Giris

Istanbul, Osmanli déneminde sadece yonetimin degil, edebi iiretimin de merkezi ko-
numundaydi. Devletin basinda ve énemli mevkilerinde bulunan kisilerin etrafinda gelisen
himaye kiiltiirii, Istanbul’u sairler i¢in bir cazibe merkezi haline getirmisti. Halihazirda
Istanbul’da yasayan ya da Istanbul’a gelerek bir sekilde kendini gostermeye calisan sairlerin
eserlerinde bu sehirden bahis agmalari elbette olagandi. Fetihten sonra artan bir ivmeyle ka-
side, gazel, mesnevi, sehrengiz gibi sekil ve tiirlerde ve dahi hikayelerde Istanbul bir mekan
olarak yerini almaya baslad1. S6z konusu eserlerde Istanbul’un nasil ele alindigina dair yapi-
lan ¢alismalar bulunmakla birlikte, makalenin sinirlar1 ve kapsami gozetilerek burada sadece
15-16. yiizyillarda yazilmis edebi eserlerde bir biitiin olarak istanbul’un izini siiren aragtir-
malara deginilecektir.

Bu konuda ilgili déneme dair en ¢ok yaym yapan isimlerin basinda Hatice Aynur gel-
mektedir. Aynur, ilk olarak 13. CIEPO sempozyumunda “Istanbul in Divan Poetry: 1435-
1600” baslikli bildirisini sunmus (1998), daha sonra bu bildiriyi yayimlamigtir (1999: 43-50).
Istanbul’u merkeze alan ilk siir 6rneklerini tanittig1 bu calismayi, “Sehri Sézle Resmetmek:
Osmanli Edebi Metinlerinde Istanbul XV-XVIII. Yiizyillar” baslikli makalesiyle genisletmistir.
Bu makalede, edebiyatta istanbul’u inceleyen ¢alismalari tanitmis, Istanbul’u miistakil olarak
isleyen eserleri siralamis ve bu eserlerde Istanbul’a dair ilk anlatilari, imgeleri ve temalar1 muh-
telif basliklar altinda birer 6rnekle agiklamistir (2015: 128-145). “Representations of Istanbul
as a Literary and Cultural Space in Ottoman Texts (1520-1566)” baslikli makalesinde ise bazi
tezkire ve mesnevilerden hareketle Kantini doneminde istanbul’da sairlerin bir araya geldigi
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mekanlara odaklanmis; bu baglamda Istanbul’un saray ve patron konaklarini, bahgelerini, med-
rese ve hankahlarini, diikkkanlarini, meyhanelerini, hamamlarini, ¢esmelerini ve kahvehaneleri-
ni mercek altina almistir (2018a: 245-256). Son olarak Tatavlali Mahremi’nin Se/-ndme’sinden
hareketle 6nce sur dist (2018b: 43-68) sonra sur ici Istanbul’u ele almistir (2020: 143-150).

Umran Ay, “15-16. Yiizyillar Tarihi-Menkibevi Mesnevilerde istanbul’a Dair Ayrintilar”
basligin1 tastyan ¢alismasiyla, farkli kaynaklar kullanarak literatiirii baska bir yonden ikmal
etmistir. Inceledigi eserlerde Istanbul’a dair sdylenenleri her bir esere ait baslikta alintilamis
ve degerlendirmistir (2015: 289-330). Asli Niyazioglu, 15 ve 16. ylizyillardan iki divan sairi
ile iki menakipname yazarmnin sundugu istanbul portrelerini karsilastirmali olarak ele almis
ve bir sehrin algilaniginda ideolojik ve siyasi faktorlerin oynadigi rolii gdzler 6niine sermistir
(2021: 655-671).

Evsdf-1 Istanbul iizerinde yapilan calismalar ise son derece smirhdir. Ik caligmalar
Nermin Suner (Pekin) tarafindan yapilmustir. Ik olarak 1974 yilinda Kubbealti Akade-
mi Mecmuasi’nda Evsdf-t Istanbul hakkinda bir tamitim yazmuis, akabinde Istanbul Fetih
Cemiyeti’nin 1953’ten itibaren Istanbul’u konu edinen kitaplar yayimlama gayretinin (Tan-
yeli, 2010: 269) bir {iriinii olarak eserin tamamin1 1977’de Latin harfleriyle nesretmistir.
Basinda bir 6zetle ve sonunda bir sozliikle birlikte yayimlanan eser ne yazik ki o giiniin
imkanlariyla erisilen az sayida yazma niisha ile hatali okumalar nedeniyle akademik kulla-
nima da dogru anlamaya da uygun degildir. Bu duruma Kut (2010: 356), Aynur (2015: 141)
ve Kafadar (2021: 31) da dikkat ¢ekmis ve bu kiymetli eserin yeniden nesredilmesi geregine
isaret etmislerdir.!

Suner’in ¢alismasindan sonra 2000°1i yillara kadar eserle ilgili higbir ¢calismaya rastlan-
mamaktadir. Fakat 2000°li yillarda -yeterli diizeyde olmasa da- bir farkindalik olustugu go6z-
lemlenmektedir. Uzun siiren sessizligi ilk bozan Stéphane Yerasimos olmustur. Yerasimos,
Evsadf-1 Istanbul’u Fransizcaya terciime ederek yayimlamstir (2001). Giinay Kut, “Latifi’nin
Evsaf-1 Istanbul Adli Eserinde Tahtakale’de Giinliik Hayat” baslikli bir bildiri sunmus (2007)
ve bu bildiriyi daha sonra yayimlamstir (2010: 351-357). Nihat Oztoprak da popiiler bir der-

2

gide “Evsaf-1 Istanbul: Latifi’nin Istanbul’u” bashgiyla eseri tanitan bir yaz1 kaleme almgtir
(2008). Goriildiigi lizere basta yeni bir nesir olmak iizere, son derece zengin malzeme sunan

bu eseri farkli agilardan inceleyecek calismalara ihtiyag vardir.

1. Latifi ve Evsdf-1 Istanbul adli eseri

Tirk edebiyatinda daha ziyade suara tezkiresiyle Snemli bir yer tutan Latifl, Kastamonu’da
dogup biiyiir ve ilk egitimini burada alir. Genglik yillarinda Istanbul’a gé¢ ederek katip olur.
Bu hal tizereyken 931/1524-5"te -ki bu tarihte 35 yasinda oldugunu séyler (1977: 77)- Evsaf-i
Istanbul’u yazar. Ridvan Canim, bu eseri Kantini Sultan Siileyman’a sundugunu sdylemek-
teyse de (Latifi, 2000: 12) eserde buna dair bir ibare tespit edilememistir. Fakat I1I. Murad’in
(saltanati: 1574-1595) tahta ¢ikmasinin ardindan eseri tekrar gézden gegirip bazi ilavelerle
982/1574-5’te sultana takdim ettigi, Istanbul Arkeoloji Miizesi koleksiyonunda bulunan niis-
hadaki agik ibarelerle sabittir (Latifi, 1977: 79-80).
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Latifi, bahar mevsiminin tasvirinden olusan bir risale kaleme alarak Defterdar Iskender
Celebi’ye (6. 941/1535) sunar ve karsiliginda Belgrad Imareti’ne yine katip olarak tayin
edilir. iskender Celebi, defterdarlik gorevini 1525-1534 yillar1 arasinda yiiriitmiis (Sevgi,
1990: 47), Latifi de Sevval ve Zilhicce 939/Mayi1s ve Temmuz 1533 yilina ait in‘amat kayit-
larinda sultana sundugu kaside karsiliginda in‘am almistir (Erlinsal, 1984: 16). Dolayisiyla
Latifi ya 1525-1533 ya da 1533-1534 arahiginda Istanbul’dan ayrilmis olmalidir. 950/1543te
Istanbul’a tekrar dénen Latifi ii¢ y1l sonra tamamlayip Kanéini Sultan Siileyman’a sundugu
tezkiresiyle Ebu Eyy(b el-Ensari Vakfi katipligine tayin edilir. Rodos ve Misir’da da mesle-
gini icra eden Latifl, Misir’dan Yemen’e yaptig1 gemi yolculugu sirasinda geminin batmasi
nedeniyle 990/1582’de hayatini kaybeder (Sevgi, 2003).

Latifi, gelenek oldugu tizere okuyuculardan hayir dua almak maksadiyla eseri kaleme
aldigim belirtir (1977: 8). Ancak asil sebeb-i telif, sz konusu gayeye ulagmak i¢in yazdigi
eserde neden Istanbul’u konu edindiginde gizlidir. Latifi bu noktada kendi kisisel deneyimine
dayanan bir anlati inga eder. Buna gore herkesin temaga etmek icin can attig1 bu meshur sehri
gezme sevdasi genglik ¢aginda onun da igine diiser. Uzak yollari nice zahmetlerle asarak
Istanbul’a ulasir ve goriir ki burasi esi benzeri olmayan, cennete denk giizellikte bir yerdir
(1977: 7). Fakat buna ragmen sair ve miinsiler, diinya iizerinde bu giizel sehri gérememis
kimselere 151k tutacak, onlara bu sehri tanitacak manzum ya da mensur bir eser kaleme al-
manuglardir (1977: 7). Bu eksikligi goren Latifi, gergekten de Tiirk edebiyatinda Istanbul’a
hasredilmis, bu hacimde miistakil bir eser kaleme alan ilk miiellif olur. Eser telifindeki yon-
temini “Bi-nadm u nigan bu evrak-1 perisani cem* i tertib itdiikde terakib i elfazin mezaya vii
lelayif {izere bast itdim” (?: 4%-4° 1977: 8) sozleriyle agiklayan Latifi, yaptig1 isin aslinda
Istanbul’a dair daginik halde yazilmis seyleri bir araya getirip yiiksek bir dil ve ayn1 zamanda
keyifli bir iislupla sehri uzun uzun anlatmak oldugunu belirtir.

Latifi’nin okuyucularin biiyiilendigi ve okurken lezzet aldigi bir metin ortaya koyma
gayretinde oldugunu ifade eden sozleri (1977: 7-8), hem hayat1 hem de edebi kariyeri goz
oniinde bulunduruldugunda farkl1 bir boyut kazanir. Zira kendisi de Istanbul’a go¢ etmis ve
burada tutunmaya calisan biri olarak ¢cocuklugundan beri tinsiyet kazandig1 ve ¢oke¢a yazdi-
&1 siiri, donemindeki sair enflasyonunu ve onlarin arasindan siyrilmanin zorlugunu gerekge
gostererek birakir ve inga alanina yonelir (Latifl, 2000: 486). Fakat insaya da yenilik getirip
bir iislup olusturmaya, boylelikle taninan, 6nemli bir sima haline gelmeye calisir. Necati’nin
siirini darbimesellerle 6rdiigii gibi o da insay1 darbimesellerle siislemeyi ve anlasilir bir inga
tislubu yaratmay1 hedefler (Benli, 2023: 56). Bu iislupla yazdig eserlere 6rnek olarak Tiirk
edebiyatinda en ¢ok bilinen eseri ve sair biyografilerini havi Tezkiretii’s-Su ‘ara ile Makbul
Ibrahim Pasa’y1 her yéniiyle ele alan Enisii I-Fiisehd, dort mevsimde yasanan degisimleri
anlatan Fusiil-i Erba‘a ve nihayet Evsdf-1 Istanbul adl eserlerini verir (Latifi, 2000: 487).
Yazdig sair tezkiresi Anadolu sahasindaki ilk tezkirelerden biridir. Ibrahim Pasa, dért mev-
sim ya da Istanbul konular1 diger sairlerin de siirlerinde cesitli dlciilerde isledigi konular
arasindadir. Fakat Latifi’nin bunlar1 ilk kez miistakil birer eser hacminde ve Necati iislubuyla
mensur olarak igslemesi, bilinen konulari okuyucuya biraz daha farkli sunma gayretinde ol-
dugunu gosterir.
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Peki Latifi tamamuyla Istanbul’a hasrettigi bu kitapta Istanbul’un hangi yonlerine, ne kadar
temas eder? Oncelikle eser klasik tertibe uygun bir goriiniim arz eder. Besmele, hamd, tevhid
ve naattan sonra ve eserin tertibini agiklar. Alti ana béliimden olusan eserin ilk boliimiinde eseri
yazma gerekgesini agiklayip Istanbul’un kurulusunu, kurucusunu, kurulus sebebini ve ikinci fa-
tihini anlatir. ikinci boliimde Istanbul’un bollugundan, séhretinden ve nimetlerinden bahseder.
Ugiincii boliimde Topkapi Saray1 ve ona bagh birimleri; dordiincii boliimde Ayasofya ve Fatih
camilerini, Sahn-1 Seman medreselerini ve Fatih’in imaretlerini tanitir. Besinci béliimde carsi,
pazar ve diikkanlari; altinc1 boliim ise Tahtakale, Galata, Tophane, Kagithane, Eyiip semtlerini
ele alir. Nasihatvari bir hatimeyle eseri sonlandirir (1977: 6-7).

Latif’nin verdigi bu bagliklar aslinda eserin zengin icerigini tam anlamryla yansitmaya
yetmez. Satir aralarinda ya da alt basliklarda Istanbul halkinin duygu ve diisiince diinyasin,
tutum ve tavirlarini iyi bir gdzlemle ve cogu zaman elestirel bir tislupla eserine aksettirir (1977:
65-73). Bunun yani sira her miiskiilii halleden ama ¢ok kimseyi dinden ¢ikaran Sar1 Papaz’in
hikayesine yer verir (1977: 19-21); Hz. Eyytb el-Ensari’yi tanitip faziletini ve kabrinin Ak-
semseddin tarafindan bulunusunu anlatir (1977: 61-64). Tekkelerdeki gergek Allah dostlar
ile riyakarlardan (1977: 37-39), Istanbul’un giizellerinden, devletlilerinden, acuzelerinden,
muradina erememislerinden (1977: 44-51) bahseder. Ayrica eseri ikinci kez hazirlayarak II1.
Murad’a sundugu niishaya Ayasofya’nin insasina dair anlatilar1 da ilave eder (1977: 81-84).

Abdiilkadir Ozcan (2013), bu eserin Osmanl yazmninda ilk sehir tarihi kitab1 sayilabile-
cegini soyler (279). Aynur (2015), Evsdf- Istanbul’un “konusu ve tarziyla ilk ve tek” oldu-
guna dikkat ceker. Bu eserin o giine kadar istanbul’a dair bilinenleri derleyen bir kitap ol-
dugunu, onciillerinden Tahtakale ve Tophane anlatilartyla ayrildigini vurgular (141). Evsdf-i
Istanbul, aym zamanda, Istanbul Teknik Universitesi'nde TUBITAK destegiyle yiiriitiilen
“Osmanli ve Erken Cumhuriyet Donemi Yazili Mimari Eserlerinin Alternatif Bir Epistemo-
lojinin Arayis1 Baglaminda Analizi/Yorumlanmasi” baslikli projenin bir ¢iktis1 olan Osmanli
Mimarlik Metinleri Arsivi’nde mimari metinler basliginda incelenenler arasindadir. Eserin
sehir rehberi niteligine vurgu yapilan analizde, i¢ ve dig mekan ile anitsal ve giindelik ya-
pilarin eserde bir arada verildigine, sehrin tiim boyutlariyla ele alindigina deginilir. Diger
taraftan, eserin elestirel iislubunun insan ile ¢evrenin ¢ok boyutlu etkilesimine dair sundugu
bilgilerin son derece dnemli oldugu ifade edilir (2018).

2. Evsif-1 Istanbula gore istanbul’un cevresel ozellikleri
2-1. Cografi konumu

Latifi, Istanbul’un cografi konumuna dair o dénemde Miisliiman cografyacilarin benim-
sedigi siiflandirmalardan biri olan yedi iklim (ekalim-i seb‘a) anlayisina gore bilgi verir.
Hakiki iklimler olarak da anilan bu anlayis, ekvatordan kuzey kutbuna kadar diinyanin ya-
sanabilir yerlerini yedi kisma ayirir (Sipahizade, 2019: 56). Latifi bu anlayis cergevesin-
de Istanbul’un besinci iklimde bulundugunu belirtir: “Iklim-i seb‘adan iklim-i penciimde
bulinmigdur” (?: 7°-8%; 1977: 12). Bu bilgi donemin cografya literatiiriindeki bilgilerle de
uyumludur. Nitekim Latifi’nin ¢cagdasi Osmanli cografyacilarindan olan Sipahizade Mehmed
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(6. 997/1589) Evzahu’l-Mesalik adl eserinde, Istanbul’un “iklim-i hamis evahirinda” oldu-
gunu ifade eder (2019: 431). Sipahizade, besinci iklimin 6zelliklerini soyle siralar: “Iklim-i
hamisiin uzun giini on bes sa‘atdiir ve uzunlugi iki bin bes yiiz elli yedi fersahdur. Enliiligi
seksen iki buguk fersahdur ve bunda otuz dag ve on bes irmag vardur, ekser ehliniin levni
beyazdur.” (2019: 229)

2.2. Topografyasi

Latifi, istanbul’un yedi kule ve yedi tepe iizerine kuruldugunu, “Bini-y1 mezbtirun
minast yedi ‘aded kulle-i kith ve heft cebel-i enbiih tizere vaz* olinmig™ (?: 7% 1977: 12)
sozleriyle ifade eder. Asik Mehmed (6. 1006/1598°den sonra), Mendzurii 'I-Avalim adli cog-
rafya kitabinda, Istanbul’da yedi tepenin ve kulenin varhigmi dogrulayarak tepelerin surlarla
cevrildigini (2007: 1054), kulelerin de sehrin kuzeyinde ve birbirine yakin vaziyette konum-
landigini haber verir (432).

Evsdf-1 Istanbul’da KAgithane nin topografyasina da deginen Latifi, etrafinin gokyii-
zline uzanan yiiksek daglar ve civarmin cennetlerin cenneti gibi oldugunu soyler: “Havali-
yi ‘aliyesi felek-rif‘at daglar ve cevanibi cennet-i cennat baglardur” (?: 47°-48% 1977: 60).
Taci-zade Cafer Celebi (6. 921/1515) de 1493 °te tamamladig1 Heves-ndme adli mesnevisinde
Kagithane’yi ¢ok benzer sekilde tasvir eder. Etrafi daglarla cevrili; agaclik, yesillik ve giil
bahgeleriyle dolu genis bir ova: “Genis sahrasi ¢evre yani kiithsar / Dirahtistan i sebzistan u
giilzar” (685.beyit, Sungur, 1998: 263).

2.3. Havasi

Bu konuda Latifi, istanbul’un genel havasindan ziyade belirli i noktasia isaret eder:
Sarayburnu olarak tesmil edebilecegimiz Topkap1 Saray1’nin bahgesi, Tophane ve Kagithane.
Topkapi1 Saray1 bahgesinin ruhlara rahatlik veren giizel kuzey riizgarlar1 giizergahinda bulun-
dugunu belirtir:

Ol dayire ki der(in1 reyahin-i tayyibe ile miizeyyen, kustr-1 ‘aliye ve kah-1 plir-galiyeniin
her biri glizergah-1 nesim-i simalde vaki‘ olup dide-i manzarasi deryaya nazir ve ¢esm-i
revzenesi gurfe-i Adn’e miinazir. Ne riyah-1 rahatii’l-ervah ki cihetinden hubb ide fev-
kinde hevadar1 ve ne sehab-1 miisgin-nikab ki hevada hiiveyda ola firkatinde kafadari.
(2: 19% 1977: 25)

Seh-name adli eserinde Mahremi (6. 942/1535), Latifi ile benzer sekilde, Topkapi
Saray1’nin misk kokulu riizgarlarinin, zaferan kokulu topraginin ve cana can katan havasi-
nin oldugunu (Aynur, 2020: 148), ilaveten Galata’nin havasinin amberden daha hos oldugu-
nu ifade eder (Aynur, 2018b: 47). Latifi, Istanbul halkinin mesire yerleri olan Tophane ve
Kagithane hakkinda da bu bolgelerin havasinin cennet gibi giizel ve hos oldugunu sdyler:

“Ol kuse-i ziba vii bu caygah-1 cennet-heva ki céanib-i Tophanediir ve mesire-i
rindanediir.” (?: 44°; 1977: 57)

“Sifat-1 Kagidhane. Ol fezd-y1 hos-heva ve saha-geh-i can-feza ki tamam sehr-i
Sitanbil’a teferriiggah-1 bi-bahane beyaz-1 satha-i cihanda canib-i Kagidhanediir.” (?:
47 1977: 59)
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Kagithane bahsinde Latifi, ayrica buranin bir an bile bahardan mahrum kalmadigina dikkat
geker: “Anun eksiik degiil bir dem bahéri / Semen-bilarla piirdiir sebze-zar1” (?: 47°-48% 1977: 60).

Kagithane, yapilan bilimsel ¢aligmalara gore bir gecis iklimi 6zelligi gostermektedir. Yazin
sicak olmasi Akdeniz’e, kisin ¢ok yagmur almasi Karadeniz’e benzer. Bununla birlikte sicakligi
Akdeniz’den az, Karadeniz’den fazladir. En fazla sicaklik ortalamasi, temmuz ayma aittir ve
23,4 derecedir. Riizgar daha ziyade kuzey ve kuzey dogudan estigi i¢in serinletici etki yapar.
Mart-ekim aylar1 arasinda yaz mevsimi 6zelligi gosterir (Irmak, 2018: 78, 80) ki 7 aylik bu
donem Latifi’nin eserinde “Anun eksiik degiil bir dem bahari” misraryla ifadesini bulur.

Devrin diger sairleri ise genel olarak Istanbul’un havasiyla ilgili birbirlerine oldukca
yakin seyler sdyleyerek begenilerini dile getirirler. Ornegin, Sa‘di-i Cem’e (6. 887/1482?)
gbre Istanbul’un havasi cana can katar ve havanin letifetinden meyveleri amber gibi kokar:

Anberin-bidur hava lutfindan anda miveler

Abi rith-feza ¢ii meydiir meyleri reyhanidiir

Canlara suyindan olmisdur havasi sazkar
Aferin ab u hevasina ki canlar canidur (Aynur, 1999: 46)

Taci-zade Cafer Celebi, Istanbul’un ferahlatan, ruhu besleyen bir havasmin oldugunu
sOyler: “Hevasi dil-giisa vii rih-perver / Suyr ma-verd i haki miisk i ‘anber” (108.beyit,
Sungur, 1998: 194).

Masi-zade Fikri Celebi (6. 982/1575) de 1566°da yazdig1 Ebkdr-1 Efkar adli mesnevi-
sinde, mutedil havadan kastin ne oldugunu aciklayarak bu 6zelligin halk iizerindeki etkisine
deginir. Masi-zade’ye gore Istanbul’un havasi ne soguk ne sicaktir, yani iliman bir iklime
sahiptir ve bu yiizden Istanbullular soguk ya da sicak zahmeti gekmezler:

Mu‘tedildiir heva ne germ ne serd

Ne gam-1 lay u gil ne rencis-i berd

Dil-giisa vii latif ab u heva

At Meydani bir giizelce feza (876-7.beyitler, Ozyildirim, 2017: 376)

Defterdar-zide Ahmed Cemali (6. 991/1583) de Sehrengiz-i Istanbul adli eserinde bu
sehrin mutedil bir iklime sahip oldugunu belirtir: “Latif @i mu‘tedil ab u hevasi / Giizellerle
safadur muktezasi” (84.beyit, Eren, 2012: 219).

2.4. Suyu

Latifi, Istanbul’un suyundan sadece Kagithane 6zelinde bahseder. Ona gére KAgithane’nin
suyu tipki bir ayna gibi sureti gosterecek berrakliktadir: “Fezast can-feza vii masi meskiab /
Suy1 stiret-niima ayine-iislib” (?: 48%; 1977: 60).

Gergekten de Kagithane, suyunun kalitesi ve giizelligiyle meshurdur. Kagithane’nin
hem suyuna hem havasina Osmanli sairlerinin siirler yazdigini belirten Evliya Celebi® (6.
1098/1687’den sonra) suyunun temizligini vurgulamak i¢in Kagithane deresinde ¢amasir y1-
kayanlarin sabun kullanmadigini, iki kez suya sokmakla kiyafetlerin beyaz bir giil yapragina
benzedigini sdyler. Bunun yani sira hazmi kolay ve lezzetli bir su oldugunu da ekler:
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Karadeniz Bogazi’na karib Levend Ciftligi nam derelerden geliip cereyan eder bir ab-1

hos-giivardir kim ciimle cdme-sliyan anda varup destar ve kamis [ii] seravillerin gasl
ediip asla sabin siirmezler. Iki kerre gasl ediip beyaz giilberk-i ter-misal olur gayet leziz
sudur. Ba‘z1 Hind tiiccarlari meta‘in bu Kagizhane’ye getiriip birer kerre suya batirdik-
lar1 kifayet eder. (2006: 238)

Mahremi, Galata’nin suyunu (Aynur, 2018b: 47), Cemali ise genel olarak Istanbul’un su-
yunu ab-1 hayat olarak niteler: “Dahi var ol sehirde nice hammam / Suyu ab-1 hayat eglencesi
cam” (83.beyit, Eren, 2012: 219).

Mendkib-1 Sultan Siileyman Han adli eserinde Eyytibi (6. 972/1564 ’ten sonra), Istanbul’un
su ihtiyacini karsilamak {izere Kan{ini’nin su yolu yaptirdigini, fakat daha yapimi tamamlan-
madan firtina ve sel felaketi yasandigindan su kemerinin yikildigini anlatir. Padisahin tamirat
icin yeni kisiler gorevlendirmesiyle kemerin yapimi 1564 yilinda tamamlanir ve Istanbul
suya kavusur. Bundan sonra Istanbul’da su bollugu yasanir: “Su denlii gark-1ab old1 Sitanbul
/ Serab iken sir-ab old1 Sitanbul” (1288.beyit, Ay, 2015: 306-308).

Eserini ilk olarak 1524-5’te yazan Latifi, dogal olarak bu 6énemli hadiseye yer vere-
memistir. Fakat eserini bu olaydan sonra hiikiimdar olan III. Murad’a sundugu versiyona
da ilave etmemistir. Eyy(bi’nin eserinin odaginda Kandni yer aldig1 i¢in onun tasarrufuyla
gerceklesmis bir hizmeti zikretmesi ve onu 6vmek i¢in yakaladigi bu firsat1 degerlendirmesi
beklenen bir durumdur. Latifi’nin ise eserini farkli bir padisaha sundugu i¢in bu olaydan
bahsetme geregi duymadigi diigiiniilebilir.

2.5. Toprak mahsulleri
Latifi, Istanbul’da yetisen sebze, meyve ve bitkiler hakkinda elbette ansiklopedik bil-
giler vermez. Fakat Topkapt Sarayi’nin bahgesinde yetistirilen iiriinlerden satir aralarinda
bahseder. Bu da bize en azindan Istanbul’da hangi iiriinlerin yetismeye elverisli olduguna
ve aktif olarak hangi tirlinlerin ekildigine dair bir fikir verir. Latifl en basta Topkap1 Saray1
bahgesinin yaz-kis demeden, bol miktarda ve envaigesitte ciceklere ve meyvelere ev sahipligi
yaptigini belirtir:
Reyahin i ezhar ve fevakihe vii esmar bi-hadd i bi-sumardur. (...) Her ne var ise anda
mevcid ve her nev‘i gayr-1 ma‘dad. Beyit:
Diirlii ezhari riyazinda kis u yaz acilur
San irem giilsenidiir giilleri turmaz agilur (?: 19*-20%; 1977: 25)
Ardindan biraz daha detaya giren Latifl, s6z konusu yerde dort mevsimde de meyvelerin
eksik olmadigini, canlara can bahseden seftali, kiraz ve nar yetistigini anlatir:
Vakt-i bahar u sitdda tabistani ve zemistani miveleri miistemerr i mitevali, 1a-yenkat:*
u hali degiildiir. (...) Beyit
Can bagislar blise-i canane-ves seftallisi
Cevher-i canda yer itmis galiba can aferin
ter bir glisvare veya tabak-1 varak-1 ziimiirriidin i¢re bir la‘l-parediir ki ‘1kd-1 pervin ve
avize-i garh-1 berin olmaga yarar. (?: 20°-20° 1977: 26)
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Bir saray bahgesi olarak Topkap1 Sarayi’nin bahgesi, elbette son derece ihtimam gosteri-
len bir yerdi. Nurhan Atasoy’un (2015) verdigi bilgilere gore bu sarayi1 yaptiran Fatih Sultan
Mehmed 1458-1467 yillar1 arasinda basta selvi olmak iizere muhtelif aga¢ tiirlerinden saray
bahgesine yirmi bin kadar aga¢ diktirmistir. Kantinl Sultan Siileyman ise ¢i¢eklere duydugu
6zel merak nedeniyle degisik bolgelerden farkl: tiirde cigekler aldirarak Topkapr Sarayi’nin
bahgesine diktirmis ve bir ¢igek ilislubunun olugmasina 6n ayak olmustur. Bu nedenle Atasoy,
Kantini déonemini Osmanli’da var olan bahge ve ¢icek kiiltiiriiniin en parlak déonemi olarak
nitelemektedir (536-537). Latifi’nin Evsdf-1 Istanbul’u bu dénemde yazdig1 diisiiniiliirse ha-
yatinda bildigi belki de en renkli bah¢eye deginmeden gegmek istemedigi anlastlir.

Latifi’nin seftali, kiraz ve nar yetistigini soyledigi Topkap1 Sarayi’ndan baska, Matrake1
Nasuh’un (6. 971/1564) 1537°de yazdig1 Mendazil-name’sindeki Galata tasvirlerinde armut, ki-
raz ve nar agaglar1 yer alir (Atasoy, 2015: 537). Mahremi’nin SeA-ndme’sinde de Rumelihisari
ve bilhassa Istinye’nin kiraziyla meshur oldugu haber verilir (Aynur, 2018b: 51). Béylece bahsi
gecen eserlerden farkli olarak Latifi’den Istanbul’da o dénemde seftali agaclarinin yetistigini®,
ayni zamanda ii¢ farkli eserden kirazin ti¢ farkli yetistirilme alanini 6grenmis oluruz.

Kagithane’yi bu baglamda da ele alan Latifi, yemyesil zemininin goniil cezbeden bir
ortli gibi, renkli reyhanlarla siislii ve bahgelerinin yasemin kokulariyla dolu oldugunu séyler:

Zemin-i sebze-zar-1 nat‘-1 dilkes

Reyahin-i miilevvenle miinakkas

Anun eksiik degiil bir dem bahari

Semen-bilarla plirdiir sebze-zar (?: 47°-48%;, 1977: 60).

Mahremi, benzer sekilde Kagithane’yi i¢inden irmaklar akan yesillik bir yer olarak tasvir
ederken Irem baglarmdan daha giizel oldugunu ifade eder (Aynur, 2018b: 53). Yaklasik bir
ylzyil sonra Evliya Celebi, bahsedilen yesilliklerin nelerden miirekkep olduguna dair daha
detayl1 bilgi verir:

ile miizeyyen bir gemenzar vadidir kim giyahatinda tirfil ve yonca ve ayrik ve levse (?)
makulesi ve Kagizhane cicegi ve lalesiyle zeyn olmus bir gemenzar-1 koyah ve sayedar
dirahtlari ile miizeyyen bir teferriicgahdir. (2006: 238)

2.6. Hayvan habitati

Istanbul’un hayvan habitatina dair Latifi’nin verdigi bilgi, Kagithane’nin adeta bir kus
bahgesi olmasi ve her kosesinde gesit ¢esit kuslarin bulunmasindan ibarettir: “Bir murg-zar-1
huld-asardur ki her kiigesinde hezar murg-1 zar zar olup...” (?: 47% 1977: 59). Evliya Celebi
(2006) de Kagithane deresi boyunca ¢inar agaglariin bulundugunu, her bir agacin dallarina
“nice yiiz bin balik¢il kuslar”nin yuva yaptigini (239) belirterek Latifi’yi destekler.

Kagithane, Isfendiyaroglu ve digerlerinin (2022) belirttigine gore kus gozlemcilerinin
siklikla takip ettigi bir yerdir (34). Zira yazin bir eglence mekan olarak kullanilan bu mahal,
kis vakti kuslarin mekani olurdu (38). Bu nedenle Kagithane’de gortiliip kayit altina alinan
pek ¢ok kus tiirii bulunmaktadir (126, 863). Biitiin bunlar Latifi’nin verdigi bilgiler ile 6r-
tismekte ve Kagithane’deki kus habitatinin tarihsel olarak -en azindan Tiirk¢e kaynaklarda-
1500’1 yillarin basina kadar geriye gotiiriilebilecegini ortaya ¢ikarmaktadir.
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2.7. Yapilasma
Latifi, Evsdf- Istanbul’u ilk yazdigi dsnemde fethin iizerinden heniiz yiiz yil bile gecme-
misti. Fetihten sonra II. Mehmed, o sirada hayli azalmis niifusuyla harap bir vaziyette olan
Istanbul’u ihya ve bir imparatorluk baskentine yakisir sekilde insa etmek icin bir yandan imar
faaliyetlerine girigirken bir yandan da Anadolu ve Rumeli’de yasayan Miisliiman, Yahudi ve
Rumlar1 bazit maddi kazammlarla tesvik ederek Istanbul’a yerlestirmisti (Oz, 2015: 469). Dev-
let eliyle gerceklestirilen bu planl go¢ hareketi, Istanbul’un hem imparatorlugun yénetim mer-
kezi olmasi hem de fiziki yapist ve konumundan dolay1 her seye erisilebilen bir yer olmasi
nedeniyle kendiliginden devam etti. Nitekim kendisi de Kastamonu’dan Istanbul’a go¢ etmis
birisi olarak Latifi, Istanbul’un nasil bir cazibe merkezi oldugunu sdyle agiklamaktadir:
Sehr-i Istanbul’a hezar ahsenet
Z1ib-i bi-gaye zineti vafir
Fi’l-misal kus siidlin dahi1 dilesen
Misl-i Ankayiken yine hazir
Misl-i cennet ne arzii itsen
Buliur anda hazir ve vafir’

Hassaten ki berr {i bahrin ne kadar ‘acib i garib matlib-1 nazar ve mergib u mu‘teber
semin Ui sengin yadigar u kiymet-dari varsa anda geliip kiymet ii ragbet ve baha vii ‘izzet

bulur ve cihdn bazarinm bayi vii miisterisi hep anda cem® olur. (?: 32°-33¢; 1977: 42)

Latifi, efsanevi Anka kusu gibi gercekte olmayan kus siitiiniin bile Istanbul’da bulunabi-
lecegini sdyleyerek miibalaga yoluyla burada ¢ok sayida nimetin bulundugunu ifade etmeye
calisir. Ona gdre insanin cani ne istese, tipki cennette oldugu gibi, Istanbul’da bolca ve hazir
bir sekilde bulur. Karada ve denizde ne kadar kiymetli nesne varsa degerini ve ragbetini
Istanbul’da bulur. Ciinkii diinya pazarmin saticis1 ve miisterisi hep orada toplanmustir.

Diinyanin her yerinden insanlar gelip Istanbul’a yerlesmekte, bir koseyi tutmus her tiir-
den zanaatkar zanaatini icra etmekte, ¢esit ¢cesit mallar satilmakta ve bu mallar Hindistan’dan
gelenlere tercih edilmektedir:

Iginde enva‘-1 hirfet ve yetmis iki millet temekkiin ii tavattun idiip her giine hiref bir
taraf tutup her biri bir isde ve diirlii diirlii clinbisde her kiisede bir gline meta‘ ve bir
tarafl bazar-1 mina gibi mahall-i ictima‘ olup karda diyar-1 Hind’e racih ve edna yeri
nice memleketden vézih. (?: 5% 1977: 9)

Istanbul’un kalabalik olmasim bu sekilde temellendiren Latifi, niifus yogunlugunu yine
miibalaga ile anlatir. Ona gore Istanbul’da her milletten tiirlii tiirlii insan yasamaktadir. Sehrin
her tarafi mahser meydani ya da Mekke’de hacilarin vakfe yeri olan Arafat gibidir. Bu izdiham-
dan kopekler, sahiplerinin kim oldugunu bilmez. insan tamdiklarimi tanimadiklarindan ayirt
edemez, evlat ana-babasmi secemez. Hatta Hz. Isa gokten inecek olup Istanbul’a girmek istese
kalabaliktan igne atacak yer bulamaz ve gokytiziinde donen minareden baska yerde duramaz:

Enva‘-1ecnas-1nas ve esnaf-1imem i iinds ile her tarafi ‘arsa-i ‘arasét ve mevkif-1
‘arafata doniip izdihdm-1 endm ve mezahime-i hés i ‘dmmdan it 1ssin bilmez ve evsaf-1

metn-i metini dillerle serh olmaz. Eger Hazret-i Is aleyhi’s-salat ve’t-tahiyye ve’s-sena
sli-y1 semadan niiztl ve bu sehre duhil itmek murad idinse kesretinden igne biragacak
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yer bulmaya ve menar-1 felek-medarindan gayri yerde olmaya idi. (...) Kesret-i nas ve
vefret-i ecnasdan yar u agyari birbirin teshise iktidar yokdur. Yad u bilis birbirinden
temyiz olup ogul atasin segmez. (?: 8°-9%; 1977: 13)

Edebi hiiviyetinden dolay: sanatlarla bezeli bu ifadenin iizerinden somut verilerle ge-
cecek olursak o giinkii sartlarda Istanbul’un gercekten de biiyiik bir ivmeyle niifusunun art-
makta oldugunu gorebiliriz. Fethin ilk yillarinda istanbul’da 33 -ki burada istanbul’la kas-
tedilenin sur i¢i oldugunu hatirlatmakta fayda var- Galata’da 23 olmak iizere 56 mahalle
bulunuyordu. Bu say1 Fatih déneminin sonlarinda, 1477°de Istanbul’da 181, Galata’da 61
ve ilaveten Eyiip’te 8, Kasimpasa’da 2, Bogazici’nde 7, Uskiidar’da 3 mahalle olmak iize-
re 262’ye yiikselmistir (Oz, 2015: 470-471). Evsdf-t Istanbul’un ilk versiyonunun yazildig:
1524 yilina gelindiginde bu sayinin daha da artmis oldugunu séylemek herhalde yanlis olma-
yacaktir. Evsdf-1 Istanbul’un ikinci edisyonunun yapildigi 1574-5"¢ oldukga yakin bir tarihte,
1577°de yapilan sayima gore ise Istanbul’da 485 cami, 4.494 mescit, 743 kilise, 1.653 ilk
okul ve 11.143 cadde ve sokak bulunuyordu. Dogan Kuban (1970), Kaniini devri sonlarin-
da niifusun yarim milyonu astigin1 aktarirken (33), 1577°deki sayimdan hareketle Kili¢ ve
digerleri (2022), her sokak ve caddede ortalama 100 kisinin bulundugu bir senaryoda sehrin
niifusunun bir milyonu gegebilecegine dikkat ¢ekerler (106).

Latifi’nin isaret ettigi bu husus, baz1 sairlerin dilinde tesbih ve hiisniitalil ile ifadesini
bulmustur. Latifi’nin ¢cagdas1 Cemali, Masi-zade ve miiellifi bilinmeyen fakat Kanini do-
neminde yazildig1 diisiiniilen bir Istanbul sehrengizi, istanbul’un bu kadar insan ¢ekmesini
onun velayetine, yani Allah katindaki yiice mertebesine baglarlar. Boylece Istanbul halkini
zimnen miiritlere benzetmis olurlar:

‘Aceb sehr-i latif i naks-stiret

O denlii halk cem olmak velayet (Cemali, 59.beyit, Eren, 2012: 217)

“Sehr dime ulu vilayetdiir

Sahib-i cezbe vii kerametdiir” (Masi-zade, 862.beyit, Ozyildirim, 2017:375)

Ider halk-1 cihan da’im ziyaret

Olupdur san bu sehr ehl-i velayet (Anonim sehrengiz, 52.beyit, Celik, 2019: 12, 25;
Tigl, 2020: 131, 389)

Istanbul’a sonradan yerlesen bu kadar insanin ilk ihtiyac1 elbette barmma olacaktir. Bu
da hizla artan niifusa, hizla artan yapilasmanin eslik etmesi demektir. Nitekim Latifi de bu
noktaya temas etmeden gegemez. Sohreti giinden giine artan bu sehrin her tarafinin acayip ve
garip binalarla dolu oldugunu, parmak ucu kadar bos yer kalmadigini, iginde yasayan insan-
larin sayisina had hudut bulunmadigin belirtir:

Ol zamandan bu ana dek seref ii sohreti yevmen fe-yevmen miitezayid ve miiteza‘if olma-
dadur ve her canibi ebniye-i acibe vii garibe ile tolmakdadur. Her ne canibe nazar ve ne ta-
rafa giizer itsen bir mertebe meml{ vii malidiir ki ser-i engiist denlii cay hali bulunmaz. ..
Ne dertinunda emékine had ve ne emékin igre sevakine aded var. (?: 8°-9% 1977: 13)

Metinde gecen acibe vii garibe kelimeleri, daha 6nce goriilmemis, duyulmamis, hayret
ve saskinlik uyandiran, tuhaf sey gibi anlamlara gelir (Semseddin Sami, 1317: 929, 966).
Latifi’nin acayip ve garip binalardan tam olarak ne kastettigini diger sairlerin eserlerin-
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den hareketle tahmin etmeye ¢aligalim. Mesela Taci-zade Cafer Celebi, Heves-name’sinde
Istanbul’da lalenin ortasindaki bosluk kadar bile bos yer kalmadigini, i¢inin de kat kat bina-
larla dolu oldugunu séyler: “I¢i kat kat binadur gonce-asa / Miyan-1 lale denlii yok tehi ca”
(141.beyit, Sungur, 1998: 198).

Taslicali Yahya (6. 1582), 1537°de yazdig1 Sah u Gedd adl eserinde Istanbul’un inci gibi
dizilmis, tamamu siislii ve bakimli, kat kat kusursuz evler ve binalarla dolu oldugunu ifade
eder. Yer yer kursundan kubbeleri olan binalarin da varligindan haberdar eder:

Ici ebyat ile miizeyyendiir

Sanki divan-1 nazm-1 risendiir

Ciimle beyti musanna‘® u ma‘mar

Bulimaz bir yirinde kimse kustir

Kursun ortiilii kubbeler yir yir

Yelken agmis gemilere benzer

Sakf-1 eflaki gibi diinyanun

Ici kat kat bina durur anun (543-546.beyitler, 2023:s.y.)

Oncelikle iiciincii beyitte kursunla kapli kubbelerden bahsetmesi, kursunun o donemde
Istanbul’da ¢at: malzemesi olarak kullamldigin gosterir. Mendzirii'I-Avalim’de Asik Meh-
med (2007), Istanbul’daki cami kubbelerinin, medreselerin ve diger binalarin ¢atilarinin kur-
sunla kapli oldugunu belirterek Taslicali’nin s6z konusu beytini alintilar ve bu gergegi siire
tasidigina dikkat ¢ceker (1091).

Taci-zade ile Taslicali’nin birlestigi noktaya odaklanacak olursak, ikisi de ¢ok sayida ve
¢ok katli binalarin varligi konusunda miittefiktirler. Bu sairlere Zaifi’yi (6. 1557°den sonra)
de ekleyebiliriz. Zaifi’nin 1543 tarihli Kitdb-1 Sergiizest-i Zaifi’sinde Iski adli kahramanin
Istanbul’a girdikten sonra gordiiklerini tasvir ettigi kisim, Latifi’nin kullandig1 acayip ve ga-
rip tanimlamalarinin igerigine dair daha kuvvetli bir ipucu verir: “Bir kapusundan icerii girdi
gordi ki bu sehriin i¢inde ‘acib saraylar ki sakfi heva-y1 fenada ve garib kasrlar ki fersiniin
tabakat-1 ‘arg1 fevka’l-“tlada” (Serdaroglu-Coskun, 2013: 176).

Oyle anlasiliyor ki Zaifi, acib saraylar ve garib kasrlar ile ¢ok katl ve catis1 gokyii-
ziiyle biitiinlesmis gibi algilanan yiiksek binalar1 kastetmektedir. Bu durum diger sehirlerde
Istanbul’daki kadar gériilmiiyorsa -ki dyle olmas1 kuvvetle muhtemeldir- Latifi’nin kastettigi
acayip ve garip nitelemesinin altinda yatan sebeplerden en azindan birinin yiiksek binalar
oldugunu soyleyebiliriz. Ancak bahsedilen bina yiiksekligi ve kat sayisi gibi unsurlarin, do-
nemin sartlarina gére degerlendirilmesi gerektigini hatirda tutmak gerekir. 16. ylizyil ser‘iye
sicilleri iizerinde yapilan arastirmalar, bu dénemde Istanbul’da tek ya da ii¢ katl evlerin® de
varligint gdstermekle birlikte genellikle iki katli evlerin tercih edildigini, fakat kat sayisinin
yavas yavas artma egiliminde oldugunu ortaya koymaktadir (A¢ik & Diizenli, 2015: 254,
258,262, 263). Ayni kaynakta gecen, 16. yilizy1l miielliflerinden Kinali-zade’ye (6. 979/1572)
atifla evlerin yiiksekliginin alt1 ziraya ulasabildigi bilgisi de ayrica zikredilmeye degerdir
(263). Osmanli doneminde mimaride kullanilan zira 6l¢iisti 73,3333 santimetreye tekabiil
ettiginden (Erkal, 1991), Kinali-zade’nin referans verdigi deger yaklasik olarak dort bucuk
metreye karsilik gelmektedir.
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Son olarak insan niifusuna paralel bir sekilde artan yapilagmanin, riizgarin esis hizini ve
yoniinii de dogal olarak etkiledigi bilinmektedir. Latifi bu durumu, insanlarin izdihamindan
havanin kendisinin bile nefes darlig1 ¢ektigi, sabah riizgarinin diriltici nefesinin kus gibi ka-
feste hapsoldugu seklinde betimler: “Hatta kesret-i niifisdan hava zayyiku’n-nefes ve nefha-i
saba manend-i miirg habs-1 kafes olup hiilasa ferec bulmayup terakiim (?) dem ve tezahiim-i
ademden nefes alamaz” (?: 9°; 1977: 14).

Sonug¢

Modern dncesi donemde doga ve ¢evrenin nasil oldugunu elbette yazili kaynaklar, hari-
talar, graviirler ve birebir ger¢ek¢i olmasalar da minyatiirlerden 6grenebiliyoruz. Kelimelerle
resim ¢izen Osmanli ediplerinin her bir kelimeyi titizlikle ve bilingli bir sekilde sectigini
bildigimizden c¢evre tarihi ya da ilgili olabilecek diger alanlarda sunabilecekleri veri potan-
siyelini degerlendirmek yararli olacaktir. Bununla birlikte edebi dilin dogas1 geregi tiirli
benzetmelerle miibalagalar barindirmasi, bu tiirden metinlere dikkatli yaklasmay1 da gerekli
kilmaktadir. Miibalaganin 6ziinde bir hakikate isaret ettigi gerceginden hareketle, edebi me-
tinlerde 6ze odaklanmak, veri ¢ikarmak ve onlar1 diger edebi eserlerle, tarih kaynaklariyla
birlikte okumak birkag acidan fayda saglayabilir. Oncelikle edebi eser kanaliyla donemin gok
farkl1 hususiyetlerine dair bir fikir sahibi olunabilir. Evsdf-1 Istanbul’u gevre merkezli okuyan
biri, 16. ylizy1lda Kégithane nin topografyasini, berrak suyunu, bir kus cenneti olusunu ya da
Topkap1 Sarayi’nin bahgesinde yetistirilen meyve ve ¢igeklerin neler oldugunu 6grenebilir.

Bir edebi eserden elde edilen bulgularm, ger¢ekligi ne kadar ve nasil yansittigina dair
okurda olusacak merak, onu ayni dénemde yazilmis diger edebi ve tarihi kaynaklari okuma-
ya sevk edecektir. Bu makalede yapilan da aslinda budur. Bu noktada Latifi’nin igaret ettigi
kimi hususlar hakkinda ¢agdaslarinin da hep birbirini destekler nitelikte bilgiler vermeleri ve
sonuc¢ta hemen hepsinin tarihsel verilerle drtiismesi ayrica dikkate degerdir. Edebiyat ve tarih
kaynaklar1 arasinda kurulan diyalog, mevcut bilgilerin dogrulugunu saglama ve yeni detay-
larla agma gorevini tistlenmektedir. Mesela Latifi’nin sehrin acayip ve garip binalarla dolu
oldugu yoniinde verdigi bilgi, bahsi gecen eserlerle hem teyit edilebilmekte hem de acibe vii
garibe ifadeleriyle ne kastetmis olabilecegi hususu agikliga kavusturulabilmektedir.

Mezkir diyalog, ayn1 zamanda yeni diisiinme bigimlerine de kapi aralayabilir. Ornegin,
16. yiizyilda Istanbul niifusunun ne kadar ya da hangi aralikta oldugunu Evsdf-: Istanbul ya da
bagka bir edebi eserden 6grenmek pek miimkiin gérinmemektedir. Bu bilgi daha ziyade tarihi
kaynaklardan elde edilir. Fakat bu niifus yogunlugunun, o sehrin sakini olan bir edip tarafindan
nasil algilandig1 ve deneyimlendigi, yazdig1 edebi eserden 6grenilebilir ki bu da mevcut duru-
mun farkli bir perspektiften yorumlanabilmesine imkéan saglar. Istanbul’un farkli milletlerden
pek ¢ok insani kendine ¢ekebilen, her seye erisilebilen, bu sebeple hayli kalabalik olan, ¢ok
sayida ve c¢ok yiiksek binalar barindiran, niifus ve yap: yogunlugundan riizgarin serinletici et-
kisinin hissedilemedigi bir sehir oldugu gibi hususlar, birinci elden ve muhatabindan duyulur.

Goriiliyor ki kaynaklar birlikte okumak, okurun zihninde daha kapsamli ve daha sag-
lam bir resim ¢izebilir. Bu resmin pargalari, birbirlerini destekleme ve agmanin da 6tesinde
yeni arastirmalar i¢in bir fikir verme potansiyeline de sahiptir. Bu makalenin odak noktasi
olan Osmanli edebiyati ve ¢evre 6zelinde konusulacak olursa, Osmanli ¢evre tarihi arastir-
malarinda edebi eserlerin de goz ardi edilmemesi gereken kaynaklar oldugu sdylenebilir.
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Notlar
1 Bu makalede, kolay erisilebilirligi nedeniyle bu nesre gonderme yapilmakla birlikte, alintilar orijinal niishadan
yeniden okunmak suretiyle verilmistir.
2 Latif hakkinda bugiine kadar her yerde erisilebilir pek ¢ok sey yazildig i¢in hayati miimkiin oldugunca kisa bir
sekilde 6zetlenmistir.
3 Makale boyunca kullanilan birincil kaynaklar hep 16. yiizyildan segilmekle birlikte 6nemine binaen Evliya
Celebi’den de yer yer alintilar yapilmistir.

4 Evsaf- Istanbul’un telifinden yaklagik bir asir sonra, Bahti mahlastyla siir yazan Sultan I. Ahmed (6. 1026/1617)
bir gazelinde Edirne’nin ayvasina karsilik Istanbul’un sulu seftalisini tercih ettigini soyler (Kayaalp, 2019: 54).
Bu da Latifi’nin sozlerini destekler mahiyettedir.

5 Vezindeki ¢ok sayida aksaklik, bu kismin zamanla aslindan uzaklastig diisiincesini dogurmaktadir. Bu da eserin
iyi bir edisyon kritige ihtiya¢ duydugunu gosteren bir baska delildir.

6  Ug kath evlere 6rnek olarak 16. yiizyildan bir gorsel igin bkz. Necipoglu 2021: 207.
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Abstract

This study aims to analyse Escaped Alone by Caryl Churchill from an eco-socialist
perspective. The devastating consequences of the impairment of ecological balance
are considerably felt in the contemporary world, and several literary works are not
indifferent to current ecological predicaments that constitute an existential threat to
humanity. Escaped Alone is no exception, and the play presents potential ecological
and social risks awaiting humanity unless eco-indifferent capitalist practices are
halted. Accordingly, this essay examines the eco-catastrophic incidents such as

Gelis tarihi (Received): 11-11-2023  Kabul tarihi (Accepted): 10-05-2024

*  Lecturer, Ph.D. Gendarmerie and Coast Guard Academy School of Foreign Languages. Ankara-Tiirkiye/ Ogr.
Gor Dr. Jandarma ve Sahil Giivenlik Akademisi Yabanci Diller Yiiksekokulu. Ankara-Tiirkiye. YALCIN.
ERDEN@jsga.edu.tr. ORCID ID: 0000-0002-6790-6486

**  Prof. Dr. Karabiik University Faculty of Letters Department of Western Languages and Literatures. Karabiik-
Tiirkiye/ Prof. Dr. Karabiik Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Bati Dilleri ve Edebiyatlar1 Béliimii Karabiik-
Tirkiye. asozturk@karabuk.edu.tr. ORCID ID: 0000-0002-7780-7107

1123
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 120- Yal¢in Erden-Abdul Serdar Oztiirk

rockfalls, aridity, chemical leaks, pandemics, and unstoppable fires that ravage
both humans and nonhumans in Escaped Alone to discuss the role of the capitalist
system in ecological crises. After demonstrating the basic tenets of eco-socialism
by referring to noteworthy critics, the study displays how capitalism exacerbates
social inequality and devastates planetary resources by scrutinising the systematic
overexploitation of nature, the unlimited desire for profit, eco-indifferent mass
production and consumption processes, and humans’ lost bond with nature in the
play. It seeks to argue that ecological crises are not independent of socioeconomic
problems triggered by the capitalist system. Most importantly, it highlights that the
eco-catastrophic narration prevalent in the play not only enables the playwright to
demonstrate the source of ecological problems but also prompts the eco-indifferent
audience to gain eco-consciousness.

Keywords: eco-socialism, ecological disasters, Caryl Churchill, dystopia

Oz

Bu ¢aligma Caryl Churchill’in Escaped Alone adli oyununu eko-sosyalist bir pers-
pektiften incelemeyi amaglamaktadir. Giiniimiiz diinyasinda ekolojik dengenin bo-
zulmasinin yikici sonuglari ciddi manada hissedilmekte ve insanlik igin varolussal bir
tehdit olusturan gesitli ekolojik ¢ikmazlara birgok edebi eser yer vermektedir. Escaped
Alone isimli tiyatro eseri de bir istisna degildir. Bu eser ekolojiyi dikkate almayan
kapitalist uygulamalar durdurulmadig1 ve ekolojik bilince sahip olunmadig: takdir-
de insanlig1 bekleyen olasi ekolojik ve sosyal riskleri gozler oniine sermektedir. Bu
baglamda bu ¢aligma kapitalizmin ekolojik krizlerin olusmasindaki roliinii tartismak
adina kayalarm kaymasi, kuraklik, kimyasal s1zint1, pandemi ve sondiiriilemeyen yan-
ginlar gibi hem insanlari hem de insandis1 varliklar tahrip eden ekolojik felaketleri
incelemektedir. Bu makale eko-sosyalizmin temel 6zelliklerini ifade ettikten sonra
tiyatro eserindeki dogal kaynaklarin sistematik somiiriisiinii, sinirlari olmayan kar ar-
zusunu, ekolojiyi dikkate almayan kitlesel tiretim ve tiiketim siireglerini ve insanlarin
kapitalist sistemle birlikte yitirdikleri dogayla olan baglarini mercek altina alarak ka-
pitalizmin sosyal esitsizligi nasil daha da derinlestirdigini ve gezegene ait kaynaklari
harap ettigini ortaya koymaktadir. Bu ¢aligma ekolojik krizlerin kapitalist sistem ta-
rafindan tetiklenen sosyoekonomik problemlerden bagimsiz olmadigini vurgulamaya
calismaktadir. En 6nemlisi de bu ¢alisma tiyatro eserindeki ekolojik felaketlerle dolu
anlatimin ekolojik sorunlarin kaynagini ortaya koymaya ve gevre bilinci olmayan se-
yircinin bilinglenmesine dnemli bir katki sundugunu vurgulamaktadir.

Anahtar sozciikler: eko-sosyalizm, ekolojik felaketler, Caryl Churchill, distopya

Introduction

The earth is confronting a major and fatal disease. What has not been experienced for
thousands of years in the earth’s ecological system seems to have peaked within this century.
Most importantly, most of these abnormal changes are triggered by humanity, and the ecological
balance of the planet appears to be disrupted irreversibly due to the irresponsible deeds of
humanity. As Paul J. Crutzen (2006) emphasises, humanity is experiencing an epoch called the
Anthropocene in which “human beings have become a significant global geophysical force,
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causing massive environmental problems across the planet” (13-18). Humans’ meddlesome
role, then, has become more troublesome in line with their ability to harness science and
technology in the Anthropocene, and various ecological disasters humanity has witnessed and is
still suffering from are clear proof of it. Accordingly, several disciplines, including climatology,
have endeavoured to detect the source of ecological problems and offered solutions to retain
a liveable world. Likewise, eco-anxiety resulting from the overwhelming threat of ecological
calamities has found a significant place in literary theories and literary studies recently. A
literary theory called ecocriticism that scrutinises literary texts from an ecocentric perspective
to raise ecological awareness, for instance, has become one of the most prominent literary
theories with various subfields, ranging from ecofeminism to eco-socialism.

Focusing on published major literary texts, Glotfelty (1996) emphasises that it was
possible to observe that various issues such as class, race, and gender were largely employed
in literature, whereas environmental threats were mostly disregarded in literary texts until
the end of the 20" century (xvi). Thus, compared to many other literary theories such as
Marxism, ecocriticism is a newly-born literary theory of the new century. It mainly flourished
in the 1990s as a result of acutely felt environmental problems and raised voices against
extreme exploitation of the earth. In ecocriticism, the interaction between society and nature
is one of the most significant focal points, and the barriers that cloud this interaction are
traced. Ecocriticism strives to reshape the perspectives of humans with the aim of rectifying
this interaction. As Oppermann (1999) notes, “ecocriticism is directly concerned with both
nature (natural landscape) and the environment (landscape both natural and urban)” (30).
Thus, ecocriticism does not only examine nature itself but also interrogates how nature and
the environment are shaped by humans. In this way, the problematic aspects of the prevalent
human and nature interaction resulting in severe ecological threats are unearthed.

Ecocritical studies aim to encourage the masses to face the environmental problems of the
century and to awaken humanity against the current ecocide put on stage by humans. Despite her
reservations concerning a literary text’s transformation into a political tool, Opperman (1999) also
acknowledges that “ecocriticism actually launches a call to literature to connect issues of today’s
environmental crisis” (30). Accordingly, ecocriticism, similar to other politically fed literary
theories such as postcolonialism, adopts a didactic and highly political strategy with the aim of
informing the masses and prompting them to avoid the catastrophic end that awaits the planet.

The awareness-raising function of ecocriticism prevails, yet the focal point of ecocriticism
shifts over time considering various waves of ecocriticism outlined by several critics, such as
Lawrence Buell and Scott Slovic. Moreover, there are diverse approaches regarding the reasons
for the environmental problems in ecocriticism, and eco-socialism is one of these significant
approaches. It fundamentally correlates the current ecological problems with the capitalist
system, and it attempts to raise awareness about the hazards of the capitalist system to the
planetary resources, as will be discussed further before reading the play closely in this article.

Ecological disasters and eco-anxiety triggered by those disasters have not only led to the
rise of ecocritical approaches but also triggered an increase in the number of dystopian works
that lean on ecological problems both in novels and theatrical plays of Western literature. To
illustrate, many plays ranging from Pastoral (2011) by Thomas Eccleshare and Ten Billion (2012)
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by Stephen Emmott to Oi/ (2016) by Ella Hickson and The Children (2016) by Lucy Kirkwood
have been on stage for the last decade to raise ecological awareness by drawing the audience’s
attention to varied potential eco-catastrophic results of humans’ ecologically irresponsible deeds.

Escaped Alone by Caryl Churchill, initially performed at the Royal Court in 2016, can be
regarded as a prominent example of unorthodox eco-dystopian plays in which the characters’
conversations about mundane matters such as shopping clash with catastrophic visions indicated
by one of the characters in the play called Mrs Jarret. Churchill mainly highlights throughout
the play that humanity is heading towards irreversible ecological disasters, which she directly
or indirectly associates with the capitalist system. Worst of all, none of the characters except for
Mrs Jarret is conscious of this acute fact. Nonetheless, Churchill’s eco-socialist voice that regards
the overthrow of the capitalist system as a solution to the current ecological problems resonates
in all the scenes of the play, and this voice fosters the audience to gain eco-consciousness.

1. An Eco-Socialist Approach to Ecological Crises

Eco-socialism, different from other eco-centric approaches such as deep ecology, does
not renounce the human-centred perspective. Human life is still prioritized in eco-socialism.
Nevertheless, it acknowledges the fact that the current insurmountable ecological crises are the
result of humans’ deeds in the Anthropocene. As can be discerned from the term eco-socialism, it
is highly interconnected with Marxism. In particular, the perspective of Marxism on nature and
humans plays a significant role in eco-socialism. According to Marx (1867/1976), the capitalist
production cycle exploits and devalues not only the labourer but also the earth (637-638). Nature
is, then, commodified according to the Marxist perspective. Additionally, Marx (1867/1976)
points out that “capitalist production... disturbs the metabolic interaction between man and
the earth,” which ultimately alienates humans from nature (637). Although the dominion of
humans on nature is not denied or demonized in Marxism, nature, as the shelter of humanity, is
highly respected and the overexploitation of nature for the sake of capitalist goals is rejected.
Consequently, Marxist criticism of the capitalist system reappears from an environmental
perspective in eco-socialism (Lowry, 2018: 1-5; Pepper, 2010: 34; Foster, 2000:158). In other
words, eco-socialist critics form and manifest their principles based on the Marxist contention
that capitalism disrupts the close connection between nature and humans and that it constantly
overexploits natural resources. Accordingly, various environmental problems such as “global
warming, destruction of the ozone layer, removal of tropical forests, . . . extinction of species,
loss of genetic diversity, the increasing toxicity of our environment and our food, desertification,
shrinking water supplies, lack of clean water, and radioactive contamination” are attributed to
capitalism (Foster, 2002: 12). Thus, the negative impact of capitalism on the ecological balance
of the earth and social justice is extensively questioned in eco-socialism.

Capitalism, the global economic system, deteriorates the ecological balance of the earth
in many ways. Firstly, it is argued in the eco-socialist approach that the capitalist mode of
production that exalts “surplus value” over “use value” is one of the fundamental agents that
trigger the current ecological crises (Kovel, 2007: 142). Furthermore, it is underlined that it
deepens the anthropocentric mentality by constructing barriers between nature and humanity.
Not only nature itself but also the perception of nature in people’s minds is thought to have
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changed drastically through capitalist indoctrination. Humans are disconnected from nature
through capitalist lifestyles in urban residential areas, the meaning of nature is transformed
into a source to be exploited for surplus value, and the binary between humans and nature
is fortified. Consequently, human-nature interaction is hampered, and humanity is forced to
be alienated from nature, according to several eco-socialist critics (Foster, Clark, and York,
2010: 18; Pepper, 1993: 91; Foster, 2002: 31). Therefore, capitalist operations are blamed for
desensitising humans and aggravating the environmental crises cumulatively in eco-socialism.

Additionally, the class conflict apparent in the capitalist order is regarded as one of
the factors that not only consolidates social inequality but also aggravates environmental
problems for eco-socialists. Kovel (2007), for instance, underlines that while natural
resources are exploited to satisfy “the affluent class,” the majority of the world suffers from
the negative consequences by facing “debris” following the destruction of the earth (67). In
other words, the ecological balance is disregarded for the sake of the capitalist minority’s
desire for unlimited profit. Foster, Clark, and York (2010) also state that nature is sacrificed
“for the sake of class-based profits and accumulation” (157). The class-oriented social system
is, then, viewed as one of the prominent catalysts of ecological problems.

The constant desire to accumulate and to gather more surplus value in Marxist terms is
the driving force of capitalism, yet this force retains detrimental impacts on the environment
from the eco-socialist perspective. Several eco-socialist critics argue that the profit and
expansion-oriented system disregards the ecological balance of the planet (e.g. Kovel,
2007: 121; Foster, Clark, and York, 2010: 17), and they consider this very basic mentality of
capitalism to be another significant reason for ecological problems.

Eco-socialist critics not only display the source of the problem but also point out their
solution suggestions to tackle the environmental aggravation. What eco-socialists desire is an
egalitarian social order that does not impair the ecological balance. They are also aware of the
fact that the first and probably the most significant step to be taken to achieve this order is raising
consciousness. Most environmental efforts will be pointless without recognising capitalism
as the primary agent of ecodestruction (Foster, 1999: 12; Foster, 2002: 9), without altering
the conviction that capitalism is an innate system (Kovel, 2007: 121), or without persuading
people to “create and maintain” an eco-friendly order (Pepper, 1993: 234). Hence, several
eco-socialists, ranging from Pepper (1993) to Kovel & Lowry (2001), argue that the capitalist
system cannot be rectified, and a new social structure needs to be constructed. In this sense, the
replacement of capitalism with a communal system that values not only human welfare but also
ecological welfare is considered to be the foremost viable step in the eco-socialist approach.

2. Interrogating Ecological Disasters from an Eco-Socialist Perspective in Escaped Alone
Caryl Churchill does not provide specific solutions to the prevalent social and ecological
issues in Escaped Alone, as eco-socialist critics do. Nevertheless, she demonstrates the
imminent future awaiting humanity. The playwright indicates through eco-apocalyptic
visions in the play that humanity will be in great trouble unless the capitalist system is
overthrown. Accordingly, she contributes significantly to the primary purpose of eco-
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socialism by endeavouring to raise consciousness about environmental problems which are
not independent of social ones. The playwright seeks to awaken the audience from eco-
indifference, and the inclusion of an eco-catastrophic narration throughout the play carries
considerable significance to this end.

Escaped Alone is set in Sally’s backyard in a summer afternoon, and the plot is moved
forward through the conversations of four women: Sally, Vi, Lena, and Mrs Jarret. Neither an
action nor tension is witnessed throughout the play apart from women’s ordinary dialogues.
The women talk about their daily lives in eight short scenes. All the women in the play are
over 70, and most of them suffer from profound psychological problems. To illustrate, Sally, a
retired NHS worker, is terrified of cats, and her phobia affects even her quality of life. Cats can
be everywhere for her, and she needs “someone to say there’s no cats” (Churchill, 2016:26).
Likewise, Lena, a former office worker, suffers from serious depression and agoraphobia.
She wants to be far away from everyone and cannot even go shopping freely although she
attempts to soften her phobia by saying “I do get out it’s just difficult” (Churchill, 2016, 11).
Vi is a woman who has killed her husband as an act of self-defence, but she also feels guilty
for this act and for losing her son’s affection. Her son never forgives Vi, and she laments for
it. Mrs Jarret can also be described as a psychologically unsound character who repeats the
phrase “terrible rage” (Churchill, 2016, 42) several times towards the end of the play. After
the audience witnesses these four women’s friendly conversations about varied but ordinary
topics, Mrs Jarret leaves the garden, thanks for the never-served tea, and the play ends. In this
way, the audience is left alone with an open-ended play in which resolution lacks.

The catastrophic incidents described in the play help Churchill to display the clash of
two different realities vividly from the very beginning of the play. After Mrs Jarret arrives
in Sally’s backyard, the audience finds a chance to learn what matters to the characters in the
play. As the typical individuals of contemporary society, Sally, Vi, Lena, and even Mrs Jarret
seem to have plunged into mundane matters and pursuits that are not directly correlated to
each other. They, for example, discuss where to put keys. Sally thinks that the ideal place to
put keys is a “teapot,” whereas Vi “hang[s] them on a nail” (Churchill, 2016, 6). In the fourth
scene, they start to discuss the number of zeros in high numbers. Vi argues that “a billion
has nine,” but Sally counters her by saying “a billion has twelve” (Churchill, 2016: 18). In
another scene, they express their kitchen preferences and talk about their kitchens:

LENA: I do love a kitchen

SALLY: my grandmother’s kitchen

LENA: mine’s more of a cupboard

SALLY: mine needs a coat of paint [. . .]

VI: I can’t love a kitchen. (Churchill, 2016:40)

Their kitchen preferences or attitudes toward kitchens reveal some of the characters’ traumas.
Vi, for instance, is known to have killed her husband in a kitchen, and that’s why she cannot love
kitchens. Nevertheless, none of the topics that the characters discuss are related to the ecological
disasters that Mrs Jarret describes in her long monologues. Lena, Sally, and Vi make neither
positive nor negative comments on Mrs Jarret’s eco-dystopian visions. They are totally indifferent.
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The horrific incidents narrated by Mrs Jarret such as the burial of the current settlements as a
result of a constructed landslide, dead bodies that provide nourishment for survivors, a new
compulsory lifestyle under the ground, floods in the tunnels as a result of sudden and heavy rains,
drowned innocents or psychologically unsound survivors are of no importance for Sally, Vi, and
Lena who are in a safe sphere. The eco-apocalyptic world that Mrs Jarret indicates cannot be
noticed or discerned by these characters sitting in the garden covered with fences, as is the case
in contemporary human society. The juxtaposition of apocalyptic visions and mundane matters
creates a contradiction, and this contradiction heightens the ironic tone of the play.

The characters’ indifference prevails ironically throughout the play despite the eco-
catastrophic visions reflected by Mrs Jarret. In the third scene, they talk about science fiction, TV
series, and some solutions to Sally’s fear of cats, but they are utterly unconscious of the chemical
leaks that threaten human society. Mrs Jarret states at the end of the scene that neither humans
nor nonhumans like foxes had the chance to live after “the chemicals leaked through cracks in the
money”’ (Churchill, 2016: 17), but nobody asks when or how it happened. The women criticise the
racist attitude of human beings in the next scene but know nothing about the widespread hunger
that impairs the sufferers. Unfortunately, despite sparing some time to speculate about having
superpowers, they never seem to be concerned about the wind created by property developers.
Furthermore, they do not refrain from singing together or revealing their anxiety disorders and
phobias such as agoraphobia but fail to notice the pandemic that occurred after the exploitation
of nonhumans and the ravaging wildfires. Briefly, the clash of realities is observed throughout the
play. Churchill displays that the characters are so busy with their mundane pursuits and personal
problems that they are not able to realise the ecological disasters which are likely to devastate
humanity. This paradox functions to mirror their pathetic state in the face of ecological disasters,
and the ironic portrayal of this paradox underscores that the characters in the play are not different
from most contemporary humans disregarding the imminent ecological crises.

The disasters narrated at the end of each scene also serve another significant purpose in
the play. Unfortunately, it is observed that neither Sally nor Lena nor Vi hears Mrs Jarret’s cry
in the play. However, the successive disasters enable Churchill to make her eco-socialist voice
heard by the audience. Churchill, who questions the systematic degradation of the planet under
the capitalist system through varied catastrophic and apocalyptic speculations, actualises one
of the most prominent goals of eco-socialism: raising consciousness. Although she cannot be
heard by the majority of the characters in the play, her eco-socialist cry definitely resonates in
the audience’s mind. Thus, she takes a significant step to awaken the masses from their deep
sleep and highlights that the agents of the capitalist order not only threaten the natural balance
of the planet but also aggravate social crises, as eco-socialist critics put forward.

Caryl Churchill considers the current social and environmental problems interrelated.
Accordingly, none of the disasters she describes in the play are natural; they are highlighted
to have stemmed from social inequality triggered by capitalism. Similar to James O’Connor
(1988) who highlights that the mechanism of capitalism leads to serious ecological problems
and eventually damages human society (13), Churchill underlines that social injustice led by
capitalism is responsible for ecological disasters. Furthermore, she indicates that these disasters
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are likely to contribute to a massive catastrophe. For instance, various disasters, ranging from
landslides and wildfires to floods and pandemics, in the play are highlighted to be induced by
the decisions taken by politicians in favour of the capitalist market, the arrangements of capital
owners, the profit-seeking mechanism of capitalism, or the unwise distribution of the planetary
sources (Churchill, 2016: 8, 12, 28, 29, 37). Most importantly, the ecological disasters in the
play are indicated to bring the doom of humanity nearer. As can be seen, the playwright does
not isolate ecological problems from social predicaments and capitalist practices.

Capitalism is viewed in the eco-socialist approach as a destructive system that disregards
the ecological or social cost of its operations because it is highly concerned with accumulating
more profit. Foster (2002) clarifies this fact with these lines:

Capitalist economies are geared first and foremost to the growth of profits, and hence
to economic growth at virtually any cost... This rush to grow generally means rapid
absorption of energy and materials and the dumping of more and more wastes into the
environment—hence widening environmental degradation. (10)

In the eco-socialist sense, humanity, then, faces the consequences of overlooking the
ecological balance for the sake of economic growth. Furthermore, eco-socialists highlight that
the negative impacts of capitalist operations are not limited to the ones on natural resources. As
Harvey (1997) states, capitalism does not take “the social, political, geopolitical or ecological
consequences” into consideration to “achieve an expansion of growth” (180). The capitalist
system is blamed for devaluing all the planetary and social assets for the sake of exponential
growth and for not taking any responsibility for the severe damage caused by its blind mechanism.

Churchill also draws the audience’s attention to this problematic system metaphorically
at the very early stage of the play through Mrs. Jarret’s statement: “The chemicals leaked
through cracks in the money” (Churchill, 2016: 17). The playwright symbolically employs
the word “money” to indicate the capitalist system and underlines that chemicals stem from
the use of capital. In other words, the capitalist system and its paradoxical dysfunction are
highlighted to be the main reasons for the spread of detrimental substances. Furthermore,
her choice of the verb “leak” can be considered intentional. She prefers to use this verb
rather than a verb like spread or disseminate, and this verb reminds the audience of the
contamination of the earth through the unconscious use of agricultural products and the
release of industrial waste. It needs to be remembered that chemicals utilised to acquire more
profit in the capitalist mode of production are one of the primary disruptors of the ecological
balance. Carson (1964) exemplifies their impact as follows:

Chemicals sprayed on croplands or forests or gardens lie long in soil, entering into
living organisms, passing from one to another in a chain of poisoning and death. Or they
pass mysteriously by underground streams until they emerge and, through the alchemy
of air and sunlight, combine into new forms that kill vegetation, sicken cattle, and work
unknown harm on those who drink from once pure wells. (5)

As can be discerned, following the leak of chemicals into the earth, the wilderness is
threatened. Consequently, the ecological balance of the planet is broken. Moreover, they
harbour some “unknown” effects on both nonhumans and humans. Therefore, Churchill
attempts to indicate how chemicals, which have leaked due to the contradictions or “cracks”
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in the capitalist system, are likely to harm the planet and destroy human society. In other
words, the playwright strives to highlight that the eco-indifferent and profit-oriented mentality
of capitalism can potentially deteriorate the earth and devastate human life in the long run.
Romero (2015) validates Churchill’s implication by highlighting the fact that the use of
chemicals seemingly has a positive impact on production processes, but these chemicals
induce “the pollution and degradation of the ecosystem, harmful effects on consumers and
farm workers, and large greenhouse emissions” (1). In this case, it is understood that the steps
taken for the sake of advantageous consequences in the production and profit-making process
result in devastation. Thus, the playwright associates the leak of chemicals with the cracks
of the capital and cautions the audience against the imminent destructive consequences of it
by narrating apocalyptic incidents.

The playwright implies the reason for the chemical leak with her choice of words but

also provides various details concerning its ultimate impact on society as follows:
The first symptoms were irritability and nausea. Domestic violence increased and there
were incidents on the underground. school absenteeism tripled and ninety-seven schools
were taken into special measures. . . Miscarriages were frequent, leading to an increase
of opportunities in grief counselling. Birth deformities outpaced the immigration of
plastic surgeons. Gas masks were available on the NHS with a three month waiting
time and privately in a range of colours. Sometimes the cancer began in the lungs.
Sometimes on the fingerprint or laptops. The remaining citizens were evacuated to
camp in northern Canada, where they were sprayed and victimised, And the city was
left to six foxes, who soon abandoned it for lack of dustbins. (Churchill, 2016: 17)

She highlights that various physical health problems, such as birth miscarriages, deformities,
and cancer, have occurred as a result of the use of chemicals that function as an indispensable
ally of the capitalist production process. In this way, she describes the negative impact of
capitalist practices on human beings. Furthermore, similar to Albritton (2019) who points out
that a great number of people suffer from mental problems such as depression at alarming rates
in countries like the USA ruled by the capitalist system (116-117), Churchill displays in the play
that the impact of capitalism is not limited to the physical health of humans by indicating some
prevalent psychological problems such as extreme rage. The negative effect of the chemical
leak on human health might seem to be detached from its effect on nature. However, it should
not be forgotten that humans cannot be separated from nature. Humanity is an indispensable
part of nature. Accordingly, the disastrous impacts of capitalist practices on humans should be
read as the ones on nature because humans, as one of the significant components of nature like
nonhumans, both affect nature and are affected by it.

Additionally, Churchill unearths that capitalism does not take the environmental or social
impacts of its agents into consideration and attempts to maintain a profit-making process. For
instance, the playwright describes that the chemicals in the cracks of the capital leak into the earth
and disrupt the ecological balance, and this disruption seems to be overlooked for the maintenance
of the capitalist order no matter what the consequences are. After all, capitalism is notorious for
turning destruction into a chance to acquire more profit (Kovel, 2007: 21). Thus, as a playwright
who is aware of this fact, Churchill criticises this destructive mechanism of capitalism. She
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indicates the increasing number of counsellors and plastic surgeons that provide new markets
for the system even at the time of crisis. She demonstrates that the capitalist system is concerned
with creating a mask business, but it is not interested in meeting people’s essential mask needs.
The playwright thereby reveals that capitalism not only engenders a health crisis resulting from its
disregard for the ecological balance but also turns the crisis into an opportunity.

The playwright consequently points out through Mrs Jarret that the exploitative and
profit-seeking desire of capitalism contributes to a sort of post-apocalyptic world in which
nonhumans and humans will not be able to survive. The leak in the capital, which symbolises
the detriments of the capitalist system on the ecological balance, firstly devastates humans’
health and social life. Nonetheless, when the ecological balance is utterly disrupted, all the
survivors are dislocated and ultimately massacred. Most importantly, Churchill displays
that the chemical leak not only drives humans away from their habitats but also deprives
nonhumans of their right to life. In this way, the playwright interrogates how the capitalist
system paves the way for the disruption of the ecological balance through the excessive
use of chemicals, and she masterfully draws the audience’s attention to a probable chain of
devastating ecological and social risks triggered by the capitalist mentality.

After exploring how Churchill associates the source of the ecological and social crises
with “capital” and after clarifying her conviction that the capitalist system will devastate the
planet and human society, it would be wise to discuss how Churchill demonstrates the role
of capitalist agents and vehicles in aggravating the ecological and social balance. Both in
Marxist and eco-socialist terms, the capitalist system is regarded as a system that not only
regulates the vicious cycle of production and consumption but also controls how societies
are governed. As Fraser (2009) highlights, capitalist markets commence subduing politics
following the transition process of capitalism from a state-organised version to a neoliberal
one (107). Governance systems are, then, thought to function as the enforcers of capitalist
operations in today’s world, where neoliberalism is celebrated. Therefore, eco-socialists
do not expect these systems to act eco-consciously. On the contrary, ‘the political forces
committed to the capitalist “market economy” are regarded as the source of the problem
(Lowry, 2018: 7), and Churchill questions the role of pro-capitalist rulers in ecodestruction
by presenting two distinct catastrophic events: a massive landslide and an unstoppable fire.

Following the characters’ conversations about the trivia of everyday life such as lost
keys, the children’s problems, the choice of hats, and calculation skills, Churchill (2016)
makes Mrs Jarret describe the landslide that she can see outside the fences providing women
with a safe sphere:

Four hundred thousand tons of rock paid for by senior executives split off the hillside to
smash through the roofs, each fragment onto the designated child’s head. Villages are
buried and new communities of survivors underground developed skills of feeding off
the dead where possible and communicating with taps and groans. . . Time passed. Rats
were eaten by those who still have digestive systems, and mushrooms were traded for
urine. Babies were born and quickly became blind. . . Stories of those above the ground
were told and retold till there were myths . .. Torrential rain leaked through cracks and
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flooded the tunnels enabling screams at last before drownings. (8)

The apocalyptic incidents narrated by Mrs Jarret may seem irrelevant to the capitalist
system, and one may argue that rulers’ decisions cannot be attributed to capitalist operations.
However, tracing the steps taken by “governmental agencies under the influence of capital’s
force field” is one of the most effective ways to unearth “capital’s responsibility for the
ecological crisis” (Kovel, 2007: 51). Therefore, the acts of the rulers within the neoliberal
phase of capitalism cannot be viewed as independent of capitalist pressure. George W. Bush’s
withdrawal from the Kyoto Protocol, which aims to reduce carbon emission rates, for the sake
of economic progress (Foster, 2002: 13; Kovel, 2007: 175) or Donald Trump’s withdrawal
from the Paris Climate Conference agreement which encourages countries to “reduce their
greenhouse gas emissions” (Lowry, 2018: 7-8) can be given as significant examples that
verify the capitalist market’s influence on governors’ eco-indifferent decisions. Likewise, the
decision made by the “senior executives” cannot be regarded as an individualistic preference
in Escaped Alone. 1t is indicated that they have bought “tons of rock,” and their action not
only devastates “the hillside” which represents the natural world but also exterminates the
lives of innocent individuals after impairing their living quarters for the sake of satisfying
the capitalist market. Thus, it is possible to argue that Churchill severely criticises the eco-
destructive cooperation between governance and the capitalist market in the play.

Most importantly, Churchill reveals the close interrelation between social inequality and
ecological crises, similar to eco-socialists. She highlights that the disaster experienced by these
people is not natural but constructed. An unconscious decision made without considering
ecological consequences by “senior executives” is indicated to trigger the landslide.
Furthermore, the playwright displays that the decision which satisfies the capitalist market
induces a devastating chain of social problems. The constructed landslide first forces people
to abandon their habitual lifestyles. Then it causes deaths and inhuman life conditions under
the ground. Finally, it leads to more catastrophic incidents when people are drowned after
sudden and heavy rains. As humans are not independent of nature, such decisions affect their
habitat and determine their fate. Therefore, it is possible to argue that Churchill displays that not
only the ecological balance of the earth is threatened systematically but also human society is
devastated due to the capitalist agents such as executives serving the capitalist market.

Churchill continues to question the interrelation between ecological and social problems
through another disaster narrated by Mrs Jarret. She informs the audience about a “fire” that
“broke out in ten places at once” and vividly displays that this disaster is also triggered by
unnatural factors as follows:

Four cases of arson by children and politicians, three of spontancous combustion of the
markets, two of sunshine, one supposed by believes to be a punishment by God for gender
dysphoria. It swept through saplings, petrol stations, prisons, dryads and books. Fires
were lit to stop the fires and consumed squirrels, firefighters and shoppers. Cars sped
from one furnace to another. Houses exploded. Some shot flaming swans, some shot their
children. Finally, the wind drove the fire into the ocean, where salt water made survivors
faint. The blackened area was declared a separate country with zero population, zero
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growth and zero politics. Charred stumps were salvaged for art and biscuits. (37)

As is the case in the incident of the landslide, most of the fires are induced by human beings.
She highlights that they are mainly caused either by the politicians or the markets. In other
words, the representatives of the capitalist system are implied to be responsible for the disaster.
In this way, she indicates the close connection between politics and capitalism, as she does while
describing the aforementioned disaster. She thereby canalises the audience to question how the
political actions taken under the control of capitalism have the potential to devastate the planet.

It is even possible to argue that the fires caused by “sunshine” cannot be considered
natural. It is an undeniable fact that fire incidents, particularly wildfires, have started to occur
more often all over the world as a result of climate change. The Climate Science Special
Report prepared by Wehner, M.F., Arnold, J.R., Knutson, T., Kunkel, K.E., & LeGrande, A.N.
(2017) shows that drying triggered by climate change increases wildfire risks considerably
(para. 14). The bushfire that ravaged Australia in 2020 and the unstoppable fires in Tiirkiye,
Greece, and the United States of America in 2021 can be given as concrete proof that verifies
this fact. Undoubtedly, climate change paves the way for widespread fires, but it should
also be acknowledged that humans have mainly led to such a change. As Wall (2010) states,
“climate change and the other ecological problems that threaten us are, above all, products
of economic growth” (15), and planetary limits are rarely taken into consideration in the
capitalist system (Foster, 2000: 40). As a result, eco-socialists argue that excessive burden
is systematically put on the earth through capitalist operations. Likewise, Churchill displays
that the fire incidents that devastate the earth are directly or indirectly connected to capitalist
agents. She indicates that the decisions made by politicians, the actions of capitalist markets,
and the extreme heat resulting from eco-indifferent practices of humanity are responsible
for the wildfire. Therefore, she draws a close connection between the practices driven by the
capitalist market and the ravaging fire.

The playwright also reveals that the capitalist agents not only destroy humans’ social
life and institutions but also impair ecological assets such as “saplings” and “squirrels”
(Churchill, 2016: 37). The fire is described to be so tremendous and extreme that nonhuman
beings such as “swans” and some humans’ children are “shot” to control it. In this way,
the playwright highlights that humans and nonhumans are likely to suffer from capitalist
practices profoundly. Despite all the efforts, survivors are eventually displaced and face a
“blackened world” (Churchill, 2016: 37). Accordingly, Churchill masterfully points out the
probable end awaiting the planetary system and human society as long as no immediate and
eco-conscious action is taken.

Additionally, the last line Mrs Jarret articulates demonstrates how the system maintains
its exploitative mentality even after an apocalyptic incident. One should remember that “the
market sees forests, not as ecosystems, but as consisting of so many million or billion board feet
of standing timber” (Foster, 2002: 33), and the playwright reveals this problematic mentality
of capitalism by displaying how the burned trees are eventually regarded as functional tools
to be commodified. To put it simply, Churchill signifies that the capitalist system engenders
ecological disasters that will consequently destroy humanity, and she demonstrates how
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capitalism attempts to turn such crises into a sort of profit-making opportunity. She thereby
makes the audience conscious of the eco-destructive mindset of the capitalist market and
leaves at least a little spark in the conscience of the masses.

Eco-socialism advocates questioning capitalist organisations leading to environmental
problems rather than the individuals’ roles in ecodestruction. According to the eco-socialist
perspective, the ecological responsibility is attempted to be loaded on individuals by
encouraging them to alter their consumption habits, yet “a green lifestyle” will not be as
effective as anticipated since “corporations” that cause much of the ecocide are the real agents
responsible for the ecological threats (Wall, 2010: 38). These corporations should not be viewed
as merely commercial organisations. In fact, these capitalist corporations are so powerful
within the current world that they may intimidate various countries in Europe and the US into
aligning with their demands (Pepper, 2010: 36-37). Therefore, it is possible to conclude that
the world is mostly controlled by capital owners whom Kovel (2007) calls “the capitalist class”
(48). The playwright is likewise aware of this class and considers their decisions to be one of
the catalysts of ecological destruction. Therefore, she decides to describe how the preferences
of the wealthy class lead to a severe disaster through Mrs Jarret’s narration:

The wind developed by property developers started as breezes on cheeks and soon
turned heads inside out. The army fired net to catch flying cars but most spun by with
dozens clinging and shrieking, dropping of slowly. Buildings migrated from London
to Lahore, Kyoto to Kansas City, and survivors were interned for having no travel
documents. Some in the whirlwind went higher and higher, the airsick families taking
selfies in case they could ever share them. Shanty towns were cleared. Pets rained from
the sky. A kitten became famous. (Churchill, 2016: 28)

As can be observed, the wind turns into a storm, and it is so powerful that it ruins people’s
lives and hurls not only cars but also buildings across the world. Most importantly, the wind
is not natural; on the contrary, it is constructed by a group of people who trade properties or
decide on building sites. All these details, thus, signify that the ecological balance is ignored
by the intervention of a circle of capital owners, and above all, the ecology of the earth is
sacrificed for the sake of economic profit when their profession is taken into consideration.
No matter how ironic or funny statements are utilised, such as survivors’ obsession with
“taking selfies” and their being “interned for having no travel documents” (Churchill, 2016:
28), the gravity of the problem is underlined successfully by the playwright. In particular,
she draws attention to the chaos induced by this constructed wind by highlighting buildings
in motion and swirling individuals. She metaphorically underlines that the ecological and
social order will possibly be disrupted if the eco-indifferent desire of the capitalist class is
not hampered. Above all, the playwright achieves to demonstrate how capitalist operations
which may look like a “breeze” result in massive “whirlwinds,” and she finds an opportunity
to highlight the systematic impairment of the earth from another aspect.

Capitalism never takes human or nonhuman life into account. It needs to be remembered that
“capital must expand without end in order to exist” even if it damages “the conditions of its own
production” (Kovel, 2007: 38). Therefore, all the assets of the planet are prone to be overexploited
within the capitalist system. Wall (2010) also highlights how the obsession of capitalism with
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growth and obtaining more profit impairs social and ecological balance as follows:

We need no more proof of the barbarity of capitalism, the parasitical system that exploits
humanity and nature alike. Its sole motor is the imperative toward profit and thus the
need for constant growth. It wastefully creates unnecessary products, squandering
the environment’s limited resources and returning to it only toxins and pollutants.
Under capitalism, the only measure of success is how much more is sold every day,
every week, every year — involving the creation of vast quantities of products that are
directly harmful to both humans and nature, commodities that cannot be produced
without spreading disease, destroying the forests that produce the oxygen we breathe,
demolishing ecosystems, and treating our water, air and soil like sewers for the disposal
of industrial waste. (120)

Like Wall, Churchill attempts to reveal that the nonhuman world and humanity are
threatened by the capitalist production process. She draws attention to a pandemic caused
by the exploitation of monkeys for the sake of capitalist goals with the help of the Cassandra
figure™, Mrs Jarret:

The illness started when children drank sugar developed from monkeys. Hair fell out,
feet swelled, organs atrophied. Hairs blowing in the wind rapidly passed round the
world. When they fell into the ocean cod died and fishermen blew up each other’s boats.
Planes with sick passengers were diverted to Antarctica. Some got into the bed with
their dead, others locked the doors and ran till they fell down. Volunteers and conscripts
over seven nursed the sick and collected bodies. Governments cleansed infected areas
and made deals with allies to bomb each other’s capitals. Presidents committed suicide.
The last survivors had immunity and the virus mutated, exterminating plankton.
(Churchill, 2016: 29)

The playwright displays that neither the lives of the members of the nonhuman world
such as monkeys nor human health is valued when capitalist goals are involved. In fact, what
the playwright reveals is not a secret, particularly both for the ones who are exposed to the
COVID-19 pandemic and for the sufferers who are aware of the gradual negative impact of
the food industry on human health and the environment. As the report published by The Food
and Agriculture Organisation of the United Nations (2017) indicates, mass production, indeed,
leads to a chain of disasters that are similar to the extreme ones described by the playwright:

The evolution of food systems has both responded to and driven changing dietary
preferences and patterns of overconsumption, which is reflected in the staggering
increases in the prevalence of overweight and obesity around the world. Expanding
food production and economic growth have often come at a heavy cost to the natural
environment. Almost one half of the forests that once covered the Earth are now gone.
Groundwater sources are being depleted rapidly. Biodiversity has been deeply eroded.
Every year, the burning of fossil fuels emits into the atmosphere billion of tonnes of
greenhouse gases, which are responsible for global warming and climate change. (4)

As can be observed, humanity is already in the middle of an ecological disaster, but
it prefers to ignore this reality like the characters in the play. Nevertheless, the playwright

*#%  Cassandra is a mythological figure in Greek mythology, but the term is used to refer to a person who cautions
people against impending disasters even if she is not believed.
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unearths the source of the problem by implying the mass production cycle and extreme
exploitation of the nonhuman world. The product acquired through the exploitation of
monkeys is firstly indicated to harm human health. However, the following pandemic, which
initially devastates humans’ lives, ultimately devastates the ecological balance because
humans cannot be detached from nature or the greater ecology. Ocean life is exterminated
as a result of the pandemic, and this destruction upsets the lives of humans in turn. Churchill
also intensifies the severity of the disaster by making the audience imagine a pandemic that
results in dramatic death cases, bombarded cities, and irreversible contagion. Accordingly,
Churchill highlights the essential interdependence between humans and nature, and she
illustrates how catastrophic consequences are experienced when one of these components is
disregarded. Most importantly, depicting catastrophic incidents triggered by the exploitation
of nonhumans, the playwright cautions humanity that unless the capitalist mode of production
is disrupted, the planet and humanity are likely to confront apocalyptic destruction.

Churchill continues to interrogate the eco-destructive consequences of the excessive use
of planetary sources through another disaster that sweeps away all the recreational institutions
and products:

First the baths overflowed as the water was deliberately wasted in a campaign to punish the
thirsty. Swimming pools engulfed the leisure centers and coffee ran down the table legs.
... Yawls, ketches, kayaks, canoes, schooners, planks, dinghies, lifebelts and upturned
umbrellas, swimming instructors and lilos, rubber ducks and pumice stone floated on the
stock market. Waves engulfed ferris wheels and drowned bodies were piled up to block
doors. Then the walls of water came from the sea. (Churchill, 2016: 12)

The playwright attributes the reason for the massive flood to the intentional wasting
of water and highlights that the capitalist mentality eventually causes ecological disasters.
The indicated reason for the disaster may seem weird. Nonetheless, according to a report by
WHO, UNICEF, and World Bank (2022),

An estimated two billion people, one quarter of the world’s population, still go without
[safely managed drinking water]. Unsafe drinking water is a driving factor behind the
more than 1.5 million people who die every year from diarrhoea, most of them infants
and small children. (8)

As can be discerned, whereas a limited number of people enjoy the resources of the
earth, a great number of people cannot meet their basic needs. Most importantly, such social
inequality is likely to induce an environmental crisis, as Churchill implies. After all, capitalist
practices mostly disregard the risks that might disrupt the ecological balance. Hence, the
playwright’s depiction of a flood that stems from wasting water intentionally in a capitalist
order enables her to indicate how socially unjust practices under the rule of the capitalist
market have the potential to cause ecological disasters and how these emergent ecological
problems threaten the future of humanity.

Conclusion

The consequences of the disruption of the ecological balance have been severely
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experienced since the start of the Anthropocene, and more ecological calamities are likely
to happen unless the degradation of the ecological balance is avoided or at least decelerated.
Consequently, not only literary works that attempt to raise ecological awareness but also
ecocritical approaches that question the current and impending ecological threats have started
to become prevalent since the 20" century. Several perspectives such as eco-socialism under
the umbrella of ecocriticism have strived to detect the reasons for ecological issues and offer
solutions to prevent further ecological catastrophes. Likewise, dystopian works that caution
the masses against impending ecological disasters have started to take an important place in
literary studies, and Caryl Churchill’s Escaped Alone can be regarded as one of the prominent
examples of these works.

This article scrutinised the role of social injustice and capitalism in disrupting the
ecological balance and devastating human lives after outlining the fundamental principles
of eco-socialism. Eco-socialism regards the capitalist system as an agent that deteriorates
social inequality and devastates planetary resources. The systematic exploitation of
natural resources, the relentless pursuit of profit, and eco-indifferent mass production and
consumption processes in the capitalist system are considered the main factors that induce
the disruption of the ecological balance. This study argued that eco-catastrophic visions in
Escaped Alone underline the role of capitalism in environmental degradation. In this sense, it
analysed Churchill’s play from an eco-socialist perspective and alleged that Churchill’s eco-
socialist voice resonates throughout the play.

The study underscored that the inclusion of various eco-catastrophic events, such as
landslides, floods, pandemics, devastating storms, and unstoppable fires, serves two main
purposes. Firstly, the ecological disasters narrated by Mrs Jarret are juxtaposed with the
mundane pursuits of characters like Lena, Vi, and Sally throughout the play. This juxtaposition
consolidates the ironical tone of the play. In this way, contemporary humans’ tragicomic
indifference in the face of grim ecocatastrophic realities is criticized. Furthermore, it is
demonstrated in the play that all the aforementioned ecological disasters directly or indirectly
are induced by capitalist actions, which highlights the role of capitalism in damaging the
ecological balance and aggravating the existing ecological crises. Therefore, ecological
disasters included in the play not only function to reveal the current eco-indifference ironically
but also serve to interrogate capitalism as a leading agent of ecological degradation.

The study demonstrated that capitalist goals and practices are the primary reasons for the
ecological disasters witnessed in the play. The landslide that leads humans to a subterranean
lifestyle and death is not natural but constructed by the senior executives to meet the
demands of the capitalist market. The unstoppable fire that ravages not only humans but also
nonhumans is implied to have resulted from the indifferent acts of pro-capitalists. The wind
that destroys residential areas and exterminates the lives of nonhumans living in the forests
is developed by capital owners. The pandemic that destroys marine ecosystem outbreaks as
a result of the overexploitation of nonhumans for the capitalist goals. The flood occurs as
water resources are not properly managed, and hunger becomes prevalent as a result of the
unequal distribution of food supplies. All these details underscore that there exists a close
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connection between ecological problems and capitalist practices, and the article argued that
submissive executives, the profit-oriented mentality of capitalism, the prevalent production
and consumption cycle, and social injustice stemming from the capitalist system are all
responsible for ecological disasters witnessed in Mrs Jarret’s eco-apocalyptic monologues.
Consequently, the study highlighted that capitalist practices depicted in the play trigger long-
term environmental and social disasters despite offering some short-term benefits, and that
the playwright takes a significant step towards awakening the unconscious masses through
her catastrophic narration in Escaped Alone.
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Toplumsal Paradoksun Nesnesi Olarak
Klasik Tiirk Siirinde Sakal

The Beard as An Object of Social Paradox in
Classical Turkish Poetrys

0zge Ozbay Kara"

Oz

Anatomik ve fizyolojik yapisi, bu yapmin sundugu/sunamadig1 imkanlar ile sakal
insanin karakter ve statii olugturmasinda, cinsiyetin toplumsal yapisin1 kavramada
etkin bir var olug gostergesidir. Sakal ilk ¢aglardan itibaren fizyolojik bir unsur
olmanin dtesinde erillik gostergesi, imaj faktori, teolojik bir sembol, sinifsalligin
ifade bigimi yahut insana bilgelik, yaslilik gibi sifatlar addeden bir kavram olarak
kiiltiir tarihinin parcasi1 olmustur. Ustelik varlig1 kadar yoklugu da toplum icindeki
insani insa etmede paradoksal bicimde etkindir. Ornegin, kdselik erillik anlaminda
bir eksiklik olarak nitelenirken bazi tasavvufi ziimrelerde maddi alemden arinmay1
temsilen tras ritlieli uygulanir. Bu arastirmanin ¢ikis noktasi, klasik Tiirk edebiyati
metinleri i¢erisinde sakal birakma lizerine diisliriilen tarih manzumeleri sayisinin
¢oklugudur. Klasik Tiirk siirinde sairlerin dnemli gordiikleri hadiselere tarih diistir-
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me gelenegi ¢ergevesinde sakala atfedilen degerin uyandirdigi merakla yola ¢ikti-
gim bu ¢aligmada; dilde temsil ettigi degerlerden baglamak suretiyle cinsiyet, si-
yaset, din ve tasavvuf, smifsallik, estetik ve kiiltiir diizlemlerinde sakalin Osmanl
diinyasindaki yerini tespit etmeyi amacladim. Icerik analizi metoduyla klasik Tiirk
siiri metinleri ve arsiv belgelerinin tanikligindan istifade ederek sakalin gecmisten
giiniimiize kiiltiir tarihimizdeki seriivenini ortaya koymaya calistim.

Anahtar sozciikler: sakal, klasik Tiirk edebiyati, tarih diisiirme, kiiltiir tarihi,
paradoks

Abstract

The beard is an effective indicator of identity, status and understanding of social
gender roles. Its anatomical and physiological structure, and the possibilities
offered by this structure, enable the wearer to convey a sense of character and status.
The beard has been an integral part of cultural history, not only as a physiological
element, but also as a symbol of masculinity, an image factor, a religious symbol,
a form of class expression or qualities attributed to a person, such as wisdom and
old age. Moreover, its absence as well as its presence paradoxically construct
the human being in society. For example, while the beardness is characterised
as a deficiency of masculinity, some Sufi circles practice the ritual of shaving to
represent purification from the material world. With the curiosity aroused by the
value attributed to the beard within the context of the tradition of chronogram
for important events in classical Turkish poetry, I began this research. Starting
with its origin and the values it represents in our language, I aimed to explore the
place of the beard in the Ottoman world on the planes of gender, politics, religion,
mysticism, class, aesthetics and culture. In this stdy, starting from the curiosity
aroused by the value attributed to the beard in this study, I aim to identify the place
of the beard in the Ottoman world on the levels of gender, politics, religion and
mysticism, class, aesthetics and culture, starting from its origin and the values it
represents in our language. With the content analysis method, I tried to reveal the
adventure of the beard in our cultural history from past to present by making use of
the testimony of classical Turkish poetry texts and archival documents.

Keywords: beard, classical Turkish literature, chronogram, cultural history,
paradox

Extended summary

The beard, which is a manifestation of male physiology, has also become a symbol of
assuming the masculine gender role, observance of religious obligations, occupational and
class distinction, or carrying adjectives such as wisdom and old age, as well as protecting the
face from external impacts and threats since the early ages, thus gaining a cultural depth. In
society, the presence as well as the absence of a beard, which has different representations
in terms of colour, shape, density, aesthetic appeal and aesthetic quality, plays a significant
role in constructing the self, both in terms of his appearance and his role in society. What
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determines this construction process is that it is the transmitter of visual communication as
a part of mass applications beyond individual preferences. This cultural accumulation, of
which the beard is the carrier, has also found its counterpart in language and literature. The
starting point of this research is the quantity of beard chronograms in classical Turkish poetry.
When we look at the chronograms in the divans, we see that the poets set dates for various
events that they deemed important, such as the enthronement, birth, teething, weddings,
circumcision, deaths, tawjih and honouring, conquests and victories, the activities of the
ban, the first arrow, javelin or rifle shot, reciting the Qur’an and New Year’s congratulations.
In addition to these events that are considered important and worth remembering, the value
attributed to the beard as a sign of appointment, transition to adulthood, performance of
religious rituals or masculinity indicates that the beard contains many cultural elements in
the Ottoman period and classical Turkish poetry. The purpose of this study is to establish
the significance of the beard in the Ottoman cultural world on the planes of gender, politics,
religion, mysticism, class, aesthetics, and culture, by starting from its origin and the values it
represents in our language.

In the study conducted with the content analysis method; First of all, all words related
to beard were scanned through the Polish application, then all accessible divan editions,
including the National Thesis Center of the Council of Higher Education, were examined,
and edicts and documents related to beard were identified in the catalogs in the Ottoman
Archives of the State Archives of the Republic of Turkey. Dergipark, TR Index, Turkish
Articles Bibliography and Turkish History, Literature, Culture and Art History Articles
Database were searched, and it was seen that most of the sources reached were analyses on
the axis of language and history. In this article, beardedness or beardlessness is culturally
analyzed on the basis of language, dream, aesthetics, qualities attributed to appearance,
masculinity identity structuring, qualities associated with status, religion, and mysticism.
The aim of the study is to make a sociocultural evaluation based on the reasons for the
use of beards in classical Turkish poetry rather than determining their metaphorical value
and meaning relations. Therefore, in this study, the beard is handled as an indicator that
symbolizes the values that its physiological structure gains and loses to men, and the paradox
of the social roles it constructs with its presence and absence is revealed.

From ancient Turkish customs to the adoption of Islam and from then to the present day,
the practices and beliefs about the beard offer a cultural reserve. Its appearance, absence or
disappearance on the male body gives an idea about the roles that society assigns to men
based on their biology. Growing or cutting the beard is subjected to certain rituals in line with
certain times, places or principles, and this adds folkloric quality to its symbolic value. These
rituals constitute a contract of acceptance and participation of the man on the masculine,
religious, class and social plane.

In the classical Turkish poetry texts analyzed, the beard symbolizes concepts such as
masculinity, power, piety, experience, authority, freedom with its presence, while the values
represented by its absence vary according to whether it is a choice or a deprivation. Deprivation
disrupts the construction of masculine identity; choice implies image, purification or spiritual

1143
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 120- Ozge Ozbay Kara

isolation. Growing a beard not only carries certain meanings on its own, but also provides
information about the religion, ideology, status, economy and class position of the individual
according to its shape. The blackness of the beard can identify a man as young, criminal or
non-Muslim, while the whiteness of the beard brings experience, dignity and old age. While
the beard is often considered to be in accordance with the male nature, it is sometimes seen
as an element that overshadows masculine beauty. These convictions are embedded in the
community, period and mentality of the person making the assessment. The diminishing
place given to him in contemporary Turkish poetry can be explained by the fact that the
cultural values he represents have been largely stripped of their role.

Giris

Tiirk kiiltiiriinde sakalin seriiveni takip edildiginde onun varlig1 ve yoklugunun yani sira
goriiniimii, bigimi ve rengi ile de erkegin kimlik inga etmesinde araci bir rol iistlendigi gorii-
liir. Sakal erkege sundugu yahut sunamadigi imkanlarla bir erillik gostergesi, makyaj ve imaj
unsuru, teolojik/ideolojik bir sembol, 6rfl deger tastyicisi, statii ve sinifsallik imgesi olarak
biinyesinde pek ¢ok temsil barindirir. Onu arkaik donemlerden itibaren kiiltiir tarihinin bir
simgesi yapan, bireysel tercihlerin 6tesinde kitlesel uygulamalarin bir pargasi ve sozsiiz gor-
sel iletigimin tanig1 olmasidir.

Bu ¢alismanin ¢ikis noktasini olusturan husus, klasik Tiirk siirinde disiiriilen lihye ta-
rihlerinin niceligidir. Taranan metinler arasinda en ¢ok lihye tarihi diisliren sairlerin yirmi
iic manzume ile Fenni Mustafa (61. 1158/145-46) ve on manzume ile SiirGri (61. 1229/1814)
oldugu tespit edilmistir. Ulasilabilen tiim lihye tarihleri incelendiginde erigkinlige ge¢is ma-
hiyetinde sakalin ¢ikisi, bir mansip tevcihiyle ve otoritenin buyruguyla sakal birakma, bir
devlet biiyiigiiniin veya dostun sakal birakisina tarih diisiirme gayesiyle kaleme alindiklari
goriiliir. Bu dikkatle yola ¢ikilan ¢alismada, klasik Tiirk siiri metinleri tanikliginda Tiirk kiil-
tiiriinde sakalin temsil ettigi degerler ve anlamlar biitiiniiniin tespit edilmesi amaglanmakta-
dir.

Makalede sakalin dildeki seyrinden baslanarak kendisine yiiklenen estetik standartlar
tartisilacak, eril kimlik insasindaki rolii tespit edilecek, statiiye atfettigi vasiflar degerlendi-
rilecek, dini ve tasavvufi muhitlerdeki temsilleri ortaya konulacak ve tiras edilmesinin ge-
rekgeleri lizerinde durulduktan sonra bu uygulamalarda simgeledigi paradoksal degerler tar-
tisilacaktir. Makalenin amact, klasik Tiirk siirinde sakalin mazmun degerini tespit etmekten
ziyade sosyolokiiltiirel bir okuma yapmaktir. Bundan hareketle sakal, fizyolojik yapisinin er-
kege kazandirdig1 ve kaybettirdigi degerleri ortaya koyan bir gosterge olarak ele aliacaktir.

Sakal dile diisiince

Yapilan etimolojik arastirmalar sakal sozciigliniin kokenine ve ilk kullanim alanlaria
dair veriler sunmaktadir. Mesut Sen, sakalin Tiirk¢e ¢ene anlamina gelen sakak sozciiglinden
geldigini ve ilk izlerine Uygur metinlerinde rastlandigini sdyler (2004: 30). Stimeyra Alan ise
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sakal sdzcligliniin etimolojisi lizerine yapilan tespitleri tarihi Tiirk metinlerinin tanikligr ile
birlikte sunarak sozciiglin “bir nesnenin pargasi, asilan bir parga, tily”” anlamlarindaki sak-ga
al+1 ibaresinden geldigi goriisiinii destekler (2023). Klasik Tiirk edebiyati metinlerinde /ihye,
rig ve hatt sozciikleri ile de ifade edilen sakal etrafinda bir terminoloji olusmustur. Alay etme,
bryik altindan giilme anlaminda rs-hand (bk. Yilmaz, 2021); kaba sakal goriiniimiinii ifade
eden belme-riy ve hiliife; yeni tiiylenen, heniiz ¢ikan sakal i¢in kullanilan miizellef; sag1 sakali
agarmis kimseler i¢in dmize-miiy; yeni ¢ikmig gri, mavi ve yesile ¢alan sakal i¢in hatt-1 sebz
veya hatt-1 nev-hiz; sakali henliz ¢ikmaya baslayan genc anlaminda hat-ber-dver; kose, sakali
cikmayan veya seyrek sakalli kimseleri kasteden kiisec/kiise/kdsec, teng-ris ve siindt/sindt,;
sakal taramaya yarayan sdane ve tarak; tirag etmekten sorumlu esnafi temsil eden periikdar ve
berber sozciikleri bu terminolojinin tirtinleridir.

Atasozii ve deyimlerde varlig1 ve rengi itibartyla zeka, vakar, bilgelik, tecriibe, itibar ve
glicli sembolize eden sakal; daginik ve kaba goriindiiglinde bakimsizlik, fukaralik ve peri-
sanlig1 olmamasi durumunda ise zayiflik ve acziyeti ifade etmektedir. Atasozlerinde sakalin
varligl ve yoklugu; insanin statiisiini, iliskileri ve iliski bigimlerindeki tercihlerini, mizah
anlayisim ortaya ¢ikarir. Insanin sakalla aliskanlik haline getirdigi mimiklerin tasvirini ige-
rir. Ornegin yasin gerektirdigi zeka ve olgunluga erisemeyen kimseler icin “Akil olmayinca
ne yapsin sakal?”’; sakalin kisiye itibar, bilgelik veya sayginlik kazandirmayacagina ithafen
ortaya konup mizah barindiran “Sakalda keramet olsa ke¢i seyhlik ederdi/Kegide de sakal
var” veya “Sakalla olsaydi kisi, keciye damgirlard: her igi” sozleri vardir. Deyimlerde ise
sakalin fizyolojik bir gosterge oldugu unutulmaz. Sakalin rengi, sekli vasitasiyla veya sakal
mimikleri kullanilarak giindelik yasamda, anlik durumlarin tespiti ve tasviri yapilir. Sakalini
uzatmak, sakalini tirag etmemek anlamina gelen “sakal birakmak”, yaslaninca eski kuvvet
ve itibarini yitirmek anlaminda “ak sakaldan yok sakala gelmek ”, bir seyin siiriincemede kal-
mas1 manasinda “sakalr bitmek” ifadeleri deyimlerin kalip anlam olusturmasinda bir nesne
yahut olgu olarak sakalin 6nemine isaret eder.

Klasik Tiirk siiri, sakalin literal anlami1 ve kalip yargilardaki roliinii belleginde tutarak
estetize eder. Kendi dogasina uygun igkinlikle tesbih, istiare ve kinayelerle sakalin etimolo-
jik varligini imler. Zati (61. 954/1547), kendisini sevgilinin hasret daginda gam bulutundan
diisen dert/eziyet karinin altindaki toprak olarak tasavvur ederek agaran sakalinin beyazligin
buna baglar.

Sac sakal agardi sanma kith-1 hecr-i yarda
Ebr-i gamdan berf-i mihnet yagd: ben hdk tistine (G. 1311/10) (Cavusoglu ve Tanyeri, 1987:
196)
Stinbiilzade Vehbi (61. 1224/1809) ise seyhin aksakalina bakmayarak diinya nimetleri ile
istigalini su misralarla elestirir:
Mey-i giil-giin icermis bir siyeh percemli dilberle
Ne dersin seyh efendiye utanmaz ak sakalindan (G. 205/6) (Yenikale, 2017: 446)

Sairler kimi zaman da sakal, lihye ve riy sozciiklerini kaleme aldiklar1 manzumelerin
muhtevasi ile iliskilendirmek suretiyle redif olarak tercih etmislerdir. Karamanli Nizdmi (61.
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874-878/1469-73)’nin divanindaki “Sakal ey vay sakal vdy sakal ey vay sakal” misrasinin
tekrarlandig1 miitekerrir murabbasi, Amasyali Nebzi (XVIII. yy.)’nin Ziihdi Efendi’nin Hz.
Muhammed’in slinnetini icra etmek iizere sakal birakmasini konu edinen /ihye redifli bir
tarih kitas1 ve Siyahizade Tab’1 Ali Efendi (61. 119-1204/1785-1789)’nin divaninda ibrahim
Efendi’nin mevkufat gérevine gelmesiyle sakal birakmasi tizerine diistiriilmiis 77y redifli tarih
manzumesi bu siirlere 6rnek teskil eder (Ipekten, 2020: 232-233; Okumus, 2007:217; Kaya,
2009: 175-176). Klasik Tiirk siirinde riy ve lihyeye ilaveten hatt sdzcligii de sakalin dil ve
anlam biitlinliigii icinde bir mazmun olarak kullanildig1 anahtar kelimelerdendir (bk. Sentiirk,
2022:263-279).

Divanlardaki lihye tarihleri incelendiginde bu metinlerin biiyiik bir kisminin dua ile ta-
mamlandig1 goriilmektedir. Bu dualarda “omrin fiiziin idiip hatini ide yiimnnak”, “hat-1 nev-
hizin etsin Hak miibarek hem ola miizdad”, “hattini Hilmi Beg’in Hak eyleye sa'd u sefid”,
“hattinun gorsiin tiiyince hayrini”, “ris-i piir-nurin sefid ide anun Rabb-i Rahim”, “validine
lihyesin gostere Mevla sefid” gibi ifadeler ile sakalin ¢ok, miibarek, mesut ve beyaz; maliki-
nin dmriiniin uzun ve ailesinin bu saadete tanik olmasi temenni edilmektedir (Tas, 2017: 241;

Kurtoglu, 2017: 250; Arslan, 2018: 98; Demirkazik, 2022: 444, 464, 490).

Arkaik ve klasik donemden bugiine dek sakalin dil igindeki konumu sosyolojik anlamina
gore degisimlere ugramistir. Buglin argoda yer bulan sakal; riisvet, bahsis veya siftah parasi
vermek anlaminda sakal atmak, uydurma, yalan s6z anlaminda asma sakal; erkeklik organi
anlaminda sakalli; birkag tiryakinin bulundugu yerde, ortaya esrar vb. ¢ikarmak, baskala-
rina esrar vb. uyusturucu ikram etmek anlaminda sakal yapmak gibi ifadelerle karsimiza
cikmaktadir (Aktung, 2014: 255). Bunlara ilaveten Tiirk sofra kiiltiiriinde de gerek bigimsel
benzerligi gerekse yerken gidanin sakal ile temasina istinaden adini sakaldan alan yemekler
vardir. I¢indeki eristelerin uzunlugu ve yerken sakala degmesi dolayistyla bu adi alan sakala
carpan/sarkan ¢orbasi, sekil benzerliginden otiirti sakalli pogaga, yerken kadayif pargalari-
nin sakala dokiilmesi nedeniyle sakal kaldiran tatlis: bunlara drnektir.

Sakalin semantik yolculugu, sosyolojik bir gosterge olarak kazanip kaybettigi anlamlara
gore siiregelmistir. Osmanli donemi ve klasik edebiyat metinleri bu siirecte sakali, anlam ve
islevini de ortaya koyan bir deger olarak yansitir.

Sakal diise girince

Mitoloji, din, tarih ve edebiyatta kehanet, haber, endise, mutluluk vb. motifi olarak ka-
bul goren riiya; psikolojinin bagimsiz bir bilim olarak kabul edildigi donemlerden itibaren
bilingaltinin uyarani olarak tanimlanmustir. Sakal, riiyalarda modernlesme donemlerine kadar
iktidar sahiplerinin de iradesini yonlendiren bir dinamik olarak yer edinmistir.

Klasik Tiirk edebiyatinda tabirname ve habname olarak adlandirilan metinler, uyku ve
rliiya odaginda kimlik kazanmig edebi tiirlerdir. Sakal bu metinlerde biiyiik dl¢iide kehanet
motifi olarak degerlendirilmistir. Ornegin, Ahmed-i Da’1 (61. 824/1421?)’nin Terciime-i
Kitabii t-Ta 'bir adli eserinin ‘Diigde sakal biyik gorse ani bildiiriir’ baslikli otuz tigiincii ba-
binda riiyada sakal ve biyik gérmenin yorumlarina yer verilmektedir. Buna gore rityada kendi

1146
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 120- Ozge Ozbay Kara

sakalin1 uzun gérmek mevki ve itibariin yiikselecegine; gobegine dek uzun sakal gérmek
sikint1 yasayacagina; sakalini makasla kesmek dostlarindan yardim isteyecegine; sakalini
boyamak boya tutarsa amelini gizlemeye, tutmazsa sirrinin ortaya ¢ikacagina; sakalinin yo-
lundugunu gérmek malini, kdse oldugunu gérmek itibarini kaybedecegine; kara sakalini kizil
gormek itibara, ak gérmek vakarinin artacagina fakat ululugunu kaybedecegine; sakalini bas-
kalarinin elinde gérmek malini onlara kaptiracagina; kendi sakalini kesmek haniminin vefat
edecegine; hastaliktan sakalinin dokiildiigiinii gormek 6liime yahut korku i¢inde kalacagina;
bagkasi sakalini tararken sakallarinin dokiildiigiinii gérmek bu kisiden hayir gorecegine; sa-
kalin stislendigini gormek hayra; sakalin koselerini uzun gérmek mevki ve saadetinin artaca-
§ina; sakali olmayan birinin kendini sakalli gormesi berekete ancak bu sakalin ak olmasi tasa
ve endiseye diisecegine delalettir (Cebi, 2021: 224-225). Bursali’ya gore ise sakal gérmek
zenginlik, seref ve izzete; sakali kesmek borgtan kurtulma, sifa bulma ve kederden azat ol-
mak seklinde yorumlanir (Bursali, 1993: 512). Klasik edebiyat metinlerinde sakal aitlik ve
sahip olma, kazanma ve kaybetme, iktidar gibi odaklarla yorumlanmistir. Dikkat edilirse bu
algmin ve anlam araliginin hemen biitiin klasik metinlerde devam ettirildigi goriiliir.

Sakali degirmende agartanlar: Thtiyar ve bilgeler

Tiirk 6rfiinde sakal ekseriyetle tecriibe, olgunluk, vakar ve sayginlik alameti olarak go-
rilmigtiir. Osmanli déneminde sakal birakmak dini bir mesuliyet olarak addedildigi gibi
belli bir yasa ve olgunluga erismenin de gostergesi olmustur. Ozellikle ilmiye sinifinda iti-
bari temsil etmesinden 6tiirli sakal birakma tegvik edilmis, hatta zaman zaman simasint daha
olgun gostermek isteyenler tarafindan sakali agartmak icin 6dagaci tiitsiisiine bagvuruldugu
kaynaklarda aktarilmistir (Arisan ve Arisan-Giinay, 1995: 98).

Gelibolulu Ali (61. 1008/1600), sakalin agarmasimin kisiye vakar getirdigi inamisini ta-
biata uyumlu bir tasvirle anlatmistir: Koca kar1 sogugu zamani gelmis, yerlere kar yagmus,
felek ihtiyarinin sakali agarip vakar bulmustur.

Zaman-1 berd-i ‘aciiz oldi yagd yirlere kar
Agard pir-i sipihriin sakalt buld: vakar (G. 209/1) (Aksoyak, 2018: 606)

Hayrabolulu Hasib (61. 1199/1784-85) ise tarih manzumesinde sakal birakmanin kisiye

seref kazandirdigini soyler:
Mustafa Hdfiz Efendi-i ma ‘drif-perver
Zatina lihye-i pdkize ile virdi seref (G. 79/1) (Ekinci ve Donuk, 2015: 135)

Kesik Bas Destani’nda gegen bu beyitte ise aksakalin kiginin yiiziine mehasin ve nur

getirdigi inanigina yer verilmistir:
Ak sakalr var sanasin niir akar
Nura batar her ki yiizine bakar (Mes. 10) (Taskesenlioglu, 2020: 365)

Kimi zaman da aksakalli olmanin idealize edilen kimligi temsil etmedigine dikkat ge-
kilmektedir. Sabit (61. 1124/1712), seyhin ak sakali ile kendini ajite edip 6te yandan hileler
planladigini sdyler:
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Sakalum agina bak diyii aglar ammad kim
Ider o ris-i sefid ile seyh ddam sana (G. 3/2) (Karabey, 1991: 352)

Revani (6l. 930/1523-24), sofu olmasina ragmen kendisinden beklenen dindarlik ve ol-

gunluk yerine hala diinyevi zevkler pesinde kosanlar soyle elestirir:
‘Isk bazdrinda sifi can viriir her dil-bere
Sakali agarmis amma dahi oglan arturur (G. 111/3) (Avsar, 2017: 240)

Gortildigi tizere sakal, kisinin yiizline gilizellik ve nur getirdigi gibi karakter 6zellikleri
hakkinda da fikir vermektedir. Cogunlukla agirbaslilik, seref, itibar, miitedeyyinlik, olgun-
luk, kalp temizligi gibi olumlu vasiflar yiiklenen sakal, kimi zaman da kendisine atfedilen
degerleri karsilamamasi dolayisiyla manzumelere konu edilmistir.

Ak sakaldan yok sakala gelenler: itibarim yitirenler
Sakalin kisiye sayginlik, seref, bilgelik gibi vasiflar yiiklemesinin yaninda bazen de sek-
li veya rengi dolayisiyla yaslilik, itibarsizlik ve cehaletle iliskilendirildigi gortiliir. Sakalin
agarmasi yaslilik, yashlik ise itibar kayb1 yahut 6lim ile bagdastirilir. Zati (61. 954/1547),
sakalin agarmasi ile 6liimiin adim adim yaklastigini ve ecelin ansizin kapiy1 calabilecegini
soyle dile getirir:
Géziin ag ey kara giinli agarubdur sakalun
Seni penbeyle bogar seb gibi subh-1 eceliin (G. 701/1) (Cavusoglu ve Tanyeri, 1987: 174)
Abdi’nin (XVI. yy.) Giil ii Nevriiz mesnevisinde yaslilik, dislerin dokiilmesi ve sakalin
agarmasi seklinde tasavvur edilir. Sakalin agarmastyla itibarin ve bilginin de kisiyi terk ettigi
disiiniilmektedir.

Dokiiliip dis agarmisdir sakalun
Cehdlet birle gitmis yal i baliin (Mes. 34/6) (ince, 2008:84)
Sakalin rengi, sekli ve hacmi de kisinin itibari ile iliskilendirilmektedir. Hayreti (Sl.

941/1535), sakalin seyrek olmasinin itibara halel getirdigine isaret eder. Sofunun cennet te-
mennisiyle ettigi dualarin kabul olmay1s1 s6ziim ona sakalinin seyrek olmasindandir:

Dudlar eyleyiip sik stk Hudddan cennet istersin

Soziin ge¢diydi olmasa sakalun sofiyd seyrek (G. 201/4) (Cavusoglu ve Tanyeri, 2023: 174)

Kendisine yiiklenen dini ve 6rfi degerler dolayisiyla sakal kesmek, manevi ve sosyal bir

ceza islevi de gérmektedir. Bu cezalar, suglularin yiizlerinin boyanmasi sa¢ ve sakallarinin
kesilmesi, hayvanlara bindirilerek dolastirilmalari, suglarinin miinadi tellaller vasitasiyla hal-
ka ilan edilmesi gibi muhtelif sekillerde uygulanmig veya infaz edilmistir (Arik, 1995: 47).
Bu uygulamalar, orfiin sakal iizerinden insa ettigi hukuksal yapilanmaya isaret eder.

Sakal yolu gozleyenler: Eril kimlik insasinda sakalin islevi

Erkeklerin testesteron hormonu salgilanmasinin goriiniir sonuglarindan biri olan sakal,
eril kimligin insasinda 6nemli rol oynar. Cilinkii viicuttaki testesteron sentezine verilen tepki,

1148
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 120- Ozge Ozbay Kara

sakalin ortaya ¢ikisini, miktarini ve yogunlugunu belirlemektedir. Eril kimligin ingas1, Os-
manli toplumunda iki temel ritiiele baglanmaktadir: Bunlardan ilki siinnet edilme, ikincisi ise
sakal birakmadir. Ote yandan Osmanli hanedaninin siirekliligini saglayacak olan sehzadele-
rin siinnet merasimleri gosterisli diiglinler ile kutlanirken sakal birakmalarina miisaade edil-
memis, sakal birakmak ciilus ile iligkilendirilmis ve sultan i¢in tehdit olarak addedilmistir.
Tahta ¢ikan sehzade yasi miinasip ise irsal-i lihye veya tesrih-i lihye ad1 verilen bir merasimle
sakal birakmis, bu merasimin ise Hirka-1 Sa’adet Dairesi’nin 6niinde yapilmasina 6zen gos-
terilmistir (Bozkurt ve Yavas, 2020: 114).

Erkek belli bir yasa erigince toplumun kendisinden bekledigi eril kimlik insasini sakal
birakarak devam ettirir. Sakal birakmanin Tiirk toplumunda hem giicii ve maskiileniteyi (eril-
ligi) temsil eden erkek makyaj1 olusu hem de siinneti icra ederek dini yiikiimliiliiklerin yerine
getirilisi bakimindan degeri vardir. Sermed Feyzullah (61. 1202/1787) yas1 gelen erkekten bu
vazifenin beklendigini anlatir:

Kemdle irdiginde sinni itdi lihyesin irsdl
Miizeyyen kildi riiyin siinnet-i pdk-i habibulldh (Tar. 45/2) (Ergiin, 2004: 92)

Bir gencin eriskinlige gegisini gosteren irsal-i lihye gelisigiizel icra edilmez, bir ritiiele
tabi tutulur. Bu ritiiel igin belirli bir zaman ve mekan segilir, dua okunarak sakal berber tara-
findan diizeltilir, akabinde ¢eneye zemzem suyu siiriiliir, yere diisen killar atilmay1p gomiiliir.
Ritiielin tamamlanmast i¢in biiytiklerin eli opiiliip hayir dualari alinarak etrafa bahsis ve sa-
kal birakan gence hediyeler takdim edilir. Geng sakal birakmasini takip eden ilk Cuma Eylip
Sultan Tirbesi’ni ziyaret eder, fukaraya sadaka verir (Arisan ve Arisan-Giinay, 1995: 99).

Osmanli toplumunda sosyal hayatin homojen bir
yapi teskil etmesi ve kadinlarin daha ¢ok i¢ mekanda
yer edinmesi, cinsiyetler arasinda zuhur etmesi bek-
lenen miinasebetin yoniini degistirerek erkekler ara-
sinda yogun iletisimi zorunlu kilmistir. Bu noktada,
sakal1 cikmayan veya kesilen erkekler, sosyal hayatta
saki, kocek, zenne figiirleri ile kadinin yerini almis-
tir. Sakiler sakalsiz, giizel ve igki servisinden mesul
kimseler olarak yer bulurken zenne ve kogekler sag-
larinin uzunlugu, tiiysiiz oluslar, viicutlarinin kadina
0zgii goriilen esnek ve estetik figiirleri sergilemesiyle
eglence hayatinin aramilan yiizleri olmuslardir. Oz-
gen Felek, kiyafetnamelerde 6zellikle erkek bedeni-
ne odaklanildigini, aslinda sakalin kadin erkek ayri-
mindan ziyade kiiltiirel estetige gore idealize edilmis
erkek tipolojisini ifade ettigini soyler (Felek, 2019:
254). Kimi zaman sakalsiz bu erkekler homofobiye L
uzanan bir erillik algisiyla degerlendirilmis ve erke-  Resim 1. Stir-1 hiimaytinda raks eden
ge yakisanin sakal oldugu vurgulanmustir. cengiler (Doganay; 2017: 65)
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Rumelili Za’if1 (61. 964/1557 sonrast), maskiilenitenin 6nemli bir unsuru olarak tanimla-

dig1 sakalm nasil sekillendirilmesi gerektigini de ifade eder:
Sakal olur yarasug: ger eriin
Bir dutamdan ziyddesin gideriin (Mif. 12) (Akarsu, 2011)

Gelibolulu Ali (61. 1008/1600), delikanlinin sakal birakmastyla artik yigit vasfi kazan-

digina isaret eder:
Yigit oldum diyii hattin kodi gégsin gerdi
Nev-cevdanum bana ya 'ni ki sakal gésterdi (Mat. 39) (Aksoyak, 2018: 1385)

Sakalin Allah’mn erkege bahsettigi bir ikram oldugu diisiiniilmektedir. Sar1 Miiderris ola-
rak bilinen Seyh Sinan (6. 880/1475 sonrasi) su beytinde Allah’m Hz. Isa’y1 besikte heniiz
koseyken konusturmasinda sasilacak bir sey olmadigini, sakali da erkege liitfedenin Allah
oldugunu ve o istemezse kaba sakali olanin da kdse ile ayni kaderi paylasacagina isaret eder.

Mehdde Mesihi soyleden soyletse tan mi kdseci
Hakdan ‘atd olmaz ise nidi-virtir kaba sakal (G. 179/5) (Sessiz, 2014: 309)

Ancak Allah’1n sakal nimetini kime bahsedecegi mechuldiir. Bu liituftan nasibini alama-
yan koseler, klasik Tiirk edebiyati metinlerinde kiise, kiisec, kosec, sindt sozciikleriyle ifade
edilmektedir. Eril kimlik perspektifinden sakalin peyda olup kesilmesi ile hi¢ var olmamasi
arasinda 6nemli bir fark vardir. Koselik, gergeklestirilemeyen maskiiletine sebebiyle acziyet
ve noksanlik olarak addedilmistir. Osman Nevres (61. 1293/1876)’in misralarinda kdseligin
hastalik gibi ¢are bulunmasi gereken bir illet olduguna inanildig1 gortilmektedir:

Tutalim ¢esme-i hayvan imis ab-1 Dicle
‘Illet-i tehlike-i kiisecine cdre nedir (G. 41/3) (Kaya, 2020: 205)

Asik Celebi (1. 979/1572), Mesa ‘irii s-Su ‘ard’sinda Me*ali’nin biyografisini anlatirken
onun kdseliginden de soz etmis, erilliginin kadinlar tarafindan sorgulandigini sdyleyerek il-
miye mensubu bir sair olmasina karsin kdseligi hasebiyle kendisine miderrislik verilmedi-
gini aktarmistir:

Me*aliyi goriip didi kartlar
Abu bizden dahi kazi olurmus

Denedi tali'-i nahsin Me*ali
Dahi mansib diyii agzini agmaz
Ne yiiz ile dilesiin mansibi ol

Ki seyrekdiir sakali sozi gegmez (Kilig, 2018: 326)

Fizyolojik bir eksiklik olarak goriilen koseligin paradoksal bi¢cimde kisinin karakter
ozelliklerine dair olumlu izlenimler verdigi goriilmektedir. Tezkire miiellifleri, sairlerin fi-
ziksel ozelliklerden s6z ederken sakallarinin olup olmayisina da yer vermis ve bununla kisi-
nin vasiflar1 arasinda bir miinasebet kurulmuslardir. Megdirii 's-Su’ara’da Me’ali ve Zari’nin
biyografileri verilitken “Kendi keyyis u kiisec idi, kiisecligi kiyasetine daldiir” ifadeleriyle
koseligin feraset ve zekaya isaret ettigi vurgulanmistir (Kilig, 2018: 248, 322). Bu degerlen-
dirmeler biiyiik olasilikla firaset ve kiyafet ilimlerinden ortaya ¢ikmistir.
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Osmanlt doneminde kisinin fiziksel 6zelliklerinin karakterini yansitmasi diigiincesin-
den peyda olan kiyafetnameler siyaset, hukuk, tip, memur alimi, kéle ve cariye seg¢imi gibi
pratiklerde kullanilmis, firaset ilminin getirdigi bu degerlendirmeler karar asamalarinda be-
lirleyici olmustur (Sarigigek, 2014). Bu eserlerde sakal ile ilgili de malumatlar bulunmak-
tadir. Aksemseddinzdde Hamdullah Hamdi (61. 909/1503), Kiyafetname’sinin Sifat-1 Lihye
baslig: altinda sakal sekillerinden hareketle yaptig1 karakter tahlillerinde sakalin uzunlugu-
nun ahmakliga, giir ve kalinliginin sakillige, yuvarlak ve giirligiiniin agirbasliliga, koseligin
hilekarliga, seyrek olusunun ve inceliginin anlayisa delalet ettigini soyler (Celebioglu, 1979:
329). Giliniimiizde sakala atfedilen degerler degismis olsa da sakalin eril diinyada sembolik
varligimi korudugu, estetik sektorii icerisindeki varligindan da anlasilmaktadir. Sakal ekimi
uygulamalarina olan ragbetin kadim patriyarkal, geleneksel veya hiyerarsik gerekgelerle ol-
masa da erkege bicilen estetik standartlar dolayisiyla arttig1 sdylenebilir.

Erkegin makyaji olarak sakal yahut sakalsizhk
Sakal, kimi zaman bir giizellik unsuru olarak goriiliirken kimi zaman da giizelligi golge-
leyen dahasi ¢irkinlestiren bir faktor olarak degerlendirilmistir. Dolayisiyla sakalin erkekligin
sanin1 ve heybetini artiran bir makyaj olmasinin yani sira tirasin erkegin giizelligini ortaya
¢ikardigina dair goriisler de mevcuttur. Diirri Ahmed (61. 1135/1722), sair dostu Behceti’nin
sakal birakmasina tarih distiriirken sakalin Behceti’nin yiiziine giizellik kattigin1 soyler:
Bdreka’llah nev hat-1 zibende kim
Virdi hiisn-i Behceti’ye zineti (Tar. 61/1) (Vural, 2020: 216)

Sakal, gerekli 6zen ve bakimin gosterilmesi, hijyenin saglanmasi kosuluyla bir giizellik
unsuru olabilir; 6zensiz uzatma var olan giizelligi de ortadan kaldiracaktir. Handan mahlasl
sairin (01. 830/1426-27) sa¢inin ve sakalinin karsilikligindan 6tiiri Sah Handan-1 Jilide-may
olarak tanindigr aktarilmaktadir (Kadioglu, 2018: 352). Hatif (61. 1239/1823) ise Sehzade
Sultan Mahmut’un tiragina disiirdiigii tarih kitasinda yukaridaki goriislerin aksine tiras yiize
giizellik getiren bir eylem olarak addetmistir. Ayin yiizeyindeki siyah noktalarin temizlenme-
si ile mutluluk gilinesinin yiizii hayalin 15181 ile giiliimser:

Siyahi-i giilef yikandir mahin ¢arh-1 garrada
Yiizi hursid-i sevkin giildi envar-1 tecelliden (Kt. 2/5) (Onal, 2010: 165)

Ahmed Pasa’nin (61. 902/1497) Der-Tirasiden-i Hatt-1 Mahbuib baglikli manzumesinde
(G. 9) sakal tiragini anlatirken sakali karanlik, karga, Firavun, kiifiir gibi benzetmelerle yiiziin
giizelligini golgeleyen bir unsur olarak betimlemistir (Tarlan, 1966: 128-129). Dolayisiyla
sakal varligiyla da yokluguyla da giizellik unsurlari arasinda yerini almaktadir.

Klasik Tiirk edebiyati metinlerinde sakal yeni ¢ikmakta ise gri, yesil gibi renklerde; eris-
kin erkek sakali siyah, ihtiyarlik ve bilgelik alameti olarak ise beyaz renk ile tasvir edilir.
Sakalin gerektigi zaman ¢ikmayis1 gibi gereginden dnce agarmasi da erkekler icin estetik
kaygilar yaratmis, kina veya boya ile sakalin renklendirilmesi yoluna gidilmistir. Topgiil, Hz.
Muhammed’in siinnetine dair rivayetleri inceledigi calismasinda siyah renk haricinde sakal
boyamanin stinnet ve miistehap addedildigini ve bazi kesimlerce dindarlik gdstergesi olarak
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benimsendigini ileri stirer (2018: 112). Dini kaidelerin siyah renk haricinde sakal boyamaya
muhalefet etmeyisi, renginden rahatsizlik duyan erkekler i¢in bir ¢ikis noktast olmustur.

Tezkire miiellifleri ekseriyetle biyografilerine yer verdikleri sair ve miinsilerin fiziksel
ozelliklerinden s6z ederken sakalinin varligina, sekline, rengine ve hacmine dair bilgiler
vermeye 6zen gostermistir. Sadece bu bilgi dahi toplumdaki idealize erkek tipolojisinin sa-
kal ile ilintisine taniklik eder. Sairin dogup yasadig yer, egitimi, gorevleri kadar fizyolojik
ozellikleri arasinda sakalinin olup olmayisi ve hatta buna dair anekdotlar anlatilmaktadir.
15. ylizyil sairlerinden Cakeri’nin (61. 900/1495 sonrasi) sakali ¢ektigi {iziintiiden miitevellit
geng yasta agarmig olup sairin sakalin1 boyadigini géren Sultan Bayezid kendisine neden
suclular gibi aksakalini karaya boyayip yiiziinii karanliga biiriidiiglinii sorar. Sair de niikteli
bir Gislupla beyazin aydinlik oldugunu ancak yasini oldugundan biiyiik géstermek hususunda
yalan sOyledigini, kendisinin de intikam olarak sakalini suglular gibi teshir ettigi yanitini
verir (Canim, 2018: 166-167). Bu anekdot; sakalin estetik kaygilar ile boyandigi, aksakalin
yaslilikla 6zdeslestirildigi ve suclularin sakalinin karaya boyanarak teshir edildigi bilgilerini
bir ¢irpida sunmaktadir. Nami Mehmed Efendi (61. 1012/1604) de aymi gerekge ile sakalin
siyaha boyar, yarenlerine ak sakaliyla kalsa kendisini aralarina almayacaklarindan dem vu-
rur (Sungurhan, 2017: 834). Sair, akranlarindan yash goriinmesinin sosyal konumuna halel
getireceginden ¢ekinmistir. Bu isimler diginda Ruscuklu Fazli (61. 1327/1909), Ascibasizade
Meyli (6l. 1120-22/1708-11) gibi isimlerin de sakalin1 boyadiklar1 kaynaklarda zikredilmek-
tedir. Kisisel tercihlerin sahislarin lakap ve linvanlarina da yansidigi goriilmektedir. Fatih
Sultan Mehmet’in hocas1 Abdiilkadir Hamidi’nin sakalina kina yakmas1 hasebiyle onun so-
yundan gelenler Kinalizadeler (Hinnavizade) olarak taninmistir (Aksoy, 2022: 416).

15. asir sairlerinden Ahmed Pasa’nin (61. 902/1497) sakallarini yolmast {izerine Fatih
Sultan Mehmet kendisini bu aliskanliktan vazgegirmek i¢in birkag giin ellerinin baglanma-
sin1 buyurmus, elleri bagliyken ona neden yoneticilikten kagindigini sormus ve “Sakalima
icrd-yi1 hiikiimetimi emr ederseniz kulunuzu yeni basdan ¢erag ii ihyd buyurursunuz” cevabi-
n1 almistir (Kutlar-Oguz, 2012: 454). Sakalin tahrif edilmesi hos karsilanmadigindan sultan,
saire yaptirim uygulamak durumunda kalmistir.

Sakalin goriiniimiiniin yani sira hijyeni ve bakimi1 da 6nem arz etmektedir. Temizlenme-
si, yikanmasi, kokusu ve taranmasi noktasinda da bazi adetler uygulanmaktadir. Seref Hanim
(6l. 1277/1861) sakalin zemzem suyu ile yikandigini soyler:

Kildy icra siinneti farzi dah itsin edd
Yikasin zemzemle hatt-1 vechin ol zdt-1 resid (Tar. 26/3) (Arslan, 2018: 69)

Sakalin bakimli gériinmesi ve hijyeni i¢in taranmasi da énem arz etmektedir. Bu islev
icin tasarlanmis kisa disli sakal taraklart mevcuttur. Hac ve umre doniisii kutsal ziyaretgahdan
hediye getirmek adettendir. Emri (61. 983/1575), “Ey sevgili, karanfil yapragi beninde kil go-
riip sakal sanarak ona sakal taragi getirdi.” diyerek sakalin giizel kokmasi ve giirlesmesi
icin karanfil siirme ve sakal taragi ile tarama uygulamasina géndermede bulunmaktadir:

Beniinde miiy goriip ani hat sanup cdna
Getiirdi berg-i karanfiil sakal taragi ana (Emri, G. 29/1) (Sarag, t.y.: 27)
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Hz. Muhammed’in de sakalinin bakimina ve temizligine dikkat etmesi hasebiyle sakal ba-
kimz i¢in yapilan uygulamalar siinnet addedilmistir. Kolay taranmast i¢in giil suyu siiriildiigi,
cesitli 1triyat ve yaglar ile gilizel kokmasina 6zen gosterildigi bilinmektedir. Ayvansarayi Afif
(6l. 1226/1811-12) Ali Aga’nin gerag ilizerine sakal birakmasi vesilesiyle diislirdiigii tarihinde
giil suyunun sakalin taranmasini kolaylastirdigini ve ona giizel kokular verdigini sdyler:

Hosa nev lihye kim sevkile ‘anber-diid-1 ah-dlid
Giil-ab ile tarandikca sulanur agzi seb-biiyun (Tar. 34/5) (Kaya-Yigit, 2018: 69)

Sakalin varlig, kisiye onu saglikli ve hijyenik bir sekilde muhafaza etme yiikiimliligii
vermektedir.

Sakal olup sézii gecenler: Iktidar ve itibar sahipleri

Patrimonyal bir devlet olan Osmanli’da iktidarin en belirgin gostergelerinden biri olan
sakal, hiyerarsik zeminde de otoriteyi ve siyasi erki temsil eden bir unsur olmustur. Padisah
tasvirlerine bakildiginda istisnai olarak ti¢ii disinda tiim hiikiimdarlarin sakalli resmedildigi
goriiliir. Bu tasvirler sadece dini, milli yahut 6rfi bir sembol degil giig, hiirriyet ve maskiile-
nite ikonografisidir. Otoriteye sadakat ve liyakat gostergesi olarak sehzadelerin sakal birak-
masina miisaade edilmemis; iktidarda degilken sakal birakmak itaatsizlik yahut bagkaldir
gibi addedilmistir. Sehzade ciilus ettiginde ise yasi miinasip ise ilk icraati sakal birakmak
olmustur. Haci Mehmed Sehri (61. 1195/1781 sonrasi), bu gelenegin icrasint I. Mahmut’un
tahta ¢ikigini takiben sakal birakmasina tarih diisiiriirken soyle anlatir:

Tahta iclds-1 hiimayunda kanin olmis
Cekiliir hiisn berdtina o hatt sahane (Tar. 22/3) (Inan, 2022: 255)

Ceyb-i Hiimayun defterinde III. Selim’in ciilusunu takiben sakal biraktig1 ve bu kutlu
hadise tlizerine ihsanlarda bulundugu kaydedilmistir (TS.MA.d / 116). Bu inam ve bahsisler
hem tahta ¢ikist hem de sakal birakisi nedeniyle dagitilmistir.

Osmanli hiyerarsisinde sakal birakmanin bir adabi oldugu goriilmektedir. IV. Mehmet devri-
nin 6nemli sahsiyetlerinden ve ayn1 zamanda bir miihtedi olan Ali Ufki Bey (61. 1086/1675?), sa-
rayda ne denli yasl olursa olsun hi¢ kimsenin sakal uzatma 6zgiirliigiine sahip olmadigini, sakalin
hiirliigii sembolize ettigini ifade eder (Yerasimos ve Berthier, 2012: 47). Ayn1 dénemlerde Ingiliz
seyyah Covel (6l. 1135/1722), izlenimlerini aktarirken vezirin sik bir sakali oldugunu ancak hii-
kiimdarm sakalindan daha kisa tutmaya 6zen gosterdigini ifade eder (2017: 135). Devlet gorevin-
de bulunan veya gerag edilen kimsenin hiikiimdarin hatt-1 hiimayunu yahut tensibi olmadan sakal
birakmasma miisaade edilmez. Nabi (61. 1124/1712), IV. Mehmet’in damadi ve mahmisi olan
Musahip Mustafa Paga’nin vezaret tevcihinin ardindan hatt-1 hiimayun ile sakal birakmasina izin
verilmesi lizerine tarih kitasi yazar ve sakal birakmanin siinnet olusuna da deginir:

Koyup izn-i hiimdyin ile hatt-1 ‘dlem-drasin
Serdy-1 din-i pakim siinnet iizre eyledi biinydd (Tar. 2/2) (Bilkan, 2011: 180)

Osmanli’da bir mansip elde eden devlet erbabi kendisine tevcih edilen mevkinin itibarimni
ve serefini korumak igin sakal birakmay1 bir mesuliyet addetmistir. Ancak sakal, toplumun her
ferdine taninan bir hiirriyet olmadig1 gibi gelisigilizel bir sekilde de birakilamaz. Bunun ger-
¢eklesmesi igin bir merasim tertip edilir ve bu kadim merasimin isleyisi su sekilde gerceklesir:
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Sakal merasimle birakilir, dualar ziyafetler tertip edilirdi. Hele devlet dairelerinde,
seyhiilislam kapisinda memuriyeti yiiksek dereceyi bulanlar, ihraz ettikleri makamin
serefini, haysiyetini muhafaza etmek i¢in mutlaka sakal koyvermek mecburiyetini his-
sederlerdi. Boyle mevkide bulunanlar i¢in sakal birakmak dini bir vecibe, feragat ve
ihmali gayr-i caiz bir igtimai adetti. (Pakalin, 1993: 81)

Dil, din, tasavvuf, maskiilenite, estetik gibi diger
alanlarda oldugu gibi mesleki statii noktasinda da sa-
kal teamiilleri bir paradoks i¢indedir. Sakal, ilmiyede
meslegin itibarin1t muhafaza eden bir yiikiimliiliikken
askeriyede istisnai durumlar haricinde menedilmistir.
Yenigerilerin sakal birakmamasi bir yasaya baglanmis
olup sadece subay ve emeklilere bu konuda miisaade
edilmis, sakal birakanlar da onun hijyen ve bakimina
thtimam gostermistir (Mahmud Sevket, 1983: 17). Do-
layisiyla ilmiye i¢in statii belirleyici bir iglev goren sa-

kal, askeriyede sinifsalligi ortadan kaldiran ve ayniyyeti
saglayan bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu da
bize ziimrelerin kendi imajlarmi yaratmak ve temsil et-
mek adina estetik standartlar gozettigini gostermektedir.
Giiniimiizde de askeriyede sakal tirasi olma zorunlulugu

R . " bu standartlarin teamiile doniistiigiinii gosterir.
Resim 2. Ilmiyede sakal teamiilleri (URL 1)

[lmiye smifi, devletin {i¢ dnemli mekanizmasinin
isleyisinden sorumludur: Egitim, adalet ve diyanet. Murat Celik, ulemanin otoritesi ile sakal
birakmalari arasindaki iliskiyi irdeledigi makalesinde, talebe ve miiderrislerin sakal birakma
mecburiyetini, ulema defterlerinde 6grencilerin fiziksel 6zelliklerinden bahsederken sakal
durumlarmin beyan edildigini, sarik ve clibbe gibi sakalin da bu ziimrenin bir sembolii ol-
dugunu beyan eder (Celik, 2022: 182). ilmiye smifinin fetva makamim da temsil etmesi
onlara mesleki statiilerinin goriiniisleri ile 6rtiismesi mesuliyetini yiiklemektedir. Bu nedenle
ulemanin sakalli olmasi, kendisinden baslamak iizere Islamiyet’in vecibelerini yerine geti-
ren ve imajiyla topluma emsal teskil eden bir ziimre olmasinin yansimasidir. Bu ziimrenin
en list mercisinde bulunan seyhiilislamlarin sakalli olmas1 beklenmekte hatta itibar, tecriibe
ve bilgeligi biinyesinde biitiinlestirmek {izere ak sakalli olmalarinin makbul goriildiigi bi-
linmektedir. Imam ve 6gretmenlerin gene altinda en ¢ok ii¢ parmak uzunlugunda dairesel
bir sakal birakmasi, 6grencilerin ise miizellef ad1 verilen yeni ¢ikmakta olan sakal formunu
uygulamasi miinasip goriilmiistiir (Perk, 2017: 13).

Siirar (61. 1229/1814), Yusuf Agazade Sadik Bey’in sakal birakmasina diisiirdiigii tarih-
te bu hadisenin miiderrislik vesilesiyle olusuna isaret eder:

Cendb-1 Yusuf Aga zadediir simdi hat-aver kim
Tarik-i ‘ilme kilmis Hak miiderrislikle zib-efza (Tar. 109/1) (Glizeller, 2007: 103)

Sarik ve ciibbe, ilmiye sinifinin itibarmni temsil eden basat sembollerdir. Sakal da bu itibarin
tamamlayici gostergesi olmustur. 16. ylizy1l sairi Mostarlt Hasan Ziyai (61. 992/1584), miiderris-
ligin sakal ve sarik ile olmadiginin, cehaletten uzak durup galismak lazim geldiginin altini gizer:
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Dila kesb-i kemal it farig ol “orf Ui izafetden

Ki da’i’l-cehli da un muhlikiin ve’l- ilmii kessdfi

Miiderrislik olaydi ger sakal u taylasan ile

Kegi ldzim gelirdi kim diye tefsir-i Kegsafi (Kt. 56) (Giirgendereli, 2017: 241)

Ancak 16. asirdan itibaren ilmiye siifinda yozlagsma ve dejenerasyon (bozunum) bas
gostermis; 17. asirda liyakatsizlik, riigvet, niifuzun suistimali, besik ulemalig1, miifredatin
degismesi, miiderrislerin niteligi gibi gerekgelerle had sathaya ulasmistir (Zilfi, 2008). 18.
asirda Sultan III. Ahmet ilmiye sinifinin yasadigi itibar kaybini sembolik olarak degistire-
bilmek adina bir hatt-1 hitmayun buyurmus, ulemanin “irzin1 styanet eylemek” iizere onlarin
hizmetinde bulunanlarin da sakalsiz ve tirassiz olmasini menetmistir:

Sen ki kaymakamsin miifti efendi daimiz ile sdyleyesin climleye tenbih eylesiin ulema
taifesi gerek hanelerinde ve gerek atlar1 yaninca sakalsiz ve tirag hizmetkar istithdam
itmestinler sakalli hizmetkar kullansunlar uleméanin 1rzini styanet eylemek din i devle-
time lazimdir. (Sekmen, 2019: 50)

Ozlem Diizlii, Seyyid Vehbi Divani’nda yer alan Tarih-i Irsdl-i Lihye Huddam-1 ‘Ulema
Ba-Hatt-1 Hiimayiin” baglikli tarih manzumesi tizerine kaleme aldigi bir makalesinde, bu
manzumeden yola ¢ikarak ulema ¢ocuklarinin sakal birakmas1 hakkinda sultanin ferman bu-
yurdugu seklinde bir sonuca varmistir (2020). Ancak hatt-1 hilmayun esasen ulemanin sakal-
siz hizmetkdr bulundurmamas tzerinedir. Bu ferman, sakalin smifsal bir ayrimin simgesi
oldugunu bir kez daha gostermektedir. Hizmetkar ve kdleler, otorite buyurmadikg¢a sakal
birakma hiirriyetine sahip degildir. Dolayisiyla sakalin 6zgiirlik ve esaret baglaminda da
ayristirict bir iglevi bulunmaktadir.

Osmanli doneminde ilmiye simifinda kurumsalligt sembolize eden sakal, Cumhuriyet do-
neminde zittina doniismiig; 2022 yilina dek devlet kurumlarinda sakal tirast zorunlu hale ge-
tirilmis ve kurumsalligin c¢ehresi degismistir. Bugiine gelene kadar kurumsallasmanimn imaja
dayali goriintiisii olan sakalin simdilerdeki varlig1 yahut yoklugu bireysellesmenin getirdigi
6znel tavrin bir parcast olmustur. Islamiyet 6ncesi ve sonrast Tiirk geleneklerinde sakal Tiirk-
ler icin seref ve haysiyetin de simgesi olmustur. 17. asirda Istanbul’da bulunan Thévenot (1.
1078/1667), seyahatnamesinde Tiirklerin saglarini kazittiklarini, seytanin saca yuva yapacagina
inandiklarini, sarayda gorev alanlarin disinda herkesin sakal ve bryik uzatabildigini, sarayda ise
sadece hiikiimdar ve bostancibasinin sakal birakabildigini, sakala itibarin biiyiik oldugunu, sa-
kal ¢ekmenin biiyiik hakaret oldugunu, sakal tizerine yemin edildigini ve 6pme gerekcesi digin-
da sakali tutmanin hos karsilanmadigini aktarir (2014: 64). Atfedilen bu anlam ve degerler onun
toplum nezdinde itibarini teskil eder. Tanzimat doneminin 6nemli sahsiyetlerinden biri olan
Ibrahim Sinasi sakalin1 kestigi icin azledilmis, Abdiilhamit’in adliye nazir1 Abdurrahman Pasa
sakalsizlara memuriyet vermemistir (Pakalin, 1993: 81). Sinasi’nin daha sonra saglik nedenleri
ile kestigi anlasilinca gorevine iade edildigi arsiv belgelerinde kayithidir (A.MKT.MVL/87-67).

Tiirk 6rfiinde en giiclii yeminlerden biri sakal {izerine ant igmek oldugu gibi temsil ettigi
degerlerin tahrif edilmesi dolayisiyla sakala yapilan hakaret ve saygisizlik da cezalandiril-
masi1 gereken bir eylem olarak goriilmektedir. Sakalin kesilmesi, kanunnamelerde bir ceza
maddesi olarak yer almakta ve itibarin yok edilmesi yoluyla alternatif bir 6liim cezas1 olarak
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karsimiza ¢ikmaktadir (Bozok, 2023: 288). Sakalin yolunmasinin en agir cezai yaptirim-
lardan biri olduguna isaret eden Hisali (61. 1061-62/1651-52), sevgilinin yanagindaki taze
ayva tliylerine 6ykiindiigii i¢in sekil itibariyla sakala benzetilen ¢imenin tel tel yolunmakla
cezalandirilmasi gerektigini ifade etmistir:

Hatt-1 sebz-i ruhuna éykiniip itmis taklid

Sakalin tel tel idiip yolmalu imis ¢emeniin (G. 259/3) (Ercan, 2008)

Uygulanan cezalar fiziki olabildigi gibi suglularin sakalinin siyaha boyanmasi gibi teshir
yahut sosyal tecrit mahiyetinde manevi yaptirimlar seklinde de olabilir. Osmanli arsivlerinde
Avlonya’da halka eziyet ederek onlarin sakallarini kesenlerin sikdyet edilmesi iizerine bunu
yapanlarin hapse mahkiim edildigine dair bir belge tespit edilmistir (A.DVNSMHM.d 46/491).

Ummetin sakah

Milli ve 6rfi dayanaklari da olmakla beraber Islamiyet’in kabulii ile sakal birakmak dinin
siar1 ve Hz. Muhammed’in siinneti olarak miitedeyyin kesimin vazgecilmezi olmustur. Sakal
sOzcligii, Kuran-1 Kerim’de emir ve hiikmiine dair bir ibare bulunmamakla beraber Taha suresi-
nin 94. ayetinde gecmektedir. Hadis kitaplarinda Buhari’nin Libas, Miislim’in Taharet bahisle-
rinde ise sakal birakmanin fitrata uygunlugu, gayrimiislimlerden ayrismay1 saglayisi, siyah ren-
ge boyamanin menedildigi, avugla tutuldugunda arta kalan kisminin kesildigine dair bilgiler de
verilir (Yalgin, 2009: 1). Fakihler de bu bilgi ve pratiklerden yola ¢ikarak karsi cinsten goriiniis
itibarryla farkli gériinmek, Allah’in yarattig1 surete miidahale etmemek gibi gerekgelerle hii-
kiim vermisler; goriislerini sakal birakmanin dini bir vecibe oldugu, Islam’n siarlarmdan birini
teskil ettigi, hiikkmiin emir kipiyle bildirildigi gibi hususlara dayandirmiglardir (Baysa, 2017).
Mezkir gerekgelere istinaden sakal birakmanin sevap oldugu diistincesi klasik Tiirk edebiya-
t1 metinlerinde de yer bulmustur. Klasik Tiirk siirinde sakal birakma; sevap, giizellik, fitrata
uygunluk degerlendirmeleriyle estetize edilmistir. Ornegin Siikkeri (61. 1097/1686), Allah’in
bahsettigi fitrata ve giizellige atifta bulunarak sakalin erkegin yiiziinii siisledigini soyler:

Sakalunla seni zeyn itdi Hudd

Lutf-1 Mevlaya gel ikrar eyle (Tar. 8/2) (Erol, 1994: 262)

Dini kaynak ve otoritelerin sakala atfettigi anlam zaman zaman batila varan bir anlayisin
pargasi olarak pratige dokiilmiistiir. Osmanli doneminde 6nemli bir eylemin gergeklestirilme-
sinden 6nce en uygun zamanin belirlenip hayirla sonuglanmasi i¢in miineccimbastya danisil-
mast adettendir. Seref Hanim (61. 1277/1861)’1n Nebil Efendi i¢in diisiirdligii tarihinde siinnet
kabul edilen irsal-i lihye i¢in miineccimbasina esref saatinin danisildig: bilgisi verilmektedir:

Seref sd ‘atde mahdim-1 miineccim bast yiimn ile

Miibdrek-bdd bu yil siinnet icra itdi ol dgah (Tar. 74/1) (Arslan, 2018: 98)
Rehayi (61. 1109-10/1698) nin

Receb ayinun evvel cum ‘asinda

Iriipdiir siinnet-i Mahmiida ikbal (Tar. 3/4, s. 128) (Yerdemir, 2007: 128)
Siirarf (61. 1229/1814)’nin

Mu’ammer ola ‘Ismet Beg Efendi-zdde kim kild
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Seb-i Mi’vicda irsdl-i lihye siinnetin ihyd (Tar. 107/1) (Giizeller, 2007: 103)

beytinde goriildiigii gibi sakala atfedilen bu dneme binaen birtakim teamiiller olusmus,
ugur getirecegi diislincesiyle dini ve miibarek giinler bu ritiiellerin uygulanmast i¢in 6zellikle
tercih edilmistir. Mevlid, Mira¢ ve Berat geceleri, Recep aymin ilk cumasi, Ramazan ve
Saban aylari, Kurban Bayrami, cuma giinleri bu kutlu zamanlardandir. Abdiilaziz Bey, bu
mukaddes giinlerde ve dualar esliginde sakal birakma ritiielinin sonrasinda gencin siinneti
icra edildigi i¢in ailesi ve yakinlari tarafindan tebrik edildigini, ¢evresinden gelen hediyeleri
kabul ettigini ve iki {i¢ glin boyunca imkanlar1 elverdigi miiddetge sadaka dagittigini aktar-
maktadir (Arisan ve Arisan-Giinay, 2002: 98-99). 19. asir sairlerinden Sakir Mehmed (61.
1252/1836) de III. Selim’in sakal birakmasina diisiirdiigii tarih manzumesinde sultanin sakal
birakmasinin ardindan bahsisler dagittigina isaret etmektedir:

Simdi ez-ciimle idiip ris-i serifin irsal
Eyledi bay u gedaya hele hep bezl-i nukiid (Tar. 42/15-16) (Yanbal, 2009: 595)

Hz. Muhammed ve sahabelerine ait esyalari, sinirlari iginde bulundurmak devletler i¢in siyasi
bir erk alameti olarak goriilmiistiir. Hz. Muhammed’in hirkasi, tiras olurken kesilen sa¢ ve sakalin-
dan numuneler gibi kutsiyet atfedilen bu esyalarin muhafazasina ihtimam gosterilmis, bunlar dev-
let erkan1 tarafindan cami, mescit, tekke, dergah, tiirbe gibi ibadetgahlara vakfedilmis yahut bazi
6nemli sahsiyetlerin konaklarinda muhafaza edilmistir (Cevrimli, 2019: 188). Bozkurt, Tiirkiye’de
422 tanesi Istanbul’da olmak iizere 1818 lihye-i serif bulundugunu bildirmektedir (2009: 3).
Lihye-i serif, lihye-i saadet, sakal-1 serif, lihye-i nebeviyye, lihye-i miibareke-i peygamberi veya
miiy-1 miibdreke adiyla camilerde bulundurulan mukaddes emanetler miibarek giinlerde halkin zi-
yaretine agilmistir. Hac farizasmni ifa ederken ihrama giren kisi de tirag olmayi birakir ve ibadetini
tamamlay1ip haci invanini aldiktan sonra sakal birakmaya ihtimam gosterir. Bu baglamda sakal,
armma ve yeniden baslangici sembolize eden bir gegis ritiieli olarak yorumlanabilir.

Ramazan ayinin on besinden sonraki gecelerde ve diger miibarek gecelerde sakal-1 serif
bohgalar ziyaretgilerin hep birlikte okudugu tekbir ve salat-1 iimmiye esliginde agilir,
mahfazalar cemaatin yogunluk derecesine gore ya 6niinden gegerken salavat getirilerek
ya da Opiilerek tazim edilir. Sakal-1 seriflerin ramazan gecelerinde camiler arasinda do-
lastirilmasi da adettir. (Bozkurt, 2009: 3)

Sakir Mehmed (61. 1252/1836) mezkir adet {izere lihye-i serifin mescitte muhafazasini
ve cemaatin ziyaretine sunulmasini su misralarla anlatir:
Alup vaz" eyledi bu mescide ziivvar igiin lillah

Goriince lihyeteynin mazhar-i esrar-1 levidkin

Didim ehl-i dile tdrth-i tamnun Sdkird ben de
Ziydret kil habibii’l-kibriyanin lihye-i pakin (Tar. 75/3,8) (Yanbal, 2009: 628)

Seyhinin sakal altina girenler: Sufizmde sakal

Sakal, dini veya toplumsal gerekgelerle immet igin vazgegilmez kilinmissa da bazi muta-
savvif ziimrelerde siinnet akaidinin uygulandigi, bazilarinda sakalin arinilmasi lazim gelen diin-
yevi bir unsur olarak addedildigi, bazilarinda ise intisap merasiminin bir pargasi olarak sembolik
bir kesim yapildig1 goriilmektedir. Mevlevi usul ve erkanma gore tarikata intisap eden miiri-
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din sag, biyik, sakal, kasindan ya da iki kaginin ortasindan birkag kil kesildigi ve bu merasimin
Kalenderilerden sirayet ettigi, Siihrevi ve Bektasilere de buradan gectigi aktariimaktadir (G6lpi-
narli, 2006: 178-179). Kalenderiler isi daha da ileri gotiirerek diinyanin geciciligini vurgulamak
ve kendilerini bu alemin tiim varliklarindan arindirmak amactyla viicutlarindaki sag, sakal, kas ve
biyiklarini tirag etmis, bu uygulama ¢ehdr-darb veya ¢dr-darb admi almis, bu ritiiel dolayisiyla
Cavlaki olarak anilmiglardir. Ancak kendi i¢inde de kollara ayrilan bu ziimrede ¢ehar-darbin her
zaman dort bolgenin de tirag edilmesini kapsamadigi, Haydarilerin biyiklarini kesmedikleri ve
baslarinda bir tutam sag biraktiklari, terk ii tecrid ile her tiirlii alakadan miicerret olmanin sembo-
lize edildigi, bu nedenle bu ziimrelerin seriata ve siinnete aykir1 davrandiklar iddia edilerek agir
elestirilere maruz kaldiklar1 bilinmektedir (Ocak, 1999: 161-165). Bektasiler, Ahmet Yesevi’den
itibaren tirag erkanini merasimin muhtevasina gore uygulamslardir. Bekar salikin ikrari sag, sa-
kal ve biyigin kesilmesiyle gergeklestirilirken halifelik merasiminde bunlara kas ve kirpikler de
eklenerek ¢ehar-darb uygulanmaktadir (Noyan, 2010). Naksibendiler ise aksine stinnet akaidini
stirdlirmiis ve sakal birakmay1 prensip edinmislerdir. Sakal birakma ve kesme noktasinda tari-
katlarin farkl: usulleri benimsemesi tarikatlarm birlestigi yahut ayristig1 noktalara da isaret eder.
Kimi tarikatlar dinin emir ve hiikiimlerini fikih gergevesinde benimserken kimileri 6te diinya mef-
humunu esas alarak kendilerini diinyaya ait her tiirlii unsurdan soyutlamay1 benimsemislerdir.
Hurdfilikte ise biitiin dini hiikiimlerin insan yiiziindeki hatlarda tecelli ettigi inanis1 vardir. Buna
gore insan yiizli yediser hattan olusan kas, sa¢ ve kirpiklerin meydana getirdigi hutiit-1 immiyye
ile erkegin ergenlik ¢aginda ytiziinde beliren iki tarafli sakal, burun, bryik ve alt dudaktaki enfeka
killarinm olusturdugu huttit-1 ebiyyeden miitesekkildir. Bu hatlar, bunlarla iliskilendirilen harfler
ve bunlarimn say1 degerleri yirmi sekiz ve otuz iki sayilarina tatbik edilerek insan yiizii ile kelime-i
ilahi arasinda baglant: kurulurur (Aksu, 1995: 278).

Asik Pasa (61. 733/1332), Fakr-ndme 'sinde tasavvuf yolunda seyr-i siiluk eden saliki kah
kohne giysilerle diinyay1 dolasan kah sagini sakalini kesen bir sufi olarak tanimlar:
Kimi bir kohne geyiir gezer cihan
Kimisi sac ii sakal kilmis nihan (Mes. 140) (Levend, 1953: 234)
Ancak sufi i¢in sakalint uzatmak yahut tirag etmek mizag ve davranigla desteklenmedi-
ginde amaca hizmet etmemektedir. Bosnali Sabit (61. 1124/1712), seyhin yasliligindan dem
vurarak Ote yandan hile ve riyakarlik yaptigini soyle anlatir:

Sakalum agina bak diyii aglar amma kim
Ider o ris-i sefid ile seyh dam sana (G. 3/2) (Karacan, 1991)

Klasik Tiirk siirinin sufiyane tavrini insa eden dinamiklerden biri, bir ilahi felsefeye inti-
sap etme, tarik belirlemedir. Sakalin varlig1 ya da yoklugu, bu benimsenen anlayisin goriiniir
yanlarindan biridir. Bu bakimdan sufizm, erkeklik algisini ardinda barindirarak sakalin anla-
mint daha soyut bir diizleme ¢ekmistir.

Sakala inen darbe: Tiras

Sakalmn kiiltiirel hacmi, varliginin yani sira kesilmesi ve tiraslanmasi ile de biitiinlesik
degerlendirilmelidir. Nasil sakalin ¢gitkmamasi erillik insasi bakimindan bir anlam ifade edi-
yorsa, var olan sakalin tercihi veya zorunlu olarak tiras edilmesi de farkli anlamlar barindir-
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maktadir. Tirag, giniimiizde estetik imaj olusturmaya ve moday1 takip etmeye imkan tanirken
6te yandan saglik ve hijyenin korunmasi, dini emirlere riayet etme, tasavvuf yolculugunda
arinma yahut sosyo-politik durusun bir temsili olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

Yukaridaki bagliklarda agikladigim iizere sakal din, otorite, statii ve toplumsal norm-
lara riayetin gostergesi oldugu icin tiras ilkin aykir1 bir tutum olarak goriilmiistiir. Istisnai
durumlar haricinde sakalin kesilmesi miinasip bulunmamuistir. Bu istisnalar, ¢ogunlukla sufi
ritiielleri ile uygulanan cezai yaptirimlarda goriilmektedir. Yiiksel, tarikatlara giriste veya hac
ibadetinin bitiminde miritlere ve hacilara uygulanan goniillii dini amagl tiras ile mahkum-
lara, kolelere, esirlere uygulanan cebri tiras arasinda onur kirmak, gurur ve bencilligi tor-
ptilemek gibi bir iligki olduguna dikkat ¢eker (2018: 86). Sahidi’ye (61. 957/1550) atfedilen
Farsca Tiras-ndme mesnevisinde ise tirag edilen bolgenin sufi diinyasinda temsil ettigi deger-
ler soyle agiklanmustir: “Tiwras, dort vurustur: Birincisi sakal, sonra biyik, sonra bas, sonra
da kas. Her birisinin bir manasi var. Sakal tirasi, diinya sevgisini terk etmiye, bryigi tiras
etmek, benlikten ge¢miye, kasi tiras etmek, Tanri sevgisinden baska biitiin sevgileri goniilden
¢ctkarmiya, sa¢ tirasi da erler oniinde ayak topragi olmiya isarettir” (Golpinarli, 2006: 182).
Riistihi (61. 1041/1631) bu ritiielin sabah, kusluk, yatsi ve gece namazlarindan sonra {i¢ biner
kez Allah adint anmak ile tamamlanmasi1 gerektigini soyler (Golpinarli, 2006: 184). Haydari
ve Camiler ise sa¢ ve sakallarini kesmelerine ragmen biyiklarina dokunmazlar (Karamustafa:
2007: 29). Sufilerin sakal ile miinasebetinin anlatildig1 béliimde zikredildigi lizere tarikata
intisap veya miirside biat merasimlerinde sakalin kesilmesi bir ritiiel mahiyetindedir.

Sakal birakmada oldugu gibi tiras i¢cin de miinasip goriilen veya menedilen zamanlar

vardir. Vahy1 (6. 1130/1718), Muharrem ayinda sakal tiraginin haram addedildigini hatirlatir:
Muharrem igre tirds-1 hatin hardam idiip
Sahife-i dile yazdi hat-1 pesimani (Tar. 18/4) (Tas, 2017: 245)

Caferilerde ise 6liimiin ardindan kirk giin siiren yas ve matem siirecinde sakalin kesilme-
digi bilinmektedir (Ataibis, 2019: 61).

Nebzi (6l. 1176/1762 sonrasi) ise sakalin1 kesmesi dolayistyla duydugu pismanlig: dile
getirerek sakal birakigina tarih diislirmiistiir. Bu tarih kasidesinde, bir zamanlar peygambe-
rin siinnetine riayet etmeyip cahilce sakalin1 kestigini, aksi takdirde insanlarin sakalli halini
goriip kendisini elestirecegini diisiindiigiinii ancak simdi Allah’in bu diistinceleri gonliinden
uzaklagtirdigini ve sakalin erkekligin sanindan oldugunu anlayarak sakal biraktigini anlatir:

Cahili gayretle her dem kat " iderdim miilarim

Eylemezdim ol Resiiliin siinnetiyle istindn

Havfidiip tu yiizine olmus senin dirler diyii

Kesdirirdim sa‘rimi simgsir ile ben her zamédn

Simdi amma diis olup tevfik-i Rabbani bana

Ol fesad-endiseler diir oldi dilden bi-giiman

Ceng iderken mity-1 rityumla kesiip basin kamu

Dest-i berberde miibariz gibi ol tig-i biiran ... (K.11/4-7) (Okumus, 2007: 193)

Osmanli’da tirasin icracisi berberler ve pertkarlardir. Berberler bugiinkii mesuliyet alan-
larindan ¢ok daha genis bir kapsamda hizmet vermektedir. Kan almadan disgilige, siinnetten
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hacamat ve siiliik tedavisine pek ¢ok uygulama ile birtakim hastaliklara miidahale etme pra-
tikleri de bulunmaktadir. Pertikarlar ise daha ziyade alafranga berberlik olarak tanimlanmak-
ta, berberlerin mesul oldugu diger gorevlerle istigal etmek yerine sadece sa¢ kesimi, tiras,
peruk yapimi ve satimindan sorumludurlar (Giindogdu vd., 2011: 278). Thévenot, seyahat-
namesinde Tiirklerin hamam kiiltiiriinden bahsederken tirasin burada gergeklestiginden séz
eder (2014: 66). Hamamda tirag, masaj ve yikama i¢in ayr1 gorevliler bulunmaktadir (And,
2019: 218). Tirk masallarinin girisinde yer alan tekerlemelerde gegen “evvel zaman iginde
kalbur saman iginde develer tellal iken pireler berber iken anam beni besiginde tingir mingir
sallar iken ...” tellal ve berber ifadelerinin birlikte kullanilmasi da kuvvetle muhtemel hamam
kiiltiirtiniin Griiniidiir. Klasik Tiirk edebiyatinin en ¢ok siir yazan sultan sairlerinden Muhibbi
(6l. 974/1566), o donemde tirasin hamamda gergeklestigini su misralarla dile getirir:

Hammdma giriip ydar eger gelse tirasa

Ben olsam ana kaski berber dahi naziik (G. 1897/4) (Yavuz-Yavuz, 2016: 996)

Nabi (6l. 1124/1712), sakalin baska bir berberin eline teslim edilmesinin uygun bulun-
madigini, bunun berberler nezdinde ay1p karsilandigini soyler:
Egerci ‘aybdur teslimi dest-i digere rigin
Bu ma’nd na-miisellemdiir veli berber husiisinda (G. 774/3) (Bilkan, 2011: 1041)
Tirag bahsini konu edinen siirler klasik Tiirk siirinde berberndme/tirasname tiiri
adi altinda toplanmustir. Sabit (61. 1124/1712) ve Mehmed Belig’in (61. 1174/1760-61)
Berberndmeleri bu tiirde kaleme alinmis eserlere drnek gosterilebilir. Osmanli toplumunda
ve klasik siirde sakalin tirag edilmesi, bir yaniyla temizligin ve arinmanin diger yaniyla mas-
kiilen kimlikten uzaklagsmanin gdstergesi olmustur.

Sonu¢

Varlig1, yoklugu, yokken peyda olmasi, varken terk edilmesi ile goriintimiiniin ardinda pa-
radoksal bir kiiltiir rezervi bahseden sakal, Tiirkler icin Islamiyet 6ncesinden giiniimiize dek
farkli gerekgelerle kendine yer edinmistir. Dilden baslamak {izere toplumsal cinsiyet rollerinde,
imajda, siyasette, dinde, tasavvufta bu ztlik {izerinden farkli kimlikler insa etmistir. ihtiyarlik-
tan bilgelige, zekadan otoriteye, alaydan tehdide, mizahtan argoya varan bu paradoksal goster-
geler, sakalin tasidig1 degerlerin ingasinda klasik Tiirk edebiyati belleginde de varlik bulmustur.

Varligiyla erillik, gii¢, dindarlik, tecriibe, otorite, dzgiirliik gibi kavramlart sembolize
eden sakalin yoklugunun temsil ettigi degerler, bunun bir tercih mi yoksunluk mu olusuna
gore degisir. Yoksunluk ise eril kimligin insasin1 sekteye ugratir; tercih ise imaj, arinma yahut
manevi tecridi ifade eder. Sakal varligi ve yoklugu kadar sekli, rengi, yogunlugu ve estetigi
ile de sembolik degerler kazanir. Sekli itibartyla dindarlik, ideoloji ve statii alameti oldugu
gibi estetigiyle de sefalet, refah ve smifsalligin goriingilisiidiir. Siyah olusu kisiyi gayrimiis-
lim yahut suclu ilan ederken beyazlig1 yaslilik, itibar veya aidiyet gostergesidir. Cogunlukla
erkegin fitratina uygun olup ona giizellik katan bir unsur olarak nitelendirilirken kimi zaman
da tiragn eril giizelligi ortaya ¢ikardigi lizerinde durulmustur. Bu kanaatler, degerlendirmeyi
yapan kisinin i¢inde bulundugu ziimre, dénem ve zihniyet ile baglantilidir.
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Sakalin 6rfi, dini degerler ve erkeklik rolleri bakimindan tasidigi baskin rol biiyiik 61-
clide giice, saygmliga, giizellige isaret eder. Bununla birlikte din, 6rf ve erkekligin kendi
sistematigi i¢inde ortiilii ikilemler barindiran bir nesne oldugu da g6z ardi edilemez. Sakal
bu belirleyici dinamiklerin i¢cinde barindirdig1 biitiin imaj celigkilerini ortaya ¢ikarir. Sakalin
Osmanli toplumunda kabul gérme ve klasik Tiirk siirine yansima bi¢imlerine dair genelleme
yapmanin da oniinii agar. Her siirsel ve toplumsal deger, iliskilerin dogasina uygun celigki-
lerle bir biitiin olusturur. Bu biitiin toplumlarda norm, adet, 6rf; siirde tema, imge, mazmun
olarak belirir. Giiniimiiz Tirk siirinde edindigi yerin azalmasi, sakalin kiiltiirel degerlerin
tastyicist ve aktaricist olma roliinden biiylik oranda siyrilmasiyla iligkilidir. Metroseksiiel
imajn, beden 6zgiirliigiiniin ve kurmaca bedenler olusturmanin pargasi olarak yer bulan sa-
kal, biiyiik 6l¢iide imaj ve erkeklik rollerinin konumlandirdigi bir nesnedir.

Temsil ettigi degerlerin icrasi noktasinda sembolik ve folklorik bir gosterge olarak olarak
karsimiza ¢ikan sakalin belirmesi veya kesilmesi bazi ritiiellere tabidir. Bu ritiieller, erkegin
eril, dini, sinifsal, toplumsal diizlemde kabul ve istirakinin akdi mahiyetindedir. Sakalin bu sos-
yo-kiiltiirel temsillerinin izlerini klasik Tiirk edebiyati metinlerinden takip etmek miimkiindiir.

Arastirma ve yayin etigi beyan1: Bu makale tamamiyla 6zgiin bir arastirma olarak planlanmis, yii-
riitiilmiis ve sonuglari ile raporlastirildiktan sonra ilgili dergiye gonderilmistir. Arastirma herhangi bir
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lizere gonderilmemistir.
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Abstract

Harold Pinter’s (1930-2008) The Dumb Waiter (1957) focuses on the tensions
experienced by two hitmen, Ben and Gus, as they wait for their next order in a closed
basement. The complex interactions of these characters represent the existential
anxieties emerging in an indifferent, and absurd universe of human existence. In
this work, Pinter emphasizes lack of communication and alienation through the
dialogues and silences between the characters. This theme is also explored in
Albert Camus’s (1913-1960) the Myth of Sisyphus (1942), where, after explaining
concepts such as absurdity, suicide, and the absurd man, the story of Sisyphus
endlessly rolling a rock up a hill, only to see it roll back down, is described. Camus
uses this myth as a metaphor for the existential struggle of humanity. Both works
serve as metaphors for the relentless human effort in an absurd universe filled
with indifferent, repetitive actions, exemplified by waiting for an unknown task
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and pushing the rock. This in mind, this article argues that Pinter’s the Dumb
Waiter aligns with and parallels Camus’s principles of absurdism, as Pinter’s play
is examined as an interpretation of Camus’s philosophy. This article also explores
how Ben and Gus resonate with the concept of ‘absurd man’ defined by Camus.
The analysis emphasizes that both works, through their parallels and themes of
searching for meaning in human existence represent the place of humanity and
search for meaning in an absurd universe.

Keywords: Harold Pinter, the Dumb Waiter, Albert Camus, Sisyphus, existentialism

Oz

Harold Pinter’in (1930-2008) the Dumb Waiter (Git-Gel Dolap: 1957) adli oyunu,
iki tetik¢i Ben ve Gus’1n etrafinda, kapali bir bodrumda bir sonraki emirlerini bek-
lerken yasadiklar1 gerilimleri ana odaga alir. Oyun, bu kapali alanin getirdigi baski
ve bekleyisin psikolojik etkisini ele alir. Bu karakterlerin karmasik etkilesimleri,
insan varliginin kayitsiz, absiirt bir evrende ortaya ¢ikan varolus kaygilarini temsil
eder. Pinter, bu eserinde karakterler arasindaki diyalog ve sessizlikleri kullana-
rak, iletisim eksikligini ve yabancilagmay1 vurgular. Bu tema, Albert Camus’niin
(1913-1960) the Myth of Sisyphus (Sisifos Soyleni: 1942) adli eserinde de isle-
nir, burada absiirdite, intihar ve absiirt adam gibi kavramlar agiklandiktan sonra
Sisifos’un sonsuz bir dongiide bir kayay: tepeye itip, tekrar asagi yuvarlanmasini
izlemesi anlatilir. Camus, bu miti, insanin varolussal miicadelesinin bir metaforu
olarak kullanir. Her iki eser de bilinmeyen bir gorevi beklemenin ve kayay1 itme-
nin, kayitsiz, tekrarlayan eylemlerle dolu absiirt bir evrende insanligin durmaksizin
cabasi i¢in bir metafor olarak islev goriir. Bu baglamda, makale Pinter’in the Dumb
Waiter oyununun, Camus’niin absiirdizm ilkelerine uygun ve paralel oldugunu ve
Pinter’in oyununun Camus’niin felsefesinin bir temsil yorumu oldugunu savunur.
Ayrica, bu makale Camus tarafindan tanimlanan ‘absiirt adam’ kavrami ile Ben ve
Gus karakterlerinin nasil uyumlu oldugunu da incelemektedir. Makale karakterle-
rin eylemleri ve diyaloglari iizerinden bu uyumu detaylandirir. Bu inceleme, her
iki eserin paralelliklerini ve insan varolugunun anlam arayisi temalarini detayl bir
sekilde ele alarak, Pinter ve Camus’niin eserlerinin, insanin absiirt evrende yerini
ve anlam arayigini betimleyen giiclii 6rnekler oldugunu vurgular.

Anahtar sozciikler: Harold Pinter, Git-Gel Dolap, Albert Camus, Sisifos,
varolus¢uluk

Introduction

Harold Pinter’s the Dumb Waiter (1957) represents the human condition within ambiguities,
and the futile repetitive pursuits through the absurdity of life. In a parallel manner to Sisyphus’
unending struggle of rolling a rock uphill in Albert Camus’s the Myth of Sisyphus (1942), Ben and
Gus find themselves entangled in a mysterious, repetitive, and seemingly purposeless situation, as
they wait for instructions of an unknown task. While waiting for it, Ben and Gus’ actions parallel
with that of Sisyphus, who similarly achieves nothing (O’Donohoe, 2007: 123). The analogy,

1166
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 120- Mehmet Akif Balkaya

however, serves to emphasize the underlying existential problem of humanity’s encounter with an
indifferent universe. Gus’ continual questioning regarding their work may be considered a revolt
of the human desire to comprehend, and attribute significance to existence. Such a questioning
resonates the existential nothingness suggested by Camus. The absurd is the unease that lingers
in the gap between our quest for meaning and the emptiness that ridicules this quest (Berthold,
2013: 138). The cyclical nature of the hitmen’s tasks, comparable to the repetitive labour of
Sisyphus, illustrates the recurring, and potentially fruitless essence of human pursuits. It, therefore,
emphasizes the repetitive cycle of existence devoid of significance. Furthermore, although Camus
proposes that Sisyphus would find happiness in his never-ending work, Pinter’s play raises the
idea that people might reveal moments of happiness even in the most repetitive and/or pointless
circumstances. Keeping this in mind, the article examines The Dumb Waiter from a Camussian
viewpoint with the aim to present the idea that both Camus’ and Pinter’s works symbolize a
parallel quest for purpose in an indifferent world within an absurd existence.

1. Camus’s absurd reasoning, and suicide

For Camus, suicide is a “serious philosophical problem”, as “judging whether life is or is
not worth living amounts to answering the fundamental question of philosophy” (1979: 11). He
illustrates the contrast between existential action, and philosophical reasoning, as he points out
that decisions reflect the depth of one’s beliefs. For Camus, suicide is an action that is conceived
in “the silence of the heart”, just as a masterpiece is crafted (1979: 12). For Camus, the choice of
suicide was linked to the existential inquiry into our existence. He viewed this choice as “more
than a right”’; in his perspective, it epitomized the essence of our existence (Leenaars, 2003: 140).
Camus stresses the cause behind such a decision by noting that the worm resides within the heart,
as it is the place where it must be searched for (1979: 12). For him, while humans seek ways to
manage with the absurdity of life, their urges often precede existential reflections (1979: 13-14).

When one thinks of Ben and Gus’ circumstances, and routine tasks that make them
Camusian absurd men, their depicted world is “not so clean or well- lighted”, and it is often
chaotic and many of us continue to persevere, even when overwhelmed by gloom (Brosio,
2000: 161). Camus clarifies the tendency of individuals to rely on “hope” as a means of
avoiding a realization of the absurdity of existence (1979: 17). He offers an analysis of the
notion that a life lacking meaning is devoid of value to emphasize that the recognition of
the absurd might occur suddenly. Related to that, Camus says that “at any street corner”, the
sense of absurdity can suddenly confront anyone (1979: 17). Camus integrates the absurdity
of existence with unexpected incidents, as he posits that while the intentions of an individual
may remain hidden, they express themselves in apparent actions. Within the hidden intentions
under the unknown task in the Dumb Waiter, Ben and Gus seem to be “stranger[s] in a strange
land of Existence” (Jodar, 2006: 45). For Camus, through an exploration of the complex
nature of meaning, or potential absence of existence, one questions whether human beings
are compelled towards optimism or suicide (1979: 18). For Camus, an authentic response to
the absurd requires a determined struggle to stay within the limits of reason. Therefore, within
such a struggle, an existential thought may limit the capacity of an individual to understand
life and its purpose (1979: 18-19).
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Like Beauvoir and Sartre, Camus regards the contemporary crisis of judgment as a crisis
within human consciousness or as an issue affecting the human condition (Mrovlje, 2019: 83).
For him, the universe is full of “denseness and strangeness” which leads him to feel that “the
world is the absurd” (1979: 20). This feeling brings forth an existential anguish, as he asserts
that between the firm belief in his own existence and the meaning he attempts to assign to that
conviction, the void will always remain unfilled (Camus, 1979: 24). This gap may lead the absurd
man to feel nausea, anguish, and despair (Laskar, 2004: 409). Camus identifies an absurdity of
the universe by drawing a contrast between intellectual capacity and absurd reasoning. This
contrast brings forth the feeling and idea of absurdity regarding which he says that “what is
absurd is the” clash between the irrational and the intense desire for clarity that resounds “in
the human heart” (Camus, 1979: 26). This confrontation puts forth a difficulty of reconciling
human comprehension with the mysterious nature of the universe (1979: 27-28).

Camus, related to the existential problem of human existence, remarks that the absurd
arises from this conflict “between the human need” for understanding and the irrational
“silence of the world” (1979: 32). As Camus puts emphasis on the difference between the
feeling, and the idea of the absurd, he writes on the contradiction within the concept of the
absurd through acknowledging that “The absurd is essentially a divorce. It lies in neither of
the elements compared; it is born of their confrontation” (1979: 33). Therefore, the concept
of the absurd arises from the clash between the hopes of human beings and the indifferent,
and repetitive structure of the universe, as he remarks, “The absurd has meaning only in so
far as it is not agreed to” (1979: 35). Thus, Camus argues that: “If there is an absurd, it is in
man’s universe” (p. 38) to suggest that a rejection of rationality in favour of “irrationality”
distorts the authentic essence of the absurd (1979: 37-38). Camus, therefore, examines the
interaction between reason and irrationality as their combination leads to the emergence of
the absurd. He emphasizes the significance of acknowledging the coexistence of both areas
within the human experience, related to which he asserts, “the absurd man ... knows simply
that in that alert awareness there is no further place for hope” (1979: 39).

2. Camus’s absurd freedom, and absurd man

Theatre of the absurd, with only minor differences, shares similarities with the existentialist
philosophy of Sartre and Camus (Duran, 2009: 982). Camus examines existential struggles
of human beings who seek purpose in the chaotic nature of universe, to which the idea of
suicide may be a reaction. Yet, he claims that facing the absurd directly rather than turning
to suicide as a means of escape is a confrontation with the meaninglessness of life: “living
is keeping the absurd alive. Keeping it alive is above all contemplating it” (1979: 53). The
act of revolt is a factor that demands both accepting and opposing the concept of the absurd,
as he remarks, “One of the only coherent philosophical positions is thus revolt” (1979: 53).
Suicide, for him, is an “acceptance at its extreme” (1979: 54) that evades the tension of
human existence. Instead, Camus believes in the pursuit of knowledge despite the ambiguous
existence, as he writes, “To a man devoid of blinkers, there is no finer sight than that of the
intelligence at grips with a reality that transcends it” (1979: 54).

1168
ISSN 1300-7491 e-ISSN 2791-6057 https://www.folkloredebiyat.org




folklor/edebiyat yil (year):2024, cilt (vol.): 30, sayi (no.): 120- Mehmet Akif Balkaya

Camus examines the complex relationships among freedom, revolt, and consciousness
within the absurdity of life. The absurd man, however, comes to the realization that despite
his perceived sense of freedom, he is not truly free (Santoni, 2008: 796). At this point, the
understanding of the absurdity of existence acts as a catalyst for resistance as opposed to
submission. Related to that view, Camus notes, “The absurd is his extreme tension which he
maintains constantly by solitary effort” (1979: 55). Such a tension may deepen in case one
recognizes the hopelessness within life, as “death is there as the only reality...I am ...a slave,
and above all a slave without hope...” (Camus, 1979: 56). By the time the absurd man realizes
that everything collapses into nothingness in this “limited universe”, he gains endurance from
the endless, indifferent universe through experiences. Yet, this takes place on condition that the
absurd man realizes freedom in embracing the uncertainties of life without illusions (1979: 58).

For Camus, the meaning of life is not derived from subjective judgments but rather from
the experiences, as they may challenge the established value systems depending on the value
of existence. On this Camus comments: “what counts is not the best living but the most living”
(1979: 59). As one accepts the absurd, s/he participates in all the experiences of life through
ignoring the social judgments and going beyond the accepted restrictions. This is what Camus
expects of the absurd man to pursue a life full of experiences, even if they may not have any
existential significance (1979: 59-60). However, realizing the absurd requires a continuous need
to rebel against the chaotic meaninglessness that pervades human existence (Dern, 2004: 94).

Living through wisdom requires an active resistance to lack of meaning within life. The
absurd emerges when our quest of significance clashes with the indifference of the universe
(Mikics and Zaretsky, 2013: 203). Therefore, emerging from his analysis of the concept of
absurdity, Camus outlines three distinct consequences: “revolt, freedom, and passion” (1979:
62), and rejects the idea of “suicide” (1979: 62). Camus embraces the absurd to confirm the
nature of existence, as opposed to viewing it as an end. Drawing on Nietzsche’s concerns, he
praises the value of “art, music, the dance, [and] reason” (1979: 62) which give life a varied
complexity. Thus, both agree that life is to be embraced with “passion” and meaningful
commitment even though it does not have a unique meaning (1979: 62).

Camus places the absurd man beyond the sphere of unending desires and inside the
realm of temporal life. He claims that the idea of the absurd man involves a lack of need
for and reliance on other points of view. The central idea of this philosophical viewpoint is
his interpretation of ethics. He asserts that the ethical system of the absurd man is formed
not from codified and established norms but rather from a feeling of integrity, as “integrity
has no need of rules” (1979: 64). Thus, one who embraces the absurd finds himself drawn to
“illustrations and the breath of human lives” showing an inclination to the knowledge within
lived experiences (1979: 65).

3. The myth of Sisyphus

The Myth of Sisyphus presents the human condition within a struggle against the
challenges and hardships of existence. Sisyphus is represented as a figure that presents both
wisdom and recklessness, as evidenced by his historical endeavours to challenge the gods
and thus limit the power of death because of “his hatred of death” (1979: 108). However,
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such acts of resistance result in his eternal punishment, as he is condemned to endlessly
push the rock. In addition to this effort, Sisyphus becomes “the absurd hero”, as “He is, as
much through his passions as through his torture” (1979: 108). However, Sisyphus becomes
apparent during his decline, in which he is neither actively involved in his effort nor observing
its subsequent rejection.

Camus, however, examines the impact of consciousness on Sisyphus’ repetitive and
endless struggle. His understanding of the absurdity in his struggle functions as both a cause
of suffering and a mechanism for overcoming the physical obstacles he faces. He remarks,
“Sisyphus, proletarian of the gods, powerless and rebellious, knows the whole extent of
his wretched condition; it is what he thinks of during his descent” (1979: 109). Therefore,
Sisyphus exhibits a state of powerlessness and rebellion, possessing an understanding of his
condition. Camus, therefore, relates happiness and absurdity to one another to emphasize
their connection within the human condition. Through examining Sophocles’ Oedipus, the
King, Camus states that anguish may lead to a paradoxical achievement, as demonstrated
by Oedipus’ confession: “Despite so many ordeals, my advanced age and the nobility of my
soul make me conclude that all is well” (1979: 109). He confesses this “from the moment he
knows” his fate, and “his tragedy begins” there (1979: 109).

Based on this exemplary examination, Camus remarks that the individuals experience a
notion of freedom when they confront the absurd in its whole. Such an experience leads to
satisfaction or an acceptance of their predetermined destiny. Such an acceptance is embodied
in the realization that “His fate belongs to him. His rock is his thing” (1979: 110). Therefore,
the concept of the absurd man involves recognizing the value of the contradictions of life and
maintaining a determination within an endless nothingness (1979: 109-110). That is why,
for Camus, “happiness and the absurd are two sons of the same earth” since “the feeling of
the absurd springs from happiness” (1979: 109). The outcome lies in Camus’s conclusion:
“One must imagine Sisyphus happy” (1979: 111) which refers to the idea that among the
difficulties and lack of progress within a repetitive world, there exists a source of happiness
and contentment (1979: 111). Thus, one might attain a distinct kind of freedom and happiness,
even in the presence of unavoidable death although Camus attributes part of the absurdity of
human existence to death (Plant, 2009: 116).

4. A Sisyphean Dumb Waiter

The Dumb Waiter was first staged at the Hampstead Theatre, and then at the Royal Court
Theatre in 1960. The play represents various dichotomies, including but not limited to life
and death, rationality and absurdity, authority, and “the abuse of authority” (Prentice, 2000:
xxi). Pinter’s plays illustrate power dynamics by exploring themes of “dominance, control,
exploitation”, subjection, and victimization (Adamowicz-Pospiech, 2018: 83). However, the
play conveys elements of tension and absurdity using pauses, silences, and the dialogues
between Ben and Gus. The Dumb Waiter serves as an example to the Theatre of the Absurd,
linking everyday activities with absurdity. That kind of link goes parallel with Albert Camus’s
concept of the absurd as represented through Sisyphus’ action. For the Theatre of the Absurd,
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Greenfield and Carlo remark that “Martin Esslin more or less inducted Pinter into the Theatre
of the Absurd, initially in 1961 as one of a dozen emerging “proselytes” and subsequently
as England’s premiere absurdist” (2017: 150). Therefore, Pinter, just like Camus, is aware of
the absurd existence. Camus celebrates facing the absurdity of existence with significance,
despite the void that ultimately meets one in death (Wong, 2013: 6). Such an absurd existence
in search of meaning is represented through the dialogue in the beginning between Ben and
Gus that captures such a trivial, yet significant interaction to illustrate the absurdity, repetition,
and disjointedness in human communication, and actions as a central theme within the Theatre
of the Absurd. And this absurdity “can strike any man in the face” (Camus, 1979: 17). Camus’
observation is reflected by Gus’s efforts to engage in meaningful dialogue through questioning
the situation they are in. Yet, it is continually deferred by Ben’s focus on trivial and unrelated
matters. For example, Ben’s reading the news about a child killing a cat or the malfunctioning
of the water tank exemplifies how the mundane may eclipse meaningful communication, which
parallels with the absurdity of existence Camus describes. When Gus asks about the tank, Ben
dismissively replies, “It’s got a deficient ballcock, that’s all” (Pinter, 1996: 55), a reply which
parallels with the endless, repetitive toil of Sisyphus. His reply emphasizes the pointlessness of
their conversation within a larger existential predicament.

Furthermore, the discussion about the desirability of a window, with Ben questioning,
“What do you want a window for?”” (Pinter, 1996: 55) stresses their physical and psychological
confinement which strengthens the exploration of isolation and the human struggle to find
meaning in an indifferent world. This aspect of the play is parallel with Camus’ statement:
“The absurd is essentially a divorce. It lies in neither of the elements compared; it is born of
their confrontation” (1979: 33). This notion of the absurd as a ‘divorce’ or a clash between
different elements is evident in the characters’ interaction. Gus tells Ben that a window “whiles
away the time” (Pinter, 1996: 56), a reply that not only presents their different perspectives
on life and coping mechanisms but also reflects the theme of seeking purpose or distraction
in an absurd and confined existence.

Ben’s involvement in hobbies such as woodworking and model boat building, along
with his statement, “I’m never idle. I know how to occupy my time, to its best advantage”,
demonstrates his ability to find a sense of purpose within an absurd existence (Pinter, 1996:
56). This utterance contrasts with Gus, whose lack of direction and preoccupation within their
current situation seem to embody the essence of Camus’s thought: “A man devoid of hope
and conscious of being so has ceased to belong to the future” (1979: 56). In Camussian terms,
despite the absurdity of their situation, Ben tries to find a way to assert his existence and
generate a sense of purpose. On the other hand, Gus’ lack of engagement and hopelessness
reflect another existential crisis in which, from a Camussian perspective, the future no longer
holds meaning or relevance.

The abrupt shift in the dialogue when Gus questions why Ben stopped the car earlier,
brings to the fore the underlying tensions between them and a lack of clear communication.
This point in the play not only emphasizes the difference in their ways of dealing with the
absurdity of life but also emphasizes the fragmented character of human communication
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within an existential context. Their differing reactions to the same circumstances echo Camus’s
existential philosophy, especially regarding the search for personal methods to navigate through
an absurd life. Therefore, this contrast in their dialogue emphasizes the varied approaches
individuals can take in confronting the absurdity of existence. Ben’s ambiguous reply, “We were
too early”, and Gus’s puzzled response, “Too early for what?”’ (Pinter, 1996: 56) emphasize the
play’s exploration of miscommunication and the struggle to find meaning and purpose in their
directionless existence. The confusion and lack of understanding between Ben and Gus reflect
another existential disharmony, as rightly framed by Camus’s statement: “It is essential to
consider as a constant point of reference in this essay the regular hiatus between what we fancy
we know and what we really know...” (1979: 23). This gap between perception and reality,
what is supposed to be known and what is actually known, is a central theme in both Camus’
philosophy and Pinter’s the Dumb Waiter. Therefore, the ambiguous dialogue between Ben and
Gus serves as a microcosm of the human condition as described by Camus, for whom the search
for meaning often leads to more questions than answers.

Once again, however, the dialogues are interrupted by pauses and silences, related to
which Marrouchi notes that they “seem... to introduce another form of resistance; another
way of refusing the brutality of the other: the power of the other” (2019: 123). Therefore,
the play is “structured around pauses, short silences, and long silences” leading to characters
“hopelessly entrapped in their relationships and [to be] gradually submerged in it” (Ghasemi
and Tavassoli, 2011: 43-44). Absorbed in reading the paper, Ben exclaims, “Listen to this!...a
man of eighty-seven...crawled under a lorry” to which Gus responds, “It’s unbelievable...
Incredible...” (Pinter, 1996: 54). The dialogue represents the absurdity within the ordinary, a
theme that resonates with Camus’ perspective, as he observes, “There can be no question of
holding forth on ethics. I have seen people behave badly with great morality and I note every
day that integrity has no need of rules” (1979: 35). Camus puts emphasis on the paradoxical
nature of human behaviour and morality, as such scenes set the tone for the representation of
the absurdity of human existence and communication (1979: 54-56). Camus’s statement, “But
it is just as natural that he should strive to escape the universe of which he is the creator” (1979:
35), suggests a human tendency to both create and seek escape from their own absurd realities.
Therefore, as Camus put it, “one does not separate consciousness from the absurd” (1979:
29). This view is relevant within the context of Ben and Gus’s dialogues. The absurdity they
encounter is not an external force; rather, it is a part of their existence and consciousness which
emphasizes how the absurd is mixed with the fabric of their daily lives and dialogues.

However, the absurdity increases with the arrival of unusual food orders through the dumb
waiter (p. 61), which “increas[es] the absurd humour” (Paschen, 2012: 78). This absurdity is
related to the plot, and the dumb waiter through its disruption of the plot exemplifies a key
aspect of the Theatre of the Absurd, as many of the “Absurd plays lack conventional plots”
(Wong, 2013: 5). The represented disjointedness in the play, where characters engage in
meaningless dialogues, puts forth the absurdity described by Camus. And it reflects the typical
structure of Absurd plays where “time and chronology are often disjointed” (Wong, 2013: 5).
The “conventional plot”, therefore, lacks through such orders, among others, as “Two braised
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steak and chips. Two sago puddings. Two teas without sugar” (Pinter, 1996: 61), that stress
the surreal humour, and the unpredictability of life. However, pauses and silences keep going
on any time the dumb waiter comes and goes. Camus, in the Myth of Sisyphus, related to such
silences remarks, “there are absurd...silences” (1979: 33). Therefore, the tension rises each
time through absurd dialogues, as if they were reasonable. To such situations, Camus says,
“the feeling of absurdity ... bursts from the comparison between a bare fact and a certain
reality” (1979: 33). However, Pinter’s depiction of reality and fact in his plays is critical, as
Pinter “simply did not believe there was anything definite to say about the world”, therefore
he was careful “not to pretend he knew more than what transpires from his plays” (Hevesi,
2011: 59). Thus, the juxtaposition of presence and absence, and consequently, the theme of
isolation, are primarily illustrated in Pinter’s works (Kingery, 2010: 48).

The ambiguity throughout the play is “often left unresolved” (Alkan, 2022: 9). Furthermore,
this is also illustrated in the characters’ confusion about where they are with what purpose.
For instance, when Gus inquires, “What town are we in?” and Ben replies, “I’ve told you.
Birmingham” (Pinter, 1996: 57), it illustrates their detachment from reality and the effective
yet ambiguous use of language. In absurdist plays, language generally suggests an absence of
self-identity, and in Pinter’s play, communication reflects “a conditioned involuntary reflex ...”
(Crawford, 2003: 138). Such a disorientation may be one of the reasons why communication
between the two is disrupted by silences and pauses within the play. Through this form of
problematic communication, “the impossibility of communication” is presented (Wong, 2013: 2).

Ben and Gus’ discussion about lighting ‘the kettle” also represents the disconnect and
frustration within their communication. The represented lack of communication and/or
miscommunication reflects Camus’s concept of the absurd because of the clash between the
human quest for meaning and the unresponsiveness of the universe. Camus’ statement, “The
absurd enlightens me on this point: there is no future” (1979: 57), brings forth the futile
repetitiveness and existential dread in their interactions. Furthermore, Gus’s statement, “I
wonder who it’ll be tonight” followed by a silence and his attempt to ask Ben something,
only to be met with irritation, “Oh, for Christ’s sake” exemplifies their state of uncertainty
and anticipation which is akin to Sisyphus’ struggle, and the existential questioning that
defines human existence (Pinter, 1996: 59). The miscommunication about lighting the kettle
characterizes this situation, where Ben’s instruction, “Go and light the kettle” leads to an
unsolved exchange that emphasizes the breakdown in communication, and the absurdity
of language (59). This aspect aligns with Camus’ statement: “What follows is the gradual
return into the chain or it is the definitive awakening” (1979: 19) which suggests a cyclical,
repetitive nature of their actions and dialogues. They present a constant return to the starting
point, much like the absurd cycle in Camus’s philosophy, and ‘absurd man’. Additionally, as
an example of the theatre of the absurd, Pinter’s use of language may be associated with the
characteristics of such plays, as Pinter’s skill is “celebrated and performed all over the world
with notable frequency, [as] Harold Pinter is a master technician in the use of language”
(Yerebakan, 2014: 156). That kind of use of language reflects the thematic elements of
absurdism, as emphasized in Camus’s philosophy, where language and communication often
deepen the sense of absurdity in human existence.
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Pinter’s characters, however, tend to suffer from self-delusion and exhibit a significant
detachment from reality. Through such representations of unreliability, distancing from the
reality, and absurdity, the play has similarities with Samuel Beckett’s Waiting for Godot (Roy,
2007: 336). Furthermore, the waiting for Wilson, as expressed in the lines “You’ll have to
wait. What for? For Wilson. He might not come. He might just send a message. He doesn’t
always come” parallels the process of waiting in Beckett’s play (1979: 60). In both, the
characters are caught in a repetitive state of waiting for someone who may never arrive. This
uncertain waiting reflects the Sisyphean task of seeking purpose, and comprehension in a
world where such actions often seem fruitless (1979: 60). Both plays represent characters
in a constant sense of waiting, participating in repetitive behaviours and routines similar to
Sisyphus, as they obediently follow instructions without fully comprehending their purpose.
This situation reflects the absurdity and futility that Camus associates with the existence of
Sisyphus. Wilson in the Dumb Waiter, like Godot in Beckett’s play, never appears onstage.
Therefore, both Pinter’s and Beckett’s plays “...display many absurdist features” (izmir,
2017:79). This feature is further supported by Dyer’s comment on the similarities of the two
plays: “many critics at the time noted [Pinter’s] admiration for Beckett” (2015: 149).

As realized, the relationships among incidents, place, time, and character are absurdly
intertwined on an irrational basis because, in an unknown waiting period as in Beckett’s
Waiting for Godot, the characters’ perceptions of time, and space seem to be lost and are
represented as such. Pinter encapsulates the themes of disorientation, and the surreal nature of
time and space, which are central to the Theatre of the Absurd. Therefore, the dynamics within
the play are continually driven by the failure to reconcile past and present self-perceptions,
as well as the inability to resolve internal conflicts, and subjective divisions in the present
(Owens, 2010: 65). Thus, the above-quoted dialogues represent a sense of dislocation, and
confusion about their environment which is compounded by Gus’s remark about the day of
the week, and place indicating a loss of connection within the passage of time.

The sudden appearance of an envelope sliding under the door, however, introduces
an element of the unexpected and unexplained, adding more to the surreal atmosphere of
the play. Ben’s query, “Where did it come from?” (Pinter, 1996: 57) stresses their state of
uncertainty, and the mysterious nature of the circumstances with its abrupt, and unexplained
occurrence that exemplifies the absurdist notion that life is filled with inexplicable events
and that human existence is often governed by forces beyond comprehension or control. The
following pause allows the weight of this absurdity to settle, emphasizing the characters’
and, by extension, the audience’s/reader’s, confrontation with the inexplicable (Pinter, 1996:
57). For example, as Ben says, “You never used to ask me so many damn questions. What’s
come over you?” Gus replies, “No, I was just wondering” and Ben’s curt “Stop wondering”
(Pinter, 1996: 60) presents a sense of existential angst, and the futility of seeking answers in
an indifferent, and repetitive world. This echoes Camus’ portrayal of the human condition
as a constant search for meaning in a universe that offers no clear answers, representing
Sisyphus’ ceaseless, meaningless, and repetitive task which is also similar to that of Ben and
Gus’ repetitive actions to kill someone within each task.
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Suggesting a disconnection from the perception of time and space, as if drifting in a
meaningless void, Gus utters: “All these menus coming down and nothing going up. It might
have been going on like this for years” (Pinter, 1996: 63). It is unclear how long and where they
have been waiting, and as can be discerned from Gus’ questions, both characters seem to be lost
and trapped within a time and space they do not truly understand. This is again evident in Gus’
utterance: “Why doesn’t he get in touch? I feel like I’ve been here years” (Pinter, 1996: 63).
Apart from the dumb-waiter, they encounter a “speaking-tube” whose origin is also unknown:
“GUS. How long has that been there? / BEN. Just the job. We should have used it before,
instead of shouting up there. / GUS. Funny I never noticed it before” (Pinter, 1996: 63). Ben
begins to speak to an unknown someone on the tube, and the sense of meaning deteriorates even
further. He conveys to Gus what he hears, and understands: “No, all we had we sent up.... The
chocolate was melted. ... The biscuits were mouldy....” (Pinter, 1996: 64). Ben’s directive, “Let
me give you your instructions. When we get the call, you go over and stand behind the door.
If there’s a knock on the door you don’t answer it” and Gus’ repetition of these instructions,
“Stand behind the door. If there’s a knock on the door I don’t answer it” (Pinter, 1996: 64) while
listening to the unseen instructor, echoes the existential theme in both the play and Camus’
philosophy. This repetitive action where Gus is simply repeating and following orders without
understanding the purpose or the source, reflects the human condition as depicted by Camus -
endlessly striving for meaning and direction in an indifferent and obscure universe.

Ben’s actions and answers, as he listens and responds to the unknown voice in the speaking
tube — “Yes... Understood. Repeat. He has arrived and will be coming in straight away. The
normal method to be employed. Understood...” (Pinter, 1996: 68) - reflect the obedience to the
unknowable authority. This adherence to orders without understanding the reason echoes Camus’s
concept of the absurd, where individuals seek meaning and structure in a world that offers little
explanation or purpose. The moment Gus re-enters, “stripped of his jacket, waistcoat, tie, holster
and revolver” (Pinter, 1996: 68) and the long silence and stare shared between the two, intensifies
the existential themes. Gus’ tangled appearance and the suspenseful standoff with Ben evoke the
existential shock and the confrontation with an absurd reality, much like the revelation experienced
by Sisyphus in Camus’ philosophy. This scene can also be paralleled with the themes in Beckett’s
Waiting for Godot in which the characters wait for a moment of revelation or resolution that
never truly materializes. The ending with Ben pointing his revolver at Gus, and their mutual stare,
leaves the audience in a state of unresolved tension, emphasizing the exploration of the futile
repetitiveness, and absurdity of human existence, a condition where clear answers and resolutions
are often elusive (Pinter, 1996: 68). Gus confronts himself as the target, an action to which he can
only react through pause, and silence. As he faces the bare fact of being the target himself, Gus
does nothing but feels the absurdity within that reality. This curtain scene where Ben points a
gun at Gus (Pinter, 1996: 67-68) reveals the betrayal and power dynamics within the play. There,
Ben becomes the dominant one, as internal anxieties illustrate the dismal condition of a helpless
individual surrounded by a threatening environment (Zeeshan Ali, 2020: 89; Celik, 2013: 120).
Furthermore, the recurring theme centres around a battle for control, dominance, exploitation, and
oppression, as the atmosphere is similarly engulfed by a sense of fear and intimidation (Dogan,
2012: 406). As in the example of Ben, through such represented power dynamics in Pinter’s plays,
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there seems to be a character who exerts control over the room and those within it (Nyusztay,
2015: 158). Ben’s pointing his gun at Gus also symbolizes the absurdity of their situation which
aligns with Camus’s view of the absurd “particularly at the level of the individual” (Illing, 2015,
p- 219). However, the entire plot of the Dumb Waiter revolves around the dynamic between two
characters tasked with assassinating whoever next enters through the door (Quigley, 2001: 15).
Such an action emphasizes the fragile nature of trust, as the play ends in an ambiguous way.

Conclusion

The Dumb Waiter, through its portrayal of trivial activities, absurd dialogues, and the
theme of ambiguity, reflects the themes of the Theatre of the Absurd. The play also exemplifies
Camus’s philosophy, in which individuals are confronted with a universe that ignores rational
comprehension, characterized by difficulties in communication and power dynamics. Pinter’s
play resonates with Camus’s existential philosophy by exploring themes of uncertainty, the quest
for significance, the repetitive, and ambiguous nature of life. It illustrates the essence of human
struggle within a senseless, and irrational universe. These themes emphasize the absurdity of
the human situation, and the continuous struggle to find significance in an indifferent universe.

Therefore, the play serves as a representation of the human condition, capturing the nature
of the Theatre of the Absurd by presenting routine events, and complex dialogues marked
by ambiguity. The characters in Pinter’s plays, who are trapped in a confined environment,
represent existential conflicts. Their dialogues exemplify the challenges of conveying messages
in an environment marked by concealed power dynamics, and existential unease. Hence, the
Dumb Waiter not only embodies the concepts of the theatre of the absurd, but also functions
as an examination of the quest for meaning and comprehension in a purposeless environment,
a theme also explored in Camus’s the Myth of Sisyphus. The structure of the play encourages
the audience/reader to consider his/her personal experiences with absurdities of life within the
immense and mysterious condition of the universe.
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Paul Connerton’in Toplumlar Nasil Anmimsar? adli eseri, toplumsal hafizanin
bireysel hafizadan farkli bir yapida oldugunu ortaya koyarak toplumlarin gegmisi nasil
hatirladigini, hafizayi nasil siirdiirdiigiinii ve bu siirecin toplumsal yapilar tizerinde nasil
bir etkisi oldugunu derinlemesine analiz eder. Kitap, toplumsal bellegin anma torenleri,
ritlieller ve bedensel pratikler yoluyla nasil sekillendigini ve korundugunu agiklar. Bu
eserin ana tezi, bireysel bellegin dtesine gegen bir anlayisla, toplumsal hafizanin kolektif
ve ritliellerle beslenen bir yap1 oldugu fikrine dayanir. Connerton, toplumsal hafizanin
toplumlarin kimliklerini nasil korudugunu ve sekillendirdigini incelerken, bellegin hem
bireyler hem de gruplar lizerindeki etkilerini genis bir perspektiften ele alir.

Kitabin ilk boliimlerinde Connerton, toplumsal bellegin bireysel hafizadan nasil
ayrildigini tartisir. Bireylerin hatirladiklari olaylarin yalnizca kendi yasadiklarindan
ibaret olmadigini, bu hatiralarin daha genis bir sosyal baglamda sekillendigini savunur.
Toplum, bireylere bir hafiza sistemi sunar ve bu sistem i¢inde bireyler kendi anilarini
inga eder. Bellek, bireylerin zihinsel siire¢lerinden daha genis bir kapsam tasir; toplumsal
yapilar, grup dinamikleri ve kiiltiirel normlar, hafizanin aktarimi ve siirekliligi {izerinde
belirleyici bir rol oynar. Connerton, toplumsal hafizanin bir grup iginde, bireylerin sadece
kendi yasantilarindan degil, ayn1 zamanda o toplulugun ge¢cmisinden de beslendigini
ifade eder.

Bu baglamda, toplumsal bellegin, bireyler arasi bir iletisim aracit olmaktan daha
fazlasi oldugunu belirtir. Bellek, toplumun bir arada kalmasina, gegmisin korunmasina
ve topluluklarin kiiltiirel miraslarinin aktarilmasina hizmet eder. Toplumlarin, gegmiste
yasadiklart olaylar1 hatirlama bi¢imi, onlar1 sadece bugiine tagimakla kalmaz, ayni
zamanda bu olaylar giincel toplumsal ve politik yapilar iginde yeniden anlamlandirir.
Bu nedenle, Connerton toplumsal hafizay1 yalnizca bir hatirlama eylemi olarak degil,
ayn1 zamanda buglinii bicimlendiren bir yap1 olarak da tanimlar.

Connerton’in kitabinda toplumsal bellegin siirekliligi ve aktarimi konusundaki
en kritik unsurlardan biri, anma tdrenlerinin roliidiir. Toplumlar, belirli ritiieller ve
torenler araciligiyla ge¢misi hatirlar ve bu siirecte toplumsal bellegi canli tutar. Anma
torenleri, belirli tarihsel olaylarin ya da figiirlerin hatirlanmasini saglayan bir aragtir
ve bu torenler sayesinde toplum, hem geg¢misle bagini korur hem de bu bag1 gelecege
tagir. Connerton’a gore, anma torenleri sadece ge¢cmisi hatirlatma amacini giitmez; ayni
zamanda bu ge¢misin bugiinkii toplumsal yapi iizerindeki etkilerini pekistirir. Ornegin,
ulusal bayramlar, zafer giinleri, dini kutlamalar gibi anma etkinlikleri, toplumlarin kendi
kolektif kimliklerini siirekli olarak yeniden iiretme stiregleridir.

Bu baglamda Connerton, anma tdrenlerinin toplumsal diizeni mesrulastirma islevine
de dikkat ¢eker. Anma torenleri, sadece bir olaymn hatirlanmasi degil, ayn1 zamanda bu
olayin bugiinkii toplumsal ve siyasal diizene olan etkilerinin de gozler 6niine serilmesini
saglar. Bu ritiieller, toplumsal bellegin stirekliligini saglarken, ayn1 zamanda bu bellegin
belirli ideolojik ve politik baglamlar iginde korunmasina da katki sunar. Connerton, anma
torenlerinin toplumlarin kolektif hafizasinda yer etmis olaylar siirekli olarak yeniden
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canlandirdigini ve bu siiregte hafizanin siirekli glincellendigini savunur. Bu agidan, anma
torenleri sadece ge¢misin bir tekrar1 degil, ayn1 zamanda bugiiniin anlamlandirilmasi
stirecidir.

Connerton’in kitabindaki en ilging ve 6zgiin bdliimlerden biri, toplumsal bellegin
bedensel pratikler yoluyla nasil tagindigini ve siirdiiriildiiglinii incelemesidir. Bedensel
pratikler, bir toplumun bireylerine nasil hatirlamalar1 gerektigini 0greten, zamanla
kaliplagmis davranis bigimleridir. Connerton, bedenin hafizay1 tasimada ve aktarmada
merkezi bir rol oynadigii savunur. Ornegin, belirli bir toplumda uygulanan dini torenler,
halk danslari, askeri yiirtiyiisler gibi bedensel hareketler, o toplumun kiiltiirel belleginin
onemli bir parcasidir. Beden, toplumsal bellegi tagiyan ve onu gelecege aktaran bir arag
olarak islev goriir.

Bedensel pratikler, sadece bir toplumun ritiiellerini siirdiirmekle kalmaz, ayni
zamanda bireylerin bu ritiiellere katilarak o toplumun bir pargasi haline gelmelerini
saglar. Bu siiregte, bedensel hafiza ile toplumsal hafiza arasinda bir bag kurulur. Bireyler,
bedenlerinin tekrarladigi hareketlerle gegmisi hatirlar ve bu hatirlama eylemi, bireyin
toplumsal kimliginin bir parcasi haline gelir. Connerton, toplumsal bellegin fiziksel
olarak nasil siirdiiriildiigiinii incelerken, bedenin bu siirecteki Gnemini vurgular. Bedensel
pratikler, toplumsal hafizanin en giiclii ve kalic1 unsurlarindan biridir, ¢iinkii yazili
belgeler ya da sozel anlatilar gibi kaybolmaya ya da unutulmaya karsi daha direnclidir.

Bu baglamda, Connerton bedensel pratiklerin toplumsal bellegin insasinda ne kadar
giiclii bir etken oldugunu vurgular. Beden, hafizay1 tagimakla kalmaz; onu siirekli olarak
yeniden iiretir. Ornegin, bir toplumda nesiller boyu tekrarlanan bir dini téren, bu torene
katilan bireylerin bedenleri araciliiyla siirekli olarak yeniden canlandirilir ve bdylece
toplumsal bellek canli tutulur. Bu, toplumsal hafizanin bireysel zihinlerde degil, fiziksel
ve ritiiel pratikler yoluyla tagindigt ve siirekliligini korudugu bir siiregtir.

Connerton, toplumsal bellek ile tarih yazimi arasinda 6nemli bir ayrim yapar. Tarih,
olaylarin belgelenmesi ve objektif bir sekilde yeniden insasiyla ilgilenirken, toplumsal
bellek, bir olaym topluluk tarafindan nasil hatirlandigi ve aktarildigiyla ilgilidir.
Connerton’a gore, toplumsal bellek, tarihsel olaylar1 oldugu gibi yansitmaz; aksine,
bu olaylarin toplumsal yapiya uygun bir bicimde hatirlanmasini saglar. Tarihgiler,
belgeler ve kanitlar araciligiyla bir olayin nesnel gergekligini ortaya koymaya calisirken,
toplumsal bellek daha ¢ok bu olayin toplum tarafindan nasil hatirlandigina odaklanir. Bu
nedenle, toplumsal bellek ve tarih her zaman 6rtiismez.

Connerton, tarihsel olaylarin toplumsal bellek tarafindan yeniden sekillendirildigini ve
bu olaylarmn hatirlanma bi¢imlerinin, toplumsal yapilarin korunmasi ve mesrulagtirilmasi
amaciyla kullamldigini savunur. Ornegin, devrimler, savaslar ya da ulusal bayramlar,
toplumsal bellekte belirli bir anlat1 dogrultusunda yeniden sekillendirilir ve bu anlatilar,
toplumsal diizenin devamini saglamada kritik bir rol oynar. Bu baglamda, Connerton,
toplumsal bellegin topluluklarin kendilerini yeniden insa etme ve kimliklerini siirdiirme
siireglerinde nasil etkili oldugunu detaylandirir. Tarihin bir belgeleme siireci olarak
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islev gérmesine karsin, toplumsal bellek bu belgeleri yorumlayarak, toplumun bugiinkii
kimligiyle iliskilendirir.

Connerton’in kitabinda toplumsal bellegin politik ve sosyal yonleri de 6nemli bir yer
tutar. Bellek, sadece gecmisi hatirlamakla ilgili degil, ayn1 zamanda bugiinkii toplumsal
ve politik yapilarin korunmasi ve stirdiiriilmesiyle de ilgilidir. Toplumsal bellek, siyasal
erk icin Onemli bir ara¢ haline gelir ve belirli olaylarin nasil hatirlandig1 ya da unutuldugu,
iktidar yapilarinin devamu igin kritik bir strateji olabilir. Connerton, 6zellikle totaliter
rejimlerde, toplumsal bellegin kontrol altina alinmasinin toplumsal diizenin devamini
saglamak i¢in dnemli bir ara¢ oldugunu belirtir.

Totaliter rejimler, toplumsal bellegi kontrol ederek belirli olaylarn unutulmasini
veya yanlis hatirlanmasini saglayabilir. Bu strateji, toplumsal hafizay1 manipiile ederek,
toplumun belirli bir ideolojik ¢erceve iginde hareket etmesini saglar. Connerton, bellegin
politik bir gii¢ oldugunu ve siyasal yapilar tarafindan nasil sekillendirildigini ele alirken,
toplumsal hafizanin bu siirecteki 6nemini vurgular. Totaliter rejimler, gegmisin dogru bir
sekilde hatirlanmasini engelleyerek, toplumun gelecekteki yonelimini kontrol etmeye
calisir.

Bu baglamda, Connerton, toplumsal bellegin bireyler iizerindeki etkisini ve politik
yapilarla olan iligkisini derinlemesine analiz eder. Bellek, bireylerin sadece ge¢misi
hatirlamalarimi degil, ayn1 zamanda bugiinkii toplumsal diizenin korunmasina nasil katki
sunduklarmi da belirler. Bu nedenle, toplumsal bellek, sadece ge¢misin bir yansimasi
degil, bugiiniin ve gelecegin de sekillendiricisi olarak goriilmelidir.

Paul Connerton’in Toplumlar Nasil Animsar? adli eseri, toplumsal hafizanin bireysel
hafizadan ¢ok daha karmasik bir yap1 oldugunu ortaya koyarken, bu hafizanin rittieller,
bedensel pratikler ve anma tdrenleri yoluyla nasil siirdiiriildiigiinii agik bir sekilde ele
alir. Connerton, hafizanin toplumsal yapilarla nasil i¢ ige gegtigini ve bu yapilarin
korunmasinda nasil etkili oldugunu tartisarak, toplumsal bellegin toplumlar i¢in ne
kadar 6nemli oldugunu gosterir. Bu baglamda kitap, bellek ¢alismalarina katki saglayan
onemli bir eser olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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