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YAYIN ILKELERI

Genel Yaym Kurallari:

Folklor/Edebiyat’ta, adinin altbagliginda yer alan (halkbilim, iletisim, antropoloji, arkeoloji, sosyoloji,
egitim, miizikoloji, tarih ve edebiyat) konularda, alaninda boslugu dolduracak nitelikteki makaleler yani sira,
sOylesi, elestiri, tanitim ve haberler yer alabilmektedir.

Yayimn Yénetmeni ya da Yayim Kurulu, Yayin Ilkelerine, Yazim ve Basim Kosullaria, dil kurallarina uy-
mayan yazilar1 yayimlamayabilir ya da bu cercevedeki diizeltmelerin yapilmasini yazardan isteyebilir.

Yazilarin yayimlanip yayimlanmamasina iligkin karar yazar(lar)a en geg 4 ay icerisinde bildirilir; yayim-
lanan ya da yayimlanmayan yazilar yazarlarina iade edilmez.

Folklor/Edebiyat’ta yayimlanan yazilarin, bilim etigi basta olmak iizere, her tiirlii igeriksel sorumlulugu
yazarlarina, telif hakki ise; basili ve her tiirlii elektronik ortamda Folklor/Edebiyat’a aittir. Folklor/Edebiyat’da
yayimlanan bir yazi, bagka bir yerde kaynak belirtilmek kaydiyla yayimlanabilir. Yayimlanan yazilarin sahip-
lerine ve bu yazilar1 degerlendiren hakemlere herhangi bir iicret 6denmez.

Hakem Degerlendirmesi:

Yayimlanmak iizere gonderilen yazilar, bilimsel agidan degerlendirilmek iizere, Yayin Kurulu tarafindan
saptanan, konunun uzmani olmus hakemlere gonderilir. Hakemlere yazar adi, yazarlara hakem adi agiklanmaz.
Yazilarin yayimlanip yayimlanmamasi konusundaki son karar, hakemlerin degerlendirmelerine dayanilarak
Yayin Kurulu tarafindan verilir. Yazilar tizerinde istenen degisikliklerin yapilmasi ve makalenin yeniden yazi-
I1 hale getirilmesi yazarlarin sorumlulugundadir.

Hakem degerlendirme raporlari, rapor tarihinden itibaren bir y1l siireyle saklanir.

Yazim ve Basim Kogullari:

Yazilar Windows (Microsoft Word) uyumlu sozciik iglemci programiyla yazilmali, e-posta yoluyla gon-
derilmis olsa da A4 boyutundaki kagida 3 kopya ¢iktisi alinarak Word uyumlu CD veya disket ile birlikte ya-
zigma adresine gonderilmelidir.

Yazilarin uzunlugu konusuda sinirlama olmasa da tek bir sayida yayimlanabilmesi g6z oniine alinarak
20 sayfay1 agmamalidir.

Tlk sayfa yazim sirasi:

1)Yazar ad1 (sol iist kose, sola dayali)

2)Makale baslig1 (sola dayalr)

3)Ceviri makaleler i¢in ¢evirmen adi (saga dayali)

4)Tiirkce 6zgiin makaleler icin ABSTRACT, RESUME, ZUSAMMENFASSUNG bagliklar1 altinda, 100
sozciigii gegcmeyen Ingilizce, Fransizca ya da Almanca 6zet. Makale baghigmin 6zet dilinde cevirisi 6zet bagli-
gimn altinda verilmeli daha sonra 6zet metin yer almahdir. Yabanci dilde makaleler icin OZET baglig1 altin-
da genigce bir Tiirkge 6zet verilmeli ve ayni kurallara uyulmalidir.

5) Once makale dilinde, ardindan 6zet dilinde anahtar sozciikler. (3-5 sozciik)

6) Yazarla ilgili agiklama (sayfa altina) (*) isareti ile

7) Varsa makale ile ilgili aciklama (sayfa altina); ¢eviri metinlerde kaynak metin ile ilgili aciklama (**)
isareti ile

8) Varsa ¢evirmenle ilgili agiklama (sayfa altina) (¥*%*) isareti ile gosterilmelidir.

Dipnotlar ve Kaynakca:

Dipnotlar DIPNOTLAR baghg1 altinda yazi sonunda verilir. Metin icinde kaynak gostermek gerektigin-
de bu iglem parantez icinde herhangi bir numaralandirma yapmadan gergeklestirilmelidir. Kaynak¢a KAY-
NAKGCA baglig: altinda soyadi basta alfabetik siraya gore ya da ad soyad yazilarak yapitin basim tarihi sirasi-
na gore dipnotlardan sonra yer alir.
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folklor/edebiyat’'tan

Genel olarak kiltir diinyasinda ama 6zellikle de muzik alaninda ciddi bir
siglasmanin yasandigini gozden irak tutamayiz. Bunu yadirgamamak da
gerekiyor cuinkti, endustirilesme sinemayla birlikte oncelikle mizik alaninda
yayginlik kazandi ve dolayisiyla da ‘piyasanin’ istekleri, bu sanat alaninda
daha bir belirleyici duruma geldi. Cok renkli ve goksesli bir halk kulttra
birikimine sahip olmasina karsin, tilkemiz de bundan etkilendi: Muzik ‘sek-
tord’'nde yorumlamadan, enstriimanlar tizerindeki degisikliklere degin, yarim
yuzyillik stirecte bir dolu gelisme ve degisme yasandi. Miizik gibi evrensel bir
sanat dalinda bu etkilesimin gerceklesmesini yadirgamamak gerek.
Kaygilandirici olan, yogun bir bicimde tiiketim kilttrine odaklandiriimis
muzik endustrisinin Tirkiye’de de belli bir egemenlige ulasmis olmasidir.
Buna karsin, bir merkezden neredeyse biitiin diinyaya empoze edilmeye
calisilan ve sektoriin bitin kusatici giictine karsin, Turkiye’de miuzik, kendi
dinamiklerini bir bicimde var ederek, hem triin anlaminda hem de sanatci
anlamindaki varsilligini stirdiiriir oldu. Boyle bir zenginligin ardinda yatan
gercekligi kavramak, hem tarihsel boyutuyla hem de gtincel yaniyla bu miizik
kaltarant irdelemekle olanaklidir.

Tipiktir, mtizik hem kultirel olarak 6zellikle Bati merkezli egemenlige
karsi etkilesim hem de direnc alanimiz oldu: ¢ok cesitli muzik egilimlerinden
etkilenilerek yeni akimlar olusturuldu ama ayni zamanda kendi kiilturel
zenginligimizin kazandirdiklariyla bir bilesime de ulasildi. Kuskusuz, bu 6zel
sayimizda dogrudan bu etkilesimlere yonelinerek bir tartisma zemini
distnilmedi. Tam tersine, bunlarin gercekligi yabana atilmaksizin, tarihsel ve
toplumsal birikimimiz anlaminda mizik kaltarimdza irdeleyen calismalara
agirlik verildi.

*

Batida oldugu gibi, tilkemizde de muzik, baska sanat kollarindan, 6rnegin
edebiyattan, heykel ve resimden cok daha erken bir donemde ‘piyasa’nin
ogesi durumuna getirildi. Dogal olarak da bitiin diinyada oldugu gibi,
Turkiye'de de mizigin, tretim-tiiketim iliskileri anlaminda, endustirilesmeden
payina diseni almishgini gbozden irak tutamayiz. Boyle olunca da, popdiler
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olanin belirleyici oldugu kitle kiiltiirti icerisinde, derinlikli bir mizik bilgisi ve
kaltarinden de giderek uzaklagildigini gormezlikten gelemeyiz.

Dikkatli okuyucularimiz farkindadir, folklor/edebiyatin hemen her sayi-
sinda, muzikoloji ile ilgili yazilar yer almaktadir. Ancak, bu konunun daha et-
raflica ele alinip tartisilmasi fikri, boyle bir 6zel sayinin hazirlanmasi zemini-
ni olusturdu. Ciinkli daha 6nceki deneyimlerimizin kazandirdiklariyla da kar-
silastirinca, 6zel boltim ve sayilarin, ilgili konuya odaklanma bakimindan cid-
di katkilari oldugunu gordiik.

Hemen her alanda oldugu gibi, giincel yani daha bir agir basan miuzik
alaninda da popiler olan daha bir belirleyici olmaktadir. Bu belirleyicilik
giderek bir bilgi kirliligine ve artan oranda ‘enformatik cehalete’ dontsmekte-
dir. Kaygilandirici olan ise enformatik bilgi ile yetinmeye calisan cogunlugun
giderek artmasidir.

*

Dergimizin bu sayisi, akademisyenligi yani sira halk muizigi yorumcu-
luguyla da kiiltiir diinyamizda énemli bir sayginhiga sahip, sevgili Okan Murat
Oztiirk’tin yonlendirmesi ve katkilariyla olustu.

Daha onceleri gerceklestirdigimiz etnomiizikoloji, mistik mizik 6zel sayi
ve boliimlerimizle birlikte folklor/edebiyat' in Tiirkiye odakli bu miizik kiltara
Ozel sayisinin da belli bir boslugu dolduracagi ve yiizeyel bilgilere itiraz
anlaminda ciddi bir referans olacagi kanisindayim. Bu inancla, katki koyan
ttim degerli bilim insanlarimiza bir kez de buradan tesekkir ediyorum.

Yeni folklor/edebiyat’larda bulusmak 6zlemiyle...

Metin Turan

Yayin Yonetmeni
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ETNOFOTOGRAFI Muhtar Kutlu

{ Bir Yezidi (Ezidi) mezar1.
Batman / Besiri / Kurukavak (Hamduna)
Koyrti. 2004

"...Tanrim sen bizi bastan et, imandan etme" (Yezidi sabah duasindan)

Yezidiler, farkli dinsel kimlikleriyle "6teki"lestirilen Anadolu’nun kadim halklarindan biri.
Dogu ve Gilineydogu Anadolu'nun kirsal alanlarinda yerlesik etno-dinsel bir topluluk.
Dislanmalarinin, maruz kaldiklari yikimlarin, savaslarin, ayrimciligin, kendi iglerine
kapanip ortak bir kimligi olusturmalarinin temel dayanag dinsel farkliliklari. Biitiinlestiren
din ayristiran yiiziiyle kasip kavurmus Yezidileri. Bugiin bir avug Yezidi, terk etmek zorun-
da kaldiklar1 koylerinde hayata tutunmaya ¢alisiyor. Goglerle Avrupa iglerine kadar uzanan
Yezidiler, éliileriyle topraklarma kavusuyorlar. Oliilerini dogduklari topraklara gomme,
yasamin bagladigl yere gomiilme arzusuyla, mezarliklarin yalnizlifinda mezarlariyla
direniyorlar olup bitenlere.

Farkli bir inancin ve kiltiiriin mezar tagina yansiyan kutsal simgesi; bir omiir yiizlerini
dondiikleri giines. Yezidi Giinesi, kutsalin goriinmez diinyasindan koparilmustir artik. O,
yalnizca kutsalin deneyimini yaratan bir imgeye doniismekle kalmayip kiiltiirel bellegin
izleriyle dolup tasmaktadir. Etnografik fotograf, etnografin kendi deneyimi ve iizerinde
calistig kiiltiiriin bellegi arasindaki bosluga yerlesmis kiilttirel bir metindir artik. Yalnizca
sozciiklerle anlatmanin ve anlamanin -bu boslugu doldurmanin- miimkiin olmadigr bir
diinyada fotografin diline -etnografi adina- sikica sarilmamiz da bu yiizden degil midir?
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Turk Musikisi
(La Musique Turque)

Ahmed Adnan Saygun
Fransizca’dan Cev: Dr. (tip) ilhami Gokgen

trk Sanat musikisinin en eski 6rnekleri olsa olsa XV. ytizyildan kalmadir.

En asagl on ylzyildanberi gesitli notayazim (notation) deneyimleri yapil-

missa da, sozli gelenek (tradition orale) baskin ¢iktigindan, musiki metin-
lerinin ¢ogu ne yazik ki bize kadar ulasamadi. Onun igin, Tirk sanat musikisinin ko-
keni ve gelisimi hakkinda asagi yukari dogru bir fikir edinebilmek icin, Orta Cag mis-
liman kuramcilarin yapitlarina bagsvurmaya zorlanilir. Yapitlarini Arapca yazmislarsa
da, bu kuramcilar bize yalnizca bu ulusun musikisini degil, Araplarin kendilerinin otur-
dugu iilkelerin disinda, iranhlarin ve Tirklerin de oturdugu, o zamanin Arap impara-
torlugunun genis topraklarinda uygulanan musikiyi anlatirlar. Bu kuramcilarin kitapla-
rinda, Horasan tanbur'una (instrument a cordesftelli calgi) hasredilmis bahisler, Safi-
yuddun’un Kitab-ul Edvar'inda (Le livre des cycles, Rodolphe D’Erlanger cevirisi) s6zii
gecen Tarklerin XIII. yiizyilda kullandigi makamlar, ibni Sina ve Safiyuddin’in (Kitab-
us Sifa, c. 2, s. 234, d’Erlanger cevirisi; Safiyuddin’in Es-Serefiyye, c. Ill, d’Erlanger ce-
virisi), sbzlini ettigi yera’ah® adh calgi, v.b... bu goriis acisini dogrular.

IX. yuizyilda, dogal sesler duyumu (sensations sonores naturelles) hakkinda konusan
Farabi: “Dogal ile dogal olmayani ayirt etmeyi bilen kisiler kimlerdir? Bizim igin bun-
lar, on besinci ve kirk besinci enlem dereceleri arasinda kalan tlkelerde oturanlar ola-
caktir... Bu 6ncekilerin yerlesme yerinin disinda kalmis uluslar icin ... daha kuzeyde,
asagi yukari doguya dogru Turk gocebeleri ... bunlarin gelenekleri, bircok bakimlardan
tamamiyle anormaldir” (Farabi, Kitab-ul Musiki-al-Kabir, c. 1, s. 38-39, d’Erlanger ce-
virisi)1a. Kirkbesinci enlemin 6tesinde dogan ve anlasilan coktanberi yerlesmis bir aile-
den gelen, kendisi de Tirk olan Farabi’in ifade ettigi bu anormalligin muzikteki yansi-
masl ne olabilir? Kitabinda, cesitli teldortler? bilesimi (combinaisons tétrachordal) tize-
rine kurulmus bir musiki sistemi hakkinda yazdigina ve genellikle biyik aralik atlama-
larindan kagindigina gore, Tirk gogebelerinin musikisi zorunlu olarak boyle yapilmi-
yordu. ibni Sina, biiyiik aralik atlamalari hakkinda daha acik konusur: “Bir notadan cok
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uzak diger birine gitmek ruha, sanki ¢ok siddetli bir harekete ugramismis gibi, asiri bir sey iz-
lenimini verir” (a.g.e., s. 140-141)3. Burada, dizileri hipofrigyen, hipodoryen ve doryen modla-
rina uyan ussak, neva, ebu-salik gibi mod’lar4 s6z konusu olamaz, ¢iinki Safiyuddin’e gore
bunlar, “kuvvet, cesaret verir, ruhu ferahlatir ve neseye yol acar” ve “Turklerin mizaci ile uyum-
ludur” (Kitab-ul Edvar, s. 543).5 Simdi, bu Tirklerin musikilerinde degisik tipte pentatonik [bes
sesli] gam’lar kullandigini iyice biliyoruz.6 Diger taraftan, bazi pentatonik gamlar’in, hatta tel-
dortsel (tétracordal) sistemin temelinde bulunan, teltigsel (tricordale) kavrami ile hig bir ilgisi ol-
madigini soyleyebiliriz. Oysa, Turk halk musikisi, ticlaler birlesiminden dogan bir dortliler sis-
temi kullanir ve Tirk sanat musikisi, daha sonraki degisimlerine ragmen halk musikisi ile yakin
bir akrabalik gosterir. Bu olgu, Turk musikisini, diger herhangi farkli bir sistemden daha ¢ok bu
yazarlarin inceledikleri sisteme yaklastirir. Kitab-ul Edvar'da (s. 391, 395, ve 401), mayah (ma-
ye)7 adi altindaki su: sol-la-do do-re-fa pentatonik gamin bulunusu, bu yazarlarin kitaplarinda
sozunu ettikleri musikiye bazi Turk-Asya 6gelerinin nifuzunun bir daha kanitidir.

Cesitli tip teldortler ve bunlarin gesitli bilesimleri, Ttirk sanat musikisinin temelini olusturur
ve ayni veya degisik cins teldortlerin ‘ayrik’ (disjointe) veya ‘bitisik’ (conjointe) eklenmelerin-
den makam dizileri ortaya cikar. 8 iki ayrik dortlii bir sira sekiz ses verir; fakat bitisik dortliler-
le bunun ancak yedincisine varilir. Oktav’i tamamlamak icin, dizinin ya pestine ya da tizine se-
kizinci bir ses (musliiman kuramcilarin ayirma sesi/ ton de disjonction)?A eklenir. Elde edilen
butiin bu sekiz sira ses, gértintiste bir veya diger bir sekilde dortlti ve beglilerden olusuyor man-
zarasini veriyorsa da, gercekte bu cok baska bir sekilde olur. ilkcag Anadolu-Grek musikisinde
bu ayirma sesi’nin/(ton de disjonction)98 &nemli roliinii iyi bilmekteyiz. Diger taraftan, miladi
donemin baglangicindan beri bu musikinin gehre degistirdigini biliyoruz: 6zitinde inici mod’la-
r, ¢ikici olarak; dortlt olan yapilari, dortliler ve besliler birlesimine dénuserek (6rnegin Ga-
udence’ta).10 Farabf, ibni Sina ve Safiyuddin bu gelenegi siirdirirler.

Tark musikisinin cagdas kuramcilari seleflerinin bu sekildeki goruslerini hicbir degisiklik
yapmadan kabul ettiler (Rauf Yekta, Lavignac'in Encyclopédie de la musique’indeki la Musi-
que turque; Suphi Zihdu Ezgi, Tirk Musikisi Nazariyati, istanbul, 1935). Bize gelince, biz bu
modal dizilere inici karakterlerini vererek ve dortliler ve begliler gelenegini reddederek, bu
yizyillardan beri siiriip gelen gelenekten vazgectik.1!

OKTAV'IN BOLUNMESI - MOD’LAR (Division de I'Octave - Les Modes)

Turk musikisinde, bir oktav alani icinde kullanilan sesler on iki sayisini ¢cok gecer ve tam bir
saylyl saptamak hig¢ de kolay degildir. Farabi’ye gore bir oktav yirmi-iki dereceye boltnir. Der
ki, “iste bunlar ud’da, bazilari sik sik, digerleri nadiren kullanilan nota’lardir” (Farabi, a.g.e., s.
49) 1a_ Daha ileride, ud’un perde baglari iizerinde uzun uzun agiklamalar yaptigi bélimde
soyle der: “bu saydigimiz perde baglari bir ud’da kullanilanlarin hemen hemen hepsidir. Bu-
nunla beraber bunlarin hepsi birlikte ayni bir ¢algi izerinde bulunmaz. Bunlardan ud’un gali-
nisi icin zorunlu olanlar vardir ve biitin musikiciler tarafindan kullanilir. isaret parmagina ya-
kin olan tug’lara (touches) gelince, bazi musikiciler bunlari reddeder ve bunlarin higbirini kul-
lanmazlar” (Farabi, a.g.e., c. 1,s. 179) 11b. Buna karsilik, Horasan tanbur'u tizerinde bir oktav
on-yedi dereceye bolunur (Farabi, a.g.e., s. 246-249). Fakat Farabi’nin bu galgiya uyguladigi
farkli diizenlere (accords) gore bu sayi pek cok degisikliklere ugrar (Farabi, a.g.e., s. 252-253).
Dogal olarak bir oktav’daki derece sayilarini kesin bir sekilde tespit etmeye varilabilinemez. Bu
yazarlar yalnizca arap musikisini degil, her seyden evvel musikinin kendisini bir bilim oldugu
kadar bir sanat olarak incelerler ve diger taraftan karisik (hétérojene) halklarin oturdugu Arap
imparatorlugunun genis Ulkeleri Gizerinde kendilerinin yaptiklari gozlemlerin neticelerine, salt
kuramsal kurgularini (spéculations) eklerler: “Bundan dolayi, sdyleyecegimiz bittn ritimleri ve
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daha evvel isaret ettigimiz butiin cinsleri (genres) dogal olarak tantyamayacaksin, her ne kadar
bunlar dogal olmak igin gereken her seye sahiplerse de. Bunun sebebi yine isaret etmis oldu-
gumuz gibidir. Musikiciler bazi cins ve bazi ritimlerin secimi ile sinirhdir” (ibni Sina, a.g.e., c.
I, s. 179)12. Diger taraftan, bu ayni yazarin kuramsal olarak tespit edilmis araliklarin gercek
seylerle uyusmamazligi (non-corcordance) konusundaki su sozleri cok anlamhdir: “Gilintimiz
musikicileri tamamlayici araliklari (intervalles complémentaires), lahni/ezgisek araliklari (inter-
valles emmeles)13 birbirine karistiriyorlar; kapsadiklari farki géremeden birini digerinin yerine
cahyorlar...Kulaklari bu farkliliklari anliyamiyor” (ibni Sina, age, c. ll, s. 150)14. Denilmelidir ki,
bu titiz yazarlar bazi araliklarin kesin yerini tespit etmekte kendileri de belirli bir tereddiit gos-
teriyorlar.

XIll. yuzyilda, Safiyuddin bu kaotik duruma diizen vermeyi denedi. Gergekten de, bir okta-
vi bolen araliklari tespit eden kendisidir. Ona gore, bir oktav on-yedi araliktan olusur (Es-Sere-
fiyye, d’Erlanger cevirisi, c. lll, s. 112-113; Kitabul Edvar, s. 215). Safiyuddin’in bélimlemesi
buttin kuramcilar tarafindan kabul edildi ve bu yilizyilin bagina kadar yurtrltkte kaldi, sonra da
yerini bazi ¢cagdas kuramcilarin isaret ettigi baska bir gortse birakmaya mecbur kaldi. Buna go-
re oktav yirmi-dort araliktan olusturulmahidir (bkz. Rauf Yekta, la Musique turque, Lavignac’in
Encyclopédie de la Musique iginde, s. 2985-2987; Suphi Zuhdu Ezgi, Tiirk Musikisi Nazariya-
ti, c. 1, 5. 20-26; c. IV, s. 179-187; Rauf Yekta, Tiirk Musikisi Nazariyati, s. 89-93, Istanbul,
1924). Oysa, bu kuramcilar bazi yapay araliklari kabul ederek, isleri daha ¢ok karistirmamak
bahanesi ile her gtin kullanilmakta olan diger bazi araliklari es gectiler. Surasi bir gercektir ki,
XV. ylzyildan kalma ve musikiye hasredilmis bir bolimu igine alan bir ansiklopedi olan Mu-
radname’deki (Bedr-i Dilsad bin Muhammed bin Oru¢ Gazi) bir pasaja bagvuruldugunda, ya-
zar orada bir oktavin on-yedi dereceye boltinmesi yani sira, yirmi-dort dereceli bir bir bagka bo-
l[inmenin oldugunu soyler. Fakat, yazarinin bu konu lzerine batin agiklamalari kasitli olarak
sOylemekten kagindigi bu pasaj, bu hususta saglam bir kanit olmaya yarayabilemiyecektir. Di-
ger taraftan, daha XIX. ylzyilda, genis Osmanli imparatorlugunda Tiirklerle yanyana yasayan
Arap kuramcilarinin kitaplarinda, yine de Turk terminojisinden bazi 6diingler alarak bu bolin-
meden s6z etmelerini (bkz. Risaletiis-Sehabiyye fi Sinaat-il Musiki)15 gérmek tuhaf olmaktadir.
Bu kictictuk (minime) arahiklara olan egilim, Gizerindeki ikili araligininin (tam olarak 8/7 arali-
g1) bes parcaya boltinmus oldugu, Farabi’nin tanimladigi Bagdad tanbur'unu hatirlatir (Farabi,
a.g.e., c. 1, s.218-219). Bu cins araliklar acaba aslinda Mezopotamya, Suriye ve Arap yarima-
dasinda oturanlarin tercihleri olup olmadiklari kendi kendine sorulur.

Ne olursa olsun, kuramsal kurgulari goz éntinde bulundurmadan tekrar olgulara donersek,
Turk musikisinde oktav bélinmesinin baglica Safiyuddin’in fikirlerine uygun olarak yapildigini
gorlrlz. Bu yazarin, hepsinin de Turrk sanat musikisine alindig1 ti¢ gesit lahni/ezgisel araliklari
(intervalle emméle) kabul ettigini hatirlayalim: 1+1/8 (tanini, ton majeur), 1+1/13 (tam olarak
65536/59049: buylk micennep, ton mineur) ve 1+13/243 (bakiyye, limma). Kendimizi daha
iyi anlatmak icin, bir dortlt araligini, 6rnegin sol-do dortlistiint alalim. Burada buna bir ¢ikici
ve diger bir de inici bolinmeyi tatbik edebiliriz:

el

Ornek 1.
Boylece bir Taninf (ton majeur) arahigi, esit olmayan iki kisima ayrilacaktir. Gergekten de,
sol-la bemol araligi bir bakiye’ye (limma), la bemol-/a ise 2187/2048 oraninda bir Kiigiik md-
cennep’e (apotome) denk gelir. La ve si arasinda bir Bakiyye (limma) ve bir kiicik micennep

11
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(apotome) bulunur. Diger taraftan, iki bakiye’nin (limma, 256/243) toplamini alirsak, Bliyiik
miicennep (ton mineur) araligini elde ederiz ve bu araligin bir tanini (ton majeur) ile olan arti-
g1, bir Fazla (comma) olacaktir. Asagidaki 6rnek buttin bu araliklari verir:

ton majeur ton mineur
_g N e N
el & s B 1
—t 1'7;—‘7-:’5&” E,El H}-' N
Ty - v . \
D) ~ ~ o~ N7
limma  apotome comma
Ornek 2.

Buytklik sirasina gore siniflanmis olarak, asagidaki araliklari elde ederiz:
- fazla, koma (comma)
- bakiyye (limma)
- kiigtik miicennep (apotome) = limma + comma
- buyuk micennep (ton mineun) = 2 limma
- tanint (ton majeun = limma + apotome

Buraya kadar Safiyuddin boliinmesini izledik. Bu bize bir oktav alaninda on-yedi dereceyi
verir. Kiigik miicennebler (apotomes), bir dortltintin iki byuk lahni/ezgisel araligi ile donatila-
rak, Turk musikisinde bir ek boltinme kabul edildi; boylece bu aralik asagidaki sekilde bolin-
du:

= seveg,
RTLARA LT I L 'o.-

" - - T T~
i M . 1 - 1
S ]U. %W
Y, L 1~ e ~—ee "~
L— = apotome ~— = limma
Ornek 3.

Bu bolinme bir oktav’'da yirmi-iki aralik tretir. Cagdas kuramcilar buna iki baska derece ek-
leyerek (si arti bir koma, fa arti bir koma) bir sira yirmi-dort aralik elde ettiler.

Degisik araliklar gostermek igin 6zel isaretler ileri strtildi (Rauf Yekta, Lavignac’in Encyc-
lopédie’'sinde la Musique turque; Suphi Zuhdu Ezgi, Tirk Musikisi Nazriyati; Ahmed Adnan
Saygun, Yedi Karadeniz Tiirkiisti ve bir Horon, istanbul, 1938). Bu monografta kabul ettikleri-
miz sunlardir:

b bémol de comma % diese de comma
% bémol de limma £ diese de limma
b bémol d’apotome § diese d’apotome

koma bemol’u koma diyez’i

bakiyye bemol’t bakiyye diyez'i

kagtk miicenneb bemol’t kuguk micenneb diyez'i

Bir teldort’tin (tétracorde) boyle gok kiigtk araliklara boltinmesi hic de yeni degildir. Anado-
lu-Grek musikisinde bir dortlintn tg araliga bolinmesinin farkli sekillerde yapildigi bilinir. Bu

12
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tirler, “niians” (nuances)1® adi altinda bilinir ve bunun kékenini, Yunanistan’a yayilmis halklar
kadar Kugtk Asya halklarinin icgtdtstinde bulmak gerekir. Bu lahni/ezgisel araliklari (interval-
les emméles) tespit ederek, musliiman kuramcilar yalniz ilk Cag (Antiquité) kuram kitaplarini
degil, degisik halklarin gesitli muzikal ifadelerini de dikkate alma 6zenini gosterdiler. Bu ara-
liklar hi¢ bir zaman kromatik olarak kullanilmazlar; bir dortlide dortten fazla ses bulunmadi-
gindan tg aralik vardir. Bir dortlide bulunan araliklarin diizenlenisine gore degisik cins teldort-
ler ortaya ¢ikar. Turk musiksinde kullanilan teldortlt tipleri sunlardir:

Genre Kiirdi (dorien) :
ton majeur, ton majeur,
limma.

)

‘.) Genre Neva (phrygicn)

o) - enre Neva (phrygien) :
2. $ : X0 ton majeur, apotome, ton

@

1o=

mineutr.
Genre Acem (lydien) :
3 limma, ton majeur, ton

) majeut.
Genre Hicaz : apotome, se-
4.u conde augmentée formée
D), de trois limmas, apotome.

Ornek 4.

1- Kurdt cinsi (doryen): taninf, tanini, bakiyye.

2- Neva cinsi (frigyen): tanini, kiicik miicenneb, biiytik micenneb.

3- Acem cinsi (lidyen): bakiyye, tanini, taninf.

4- Hicaz cinsi: kiigiik miicenneb, ti¢ bakiyyeden yapilmis artik ikili, kiigtik miicenneb.

Bir teldort’tin ayni veya farkli bir teldort ile birlesmesi modal diziyi (I"échelle modal) verir.
Bu sekilde elde edilen diziler tizerinde ezgiler, Makam'1 (yani mod’lar) yoneten yasalara uygun
olarak gelisirler.

Bir modal dizi, bir makami olusturan sesleri igine alsa bile, makamin kendisi sayilamaz.
Gergekten de, bir modal dizinin dereceleri Gzerinde ezginin 6zel bir gelismesi, makamin bir
karakteristigidir ve bu gelisme tesadife birakilmamistir: onun baglangici (début), onun gegici
kaliglari (arréts intermédiaires), onun gecki pasajlari (passage modulants), bunlarin hepsi iyice
kararlastirtlmstir.

Turk sanat musikisinde basit makamlar (makam simples) ve bilesik makamlar (makam com-
posées) kullanihir. Basit mod’larda, bazi aldatici gortintslere ragmen, gecici kaliglar, daima
dortlt veya inici beslinin tizerinde bulunur. Eldeki makama gore, ezgi az veya ¢ok yuiksekge bir
derecede baslar ve cesitli sekilde gelisir; fakat sona dogru daima pestte olmaya egilimlidir. Oy-
leyse, son karar perdesi (son final) daima pestte bulunur. Bunun neticesi olarak, Turk musiki-
sinde ¢ikici makamlardan (makam ascendantes) s6z etmek kolay degildir. Bundan sonra vere-
cegimiz makamlari olusturan dizileri, ezgisel gelisimlerinin ayrintilarina girmeden, inici bir
tarzda gosterelim. Bu dizelge sunlari icerir: 1- iki ayrik teldortden olusan dizi (I’échelle formée
de deux tétracordes disjoints); 2- onun hipo’su (son hypo);17 3- hipo'nun yogun sekli (/a forme
intense de I’hypo); 4- onun hiper’i (son hyper); 5- iki bitisik teldortden olusan dizi (/"échelle for-
mée de deux tétrachordes conjoints); 6- onun hipo’su (son hypo); 7- hipo’nun yogun sekli (/a

13




14

folklor/edebiyat, cilt: 15

, Sayi: 58

I. KURDI CINSI DIZILER (doryen tipi: 9/8, 9/8, 256/243)

1. ECHELLES DU GENRE

Kiror (type dorien: 98, 9/8, 256/243)

forme intense de I’hypo). Bu dizelgelerde, iki dortliintin ortak dereceleri tizerinde bulundugu
bitisik teldortler disindaki gegici kalislarin (arréts intermédiaires) alti gizildi. Karar perdesine
(son final/son ses) gelince, o daima her dizinin pest sesindedir. Son zamanlarda yapilmis bazi
mod’larin teldértler kavramina ¢ok iyi uyduklarini belirtelim. Bestecilerin yaratici muhayyilesi
lzerine olan miuziksel etkiden baska onlari kusatan ve kisitlayan musiki atmosferi, bilingdis
olarak onlarin ancak teldortler kavramina yarasir formlar yaratmalarina sebep olmaktadir.

Echelles Genres N;’:iaﬁs
Mi ré do si _;g sol fa mi Disjoint Kiirdi
la sol fa m‘i‘_,n‘ni ré dosi || la | hypo du » Buselik 1
Ia sol fa m.i_n:li re do noow » intense
si| la sol fa m!iﬁ_’u:i re do si hyper du "
Ré do sib la_la sol fa mi Conjoint
lasol fami ré do sibla hypo du %
lasol fa mi re do » » » intense
Echelle de la méme famille
lasol fa mi_mi re dosibl la | hypo du disjoint Hiiseyni I
Diziler Cinsler Makam adlari
Ayni aileden dizi (Echelle de la méme famille)
Il. NEVA CINSI DIZILER (frigyen tipi: 9/8, 2187/2048, 65536/59049)
Diziler Cinsler Makam
‘II. EcueLLeEs DU GENRE NEvA (type phrygien: 9f8, 2187/2048, 65536/59049)
Echelles Genres Makam
Ré do sih la  sol fa mib ré Disjoint | Neva
sol fa mib ré_ré do sily 1a || sol | hypo du » Yegah
sol fa mi% r'é__,;é do sih » » w intense | Segah
la ||sol fa mib ré_ré dosi Ia hyper « Ussak
Do siblah sol_sol fa mi% ré Conjoint
sol fa mib ré do sib labsc;l hypo du " Hiiseyni II
sol fa mi? ré do sib v oW intense
Echelle de la méme famille

sol

fa mi ré_re do sil lall sol | hypo du disjoint

Rast |

Ayni aileden dizi (Echelle de la méme famille)
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[Il. ACEM CINSI DIZILER (lidyen tipi: 256/243, 9/8, 9/8)

Diziler Cinsler Makam
I, EcreLies pu GENRE AceM (type lydien: 256/243, 9/8, 9/8)

Echelles Genres Makam

Do si la sol fa mi ré do Disjoint

fa mi ré do_do si la sol |Ifa | bypo du disjoint

fa mi ré do_do si la » » » intense
sol || fa mi re d'o‘_‘d‘n si la sol hyper » »
Siblasol fa_fami re do conjoint
fa mi re g'g sib la sol fa hypo du " Acem-Asiran
fa mi re g'g sibla » w» w» intense

Echelle de la méme famille

-

fa mi ré do sip lahsol fa bypo du conjoint | Rast Ii

Ayni aileden dizi (Echelle de la méme famille)

IV. HICAZ CINSI DIZILER (kiiciik miicennep, 3 bakiyye, kiiciik miicennep)
Diziler Cinsler Makam

1V, EcrerLes pu Genre Hicaz (apotome, 3 limmas, apotome)

Echelles Genres Makam
Ré doZsib la 5531 faf mib ré Disjoint |Seddi-arabdn
sol faf mib ré_re do £ sib la || sol | hypo du Nigriz 11
sol fa mib ré_ré do% sib » n» w intense
lal sol faf mib r‘é‘_'rle' do % sib la hyper du disjoint
D{.) sih 1ab soLs'M_l’ai-;'B_;é Conjoint
sol faf mibré dosib lab sol hypo » » Hicazkir
sol fa% mibré do sib hypo » » intense

CINSLERIN KARISIMI
I. Hicaz + Neva (frigyen)
Diziler Cinsler Makam

MELANGE DES GENRES
1. Hicaz + Neva (phrygien)

Echelles Genres Makam

“Rré do¥ sib 1a sol fa mi ré Disjoint

sol fa mi ré_ré do % sib la [ sol | hypo du w Nigriz 1

sol fa mi ré_ré do % sib » » w intense

lal|sol fa mi ré_ré do £ sib la byper » » Hicaz-i Himayin

Do si} 1ab sol_sol fa mi ré Conjoint

am dml hypo du " Hicaz

sol fa mi ré do sib » » » intense
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1. Neva (frigyen) + Hicaz
Diziler Cinsler Makam
II. Neva (phrygien) 4 Hicaz

Echelles Genres Makam
Ré do sib la sol fa¥ mib ré Disjoint | Uzzal
sol fa ¥ mib r'é‘_;ﬁo sibla [ sol hypo du » Sizndk
sol fa € mib ré_ré do sib » » » intense| Hizzam
la || sol fa mib r'é___r‘é do sibla hyper » » Karcigar
Do sib Ial;so‘l sol fa ¥ mib ré Conjoint
sol fa% mib ré dosib 1ab so1 hypo du »
sol fa$ mib I_‘.é do sib » » » intense
Echelle de la méme famille
" —_—, 1 o Nihavend;
sol fa ¥ mib re do sibla sol hypo du conjoint Buselik li

Ill. Acem + Neva (lidyen + frigyen)
Diziler Cinsler Makam
II1. Acem + Neva (lydien + phrygien)

Echelles Genres Makam
Rédo#$si la s_'g_l_ fa mi ré Disjoint
sol fa mi ré_ré do £ si la|| sol | hypo du » (Pencgéh)
sol fa mi ré_ré do#% si » » » intense | Nigabdr

IV. Acem (lidyen) + Hicaz
Diziler Cinsler Makam
IV. Acem (lydien) 4 Hicaz

Echelles Genres Makam
R . WP RSTE T
Do siY la sol fa mi réb do Disjoint

fa mi réb d'q_g'o sih lasol [Ifa | hypo du »

fa mi réb d'q_gio sib la » » » intense| Saba

Yukaridaki diziler basit mod'larin dizileridir. Cinslerin karisiminin zorunlu olarak modal bir
komplekslik gostermedigine dikkat edilsin. Tam tersine, iki farkh cinsten teldértler cok defa ba-
sit bir dizinin ayrilmaz bir parcasi olmak igin birlesirler. Daha ziyade, farkli cinsten teldortlerin
bitismesi (/"adjonction) ve bir oktavi asan alan veya bircok tipten teldortiin belirli kurallara go-
re bir bestede art arda gelen kullanimi ile bilesik mod’lar elde edilir. Oyleyse bu mod’lar, dizi-
lerinin yapisindaki komplekslik ytziinden, geckisel 6geler ve belki de birden ¢ok gecici kalig-
lar icerir. Bittin bu modal bilesimlerin hatta kisa bir incelenisi, bizi gok uzaklara géttrtr. Onun
icin biz bu dizilerden bir tanesini, Bestenigdr makamini 6rnek olarak vermekle yetinecegiz:
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fa mi réb do_do sib 1la

r 1 r ,
(do sih) 1a_Ja sol fa £ (mi ré)

Bu dizi Acem + Hicaz teldortlerden olusur ve bunlarin pestine diger bir cins olan Neva ek-
lenir. Birincisi Saba mod’u dizisidir (ayrik yogunun hipo’su / hypo du disjoint intense), halbuki
ikincisi Segdh mod’una (ayrik hipo’nun yogunu: Neva cinsi / hypo du disjoint intense: genre
Neva) aittir. Alt teldortdeki fa diyez son karar perdesi vazifesi goriir.

RIiTIM (Dizim) BIiLGISI
(La Rythmique)

Safiyuddin, Es-Serefiyye’sinde ritmi soyle tanimlar: “[Bu] belirli bir zaman siresi ile ayrilmig
vuruslar toplulugudur; bunlarin kendi aralarinda su veya bu oranlar bulunur ve su veya bu tarz-
da 6zdes siirelerle diizenlenmistir (c 11I, s. 159, d’Erlanger cevirisi).’8 Bu tanimlama, Tiirk mu-
sikisinde ritmin kavrandigi sekle tam olarak uymaktadir. Diger taraftan, ritmin bu sekilde kav-
ranmasi, bizi ayni zamanda eski Anadolu-Grek diinyasi ile temasa getirir. Gergekten de, bu es-
ki diinya ritim gelenekleri kadar, Orta Cag islam devri (Arap-iran-Tirk gelenekleri) ritim gele-
nekleri de, Tirk sanat musikisinde bir arada yasamaya devam etmektedir.

Turk musikisinde ritimden s6z edilince, parcanin bir ucundan digerine kadar tekrar eden bir
ritimsel formil anlasilir; ezgi, belirli bir gidis 6zgurligini muhafaza etmekle beraber, bu ritim-
sel formile az veya ¢ok bir diizgtinliikle uyar. Hatta 6ziinden farkli bazi formiiller, bazen bir
tek olarak kaynasirlar. Boylece, daktil (dactyle), anapest (anapeste) ve sponde ( spondée),19 bir
tek ve ayni ritimsel formilin varyantlari sayilirlar. Ayrica, bazi ritimsel formaller arsis ile bas-
lar, digerleri thésis ile. Bir musiki pargasinin icrasi sirasinda ezgiyi (mélopée), ritimsel formiliin
vuruluglarina gore vurgulamak kuraldandir. Bu amacgla vurmali calgilardan ve 6zellikle ku-
dim’den yararlanilir. Bazen de ezgiye viicudun ritimli hareketleri istirak eder. Bu 6zel hareket,
her kolu diz tizerine birbiri ardi sira kaldirip koymaktan ibarettir. Sag kolun hareketi arsis’i ve
sol kolunki ise thésis’i karsilar denilebilir. Fakat bu kol hareketlerinin herbiri hi¢ agir ve hafif
zamanlara denk gelir demek degildir. Bunun aynisi, bu vuruluslarin herbirine uygun diim, tek,
ka veya ke heceleri de icin de soylenebilir.

“Ayak” (pied) 20 terimi bu ritimsel formiilleri tam olarak kargilar. Bu ayaklar miiziksel ctim-
leleri, bazilari bir hayli uzun bir sira bolmelere boler. Bunlar, ya gerektigi kadar tekrar edilerek
basit bir sekilde kullanilir ya da bunlari birlestirerek ve boylece tist derecede birimler kurarak
kullanihr; bu da, musliman kuramcilarin ‘ikilenen devirler’ (cycle redoublé/iki kat olan devir-
ler) yahut da ilk Cag musikisinin (musique antique) c6lon’unu?! karsilar. Nihayet, bircok tipte-
ki ayaklari birlestirerek ritimsel karigimlar elde edilir.

Basit veya bilesik ritimsel formiiller, es veya esit zamanli/izokron (isochrones) veya baska za-
manli/heterokron (hétérochrones) olabilirler. Bundan sonra Tiirk musikisinde kullanilan ritimle-
ri veriyoruz.

BASIT RITIMLER22
(Rythmes Simples)

d: dum; t: tek; k: ke (kisa) veya k& (uzun).

17
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a) 4 birinci zamanhlar (2+2 = izokron iki zamanli ritim) / 4 temps premiers (2+2 = de-
ux temps rythmiques isochrones):
Sofiyan:

”['

— VU v -
Softyan : :

2z d t k d t
Vezin : Fai-lun.

Miusliman yazarlar: Esit G¢lintn hizlisi (Rapide de I’égal ternaire).

Daktil (Dactyl) ile karsilastir. (Bilesik ritimlerde daktil’ler, anapest’ler ve sponde’ler
belli etmeden kullanilir).

b) 5 birinci zamanlilar [(2+3 = heterokron iki zamanl ritim, Aksak cinsi)] / 5 temps
premiers [(2+3 = deux temps rythmiques héterochrones, genre Aksak)]:
Tirk aksagi:
e S ——— H — U
Tirk aksagi : :
& g t 1
Vezin: Fa-iltn
Miusliman yazarlar: Birinci ayrigin hafif'i (Léger du disjoint premier) .
Basit peon Péon vulgaire ile karsilastir.
¢) 6 birinci zamanlilar (3+3 = izokron iki zamanli ritim, yahut 2+2+2 = izokron g ri-

tim zamanli) / 6 temps premiers (3+3 = deux temps rythmiques isochrones, ol 2+2+2 = trois
temps rythmiques isochrones):

Yiiriik semai: Sengin semai:
Yiirik semii : Sengin semii :
)y § U:iU - af 0 .
d t t d t dtt ~d t
b) . .
b)u O U UL o A H
dt td't €t tid

Vezin: a) Mefa-iliin; b) Miif-tai-lin
Mdsliiman yazarlar: Esitsiz ti¢luntn sureklisi (Inégal ternaire continu).

Diiamb (Diiambe) ve koriamb (choriambe) ile karsilastir.

Turk musikisinde ti¢ esit zamanli ritim yoktur. Semai adi altinda taninan t¢ zamanli (3/4 ve-
ya 3/8) musiki yabanci kaynaklidir (belki de Avrupa’dan). iambos’lu (tambiques) ve trakaios’lu
(trochaique) gruplara gelince, bunlar daha ziyade dipodi’ler (dipodies) veya tetrapodi’lere (tét-
rapodies) benzerler ve seskuialter (sesquialtére)212 cins ritimlerin bilesimine girerler ve heterok-
ron ritim birlesiminin baslica 6gesini saglarlar.
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Yukaridaki ritim iki farkli bigcimde kendini gosterir. Nadiren bunlara tek basina rastlanir. Bes-
telerde bu iki sekil birbiri ile karigir.

d) 7 birinci zamanlilar (3+42+2 = heterokron ti¢ zamanli ritim) / 7 temps premiers
(3+2+2 = trois temps rythmiques hétérochrones):
Devr-i hindi:

Deyr-i bindi :
VU U ;! e i o e d L
dtt d t d tt d 1
Vezin: Mefa-i-ltn.
Misliman yazarlar: Birinci ayrigin hafif-sakil’i (Léger-lourd du disjoint premier).
Epitrit (épitrite) ile kar§|la§tlr.21b
7 birinci zamanli ( 2+2+3 = heterokron ti¢ zamanli ritim) / 7 temps premiers (2+2+3

= trois temps rythmiques hétérochrones):
Devr-i Turan:

: (=)
Deyr-i Turan: w= ; e i —l
d | t
Vezin: Mus-tef-iltin.
Misliman yazarlar: Esit t¢lintn hafif'i (Aksak cinsi) (Léger de I’égal ternaire (genre
Aksak)).

e) 8 birinci zamanlilar [(3+2+3 = heterokron ti¢c zamanl ritim (Aksak cinsi)] / 8 temps
premiers [(34+42+3 = trois temps rythmiques hétérochrones (genre Aksak)]:

Miisemmen:
Misemmen : 4 § — ; —1
d t t

veya (2+2+2+2 = izokron dort zamanli ritim) / (24+2+2+2 = quatre temps rythmiques isoch-
rones):

Diyek: Cifte Diyek:
Dok Cifte Diyek :
v:v A
U (=i =)

t t a4t _ d t t
Vezin: Mefa-i-la-tin.
Miisliiman yazarlar: ikinci sakil (Lourd second). [[Sakilu’s-sant]].

!
|

d

19
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Eskilerin, Birinci sakil’inden (Lourd premier) tiireyen bu ritim, ilkin iki iambus (fambes) ile
baslamisti ve boylece Aksak bir ritmin butin 6zelliklerini gosteriyordu. Turk musikisinde bir
izokron aksatim’li/senkop’lu (syncopé) ritme dontstu.

f) 9 birinci zamanlilar [(242+2+<<2+1>> = heterokron dort zamanl ritim (Aksak cinsi)l/ 9
temps premier [( 24+2+2 + << 2+1 >> = quatre temps rythmiques hétérochrones (genre Aksak)]:

Aksak:
Aksak :
—_— VU I = U
d t k d t t
Agir Aksak:

Agir Aksak :
L3 ;__EL 3 ! 1 1

d "tk d t t

veya [(2+242 + <<1+2>> = heterokron dort zamanli ritim (Aksak cinsi)l/ [ 2+2+ <<1+2>>
=quatre temps rythmiques hétérochrones (genre Aksak)].
Evfer:

for » = P U U § e U =
Evfer : ¢ "¢ &8 a "t t

g) 10 birinci zamanhlar [(2+ <<1+2>>+2+<<2+1>> = heterokron dort zamanl ritim (Aksak

cinsi)]/ 10 temps premiers [( 2+ << 142 >> + 2+ <<2+1>> =quatre temps rythmiques hétéroch-
rones (genre Aksak)]:

Aksak semai:

Agir Aksak semai:

Vezin: Fa-iliin + Fa-iliin

Mdsliiman yazarlar: Hafif Remel (Léger Ramal), [[Hafifu’r-remel]].

Cok canli olarak icra edildiginde, bu ritim Curcuna adini alir. ikinci kisimdaki trokaios’un
(trochée), birinci kisimdaki iambus’un (fambe) yerine gectigi bu ritmi, eskilerin vezinleri tam ta-
mina karsilamaz. Musliiman yazarlarda takti’lerin (scansions) bazen belirsiz oldugu hatirlanma-

hdir.

20
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[Il. BILESIK RITIMLER
VE IKILENEN DEVIRLERI OLUSTURAN RITIMLER
(Rythmes combinés et Rythmes formant des cycles redoublés)

a) 10 birinci zamanhlar (2+3+1 + 2+2 = heterokron bes zamanli ritimler)/ 10 temps premi-
ers, (2+3+1 + 242 = cinq temps rythmiques hétérochrones):
Nim-Fahte veya Lenk-Fahte:

Nim-Fahte ou Lenk-Fabhbte :

/""__"h-.
(— U U)

—_— ] U

d t d
Vezin: Miif-tai-lin + Fai-ltn.
Mdusltiman yazarlar: Fahiti; eski sekli: Fai-lun + Muf-tai-ltn.

(11}
LI

— v U
t t k

Daha 6nceki ritmin ikilenmis devri (izokron on zamanli ritim)/ cycle redoublé du rythme
précedent (dix temps rythmiques isochrones):
20 (24242 + 242 + 24242 + 2+42):

Fahte:
Fahte :
. .(_} L {-E—} b
— iU U o — i iU U iUV
d d d t t T d t t Kk t K

Vezin: Mif-tai-lin + Fai-ltin + Muf-tai-ltn + Fai-ltn.
Mdusliman yazarlar: Fahiti: eski sekli: Fa-lin + Muf-tai-lin + Fai-lin + Muf-tai-lin. Diger
sekli: Muf-tai-ltin + Fai-ltin + Mftai-ltn+Fai-ltn.

b) 12 birinci zamanhlar (3+3 + 2+2+2 = heterokron bes zamanli ritim)/ 12 temps premiers
(3+3 + 2+2+2 = cing temps rythmiques hétérochrones):
Firenkgin:
- : U

=2 4 J =
Vezin : Mefa-ilin + Miif-tai-liin

veya (242+2 + 2+2+42 = izokron alti zamanli ritim)/ (2+2+2 + 242+2 = six temps rythmiqu-
es isochrones):

U VU U luwv
t t k t k

R C

Nim-Cenber:

Nim-Cenber : — : ;J

(o 2 )

—_—
t

~ C
- e

Vezin: Muf-tai-lin + Mif-tai-lun.
Miusliman yazarlar: Remel (Ramal).

21
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Ayni ritmin ikilenmis devri (izokron on iki zamanli ritim)/ cycle redoublé du méme rythme
(douze temps rythmiques isochrones):

Cenber:
Cenber :

1 r

L | -
d tk d d t t t d t
Vezin: Miif-tai-lin+Muf-tai-liin + Mif-tai-ltin+Fai-lin.
Mdsliiman yazarlar: Remel.
[Birinci zaman sayisi: 24 (2+2+42 + 24+2+2 + 2424242 + 2+2).]

e
LETY
ane
e
I
LY}
I
e

s L
K C U

¢) 13 birinci zamanllar (2+2 + 242 + 2+2 = heterokron alti zamanli ritim)/ 13 temps premi-
ers (242 + 242 + 2+2 = six temps rythmiques hétérochrones):
Nim Evsat:

Nim-Eysat :

diger sekli

§="

(d _c'l_} autre forme

L

k d d

Vezin: Fa-ilin+Fai-lin+Fai-lin.

™ -~
-
LT

ans
"se

U u:u
t k t

Ayni ritmin ikilenmis devri (heterekron on iki zamanli ritim)/ cycle redoublé du méme
rythme (douze temps rythmiques hétérochrones):
Evsat:

Evsat :

U vu:u -EESEE—- e 3 e AU EE‘I_E_"EEJ_E_!
t kK tk d t d d t t k d d

Vezin: Fa-ilin+Fai-lin+Fai-liin + Fai-lin+Fai-lin+Fai-lin.
[Birinci zaman sayisi: 26 (243 + 242 + 242 + 243 + 242 + 2+2)].

d) 74 birinci zamanlilar (34242 + 3+2+2 = heterokron alti zamanli ritim)/ 14 temps
premiers (3+2+2 + 3+2+2 = six temps rythmiques hétérochrones):
Devr-i Revan:

Devr-i Revin : — i : -;(-

ee™

L

“ee

t d t
Vezin: Mefa-i-ltin + Mefa-i-lin.
Mdsliiman yazarlar: Birinci ayrigin hafif-agir't (Léger-lourd du disjoint premier);
veya (3+3 + 2+2+2+2 = heterokron alti zamanl ritim)/ ol (3+3 + 2+2+2+2 = six temps
rythmiques hétérochrones):

22
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Firengf Fer’:

Firengi Fer’ :
-_ed L Il e -
d d d d 4t

Vezin: Mefa-ilin + Miuf-tai-1a-tin.

--— i eJ U VU UV
d d t t kKt k
e) 16 birinci zamanlilar (3+3 + 2+2 + 2+2+2 = heterokron alti zamanli ritim)/ 16 temps pre-
miers (3+3 + 2+2 + 2+2+2 = sept temps rythmiques hétérochrones):
Berefsan:

Berefchan: 3§

e
w“en
e
“ae

t—: U U U v —_ U v
d dt d d t t k

Vezin: Mefa-ilin + Fai-lin + Miif-tai-ltn.

Musliman yazarlar: Birinci Sakil (Lourd premien. [[Sakilu’l-evvel]];

veya (242+42+2 + 2+2+2+2 = izokron alti zamanli ritim)/ ol (24+242+2 + 2+42+2+2 = huit

temps rythmiques isochrones):
I. Nim-Hafif:

L. Nim-Hafif :
UU:_—nUU:—

s ¥ iU
d t t dt t d t

U
k
Vezin: Fai-ltin + Fai-liin + Muf-tai-1a-tin.

Musliiman yazarlar: Hafif-sakil (Léger-lourd). (Bundan sonraki 16 zamanli ritme bakiniz.)

Ayni ritmin ikilenisi (izokron on alti zamanli ritim)/ cycle redoublé du méme rythme (seize

temps rythmiques isochrones).
Hafif:

Hafif :

TJU 5___;UU...__§§__5UU;UU§__‘;
d t t d t 1 d t k d d t
e 2 ULU U Y 20U Y 00 VU (— 20 0
d t k dt dt dt dd t t k

Vezin: Fai-lin+Fai-lin+Muf-tai-lin + Fai-lin+Fai-lin+Mduf-tai-lin.
Misliman yazarlar: Hafif-sakil (Léger-lourd). [[Hafifu’s-sakil]]. (Bundan sonraki 32 zamanh
ritme bakiniz.)
[Birinci zaman sayisi: 32 (4 X 2+2+42+2)].
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Il. Fer’veya Fer’i Muhammes:

11. Fer’ ou Fer’i Mubammes :
— R e
d t k d

“es
veyg

LET]

— U v U v — U u
t d t d d t t k
Vezin: Mif-tai-lin + Muf-tai-ltn.
Misliman yazarlar: Hafif-sakil (veya Muhammes) (Léger-lourd (ou Muhammes)).[[Hafifu’s-
sakil]].

Ayni ritmin ikilenmis devri (izokron on alti zamanl ritim/ cycle redoublé du méme rythme
(seize temps rythmiques isochrones) :

Muhammes:

Mubammes :

— 2 U b e B o — B B VAT
d t k d t d d Tt kK

wee
LT b
es

(diim,) '
— ! = (U U { —}{ —:VUU:IVUU:UWU
d t t k d t tk t k tk

Vezin: Miif-tai-liin + Miif-tai-liin + Miif-tai-lin + Muf-tai-lin.

Miusliman yazarlar: Hafif-agir (veya Muhammes) (Léger-lourd (ou Muhammes)).
[Birinci zaman sayisi: 32 (4 X 24+2+242+2)].

f) 18 birinci zamanlilar (2+2+2 + 2+2 + 2+2+2+2 = izokron dokuz zamanli ritim)/ 18 temps

premier (2+2+2 + 2+2 + 24+2+2+2 = neuf temps rythmiques isochrones) :
Tirki-Darb:

Tiirki-Darb :
— (UY T Y 2 —_— 11— $ U8
1 t k t k d d f £ k

-
S — -
-

(T
sen
e

s U u
d dd
Vezin: Miif-tai-liin + Fai-lin + Muf-tai-la-tin;

veya (2+42+2 + 2+2 + 2+2 + 2+2 = izokron dokuz zamanli ritim)/ ol (242+2 + 242 + 242
+ 2+2 = neuf temps rythmiques isochrones):

Nim-Devr:

Nim-Devr :

S T = =T ERTE TR
d S d ot d d t kK t k

Vezin: Miif-tai-lin+Fai-lin+Fai-lin+Fai-lin.

ikilenmis sekli ile karsilastirildiginda bu devrin bir dactyle cogaltilmis oldugu goriiliir.
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Ayni ritmin ikilenmisi (izokron on dort zamanli ritim/ cycle redoublé du méme rythme (qu-

atorze temps rythmiques isochrones):
Devr-i Kebir:

Deyr-i Kebir :

' t kK tEK E
(Uu:iuu)
— i — i = il R I
d d t d t
Pt (o & o) - :
L —  — i : U U v v
t d t t kK "t k

Vezin: Muf-tai-lin+Fai-lin+Fai-lin + Muf-tai-lin+Fai-ltin+Fai-ltn.
Misliman yazarlar: Fahiti’nin varyanti (10 birinci zamanli ikilenmis devir: Fahte)/ Variante

du Fahiti (cycle redoublé du rythmes a 10 temps premiers: Fahte).
[Birinci zaman sayisi: 28 (2 X 2+2+2+2+2+2+2)].

g) 21 birinci zamanlilar/ (2+3 + 242 + 242 + 2+2 + 2+2 = izokron on zamanli ritim)/ 21
temps premier (2+3 + 242 + 2+2 + 2+2 + 242 = dix temps rythmiques hétérochrones):

Durak evferi:

Durak evferi :

k t k d d t t
Vezin: Fa-iltin+Fa-ilin+Fai-lin+Fai-lin+Fai-lin.

h) 24 birinci zamanllar (2+2 + 24242 + 2+2+2 + 2+2 + 242 = izokron on iki zamanli ri-
tim)/ 24 temps premiers (2+2 + 2+2+2 + 24242 + 242 + 2+2 = douze temps rythmiques isoch-

rones).
Nim-Sakil:
Nim-Sakil :
— (VU U — U U U U o
d t k d t k t k d
(UU):(UUJ:“(—E—)J"UU:UU
t ot + Ttk t ok

Vezin: Fai-lin+Muf-tai-lin+Muf-tai-lin+Fai-lin+Fai-ltn.
Miisliiman yazarlar: iki tip Fahiti’nin (Fahte) birlesimi, ikincisi tersine cevrilmis.

Ayni ritmin ikilenmis devri (izokron yirmi-dort zamanli ritim)/ cycle redoublé du méme

rythme (vingt-quatre temps rythmiques isochrones):

25




26

folklor/edebiyat, cilt: 15, Sayi: 58

Sakil:

Sakil :

—
L]
e

(LT

ane

=10
t

~c

U U:vu
k d k tk

—_ UU;UU;UU;;UU;UUEE_EULII
t d t t d tk dt dt dtdt d tk

Vezin: Fai-lin+Muf-tai-lin+Miuf-tai-lin+Fai-lin+Fai-luin + Fai-lin+Muf-tai-lin+Muf-tai-
ltin+Fai-lin+Fai-lin.

Mdsliiman yazarlar: Nim-Sakil’e bak.

[Birinci zaman sayisi: 48 (2 X 242 + 24242 + 24242 + 242 + 242)].

!
!

—

[T
(TY]

i) 26 birinci zamanlilar (2+2+2 + 242+42+2 + 2+2+242 + 2+2 = izokron on {i¢ zamanli ri-

tim)/ 26 temps premiers (2+2+2 + 2+2+242 + 2+2+2+2 + 2+2 = treize temps rythmiques isoch-
rones):

Sarki Devr-i revani: (diger sekli)
Charki Devr-i revini :

(autre forme)

(Bm, oy udis, L LK)

. . vivu | S—— ] y:iv — s

—i—i—HU —Ulemi— U Ui _i_3U——uy
d'd t'dttdtdttditdctt

j) 28 birinci zamanllar (2+2 + 24242 + 2+2 + 2+2+2 + 242 + 2+2 = izokron on dort za-
manli ritim)/ 28 temps premiers (2+2 + 2+242 + 242 + 24+2+2 + 2+2 + 2+2 = quatorze temps
rythmiques isochrones):

Remel:
Remel :

S i T VST P Sy T U
d t k d t k t k d t k
I(—_’E lEl IEE--‘E-—EEL——JE--l
d d t d t d d t t k

Vezin: Falin+Muf-tai-lin+Fai-lin + Muf-tai-lin+Fai-lin+Fai-lin.
Bu ritim Fahiti’nin (Fahte) diger bir varyantidir.

KARMA RITIMLER
(Mélange des Rythmes)

Bazi ritimleri digerlerine ekleyerek (6rnegin: iki Remel’i, iki Muhammes’e, vb.) birlesik ritim-
ler elde edilir. Bu gruplar darbeyn adi altinda taninirlar. Darbeyn ritminin sabit bir sekli ola-
maz. Bununla beraber, bu birlesimlerden bazilarinin ¢ok belirli bir niteligi vardir. Bu ritim grup-
lari, Turk ritimlerinin en uzun ve en komplike 6rneklerini verirler.
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Zincir ritimi:

Rythme Zincir :

—i— (Vi — 0 =) 1
——d el e e e QU — iU U P P i
d t t d d ttk d'dd "t Tt
r -=-} - ¥ (dt) 1
Vuit—dsyvivuiifir—io v ¥YL
dd t tk t k d t k 4 d t t
i 0 O TN O 10 U e i ek e}
t 'd d t tk t k d 4 d
¢ 21z T Lol o I R S T TR T

d t t d t tk t Kk

::L_a_.a_a_sgltli_js__gs_—glsﬁaiuuuu

d t d t d 'dt dd t tktk

Yapihs: Agir (Cifte) Diyek + Fahte + Cenber + Devr-i Kebir + Berefsan.
Cins: heterokron kirk-yedi zamanl ritim/ Genre: quarente-sept temps rythmiques hétéroch-

rones.
Birlesimindeki ritimlerin birinci zamanlari izokron olmadiklarindan, bu olguyu goz 6niine

almadan eger bunlarin degerleri hesaplanirsa, 60 (veya 120) elde edilecektir ki bu yanhstir.
HAVT ritimi:
Rythme Hdgv? :

T L}
. . .

=S MmO Lo MR 2SN S 2L W SR it

d tk' d tk d tk 'tk d 'tk tk d t

il = iU VUHU Ui — (U U UU = iU Ui—j
d d tk tk d tk dd t tk d

T |

—iUuUnf Ul —tUuU U UiV U U U

t 'tk dt t dt t dt dd t tk

Yapihs: Cenber + Cenber + Nim Hafif.
Cins: izokron otuz-iki zamanli ritim/ Genre: trente-deux temps rythmiques isochrones.

Darb-1 Fetih ritimi:
Rythme Darb-i Fetib :

— iU UI—U ViU V=0 U —i—iifii— i il
d tk d tk'tk dtk d t d 't d
UUE—EE-—E—EUUEUUEE+;—-EUU§UUE4-E—'EE
tk d t d tk tk d tk tk d't,
L} B L]
— i —i—UVIU U L —iUUHU U — U U
d "d’'d "tk tk d tk' dd t tk
II 1
WY ;0 U U Ui U UE—HU YU Vi—iU U
d "t tk dtt dt t dt ddt tk

Yapihs: Turki-Darb + Turki-Darb + Fahte + Hafif.
Cins: izokron kirk-dort zamanli ritim/ Genre: quarente-quatre temps rythmiques isochrones.
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BESTELEME ve iICRA HAKKINDA BiLGILER
(Notions sur la composition et I’éxecution)

Calgisal musiki ve vokal musiki, Tirk musikisinin iki dalidir. Bu musiki 6ztinden teksesli
(monodique) oldugundan, sarkiya eslik eden calgilar, sarki stiresince ayni ezgiyi tekrar etmek-
ten baska bir sey yapmazlar. Ayrica, vokal parcalar hicbir 6zel sese tahsis edilmezler. Musiki
merdiveni/iskalasi/dizisi iki oktav alanini asmadigindan, secilen bir diyapazon bir noktaya ka-
dar buttn seslere uygun gelir. Bir sarkici, cok pest sdylemekten belirli bir sikinti duydugu du-
rumlarda, s6z konusu pasaji bir oktav tizine goctirmekte hicbir sakinca gérmez; tiz pasajlar da-
ha cok falsetto (fausset) [kafa sesiyle kadin sesine benzer sesle/ dogal olmayan sesle] sdylenir.
Kullanilagelen diizene gore, sol anahtari ile, bu iki oktav re 1’den re 3’e kadar notalanirsa da,
re normal diyaposon’un /a sesini verir. Calgisal musikiye gelince, bu da hicbir 6zel galgiya tah-
sis edilmemistir. Her ¢algi bunu icra etmek igin elveriglidir.

Parcalar ayni mod’da bir stit olusturur sekilde konulur. Bu stit, Fasil adi altinda bilinir. Vo-
kal ve calgisal parcalarda kullanilan formlar, yaklasik olarak su semalara indirgenir: ABCB,
ABCBDBEB, ABACA. Fasila, bir ¢algicinin dogacladigi Taksim ile baslanir; Pesrev denilen cal-
gisal bir prelid (prélude) onu takip eder ve ondan sonra fasilin bir sira vokal parcalarina girilir.
Kar, Beste, Nakis, Semai gibi uzun soluklu pargalar ilk kisimda bulunur; daha kisa ve daha ha-
fif sarkilarla ve sonra da dans havalari ile devam edilir ve Saz Semai denilen calgisal bir parca
ile bitirilir. Kullanilan ¢algilar sunlardir: tanbur, ud, kanun, kemence, santur, ney, kudim ve
def. Simdi bunlar tanimlayacagiz.

CALGILAR
(Les instruments)

Tanbur uzun saph bir calgidir (instrument & long manche). Ses kutusu (caisse sonore)[tekne]
yuvarlak ve bombedir. Sapina perde baglari (ligature) takilir. Perde baglarinin sayisi kesin ola-
rak sabit degildir. Kuramsal olarak birinci oktavin perde baglarinin sayisi yirmi-dorttir, fakat uy-
gulamada daha az ve hatta daha cok sayida olabilir. ikinci oktava gelince, on besten fazla per-
de bagi yoktur. Bu baglar yerinden oynatilabilir oldugundan, musikici bunlari secilen makamin
araliklarina gore diizelterek eksikleri doldurabilir. Calgi, ikiserli olarak toplanmis sekiz tellidir
ve asagidaki tarzda diizenlenir:

o o L - z

Ud telli bir calgidir (instrument a cordes). Sapi kisa ve perde bagsizdir, daha 6nce sanki var-
mis gibi goriinse de. Halbuki oval ve bombe olan ses kutusu [gévde] cok biiyiiktir. ikiserli ola-
rak toplanmis on teli vardir ve asagidaki tarzda duiizenlenir:

. ¥

Bir suredir, santerel’in (chanterelle) [en ince tel] asagisina, pest grubtan bir dortli asagiya
[pest’e] diizenlenmis bir ek tel yerlestirmek adet oldu. Bu calgiyr calmak icin musikici genellik-
le kartal tiytinden bir mizrap kullanir.

Kanun yamuk seklinde, ¢irpilan/cimdiklenen telli bir galgidir (instrument a cordes pincées).
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Dizler tzerinde tutulur ve her elin isaret parmagi ile, madeni bir ylkstk arasina yerlestirilmis
bir mizrapla calinir. Ucerli olarak toplanmis yetmis-iki teli vardir. Ses alani asagidadir:

Ty
%ﬂ >
Tellerin altina konulan kiigik maden parcgalari [mandallar] onlari kisaltmaya yarar ve boyle-
ce musikiciye arzu ettigi sesleri elde etme olanagini verir.

Kemence yayli bir calgi (instrument & archet) olup dizler tizerinde dik olarak tutulur. U te-
li asagidaki tarzda diizenlenir:

Teller, tus'tan (touche) yaklasik bes milimetre yikseklikte bulunur. Bu calgiy: tellerin kena-
rina tirnak ile dokunarak ¢almak adettir.

Ney kamistan nefesli bir ¢algi ailesinin adidir (instruments a vent en roseau). Bunlarin Ust
ucuna fildisinden veya boynuzdan kesik koni seklinde bir agizlik (embouchure) [bagpare] taki-
lir. Ses alanlari iki oktav arti bir minér yedilidir ve calgilarin farkl yikseklikleri dikkate alinma-
dan asagidaki tarzda notalanir:

12

=

k2

Ney’in tannanlik’i/6timluk’t (sonorité), flit'tinkint andirir. Adi boyutlarina gore degisir.
Mansur ney yaklasik olarak bir do (ut) galgisi gibi ses verir. Diger ney’ler sunlardir: stiptirde ney
(mansur’un bir dortli tstiinde ses verir); mistahsen ney (bir kiiciik (mineun G¢lu Gst); kiz neyi
(ikili); sah ney (ikili alt); davud ney (Uglu alt); bolahenk ney (dortlu alt).

Nistiyye ler kiicik boyutlu ney’lerdir. Her ney’in bir oktav yukaridan ses veren bir nisfiyye’'si
olabilir. Nisfiyyeler gibi, bir kisim neyler de yururliikten dustd.

Kudiim madenden yapilmis, tercihen kegi derisi kapli iki kiigtik timbal’den (timbales) olusur
ve iki kiiciik degnek [zahme] ile calinir. Kudiimler bilhassa donen dervisler (derviches tourne-
ures) olarak bilinen mevlevilerin (mevlevites) ayin torenlerinde kullaniyordu.

Halile veya zil : Bunlar simballer’dir (cymbales). Bunlar rufai’lerin ve diger bazi tarikatlerin
ayin torenlerinde kullaniliyordu.

Diger dini bir galgl olan mazhar, degisik boyutlarda, zilleri olmayan bir cesit ‘zilli def'tir
(tambour de basque).

Def, bes cift cok kugtk ziller takilmis, bir cesit zilli def'tir (tambour de basque).

HALK MUSIKISI
(La Musique Folklorique)

Buyuk bir kismi Kiicuik Asya (Asie Mineure) denilen topraklar tizerinde bulunan Turkiye, ¢cok
eski zamanlardan beri sayisiz uygarliklarin besigi oldu. Ayrica, bu ayni topraklar onu istila eden
ve belirli bir zaman sonra kaybolan, kimileri yerli halkla kaynasan, digerleri bu topraklar ke-
sinlikle terk eden halklara kopri vazifesi gordi. Turklerin kendisi de, Selguklu hanedanin geli-
sinden cok once bu ulkeye girdiler ve oraya yerlestiler. Bu halklarin bize ne gibi bir miras bi-
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raktigini tam bir sekilde tanimlamak oldukga gtic olacaktir. Fakat bizi hayrette birakan sey, halk
musikisinde bir homojenlig’in oldugunu gérmemizdir, elbette degisik musiki lehgelerinin payi-
nin ayri tutulmasi kaydiyla.

INICi KARAKTERI
(Le Caractére Descendant)

Turk halk musikisi 6ztinden inici karakterdedir. Ahsildigi tizere, ezgi dizinin yuksek bir de-
recesinde baglar ve dizinin asagisinda bulunan son karar sesine (son final) dogru iner. Bu son
karar sesi cogu kez ezginin en pest sesidir. Ezgiye baslanilan dereceye gelince, bu hig te rast-
lantiya birakilmamustir: bu, son karar sesinin onuncusu, oktavi, kiiciik (mineur) yedilisi, beslisi
veya dortlisu olabilir. Uzun soluklu ezgilerde, eger sarki/tirkii son karar perdesi vazifesi goren
bir sesle baslarsa (¢ikici abanti/carpma (appogiature ascendante) bulunsun bulunmasin), sarki-
¢l ¢ogu zaman yukarida so6zi edilen derecelerden birine ¢ikar. Bazi dort kesimli ezgilerde,
Uguincusline gogu kez -fakat zorunlu olmayarak- on ikinci tizerinden girilir. Asagidaki ezgi bu
inici cinse bir ornektir:
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[S. C. (Section Complémentaire) = Tamamlayici kesim]
Ornek 5.

Ses genisligi (ambitus) sinirli olan ezgilerde, cizgisel gelisme inici yonde de gerceklestirilir
ve genel bir tarzda, eger son karar sesi bir ara durak olma vazifesi goriiyorsa, ezgi alt biytk
(majeun) ikili veya kuglk (mineur) tGgliiye kadar asagi iner. Ara duraklarin son karar sesinden
(son final) farkli oldugu durumlarda, ezgisel ¢izgi bazen durgun bir hale burtndr.

MOD’LAR
(Les modes)

Turk halk musikisinin pentatonik (pentatonique) [bes sesli (dizi)] kokenli oldugunu dogrula-
yan biitiin kanitlara sahip oldugumuza inaniyoruz. Gerek alani genis bir ezgi veya ambitus’u
sinirli bir bagkasi s6z konusu olsun, bunlarin ¢atisini hemen hemen daima bir pentatonik dizi-
nin dereceleri olusturur. Surasi bir gergektir ki, Turkiye’de ari pentatonik ezgiler ¢cok nadirdir;
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fakat ezgilerin gogunlugunun heksatonik (hexatonique) [alti sesli (dizi)] veya heptatonik (hep-
tatonique) [yedi sesli (dizi)] goriintisti altinda bu pentatonik yapiyi kesfetmek zor degildir.

S6z konusu inici la-sol-mi-re-do-la dizisine oynak (mobile) sesler katilir. Boylece st tellic-
lude (tricorde), bir fa diyez (sol stslemesi gibi, veya mi'den sol'a gegis notasi gibi) veya fa na-
turel (mi stislemesi veya sol'dan mi'ye gegis notasi gibi) bulunur. Alt telticdeki si'ye gelince,
eger bir sisleme (broderie) veya gecis notasi (note de passage) olarak gelmemisse, ezginin so-
nuna dogru ¢ogu zaman, do’'nun yerini alir ve boylece bagka bir ¢esit telticlt dogurur: re-do-la
yerine re-si-la:

" 1 ‘} } |
N | %
3 — — N1
= Ll A [/ L ]
}1 - — ]
iy B

o
|
-man — hey.

Ornek 6.

Burada ytikseklik tamamiyla alisilmis tarzdadir. Sunu da belirtelim ki /a bize daima son ka-
rar sesini (son final) gostermeye yarayacaktir.

Bazi ezgilerde, (zorunlu olarak daha yeni olan), do ve si dizinin ayrilmaz bir parcasi olarak
gercek notalar gibi bulunur. Bu iki notanin birlikte bulunusu orijinal telt¢liya frigyen (phrygi-
en) tipinde bir teldortliye: re-do-si-la dontstirir. Son karar sesinin ¢ekici kuvveti, bu durumda
ozellikle inici yeden (sensible descendente) roliinii oynayan ikinci derece tizerinde hissedilir ve
bundan dolay da gittikge son karar sesine yaklasir. Boylece do’nun alt stislemesi (broderie in-
férieure) gibi olan si (do-si-do) bu sese ¢ok yaklasmis olacaktir, halbuki /a'nin st stslemesi
(broderie supérieure) gibi (la-si-la) ondan uzaklasmis olacaktir ve re-do-si-la teldort’tinde, si git-
tikce son sese dogru, yani la’ya yonelecektir. iki telticiin birlesimden ortaya cikan teldortler, te-
liglu karakterlerini muhafaza eder ve gercek dort sesten olusan baska bir tip teldortden farkli-
dir. Bununla beraber bu son tipe ait olan ezgiler nadiren bir dortl ses alaninin disina ¢ikarlar.
Bir kiigtik tiglti (tierce mineur) ses alaninda dolasan ve ancak nakaratinda bir dortliye erisen su
sarki bu tipin oldukga karakteristik bir 6rnegidir:
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Ornek 7.
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Bu demek midir ki, telticlerin birlesiminden gelen teldortler, dort gercek sesleri ile gergek tel-
dortler karakterini hi¢ bir zaman alamazlar? Tam tersine. Ezgilerin analizi bize bu teltgler bir-
lesiminin kurala uygun teldortler dogurabildigini gosterir ve bu teldortlerin st Uste gelisi bu
defa da degisik mod’lari dogurur. Turkiye halk musikisi bize bu cinsin bircok orneklerini verir:
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Ornek 8.

Bu doryen veya frigyen tip teldortler, Turk halk musikisinde kullanilan mod’larin tizerinde
dolastigi dizileri olusturmaya yarar; birincisi, kirdf (doryen) mod’unu ve heksatonik tipten fark-
Ii olan hiseynt (hipodoryen) mod’unu dogurur ve ikincisi, frigyen, hipofrigyen ve hipofrigyen
tendu [uzatilmig] modlarini dogurur. Gerek geleneksel Tirk sanatindan, gerekse Grek termino-
lojisinden 6diing aldigimiz bu adlandirmalarin higbirini, Turk koylilerinin ne kullandigini ve
ne de bildigini belirtelim.

Bazi ezgilerde rastladigimiz Hicaz tipi (teldortlt), bu listeyi tamamlar:

Ornek 9.

i © Fo bo — (type Hidjaz)

e -

iste bu teldortli, bazi ezgilerde kullanilan Hicaz, Karcigar ve Nikriz mod’larini
dogurur.

EZGILERIN YAPISI
(Structure des Mélodies)

Ezgiler genel olarak alti kategoride siniflandirilabilir:

I. - S6zlerin/giiftenin ritmini yakindan takip edenler ve boylece bir gesit parlando-recitativo
(parlando-recitatif/recitatif) doguranlar (bkz. or. 7).

Bu cins ezgiler genellikle kugtik (mineure) veya biytk (majeure) Ggli’niin yahut en ¢ok bir
dortlintn disina gikmazlar. Bu ezgiler sozler Gizerinde soylenir - misra sayilari ekseriya belir-
sizdir - bunlarin kendi hece sayisi da ¢ogu kez belirsizdir. Yine de belirli formda bir siire uygu-
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landiklari durumlarda, bunlar da diizenli bir form kazanirlar ve ezginin iki A ve B bolimi met-
nin iki misraina denk gelir. O zaman, her misradaki hece sayisina ve siirin genel karakterine go-
re 6zel adlar alirlar ve sozlerin sdylenis tarzini belirlerler. Bu kategorideki ezgiler mod-6ncesi
(pré-modal) cinsine ait gibi distinulebilir.

. - Sozlerin/guftenin ritmini yakindan takip eden ezgiler, fakat her misrada, yari-kitada ve-
ya kita’'nin sonunda, yine de son karar sesine inmeyi gerektirerek, muziksel ctimleyi askida bi-
rakirlar. O zaman, muziksel ctiimle ikinci bir kesimin eklenmesi (tamamlayici kesim deni-
len/section complémentaire) ile tamamlanir ve burada oy, ah gibilerden bazi tinlemler veya
bastaki sozlerle ya hicbir ya da asagi yukar bir ilgisi olan bazi kelimeler soylenir:
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[S.C. = Section complémentaire = Tamamlayici kesim]
Ornek 10.

Ezgiyi son karar sesine gotlirmeye yonelten bu tamamlayici kesimin, cogu kez iyi be-
lirlenmis bir ritmi vardir ve ezgisel seyir tarzinda tekrarlanan bir ezgisel formilt 6ding alir.
Hatta bu bir dans ezgisi gorinimunt alir. Asagida bu ayni formil tizerine sdylenen bir kita 6r-
negini veriyoruz ve buna tamamlayici kesim (SC: section complémentaire) eklendiginde bize
A-A-A-A-SC formunu verir:
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Ill. - Sozlerin/giftenin ritmini tam olarak yakindan takip ederken, ezgisel soyleyiste yerleri
cok belirli vokaliz’lere (vocalises) [sesleme/agizlama/ezgiyi tek hece tizerinde sdylemek] yer
veren ezgiler. Alisildigi Gizere sekiz veya on bir hecelik dort misrai kapsar (bazi gesitlerde bir
vari-kita). Burada da, AB-AB formundaki ezgi askida kalarak, her kesimin sonuna tamamlayici
kesimler eklenir.

Bu kategorinin degisik tipleri 6zel adlari ile taninir, soyle ki, Bozlak, Maya , Hoyrat, Garip,
Cukurova, vb., ve bunlar sozlerin demek yerindeyse/tabir caizse ona gore bicimlendirildigi bir
kalip olustururlar. Bunun hakkinda bir fikir vermek icin, daima on bir hece tzerine sdylenen
Bozlak tipini 6rnek olarak gosterecegiz.

1.musra: altincisi tizerinde sesin, kisa, ‘hafifce algalim ytikselimi/esneklik” (inflexion) ile 6 he-
ce + cogu kez tekrarlanan 5 hece; A kesimi;

2. misra: kesintisiz soylenen 5 hece + ezgiyi ara durak’a (arrét intermediaire) gotiiren kisa ta-
mamlayici B kesimi;

3. misra: A kesiminin ya ayni yukseklikte ya da daha yuksek tekrari (reprise): A;

4. misra: ezgiyi askida birakan B kesiminin tekrari: B.

Ekleme: ezgiyi son sese goturen tamamlayici kesim (section complémentaire).

5 numarali 6rnek Bozlak igin tipiktir. Buna karsilik, bu kategorideki bazi tipler vokaliz’lerle
stislenmis parlando-recitativo karakterlerinden baska, bu durumda kendilerine has bir mod
edinme ile kendilerini gosterir. Boylece Garip tipi yalnizca su dizi tGzerinden soylenir: sol-fa-
mi-re + re-do diyez- si bemol-/a.

IV. - Ritmi Arap Aruz’unun vezinlerini kullanan siirlerin icabina uyan ezgiler. Hatta hece
veznine gore bestelenmis bazi ezgiler bu tarzda soylenir:
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Ornek 12.
V. - Asagi yukari belirgin bir ritim gosteren ezgiler. Burada Parlando-recitativo stili bulun-
maz. Bununla beraber bunlarda sik sik s6zli veya s6zsliz dans ezgilerinin ritimsel kesinligi yok-
tur:
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VI. - Sozli veya sozstiz dans ezgileri bu kategoriye girer. Burada ritim duizgtindir ve ¢ogu
kez ambitus’u sinirli kisa bir ezgisel formil durmadan tekrarlanir. Yine de bu dansin karakteri-
ne baghdir. Boylelikle, eger Karadeniz’in horon dansi ezgileri, bir ti¢liyu veya en ¢ok bir bes-
liyi gecmeyen ezgisel formiillerse, Ege’nin agir zeybek danslarinda, bunlar bazi notlar tizerin-
deki ‘hafifce ses algalim ve yiikselimleri/esneklik’ (inflexions) ile bir dokuzluya ulasabilir:
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Ornek 14.
RITIM
(Le Rythme)

Uc zamanli ritimlerin cok az bulunurlugu dikkati ceker. Buna karsilik oyunlari/danslarin co-
gunda Aksak ritminin battin gesitleri bulunur. Bu ritim 6rneklerinden iste bazilari:

Deux temps rythmiques hétérochrones : J ;}

Trois temps rythmiques hétérochrones:

d d deydddizde d d ;DD

Groupe de six temps rythmlques. heterochroncq :
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Quatre temps rythmiques hétérochrones:
| | | I | |
S L 4

Ornek 15

[Not: Or. 15'teki kelimelerin sirayla cevirisi (Fransizca’lari ile birlikte)]

iki zamanli ritimler, heterokron (Deux temps rythmiques hétérochrones)

Uc zamanli ritimler, heterokron (Trois temps rythmiques hétérechrones)

Alti zamanli ritimler grubu, heterokron (Groupe de six temps rythmiques, hétérochrones)
Dort zamanlh ritimler, heterokron (Quatre temps rythmiques, hétérochrones)
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Bundan bagka, diizenli ikiserli (binaire) ritimler, IV ve V kategorilerinin ezgilerinde oldugu
gibi danslarda/oyunlarda da kullanilir.

DANSLAR/OYUNLAR
(Les danses)

Dansa/oyuna bakis yontinden Turkiye bes bolgeye bolunebilir: zeybek, halay, bar, horon ve
kasik oyunlari (danses a cuillers).23

Zeybek, iilkenin Ege denizine dogru uzanan Bati bolgesinin (izmir, Aydin, Balikesir, Deniz-
li, vb.) degisik danslarinin adidir. Bu danslarin ritimleri daima dort zamanh Aksak ritimlerdir.
Bazilari tek bir kisi tarafindan oynanir (Aydin, Odemis), digerleri az veya cok kalabalik toplu-
luklar tarafindan.

Corum ve Sivas orta yayla bolgeleri danslari, halay adi altinda kiimelenir. Giiney bolgeleri
(Adana) ve Dogu’nun bazi kisimlarinin (Erzincan, vb.) oyunlari/danslari bu kiimeye girer. Bir-
cok kisilik topluluklar tarafindan oynanan halay iki, Gi¢ veya dort kisimh dans suit’leri gibi du-
stintlebilir. Burada isokron ve heterokron ritimler kullanilir. Bazi halaylar tasidiklari adlar ka-
dar oynandiklari tarz ile de ¢ok anlamlidir: avinin Gstiine atilan bir kartalin hareketlerini taklit
eden kartal halayi (halay de I"aigle); bir koyltiniin gtinliik hayatini tasvir eden kéylii halayr (ha-
lay paysanne), vb. Ayni sekilde, topluluklar tarafindan oynanan ve 6zellikle yiksek Erzurum
yaylasina ait olan bar danslari icin de boyle soylenebilir: hancer bari (bar aux poignards), tavuk
bari (bar de la poule), vb. Burada da degisik tip ritimler kullanilir.

Horon, Karadeniz'in Dogu tarafinda ve llkenin Kuzey-Dogusunun en ucundaki Artvin’e
dogru oynanir. Bu ¢ok canli danslar, genellikle iki veya i zamanli Aksak ritimlerle icra edilir.
Konya, Nigde ve Kayseri bolgesinin - kasik oyunlari’'na (danses a cuillers) gelince, bunlar ya bir
kisi ya da iki, t¢ veya daha fazladan olusan topluluklar tarafindan oynanir, viicudun ve 6zel-
likle karnin benzersiz hareketleri ile digerlerinden ayrilir ve diizgtin veya Aksak ritimlerle icra
edilir.

CALGILAR
(Les instruments de Musique)

‘Cirpmali/gimdiklemeli telli galgilar’ (les instruments & cordes pincées) bir aile olusturur. Bu
calgilarin en kicugu g tellidir, oysaki en buyigunin on-iki teli vardir. Perde baglar (l/igature)
takilmis ve nispeten kiglk bir ses kutusu (caisse sonore) [tekne] bulunan bu ‘uzun sap’h galgi-
larda’, (instruments a longs manches) teller ikili, Ggli veya dortli olarak dbeklenir. Cura (= pe-
titkuglk) adli en kiicugl yaklasik elli santimetre uzunlugundadir; alti telli (2-2-2) baglama orta
boyludur (yaklasik olarak seksen santimetre); bozuk sekiz tellidir (3-2-3). En blytk tipleri, saz ve-
va astk sazi (dokuz tel: 3-3-3) ve meydan sazi’dir (oniki tel: 4-4-4). Bu calgilar bir mizrap (plect-
re) [tezene] kullanilarak calinir, telleri parmaklarla ¢irpilarak/gimdiklenerek (pingcant) ¢alinan en
kigigu bunlarin disindadir. En pest tel (yahut tel 6bekleri), diger ikisinin ortasinda bulunur. Bu
calgilarin gesitli tarzda duzenlenisi (accorder) vardir. En sik kullanilanlar iste sunlardir:
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-
Ornek 16.
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Ezgiye ¢ogu kez bir besli asagidan eslik edilir. Cogu kez de, buttin tellere ayni zamanda de-
gilir/surttlur. Bu calg ailesinin ortalama dizisi bize asagidaki degerleri verir (perde baglari kis-
men takilmis tg telli tipleri bir yana biraktik):

la 1; si bemol 256/243; si nattirel 9/8; do 32/27; do diyez 8192/6461; re 4/3; mi bemol
2087/1536; mi natirel 3/2; fa 384/243; fa diyez 177147/131062; sol 48/27; sol diyez
12288/6561; la 2/1.

Dortlt veya besli (re-sol-la) olarak dizenli calgilarda muzikgiler, bagparmak ile st tel’in
(sol) dordiincti perde bagi tizerine basarak, baska bir tir si elde ederler; sol’dan, tanini (ton ma-
jeun + blyiik miicennep (ton mineur) (8192/6461) bir uzaklikta bulunan ve bunun neticesi ola-
rak, la ile bir buytk micennep (ton mineur) arahg (65536/58149) olusturan bu si, si nati-
rel’den biraz daha pesttir. Boylece, bu calgida bir oktav on (i¢ dereceye boliinmis olur. Bunun-
la beraber, bu derecelerin yalniz degisik calgilarin dizilerinin kuramsal incelenmesinden elde
edilen ortalamalar oldugunu tekrar hatirlamamiz gerekir ve sarki sdyleyen koyli, hatta sesleri
sabit perdeli bir galgi esliginde olsa bile, bu araliklari hesaba almayi hi¢ distinmez.

Baslica yayh calgilar (instruments a archet), kabak ve kemence'dir. Kabak [fransizca] ‘cale-
basse'tir. Gergekte, bu calginin kutusu [govdesi] kabaktan yapilmistir. Karadeniz’e mahsus ke-
menceye gelince, tg telli bir ¢algidir ve ¢cogunlukla dortli olarak diizenlenir: mi-la-re. Musiki-
ci bu calgiyr gogstine karsi dikey veya egik tutarak ve at kuyrugundan yapilmis bir yay kullana-
rak galar. Asagidaki araliklari elde etmek igin ¢cogu kez yay iki tel Gizerine ayni zamanda stirti-
rilerek calinir:
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&
-

Ornek 17.

Baslica nefesli calgilar (instruments a vents) sunlardir: zurna, mey, argun veya argul, kaval,
ve tulum-zurna.

Zurna cift dilli bir ¢algi (instrument a anche double) [¢ift kamish, double reed)], bir cesit pri-
mitif obua’dir (hautbois). Ya ikili ya da yalniz olarak fakat daima vurmali ¢algi davulun esligin-
de calinir. iki zurnanin beraber caldigi durumlarda, ikincisi son karar sesini devamli olarak uza-
tarak bir cesit dem tutar (fait une sorte de bourdon) veya iyi kotii ezgiye eslik eder. iki cesiti var-
dir: kaba zurna (zurna grave) ve zil zurna (zurna aigu). Davul ile calinan zurna, zeybek, halay
ve bar danslarinin en gozde eslik calgisidir.

Mey, Erzurum’un yiksek yaylasina mahsus ¢ift dilli [¢ift kamish] bir calgidir ve otuz-bes san-
timetreyi gecmeyen uzunluktaki borusuna gore oldukca buytktir. Bundan dolayr bu galgidan
elde edilen sesler pest ve yumusaktir.

Argun veya argul ¢ift borulu bir ¢algidir (instrument a double tuyau) ve her borunun bir dili
(anche) bulunur. Daha ¢ok tlkenin Giineyine dogru kullanilan bu calgi, Arap tlkelerinde kul-
lanilan zamr veya zummara’ nin aynisidir.

Kaval, yaklasik seksen santimetre uzunlugunda basit bir boru olup, fliite oldukca yakin ses-
ler ¢ikarir. Kuguk didiik veya dilli didiik (didiik a anche), blokfltt (Blockfléte) cesitleri olup,
tannanliklari/étimlikleri (sonorité) yoniinden kavala benzerler.

Bu calgilarin ses alani bir oktavi gegmez. Calicinin devamli ¢alisi borunun igine tflerken bu-
rundan nefes almakla elde edilir ve bitiin bu calgilarin karakteristigidir.
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Tulum-zurna, Karadeniz’in dogusunda bulunan bolgenin calgisi olup, birisi dem tutmaya
(bourdon) yarayan iki kiictik boru takilmis bir gaydadir (cornemuse). Ses alani bir beglidir.

Davul, en gozde bir vurmali calgidir (instrument a percussion), - primitif “grosse caisse” ce-
sidi- ve calicinin boynuna bir kaytan bagi ile asilir. Calici bunu her elinde tuttugu birisi biiytk
[tokmak] ve digeri ince [¢ibik] iki degnek ile calar.

Davuldan baska, deblek, diimbelek ¢ok kigtik timballer (timbales) cesidi; darbuka, deri kap-
Ii pismis topraktan testi (cruche); tahta kasiklar (cuillers de bois), diger seyler dahi kullanilir.

Not:

Bir monografi uzunlugundaki bu 44 sayfalik yazi, Encyclopédie de la Pléiade’in, 1. cildinin, 573-
617 sayfalari arasinda bulunmaktadir. Bu yazinin tam kiinyesi asagida, ‘cevirenin kaynakga’sinda
verildi.

Pléiade Ansiklopedisi, ince kagit tizerine basilmis, kigtik boyda 2 ciltlik oldukga hacimli (1. cilt 2236
s.) bir kitap olup, baslangicindan giiniimuze kadar gelen genel bir musiki tarihidir. Aslinda bir Ba-
t miizigi tarihi olmasina ragmen, 1. cildinde, “islAm Diinyasi Miizigi” (La Musique dans le Mon-
de Musulman) genel bashg altinda, iran, Arap ve Tiirk miizigine de yer verilmistir (s. 452-617).

Batili okuyucular igin yazilan bu monografide Saygun, Turk musikisinin genellikle kabul gormis
olan ve kullanilan kuram ve kurallarini elestirmeke ve onun yerine ¢ogu kez kendi sistemini ve
kisisel goruslerini agiklamaktadir. Biz bu farkliliklarin bazilarina yeri geldikge isaret ettik.

Saygun, Tirk musikisinin kdkenini bir taraftan ilk Cag Yunan musikisine ve diger taraftan da Orta Cag
islam yazarlarina baglamaktadir. islam yazarlarindan aldigi cok kisa alintilarin bazilarini simdi
bunlarin Tirkge'ye cevrilmis metinleri ile karsilastirdik.

Bu yazi, Turk sanat ve halk musikisinin kurami, bestelenme tarzi, ritimleri ve calgilari Gzerinedir. Yal-
niz, butiin bu konularin yeterince aciklanmadigi gortilmekte ve bu da yer yer belirsizliklere yol
agmaktadir. Biz asagida bazi notlarla agiklamalarda bulunduk. Bu yazinin ¢ogu zaman sanki bir
ozet halinde olusu, belki de yazara ayrilan sayfalarin sinirli olmasindan dolayidir. Bazi kendi ek-
lerimizi metinde tek [] veya [[]] [koseli ayrag] icine koyduk, bu sonuncusu bazi durumlarda yaza-
rin kullandigi koseli ayragtan ayirt etmek igin.

Terimleri ve 6zel kelimelerin yaziminda, yazarin yazdigi gibi yazdik.

Daha 6nce yayinlanmis olan geviri yazisinin gézden gegirilmis ve genisletilmis seklidir (bkz. Gokgen
2008: 147-186).

YAZARIN KAYNAKLARI

Yazarin asagida verdigi bibliyografya ancak bir okuma listesi mahiyetinde olmaktadir ¢tinkd bir ikisi
disinda bunlar metin icinde kaynak olarak gosterilmemistir. Diger taraftan, asil kaynak verilmesi
gereken yerlerde de dyle yapilmamistir. Bunlardan bazilarina biz isaret ettik.
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RAGIP GAZIMIHAL, Mahmud, Anadolu Halk Tiirkiileri ve Musiki Istikbalimiz, istanbul, 1925.

RAGIP GAZIMIHAL, Mahmud, Sarki Anadolu Tiirkii ve Oyunlari, istanbul, 1928.

RAGIP GAZIMIHAL, Mahmud, Tiirk Halk Musikisinin Tonal Hususiyetleri, istanbul, 1936.

RAGIB GAZIMIHAL, Mahmud, Iklig, Ankara, 1958.

RAGIB GAZIMIHAL, Mahmud, Milli Mecmua, istanbul ve diger cesitli dergilerdeki makaleleri (istan-
bul, Ankara).

ADNAN SAYGUN, A., Rize, Artvin ve Kars Havalisi Tiirkii, Saz ve Oyunlari Hakkinda Bazi Malu-
mat Istanbul, 1937.

ADNAN SAYGUN, A., Karacaoglan, Ankara, 1952.

ADNAN SAYGUN, A., Journal of the International Folk Music Council da; cesitli Turk dergilerinde-
ki makaleler.

istanbul Belediyesi Konservatuvari: Tiirk Halk Musikisi; 1925 ile 1930 arasi yayinlanmis (14 defter)
Turk folklor musikisi koleksiyonu.

YONETKEN, Halil Bedi, Ankara’nin ve istanbul’un cesitli dergilerindeki makaleler.

CEVIRENIN NOTLARI

1- Yara’ veya Yara’ah: 1- Ucundan tflenen ¢oban kavallari (An end-blown flute, often associated
with shepherds). 2- Herhangi bir kamis didik (Generic term for any reed flute), bkz. al-Farugi 1981:
392.

Saygun, Serefiyye’nin d’Erlanger gevirisinde bu galgiin adinin gectigi sayfa numarasini vermemis.
Santyorum yanilmistir, ¢inkli ne Serefiyye’de ve hatta ne de Kitabti’l-Edvar’da bir galgilar bolimu bu-
lunmaktadir. Diger taraftan ibn Sina’da bir calgilar bolimii vardir, bkz. ibn Sina 2004: 108, “yera’a”.
Saygun’un nigin 6zellikle bu calgi tizerinde durdugu da anlagilmamaktadir.

1a- Fransizca metin soyle: “Quels sont les gens qui savent distinguer ce qui est naturel de ce qui
ne I'est pas? Ce seront pour nous les habitants des contrées comprises entre le quinzieme et le quaren-
te-cinquieme degré de latitude... Pour les nations fixées en dehors de I’habitat des précédents... plus
au nord, comme vers |'est les nomads turcs... leurs coutumes sont, en beaucoup de choses, tout a fa-
it anormales” (Farabi, Kitab-ul Musiki-al-Kabir, D'Erlanger cevirisi, c. 1, s. 38-39).

2- Arel’in de tavsiyesine uyarak, bu makalede gecen (tétracorde, tricorde) kelimeleri icin ‘teldort’,
‘telii¢’ denildi, bkz. Arel 1969: 88. Diger taraftan (quarte, tierce) denilen yerlerde de ‘dortli’, ‘Gcli’ te-
rimleri kulanildi.

3- Bu ctimlenin de bulundugu paragraf, Turkge ceviride soyle: “[94] Genellikle intikal (gegis, sira-
lama) uyumlu notalar tizerinde gerceklesir. Bir notadan oldukga yakin veya oldukga uzak bir bagka se-
se gecis seklinde gerceklesmez. Zira bir notadan uzagindakine gegis asirilik ve zorlama hissi verir. San-
ki insan nefsi zorlayici bir hareketle kargilasmis gibi olur. Bir notadan yakindakine gecis ise tembellik
ve ahmakligi cagristirir; insanda durgunluk benzeri bir hal ariz olur. Siniri [seslendirme siniri] asan ara-
liklar eger dengeli araliklarin aralarina dagilmis halde olursa uyum arzedebilir ve haz verebilir. Duyu-
larla hissedilen diger seylerde de bunu derinligine diistin.”, bkz. ibn Sina 2004: 37.

4- Bir iki yerde goriilen ‘makam’ kelimesi disinda, Saygun hep ‘mod, modal’ kelimelerini kullan-
mis oldugundan metinler arasi birligi saglamak icin biz de bu kelimeleri aynen Saygun’un kullandigi
gibi yazdik. Diger taraftan, ‘miizik’ yerine ‘musiki’ dedik (‘mtziksel’ disinda).

5- Saygun, Safiyuddin’den yaptigi bu alintiy1 kisalttigi gibi, araya eski Yunan mod’larini da karistirdi-
gindan anlasilmasi gticlesmis. Alintinin tima soyle: “Sache que tout sadd (accord ou mode) a un certa-
in effet sur I'dme; tous les modes I'impressionnent agréablement, mais chacun de facon différente. Il en
est qui inspirent la force, le courage, dilatent 'dme et engendrent la gaité; ils sont au nombre de trois:
Ussak, Neva et Abu-Salik...Aussi ces sudud sont-ils en harmonie avec les tempérament des Turcs, des
Abyssins, des Soudanais et des peuples montagnards...” (= Bil ki, biitiin sed’lerin (diizen veya mod) ruh
tzerinde bazi etkileri vardir: biitiin mod’lar onu (ruhu) hos bir sekilde etkiler, fakat her biri farkli tarzda.
Bazilari kuvvet, cesaret verir, ruhu ferahlatir ve sevince yol acar; bunlar (¢ tanedir: Ussak, Neva ve Ebu-
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Salik... Bundan dolayi, bu sedler (sudud) Turklerin, Habeslilerin, Sudanhlarin ve dagh halklarin mizaci
ile uyum icindedir), bkz. d’Erlanger 1938: 543. Yahut: “Her makam ve seddinin nefse ayri bir lezzeti var-
dir. Onlardan bir kismi kuvvet, bazisi cesaret, bazisi seving ve cosku vericidir. Onlar tic cesittir. Ussak,
Neva ve Baselik. Makamlarin etkisi yaradilistaki tabiata gore Tirk’e, Habegli’ye, Zenci'ye ve dagda otu-
ranlara degisiktir.” (bkz. Uygun 1999: 126).

6- Saygun, Gazimihal ile birlikte gelistirdikleri bir kurami burada ifade etmektedir. Buna gore Tirk
musikisi 6ztinden pentatoniktir. Kendi verdigi bibliyografyaya bakiniz.

7- Maye: Bu makamin tanimi farklidir. d’Erlanger’nin Fransizca cevirisinde: “MAYAH. C’est une
mélodie d’une forme spéciale ot I'on va de I’avant et ot I'on revient en arriére (en dépassant notes)...
(= Maye. Ozel sekilde bir ezgidir; orada 6nden gidilir ve (bazi notlar atlayarak) dontip arkaya gidi-
lir...), (d’Erlanger: lll: 391). ‘Maye’nin asagiya c¢ikarilan bir de notasi yazilmis (d’Erlanger’de IlI: 401).
Fakat bu ¢ok belirsiz tanimlamadan Mevlana Miibarek Sah’in bu nota yazisini nasil gikardigi anlasil-
miyor. Fakat, pentatonik bir yapisi oldugundan Saygun’un dikkatini gekmis. Ttirkge geviri soyle: “Ma-
ye'ye gelince; O uyumlu ve dizenli olmayan seslerden meydana gelmistir (Uygun 1999: 95, 217,
219). Gorildugi gibi bu da yukaridakine uymamaktadir.

8- “Teldortlerin birlesmesi iki turli olur: Ya birinin sonu ile 6tekinin basi musterektir ki boyle tel-
dortlere bitisik denilir; yahut iki teldort arasinda bir ‘ayirma sesi’ vardir ki boylelerine de ayrik adi ve-
rilir”, bkz. Arel 1969: 89, 151; Say, ‘bitisik’ icin, ‘yapisik ve ortak’ demis, 2002: 590

9A- Sanimca Saygun burada yanlislikla ‘ekleme sesi” (proslambanomenos) diyecegine, ‘ayirma se-
si’ (ton de disjonction) demis. Bkz. Arel 1969: 151, Say 2002: 590.

9B- Sanirim burada da, ‘ayirma sesi’ (ton de disjonction), yerine ‘ekleme sesi’ (proslambamenos)
olmali.

10- Gaudence: IV. ytizyil basi (?) Grek yazari ve kuramcisi. Bkz. Encyclopédie de la Pléiade 1960:
2085; Arel 1969:135, Gaudentios, “Ahenge medhal” adli kitabi; Farmer 1970: 84,123, 198, 292.

11- Saygun, Tirk musikisindeki makamlarin, eski Yunan musikisinde oldugu gibi dortlilerin birle-
siminden meydana geldigini ileri stirmektedir. Bu gorus yurtrlikteki Arel-Ezgi sistemine aykiri dis-
mektedir. Arel bunu soyle ifade etmektedir: “Yunan musikisinin en esash seciyeleri ...makam dizileri
dortlilerin yanyana getirilmesi ile teskil ediliyordu. Turk musikisinde boyle degildir: Bizde en eski za-
manlardan beri makam dizileri hep dortl ile begliden tesekkiil eder. Nazari olarak ne cesit kaideler
uydurulursa uydurulsun, ameliyat daima ayni mahiyette devam etmistir ve baska tirlii olmasina ma-
kamlarimizin biinyesi manidir”, bkz. Arel 1969: 150-51.

T1a- Fransizca metin soyle: “Ce sont 13, les notes que I'on emploi sur le luth, les unes fréquem-
ment, les autres plus rarement” (Farabi, age., s. 49).

11b- Fransizca metin: “Les ligatures que nous avons énumérées sont a peu pres toutes celles que
I’on emploie sur le luth. On ne les rencontre cependent pas toutes ensemble sur un méme instrument
instrument. Il y en a qui sont indispensables au jeu du luth at employées par tus les musiciens... Qu-
ant aux touches qualifiées de voisines de I'index, certaines musiciens les rejettent et ne servent d’au-
cune d’elles” (Farabi, age., c. 1, s. 179).

12- Bu ctimlelerin bulundugu tiim paragraf, Tiirkce ceviride soyle: “[218] Biliyorsun ki iran siirle-
rinin giydirildigi cogu Arap vezinlerinin etkilerini, vezinden sonra anlattigimiz tim sartlarin varligina
ragmen zihin neredeyse uyum icinde hissedemez. Bu konuda adet ve aligskanliktan (gelenek) baska bir
sebep yoktur. Mizag, vurus ve lafiz olarak tabiata uygun olanlarin ¢ogunu; digerlerine olan aliskanli-
gindan dolayi bilmiyebilir [tanimayabilir]. Bundan dolayi anlattigimiz tim ika ve cinsler, ileride dogal
hale gelme potansiyeli olmakla birlikte dogal bulunmaz. Bu konudaki sebep anlattigimiz seydir.

[219] Sanat erbabi cinsleri belirli bazi cinslerle, ikalari da belirli bazi ikalarla sinirlamiglardir. Bu
ikalari anlatacak, bu ikalarin tesbitinde onlari bu siniflamaya siiriikliiyen metoda isaret edecek ve tim
bunlari sana aciklayacagiz”, bkz. ibn Sina 2004: 75.

13- Orta Cag Islam yazarlarinin eserlerinde gecen, “lahni araliklar” terimi, d’Erlanger cevirilerinde
“intervalles emmeles” terimi ile karsilanmis. Buradaki “emmele” kelimesi elimdeki sézliiklerde bulun-
mamaktadir. PléiadeAnsiklopedisinin sonunda bulunan ‘teknik terimler sozliikgesi'nde, kaynak gos-
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terilmeden Farabi’den alinan su tanim verilmis: ‘Intervalle emmele”: “ Intervalle de modulation. Tous
les intervalles dont les notes comportes un rapport inférieur a celui de la quarte (Farabi). Ces interval-
les appartiennent a la catégorie des “petits intervalles consonnants”. On en distingue trois sortes:
grand, moyen, petit’ (= Gecki araligi. Bir dortliiye gore notalari daha kiiciik bir orana sahip olan biitiin
araliklar. Bu araliklar “kictik uyumlu araliklar” kategorisine aittir. Ug cesidi ayirt edilir: biiytik, orta,
kuguk), bkz. Encyclopédie de la Pléiade 1960: 2050.

ibn Sina’da su tanim bulunmaktadir: “[35] Dértlii araliktan kiigiik olan diger araliklarin tiimii kiiciik
araliklar olup, bu araliklar 1/4 oraniyla artan (1+1/4: 5/4) aralikla baslayip,bu sekilde daha kiigtik
kesiriyle artan daha kiigtik araliklara dogru devam eder. Bu kiigiik araliklara lahniyyat [lahni, melodik
araliklar] denilir. Zira ileride gorecegimiz gibi, melodi bunlarin diizenlenmesiyle olusturulmaktadir”,
ibn Sina 2004: 16. Daha ileride, soyle demektedir: “[41] Lahni araliklar da denilen kiictik araliklar tig
kisma aynilir: Blyuk Kigukler, Orta Kigukler, Kictik Kugtkler”, (a.g.e. s. 17). Serefiyyede de, buna
“lahni (melodik) aralik(lar)” denilmektedir (Arslan 2007: 54, 122-23, 280). Biz de ‘lahni/ezgisel’ olarak
cevirdik.

Saygun bu terimi d’Erlanger’nin Fransizca cevirilerinden oldugu gibi yazisina almis. Ornegin, bkz.
d’Erlanger 1938: 26-28.

14.- Bu ctimlelerin de bulundugu tim paragraf Tirkce ceviride soyle: “[120] Zamanimizdaki m-
zisyenler fadlalar, irhalar ve 1ahnt araliklarin kiigtik buytklerini birbirinin yerine kullanabilmektedir.
Fakat onlarin cogu bunlardan hangisinin birbirine yakin oldugunu ayirt edemez. Bundan dolayi onlar
taniniye bazen onikili (13/12) bazen de onugli (14/13) aralik eklerler; ikisi arasindaki farki ayirt ede-
mezler. Bu “vusta Zelzel” diye bilinen perdeyi baglamalari sekliyle ilgili bir konudur. Soyleki bazis
ise bu perdeyi biraz asagi, kimi de biraz yukari geker ve kimi de isaret ve serce parmak baskilari ara-
sindaki az ilerde gorecegimiz araligin ortasina ¢eker. Sonra da ikisi arasindaki farki ayirt edemezler.
Onlar ayni zamanda fadla ile iki vasita arasinda kalan araligin farkini da kavrayamazlar ve bu yiizden
birini digerinin yerine kullanirlar. Oysa sanatkarlardan kulagi saglam olup bu farklari kavrayanlarin
bulunmasi zor degildir”, bkz. ibn Sina 2004: 46-7.

15- Bu eser Mihail Misaka’nindir (1800-1888). Bkz. Shiloah 1979: 278-792, “Mikhail Mashaka;
Encyclopédie de la Pléiade 1960: 471, “Mikhail Machaqa”; Farmer /A, VIII: 838-839, “Mihail
Misaka”.

16-'Nuances' (nuanslar): Eski Yunan musikisinde yarim sesten de kigtk araliklar anlamindadir.
Bunlar telli calgilarda telleri gevseterek, nefesli calgilarda delikler kismen kapatilarak yapiliyordu, bkz.
Arel 1969: 92-94; Tiby 1960: 381

17- Hipo, hiper (hypo, hypen: Yunanca’da 6n ekler. Hipo: ‘Altta’, ‘alt tarafinda’ demektir. Yunan
musikisinde teldortlerden olusan inici dizilerin asagi dogru besinci derecesinden baglayan ikincil bir
dizinin adinin basina bu ek konulurdu. Hyper: ‘Ustte’, ‘6tesinde’, ‘yukarida’ anlamlarindadir. Yunan
musikisinde, bir dortlt Gstteki dizinin adinin bagina konulurdu, bkz. Say 2002: 253, 350.

18- Fransizca metin: “[C’est] un ensemble de percussions séparées par des temps d’une durée
déterminée, ayant entre elles tels ou tels rapports, et disposées de telles ou telles facons par périodes
identiques” (d’Erlanger cevirisi, c. lll, p. 159). “Tiirkce cevirideki tanim séyle: “Ika; belirli zamanlarin
araya girdigi vuruglar dizisidir. Bunlar bir takim oranlara ve birbirine esit devirlere sahiptirler.”, bkz.
Arslan 2007: 372.

19- Daktil (dactyle), anapest (anapeste), sponde (spondée) eski Yunan siir vezinlerinin musikide
kullanilan olculeridir. Bkz. Ek 1.

20-“Ayak” (pied). Sozu gecen olctler ayak vuruslar ile tutuldugundan dolayi boyle deniliyordu.
Ayagin asagi vurulusuna thesis (thésis), yukari kalkisina arsis (arsis) denilir. Nota yazilisinda thesis bir
yatay cizgi ile (-), arsis te bir tur (u) seklinde gosterilir. Yukarida gortlduga gibi, Saygun ritimleri hem
bu isaretlerle ve hem de kudim vuruslari olan dim-tek’lerle gostermis. Bkz. Say 2002: 41, 589. Tiby
1960: 384-87.

21- ‘Célon’ veya ‘kélon’: Basit ‘ayak’larin daha st diizenlenisine denilmekteydi. Bunlar bircok
‘ayak’larin siralanisi ile yapiliyordu, bkz. Tiby 1960: 388.

21a- Dipodi’ler (Dipodies) = iki ayaklilar; Tetrapodi’ler (Tetrapodies) = Dort ayakhlar; Seskuialter
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(Sesquialtére) [kelime anlami: Tam ve yarim/bir bucuk]. “Seskuialter ritim: iki yarim ayak’tan biri,
digerinin iki tgte biri degerinde olan ayak ritmini icerir” ( Rythme sesquialtére: comprenant les pieds
ot I'un des deux demi-pieds vaut les deux-tiers de I'autre, Le Grand Robert de la langue Frangaise, c.
8, s. 741).

21b- Epitritus: Sesquitertia' nin Grekgesi, yani 4:3 orani (Greek for sesquitertia, i.e. the ratio 4:3),
bkz. Apel 1974: 296.

22- Saygun ritimler konusu tzerinde uzunca durmus. Ritimleri hem eski Yunan musikisi siir vezin-
leri ve “birinci zamanlar'ina” (temps premien goére ve hem de islam yazarlarinin tka kurallarina ve
aruz vezinlerine gore siniflandirmig. Ayni sekilde, vuruluglarini da hem eski Yunan “ayak” (pied) ve
hem de Dogu’nun kudiim darbeleri ile gostermis. Boylece bu konuya yaklagimi aligilmisin oldukca
disinda olmus. Bundan dolayi ve okuyucuya yardimci olur distincesiyle, ritim kaliplarinin Turkce
gevirisi yani sira Fransizca metni de (kugilttilmus harflerle) verdik. Ayrica, 1kd’larin bazilarinin Arap-
ca adlarini da [[¢ift koseli ayracl]] icerisinde metne ekledik. Diger taraftan, Halk musikisi ritimlerinin
yalnizca Yunan sistemine gore siniflandinildigi gorilayor.

23- Bu halk oyunlari i¢in bkz. Ataman 1975.
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EK 1

Eski Yunan musikisinin siir vezinlerine dayanan temel ‘ayak’lari. Sol taraftakiler ayagin inisi
(thesis) ile sag taraftakiler de ayagin yikselisi (arsis) ile baglar:

4 temps premiers
Hoa L oAb
DACTYLE 3 PP aNarEsTE2 £ 5 (P

3 temps premiers
th

a th
TROCHEE S"f | 1AMBE 3 ﬁ | ¢

s T4

b temps premiers
PEON § FpESf | BACCHIUS § FEF 'f
6 temps premiers

th a s th
1ONIQUE m:unﬁl‘i F E]i‘ | IONIQUE MINEUR 3 ddld

Bu ayaklardan herbiri kiigtik esit parcalara boltnebildigi gibi, kiicik pargalar birleserek
uzun bir ritim olusturabilirler. Asagida bu ritmik formllerden baglicalar:

Genre dactylique
SPONDEE ,?f ‘r' SPONDEE ANAPESTIQUE % f IF

DACTYLE ANAPESTIQUE 2 3 |U
if

; 2 "
PROCELEUSMATIQUE % LF Lr |

Genre trochaique
IAMBE RETOURNE gﬁf | TRIBRAQUE § 284
Genre peonique
CRETIQUE g r ﬁ F |
Genre ionique

CHORTAMBE f‘r‘ dddl DITROCHEE § f E f ﬁl
MOLOSSE § F P F IT081UE com’igf Er ﬁ|i F Er‘|
Degisik ‘ayak’lar birlegtirilerek, birinci zamanlara boltinemeyen ritimler olusturulur. Asagida
iki daktil (dactyle) arasinda troke (trochée) veya iki troke (trochée) arasinda bir daktil (dactyle)
gorllmektedir. Birincisinde iki zamanl (binaire) bir sira ile bir triyole (daktil trokaik (dactyle
trochaique, épitrite) bir ritim) olusmaktadir.
Trochée entre deux dactyles
Z g7 | |
N AT L %
Dactyle entre deux trochees
Sropleerie p!

Kaynak: Tiby 1960: 385-6.

43




44

folklor/edebiyat, cilt: 15, Sayi: 58

Ozet

Tark Sanat ve Halk musikileri hakkinda genel bilgiler veren, kisa bir monografi seklinde
hazirlanmis bir Muzik Ansiklopedisi yazisi. Bu musikilerin kokeni, kurami, ritimleri ve calgilari
tzerinde durur. Saygun’a gore Turk musikisi aslinda pentatoniktir.

Tirk Sanat musikisinin eski Grek miizigi ve Orta Cag Islam yazarlarinin yapitlarindaki
kuramlar ile baglantisini arastirir. Makamlarin, Greklerde oldugu gibi dortlilerin birlesimi tizer-
ine kuruldugunu ileri strer ve bu sekilde hazirladigi makam cizelgelerini verir. Sanat musik-
isinin usullerine buyuk yer vererek bunlari, Greklerin ayak vuruslari, miisliman yazarlarin aruz
kaliplari ve geleneksel kudiim dim tek’leri ile tanimlar. Calgilarin kisa bir tanimini yaptiktan
sonra, bunlarin ses diizenlerini ve ses alanlarini dizek tizerinde gosterir.

Tark Halk musikisinin yapisini ve isleyisini repertuvardan 6rneklerle agiklar. Bu musikinin
yapisini sik stk Grek musikisi mod’larina géndermeler yaparak inceler. Ritimler, Halk oyunlari
ve calgilar tizerinde durur.

Anabhtar kelimeler: Tirk Musikisi, Geleneksel Tirk Sanat Musikisi, Tiirk Halk Musikisi

Abstract

An encyclopedia article, in the form of a short monograph, giving general information
on Turkish Art and Folk music. It deals with the origins, theory, rythmes and instruments
of this music. According to Saygun, Turkish music is basically pentatonic.

Investigates the relationship of Turkish Art music to the old Greek music and to the
musical writings of medieval moslem writers. It proposes that the Turkish makam-s, like
ancient Greek music, are formed by adjoining tetrachords. Makam tables are given based
on this principle. The rythms are described by the foot movements of the Greeks, poetic
meters of muslim writers and the tradional kudiim drum beatings. The musical instruments
are briefly described and their tunings and ranges are given with staff notation.

The structure and the functioning of Turkish Folk music is given by examples from the
repertory. Frequent references are made to ancient Greek modes in explaining the struc-
ture of this music. Rythms, Folk Dances and the Musical instruments are described.

Keywords: Turkish music, Traditional Turkish music, Turkish Folk music.
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Tiirkce Muzik Teorisi Eserleri

Nasil Calisilmalr’

Recep Uslu’

tzik teorisi eserleri, mizigin temel esaslarini belirlemek icin kaleme

alinan eserlerdir. Eskiden beri “edvar, nazariyat” denilmesi adet olmusg

trkce muzik teorisi eserlerinin eksiksiz listesini olusturmak hayli zor

bir istir. Bunun en 6nemli iki nedeni vardir. Biri bu eserlerin biyuk bir kisminin yaz-

ma olmasi ve farkl kittiphanelerde bulunmasi, ikincisi yazmalarin bir kisminin 6zel

koleksiyonlarda bulunmasidir. Bu iki zorlugu asmaya gayret ederek uzun zamandir

yaptigimiz calismanin driini olarak Tirkge yazilmis Turk ve Bati miizigi teori eserle-

rini bir araya getirmeye calistik. “Edvar ve Nazariyat” kelimeleri muzik teorisini anla-

tan kitaplarin kapaklarinda ¢okga kullanilan kelimelerdir. Bunun Safiyytddin’den bas-

layan donemlerde karsiligi “edvar” kelimesi olmustur. XVIII. Yuzyilda “edvar” kelime-
sinin yerini “nazariyat” kelimesi almistir.

Nazari eserler ele aldiklari ilmin temel konularina aciklik getirmeye calismiglardir.
Ancak kelimenin icerdigi anlama her zaman sadik kalinmamistir. Miizigin nazariyat
denilince miizik seslerinin agiklanmasi gerekir. XV. Yuzyilla birlikte 6zellikle Tirkce
eserlerde bu tanima uymayan eserlerin var oldugu gorilmektedir. Ancak bu tir eser-
ler, bazilarinin dedigi gibi “elyazmasi” olmasi nedeniyle hicbir zaman yayginlasama-
mis, edvarlar, bir iki kisinin bilgi alani icinde” gorilip “hicbir anlam”1 olmadiklarini
soylemek dogru degildir. Hele 1852 yilinda yayinlanan Hasim Bey edvariyla “Turk
Mizigi Makam Nazariyati Tarihi”ni (Akdogu, Mdzigin mi Var, s. 188 vd.) baslatmak
buyik bir eksikliktir.

ilk bakista tek tip gibi gériinen miizik seslerinin kayit yani belirli kurallar (nazariyat)
altina alinmasinin kolay olmadigini konuyla yakindan ilgilenenler bilir. Tarih boyun-
ca cesitli teknik aletlerin olmadigi devirlerde bu zorlugu asmak igin epey ugrasilmis-
tir. Bazilarinin “islami Dogu Musikisi” adini verdigi dénemde bircok Arapca, Farsca
miizik teorisi eserleri kaleme alinmistir. Bir siire sonra olusturduklari bu yeni medeni-
yetin kultirt ve derin etkisi Avrupa’ya ve Amerika’ya kadar ulasmistir. Bugtin diinya-
nin gesitli kittiphanelerinde Arapga, Farsca ve Tirkce yazma eserlerinin bulunmasi

*Yrd. Dog. Dr., istanbul Teknik Universitesi, Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari Miizikoloji Boltimii
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bunun en belirgin gostergesidir.

Bir eseri miizik teorisi olarak tanimlayabilmek icin eserin icinde mutlaka makam seyirlerini
veriyor olmasi gerekir. Bu nedenle cesitli yerlerde muzik teorisi olarak anilan ancak incelendi-
ginde icinde makam seyirleri hakkinda bilgi vermeyen eserler miizik teorisi sayilmamalidir. Bu-
nunla birlikte asagida gesitli yazilarda mizik teorisi eseri olarak anilan eserlerin 6nce tarihi bir
sirayla anlatimi verilmistir. Anlatimin ardindan yuzyillara gére siralanmig bir liste yer almakta-
dir. Bu listede gercekte miizik teorisi eseri olmayanlar “icinde makam seyirleri yoktur” denile-
rek ayiklanmaya caligiimistir.

Miizik teorileri nasil bir yontemle anlatilmali? Yiizyillara gore mi, muzik tarihi donemlerine
gore mi, problemini diistintrken, aslinda muzik teorisyenlerinden bazilarinin bunu kendilerine
gore siniflandirdiklar goriilmektedir. Farabi’den itibaren “kudema/kadim: eskiler” ve “fi zama-
nina: yeniler” gibi terimlerin kullanildigi anlayis gittikce geliserek, Abdilbaki Nasir Dede’de
zirveye ¢ikmig, Prof. Yalcin Tura’nin Turkcelestirdigi sekliyle “eskiler”, “eskilerin yenileri” gibi
isin ancak uzmanlari tarafindan bilinebilecek “nazariyeleri” esas alan bir siniflamaya kadar gel-
mistir. Konuyu Erctiment Berker’in donem2 siniflandirmasina gore ele almak da miamkundur.
Fakat bu yazida miizik teorisi tarihini, anlasiimasi daha kolay bir anlatim yéntemi gibi goziiken
tarihsel kronoloji/ ytizyillhk donemlere gore anlatmayi tercih ettik.

Bu yazinin amaci Tiirkge yazilmis muizik teorilerini ve haklarinda yapilmis calismalari tespit
etmek ve son olarak nazariyat eserlerinin nasil calisilmasi gerektigi tizerine bir yontem arastir-
masi yapmaktir. Bu amacla Tirkce yazilmis mizik teorilerinin basladigi XV. Yizyila kadar olan
stirece bir giris yapmak, bu giriste mizik teorilerinin kisaca tarihine deginmek gereklidir. Konu,
“mizik teorisi kaynaklar1” cercevesinde daha 6nce ele alinmissa da, metodoloji agisindan ye-
niden gozden gecirme ihtiyaci hissedilmistir.3 Boylece ilk yazidan bugtine kadar Tirkiye'de
muzik teorisi alaninda nasil bir gelisme oldugu da gozlemlenebilecektir.

Girig: Turklerin miizik tarihi Orta Asya Eski Turrk kavimlerine kadar uzansa da miizik teori-
siyle ilgilenmeleri islamlastiktan sonra baslamistir. Tiirklerin yasadiklari bolgelerde yazilan
eserler icinde ilk anilacak eser Harizmi‘nin bir ansiklopedi olarak degerlendirilen Mefatihu’l-
uldm adl kitabindaki “ilma’l-musiki” kismi olmahdir.4 Muzik teorisi terimlerine ilk defa bu
eserde rastlanmaktadir. Daha sonra Farabi ve ibn Sina’nin konuya acikhk getirmeye calisan
onemli eserlerinde islenen miizik sesi, nagme hakkindaki teorik ve felsefik yaklagimlari ile izah-
lari, Safiyyiddin Abdidlmimin Kitdbd’l-Edvar't ile sistemli hale gelmeye baglamistir. Sistemci
okul olarak adlandirilan bu baslangica Abdiilkadir Meragi énemli bir ivme kazandirmistir. Ce-
layirli ve Timurlu saraylarinda bulunan Abdilkadir Meragi’nin adi, ogullarindan biri olan Ha-
ce Abdilaziz’in, Osmanli topraklarina gelmeden 6nce de bilinmekteydi. Beyliklerin heniiz ta-
mamen ortadan kalkmadigi, Osmanli devletinin yiikselmeye basladigi bu sirada yazilan muzik
bilgisi aktaran bazi eserler Anadolu topraklarindaki Tarklerin mizik bilgisini gostermektedir. Bi-
lindigi kadari ile Turkce yazin déneminin basladigi XIll. Yiizyildan XIV. yizyil sonu arasinda
Anadolu’da ve Orta Asya’da yazilmis terctime ve telif eserler arasinda dogrudan muzik ve te-
orisi ile ilgili Turkce bir esere rastlanilmamustir.5

Turkge Muzik Teorisi Eserleri: XV. yiizyilda daha ¢ok bir tarih¢i Siikrullah Amasyavi ile ka-
nistirilan Stkrullah Cemiskezeki, Risdle min ilmi’l- edvar adli eserini muhtemelen Yildirim Ba-
yezid’in (6. 1403) oglu isa Celebi icin yazmistir. Bu eser Tiirk miizik teorisi konusunda Tiirkce
yazilan ilk eser olmalidir. Ayni tarihlerde yazildigi varsayilan Yusuf Kirsehri’nin Farsga eserinin
Turkge'si glinimiize gelmistir. Bunun ardindan Tirkge yazilan muzik eserleri icinde, XV. yy.
baslarinda yazilan Sazlar Miinazarasi ve Cenkndme'de yer alan mizik bilgileri 1. Mehmed
(1413-1421) doneminde kaleme alinmiglardir.6 Osmanli topraklarinda Farsca miizik teorisi
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eseri yazan Kirsehirli Yusuf'tur. Kirsehirli Yusuf'un yazmis oldugu Farsca asli kayip olan edvar
risalesinin yine ayni ytizyilda yapilan Tirkge'ye terciimesi gtinimize gelebilmistir. Yusuf'un bu
eseri, muhtemelen ilk defa Fatih zamani sairlerinden Bursali Hariri tarafindan terciime edilmis-
tir. Il. Murad doneminde, gittikgce artan miizik teorisyenligi zaman zaman birbirinin tekrari gibi
gorilen, ancak ayrintilarda bazi farkl bilgiler verdigi anlagilan mizik teorisi eserleri yazilmis-
tir. Bedr-i Dilsad’in bir ansiklopedi gibi degerlendirilen, Kabusndme'den terctime oldugu iddia
edilen, ancak ozellikle ilgilendigimiz mtizik kisminin asil Kabusndme'den buyik farkhhklar ta-
sidigi bilinen Muradndme (1427) ve Hizir b. Abdullah’in Edvar-r Musiki (1441) adl eserleri I1.
Murad icin yazilmis Turkge muizik eserleridir. Bu eserlerde bilgi vermek amaciyla zaman za-
man ebced notalart kullanilmistir.

Fatih zamaninda sair Bursali Hariri’nin Kirsehirli'nin eserinden yaptigi Risdle-i Edvar adli
(1469) terciime aslinin hentiz bulunamamis olmasi nedeniyle 6nemlidir. Hace Abdiilaziz’'in
Nekavetii’l- edvar adli Farsca eseri, Fethullah Sirvani’nin Arapca yazdig1 Mecelle fi’l musiki ad-
Ii eserleri teorik bilgilere bazi yenilikler getirmektedir. Fatih’in yaptigi bir hatadan dolayi sara-
yindan uzaklastirdigi Aydinli Semseddin Rumi’nin eseri ise basinda miizik teorisini ilgilendiren
bilgiler barindiran ilk gufte eserlerinden olup II. Murad, Fatih ve Il. Bayezid devri bazi musiki-
sinaslarin Arapga ve Farsca gufteli repertuvarlarini kaydetmektedir.

Heniz Fatih Sultan hayatta iken, Amasya’da vali olarak bulunan Bayezid’in (Il.) zamaninda
miizik ile ilgilendigi tertipledigi eglence meclislerinden bilinmektedir. Yine valiligi sirasinda ibn
Cemaleddin Amasi, yazarini belirtmeden Safiyyiddin Abdidlmimin’in Kitabii’l-Edvar int kopya
(istinsah) edip Bayezid’e (Il.) sunmustur. Yazmasindan bu kopyanin o siralarda sehzade olan
Bayezid'in emriyle gerceklesmis oldugu anlasiimaktadir. Daha sonra Il. Bayezid Osmanli tah-
tina padisah olunca, Mehmed Ladiki, Arapca Zeynti’l-elhan ile er-Risdletii’l-Fethiyye adli iki
Arapga miuzik teori eserini Il. Bayezid'e sunumustur. Bunlardan Zeyndi’l- elhan’in (1484) bir de
Tirkge'sini yazmistir. Kadizade Mehmed Tirevi‘nin Tirkge Risdle-i Musik? (1488), Mahmud b.
Hace Abdilaziz’in Il. Bayezid’e sundugu Farsca Makasidii’l- edvar adli eserleri de XV. yy.lin
son eserlerindendir. XV. Yiuizyil Osmanli muzik teorisi eserlerinin ¢cokg¢a oldugu ve muzik teori-
sinin anlatiminda Safiyyiiddin ve Meragi sisteminden farkli bir yol izlendigi goriilmektedir.

XVI. yiizyilda Seydi yuzyilin tespit edilen Tirkce mizik teoriai eseri yazan neredeyse tek
miizik teorisyenidir. el-Matla’ fi beyani’l- edvar ve’l- makdmat adli eserini 1504’de yazmustir.
Bu sirada Il. Bayezid hentiz Osmanli tahtindadir. Hace Abdilaziz’in oglu Mahmud Farsca yaz-
dig1 muzik teorisi hakkindaki eserini, 6nce Il. Bayezid’e sunmus, Il. Bayezid’in 6limiinden son-
ra bu eserini bazi kiigtik degisikliklerle ve adini Muhtasar der ilmi’l- musiki diye degistirerek Ka-
nuni Sultan Sileyman’a takdim etmistir. Bununla Mahmud’un Il. Bayezid’den Kanuni zamani-
na kadar sarayin gozde musikisinasi oldugu da ortaya ¢ikmaktadir. Yavuz Sultan Selim zama-
ninda yazilmis, sair Makami’nin Seydi’nin eserini ana kaynak olarak kullandigi, iki bolim ha-
linde hazirladigi bir taslak eseri7 (1617-1720 yillarinda yazilmis) disinda XVI. yy. boyunca bir
baska mustakil muzik teorisi eserine rastlanilmamaktadir.

XVII. ylzyilda Osmanli sultanlarinin diginlerini, eglencelerini yaziya dokmek ‘Surname’
gelenegini baslatmistir. Daha 6nceki donemlerde yazilan muzik teorisi eserleri de kopya edil-
mislerdir. Bunlardan Leiden’deki Ruhperver ile israil yazmasi iyi birer 6rnektir. Her ikisinde de
daha once yazilmis eserlerin glclu etkileri vardir. XVII. Yizyilda tG¢ padisah donemini idrak
eden Ali Ufki Bey’in (6. 16752) Mecmua-i Saz u Séz, lyi bir nota ve giifte eseridir, hatta ilk no-
ta eseri olmasiyla onyedinci ytizyihin yiz akidir. Bir mizik teorisi olmayan eser, kaydettigi no-
talar, usul, makam ve form terimleriyle bu ylzyilda mizik hayatinin canliigini devam ettirdi-
gini gosterir. Bununla birlikte Mehmed Celebi’nin Mevzaati’l- uldm adli eserindeki “musiki il-
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mi” hakkinda verdigi bilgilerden XVII. Yiizyil bir kisim devlet adamlarinin muzige bakisini 6g-
renebiliriz. Tturk mizigi teorisi eserleri icinde XVII. Ytzyilin ikinci yarisinin sonlarinda yazilan
Kantemiroglu’nun (: Kantemiroglu, 6. 1723) edvari, bestelerin notalarini da vermesi acisindan
Tiurk muzik tarihinde mithim bir yer tutmaktadir. Sultan 1. Ahmed’le XVII. yiizyil sona ermek-
tedir.

Osmanlhilarda XVIII. yy.’a girerken Il. Mustafa’nin (1695-1703) padisah oldugu gortilmekte-
dir. Bu yuzyilda htktim saren, kurdugu saz takimi ile8 dikkati ¢eken [ll. Ahmed’in (1703-1730)
saltanatinin ikinci devresine Lale Devri denmektedir. Bu devir Patrona Halil isyani ile sona er-
migtir. . Ahmed ayni zamanda digiin ve senlikleri ile de tnlu idi. Kevseri mecmuasi (1717)
bu dénemde yazilmistir. Sadrazamlardan Damat ibrahim Pasa (6. 1730), Seyhiilislamlardan
Feyzullah Efendi (6. 1711) ve Esat Efendi (6. 1753), padisahlardan I. Mahmud da (6. 1754) bes-
tekardi. Esad Efendi’nin, R. Uslu tarafindan 1730’da yazdigi tespit edilen eseri fasil miziginin
en seckin hanendeleri tizerinedir. I. Mahmud zamaninda tine kavusmus bir ara mehterbasi ol-
mus olan bestekar Hizir Aga’nin kaleme aldig1,9 Tefhimii’l- makamat adh Turkge mizik eseri-
ne ilave olarak, o siralarda kullanilan calgilarla ve bati enstrimanlarini minyatirlettigi eserini
1761-1777 yillar arasinda yazildigi, “sazname” olarak bilinmesinin dogru olmadigi R. Uslu ta-
rafindan ileri strtltr.10 Yuzyilin son padisahi Ill. Selim (1789-1807) musikisinas yaratiligh bir
padisahti. XVIII. Yiizyilin sonlarinda 1. Selim’in etrafinda olusan bir miizik ekoltiniin meydana
geldigi kabul edilir. Aslinda bu bir ekolden daha ziyade miizik canliligidir. Yapi Kredi Kiiltir ve
Sanat Sermet Cifter Kutiphanesi yazmalari icinde tezhipli bir mecmua lll. Selim’in besteledigi
eserlerin guftelerine aittir1 1. Yine ayni kiitiphanede Ill. Selim adina yazilmis yazari bilinmeyen
iIm-i Edvar-1 Musiki adi verilen Tiirkce bir miizik teorisi eseri vardir ve Kantemiroglu edvarin-
dan etkilenmistir. Neyzen, kanuni ve tanburi olan Ill. Selim on dort makam tertib etmistir. Yiiz-
yilin ortalarinda yazildigi tahmin edilen Ankara Milli Ktp. nr. 131’deki yazma dért miizik teori-
si eserini bir araya getiren bir mecmuadir. Osman Dede’nin Rabt-1 Ta’birat-1 Musikf'si Farsca
olarak yazilmistir. Hasan Sezai Giilseni’nin (6. 1737) Ziibde-i Makale-i ilm-i Musikf adli eseri
bugtine kadar asli ve yazari bilinmeyenler arasinda kalmistir.12 Fakat icinde makam bilgisi bu-
lunmayan bir eserdir. Hizir Aga, Tefthimii’l- makamat adl Tiirkge mizik eserini 1761-1777 ta-
rihleri arasindaki bir yilda yazdi. Bu eser Bati muzigiyle ilgili bazi saz aletlerinin resimlerini de
vermektedir. Muzikte Batililasmanin baslangicini géstermektedir. 1789 tarihli Dervis Halil’in ri-
salesi de fazla bilinmeyen mecmualardandir.13 Yuzyilin sonlarina dogru Abdiilbaki Nasir De-
de’nin lll. Selim’in istegi Uzerine yazdigi Tahririyyeti’l-musiki adli eseri kendi icat ettigi nota
yazimini ve kullanimini, Tedkik u Tahkik adli eseri, Mehmed Hafid Efendi’nin Galatat icindeki

“musiki” maddesi, yizyilin mizik teorisi bilgileri veren eserler olarak degerlendirilebilir.14

Turk maziginde kullanilan makam isimlerinin Rumlar tarafindan XVIII. Ve XIX. yizyilda kul-
lanildig1, eserlerinde bazi Turk muzigi bestelerini kaydettikleri bilinmektedir. Osmanli Devleti-
nin sinirlari icinde Rum olup Tirk ve Osmanli kilise miizigi hakkinda eser yazanlar arasinda
Panayotis Halacoglu (Kilise korosu sag taraf sefi (protopsaltis) Halacoglu eserini 1728’de yaz-
mistir), talebesi Kirilos Marmarinos,15 Apostolos Konstas, Konstantinos Vizandios (1779- 1862,
Rum patrikhanesi sag taraf koro sefi: protopsaltis idi) nemlidir. Tanburi Kigtk Artin’in 1730
yillarinda ermeni harfleriyle Tiirkce yazdigi eserinde Ustad ile ciragi Tahmasp’in karsilikhi ko-
nusmalarini verirken Turk mizigi hakkinda da bir hayli bilgi verir.16 Bunlarin eserlerini de lis-
teye dahil ettik.

XIX. yuzyila girerken padisahligi devam eden Ill. Selim’in saltanati 1807’de sona ermistir.
Yiizyihn basinda yazilan 1801 tarihli olup Hafiz Ahmed izzet'in yazdigi mecmual7 Zikr-i Ed-
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var-1 Kadim (1801), Edvar-i ilm-i Musiki (1806) adlarini tastyan eserlerin asil yazarlari bilinme-
mektedir. 1806 tarihli olup Kantemir ve Kevseri mecmualari ile ortak metinleri olan Anonim,
Edvar-1 [Ilm-i Musiki,18 tarihi bilinmeyen ancak padisah Selim Han icin yazilmis olan Tiirkce
manzum ve nesir cesitli metinlerden olusturulmus fim-i Edvar-1 Musiki19 Mehmed Hafid Efen-
di’nin icinde Hizir Aga’nin edvarini kaynak olarak kullandigi muzik bilgilerini aktardig ed-Dii-
rerii’l-miintehabat (1806) adli galatat sozligtini Ill. Selim’e sunmustur. XIX. Yiizyilda Hampar-
sum Limoncuyan’in (6. 1839) zamanin mizik eserlerini kendi icadi olan bir nota ile kaydetme-
si 6nemli bir olaydir. Bu nota ¢esidinin kullanimi ¢cok yayilmistir20.

XIX. Yizyilin ortalarinda Mihail Musaka’nin (6. 1888) Arapca yazdig er-Risaletii’s-sihabiy-
ye fi’s-sinaati’l-musikiyye (1256/1836) adli eserinde sundugu 24 perdeli sistem uygulamasi XX.
Yuzyil muzik teorisyenlerini etkilemis olabilir (bk. Osmanli Musiki Literattird, s. 153). Yuzyilin
sonlarinda guftelere bolca yer veren Hasim Bey Mecmuasi’ndan (1864) ve muizik teorisi bilgi-
lerini onun eserinden 6nemli oranda aynen nakleden talebesi Bolahenk Mehmed Nuri’nin
Mecmua-i Karha ve Nakisha Beste ve Sarkiyat'in (1890) disinda eserler daha fazla egitime yo6-
nelik yazilmaya baglanmistir.

XIX. Yuzyil Turkce Turk ve Bati mizigi teorisi eserlerinin yazildigi bir ytzyildir. Tark mizi-
gi icin egitime yonelik ilk defa Udi Ahmed Rifat, Samli kanuni Hasan Dede’nin derslerine yar-
dimci olmasi icin Miftdh-1 Nota'y (1874) yazmistir. Muzika-yi1 himayun kolagalarindan Huse-
yin Remzi’nin Bati miizigi teorisi hakkinda Usdl-i Nota (1875) adli miizik teorisi bilgileri veren
eseri de bu amaca yoneliktir. Ustelik bu eser Tiirkce'ye italyanca’dan giren miizik terimleri ye-
rine Fransizca’nin tercih edilmesini tavsiye etmektedir. Eseri de Fransiz mizik hocalarindan bi-
rinin eserinden yapilmis bir terctimedir.

Bu ilk Bati muizigi teori eserinden sonra bagkalari da yazilmistir. Bu eserlerde zaman zaman
Tark muzigi bilgileri ile karsilastirmalar yapilmistir. Muzika-y1 Himayun’un ilk hocasi Guatel-
li Pasa’nin 6grencisi Mehmed Emin’in Nota Muallimi (1302), Selim Efendi’nin Makamat ve
Usul ve Musiki-i Osmani (1303),21 Mehmed Kami’nin (Cemal?) Erae-i Nagamat (1304), Ma-
beyn-i hiimayunda miralay Rifat Bey’in Nota Kitabr (1305),22 Mustafa Safvet'in Solfej yahut
Nazariyat-1 Musiki (1306), Bahriye nezareti celilesi katiplerinden Edhem Efendi’nin giiftelerle
birlikte kisa muizik teorisi bilgiler verdigi Bergtizar-1 Edhem Yahut Ta’lim-i Musik7 (1890), Mu-
allim Kazim Bey’in Musiki: Sark Ve Garb Musikisinin Diyez Ve Bemolleri Hakkinda (1311), Is-
mail Hakki’'nin Mahzen-i Esrdr-1 Musiki yahud Teganniyat-1 Osmani (1313/1897), Mehmet Za-
ti Bey’in Kiitiiphdne-i Musikiden Nazariyat-r Musik? (1315) ve daha sonra yazdigi zeyl Ta’lim-i
Kiradt-1 Musiki (1316), Mehmed Cemil’in Mikemmel Ta’lim-i Musika (1900) adli eserleri tama-
men miuizik teorisi bilgileri veren egitime yonelik eserlerdir. Bu eserlerden yalniz Usul ve Nota,
Solfej, Mitkemmel Ta’lim-i Musikiadl eserler icinde Turk miizigine yer vermeyen tamamen Ba-
t mizigi teorisi tzerinedir. Nota Muallimi, Musiki ve Ta’lim-i Kiradt-1 Musiki adli eserler Bati
muzigi agirlikli olmakla birlikte Tirk miuzigi hakkinda bilgiler de vermektedirler.23 P. Kiltzani-
dis’in muzik teori bilgileri veren eseri ise Bati miizigi ile birlikte Ttrk muzigine genis yer veren
1881’de istanbul’da basilmis eserlerden biridir.24 Asagidaki listede bu konudaki bilgiler Behar
ve Pappas’in eserlerinden yararlanilmistir. Edhem Bey’in Bergtizar'i ve Ahmed Avni’'nin Hanen-
de (1899) adli eserlerinde miizik teorisi bilgilerinden ¢ok fazla gufteler yer almaktadir.

XIX. ylizyilda matbuat hayatinda gazetelerde yazilan makalelerle zaman zaman miuzik teori-
si bilgileri aktarilmaya ¢alisilmistir. Bir cok makalenin icinde dikkati ceken yazi ve yazarlara de-
ginmek gerekir. Mesela Nuri Seyda Bey’in (6. 1901), muzik konulu makaleleri gesitli gazete ve
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mecmualarda, mesela ikddm gazetesinde yayinlanmistir. Devrin musikisinaslari tarafindan go-
rusleri tartisiimistir.25 Sevket Gavsi Bey’in Peyam gazetesi Edebi Nisha’sinda yer alan “Edebi-
yat-1 Musiki” baslikli makaleleri zaman zaman mizik teorisi bilgilerine de girmektedir. Ali Ri-
fat'in (Cagatay), “Fenn-i Musiki Nazariyati” baslikli yazisi Bati muizik teorisini anlattigi bir kitap
kabul edilebilinecek kadar uzundur. Sultan 1l. Abdilhamid icin yazilan bu makaleler bir kitap
hazirhg gibi “Mukaddime”den sonra dersler halinde ancak alt bagliklar kullaniimadan yazil-
mistir. Dolayisi ile bazi makalelerde zaman zaman benzer konulara dontilmektedir. Birinci
dersden itibaren “musiki”nin 6nemi ve tarihi, ses ve cesitleri, nota isaretleri, koma, diyez, per-
deler ve nota yazisi, diigah, segah, cargah, min6r, major, usuller ve nota, makamlar, ahenk, ar-
moni gibi konular islenmistir (Baskisi: Malumat, sy. 1-7,9-10, 13, 14, 16, 20, 21, 23, 28, istan-
bul 11 Mayis 1311/1895. Makaleden tespit edilebilenler bunlar olup, aradaki bazi derslerle il-
gili sayilar ayrica arastirilmalidir).

XX. yuzyihin baslarinda Turk miizigi nazari bilgileri veren ilk eser Tanburi Cemil Bey’in Reh-
ber-i Musiki'si (1903. Hakan Cevher tarafindan yeni harflere gevrilmistir) iken Bati miizigi eser-
lerinde ise hizli bir artis vardir. Muallim Kazim (Uz), Mehmet Zati (Arca), Mehmet Cemil, Ah-
met Muhtar (Ataman) vdgr. tarafindan yazilan eserler gibi.

Anilmasi gereken Osmanli’nin son dénemi ile Cumhuriyetin ilk yillarinda Turk miizigi teori-
si yazilarinin sahibi Rauf Yekta’dir. Muizik teorisiyle 1890’1 yillarda ilgilenmeye baslamis olan
Rauf Yekta, “Musiki Nazariyati: Lisan-1 Elhan” adli Resimli Gazete'de yayinlanan (Resimli Ga-
zete, sy. 10-13, 15, 17, 19, 20, 28, Istanbul 1896) makaleleri miizik teorisiyle ilgili calismala-
rinin ilk Granleridir. Osmanli’da baglayan Bati miizigi, Turk mizigi tartismasinin Darllelhan gi-
bi mizik egitimi kurumlarina tasinmasi, konuyla ilgili birikimini kitap haline donustirmesine
sebep olmustur (Rauf Yekta, Tiirk Miizigi Nazariyati, istanbul 1343/1924. Yeniden tipkibasim
ve latinize sekli: Musikisinas, istanbul Bahar 1997, s. 9-32). Ancak onun fasikiiller halinde ya-
yinladigi bu eseri Dariilelhan’da Tiirk muzigi egitiminin kaldirilmasina yetmemis, yarim kalan
yayin ancak 1928 harf degisikliginden sonra tamamlanabilmistir. Avrupa’da da ilk Turk miizi-
kologlarindan bir sayilan Rauf Yekta’nin bu eseri daha sonraki Suphi Ezgi, H. S. Arel, M. S. Uz-
dilek gibi mizik teorisyenlerine kaynaklik teskil etmis ve standart bir Turk mizigi egitimi icin
24’14 Turk miizigi ses sistemi olusturulmustur. Daha sonra adina Arel- Ezgi- Uzdilek sistemi de-
nilmesi adet olan Tirk mizigi nazari bilgileri glinimuzde genel kabul gérmis ve egitimde stan-
dart kabul edilmistir. Tirk mizigi teorisi egitiminde goriilen bazi hata ve eksikliklere bagli ola-
rak sistem tartismalari, gelisen teknolojinin de yardimiyla yeniden irdelenmeye, arastiriimaya,
incelenmeye baslanmis, yeni teoriler tretilmistir. Erol Sayan, Nail Yavuzoglu'nun ve Ozan Yar-
man’in muzik teorisi 6nerileri gibi.

Muallim Kazim Bey’in Ta’lim-i Musiki veya Musiki Istilahlari26 adli eseri muizik terimlerini
aciklayan bu sahada yapilmis ilk sozliktir.27 XX. yuzyil baglarinda Osmanli harfleri ile yazil-
mis eserlerin yazarlari ve eserleri icinde Tuirk ve Bati miizigi teorisi hakkinda olanlar yer almis-
tir. Bunlar icinde yer alan eserlerden bazilari istanbul Konservatuvari icin yazilmistir. Bunlar-
dan Rauf Yekta’nin baslattigi ve daha sonra gelistirilen adina Arel- Ezgi- Uzdilek sistemi denil-
mesi adet olan Turk mizigi nazari bilgileri ginimizde genel kabul gormastr.

Yontem Sorunu: Turkce mizik teorisi eserleri XV. Yizyildan baglayarak XX. Yizyila kadar
uzayan bir zaman diliminde kaleme alinmisglardir. Bu nedenle bu eserlerin nasil incelenmesi,
hangi yontemle ele alinmasi gerektigi bir sorun olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Tiirkce mizik te-
orileri nasil calisilmalidir sorusunun aydinlatilmasi, iyi bir ¢alisma icin yontem onerisini gerek-
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tirmektedir. Hemen hemen her ¢alismada kaynak, arastirma, dipnot gibi terimlerin anlatildigi
arastirma tekniklerinin vazgecilmez esasi olan giriste konunun 6nemi, literatlir calismasi ve
elestirisi, calismada kullanilan yontem, ¢alismanin plani anlatilmalidir. Ancak bu teknik konu-
lar disinda akademik anlamda ele alinan muzik teorilerinin ti¢ yontemle incelendikleri goriil-
mektedir. Bunlara dordiincust olan “karsilastirma yontemi” ilave edilmelidir. Btiin yontemle-
ri bir tek calismada yapmak gereksiz ve zaman alicidir. Bu nedenle bu yontemlerden sadece
biri kullanilarak, zaman iginde ayni konu etrafinda farkli caligmalarda farkli yontemleri kullan-
ma yoluna gidilmelidir. Asagida kullanilan yontemler, yontemlerin yararlari, sakincalari veya
eksiklikleri, yontemleri ilk defa sunan érnekler tizerinde duralim:

1- Ceviri yontemi: Hemen hemen en eski yontemdir. Bir muzik teorisi eseri ele alinir, yaz-
masi aynen giniimiiz Turkgesine cevrilir. Bu tip calismanin temeli Turkoloji calismalarinda ya-
pilan edisyon kritik yontemidir. Bu nedenle en 6nemli prensibi transkripsiyon yapmak, kelime-
leri transkripsiyonla yazmak ve nishalar arasindaki farklardan ortaya saglikli ve tek bir metin
¢tkarmaktir. Bununla birlikte calismanin girisinde konunun 6nemi, ¢alismada kullanilan yon-
tem, plan disinda yazmanin fiziksel tanitimi, igerik tanitimi, bulundugu kittiphaneler, kag nis-
ha oldugu, her niishanin tarihlendirilmesi, nerelerde yazildiklari, niishalar arasinda bir soy aga-
ci ¢ikarilmasi, yazari hakkinda bilgilerin bulunmasi bu yontemin esaslarindandir. Bu tir yon-
temle ele alinan calismalar, genellikle “inceleme” veya “giris” eserin yazildigi konu hakkinda
bir tarihce, incelemede tutulan transkripsiyon yontemi, metin okurken ortaya ¢ikan problemler
ve buldugu ¢6ziim 6nerilerini sunmaktadir. Yazmanin tek ntisha veya sayica az ve bir-iki nis-
ha olmasi durumunda bu tiir yontemi uygulamak calismanin zayif olmasina neden olmakta ise
de yine de bilimsel bir asama olarak kabul edilmelidir. Turkoloji calismalarinda ana metin az
sayfadan olusuyorsa sozlik eklenmektedir. Mizikoloji metinlerinde de 6rnekleriyle hazirlanan
bir terimler sozligu eklenebilir. Edisyon kritik yontemi en az tgten fazla nushasi bulunan yaz-
malar icin onerilir. Yazmalar birbirini kaynak olarak kullanmis, birbirinden ayri, 6zgiin eserler
olmamalidir. Ctinki nishalarin tespit edilmesi, elde edilmesi, kelimelerin dogru okunmasi, nis-
halar arasi farklarin belirtilmesi, metnin dogrusunun tespit edilmesi 6nemlidir. Bu tiir yontem-
de “edisyon kritik yontemi kurallari” 6ne c¢ikar, yani yapilan ¢alismada bu kurallarin butinu-
nun uygulanmasi gerekir. Ortaya yazarin yazdigi sekliyle bir eser konmalidir. Amag ve sonug
ortaya saglikli bir metin ¢ikarip tespit yapmaktir. Bu yontemle ortaya konan calismada, yazma-
da yer alan bilgileri okuyucu net olarak gérememektedir. Ortaya ¢ikan kitap bastan sona dik-
katlice okunmak zorundadir. Konuyu c¢alisan kisi daha sonra diger yontemlerle calismasini tag-
landirmak zorundadir, aksi halde calismadan saglikli bir sekilde yararlanmak miumkin degildir,
glictur. Bu tlr calismalarda yazmanin “tipkibasimi” da yer alabilir. Ruhi Kalender’in Zeyn, Sad-
reddin Ozcimi’nin Hizir b. Abdullah, Nuri Uygun’un Kadizade ve Ubeydullah Sezikli’nin Kir-
sehri tezleri, E. Popescu-judetz’in Seydi’s Book’u bu yontemin kullaniimasina verilebilecek 6r-
neklerdir.

2- Aciklama yontemi: Bu yontemde 6nce yazmanin metni transkripsiyon ve edisyon kritik
yontemiyle ortaya konur (1), veya ortaya konmus olan metin metin giinimiiz Tirkgesine gevri-
lir, anlasiimasinda giicliik olan yerler ya dipnotlarla veya parantez i¢i yontemiyle aciklanir (2).
Bu yontemle hazirlanan calisma hem edisyon kritik, hem de aciklama ydntemlerinin ikisini bir-
den icerebilir. Orneklerde genellikle transkripsiyon yapilmistir. Béylece ortaya cikan calisma-
da, yazmadan ¢ikan iki ana metin igerir: 1. Esas metnin yeni harflere cevrilmis sekli. 2. Sade-
lestirilmis metin. Eskiden yapilan “serh” anlayisinin bir devamidir. Bu metotta amag ve sonug
ortaya saglikl bir metin ¢ikarip tespit yapmakla birlikte yazarin sundugu bilgileri, yine yazarin
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yazmadaki sunum sirasini degistirmeden giincel bilgilere uygun aciklamalarla yeniden yazmak-
tir. Nuri Uygun’un Kitabu’l-edvar; Fazli Aslan’in Serefiye calismalari aciklama yontemi kullani-
larak yapilmis calismalardir. E. Popescu-judetz’in ingilizce cevirisi verilen Seydi’s Book’unda
actklamalar dipnotlarda verilmistir. Yalgin Tura’nin Tedkik u Tahkik gevirinde ise sadece sade-
lestirme yontemi kullanilmustir. ilk defa 1976’da yayinlanan Yalcin Tura’nin Kantemiroglu ed-
varinda (Istanbul 2001) her iki yontem de kullanilmistir. Bu yayinda inceleme diyebilecegimiz
kisim (Kantemiroglu’nun hayati, Kitap ve igerigi, niishalari, metin ve Kantemiroglu notasini ce-
virirken kullanilan yontem, bestekarlar listesi), tipkibasim, transkripsiyonlu metin, cevirip sade-
lestirilmis kisim, dipnotlarla a¢iklamalar yer almaktadir. Bu yontemin sakincasi yazarin kendi
cagina gore uygun gordugi anlatim diizeninin aynen tekrarlanmasidir. Okuyucu bu yontemde
ortaya c¢ikan kitabi bastan sona dikkatlice okumak zorundadir. Ayni zamanda okuyucu, ne yaz-
mada yer alan bilgileri, ne de calismayi yapan kisinin ortaya ¢ikardigi bilgileri bu yontemle or-
taya konan galismada net olarak gérememektedir. Ayrica agiklamalarin dipnotlarda verilme-
siyle calismayi yapan kisinin cabalari, eserin orijinali karsisinda golgede kalmaktadir.

3- Bilgiyi siniflandirma yontemi: Ele alinan metnin transkripsiyon yontemi dikkate alinmak-
sizin cevirisi yapilir. Daha sonra metinde verilen bilgiler ilgili alana yararli olacak sekilde ve
modern ¢agin gerektirdigi tarzda siniflandirilir ve calismanin inceleme metni boylece ortaya ko-
nur. Ele alinan basliklardan bolimler yapilabilir. Gerekirse, metin gevirisi ayri bélim olarak ve-
ya ek olarak calisma icinde yer alir. Bu yéntemde esas olan bilgiyi siniflandirmaktir. Oncelikle
yazma hakkinda bilgiler ortaya konur: Eserin nushalari, fiziki 6zellikleri, bulundugu kittiphane-
ler, yazmalarin ve nishalarin tarihlendirilmesi ve yazmalarin soy agaci, yazarin kimligi gibi bil-
giler bir bolimde ele alinir. Daha sonra bir bagka boliimde eserde sunulan bilgiler modern an-
lamda bilime katkilari goz 6ntinde bulundurularak siniflandirmayla sunulur: Makamlar, perde-
ler, calgilar, kozmoloji, muzik felsefesi, muzik psikolojisi, miizik sosyolojisi gibi bagliklar altin-
da bilgiler sunulabilir. Bu yontemde ana metin, transkripsiyonla yeni harflere cevrilmesi, sade-
lestirilmesi, aciklanmasi gibi tekrar tekrar yer almaz. Bu yontemle ortaya ¢ikan calismada hem
yazmada yer alan bilgiler, hem de calismayi yapan kisinin ortaya ¢ikardigi sonug bilgileri oku-
yucu tarafindan net olarak gorilebilir. Ortaya ¢ikan kitap bastan sona dikkatlice okunmak zo-
runda degildir, okuyucu kendisini ilgilendiren kisimlari icindekiler kismindan bakip, ilgili yeri
okumasi yeterlidir. Bu tir calisma yontemi Recep Uslu’nun danismanliginda Demet Tekin’in
yuksek lisans tezinde ilk defa 2003’te uygulanmis olmakla birlikte Nilgiin Dogrus6z’tin Kirsehri
Edvari Cevirisi'nde (doktora, 2006) ve Recep Uslu'nun Hizir Aga (istanbul 2008) calismasinda
gelistirilmistir.

4- Karsilastirma Yontemi: Ayni ylizyil icinde veya ylzyil olarak birbirine yakin mizik teorile-
ri bilgilerini karsilastirma yontemi kullanilarak yapilan calismadir. Her ne kadar mustakil galis-
malar icinde 6zellikle agiklama veya bilgiyi siniflandirma yontemlerini kullananlar zaman za-
man karsilastirmalarda bulunuyorlarsa da burada kastedilen, iki mizik teorisi eserini birbiriyle
tamamiyla karsilastirma yonteminin uygulanmasiyla ortaya g¢ikacak calismalardir. Bu tir calis-
malarda amag ve sonug muzik teorisi gelisimine kimin ne kadar katkida bulundugunun ve mu-
zik teorisi gelisiminin tarihi sonuglarini tespit etmek olmalidir. Boylece miizik teorisi tarihinin
onemli isimleri ve tespitleri yapilabilir. Bu yontemin hazirlanigi bilgiyi simiflandirma seklinde ol-
malidir. Ayrica eserin yazildigi dénemin de iyi degerlendirilmesi gerekir. ilk bakista Tiirk miizi-
kolojisinde boyle bir ydntemin uygulandigi bir calisma yok gibi goziikiiyor. Nuri Ozcan’in yap-
tirdig1 bir calisma Hizir b. Abdullah’in eseri ile ilgili bir bashk tasiyorsa da tez ayni zamanda XV.
Yizyil nazariyatcilarinin makam bilgilerini de kargilastirmaktadir (Binnaz Basar Celik, Hizir b.
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Abdullah’in Kitabu’l-Edvarinda Makamlar, doktora tezi, 2001, MU SBE; N. Dogrustz’tin dokto-
ra calismasinda da oldugu gibi). Diger taraftan makamlar tizerine gelisimi ve degisimi inceleme-
ye calisan calismalarda da buna benzer kargilastirmalar yapilmis olmahdir (N. Oya Levendoglu
Yilmaz, Onuglinct Yizyildan Gintmize Kadar Varhgini Strdiiren Makamlar ve Degisim Ciz-
gileri, Doktora tezi, 2002, Gazi Univ. Fen Bilimleri Enstitiisii; Yavuz Daloglu’nun Hizir Aga ca-
lismasinda da makamlar bilgisi Abdtilbaki Nasir Dede’nin makam bilgisiyle karsilastirma yapil-
mistir). Fakat bu galismalar ayni donemde yazilmis iki eseri dogrudan ve biitiin yonleriyle karsi-
lastirma yontemiyle yapilmadigi icin tizerinde titizlikle durularak, yontem ayrica gelistirilmelidir.

5- Canlandirma yontemi: Herhangi bir muzik teorisinde 6nerilen ses sistemine uygun diizen-
le saz icrasina, yapimina yonelik icra, sahneleme, uygulama, yorumlama tirt calismalar icin
kullanilabilecek bir yontemdir. Calgi yapimcilarindan bazilarinin bu alanda ¢abalar sarfetmekte
olduklari gorilmektedir. Cenk, rebap, santur, yatugan gibi sazlarin canlandirilmasi ¢alismalari
gibi.

Metodoloji problemleri hakkinda diger pek ¢ok bilim (Tarih, Tiirkoloji gibi) alaninda yazilan
eserler vardir. Bu eserlerin problemleri ele alis ve ¢oztim o6nerilerini dikkate almak gerekir.
Ozellikle miizik alaninda yapilan calismalarin problemlerine ise cesitli yazilarda deginilmekte-
dir. Miizikoloji ve Kaynaklar (2006) ile Ruhperver (2008) yayinlarinda oldugu gibi.

Miizik Teorileri ve Kronoloji: Asagida Osmanli harflerinde yazilan Tiirkge Tirk ve Bati mi-
zik teorisi eserlerinin ylzyillara gore kronolojik bir listesi yer alacaktir. Bu eserlerden basili
olanlarin tam kiinyesi, yazmalarin bir kopyasinin bulundugu kitiiphane ve numarasi bu listede
yer almaktadir. Yazmalarin yazildiklari tarih kronolojide esas alinmistir. Bunlardan bazilari tize-
rinde yuksek lisans, doktora, sanatta yeterlik calismasi yapilmis bazilari tizerinde ise hentiz bir
calisma yapilmamistir.

Asagidaki listede gorilecegi tizere Dogu miuziginde ayri bir ekole sahip olan Tirkce miizik
teorileri tizerinde akademik calismalarda ¢cogunlukla metin okuma seklindeki edebiyat metodo-
lojisi kullanilmistir. Bu eserlerin muizikolojik bir metotla incelenmesinin farkina varilmis ve ilk
defa Recep Uslu’nun danismanliginda hazirlanan Demet Tekin’in yiksek lisans tezinde yeni bir
metot uygulanmig, miizik teorisinden beklenen bilgiler yeniden tasnif edilerek okuyucuya su-
nulmasi metoduyla hazirlanmistir. Bunu daha sonra Nilgtin Dogrusoz’tin Yusuf Kirsehri hakkin-
daki doktora tezi izlemistir. Mizik teorisi calismalarinda bu yontemle arastirma yapilmasi 6ne-
rilmektedir.

Buradaki 1928’de kesilen muzik teorisi eserlerinin devamini, yani 1928’den sonra yayinla-
nan muzik teorilerini ve degerlendirmelerini Yalgin Tura (Tirk Musikisinin Meseleleri) ve Onur
Akdogu’nun Miizigin mi Var (s. 188-200) adl eserlerinde bulabilirsiniz.

ONBESINCI YUZYIL ESERLERI

1- Sukrullah b. Ahmed Cemiskezeki, Risdle min ilmi’l- edvar (1410?), Bilinen tek niisha yaz-
masinin 6zel koleksiyonlardan elde edilen bir fotokopisi, Istanbul TDV islam Arastirmalari Ki-
tiphanesi’nde kayitlidir. Gozde Uludemir eserin metin cevirisiyle lisans tezi yapmistir (Dokuz
Eylul Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 1995). istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesinde
metin cevirisi ve dil incelemesi yapilmistir.

2- Bedr-i Dilsad Mahmud Sirvani, Muradndme (1427), Eser, yazarin Mahmud Sirvani ile ay-
ni kisi oldugunu iddia eden Adem Ceyhan tarafindan, mevcut tek niishasindan yeni harflere
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cevrilmis ve ayni adla basiimistir: (haz. Adem Ceyhan), I-Il, Ankara 1997 (“musiki” kismi: Il
722-755, metin gevirisi).

3- Hizir b. Abdullah, Edvér-i Musiki (1441), TSMK, Revan, nr. 1728, harekeli nesih, 131 vr.
(haz. M. Sadreddin Ozcimi, yiiksek lisans tezi, 1989, MU Sosyal Bilgiler Enstitiisii, metin cevi-
risi); Paris BN cod. Turc 150; Roma Vatikan turco 360; Binnaz Basar Celik, Hizir b. Abdullah’in
Kitabu’l-Edvarinda Makamlar, doktora tezi, 2001, MU SBE

4- Yusuf Kirsehri, Terceme-i Risale-i Edvar (1469, Hariri b. Mehmed cevirisi), Paris Bibliot-
heque Nationale, Or. Mss, Suppl. Turc nr. 1424 (Kirsehirli Nizameddin ibn Yusuf'un Riséle-i
Musiki Adli Eseri, haz. Ubeydullah Sezikli, yiiksek lisans tezi, 2000, MU Sosyal Bilimler Ensti-
tust, Paris, Corum, Ankara nushalari), ti¢ ntusha tzerinde edisyon kritik yontemle ¢eviri metin
cahismasidir; a.e., haz. Nilgiin Dogrusoz (doktora tezi, 2007), iTU Sosyal Bilimler Enstitiisii, me-
todolojik bilgiyi siniflandirma yontemiyle ele almistir.

5- Anonim, Kitab-1 Edvar (1476), Manchester John Rylands University Library, nr. Ryl. Tur-
kish Ms 148, ilk defa Oven Wright'in bibliyografyasinda “Manchester John Rylands Library,
Turkish nr. 22, 97 vr.” olarak verdigi yazma olup (Wright, Words..., 291) eserin az bir kismi
miizik teorisini ilgilendirmektedir. 1476 tarihli olup manzumdur.

6- Mehmed Ladiki, Zeynii’l- elhan fi ilmi’t- te’lif ve’l- evzan (1494), iU Ktp., TY, nr. 4380,
889/1484 tarihli. Yazar eserin bir de Arapcasini yazmistir. Ruhi Kalender, XV.yy.da Musiki Ku-
rami ve Zeynii’l- elhan, doktora tezi, 1982, Ankara Universitesi, s. 70-157, ceviri ve aciklama
yontemiyle; Necla Dalkiran, Zeynid'l- elhan’in Ankara Milli Kittiphane niishasini geviri yonte-
miyle bitirme 6devi yapmustir (izmir Dokuz Eylal Univ. 1983). istanbul Universitesi Ttrk Dili
ve Edebiyati bolimiinde dil bakimindan da incelenmistir: Ahmet Peksen, Ladikli Muhammed
Celebi ve Zeyni'l-elhan: Metin ve Sozliik (ytiksek lisans tezi, 2002), iU Sosyal Bilimler Enstitii-
s.

7- Kadizade Mehmed Tirevi, Risdle-i Musik? (14922), Képruli Ktp., Hafiz Ahmed Pasa, nr.
275/5, vr. 104b-119a (Kadizade Tirevi ve Musiki Risalesi, haz. Nuri Uygun, yiksek lisans,
1990, MU Sosyal Bilimler Enstitiisti, bes niishasinin edisyon kritik yéntemle metin cevirisi). Os-
manli Musiki Literattrl Tarihi’'nde 17. yy. eseri olarak gosterilmis olmasi yanhstir.

ONALTINCI YUZYIL ESERLERI:

1- Seydi, el-Matla’ fi beyani’l- edvar ve’l- makamat (1504), TSMK, Ill. Ahmed, nr. 3459, 39
vr. Eser ceviri metoduyla yuksek lisans yapilmistir (haz. Mithat Arisoy, yiksek lisans tezi, 1988,
MU Sosyal Bilimler Enstitisii, metin cevirisi). Seydi’nin bu eserini E. Popescu-judetz ingilizce
inceleme, Turkge'ye ceviri, tipkibasim yontemiyle yayilamistir (Seydi’s book on music a 15th
century Turkish discourse = Kitabu’s-Seydi fi’l-musiki, ed. Fuat Sezgin; cev. Ve inceleme Euge-
nia Popescu-Judetz; gbzden gecirme Eckhard Neubauer, Frankfurt : Institut fir Geschichte der
Arabisch-Islamischen Wissenschaften, 2004, XX, 276 s.).

2- Makami, Kitab-1 Edvar: [lm-i Edvar-1 Musiki, Yapi Kredi Kiiltiir ve Sanat Yayincilik Sermet
Cifter Ktp., nr. 1040, nesih, 41 vr. Yazar, Seydi’'nin eserini ve bilinmeyen bir baska eseri kay-
nak olarak kullanarak kaleme almistir. Tek niisha olup tamamlanamamis bir eserdir. ic kapa-
ginda Nayi Ali Dede’nin miihriiniin hemen altinda kirmizi miirekkeple “istishabehu Abdiilfakir
Es-Seyyid Mehmed Rehdi el-miiderris hiive haseni ibn el-Mafur Emin el-Konevi ibrahim Efen-
di” yazmaktadir. Demet Tekin tarafindan ilk defa uygulanan bir metodolojik yaklasimla ytiksek
lisans tezi yapilmistir (2003, ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii, metin cevirisi ve metodolojik ince-
leme. Tirk muzikoloji tarihinde bir nazariyat eserini metodolojik incelemenin ilk 6rnegidir).
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ONYEDINCI YUZYIL ESERLERI:

1- Mirzabey, Risale-i Musiki (1610?), Azerbaycan Bilimler Akademisi Enstitiisii Ktp., Yazmalar,
NA, nr. 232, 8 vr.. Gultekin Samili tarafindan ingilizce’ye cevrilmistir: Samili, “Mirzabey’s Treati-
se on Music”, Turkish Music Quarterly, V/ sy. 2-3, 1992, s. 3-13.

2- Anonim, Ruhperver: Kitdb-1 Edvar (XVII. Yuzyil ortasi), Leiden Bibliotheca Academiae
Lugduno-Batava, cod.Or., nr. 1175. Hakan Cevher tarafindan ilk defa tipkibasimla birlikte ce-
viri yéntemiyle yayinlanmustir (izmir 2004). XV. Yiizyil kaynaklarindan yararlanmis olmakla bir-
likte XVII. Yiizyil ortalarinda yazilmistir. Eser ayrica Streyya Agayeva ve Recep Uslu tarafin-
dan bilgiyi siniflandirma, geviri ve tipkibasim yontemleriyle yeniden incelenip ele alinmis (mu-
zikbilim.com, 2004), yeniden baskiya hazirlanmistir (istanbul 2008).

3- Anonim, Risale-i Musiki (1650), israil Yazmasi, Jewish National and University Library,
Yah. Ms. Ar., nr. 213, Cimlelerinde XVI. Yuzyilin izlerini tasimakla birlikte 1650 tarihinde ka-
leme alinmis oldugu, tzerinde tarihlendirilmistir.

4- Kantemiroglu, Kitdb-1 ilmu’l-musiki ala vechi’l- hurufat (1691), Tamami Yalcin Tura tara-
findan yeni harflere ve Bati notasina cevrilerek yayinlanmistir (I-11, istanbul Istanbul Yapi Kredi
Bank yay. 2001)

5- Anonim, Risdle-i Musik? (XVII. Yy.), Stleymaniye Ktp., Nafiz Pasa, nr. 1011/6, vr. 244a-
248b

6- Anonim, Risale der ilm-i Musiki (XVII. Yy.), Azerbaycan Bilimler Akademisi Enstitiisii Ktp.,
Yazmalar, nr. 251. Bu yazmadan Gultekin Samili bahsetmektedir: Samili, “Mirzabey’s Treatise
on Music”, Turkish Music Quarterly, V/ sy. 2-3, 1992, s. 13

ONSEKIZINCI YUZYIL ESERLERI

1- Kevseri, Mecmda-1 Musiki (1717). Nazariyat kisminin Kantemiroglu’nun eserinden aktar-
ma oldugu kabul edilir. Eserin tam bir yazmasi 6zel bir koleksiyondadir. Nazariyat kisminin bir
kag kopyasi oldugu sanilmaktadir.

2- Yusuf Cengi Mevlevi, Edvar-i Musiki (1724), Millet Kitiphanesinde nr. 712’de (veya 713)
oldugu soylenen bu eserin ele gegen fotokopisinden yapilan metin cevirisi yayinlanmistir: Re-
cep Uslu, “Yusuf Dede Cengi Mevlevi ve Yayinlanmamis Risale-i Edvari”, Tarih ve Diisiince,
sy. 5, istanbul 2002, s. 62-65, metin cevirisi.

3- Anonim, Fi ilmi’l- makaméat ve hiive’l- musika (1724), Sileymaniye Ktp., Serez, nr.
3872/2, nesih, vr. 34b-36a

4- Panayotis Halacoglu (6. 1740), “Arap-iran Miiziginin Kilise Miizigiyle Mukayesesi” konu-
lu eserini istanbul 1728’de yazmustir. Karamanlica’dir. Daha sonra miizik teorisi hakkinda eser
yazan Kirilos Marmarinos, Panayotis’in 6grencisidir.

5- Tanburi Kugtk Artin’in 1730 yillarinda Ermeni harfleriyle Tirkce yazdigi eserinde Turk
muizigi hakkinda bir hayli bilgi verir. Makam dizileri, sedler ve usulller verdigi bilgiler icinde-
dir. Bu eserin N. K. Tahmitzian’in nesri ve Rusca cevirisi (Kugtk Artin, Areveltsan..., trc. Tah-
mitzian, Erivan 1968), E. Popescue judetz tarafindan Turkce cevirisi basilmistir (Tanburi Kiictik
Artin, istanbul Pan yay. 2002).

6- Kirilos Marmarinos, “Dis Musikinin ibtidai Ogretmesi, Subeler, Makam Denilen Nim ve
Benzerleri Hakkinda ve Bunlari Ogrenmek isteyenler icin Mecmuasi” (17502). Karamanlica’'dir.
Halacoglu’nun 6grencisi olan Marmarinos, Kitab-1 Musiki olarak da anilan eserinde Turk mu-
zigi makamlarindan 76’sinin seyirlerini vermis ve kilise muzigi ile karsilastirmistir. Eserinde
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Tiirk miizigi ses sistemi hakkinda da bilgiler verir. Halacoglu ile Marmarinos’un eserleri ingiliz-
ce bir inceleme ve cevirileri ile birlikte yayinlanmistir (haz. A. Sirli-E. Popescu-judetz, istanbul:
Pan yay. 2000). Eserin 1750’lerde yazildigi tahmin edilmektedir.

7- Hizir Aga, Tefhimii’l- makamat fi tevlidi’n- nagamat (1765-1777?), TSMK, Hazine, nr.
1793, nesih yazi, 17 satir, 28 vr. (haz. Yavuz Daloglu, Dokuz Eylil Universitesi, lisans bitirme
tezi, 1985, Glzel Sanatlar Fakultesi Muzik Bilimleri); Stileymaniye Ktp., Hafid Efendi, nr. 291;
istanbul Atatiirk Kitapligi, Muallim Cevdet, nr. K.177 gibi cesitli yazmalari varsa da minyatiirlii
olan en eski niishasi TSMK niishasidir. Tanburu esas alan bir miizik teorisidir. Recep Uslu tara-
findan genis bir incelemeyle birlikte yayina hazirlanmistir: Hizir Aga ve Miizik Teorisi: Makams
according to Hizir Agha, Istanbul 2008, bilgiyi siniflandirma ve ceviri yontemiyle.

8- Anonim, Risdle-i Musiki (XVIII. Yy. dordiinct ceyregin baglari), Ankara Milli Ktp., nr.
131/4, talik, 10 sayfa. Nilgiin Dogrusoz eserin bulundugu mecmuadaki diger risalelerle birlik-
te incelemesini yapmistir (sanatta yeterlik calismasi, 1997, iTU Sosyal Bilimler Enstitiisii).

9- Dervis Mehmed Emin, Der Beyan-i Kavaid-i Nagme-i Perde-i Tanbur (17702), ilk defa A.
Krafft tarafindan Risdle-i Fenn-i Musiki adiyla anilmaktadir: Wien Staatsarchiv, Ms. nr. 389; An-
kara Milli Ktp., nr. 131/3. Nilgtin Dogrus6z, Ankara niishasini sanatta yeterlik calismasi (1997,
ITU Sosyal Bilimler Enstitiisti) yapmistir. Bu calismadan haberi olmadigi anlasilan M. Bardakc!,
bir degerlendirmeyle birlikte Viyana ve Ankara niishasini ayri ayri yayinlamistir: Murat Bardak-
¢, “Dervis es-Seyyid Mehmed Emin’in Tanbur Perdeleri Risalesi”, Musikisinas, sy. 4, 2000, s.
6-39, degerlendirme ve metin cevirisi.

10- Anonim, Terceme-i Risdle-i Edvar (1770?), Hariri b. Mehmed'in Terceme-i Risale-i Ed-
var li-Kirsehri adli eserinden yararlanilarak bazi makamlar ilave yapilarak olusturulmus farkh
bir edvardir: Ankara Milli Ktp., nr. 131/1, Ankara niishasi Nilgiin Dogrusoz tarafindan sanatta
yeterlik calismasi yapilmistir (iTU Sosyal Bilimler Enstitiisti, 1997).

11- Halil Efendi, Risale-i Musiki (1789), istanbul Belediyesi Atatiirk Kitaphigi, Osman Ergin,
nr. 267/5, rika, Tiirkce, vr. 71b- 82b, istinsah tarihi 15 rebitilevvel 1204/1789. Edvar-i ilm-i Mu-
siki adiyla da anilir (Osmanli Musiki Literatiiri, s. 297). Metin cevirisi iyi bir degerlendirme ile
birlikte yayinlanmistir: Recep Uslu, Journal of Turkish Studies, Harvard 2003, metin cevirisi.

12- Abdilbaki Nasir Dede, Tedkik u Tahkik (1794). Turk muziginin 6nemli nazariyat eser-
lerinden biri olarak degerlendirilir. Ney calgisina gére makamlari anlatir. Usuller icin de ayri
bir bolumu vardir. Mizik tarihi donemlerini nazariyat eserlerini yazanlara gére gruplandirmis,
makamlari icat edenleri belirtmistir. Kendi ve Ill. Selim’in icat ettigi makamlardan da s6z eder.
Eserin Yalcin Tura tarafindan sadelestirilerek metin gevirisi yayinlanmistir: Nasir Abdiilbaki De-
de: inceleme ve Gercedi Arastirma (sad. cev. Yalcin Tura), Istanbul 1997.

ONDOKUZUNCU YUZYIL ESERLERI

1- Anonim, Risdle-i Musiki: Tesrih-i Makamat-1 Musiki ve Zikr-i Edvar-1 Kadim (1801),
TSMK, Emanet Hazinesi, nr. 2069/1, vr. 1-23a, h. 1216 tarihli Ahmed izzet eliyle.

2- Anonim, Edvar-1 fim-i Musiki (1806), iU Ktp., TY, nr. 1856/2, 91 vr.

3- Mehmed Hafid Efendi, Galatat icinde “Musiki” (1806) kismi. Recep Uslu, Mehmed Hafid
Efendi ve Musiki, istanbul 2001 icinde yayinlanmustir. Bir cok yazmasi ve baskisi bulunan, ki-
saca Galatat olarak bilinen, uzun adiyla Ed-Diirerii’l-mtintehabati’L-mensure fi galatati’l-mes-
hure adl kitabin gesitli yazmalari yaninda Konya Koyunoglu Ktp., nr. 12759/59, vr. 206b-
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215a’da sadece miizik kisminin bir niishasi da vardir (Osmanli Musiki Literatiiri, s. 328). ilk ba-
silan Turk mizigi nazariyat eseridir.

4- Apostolos Konstas (1790-1840), Kitab-1 Nazariyat-1 Musiki: Theorikon tis Musikis, istan-
bul 1820. Eski kilise muiziginin yeni sisteme gore anlatimiyla birlikte Ttirk muzigi hakkinda bil-
giler veren Karamanlica bir kitaptir. 1800 yilindan sonra kilise miziginin yaziminda degisiklik-
ler yapilmasi fikri gittikce yayginlasmis, reform yapma yanlilarina karsi olan Apostolos Konstas
ise bu kitabini yazmistir. Buna ragmen kilise 1824'te yeni bir yazim tarzi benimseyerek miizik-
te yeni yazim reformu yapmistir. Apostolos Konstas’in bu eseri tizerinde Thomas Apostopulos
(1980) ve Miltiadis Pappas doktora tezi (Apostolos Konstas’in Nazariyat Kitabi, 2007, ITU Sos-
yal Bilimler Ens.) hazirlamstir.

5- Konstantinos Vizandios (1779- 1862)- Stefanos Domestikos (6. 1864), Ermineia tin exote-
rikis mousikis, istanbul 1843. Eser tamamen Rumcadir. Rum patrikhanesi sagtaraf koro sefi (pro-
topsaltis) olan Konstantinos Vizandios ve 6grencisi Stefanos bu eserde Marmarinos’un eserin-
den buytk oranda yararlanmistir. Eksoteriki Musikinin Anlatimi: Dindisi musikinin Anlatimi an-
lamina gelen eser, tamamen Rumca olmasina ragmen basinda yer alan miizik teorisi (edvar) bo-
[Gma Tark mazigi makamlarini 6gretmek amaciyla yazilmistir. Kullanilan nota sistemi “1824’te
kabul edilen yeni kilise miizik yazimi” sistemidir.

6- Hasim Bey (6. 1868), Mecmda-i Karha ve Nakisha ve Sarkiyat, istanbul 1269/1852, 374
s.; 2. bs. 1280/1864, 512 s. Basinda edvar kismi olan genis bir giifte mecmuasidir. Edvar kismi
Mehmet Unal tarafindan bitirme 6devi yapilmistir (IiTU TMDK, 1998). Onur Akdogu hem per-
delerle ilgili kitabinda hem de, Miizigin mi Var’ da (izmir 2005, s. 106-111) perdelerini acikla-
maktadir.

7- Mousikon Apanthisma, istanbul 1856; 2. bs. 1872. Karamanlica’dir. Kaynak olarak kul-
landigi Hasim Bey mecmuasi gibi basinda bir edvar bolimi vardir. Hemen hemen birbirine
benzer.

8- Anonim, Risdle-i KanGn-i Ferahniimdn (1860?), Millet Ktp., Ali Emiri, musiki, nr. 117. Ka-
nunu esas alan bir muzik teorisidir.

9- Bolahenk Mehmed Nuri Bey, Mecmia-i Kirha ve Nakishd Beste Ve Sarkiyat, istanbul
1290/1873

10- Hasan Dede Kanuni- Ahmed Rifat, Miftdh-1 Nota, istanbul 1291/1874, 30 s. Bati miizi-
gini bilen Ahmet Rifat'in eserin yazimina yardim ettigi mukaddimede belirtilmektedir. Sonun-
da “bulbul” adli bir eserin notasi vardir.

10- Hiiseyin Remzi Bey (Evliya), Usdl-i Nota, istanbul 1292/1875, 22 s. Bati miizigiyle ilgi-
lidir. Ozellikle notay! anlatan eser iizerinde bitirme calismasi yapilmis ve yeni harflere aktaril-
mistir: Glrkan Kog, Hiseyin Remzi Bey’in Us(l-i Nota Adli Eserinin Cevriyazimi (bitirme calis-
masi, 2004), ITU TMDK, metin calismasi.

11- Panayotis Kilcanidis (1820-1890), Yunan Miiziginin Ogretim Metodu, istanbul Persem-
bepazari cad. no. 3, 1881’de basilmistir. Karamanlica’dir. istanbul Rumlarinin kullandigi mii-
zigi anlatir, Tirk mizigi terimlerini kullanmaktadir.

12- Mir Muhsin Nevvab (1833-1918), Vuzuhu’l-erkam (yazimi 1301/1884), Baku Orucov
Kardesler matb. 1913, 32 s.; a.e. (Serh ve Rusca Ozet ceviri: Zemfira Seferova), Baku EIm nes-
riyatl, 1989. M. R. Gazimihal’in ilk defa bahsettigi bu eserin son baskisi tizerine Oguzhan Ku-
soglu bir bitirme 6devi yapmistir (iTU TMDK, 2004).

57




58

folklor/edebiyat, cilt: 15, Sayi: 58

13- Mehmed Emin, Nota Muallimi, istanbul Zartaryan matb. 1302/1884-5, 70 s.

14- Selim Efendi, Makamat ve Usul ve Musiki-i Osmani, istanbul 1303/1885.28

15- Mehmed Kami, frde-i Nagamat, Istanbul 1304/1886, 32 s. Hiiseyin Giin tarafindan An-
kara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dini miizik bitirme 6devi olarak yeni harflere cevrilmistir.

16- Rifat Bey, Nota Kitabi, istanbul 1305/1887.29

17- Mustafa Safvet (Atabinen), Solfej yahut Nazariyat-1 Musiki, istanbul: Mahmud Bey matb.,
1306/1888, 120 s. Bati miizigi tzerinedir.

18- Edhem Efendi, Bergiizar-1 Edhem Yahut Ta’lim-i Musiki, istanbul: Bahriye matb.,
1307/1890, 192 s.

19- Kazim Bey (Uz), Muallim, Musiki: Sark Ve Garb Musikisinin Diyez Ve Bemolleri Hak-
kinda, istanbul 1311/1893, 14 s. Bati muzigi tizerinedir. Kazim Bey daha sonra ibtidai Nota
Dersleri ve Musiki Nazariyati adli eserleri de yazmustir. ilk miizik sézliigiiniin de yazaridir.

20- Mehmet Zati (Arca), Kiitiiphdne-i Musikiden Nazariyat-i Musiki, istanbul 1315/1897, iki
cilt bir arada 138 s. Muzika-i Humayun binbasisi oldugu anlasilan yazarin ayni yil Borozan ve
Trompet Muallimi adini tasiyan bir eser yazdigi da anlasiimaktadir (istanbul Universitesi Ktp.,
TY, nr. 4539, 22 vr.).

21- Ahmed Avni (Konuk), Hanende: Miintehab Ve Miikemmel Sarki Mecmuasi, istanbul
1318/1899, 719+39 s. Nazariyat kismi bas tarafindadir. Eser nemli bir giifte mecmuasidir. Na-
zariyat sisteminde egitim aldigi geleneksel ekolu temsil ettigi kabul edilir. Mustafa Dogan Dik-
men (1994, iTU TMDK), Ceylan Toz (ITU TMDK, 1999), Beyhan Toz (ITU TMDK, 2000) tara-
findan tzerinde calismalar yapilmistir. Nazariyat kisminin cevirisi M. Dogan Dikmen’in calis-
masinda yer almaktadir. Guftelerinden giinimize ulasan notalarinin tespiti i¢in bk. Sami Du-
ral, Hanende’nin Fihristi ve TRT Nota Arsivi lle Karsilastiriimasi, bitirme, 2008, iITU TMDK

22- Mehmed Cemil, Miikemmel Ta’lim-i Musika, istanbul, ts. (19002), 201 s. Bati miizigi sis-
temini anlatir.

YIRMINCI YUZYIL BASLARI (1928'E KADAR)
1- Hafiz Mehmed, Ud Muallimi, istanbul 1318/1902, 56 s. ilk ud metodu olarak tanimlanan
eseri Onur Akdogu tanitmistir (Mdzigin mi Var, s. 33-41).

2- Cemil Bey (Tel, Tanburi), Rehber-i Musiki, istanbul 1321/1903, 146 s.; 2. bs. Istanbul Ev-
kaf matb. 1341, 79 s. M. Hakan Cevher tarafindan eser tizerinde yiiksek lisans tezi yapilmis ve
bu calisma basiimistir: M. Hakan Cevher, Tanburi Cemil Bey ve Rehber-i Masiki (yiiksek lisans
tezi, 1992), Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 149 s.

3- Ali Salahaddin, Muhtasar Risale-i Musiki, kisim 1-2,1.cliz, ist. 1325/1909, 47 s.

4- Omer Vasfi, Makamat ve usulat-1 miizik, istanbul 1325/1909, 42 vr.

5- Ali Salahi Bey, Hocasiz Ud Ogrenmek Usulii, istanbul 1326/1910, Eserde hocasi ismail
Hakki Bey’in etkisi goriiltir. Ayni yil Risale-i Musikiden Notanin Talim ev Kiraati (istanbul
1326/1910, 40 s.) adli eserini, daha sonra flaveli Ud Muallimi'sini (istanbul 1340/1922) yayin-
lamistir.

6- Mehmed Zati (Arca. 6. 1951), Tedrisat-1 Musiki 1, istanbul 1326/1910, 40 s.; 2. baski
1330/1914, 40 s.; 3. baski 1336/1920, 32 s.; 4. baski istanbul 1926, 32 s.

7- Abdurrahman Cami, Terceme-i Risale-i Musiki, cev. Rauf Yekta, istanbul 1328/1912.
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Eserin yazari XV. Yuzyilda yasamistir ve eserini Farsca yazmistir. Muizik teorisi tarihinin erken
donem kaynaklarindan biri olan bu eseri Rauf Yekta Turkge'ye kazandirmaya calismis fakat
tamamlayamamistir. Yayinlayabildigi kisimlar Gizerine bir yiksek lisans tezi yapilmistir: Kenan
Verdemir, Camiye Ait Risale-i Musikinin Rauf Yekta Bey Tarafindan Cevirisi (yiksek lisans tezi,
1998), iTU Sosyal Bilimler Enstitiisii

8- Mehmed Sahib Bey, Mebadi-i Musiki, istanbul: Mizaniil-hukuk matb., 1326/1910, 35+13
s. Mehmed Sahib Bey, Medhal-i Musiki, izmir: Ahenk matb., 48 s. Toplam 35 ders icerir; 2. bs.
1330/1914, 48 s.

9- Abdiilkadir Bey (Tore), Usul-i Talim-i Keman, istanbul 1329/1914, 88+8 s. Bati ve Dogu
muzigi tekniklerine gére keman egitimini ele aldigini belirtir. Eser 1327/1911 de yazilmistir.

10- Mehmed Sahib Bey, Telhis-i Musiki, istanbul: A. Asadoryan Matb., 1330/1914, 61 s.; A.
Asadoryan Matb., 1332/1914, 60 s. Telhis, yazarin daha énce yayinladigi Mebad-i Musiki ad-
Ii eseri kolaylastirmak icin yeniden ele alinmis olup toplam 38 ders icerir.

11- Kazim Bey (Uz), Muallim, ibtidai Nota Dersleri, istanbul 1332/1914, 64 s.; 2. baski Is-
tanbul 1333/1917; 3. basim istanbul 1334/1918, 64 s. Eser ibtidaiye, riisdiye, idadiye ve sul-
tani siniflarinda maizik egitimi icin hazirlanmistir. Bati maizigi agirhkli olup Turk mazigi terim-
leri ile usullerinden de s6z edilir.

12- Ismail Hakki, Muallim, Solfej yahut Nota Dersleri, Usulat, Solfej, Makamat ve llaveli
Nota Dersleri, istanbul 1335/1919; istanbul 1341

13- Sami Bey, Udi, Ahenk, istanbul: Kasbar matb., 1337/1921, 48 s.

CUMHURIYET DONEMINDE OSMANLICA YAYINLANMIS ESERLER

Bu boliimde anilanlara ilave olarak yukarida adlari gecen ismail Hakki Bey’in Solfej yahut
Nota Dersleri (2. baski istanbul 1341/1925); Tanburi Cemil, Rehber-i Musiki (istanbul
1341/1925); Mehmed Zati (Arca. 6. 1951), Tedrisdt-1 Musiki I (4. baski istanbul 1926, 32 s.)
eserlerin basimlari Cumhuriyetin ilanindan sonra tekrarlanmis olduklari unutulmamahdir.

14- Kazim Bey (Uz), Muallim, Musiki Nazariyat:, ist. 1339/1923, 48 s. Bati miizigi nazariy-
atidir.

15- Mehmed Zeki- Veli Kanik, Nazariyat-1 Musiki, istanbul 1341/1924; Ahmed ihsan ve
Surekasi, 1926

16- Osman Zeki Bey (Ungor), Teganni Dersleri: Cocuklara ve Genclere, Istanbul: Matbaa-i
Ahmed ihsan, 1341/1924, 38+94 s.; ist. 1342/1925, 88 s.

17- Korsakoff N. Rimsky, Nazari ve Ameli Armoni (cev. Ahmed Muhtar Ataman), istanbul
1926, 107+24 s.

18- Ismail Hakki, Muallim, Musiki Tekamiil Dersleri ikinci kitap, istanbul 1926, 50 s. Ner-
min Kaygusuz tarafindan yeni harflerle metin cevirisi ve incelemesi yayinlanmistir (IiTU Vakfi
yay. 2006).

19- Mehmed Ali Feridun, ilk Musik? Kitabi, istanbul: Sirket-i Miirettibiye matb, 1926-27, 64 s.
20- Mehmed Zati (Arca), Ta’lim-i Kiradt-1 Musiki 11, istanbul 1927, 80 s.
21- Halil Bedi (Yonetken), ilk Mektepler icin Ginanin Usul-i Tedrisi, istanbul 1927, 57 s.

22- Musa Siireyya Bey (ilbey), Musiki Kitabi, istanbul 1927, 156 s. Eserin yeni harflere cev-
rimi bitirme calismasi yapilmistir (haz. Dilek Han, ITU TMDK, 2001).
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23- Ahmed Mubhtar Bey (Ataman), Mektepliler icin Sen Sarkilar, istanbul 1928, 33 s.; Ah-
med Muhtar Bey (Ataman), Musiki Alfabesi, istanbul 1928

24- Muhiddin Sadik Bey (1900-1982), Musiki Nazariyati, istanbul: Aksam matb., 1928,
82+5 s.

25- Rauf Yekta, Tiirk Musikisi Nazariyati, Istanbul: Mahmut Bey Matbaasi, 1343/1924-28,
152 s. Yazar eserine ayrica “Risale-i Gaybiye” adini verdigini belirtmektedir. Kitabin sayfa
145’den sonrasinin yeni harflerle olmasi eserin 1924’den itibaren fasikiller halinde yayinlan-
digini, 1928’de harf degisikliginden sonra tamamlandigini gosterir. Dariilelhan hocalarindan
biri idi. Eserinde 24’li ses sistemi tizerine Turk miizigi ses sistemini oturtmaya calismis, fakat
cesitli nedenlerle goriisleri devam ettirilmemistir. Eser énce ITU TMDK’da (Yesim Caglayan,
1994) daha sonra Ankara ilahiyat Fakiiltesi’'nde (Turhan Dag, 1998, lisans tezi), yeni harflere
cevrilmis daha sonra Musikisinas (sy. 7-9, 2005-2007) dergisinde Goniil Pacaci tarafindan yeni
harflere cevirilerek yayilanmistir. Onur Akdogu, Rauf Yekta’nin daha sonraki teorisyenlerden
ayrildigi noktalari belirtmistir (Miizigin mi Var, izmir 2005, s. 190-191).

Dipnotlar

1 Tiirkler, Ankara: Yeni Tirkiye yay. 2002, Xll, s. 443-448'de basildiktan sonra ilaveli ve yeniden diizen-
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2 Tiirk miiziginde donemler anlayislarini ITU TMDK Miizik Teorisi Tarihcisi Doc. Dr. Nilgiin Dogruséz
danismanliginda H. Dilek Ozkan (Tiirk Miizigi Tarihinde Donemler, yiiksek lisans tezi, 2006, iTU SBE)
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Harizmi ve Eserindeki Musiki Bilgileri”, Musiki Mecmuasi, sy. 471, 2001, s. 64-67

5 XIII-XV. asir arasinda Anadolu’da yazilmis eserlerin bir listesi icin bk. i. Hakki Uzuncarsili, Anadolu Bey-
likleri ve Akkoyunlu- Karakoyunlu Devletleri, Ankara 1969, s. 259-262

6 Gonul Alpay, “Sazlar Miinazarasi”, Arastirma, sy. 10, 1972, s. 99-132; ayni yazar, “Cengname’de musi-
ki terimleri”, Arastirma, sy. 10, 1972, s. 83-97

7 Demet Tekin, Yavuz Sultan Selim’e Yazilan Bir Kitab-i Edvar, yiiksek lisans tezi, 2003, ITU SBE

8 Avni Akkog, “lll. Sultan Ahmed’in Saz Takimi”, Musiki Mecmuasi, sy. 19 (227), 1967, s. 9-10

9 TSMK, Revan, nr. 1793; Karatay, Topkapi Sarayr Miizesi Kiitiphanesi Tirkce Eserler, I, 633

10 Recep Uslu, Hizir Aga ve Miizik Teorisi, istanbul 2008, s. 39, 41

11 Yapi Kredi Kiltir Sanat Yayincilik Sermet Cifter Ktp, nr. 1088, 27 vr. Nesih.

12 Hasan Giilseni, Ziibde-i Makale-i [Im-i Musiki (1734), Millet Ktp., Ali Emiri, Manzum, nr. 736, vr. 281-
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—-13;Y/216-14;Y /217 - 15; Y / 306. Ralf M. Jager tarafindan bu eserlerin icinde bulunan besteleri
de listeleyen bir katalok yaymlanmustir.

21 Mizanci Murad, Devr-i Hamid Asari, 83

22 Mizanci Murad, Devr-i Hamid Asari, 83
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larindan: Karamanlica Yayinlar”, Miiteferrika (Dergisi), I, 1994, s. 39 yeniden basim Behar, Musikiden
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ciimesi ibrahim Dakuki tarafindan yapilmistir: E. Kazim, el-Istilahatul-musikiyye (cev. ibrahim ed-
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29 Mizanci Murad, Devr-i Hamid Asari, 83

OZET

Turkce miuzik teorisi eserleri XV. Yiizyildan baslayarak XX. Ylzyila kadar uzayan bir zaman
diliminde kaleme alinmiglardir. Bu nedenle bu eserlerin nasil incelenmesi, hangi yontemle ele
alinmasi gerektigi bir sorun olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Tirkce miuzik teorileri nasil
cahisilmahdir sorusunun aydinlatilmasi, iyi bir calisma icin yontem onerisini gerektirmektedir.
Hemen hemen her calismada kaynak, arastirma, dipnot gibi terimlerin anlatildigi arastirma
tekniklerinin vazgecilmez esasi olan giriste konunun 6nemi, literatiir calismasi ve elestirisi,
calismada kullanilan yontem, ¢calismanin plani anlatilmalidir. Ancak bu teknik konular disinda
akademik anlamda ele alinan muzik teorilerinin ti¢ yontemle incelendikleri gorilmektedir.
Bunlar: transkripsiyon, ceviri ve edisyon kritik. Bunlara dordiincisu olan "bilgiyi sistemlestirme"
ve besincisi olan "karsilastirma yontemi" ilave edilmelidir. Bitin yontemleri bir tek calismada
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yapmak gereksiz ve zaman alicidir. Bu nedenle bu yontemlerden sadece biri kullanilarak,
zaman iginde ayni konu etrafinda farkli calismalarda farkli yontemleri kullanma yoluna
gidilmelidir. Turk muzigi teorisi tarihini dogru sekilde yazmak, ancak ayni konunun farkli
metotlarla incelenmesiyle miimkin olabilir.

Abstract

HOW WRITE POSSIBLE WHICH METHODS ABOUT
TURKIC MUSIC MANUSCRIPTS?

Many books about Turkic music theory had written since XV. Century to XX.
Century by many music theorizers. In XX. Century, some thesis had made generally
some methods on based to translate. Those methods are that 1. to translate modern
alphabet of Turkish from Ottoman Turkish in manuscripts; 2. to translate with tran-
script method; 3. to translate with edition critic method. All method is only one
method. This paper shows that these are a few new methods also. 1. to write opin-
ions, suggestions and ideas of a theoretician with systematic knowledge method; 2. to
compare method with one another ideas of two music theoreticians or books. In
Turkey many theses used only translate method in masters and doctorates theses. In
this paper aims that it must used new methods in academic theses.
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Onyedi’den Yirmidort'e:
Baglama Ailesi Calgilar ve
Geleneksel Perde Sistemi

Okan Murat Oztirk*

aglama ailesi calgilari Anadolu yerel muizik kilttrt bakimindan énemli

kilan baglica 6zelliklerden biri sahip oldugu perde sistemidir. Ginimiiz

uygulamalari, baglama perdelerinin diizenlenis ve seslendirilisinde, se-
kizlide geleneksel olarak 17 aralik bulunduran c¢eyrek ton esasli ve bir anlamda da esit
aralikli bir sisteme dogru yonelim gostermektedir. Muzik sektort icinde hemen her tir
muizik tretiminde baglama kullaniminin giderek yayginlasmasi ve ¢cogu kez Bati ton sis-
temine uygun bir altyapi tizerinde gerceklestirilmek zorunda kalinan icralar nedeniyle
glinimz icracilari, tanpere sisteme uygun sekilde tretilmis akort cihazlari (tuner) kullan-
maya ve bu cihazlara gore de calgilan tizerindeki perdeleri ayarlamayi benimsemis du-
rumdadirlar. Aslinda bu durum, giinimtiz kosullarinda tanbur gibi diger diger perdeli
calgilar agisindan da bir farkhlik gostermemektedir. Yaygin bir tutum olarak, ¢algi yapim-
cilari ve icracilar, geleneksel calgilar tizerindeki perdeleri artik buytk bir siklikla, tanpe-
re sisteme gore uretilmis akort cihazlariyla ayarlamaktadirlar.

Bu bildiri, bugtine dek 6zellikle Yalcin Tura ve Cihat Can gibi, Tirk musikisinin per-
de sistematigine yonelik temel arastirma ve tartismalara yon vermis isimlerin ¢alismala-
rindan hareketle, baglamalardaki perde yapisi ve dolayisiyla ses sistemi konusuna, giini-
mizde buyik bir ivme kazanmis olan bu egilimler agisindan yaklasarak katki yapmak
amacindadir. Bildiri kapsaminda, baglamalardaki ses sistemini olusturan ve sekizlide 18
perde bulunduran araliklarin niteligi ve bunlarin siralanis mantigi, ud-tanbur-baglama gi-

*Ogretim Gorevlisi, Ondokuz Mayis Universitesi Devlet Konservatuvari
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bi geleneksel ses sisteminin aynasi durumunda olan galgilar Gizerinden tartisilacaktir. Ttirk mu-
zigi cevrelerinde yaygin bir tartisma konusu olan 17 ve 24 aralikli sistemler ve bunlarin birbir-
leriyle olan iliskileri konusuna da, yine baglama perdelerinden hareketle, farkli bir aciklama
getirilmeye calisilacaktir.

Tura (1988) ve Can (1994, 2001) baglama perdelerinin IX. Yy.da Farabi tarafindan agiklanan
Horasan Tanburu’ndaki ve XIII. Yy.da Safiytiddin Sistemi’ndeki perdelerle, dizilim ve tel boltn-
mesi bakimindan tasidigi benzerliklere kapsamli sekilde deginmislerdir. Bu bildiride daha 6n-
ce dile getirilen bu benzerliklere, 6zellikle dortli (tetrakord) kavrami ve uygulamasi agisindan
yaklasilarak baglama perdelerinin yapisi analiz edilmeye galisilacaktir. Bu anlamda dortlt ara-
liklarin, perde yapisinin olusum, gelisim ve kullaniminda oynadig islevsel rol tGzerinde durul-
masi gerekmektedir. Clinkt dortlt araliklar, sekizlinin olusumunda oynadiklari dogurucu rol
geregi, bir anlamda ses sisteminin de temeli durumundadir. Bagka bir ifadeyle dortli anlagiima-
dan sekizliyi, dolayisiyla da ses sistemini anlamak mumkin degildir. Bu noktadan hareketle
farkl baglamalarda perde sayisindaki cesitli degisimlerin (azalma veya artma), belirli perdele-
rin konum itibariyla biraz daha tiz veya pest sekilde kullanilmasinin bir “kuralsizlik” veya be-
lirli bir sisteme bagh bulunmayisa isaret edip etmeyecegi sorusu tizerinde durulacaktir. Eger
baglamalarin sahip oldugu perde siralanisi ve tel bolinmeleri, Horasan Tanburu veya Safiytd-
din Sistemi gibi belirli bir sisteme baglilik gosteriyorsa, bu sistemin yapisi ve 6zelligi nedir?

Geleneksel mizigin ses sistemini anlamak konusunda bu ve benzeri sorulara verilebilecek
yanitlar icin basvurulabilecek iki temel kaynak alan s6z konusudur. Bunlardan birincisi “s6zli
gelenek” alanidir. Bu alan; Anadolu’nun farkli bolgelerinde gelenek-gorenek yoluyla tretilip
aktarilan, yaziya dayanmayan, daha cok pratik diizeye 6zgi tercih ve uygulamalari icerir. Di-
ger kaynak alan ise tarihsel anlamda, miizige dogrudan veya dolayli olarak yaklasan ve muzi-
gin pek cok alaniyla oldugu kadar ses sistemine iliskin de bircok bilgi derlenmesine ve karsilas-
tirma yapilabilmesine olanak saglayan “yazili kilttir” kaynaklaridir. Ancak yaziyla aktarilan bil-
giler dogalarinda, eszamanli ve belki daha uzmanlagmis nitelikte, farkh bir s6zli gelenegi ba-
rindirmaktadirlar. Sézgelimi Safiyiddin’in Serefiyye’sinde yer alan bilgilerle, bu bilgilerin usta-
cirak iligkisi icinde kusaktan kusaga cogu kez sozlii olarak aktarilanlari arasinda, temel kaynak-
la celisen ve sozlu kalturtin dinamikleri icinde sekillenen bir “degisim” olacagi unutulmamali-
dir. Hatta bu ikisinin geleneksel kiltir icinde cogu kez belirli bir eszamanhlik icinde, birlikte
var olacaklari g6z oniinde bulundurulmasi gereken onemli bir etkendir. Serefiyye’yi dogrudan
okuyup bilgi edinmek bir yol ve yontem olarak varken (belirtilen kaynaga dogrudan ulasabil-
menin, matbaanin olmadigi bir doneme 6zgi sinirliliklar da akilda tutularak) Serefiyye’den 6g-
renilmis bilgileri bir baska kaynak (usta) tizerinden ve hi¢ yaziya bagli olmadan 6grenebilme-
nin de diger bir secenek olarak gecerli olacagi dikkate alinmalidir. Nitekim edvar geleneginde,
bu “metinler arasi” iliskilere ve muzige dair “rivayet”lere 151k tutacak ¢ok sayida érnek bulmak
mumkindur (Popescu-Judetz, 1998). Kaldi ki yazili kaynaklarin, yazildiklari donemler itibariy-
la, o donemdeki tim musikisinaslarca bilinen ve uygulanan bir anlasmaya ne 6l¢tide dayandi-
g1 da, ayri bir tartisma ve inceleme konusudur. Ancak yazili kaynaklarda aktarilanlar, perde sis-
tematiginin anlasilmasinda kuskusuz ki biiyiik 6nem ve deger tagimaktadir. Sonucta bu iki kay-
nak alandan elde edilecek bilgi ve verilerin bir arada degerlendirilmesi, ilgilenilen konunun
materyal agisindan zenginlesmesine ve karsilastirilabilmesine olanak taniyacaktir.

Turkiye'de yerel muzik kilturlerindeki pratigi tanimak bakimindan bugtine dek pek cok der-
leme gezisi yapildigi bilinmektedir. Bu derleme gezilerinin bir kismi, farkli baglama tipleri ve
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bunlar tizerindeki perde 6lculeri bakimindan kimi bilgi ve 6l¢timlerin elde edilmesini saglamis-
tir. Aktarilan bu 6lctimlerin ne tir bir yontem kullanilarak ve ne kadar hassas yapildigi belirsiz
durumdadir. Gazimihal ve Karsel (1937) ile Ataman (1938) tarafindan verilen savart 6lcekli de-
gerler, baglama perdeleriyle ilgili olarak yayinlanmis en somut 6rnekleri olusturur. Cent 6lge-
gine cevrilmis bu degerlerin bir karsilastirmasi (Tablo—1)'de gosterilmektedir. Dortlide 5 perde
bulunduran baglama 6rneklerine ait perde degerlerinin, Safiytiddin Sistemi’ne biyik capta uy-
gunluk tasidigi gorilurken, micennep ve binsir perdelerine sahip olmamalari dikkat cekicidir.

Yonetken (1963) Sarisozen’in “koma perde” yaklagimini elestiren makalesinde, frekans de-
gerleriyle iki baglamaya ait 6l¢timler vermektedir. Perde 6lculerini verdigi baglamalardan birin-
de dortliide 6 perde yer alirken, digerinde 7 perde yer almasi dikkat cekicidir (Tablo-2). Bartok
(1991) ve Picken (1976) gibi arastirmacilarin verdikleri perde siralanislari, somut 6lgtimler icer-
mese de, derleme siirecleri icinde elde edilmis veriler icermeleri bakimindan énem arz eder.
Sozgelimi Bartok (1991), 1936 yilinda Osmaniye’de derleme yaptig Kir ismail’in Cura Irizva’si-
nin perdelerini siralarken, calginin bos telden sonra gelen ikinci perdesi tizerine, asagi uclu bir
ok isareti koymus ve bu okun yaklasik ceyrek seslik bir pestlesmeye isaret ettigini aciklamistir.
Verdigi perde dizilisi incelendiginde, Si-Mi dortliist icinde bes perde yer aldigi goralar (1991:
177).

Bunlar disinda metot veya koma birimini temel alan perde cizelgeleri gibi kaynaklar da, bag-
lamalardaki perde baglari hususuna “dolayli” ve bir anlamda yetersiz nitelikte veri saglamakta-
dir. Bu nitelikleri ya egitsel gerekcelerle 6zgiin baglama perdelerini degistirme (cogunlukla per-
de sayisini azaltma) ya da koma aralik teorisine uygun hale getirme c¢abasiyla gesitli farkhliklar
dogurma (perde sayisini artirma) gibi sebeplere dayanmaktadir. Baska bir ifadeyle metotlarda
perde sayisinda azaltmaya gitme egilimleri gliclenirken, perde ¢izelgelerinde koma aralik he-
saplarina dayanarak perdeleri standartlastirma egilimi gtic kazanmaktadir.

Bilindigi gibi glinimuiz baglamalarinda sekizlide 17 aralik yer almaktadir (Sekil-1). Baglama
yapimcilarinin biyik bir kismi artik, cizelge haline getirilmis perde oOlcilerini ve hatta dogru-
dan akort cihazlarini yaygin sekilde kullanmaktadirlar. Ankara, istanbul, izmir gibi biiyiiksehir-
lerden tiim Tirkiye'ye yayilan bu cizelgelerde, baglamalarin sapi tizerinde bulunacak perde sa-
yilari ve bunlarin esikten uzakliklari hesaplamalar yoluyla standartlastiriimistir. Hesaplamalar-
da yaygin olarak iki tislup dikkat ceker. Bunlardan biri koma birimini esas alan perde 6lcleri-
dir. Digeri ise dogrudan kromatik dizilimi esas almaktadir. Coskun Giila ve Cafer Acin gibi
ozellikle baglama yapimi alaninda isim yapmis degerli hocalar tarafindan tretilmis olan bu ¢i-
zelgelere gore baglama cogunlukla, bir sekizli icinde 17 aralik ve dolayisiyla 18 perde bulun-
durmaktadir. Bu perde sayilari, yayginhk, kullanim sikligi ve benimseme bakimindan, standart
hale gelmis bir durum sergiler. Kuskusuz ki sekizli icinde, s6zgelimi Ramazan Glingér’tin cu-
rasi gibi sadece 10 perde bulunduran uc 6rnekler yaninda (Sekil-2) (Oztiirk, 2006), koma ara-
lik temeline dayanan ve teorik anlamda 53 perde bulundurmaya imkan taniyan 6rnekler de bir
secenek olarak mevcuttur. Nitekim glinimuiz tanbur ve lavtalarindan esinlenerek kimi baglama
icracilari, baglamalarina ilave perdeler de baglamaktadirlar (Aslinda bu eklemelerin hangi per-
deler arasina yapildigi, perde bélinmesinin mantigini ve yine belirli bir sisteme baglligi yan-
sitmasi bakimindan ayrica dikkat gekicidir).

Yekta-Arel-Ezgi cizgisinde ortaya konulan teoriye gore Tirk musikisi, sekizlide 24 aralik ve
25 perde bulundurmaktadir. Bu teorinin sekillenmesinde Yekta’nin ve sonrasinda Arel ve Ez-
gi'nin delil olarak ileri stirdikleri, “Bir diizen dahi vardir yirmi dort perdedir” ifadesi, kendileri
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tarafindan gelistirilen 24 aralikli sistemin tarihsel manada yegane gerekgesi durumundadir (Tu-
ra, 1988:57-58). Oysa tarihsel kaynaklarda geleneksel ses sisteminin, sekizlide 15, 16, 17 ara-
lik bulunduran 6rneklere de sahip olabildigi, 17 aralikli olanin ise pek cok edvarda dile getiril-
digi bilinmektedir. Buna ragmen Arel-Ezgi teorisi, sistemi 24 aralik esasina baglamiglar; yine es-
ki edvarlarda tanini (T), bakiye (B) ve micenneb (C) olarak siniflandirilan “ezgi araliklari”ni,
fazla (F), bakiye (B), kuictik miicenneb (S), buyiik micenneb (K), tanini (T) ve artik ikili (A) sek-
linde artirarak standartlastirmislardir. Bu noktada tartisilmasi ve irdelenmesi gereken 6nemli bir
soru olarak, 17 aralikli sistem ile 24 aralikli sistem arasinda “kokensel” bir bag bulunup bulun-
madiginin belirdigi gorilmektedir. Ctinkti baglamalarin sahip oldugu perde sistematigi incelen-
diginde, sistemin 24 araliga tamamlanabilir nitelikte perde baglarina sahip oldugu anlasilmak-
tadir. Nitekim ayni konuda Can (1994: 231) su tespiti dile getirmektedir:

“Buinyesinde 150 cent civarinda ikili araliklari bulunduran boyle 17’li diziler, 24 ceyrek

tonlu kromatik dizinin bir tir tamamlanmamis sekline benzemektedir. Hentiz bélinme-

mis kacuk ikililer de transpozisyon ihtiyaci ile ikiye bolindugiinde aralik sayisi 17'den

24'e ¢ikmaktadir.”

Aslinda bu tespit, XIX. Yy'in ortalarinda Liibnan’da Mihail Mesakka (Maalouf, 2003) ve
iranda Ali Naqi Vaziri (Zonis, 1973) tarafindan da fark edilmis ve ceyrek ton esash 24 aralikli
bir sistem halinde Arap ve iran miiziklerinin giintimiizde de kullandiklari teorik cercevesini
olusturmuslardir.

Baglamalar tizerindeki 17 araligin aslinda 24 aralikli bir sistemi, dogasinda nasil barindirdi-
gini actklamadan once, geleneksel perde sistematiginin dayanagini olusturan dortlt aralik (tet-
rakord) boltinmeleri konusundaki tarihsel bilgilere ana hatlariyla g6z atmakta yarar vardir:

1. Safiyiiddin 6ncesinde edvar kiiltiiriiniin temel kaynaklari arasinda yer alan calismalarin
baslicalari Mevsili, Kindi, Farabi, ihvan-1 Safa toplulugu ve ibn-i Sina tarafindan gerceklestiri-
lenlerdir. Bu calismalar giinimiiz baglama perdelerini ve 6zellikle de baglamadaki dortli bo-
ltnmesinin mantigini tartismak adina 6nem tasimaktadir. Bunlardan ilki Farmer’in (1986) “Eski
Arap Okulu” olarak nitelendirdigi ishak el-Mevsili ve dgrencileri ibn el-Miineccim ve ibn el-
Hurdebi’nin, miizik teorisinin izahinda Greklerin kithara’yi temel alan yaklasimlarindan etkile-
nerek ortaya koyduklari, uddaki tel ve perde bélinmeleridir. Bu ekoliin temel aldigi dizi Pisa-
gor dizisidir ve ud tzerindeki perde ve parmak yerleri “tetrakord” mantigi icinde izah edilmis-
tir (Sekil-3). Bu boltiinmede ilk dikkat ceken husus, tetrakordun [tanini + tanini (bakiye+mdicen-
neb) + bakiye] seklindeki boltntsudir.

El-Kindi’de, udun perde ve aralik yapisinda degisiklik meydana gelmistir (Sekil-4). Ctnki
Kindi udun bam, mesles ve mesna tellerinde bakiye (Grek limma arahigi) araligini kullanirken,
zir ve 5. tel olarak eklenen zir-i sani (had) tellerinde infisal (ginimiz kictk micennebi, Grek
apotom) araligini kullanmistir. Béylece Kindi'nin udunda tetrakordun boliiniist; [tanini (baki-
ye+fazla+bakiye) + tanini (bakiye+miicenneb) + bakiye) haline gelmistir. Bu bildirideki yakla-
sim bakimindan buiyik 6neme sahip diger kaynak, IX. Yy’da Farabi’nin, ud ve Horasan Tanbu-
ru tzerindeki perdelerin siralanisi ve aralik yapilarina dair verdigi olculerdir (Sekil-5 ve 6).
Can’a (2001) gore Horasan Tanburu’nda perdeler tanini araliklari Gizerinde sekillenmekte ve ta-
nini de (bakiye+bakiye+koma) seklinde boltinmektedir. Ancak burada, Farabi’nin ud ve tetra-
kord boltinmesi hakkinda ortaya koydugu bilgiyle celisen bir durum ortaya ¢cikmaktadir. Buna
gore, eger Horasan Tanburu’nda tamamen tanini araliginin (bakiye+bakiye+koma) seklindeki
boltintsu temel alinirsa, tetrakordun boliintisiinde sorun ¢ikmakta, sekizlinin olusumunda bes
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tane tanini ve bunlarin sonunda yer alan iki bakiye araligiyla sekizlinin tamamlandigi goral-
mektedir. Timdyle tanini araligina dayanan bu tir bir perde tespiti, miizik teorisinin temeli du-
rumunda olan tetrakord kavramiyla acik bir sekilde celismektedir. Eger tetrakordun boltnusi
[tanini+bakiye+tanini] mantigina oturtulursa, bu durumda Horasan Tanburu’nun temelde g tip
tanini boltinustine sahip oldugu gorilecektir ki bu niteligi, baglamalarla arasinda kurulacak ilis-
ki bakimindan da dikkate deger bir 6nem tasir. Buna gore ilk dortltintin baslangi¢ kisminda yer
alan tanini arahg (bakiye+bakiye+koma) seklinde boluntrken, son kisminda yer alan (baki-
ye+koma+bakiye) seklinde boliinmektedir. ikinci dortliide ise (koma+bakiye+bakiye) seklinde-
ki bir G¢tinct tanini bolinmesiyle karsilagsiimaktadir ki, bu da ilging bir durum arz eder. Ayni
tespite Vagif Abdulgasimov’un, Azerbaycan Tari isimli eserinde de rastlamak mimkindir
(1996:37):

“Klasik on yedi perdeli sistemde tonlar 90+90+24 kurulusundan baska 90+24+90 ve ya-

hut 24+90+90 gibi kuruluslu ardicilliga da musaittirler”.

Bagka bir ifadeyle Horasan Tanburu’nda iki farkh kaliba sahip dortliler yer almakta, tanini
arahigi da tic farkli tipte bolinme gostermektedir. ilk dortliintin béliinisi [tanini (bakiye+baki-
ye+koma) + bakiye + tanini (bakiye+koma+bakiye)] seklinde iken, ikincisinin boliintst [tanini
(bakiye+koma+bakiye) + tanini (bakiye+koma+bakiye) + bakiye] olmaktadir. Sekizliyi tamam-
layan tanini ise (koma+bakiye+bakiye) boltnlstne sahiptir. Calginin baglamalar agisindan
onem arz eden yani, perdeleri hakkinda Farabi’nin dile getirdigi su sozlerdir (Can, 2001:
74-75):

“Horasan Tanburu ¢ok perdeye sahiptir. Bu perdeler sapta esikten baslayip neredeyse

enstrimanin boyunun yarisina kadar yayilir. Bazilarinin yeri, kim, nerde calarsa calsin

hep ayni kalirken, bazilarininki ise ¢alan kisiye ve calindigi yere gore degisir. Degisken
perdeler daha az kullanilir. Sabit perdelerin sayisi daha fazlasi olabilse de genel olarak
bestir.”

Belirtilen 6zellik, gtinimiizde biyuk 6lctde standartlastiriimis olsa bile, baglama icin de ge-
cerliligini korumaktadir. Tura’nin (1988), Horasan Tanburu ile giinimiiz baglamalari arasinda
kurdugu iligkiyi daha somutlastirmak adina sekil tizerinde yapilacak bir karsilastirma yararli ola-
caktir (Sekil-7).

ibn-i Sina (X. Yy) tarafindan uda ait olarak verilen aralik ve perde yapisi, 6zellikle miicen-
neb bolgesi icin icerdigi farkli degerlerle, baglama perdeleri icinde kullanilan miicenneb bol-
gesi degerlerine benzerlikler tasimaktadir. ibn-i Sina’da, giintimiizde yaklasik tic ceyrek tona
(150 Cent) karsilik gelen 149 Cent degerinde araliklar mevcuttur (Sekil-8).

2. Edvar gelenegi, Safiyuddin’le birlikte -modern teorinin insa edildigi gecen yuzyil baslari-
na dek- sekizlide 17 aralik bulunduran bir perde sistemini tarif edegelmistir. Safiyiddin, ken-
dinden 6nceki bilgi ve tecriibeler 1siginda, dortlt boluntstni ve ud perdelerinin buna gore du-
zenlenisini yeni bir sisteme baglamistir (Sekil-9). Bu 17 aralik, tam dortlti, tam besli ve sekizli
araliklarini icermekte ve kaynagini da “tanini” adi verilen arahigin, (bakiye+bakiye+koma) sek-
lindeki t¢ pargali boluntstuinden almaktadir. Bagka bir ifadeyle tanini araligina sahip iki ses ara-
sinda, kendileri disinda iki perde daha bulunmaktadir. Bakiye araligi (256/243), siralanis baki-
mindan birbirini takip eden ve aralarinda baska perde bulundurmayan iki perdeyi simgeler.
Miicenneb araligi ise ses sisteminin “oynak” karakterdeki kismini olusturur. 15:14’den 11:10’a
kadar degisen degerlere sahip olabilen bu ezgi araliklarini Tura (1988: 108), geleneksel ses sis-
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temi icinde “micenneb bolgesi” olarak adlandirmaktadir. Ancak bizim a¢imizdan micenneb
araliginin sistem icinde “taninmasi”ni saglayan en énemli olcitiind, bu araliklarin kendilerini
olusturan perdeler arasinda bir perde daha bulundurmalari olusturmaktadir. Yani micenneb
araligina sahip iki ses, kendileri diginda aralarinda bir perde daha bulundururlar. Matematiksel
hesaplamalarda farkli sonuclara sahip olsa da, miicenneb araliginin taninmasinda, aslinda bu
“izafi” ve hatta “betimsel” 6lcit, bizce blyik 6nem tagimaktadir.

3. Edvar geleneginin perde ve aralik kavramlariyla ilgili tarihsel arka planinda, antik Yunan
muzik teorisindeki perde ve tetrakord (genus) kavramlari yatmaktadir. Edvar gelenegi icinde
dortli ve besli cinsler ve bunlarin gesitli birlesme tarzlariyla izah edilen diziler, bu onyedi ara-
likli sistem icinde sekillenmislerdir. Kindi'nin udundan baslayarak, Farabi, ibni Sina, Safiyiid-
din, Meragi gibi dogu miizik teorisine yon vermis bilginler, perde sistematigi icinde, dortliintin
boltntstunu temel almiglardir. Buna gore belirtilen kaynaklarda, kimi oranlar ve sayisal deger-
ler degisse de, dortliyl olusturan perde boltinmelerinin sirasi ve oranlari (Tablo-3)'te gortl-
mektedir:

4. Safiyuddin’de sekizli icindeki perdelerin bulunus mantigiyla, ud tzerindeki perdelerin
aciklanis tarzi arasinda 6nemli bir fark mevcuttur. Buna gore Safiyiddin, “desatinin kisimlar”
baslikli bolimde sekizlinin bolundtugu perdeleri hesaplamaya sekizli, dortli ve besliyle baslar-
ken, ud tzerindeki perdelerin izahina dogrudan bam teli tizerindeki dortliiniin boliiniisiinden
baslar (Arslan, 2007). Safiyiddin’in bu uygulamasi, ses sistemi adina bu bildiride ortaya konul-
mak istenen yaklasim bakimindan son derece 6nemlidir. Clinkii edvar silsilesi icinde yasanan
“perde karmasasi”nin ¢oztiminde, aslinda buradaki uygulamanin 6nemli bir ¢6ziim sunacagi
aciktir. Bu bolinmede anahtar durumda olan 6zellik “binsir” ile “hinsir” perdeleri arasinda
mutlaka “bakiye” araliginin yer almasi gerekliligidir. Oysa bu husus, bizzat Safiytuddin’in sekiz-
li icindeki perde hesabi ve oranlari icin verdigi degerlerle celisen ve catisan bir durum arz eder.
Cuinki Safiyiiddin, sekizli hesabinda taniniyi hep ayni sekilde boldugiinden (bakiye+baki-
ye+koma), binsir ve hinsir arasinda 24 Cent'lik bir aralik yer alir. Oysa ayni perdelerin uddaki
siralaniginda, aralarindaki deger 90 Cent olarak gosterilmektedir. Daha da 6nemlisi, bu perde-
ler arasindaki aralik 90 Cent olarak sabitlenince, udun diger tellerindeki farkli seslere denk du-
sen perdeler arasinda da ayni araligin yer almasi saglanmis olur. Cuinki Safiytiddin, udun Bam
telindeki perde yerlerini tespit ettikten sonra —ki bu perdeler bilindigi gibi aslinda “parmak yer-
leri”dir [sebbabe (isaret), vusta (orta), binsir (yiiziik), hinsir (serge)]- diger tellerdeki perdeler icin
ayrica hesaplama yapilmasina gerek kalmamistir (Arslan, 2007).

5. ilk Turkce edvarlarin gériilmeye baslandig 15. yy itibariyla perdelerin artik hesaplamalar
yoluyla degil, bagh bulunduklari makamsal “baglam” (context) i¢inde ifade edilmeye baslandi-
g1 gorulmektedir. Safiytiddin’de A, B, C, D, H, V ve Z seklinde tam dortliyt olusturan perde-
ler, sonraki kaynaklarda Rast, Suri, Zirgtile, Diigdh, Kiirdi, Segah, Buselik ve Cargah olarak anil-
mislardir. Burada dikkat geken bir husus, perde adlandiriimalarinda izlenen yontemin, kaynak-
lar arasinda kimi celiskili veya farkli ifade edilislere sahip olmasidir. S6zgelimi 6nceleri timuy-
le sira sayisi belirten Yekgah, Diigah, Segah, Cargah vb perde adlarinin degisime ugratildigi (6r-
negin Pencgah yerine Neva, Sesgah yerine Hiiseyni, Heftgdh yerine Evi¢c ve Hestgah yerine de
Gerdaniye denilmeye baslandig)); sekizlileri icin “nerm” ve “tiz” ifadelerine yer verildigi (Nerm
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Segadh, Nerm Htiseyni, Tiz Cargdh, Tiz Neva gibi) ve yine dikkat ¢eken bir unsur olarak, “opti-
mal sekizli”nin (Rast-Gerdaniye) alt ve tsttinde kalan boltiimlerdeki perde sayilarinin, temel se-
kizliden farkh olabildigi, kaynaklarin takibinden anlasilabilmektedir (Popescu-judetz, 2002).
Baska bir ifadeyle yazili gelenek bile, perde sistemi icinde bulunan perdelerin sayi ve yerleri
konusunda, tam bir “uzlasma”y1 yansitmamaktadir, tipki Farabi’nin Horasan tanburunun per-
deleriyle ilgili olarak verdigi bilgide oldugu gibi. Ayrica s6zgelimi Cargah ve Neva arasinda yer
alan perdeler, cesitli kaynaklarda Uzzal, Hicaz ve Saba adlariyla anilmaktadir. Bunlardan han-
gisinin bakiye, hangisinin miicenneb perdesi oldugu acikcasi sorunludur. Bir kaynakta Hicaz
adina hig yer verilmezken digerinde Saba yer almamakta; bazilari Saba’yi nim perde olarak
gosterirken, bir digerinde Saba miicenneb perdesi olarak belirtilmektedir. Bu anlamda, Anado-
lu'nun okur-yazar olan ve okur-yazarhgi bulunmayan mizisyenleri arasinda, bu 6zellik itiba-
riyla, pratik diizeyde temel bir farklilik ortaya ¢ikmadigi gozden uzak tutulmamalidir. Yine kus-
kusuz ki, ne kadar yaziya gecirilmis olursa olsun, geleneksel muzik kiltirt buyuk capta “s6z-
It gelenek” icinde sekillendiginden, muzik teorisi alaninda da hep bir cesitlilik, bilgi ve uygu-
lama farkliliklari ve en 6nemlisi adlandirma bakimindan ¢atismalar bulunmaktadir. S6zgelimi
Kurdi perdesi, bazi kaynaklarda Nihavend adiyla anilabilmekteyken, Suri perdesi ancak belirli
kaynaklarda bulunabilmektedir. Bu anlamda gelenek ve gorenek yoluyla 6grenilen ve aktarilan
muizik kiltirine ait kavram ve terimler, cesitli alanlarda oldugu gibi teorik planda da ¢cogu kez
kisiye 6zgl olma niteligini korur goriinmektedir.

6. Telli galgilardaki perde ve aralik dizilisi, temelde “tek” bir telin (mutlak-1 veter, mono-
kord), adeta bir cizgi olarak algilanmasina; perde ve araliklarin bu ¢izgisel boliinis icinde diz-
gelestirilmesine dayanmaktadir. Oysa telli calgilarda yapilabilen farkl akortlar icinde her telin,
ayni oranlara sahip olarak boliinmesi, bir telde bulunan belirli bir sesin, diger telde bulunma-
masi durumunu dogurmakta; dolayisiyla teller arasinda, sekizli icinde yer alan perdelerin bir-
birinden farklilasmasi sorununun ortaya ¢ikmasina yol agmaktadir. Buna tipik bir 6rnek olarak
baglamalarda Diigah ve Rast telleri tizerindeki Cargah-Neva araliklarinin béltnts farklihg gos-
terilebilir. Bu iki perde arasinda perdelerin bulunus sirasi, Diigah telinde Uzzal (pest Hicaz ma-
nasinda kullaniyorum bu adi) ve Hicaz perdeleri seklinde iken, Rast teli tizerinde Hicaz ve Sa-
ba seklindedir. Baska bir ifadeyle baglamalarda telin besliye tamamlanmasini saglayan ve Rast
teli Gzerinde Saba ( ReB ) olarak yer alan perde (ayni perde Yegah teli tizerinde 17. sirada yer
alir), Duigah telinde Uzzal ( dop ) olarak bulunmakta; bu iki sesin, bulunduklari teller disinda
karsiliklari bulunmamaktadir. iste “pratik” diizeyde ortaya cikan bu sorunun, aslinda sistemin
teorik cercevesine temel teskil eden ve bir “sinirlandirma tercihi” olarak ortaya konulan 17 ara-
lik prensibi geregi, sistemin “teorik” yonunde “yok” sayildigi anlasilmaktadir. Tipki, Irak (daha
sonralari Hicazi) olarak adlandirilan (C T C) cinsinin seslendirilisinin, Irak-Segah kararlarinda
farkli, Hicaz, Saba, Nikriz, Hiizzam, Karcigar gibi makam ve terkibler icinde farkli olmasi gibi.
Geleneksel teori, gliniimiiz teorisi icinde “artik ikili” diyerek geciverdigimiz aralik tipini, ezgi
araligi olarak “tanimadigindan” (geleneksel teoride ezgi araliklari bakiye, miicenneb ve tanini
ile sinirlandirildigindan), teori icinde bu aralik dogal olarak “yok sayilmakta”, sorunun ¢ozi-
muntn “pratik dizeyde” giderilmesi tercihi ortaya konulmaktadir.

7. XV. ylzyil kaynaklarinda tel boltinmeleri hala ud tizerinde agiklanirken, 17. yiizyil son-
rasinda “tanbur”un, ses sistemi agiklamalarinda temel rolii tistlendigi goriilmektedir. Kantemir
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ve sonrasinda eserler veren kimi edvar sahipleri (Hizir Aga, Abdiilbaki Nasir Dede, Hasim Bey)
perdelerin izahinda ya tanburu temel almiglar ya da 6zellikle Mevlevi geleneginin temel calgi-
st durumundaki “ney”i kullanmislardir. Tanbur, iki sekizli genislige sahip olan sapinin uzunlu-
gu geregi, tel boyunca perdelerin siralanigi adina, tam dortlt arahigina sahip bir “kalip” ve bu
kalibin “tekrarlar” seklinde agiklanabilecek bir perde dizilimi sunmaktadir. Buna gore tanbur-
da karar perdelerinin calgi tizerindeki konumu ve sapin kullanimi bakimindan “optimal sekiz-
li” olarak adlandirilabilecek iki konum s6z konusudur. Bunlardan birincisi “Rast-Gerdaniye” se-
kizlisi, digeri de Diigdh-Muhayyer sekizlisidir. Tanburayla mukayese bakimindan Diigah-Mu-
hayyer sekizlisi incelendiginde, sekizlinin, aynen tanburada oldugu gibi, “Dortlti+Dortli+Tani-
ni”den olustugu gortlmektedir. Genellikle iki sekizli genisligindeki geleneksel ses alani, opti-
mal sekizliye tanburun tiz tarafinda bir dortli (Muhayyer-Tiz Neva; bazen Muhayyer-Tiz Hi-
seyni seklinde bir besli de olabilmektedir) ve pest tarafinda da tanini+dortlt eklenmesiyle (Ye-
gah-Rast) tamamlanmaktadir. Dortliilerin boltins tarzlari karsilastirildiginda ise, optimal sekiz-
linin ilk dortlistntn “kalip dortla”, digerlerinin “tekrarlanan dortliler” olduklari goriilmektedir.
Bu sekizli olusumlari ve dortl iliskisinin tanburayla mukayeseli bir cizimi (Sekil-10)'da yer al-
maktadir.

8. Baglamalarda tam dortltintin boltinist ve perdelerin siralanisi neredeyse Kindi’nin udun-
dan baslayarak gelen perde bolinmeleriyle ayni mantiga dayanmaktadir. Baglamalarda kulla-
nilan Zelzel Vustasi, (tanini+bakiye) arahgini acikga “ortalayan” bir miicennep perdesidir ki ko-
num olarak, eski vusta ile binsir perdeleri arasindaki bakiye araligini yaklasik olarak ikiye bo-
ler. Bu aralik kimi kaynaklarda “irha” (R) olarak adlandirilan ve tanininin 1:4’Gni olusturan cey-
rek ses araligina denk gelmektedir. Buna gore baglamalarda, temel dortlt iginde, tipki Safiytd-
din’in Serefiyye’sinde sekizlinin boltnis hesabina gore olan degil de, ud’un bam teli tGizerinde
acikladigi tarzdaki perde bolinmesinin gecerlilik tagidigi gortilmektedir. Digah-Neva arasini
dolduran bu perde bolunust (Sekil-11), Neva-Gerdaniye dortltisinde aynen tekrar edilmekte,
Gerdaniye-Muhayyer arasinda da birinci tipte bolinmds tanini arahigi sekizliyi tamamlayacak
sekilde yer almaktadir. Sekizlinin bu yapisi, “fasila’nin sonda yer aldigi ve doértlilerin tipik bir
“bitisik tarz” birlesimiyle elde edilmis, eski Neva cinsine bagli bir devir oldugunu gostermekte-
dir. Muhayyer- Tiz Neva arasindaki dortliide, Zelzel Vustasi olarak adlandirilan perde “istege
bagli” olarak sistem icinde yer alabilmekte, normalde, belirtilen perde bu tiz dortlu icinde kul-
lanilmamaktadir. Bunda, belirtilen araligin oldukga daralmis olmasinin etkili oldugu gayet agik-
tir.

9. Baglamalara “eklenen” perdelerin izledigi mantik, mevcut perde sistematiginden énemli
bir sapma gostermemektedir. Boliinme ¢ogunlukla tanini araliginda yapilmakta, bakiye aralig
higbir sekilde bolinmemekte, miicenneb araligina da zaman zaman perde ilavesi s6z konusu
olmaktadir. Baglamalardaki perde boluntsu, glinimizde giicli bir egilim halinde, 17 aralikh
sistem icinde bir tir ceyrek ton esasli esit aralikl bir sisteme dogru yonelmektedir. Mizisyen-
ler agisindan 6zellikle stiidyo kayit teknikleri ve Bati ton sistemiyle geleneksel ses sistemi ara-
sinda stirekli olarak gelisme gosteren “ortak noktada bulusma” talep ve ihtiyaclari, kromatik sis-
teme gore gelistirilmis “tuner”larin kullanimiyla perde ayari yapma gibi yaygin uygulamalar, bu
ceyrek ton esasli sisteme yoneliste teknolojik etkenler gibi gortinmektedir. Kaldi ki bu egilim,
halk muziginin yapisina uygunlugu nedeniyle, yillar 6nce Tura (1988) tarafindan da dile geti-
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rilmistir. Ayni konuda Can (1994) da benzer bir degerlendirmede bulunmaktadir. Bu egilime
dayanilarak, baglama perdelerinin tam dortli icindeki aralik isimleri cent degerleri ve Safiyid-
din Sistemi’yle karsilastirilarak verildiginde (Tablo—4)'deki farklar elde edilmektedir. Ceyrek
tonlu sisteme yakin olan degerler, Farabi’de ve ibn-i Sina’da mevcuttur. Ozellikle Zelzel Vus-
tasi olarak adlandirilan perde ile sebbabe arasindaki yaklasik 150 centlik fark, gtinimtiz bagla-
ma icracilarinin1. ve 2. parmak kullanimlarina denk gelen micenneb araligina biyuk uygun-
luk tagimaktadir. Dolayisiyla da bu ceyrek tona yonelme egiliminin sanildigi kadar teknolojik
bir ihtiyacin tGrint oldugu distnialmemelidir.

10. Baglamadaki tanini arahigi perde boliintsti bakimindan iki tip ortaya ¢ikarmaktadir. Bun-
lar yaklagik olarak geleneksel aralik isimleriyle verilirse (~bakiye+irha+irha) ve (irha+irha+ ~ba-
kiye) seklinde olmaktadir. Bu béliintste, irha arahgi 50 cent olarak alindiginda, miicenneb ara-
l1g1, (~bakiye-irha)’dan dolayi 150 cent degerini almaktadir. Baglamalar tGzerindeki Segah, Hi-
sar, Saba ve Evic gibi son derece karakteristik perdelerin seslendirilisi bakimindan bu degerler,
uygulamanin dogru sekildeki ifadesi olmaktadir. Yillar 6nce Karl Signell’in (2006), Necdet Ya-
sar’in tanburundaki perdelerden hareketle yapmis oldugu aralik 6lctimlerinde “eksik buyiik mu-
cenneb” olarak adlandirdig aralik igin buldugu degerler ortalamada 141 cent degerine sahip-
tir ki arti-eksi 11 centlik farklarla bu ortalama deger elde edilmistir. Aslinda bu 6lctimler, mii-
cenneb araliginin seslendirilisi bakimindan, tanbur-tanbura iliskisi ve gelenegi adina oldukga
dikkat cekicidir. Ctinku belirli makamlarda ve belirli perdeler arasinda belirtilen ortalama de-
gerler, baglamalardaki degerlere buyiik ¢apta uygunluk gostermektedir. Belirtilen perde bolu-
nustine gore, baglamalarda temel dortliintin tanini ve bakiyeye gore siralanis mantigi, Diigah
tzerinde (T+B+T) seklinde (eski Neva cinsi) olmaktadir ki, bunun Neva perdesi lizerinde de ay-
ni mantikla tekrarlandigi goriilmektedir. Bu “bitisik tarzdaki” dortli birlesimi, bos telden itiba-
ren; [(T+B+T)+(T+B+T)+T] seklindeki dizilisle, baglamanin sekizli bolintstindeki mantigi orta-
ya cikarmaktadir.

11. Tek tel tizerindeki bu 17 aralikli sistem, diger teller Gizerindeki akort iliskileri gbz éniine
alindiginda, dogasinda “gizli” bir 24 aralik sistemi bulundurmaktadir. Bu durum, asagidaki si-
rayla verilen ve bir telde bulunan perdenin, bulunmadig tel tizerindeki perde araligina “bagla-
narak” ilave edilmesi suretiyle, yedi adim sonra, sekizlide 24 aralik bulunduran sistemi var et-
mektedir. Bu perdelerin bulunus sirasi su sekildedir:

a) Rast telindeki 9. perde, Yegah telindeki 17. perdeyle ayni olup, Saba perdesi olarak siste-
min igcinde mevcuttur, ancak bu perdenin tnisonu, Diigah teli tizerinde bulunmamaktadir. Bu
perde Diigah teli tizerine eklendiginde (1. ilave), Rast ve Yegah tellerinde iki yeni ses tiremesi-
ne yol agacaktir.

b) Saba perdesinin Rast ve Yegah telleri tizerinde Urettigi yeni seslerin geleneksel teoride
ozel bir adlari yoktur. Bu perdenin ilavesi, Rast telinde Buselik ve Cargah perdelerinin (bakiye
arahg) ikiye boltinmesine (2. ilave) yol actigi gibi —-bu 6zelligiyle, bakiyenin bolinmemesi ku-
ralini da ihlal eder!- Irak ve Rast perdeleri arasina da bir perde eklenmesine (3. ilave) yol ac-
mistir.
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¢) Belirtilen iki yeni perdenin, Diigah teli tizerinde yine karsiliklari olmadigindan, bu perde-
lerin Gnison ve oktav iliskileri icinde Diigah teli tGizerine baglanmalari gerekecektir. Buna gore
Dugah teli tizerindeki Buselik ve Cargah perdeleri arasina bir perde, Rast telindeki perdeyle
Ginison olarak (4. adim); Yegah teli tizerindeki yeni perde de, yine Diigah teli tizerindeki Ma-
hur ve Gerdaniye perdeleri arasina “oktav” araligi olarak eklenecektir. Bu yeni perdelerin, Ye-
gah ve Rast tellerinde meydana getirecegi degisiklikler sunlardir: Mahur ve Gerdaniye perdele-
ri arasina eklenen perde, Yegah teli Gizerinde Buselik ve Cargah perdelerinin boltinmesini sag-
layacaktir ki bu adim, daha 6nceki uygulamayla zaten elde edilmistir. Ancak Rast teli Gizerine
yeni eklenen perde, Hiiseyni ve Acem perdelerinin ikiye boliinmesine yol acacaktir ki (5. adim)
iste bu durum, yeniden bir tinison ve oktav iliskisi doguracaktir.

d) Rast teli tizerindeki Huseyni ve Acem perdelerinin bolintst, Digah telinde tnison ola-
rak gerceklestirildiginde, Yegah teli tizerinde Duigah ve Kiirdi; Rast teli tizerinde ise Neva ve Ba-
yati perdelerinin ikiye bolinmesine yol acacaktir. Bu adimla elde edilen iki yeni perdenin, Du-
gah teline eklenmeleri gerekecektir.

e) Buna gore Dugah teli tizerinde Diigah-Kurdi arasina bir (6. ilave), Neva-Bayati arasina da
bir olmak tizere (7. ilave) yapilacak iki yeni perde ilavesi, sistem icinde gizli olan 24 aralikli sis-
temin tiim seslerinin, sekizli icindeki yerlerini almalarini ve tellerin birbirleri arasinda miikem-
mel bir tGinison ve oktav iliskisine sahip olmalarini saglayacaktir.

SONUC

Baglama, sekizlide 10, 12, 14, 18 veya 20 perde bulundurabilen tiim cesitleriyle, ilkeleri Fa-
rabi ve Safiytiddin’ce olusturulmus ses sisteminin bir aynasi durumundadir. Sahip oldugu per-
delerin adet olarak azligi veya ¢oklugu, 17 aralikli sistemin ilkelerine aykiri dismemekte, sis-
temden perde eksilmesi ve sisteme perde ilavesi, ayni temel mantik icinde gerceklesmektedir.
17 aralikli sistem, teorik olarak dogasinda 24 aralikli sistemi de barindirmakta, ancak pratik du-
zeyde, timiiyle icracilarin tercih ve uygulamalarina bagli olarak, 17 aralikli olma 6zelligini stir-
durmektedir. Mevcut perde sistemi icinde 6zellikle miicenneb araliklarinin seslendirilisinde
farkhliklar goriilebilmekteyse de, teorik cerceve, standartlastiriimak da dahil olmak tzere her
tir “yeni” duruma uyarlanabilme yetenegini dogasinda barindirmaktadir. Nitekim glinimtizde
baglama icracilari ve yapimcilarinin, 17 aralik igcinde, ¢eyrek ton esasli bir tir esit aralikl sis-
teme dogru yoneldikleri gorilmektedir. Bu 6zelligi, 17 aralikli sistemin, makam muziginin ic-
rasi anlamindaki yasamsal 6nem, yeterlik ve 6zelliklerini, daha ¢ok uzun streler devam ettire-
bileceginin de bir gostergesidir. Bu anlayisla, baglamalarda bulunan perdelerin Sib2, Do#3 de-
gil de, Kantemir’den (2001) esinlenerek (¢ aralik niteligine gore su sekilde siniflandirilip adlan-
dinlabilecegini disinmekte ve 6nermekteyim (Tablo-5):
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TABLO-2

YONETKEN (1963)DEKi BAGLAMA PERDELERINE AiT SLCUMLERIN KARSILASTIRILMASI

Tam Dortll Aralig

Ydnetken (1963)

La=880'e goére

La=870'e gore

Perdeler frekans |Cent Fark Frekans |Cent Fark

Bog Tel (La) 2200 0 0 435 0 0
1. Perde (Si}) 2335 103,1 103,1 467 100,5 100,5
2. Perde (Si J) 2415 1614 58,3 485 188,4 87,9
3. Perde (5i) 246,9 199,7 38,3 488 199,1 10,7
4. Perde (Do) 261.6 299,9 100,2 517 299,0 99,9
5. Perde (Do y) 277,2 400,2 100,3 548 399,8 100,8
6. Perde (Re J) = - 578 4921 92,3
7. Perde (Re) 2937 500,6 100,4 580 498,1 6




folklor/edebiyat, cilt: 15, Sayi: 58

NV ES
= & -
E R % m % E w e T
n m o g B = Z vﬂ S & m = m
F A | g mw i 8 B & 3 N g E B m B wroa s
dl1d| g~ g~ ||| d~ | |¥8| 9~ g~ ([d|d] d~ (d]|d]| 9~ DUEOL T Ivav
ZT 91 &1 ¥ ©1 %1 T1_ 0l 6 ] Z 9 g ¥ € Z i ONATTVEY
g0d 300 °q IS PISqIs €1 SUVIVION

e pe| qe| S $e4 feq ey W PIW 9w ey

(unSiwjuan 0106 aSnuniog epuiseus 1o} jje ua 'uepipdiey ejou o i1Siuefess opiad)

UV DANVHY 2A 3AH3d NY 1V H3A SANIS[1ZIM3S H3AAVHNA-HYONA
VANV IVAVIOVE ZDWNNND

75




folklor/edebiyat, cilt: 15, Sayi: 58

Z-IM3s

= £
m‘ m. Z he mnm z o & m nﬂ
3 B 2 g g & am 8 g g
8 - £ B B s g = g Bcgic(eatict
M D g g " S d gq O q DUOL AT TvaY
(8 puuapye uepesios elibed 01 6 8 L 9 < t 4 T ON ATTVEY
VRN 0000 vad e oy s fe4 ey W 3y  ged og IS 415 e1 IVIVION

(mSnupuon 24086 aSNUNIOG HEPUISENS 19] e uo ‘Lepipsiey Bjou o 1Siueeds opiad)

UV AT 1VHY A 3083d NV IV 93A JANIS[ 121935 S3AAVHNN-AYONd
vavano [T131 30 LY JHQONND NYZYAvY

76




folklor/edebiyat, cilt: 15, Sayi: 58

MEVSILI-MUNECCIM ve HURDEBI'YE (VIII-IX. YY)
GORE UDDAKI ARALIKLAR

Agik tel (mutiak)

1. parmak (sebbabe)

2. parmak (vusta)

3. parmak (binsir)

4. parmak (hinsir)

aqF = g o g o]
o= <7 = E &
< & ] g ei g -l
0 498 996 294
204 702 1200 498
294 792 90 588
408 906 204 702
498 996 294 792
[906]]

996

(zir)

114

| s |

tanini (T)

bakiye (B)

miticenneb (C)

bakiye (B)
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IBN-I SINAYA (X1.YY) GORE UD PERDELERI
(zir ve mesna telleri aras: bliylik (igli araligina akortiu)

B - i
el =3
TE 3¢ TE @z 8
- o & ci & =& o Perde Farklan
Acik tel (mutlak) 0 498 996 204 702 l
112 ~ miicenneb (C)
1. parmak (micenneb) 112 610 1108 316 814 —_—
27 ~fazia (F)
1. parmak (Zelzel miicennebi) 139 637 1135 343 841 [R—
65 ?
1. pammak (sebbabe} 204 702 1200 408 906 —
90  bakiye (B)
2. parmak (Fars vustas)) 294 792 90 498 996 p—
149 ?
2. parmak (Zelzel vustas:}) 343 841 39 547 1045 ——
65 ?
3. parmak (binsir} 408 906 204 612 1110 e
90  bakiye (B)
4. parmak (hinsir) 498 996 294 702 1200 —_—
SEK|L -8
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(esit arahkh sisteme gére}

GUNUMUZ BAGLAMALARINDA DORTLUNUN BOLUNUSU

3 g
g 23 3
o2 e s _:
Acik tel (mutiak) 500 0 700
1. parmak (zaid) 600 100] 800
1. parmak (mdcenneb) 650 150) 850
1. parmak (sebbabe) 700 200 900
2, panmak (Fars vustasi) 800 300] 1000
2. parmak (Zelzel vustasi) 850 350 1050
3. parmak (binsir) 900 400 1100
4. parmak (hinsir) 1000 500 12004

{alt tel)

Perde Farklan
_E ~bakiye (B)
-E ~irha (R)
-E ~irha (R)
_E] ~bakiye (B)
__50 ~irha (R)
| 50 ~irha (R)
_E} ~bakiye (B)
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TABLO-5

BAGLAMADA PERDE KATEGORILERI ve ADLARI

TAM PERDELER

NiM PERDELER

YAN PERDELER

|YEG AH

ALT DORTLU

NERM HUSEYNI

NERM ACEM

|rAST

TANINI

IptGAn

OPTIMAL SEKIiZzZLi

BUSELIK

CARGAH

InEVA

HUSEYNI

ACEM

|GERDANIYE

[MUHAYYER

Tiz DORTLU

TiZ BUSELIK

TIZ CARGAH

|riz NEVA

NERM BAY AT

|REHAVT

|ZIRGULE

|KURDI

|HicAZ

|BAY ATI

|MAHUR

|SEHNAZ

|[SUNBULE

|Tiz HicAZ

[NERM HISAR

[IRAK

[sURL

|sEG AH

[Uzz AL

[His AR

[Evic

|Tiz SURE

[Tiz SEG AH
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OZET

Bu makalede, baglamada gtuiniimiizde kullaniimakta olan geleneksel perdelerin da-
yandigi ses sisteminin tarihsel ve islevsel bir analizi yapilmaktadir. Yerel muizik veri-
leri ve tarihsel metinlerin karsilastirilmasi yoluyla geleneksel sistemdeki degisimin te-
mel gelisme ¢izgileri anlasilmaya calisilmistir. Sonug olarak, gelenekte, muzik kiltu-
ri icinde yer alan ve gelenegi temsil eden mizisyenlerin ihtiyaclari dogrultusunda su-
rekli bir degisim yasandigi ve bu degisimin, geleneksel perde sistemini de teorik ve
pratik dizeylerde etkilemis oldugu gortlmektedir. Bu degisimin bir sonucu olarak
baglamalarin gelenekte sahip olduklari 17 aralikli sistemin, giinimtizde 24 aralikh ve
ceyrek tonlu bir sisteme dogru evrildigi anlagilmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Geleneksel Tiirk miizigi teorisi, oktav boliinmesi, geleneksel
perde sistemi, degisen gelenekler.

ABSTRACT

In this article includes a functional and historical discussion on development and
relationships between theoretical octave division of traditional Turkish music and fret
systems which are used on today’s baglama (long necked Turkish folk lute). By com-
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parison local usage of and historical writings on traditional frets, we try to understand
to the main changing directions of traditional music and the main attitudes of traditi-
onal musicians. In sum, it’s said that as a subject, “to change” has been in the heart
of traditional music both theory and practice during its all historical periods. The rep-
resentatives of traditional music changed by the new necessities in practice therefore
theoretical side of traditional music also were changed. As a result, today’s baglama’

have been evaluated to 24 quarter toned fret system although traditionally they have
17 intervals.

Keywords: Traditional Turkish music theory, long lutes, octave division, traditional
fret system, changing traditions.
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Irak’ta Uzun Sapl Lut

Schaharazade Qassim Hassan
Cev: Ozay Onal

zun sapli lut, Eski Mezopotamya’da, calginin Akad Kralligi zamanindaki

sekli ve roltint agikliga kavusturan pek ¢ok belgeden de anlasilacag) tize-

te, M.O. ikinci binler gibi erken bir tarihten beri bilinmektedir (Ras-
hid,1970).

30 yuzyil sonra Farabi (M.S.10. yy), Irak’in merkezinde, Bagdat sehrinde kullanilan
Bagdat tanburu (al tambur al baghdadi) adli uzun saplh lut hakkinda bilgi verir. Sonra-
sinda bu bilgiyi, calginin nasil ve ne zaman kuzeye go¢ ettigini ve yine nasil olup da
ozellikle Irak’taki Arap olmayan topluluklarin calgisi haline geldigini anlamamizi 6nle-
yen, yuzlerce yillik bir sessizlik takip eder.

COGRAFI YAYILIM ve ETNIK KULLANIM

Uzun sapl lut giintimizde, tlkenin 6zellikle kuzey bolgelerinde, su t¢ cografi bol-
gede gorulur.

A.) Suriye sinirindaki Sincar dagindan itibaren (Cebel Sincar) kuzey dogu ve doguya
dogru Musul sehri. Bu bolge bir Turkmen sehri olan Telafer’i ve bati Kiirtge lehcesinin
(Kurmangi) konusuldugu bir Yezidi merkezi olan Sincar’i igine alir.

B.) Kurmangi lehgesini konusan Bahdinan Kirtlerinin yasadigi, Dohuk ve Zaho sehir-
lerini de iceren Dicle (Tigris) ve Blyuk Zap arasindaki bolge.

C.) Kuguk ve Buytk Zap arasindaki bolgede yer alan iki Erbil sehri; dogu Kurtlerinin
merkezi Soranit ve ¢cogunlugunu Tirkmenlerin olusturdugu karma nufusuyla Kerkk.
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Bu bolgelerdeki uzun sapli lut, Arap olmayan baslica iki etnik grupcga kullaniimaktadir: So-
ranit ve Bahdinan Kiirtleri ile Tiirkmenler. ilk grup, Musul’un batisindaki el-Cezire (al djazira)
Yezidi toplumunun yani sira bolgenin Hiristiyan toplumlari ile Sabak ve Sarlia gibi heterodoks
islam tarikatlarini icerir.

Cok ilginctir ki bu lut, Kurtlerden ¢ok daha fazla, Telafer ve Kerkik’de yasayan ve son on
yil icin onu asla terk etmeyen Telafer ve Kerkiik Tirkmenleri tarafindan kullanilmaktadir. Lutun
Dohuk Kirt bolgesindeki varhigi oldukca yenidir. Komsu Yezidiler tarafindan kullanilmasina
ragmen, 1960’dan 6nce bu bélgede bilinmezdi. Dogu Kiirt bolgesinde tanbur sazi kullaniimaz,
Erbil bolgesindeki sinirli kullanimi ise Tiirkmen etkisinden dolayidir. Sinirin 6tesindeki iran
Kirtlerinin bu calgiyi iyi bildikleri bize anlatildiginda ise durum daha da ilgi cekici hale gelmis-
tir (Mokry,1968).

SINIFLANDIRMA

Irak’da uzun sapli lut icin bes farkli terim kullaniimaktadir; Tanbur ya da tanbura (eril veya
disil) , saz, buzuk, tchambar (cenber), djunbush (ctiimbiis).

Bu cesitliligin sebebi etnik, cografi ve dilbilimsel faktorlerdir. Ancak sunu da belirtmek mim-
kiindiir: tanbur terimi kuzey bati (6zellikle Bahdinan Kirtleri) niifusca kullanilmasina ragmen,
llke sathinda oyle yaygindir ki, genel bir isim olarak kullanildigi dustnlebilir.

Saz, ikinci ¢cokca bilinen ve yaygin terimdir. Dogu bolgesinin temel adlandirmasidir ve tan-
bur Kirtlerce daha ¢ok kullaniliyorsa, saz da Tiirkmenler tarafindan daha ¢ok kullaniimaktadir.
Tanbur, buyiikliik ya da diger kriterlere gonderme yapmayan bir adlandirma iken, saz’in bi-
yukluk, islev ve yapim teknigi iceren bes turt vardir:

Saz djora (cura), kiiciik boy calgidir.

Saz baghlama (baglama), orta boy calgidir

Saz diwan (divan), biiyiik boy calgidir.

Saz meydan, agik hava icrasinda kullanilan ¢algidir.

Saz tchambar (cenber), ses kutusu ince, uzun aga¢ parcalarindan yapilmis ¢algi. Musul’un
Arap bolgesinde bilinir. Bu terim, herhangi bir uzun sapli lutu adlandirmak icin kullanilr.

Buzuk (Bozuk), Suriye ve Libnan’ da yaygindir ve sadece Araplarca kullanilir. Son zaman-
larda Irak’daki radyo ve televizyonlarda bu terim kullanilir olmustur. Burada 24 perdeli 6zel bir
sazin adi oldugu kadar, ayni zamanda biitin tanburlara verilen genel bir isim de olmaktadir.

Djunbush (Ciimbiis) sadece Musul’da kullanihir. Ses kutusu hayvan derisiyle kaplanmis olan
uzun saph lutlara denir. Bu tipin kullanimi kisithdir.

Biitiin Irak sathinda boyut, malzeme ve sekil anlaminda bu kadar cesitlilige maruz kalmig
baska bir calgi bulmak cok zordur. Yapisal 6zelliklerine gore tanbur, yukarida anilan ti¢ kuzey
bolgesine karsilik gelen (g tipe ayrilir.

1.) Batidaki Sincar Dagi taraflarinin tanburu ¢ok eski ve streklilik arz eden bir gelenege sa-
hiptir. Govdesi yekpare bir agac kiittgiinden oyulmustur. iki telli ve oniki perdelidir. Halk cal-
gisi olarak kullanilani genellikle si18, sehirde kullanilani ise derin ve tam govdelidir.

2.) On bes yil 6nce Dohuk ve Zaho boélgelerinde tanbur bilinmezdi. Komsu bélgelerin, Tiirk
yolcularin ve bolgesel radyo istasyonlarinin etkisi ile 60’larda tanindi. Burada tanburun yapili-
si deneyseldir. Geleneksel olmayan metal, dogal su kabagi, agac gibi malzemeler kullanilarak
gelenek disi gesitli formlarda uretilirler.
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3.) Erbil ve Kerkik tanburunun ¢ok koklt bir yapim gelenegi vardir. A bolgesinde (bkz. ha-
rita) yapilan tanbur ile kiyaslandiginda buradaki ¢algi cok detayli ve karmagiktir. Govde tam
olarak Arap lutu gibi, egilmis yassi aga¢ cubuklarin bir araya getirilmesiyle insa edilir.

Bu calgi 22 perdeye sahiptir ve cogunlukla sehirli insanlarca, sehir klasik mizigine eslik et-
mekte kullanilir.

YAPISAL TARIF

Tanburun biytkliga 40 ila 120 cm. arasinda degisir. iki ya da tic sarimdan olusan perdele-
rinin sayisi 10, 12, 13, 22, 24 olabilir.

Ses kutusu agactan yapilmis ve geleneksel olarak az ya da ¢ok armut formundadir. Metalik
alicilar veya dogal su kabagi kabuklari kullanilir. Bazen gévde arkasinda yiikseltilmis bir sirt bu-
lunur.

Tanburun gogsi genellikle tinlama 6zelligi olan ince levha seklindeki bir agactan yapilir.
Cumbusde hayvan derisi, bu levha agacin yerini alir. Gogstin sekli ses kutusunun hacmi ile il-
gilidir. Geleneksel tanbur, oval ya da dikdortgen trapezoid (Sincar Yezidileri) seklinde iken mo-
dern olani daire seklindedir.

Turkmen calgilarinin ses tahtasi (gogst) tizerinde ses deligi yoktur. Buna karsilik, Kiirt calgi-
larinin bir ya da birkag deligi bulunur. Yezidi calgilarinda, govde tizerine dagilmis cok miktar-
da kiictk delik bulunur.

Uzun sap govdeye bir agag pargasi yardimiyla tutturulur. Sap daima perdelidir. Perdeler,
(parda veya el anlamindaki dastan) barsaktan ya da naylondandir ve sapin etrafina baglanirlar.
Sincar bolgesindeki en geleneksel calgida 12 perde bulunur. Zaho ve Dohuk’da perde sayisi
14’e cikar. Kerkiik ve Erbil sazlarinda 22 perde karakteristiktir. Bu sayi gtinimiizde 24’e yuk-
selmistir. Degisim radyo istasyonlarindan ve oktavi 24 sesten olusan perde sisteminin cesitli se-
hir muzikleri vasitasiyla girisinden kaynaklanmaktadir.

Teller en dipte birkag yive (girintiye) sahip bir tel muhafazasina veya gogus tahtasinin uzan-
tist Gzerindeki yivlere baglanir. Daha sonra sabit olmayan bir kopri esigin tizerinden ahsaptan
yapilma akort burgularina uzanirlar. Geleneksel calgida tel dizeni iki sirali ¢ift tel veya Ustte
bir cift altta tek telden olusur. Uc tel sirali olani iic cift telli ya da tic adet ticer telli olabilir. Gu-
nimizde teller metaldir ve tamamiyla eski barsak tellerin yerini almiglardir. Farkh kalinliklar-
daki teller yeni yapimcilarca kullanima sunulmustur.

Akort burgulari Ggten dokuza kadar degisir. Cogunlukla sap ucunda yan ve 6n kisimlarin iki-
sine birden takilir.

PERDE SISTEMI ve SES SAHASI

Belli bir perde sistemi yoktur. Bu, perdeler gerektiginde hareket ettirilebilecegi icin bolgeye
ve miizisyene gore degisir. Bu geleneksel calgi en yaygin Kiirt makami olan bayat ve ardindan
da hicaz makami calinacak sekilde perdelenmistir. Modern calgilar bitiin sehir miiziklerinde
kullanilan tim makamlarin ¢alinmasini mimkin kilan 24 perdeli sisteme dontismektedir. Tan-
burun ses sahasi iki telli olani icin iki oktav, ti¢ telli olani igin iki-bucuk oktavdir.

AKORT SISTEMI

iki telli calgi icin tic geleneksel akort sekli bulduk. Ancak baskalarinin da olmamasi miim-
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kiin degil. iki telli calgi inison (birli) olarak akortlanabilir ve st tel dem sesi icin kullanihr. Al-
til arahikli (do-la) akort halk muzisyenlerince bilinir. Besli aralikli (re-la) akort Ginlt muzisyen-
ler arasinda yaygindir ve ‘Tiirk akordu” olarak bilinir. Baska bir secenek de alt ¢ift telleri (ken-
di icinde) oktavlarina akortlamak, Ust ¢ifti de ayni yontemle kendi iclerinde oktavlarina ve alt
tellerin alt ikilisine ayarlamaktir (sol sol’- la la’).

Uc telli calgi da kisisel ve kiiltiirel lezzete bagli olarak cesitli akort tiplerine sahiptir. Radyo
ve televizyon istasyonlarinda bilinen akort, ‘sol piyano’ denilen sabit tona goredir. Radyo grup-
larinda calan tim miuzisyenler ¢algilarini bu tona akortlarlar. Bugtin, tig telli bir galgi igin rad-
yodaki giincel akort sol-re-la’dir.

Irak’taki muzisyenlerin, radyo istasyonu disinda, sabit bir akordu yoktur. Her biri ses kapa-
sitesine gore veya bulundugu duruma gore akort yapar.

TUTUS ve CALMA TEKNIKLERI

Miizisyen tanburu oturarak veya ayakta calabilir. Daha yaygin olan oturarak ¢almanin bir-
kac cesidi vardir. Icraci sandalyeye veya yikseltilmis bir yere oturabilir. Gecmiste, geleneksel
olarak muizisyenler yerde bagdas kurup oturarak galarlardi.

icraci sag elini tellere vurmak, sol elini de sapi kavramak ve tellere basmak icin kullanir.
Ayakta ¢alma pozisyonunda sap yukari dogru daha dik tutulma egilimindedir. Oturarak calinir-
ken ise hemen hemen yatay pozisyonda tutulur. icraci calginin tizerine dogru az ya da ok egil-
melidir.

Tanbur, Yezidilerde oldugu gibi parmakla veya kus kanadindan, balik kemiginden veya ba-
gadan yapilmis bir mizrap ile calinabilir. icract mizrap kullanmadan caldiginda, isaret ve serce
parmaklarini kullanir. Sag el asagi dogru vuruslarin ya da hem asagi hem de yukari dogru vu-
ruglarin bir kombinasyonunu icra ederken, sol el tellere basmakla gorevlidir. Asagi yonli vu-
ruslarin (kullanim sikligi bakimindan) daha énemli olduklari gériilir. icra sirasinda iki tele de
ayni anda vurulur.

Ozellikle kirsal mizikte, geleneksel icraci ezgi icin yalnizca tiz teli kullanirken, kalin telden
de dem olarak yararlanir (ranna ya da zanna). Ancak, sehir muzisyenleri bazi durumlarda ge-
nis ses sahasi gerektiren bir makam calacaklari zaman, pest tellerin tiz kisimlarinda ilave sesler
ararlar. Bu tellerin pest kisimlari asla kullanilmaz. Bazi miizisyenlere gore pest kisimlar cok gev-
sektir ve burada calmasi ¢ok zordur. Bazilarina gore ise bu zor olmayip, sadece bir aliskanlik
meselesidir. Ancak genelde goriinen odur ki bu kisimlar cogu zaman onlarin muzikleri igin ge-
rekli olmamaktadir.

SOSYAL ROL ve iSLEV

Tanbur, Kuzey Irak’ta en ¢cok 6neme sahip ve yaygin olarak kullanilan ¢algidir. Cok yonli
rollere sahiptir, bunlar; din disi, dinsel ve bu ikisinin sentezi olarak tanimlanabilir.

Tanbur, kutsal bir calgi olarak bazi ezoterik islam tarikatlarinin mistiklerince kullanilir. Son
zamanlara dek Telafer'de Sii imamlarini dven siirlere eslik edegelmistir. 1971 yilinda, kuzey-
deki galisma sahamizda, Musul bolgesinde bu calgiyr kutsal icerikli vesilelerle kullanan bazi
dervislere rastladik. Bu tip miizige ya ¢ok kati ve 6zel dini toplantilarda ya da daha genis ve ka-
nstk dinleyici katilimi olan toplantilarda basvurulur.

ikinci tip kullanimin (genis ve karisik dinleyicili) en iyi 6rnegini, Yezidilerin Lalek vadisinde
bulunan Seyh Adi tiirbesine yaptiklar bir haftalik hac ziyareti olusturur. Burada, Yezidilerce
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kutsal kabul edilenler yaninda diinyevi olan calgilardan sadece lutun vadiye sokulmasina izin
verilirken, zurna (oboe) ve davul (tabla) kesinlikle yasaklanmustir.

Uzun sapli lut, kuzeydeki en yaygin amatér miizik yapma aracidir. Mizikseverler, sarkicilar
ve icracilar bu calgiy aksam toplantilarinda eglence amagl olarak kullanirlar. Bunun yani sira
tanbur her gesit dini olmayan kutlamada ve yasamin akisinin hemen her evresinde kullanilir.
Toplu danslarda, solo sarkilara eslik eder. Bazi tiztict olaylar icin veya yas vesilesiyle de kul-
lanilir. Bize Telafer'de bir mizisyenin kiz kardesinin 6limu tzerine acisini bu galgiyr calarak
ifade ettigi soylendi. Fakat diger kdylerde bu calgi, dinsel olmayan bir calgi olarak gortilmek-
tedir ve bir felaket veya trajik bir olay oldugunda ¢alinmasi, kby muhtari izin vermedikge ya-
saktir. Kuzey Musul’daki Tlkief'de tanburun kutsal yerler yakininda ¢alinmasi hos karsilanmaz
(Hassan, 1980).

CALGININ DEGERLENDIRILMESi

Sahibi, calgisini cok degerli bir nesne olarak gorir. Bazi icracilar bize, ¢algilarini ellerine al-
diklarinda buttin diinyalar kendilerinin olmus gibi hissettiklerini soylediler.

Bazi calgilarda sapta islemeler ve sap ¢evresine asili renkli objeler vardir. Bazi tanburlar ya-
pimcilarinin, icracilarinin veya iliskilendirildikleri kisilerin soyadlariyla bilinirler. Tim bu de-
gerlendirmeler, calginin yeni ortaya ¢iktigi yerlerde degil, geleneksel kullanimin oldugu yerler
icin gecerlidir. Bittin bu degerlendirmeler galgiyi yeni tanimis olan yerler icin degil, sadece cal-
ginin geleneksel kullaniminin oldugu boélgeler igin gecerlidir.

CALGININ KULLANIMI ve REPERTUVAR

Geleneksel olarak tanbur solo icraya eslik eden solo bir galgi olarak kullanilir. Ancak son on
yilda yeni bir rol kazanmistir. Geng miizisyenler onu iki tir toplulukta kullanmaktadirlar:

1.) Ritmik ¢algilar, kasik ve birkag lutun bulundugu ‘baglasaz’ adiyla bilinen folklorik toplu-
luklar. Toplulugu olusturan biitiin sazlar gelenekseldir. Yeni olan sadece onlarin bir araya geti-
rilme tarzlaridir.

2.) Oryantal olarak bilinen melez topluluklar. Burada tanbur, Arap udu, kanun, ney, akordi-
yon, cello ve kemanla birlikte calinir.

Son zamanlarda radyo ve televizyon istasyonlari solist ya da bir toplulugun pargasi olarak
calan icracilara da yer vermeye baslamislardir.

Tanbur U¢ cesit vokal repertuvara eslik eder;

1- Makam: Bu tiir, genis bir ses sahasi, iyi bir makam bilgisi ve iyi modiilasyon kapasite-
si gerektirir. Ozellikle séyleyen kisi ayni zaman da icraci ise, calgi stirekli calinmaz. Calgi icra-
si vokal durdugunda baslar.

2- Epik tarz sarkilar: Bu tip sarkilar Kiirtler ve Tirkmenler arasinda ¢ok yaygindir. Tarih-
teki doga olaylari veya giinltk yasanti konu edilir. Soyleyen kisi nefesini sonuna kadar kullanir
ve bu noktada devreye tanbur girer.

3- Ritmik 6lculu poptiler sarkilar (pasta — beste): Calgi, bu tiirde, ezginin basindan sonu-
na kadar ezginin kuvvetli vuruglarini vurgulayarak esliktedir.

Bu g tip sarkinin konulari gesitlilik gosterir. Peygamberin, Hz. Ali'nin hayatini ya da Hz.
Huseyin'in trajedisini isleyecek sekilde dini icerikli olabilirler, bélgenin tarihinden bahsedebi-
lirler. Ancak temel konu gene de ask ve ayriliktir.
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ICRACI

Cok yakin bir zamana kadar bittin tanbur icracilari (galarken) soylemek zorundaydilar. Ca-
lamayan sarkicilar varken, sdyleyemeyen icracilara pek sik rastlanmazdi. Bazen mizisyen, sar-
kici ya da icraci hem calginin yapimcisi hem besteci hem de s6z yazaridir. Gliniimizde biyuk
sehirlerde geng muzisyenler, birgcogu kendi calgilarini yapmalarina ragmen, séylemek duru-
munda degillerdir.

Geleneksel miizisyen ‘asik’ (ashuk) olarak bilinir (mistik anlamda ‘Hakk asig1’). Bagli oldugu
topluluk iginde asik ¢ok onemli bir kisiliktir. Eskiyi ve yasam geleneklerini aktarir, devam etti-
rir ve toplumun tim olaylarini kaydeder. En iyi muzisyen ¢ok yonlu yetenekleri olandir. En iyi
icract dogaclama yetenegine sahip, en eski repertuvari ezbere bilendir. lyi bir sese sahip olma-
lari tercih edilir. Tim geleneksel icracilar amatordr. Kirsal kesimde bunlar tarim isgileri, sehir-
de ise marangoz, kasap gibi mesleklerdendir. Kuzey bolgelerde toplum, icrasinin karsiliginda
para isteyen muzisyenden hoslanmaz. Ancak bu olgu bazi muzisyenlerin radyo ve televizyon-
dan para almalariyla bir tezat olusturmaz.

Bitlin mizisyenler, iyi, taninmis miizisyenleri gozlemleyerek yetisir. Ogretmen ve egitim
yoktur. Muzisyenler birden fazla icracidan etkilendiklerini ifade ederler. Modern nesil Suriye
veya Turk radyolarinda calinan muziklerden de etkilenmektedir. Her durumda yetenek ve 6g-
renme arzusu 6grenmek igin gerekli unsurlarin basinda gelir.

NOT:

1.) Bu makale, 1979 yilinda Arapca olarak yazilmis al ud thul unk il tawil fil irak (5T sf) adli ba-
silmamis bir tezin 6zetidir.

2.) Bu calisma icin 1971-1975 yillari arasinda Irak’in kuzeyine (¢ gezi yapilmis, onbes adet bol-
gesel calgi satin alinarak incelenmistir.

3.) Bu bolimleme tamamiyla cografi olmayip, lutun yapisal ve islevsel 6zelliklerine gore tasarlan-
mistir.

ORIJINAL METINDEKI SAYFA NUMARALARINA GORE MAKALE SONUNDAKI
RESIMLERIN AGIKLAMALARININ CEVIRILERI

Sayfa 10 (harita): Irak’da uzun sapli lutun dagilimi.

Sayfa 11: Akra bolgesinden bir Yezidi tanburu (haritada B bolgesi).

Sayfa 12: Cebel Sincar bolgesinden Yezidi tanburunun 6zel sekli (haritada A bolgesi).

Sayfa 13: Dohuk bélgesinden modern calgilar (haritada B bolgesi) a) metal govdeli b) su kabagi
govdeli.

Sayfa 14: Dohuk boélgesinden modern calgilar c) su kabagi govdeli.

Sayfa 15: Zaho bolgesinden geleneksel saz (haritada B bolgesi) Ses kutusu belli sayida bukilebilir
parcalarin birlestirilmesiyle yapilmis.

Sayfa 16: Erbil bolgesinden tanbur (haritada C bolgesi) Ses kutusu belli sayida parcadan olusmus.

Sayfa 17: Erbil’den 24 perdeli, deliksiz bir Turkmen sazi.

Sayfa 18: Sindjar bolgesinden geleneksel bir Turkmen tamburu (haritada A bdélgesi) Ses kutusu
yekpare aga¢ blogundan oyulma.
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CEVIRMENIN NOTU:

Scheherazade Qassim Hassan, 1971-74 yillari arasinda Kuzey Irak’da, uzun saph lut kullanimi
etrafinda sekillenmis kultirG arastirmis ve 1979 yazdigi bu makalesinde, bu calismanin bir 6zetini
sunmustur.

Her ne kadar kaniksanmis ve fazla sorgulanmamis bir tez, baglamanin kokenini Orta Asya’ya
goturse de, bu gorus, ciddi etnomiizikoloji cevrelerince fazla dikkate deger bulunmayip, baglamanin
da dahil oldugu “uzun sapli lut” ailesinin kokeni Mezopotamya olarak isaret edilmektedir. Hatta bu
gitar ve udun da ait oldugu “kisa sapli lutlar” icin de boyledir.

Yazarin da makalesinde belirttigi tizere, tarihi M.O. 2000'lere kadar dayanan bulgulardan bir
tanesi Akad Hanedanina ait silindir muhurleridir. Cok ciddi ¢alismalara konu olmus bu muharlerdeki
lut tasvirleri, baglamanin da atasi olarak kabul edilebilecek ilkel lutlarin ilk kullanildigi bolgeyi ve
zamani ispat etmektedir. Bu tarih yaklasik olarak Turklerin Anadolu’ya gelisinden 30 yuzyil 6ncedir.
Gunumuz Turkiye’sinde saz ya da baglama olarak bildigimiz ve biraz da fazlasiyla kendimize 6zel
buldugumuz bu calginin, Anadolu’nun hemen giineydogu komsulugunda bu kadar 6nemli bir yere
sahip olmasi gercekten dustindiricudir. Baglama ailesinin fertlerinin Anadolu’daki adlandiriimalari
ile Irak’in kuzeyindeki adlandirilmalarinin benzerligi, hatta aynihigi, bu calginin yalnizca Balkan-
lar'da degil, Orta Dogu ve Mezopotamya’da da gok eskilere dayanan koklu bir gegmisi oldugunu is-
patlamaktadir. Benzerlikler yalnizca adlandirmalarla sinirli kalmayip, gortinim, form, akort tipleri
gibi 6zellikleri de kapsamaktadir. Oysa Orta Asya’da halen daha kullaniimakta olan gesitli uzun sap-
[ lut tipleri ile baglama arasinda, Irak 6rneginde oldugu kadar bir benzerlik veya aynilik bulabilmek
pek mumkin degildir. Diger taraftan, Irak ve Suriye dolaylarinda, Asya tipi lutlara mahsus olan
kopuz, diitar, setar gibi adlandirmalarin da kullanilmadigi ¢alismadan anlagiimaktadir. Bunlardan
yola ¢ikarak, Anadolu ve Mezopotamya'daki lut kiiltiirii gelisiminin, i¢ Asya lut kiiltiiriinden bagim-
siz oldugunu s6ylemek herhalde dogru olacaktir.

Dolayisiyla, Anadolu’nun yizyillar 6ncesine dayanan saz, baglama, tanbur, tanbura, bozuk v.s
kaltirt hemen guineydogusundaki, ayni isimlerle anilan koklu lut kultird ile ayni biytk resmin par-
calarini olusturmaktadirlar.
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Karadeniz Bolgesi Halk
Miiziginde Cok Sesli Unsurlar

Can Karahan™

1. GIRIS

u ¢calismada geleneksel diinya halk muziklerinin genel bir 6zelligi olan

cokseslilik uygulamalarinda yaygin bir sekilde karsilasilan farkli-sesli-

lik (heterofoni), tizerleme/bindirme (overlapping), dem tutma (drone-
based music), paralellik, esseslilik (homofoni) ve oblik (verev) ezgi gibi unsurlarin, Ka-
radeniz bolgesi halk muziginde kullanim durumu konu edilmistir. Yedi cografi bolge-
yi kapsayan arastirmanin bir dilimini olusturan bu ¢alismada Karadeniz bolgesi halk
muzigine iliskin 6rnekler yukarida belirtilen ¢coksesli unsurlar bakimindan degerlendi-
rilmistir. incelenen 6rnekler “kiiltiirel mozaik” olarak nitelenen Anadolu cografyasinin
cogu muzikal renklerini yansitmamakla birlikte, coksesli unsurlar bakimindan diger
bolge halk muzikleri ile benzer hatta ayni 6zellikleri gostermektedir. Benzer olarak ni-
telendirilen bu 6zellikler dem tutma, paralellik ve bu iki unsurun birlikte kullaniima-
si seklindedir.

Cokseslilige iliskin unsurlarin timt hem Anadolu, hem de Karadeniz bélgesi halk
muziginde goriilmese de kisaca tanitilmasi, ilgili 6rneklerin degerlendirilmesi baki-
mindan 6nem tagimaktadir.

Heterofoni; teksesli ezgilerde, ana ezginin her notasini ona uyumlu bir notayla des-
tekleme yontemi olarak tanimlanmaktadir (S6zer, 1996:337). Yani ayni melodinin iki

* Bu makale, Temmuz 2002’de Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii’nde tamamlanan “Tiirk Halk Miizi-
gi'ndeki Coksesli Unsurlar” bashkli doktora tezinden hareketle olusturulmustur.

** Yrd. Dog. Dr., Ondokuzmayis Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii
Muzik Egitimi ABD.
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veya daha fazla sekilde degistirilmis es zamanl kullanimidir. Disfoni teriminin anlami tizerine
yazdigi makalesinde Malm soyle belirtmektedir; heterofoni, her bir partinin ritmik olarak farkh
oldugu ama farkin diger partilerin her biri tarafindan ayni melodi tizerinde es zamanli cesitle-
meler ile meydana getirildigi cok partili bir muziktir (Arom, 1991:35).

Uzerleme/Bindirme (Overlapping); ikinci bir solist veya grubun birincisi kendi ciimlesini tam
olarak bitirmeden 6nce, ikincisinin araya girmesi ile olusan ¢okseslilik tipidir.

Dem (Drone, pedal); drone uygulamasinin ¢ok eskiye dayandigini ve Avrupa ve Avrupa di-
si tlkelerin halk muziklerinde hala oldukga yaygin bir sekilde kullanildigini hatirlatan The Ri-
emann Musiklexikon, droneun genellikle bir alet veya insan sesinin daha diisiik ses perdesine
uygulandigini ve cogunlukla da sabit notalar seklinde oldugunu belirtmektedir (Arom,
1991:37).

Paralellik; “Etnomiizikoloji’de Teori ve Metod” adli calismasinda Bruno Nettl paralelligi
farkli perdelerde ayni miizik malzemesinin ayni zamanda farkli partiler tarafindan ¢ogaltiima-
st olarak tanimlamaktadir(Arom, 1991:36-37). Genel olarak paralellik, oktav disinda, sabit ara-
liklardaki iki veya daha cok farkli partinin eszamanl performansi olarak kabul edilir.

Homofoni; Paralellik gibi, homofoni de tiim partilerde benzer bir ritmik vurgulama (artikii-
lasyon) olusturmaktadir, fakat onlarin hareketi mutlaka paralel olmak zorunda degildir. Homo-
foni ile polifoni birbirlerine zit uygulamalar olarak gosterilebilirler, ciinkii homofonide ezgi par-
tisine akorlarla veya daha silik ya da hafif bir tarzda eslik uygulanirken; polifonide ise tim par-
tiler etkin ve homofoni ile karsilastirildiginda oldukga serbest bir sekilde miizige katilmakta ve-
ya katkida bulunmaktadir(Arom, 1991:37).

Obligato; Bir miizik yapitinda, ana melodiden sonra, bagimsiz ve ikinci derecede énemli
konsertant (concertante) parti (Sozer, 1996:510) olarak tanimlanan obligato, koncerto nitelikli
eserlerde solo calgi partisine gore ikinci solo partisi olarak degerlendirilmektedir.

Belirtilen terimler, yerli ve yabanci arastirmacilar tarafindan yapilan halk muzigimizdeki
cokseslilige iliskin arastirmalarda da elde edilen bulgulari tanimlamak amaciyla kullaniimistir.
Muzaffer Sarisdzen, “Coksesli Muzik ve Baglamalar” baglikli makalesinde, baglamada gorilen
paralel beslileri organum veya diyafoni (Sarisézen, 1940:217) olarak adlandirmaktadir. Christi-
an Ahrens “Instrumentalmusik und Polyphonie am Schwarzen Meer” (Ahrens, 1977) (Karade-
niz’de Enstriimental Mizik ve Cokseslilik) ve Mahmut Ragip Gazimihal ise “Anadolu’da Cok-
sesli Musiki” (Gazimihal, 1940:178) baslikli makalelerinde, dem veya pedal sesini bordun ya
da burdon olarak tanimlamaktadir. Sadik Uzunoglu “Tiirk Halk Miziginde Polifoni Var Midir?”
(Uzunoglu, 1951) bashkli makalesinde vokal iki sesliligi heterofoni olarak; Laurence Picken
“Instrumental Polyphonic Folk Music in Asia Minor” (Picken, 1954:75) baslikli calismasinda
dem ve paralel dortli ve besli yirtyusleri drone ve diaphony olarak nitelendirmektedir. Mah-
mut Ragip Gazimihal yine ayni makalesinde homofoni ve monodi terimlerini 6rnek gostererek
“hangisini, ne zaman, hangi tGslup hakkinda kullanmanin dogru olacagi meselesi batida bile
tartismahidir” uyarisini da, bu gibi terimlerin, halk mizigimizdeki gokseslilige iligkin tipleri ne
kadar ifade edebilecegi konusunda yapmaktadir.

Degerlendirmeye alinan yazili ve ses kaydi halindeki 6rneklerin timi geleneksel yazima uy-
gunluk ve karsilastirma kolayligi acisindan La perdesine aktarilarak tekrar yazilmistir.

Verilerin yorumuna dayali olarak, bir durum saptamasi niteligi gosteren arastirmada,bilimsel
arastirma yontem ve tekniklerinden betimsel yontem kullanilmistir.

2. COKSESLILIK

Karadeniz bolgesi, cokseslilige dair unsurlar iceren halk tiirkileri sunma konusunda son de-
rece comert davranmaktadir. Ozellikle, bolgenin dogu boliimi bircok arastirmacinin ilgisini
cekmistir. A. Adnan Saygun, Kurt Reinhard, Ursula Reinhard, Martin Stokes, Johanna Jurgens ve
George Philcox gibi isimler bu arastirmacilara 6rnek olarak verilebilir.
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Adi gecen arastirmacilardan Dr. Christian Ahrens, 1975 tarihli, “Instrumentalmusik und
Polyphonie am Schwarzen Meer” baslikli calismasinda, kemence ve tulumun c¢okseslilige yat-
kin olarak dustiniilup, gelistirilmis calgilar oldugunu belirttikten sonra, bu bolgeden cokseslili-
gin ancak bir tek calgici tarafindan, kemence ve tulum calindigi zaman olustugunu, bunun di-
sinda, iki ya da daha fazla kisinin bir araya gelerek, coksesli miizik yapma geleneginin bulun-
madigini belirtmektedir (Gedikli, 1999: 18). Arastirmada yer alan bolge muzigindeki ¢oksesli-
lige iliskin 6rneklerde, yogunluk tamamiyla kemence ve tulum calgilari dogal olarak da bu cal-
gilardaki gokseslilik tipleri Gizerinde odaklanmaktadir. Bélge halk muizigi kiltirtinde vokal ¢ok-
seslilige iliskin ses kaydi ya da belge bulunamamustir.

Bolgede yaygin calgilardan biri olan kemence, genel hatlari ile bas, tel yeri, kulak, sap, el
yeri, tekne, kapak, kaslar, esik, kurbaga-akrep ve ses tretmede kullanilan yay gibi kisimlardan
meydana gelmektedir. Calgida, genellikle dortli araliga akortlanan tig tel kullanilmaktadir. Cal-
gl otururken bacak arasinda, ayakta ise -ustalik gerektiren bir teknik olan elde- tutularak calin-
maktadir.

Kemence calgisinda en belirgin 6zellikler, esigin ve tusenin kemanda ve diger yayli ¢algilar-
da oldugu gibi kambur veya bombeli degil, diiz olmasidir. Calimda kullanilan yay ve parmak-
larin, calim sirasinda iki veya (¢ tele birlikte baski yaparak cokses tiretiminin daha rahat bir ha-
le getirilmesi; hem tellerin diiz bir esik ve tuse tizerinde, hem de el yeri bolgesindeki tellerin
birbirlerine yakin olarak kullanilmasi ile iliskilendirilebilir. Genellikle tellerin dortlt araliga
akortlanmasi da, dogal olarak dortli aralikta tinlayan bir paralelligi cokseslilik bakimindan bas-
kin kilmaktadir. Belirtilen uygulamalar nazarinda, muzikal kultire dair 6rneklerde genellikle
isitilen ikiseslilik, yore halkinin bu konuda geleneksellesmis begenisine de isaret etmektedir.
Kemencenin her daim teksesli olarak calinmasi, onun yapisi, calim teknigi ve yore halkinin be-
genisiyle de ortismemektedir.

Asagidaki pasaj, Johanna Jurgens ve George Philcox tarafindan Trabzon’dan ikisesli olarak
derlenen ”Asker Ettiler Beni” adli, kemence havasina aittir. La karar sesine gore yazilmis olan
pasajda, Ust parti, birinci telde calinan ezgi partisine; alt parti ise, ikinci telde calinan eslik par-
tisine aittir. Telleri dortlt araliga akortlanmis kemence ile dortlt araliklarda eszamanli olarak
tinlayan iki ezginin seslendirilmesi sasirtici degildir. Ezginin birinci dortligtinde st partide yer
alan duragan La sesine, Sol ve Mi seslerinin yinelenmesiyle olusan bir hareketlilikle alt partinin
esligi gortilmektedir. Sonraki adimda st partinin ezgi ile hareketlenmesi ve alt partinin ritmik
pedale gecisi, partiler veya ezgiler arasi hareketliligin el degistirmesi veya tel gecisleri yapma-
s, bir rastlanti degildir. Bu durum, iki tele ayni anda parmak baskisindan farkli islem silsilesini
gerekli kilmaktadir. Diiz esik ve diiz tuse yiizeyi ile paralellik disinda bir iliskinin kurulumunu
bu sekilde bir ¢irpida saglayan sesleyicinin ayrica onu gelenege kodlamasi ve yore kultirinde
imlemesiyse belki sasirtici olarak nitelenebilir.

Asker Ettiler Beni
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Baglama miiziginde gorilen, ezginin birinci telde galinirken ikinci veya tiglinci tellerin dem
sesi olarak kullanilmasi ezgi dizisinin eksen (karar) sesinde olmaktadir. Belirtilen pasajda, bu
durum ezgi dizisinin eksen sesi olan La sesinin alt dortliisii olan Mi sesinde, fakat baglama ve-
ya bazi argun partilerinde de goruldigu gibi yine ritmik bir sekilde yapilmaktadir.

Asagidaki pasaj, Giresun-Gorele’den Osman Gokge’nin kemence ile calip soyledigi “Bu
Gayda Yeni Gayda” adli tirkuye aittir. Asagidaki pasajda vokal partisindeki La pedaline, ke-
mence partisindeki dortli ve ikili araliklardan kurulu ikisesli bir kalibin esligi ostinato gibi dur-
maktadir. Onceki érnekteki iki katmanli kurulus, bir vokal katilimi ile burada tice ¢ikmaktadir.

Bu Gayda Yeni Gayda
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Kemence ve dolayisi ile yore halk muziginin karakteristik bir 6zelligi olan genellikle dortli
paraleller yolu ile yapilan ikiseslilige belirtilen pasajdaki kemence partisi tipik bir 6rnek olus-
turmaktadir. Vokal partisindeki ezgi cizgisi kemencenin birinci telinde ve ezgi ile birlikte dort-
It arahiga kurulu paralellik olusturan alt parti de ikinci telinde ¢alinmaktadir.

Asagidaki pasaj, Giresun-Gorele’den Osman Gokge'nin kemence ile calip soyledigi “Yikila-
s1 Sis Dag1” adli tuirkiiye aittir. Ust parti kemencenin birinci telinde, alt parti ise ikinci telinde
calinmaktadir. Teller yaygin olarak kullanilan dortlt aralikta akortlanmiglardir.

Yikilas: Sis Dagi

Yukaridaki nota 6rneginde, alt veya kemence partisindeki hareketlilik dikkat cekicidir. Para-
lel dortlu yurayusler, ritmik pedaller ve devingene karsi duragan hareketler iki 6l¢t igersinde,
iki telde ve bir metine bagl kalinmaksizin sadece kulaktan edinilene sirt verilerek yapilmakta-
dir.

Ayni turktnin vokalin de katildigi asagidaki nota 6rneginde, kemenge partisindeki paralel
yurtyusler, ritmik pedal ve kemencenin birinci telinde seslenen ve vokal ile heterofoni olustu-
ran ezgi cizgisiyle orult bir doku gorilmektedir.
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Asagidaki pasaj, Laurence Picken’in Rize yoresi kemencecilerinden Kasif Civelek’ten (¢ te-
li de La sesine akortlanmis olan kemencesinden 1952 yilinda derledigi “Tulum” adli havaya ait-
tir. Ezgide ve kemencenin kullanim tarzinda tulum etkisi olusturulmaya calisilmistir. Ezgi dizi-
sinin dérdiinct derecesi olan Ust partideki Re dem sesi, kemengenin birinci telinde tutulmakta-
dir. Alt partideki ezgi ise ikinci telde calinmaktadir. iki zurna veya argunda goriilen ezgi dizisi-
nin karar sesinde stirekli dem sesi ile olusturulan ikiseslilik, kemencede ise bu pasajda, ezgi di-
zisinin dordlinct derecesinde yapilan pedal uygulamasi ile goriilmektedir.

Tulum

Ayni havaya ait olan asagidaki pasajda hem birinci, hem de ikinci telde ama daha yogun
olarak ikinci telde ezgide hareketlilik goriilmektedir. ikinci telde calinan ezgi, ilk pasaja gore
ezginin dordiinct derecesinde kalis yaparak dem veya pedal partisi ile birlesmektedir. Bu pa-
sajda da doku ikisesli durumdadir.

Tulum
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Tulum, 6zellikle Dogu Karadeniz’de yaygin bir sekilde kullaniimaktadir. Artvin ve Rize ille-
rindeki yaylalarda yapilan senliklerin en gozde calgisidir. Tulumun yapisal 6zelliklerinin genel
yonleriyle tanitilmasinin onunla olusturulan coksesliligin degerlendirmesine katki saglayacagi
dustintlmektedir. Bu bakimdan kendisi hem bir tulum calicisi olan Mehmet Cokal’in tulum ya-
pimina dair soyledikleri 6nem tagimaktadir;

“Hayvan derisi tulum halinde ¢ikarilir; yani karnu yarilmadan yiiziiliir. Tabakhanelerde ve-
ya evde tiyl alinir, yumusatilir. Boyun ve arka kismi ters baglanip, disa cevrilir. Boyun kismi-
na, yuvarlak bir atna konur. Oyulmus agac icine yerlestirilir. Etrafi macunlanir ve gecirilerek si-
kilir. Agac kenarlarina renkli boncuklar takmak ekseriya adettir. Sag én ayaktan (flenerek hava
verilir. Sol ayaga asil ses cikaran nare tabir edilen kisim yerlestirilir. Kertlenmis yerinden sikilir.
Nav ekseriya sogiit, kavak gibi kolay oyulan agactan yapilir. Sesi ¢ikaran alete Zizmak denir.
ince kamistan yapihir. Dillidir. Uc cm. uzunlugundadir. En az iki, en cok dért tanedir. Dértlii-
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stintin akordu ve ¢alinmasi zor oldugundan ikilisi tercih edilir. Zizmaklar, deden denilen ka-
mugtan yapilan, boylari, calan zatin parmak genisligine gore ayarlannus kamislara yerlestirilir.
Zizmak ve dedenlerin net ses vermesi icin piskin kamistan yapildigi gibi ayrica sadeyagda bi-
raz kizartilir. Navin basina, 6kiiz boynuzunun kenarlarina boncuklar takilir. Boynuzun édevi,
sesi davudi yapmaktir. Boncuklar sis icindir”(Cokal, 1963).

Tulumun ses ¢ikartan ve ezgi calmaya yarayan kamislarinin her ikisinde de 5 perde bulun-
maktadir. Tulum calan kisi degisik parmak pozisyonlari ile cokseslilik elde edebilir
(Ekmekgioglu, 2001:70). Tulum ¢almada kullanilan parmak pozisyonlari konusunda Muzaffer
Sarisdzen su aciklamalari yapmistir;

“Tulumda parmak degistirme, calinan havada kullanilmasa mutat araliga gore, parmaklari
bazen geri cekerek ikinci parmak bogumunun yerine birincisini getirmek yahut parmak ucu ile
birinci bogumdaki sesi tutarak ikinci boguma gelen perdeyi acik birakmak ve bu sekilde biitiin
parmaklari isletmek demektir. Daima bliyiik bir intizam icinde yapilan parmak degistirmeler, bu
basit miizik aletini polifoni bakimindan pek zenginlestirir. Yapilisinda (inisondan bagska ses isitil-
mesine ihtimal verilemeyen tulumdan tespit ettigimiz ikili, iclt, dortli ve besli aralik tasiyan cift-
seslilik hep bu parmak degistirmelerin neticesidir. Parmak degistirme usuliiniin viicuda getirdigi
pek ehemmiyetli neticelerden birisi de sudur: Tulumun ciftesi tnisondur ve bir hizada bulunan
bu sesdas perdelerin her ikisini tek parmak idare eder. Iste halk sanatkarlarr bu miiskdil sartlar
icinde, kontrer, direkt, oblik yiirtiytisleri temine muvaffak olurlar ki, onlardaki yaratici sanat ka-
biliyetinin yiiksekligine bundan daha kuvvetli vesika bulmak ihtimali yoktur” (Saris6zen, 1942).

Asagidaki pasaj, Remzi Bekar'in tulum ile seslendirdigi Rize-Hemsin yoresinden “Buiytik
Diiz Horonu” adli horon havasina aittir. Ust parti, cifteyi olusturan kamislarin birinde, alt parti
ise digerinde calinmaktadir. Birinci kamista calinan ezgi kesildiginde ikinci kamista calinan ez-
gi devreye girmektedir. Muzaffer Sarisézen’in oblik yuriyls olarak adlandirdigi ve niteledigi
ikinci kamista calinan ezgi partisi ana ezgiye gore ikincil durumda ve ezgi dizisinin eksen ile
yedinci derecelerinde gezinmektedir. Alt parti ezgiyi hem ritmik hem de ezgisel bakimdan ta-
mamlamakta ve onu daha akici ve anlasilir kilmaktadir.

Biiyiik Diiz Horonu
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Asagidaki pasaj da ayni tlrkuye aittir. Yukaridaki pasajda gortlen ritmik pedal burada yeri-
ni surekli pedale birakmaktadir. Burada Ust partideki ezgi cizgisi ve ritmik doku da yukaridaki
nota 6rnegindeki serpistirilmis bir goriniimden uzak durum sergilemektedir.

Biiyiik Diiz Horon
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Kaval, Karadeniz Bolgesi'nin 6zellikle orta ve bati boltimlerinin i¢ kesimlerinde yayginlik

1 gosteren bolgenin halk galgilarindandir. 20 ile 80cm arasinda degisen boyutlara sahip olan ka-
02




folklor/edebiyat, cilt: 15, Sayi: 58

val, ginimuizde hem agag, hem de pirincten Uretilmektedir. Dilli ve dilsiz olanlarin yedi tane-
si Ust bir tanesi alt kissmda olmak tizere sekiz deligi bulunmaktadir. Dilsiz kavala yaygin tabiri
ile “Coban Kavali” denilmektedir. Dilli kaval ile ses tretimi kolaylikla yapilabilirken, dilsiz ka-
valda bu durum ayri bir calisma gerektirir. Anadolu’da kavali “horlatmak” veya “sizlatmak” us-
talik emaresi olarak goriilmektedir. Konya Eregli’sinin Zanapa koyiinden ibrahim Atay adinda
altmis yasinda bir kavalci, ustalik gerektiren ve ustaligin 6lctlerinden biri olan bu teknikle ilgi-
li su aciklamayi yapmaktadir;

“Kavali her adam sizlatamaz. Nefesi kullanisli verirsin. ince alir, kalin alir. Bunlar birbirini
tutunca kaval sizlamaya baslar. iste o zaman kaval cok tesirli olur” (Sarisézen, 1942).

Kavali horlatarak calma, Anadolu’da bilinen ve usta kaval calicilar tarafindan kullanilan bir
tfleme teknigidir. Bu teknikle calimda amag, kavaldan temelde oktav ve besli gibi seslerin bir
anda alinmasini saglayarak, kavali “coksesli” tarzda kullanmaktir.

Halay Toplu Oyun Havas:
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Asagidaki pasaj, 1942 yilinda Muzaffer Sarisézen tarafindan Corum’dan derlenmis olan ka-
val ile calinmis fakat kaynak kisisi belli olmayan “Halay Toplu Oyun Havasi”na aittir. Horlat-
ma teknigi ile calinan kavaldan elde edilen oktav ve begliler ile olusan paralelligin meydana ge-
tirdigi ikiseslilik pasajda gortlmektedir.

Argun, ozellikle Zonguldak ve cevresinde yayginlik gosteren bir halk calgisidir. Ayni calgi-
nin diger bolgeler arasinda Akdeniz Bolgesi'nde 6zellikle Hatay yoresinde kullanildigi goral-
mektedir.

Zonguldak ve civarinda, bilhassa Eregli’de, ¢ok kullanilan cifte, yan yana iki ince boru sek-
linde yassi bir tahtanin ici oyularak yapilmig nefesli bir miizik aletidir (Sarisézen, 1940). Hatay
ve Gaziantep yorelerinde kullanilan argun calgisi ile ayni 6zellikleri gostermektedir. Cifte cal-
gisinin ¢alim teknigi ile ilgili olarak Muzaffer Saris6zen su bilgileri vermektedir;

“Ciftelerin sag gozii esas melodiyi icra eder ve bu goziin bir oktav viisati vardir. Arada yal-
niz iki perdesi olan sol gbz, ¢alinan parcanin tonik notunu daima faal bulundurmak suretiyle
sag goze refakat eder. Halk sanatkarlari buna “Zil tutma” derler. (ciftelerde “Zil tutma” akom-
panyenin tam karsiligidir). Ciftelerde zil tutan tarafin Ustteki perdesi major tonlardaki parcalara
zil tutar. Alttaki perde minér gamindaki havalar icin kullanilir (Sarisézen,1940).

iki ciftenin birlikte kullanimi ile ilgili olarak da sunlar belirtilmektedir;

“Ciftelerin cift calinisi da enteresandir. iki ciftecinin yan yana gelerek beraberce caldiklari iki
ciftenin birisi esas melodiyi calar ve digeri ona refakat eder. Fakat bu defa refakat eden taraf yi-
ne esas melodinin icra edildigi sag gozdir. Bu sekilde calinan parcalarda zil tutan sanatkarin
yalniz tonigi faal bulundurmakla iktifa etmedigi ve calinan havaya gore bagka sesler de ilave et-
tigi gordlir. Ciftelerin ¢ift calinisinda akumpanya tarzinin degisiklik gostermesi ve —nispeten-
zenginlesmesi halkin bu sahada daha ileri gitmek arzusuna bir delil teskil etmektedir (Sariso-
zen, 1940).

Asagidaki pasaj, Muzaffer Sarisbzen’in Zonguldak-Eregli’de ismail Gultekin’in ciftesinden
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derledigi “Kocek Havasi” adli ezgiye aittir. Pasajda, argun ve ¢ift zurna partisyonlarinda goru-
len ezgi dizisinin eksen veya karar sesinde yapilan dem sesleri yolu ile saglanan ikiseslilik
gorilmektedir.

Kicek Havast
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Ayni havaya ait olan asagidaki pasajda cokseslilik tipi olarak pedal sesi uygulamasi ile sag-
lanan ikiseslilik gorilmektedir. Yalniz, ilk pasajda ezgi dizisi ve dem sesi La eksenli iken; ikin-
ci pasajda ise hem ezgi dizisi, hem de dem sesi Do eksenine gecmektedir.

Kigek Havasi
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Karadeniz Bolgesi’'nde yer alan Corum yoresinde yapilan toplantilarda, divanlarin soylenis
tarzi ile ilgili olarak yapilan bir agiklamada sunlar belirtilmektedir;

Divanlar, saz esliginde séylenirken ya belli bir dizi icinde saz yol gosterir, ya da ritmik bir
ezgiyi calar. Saz yol gosteriyorsa, solistin okudugunu aynen c¢alar. S6zIi béliim baslayinca,
karar sesinde dem tutar. S6z konusu divanda kural disinda ilgin¢ bir yorum gordliir. Solist oku-
maya basladiginda, saz 2/4’liik ritimle solistin bastigi sesleri izler. Solist bagimsiz okurken saz,
ritmik ezgi calar. Bu uygulama, ayri ayri dinlendiginde birbiriyle ilgisiz ezgiler izlenimini uyan-
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dirir. Bu bulus halk yaraticiliginin ilging bir 6rnegidir (Ttfekgi, 1985:2095).
Deginilen konuya dair ses kayit ve nota 6rnegi bulunamamistir.

3. SONUC
Karadeniz Bolgesi halk miziginde ¢oksesli unsurlar diger bolgeler ile paralel olarak kendini
calgi muziginde gostermektedir. Vokal cokseslilige iliskin sesli veya notaya alinmis bir 6rnek
bulunamamistir. Calgisal muizikte ¢okseslilik tg¢ tiptedir.
Durak ve gii¢li gibi 6nem arz eden bazi sesler tizerinde ezgiye eslik eden dem sesleri
Ezgiye bir tam dortlii ve begli araliginda paralel ezgiler ile yapilan eslikler
Yukarida belirtilen iki unsurun birlikte kullanildigr durumlar
Ezginin durak sesinde yapilan dem egligi tulumda, ciftede ve (¢ teli de ayni sese akortlanan
kemencede; ana ezgiye oktav ve paralel begliler kullanimi ile eslik kavalda; ana ezgiye hem
dem sesi, hem de paralel ezgiler ile yapilan eslik ise kemengede yaygin bir sekilde gortilmek-
tedir.
Coksesliligin niteligini belirleyen veya etkileyen tic 6nemli unsur dikkat cekmektedir.
Calginin yapisi ve teknik ozellikleri
Calinan ezginin durak ve gucli (yari durak) gibi sesleri
Calinan ezgiye eslik icin kullanilan geleneksel ¢alim tarzlari
Tulum ve ciftedeki cift boru, kavalin horlatilarak calinmasi, kemencenin iki teline birden
basilarak calinmasi ve karakteristik olan bu ¢alim tarzini kolaylastiran tuse ve esigin diiz olmasi
ve calimda kullanilan akortlar; dizilerdeki seslerin hiyerarsisi ile baglantili olarak kullanilan
dem ve paralel sesler; coksesliligin niteligini belirleyen unsurlar olarak gosterilebilir.
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OZET
Bu calismada, Karadeniz Bolgesi Halk Mizigindeki coksesli unsurlarin neler
oldugu sorusuna yanit aranmistir. Bolgeye iliskin orneklerin ¢oksesli unsurlar
bakimindan degerlendirilmesi sonucunda dem tutma, paralellik ve dem tutma ile
paralelligin birlikte kullanildigi t¢ tip belirlenmistir.

Anahtar sozcuikler: Cokseslilik, dem tutma, paralellik

ABSTRACT
In this study, we investigated polyphonic elements in the Blacksea Region’s folk
music and determinated three types such as "drone", "parallelism" and using these two
together with regard to the evaluation of musical examples related to that region.
Keywords: Polyphony, drone, parallelism




CYPRUS

INTERNATIONAL
UNIVERSITY

folklor/edebiyat, cilt: 15, Sayi: 58

folklor/edebiyat, cilt: 15, Sayi: 58

Anadolu Tasavvufunda Ritiiel
Miiziginin ‘Kiiltire Gomuili
Olma’ (Embeddedness) ve
‘Anistirilma’ (Adumbration)
Durumlarn

Banu Mustan SOnmez*

elisim streci iginde muzikoloji disiplini, Bati sanat miiziginin gercek

miizik oldugu varsayimindan hareketle, Bati sanat muizigi estetigine ve

performansina hizmet eden bir disiplin olagelmistir. Bu nedenle muizi-
gin varhigigf ve niteliginin sorgulanmasi islevini, ‘ethomuzikoloji’ disiplini tstlen-
mistir. Etnomuzikologlari miizigin varhgini ve niteligini sorgulamaya iten, Bati disi
topluluklarin diinyayi ve dolayisiyla miizigi algilama bicimindeki farkliliklar olmus-
tur.

Bu calismada, etnomuizikoloji literattriinde kullanilagelen ve muzigin varligini ve
niteligini anlamlandirma noktasinda daha boyutlu bir yaklasim kazandiran miizigin
‘kultire gomilu olma’ (embeddedness) ve ‘anistirilma’ (adumbration) durumlari tize-
rinde durulduktan sonra, bu durumlarin Anadolu’ya ait inang pratikleri i¢indeki go-
rinuma gosterilecek.

Miizikte “Kiiltiire Gémiilii Olma’ (Embeddedness) ve

‘Anigtirllma’ (Adumbration) Durumlari

Muzigin ‘Kiltire Gomiilu Olmasi’ (Embeddedness) Durumu: Oz olarak kiiltiire
gomuli olma; muzigin farkh kilturel 6geler ya da ortintiler icinde, 6zerk bir algila-
nistan yoksun bir varlik alanina sahip olmasidir. Bati kiilttrtiinde analitik distince ara-
cihgiyla ‘muzik” olan ve olmayan kalttr trtinleri; sektler distince aracihgiyla da
‘dinsel miizik’e dahil olan ve olmayan kdlttr drinleri birbirinden ayrilmis; miizik ic-
rasi ayri bir uzmanlik, egitim ve hatta gecim alani olmustur. Bu nedenledir ki Bati di-

*Dr., Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Bilimleri Bélimi Mezunu.
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si topluluklarda muzik s6zctginin hi¢ yer almamasi; ya da mizige en yakin kavramin igine
muzigi de alan inangsal ritielin butintne karsilik gelmesi, Bati kiltiirtyle yetismis bircok etno-
muzikologu sasirtmistir. Nettl, bu duruma farkli etnomuzikologlarin bilimsel deneyimlerinden
ornekler gostermistir: Amerikan Kizilderili ve Karaayak yerlilerinde direkt ‘muizik’e karsilik ge-
lebilecek bir kavramin bulunmadigi, keza Ames’e gore Nijerya’da, McAllester’e gore Navaho-
larda, Keil’e gore Bati Afrika’daki bir diizineden fazla farkli dil kullanan topluluklarda direkt
muzige ait bir kavramin bulunmadigi, bu topluluklarda muzige degil, muzigi de igine alan ‘ri-
tuel’lere atfedilen kavramlarin bulundugu, Nettl tarafindan vurgulanmistir (1983: 20).

Ancak bu belirginlikte olmasa da muizigin kiltire gomili olmasi durumu, bircok kiltiirde
mevcuttur. Bohlman’a gore mizik, her toplumda bir kiltire gomuli olma durumu icerisinde-
dir: Bati kaltirinde armoni ve melodinin icine gomilidir. Tam kiltirlerde dans nedeniyle be-
densel aktivitelerin igine gomiultudur. Antik Yunan dustincesine gore matematiksel ve fiziksel
yontemlerin icine gomuludur. Nattralistlere gore doganin, lengtistikcilere gore dilin igine go-
muludur. Birgok toplulukta dinin icine gomuludur. (1999: 17-34).

Her toplulukta kultire farkl bicimlerde gomilt olma durumu, mizigin algilanis ve pratik
farklihgindan kaynaklanir. Bu farklilik dahi, yaygin kaninin aksine miizigin evrensel bir dil ol-
madigini gostermektedir. Zira etnomiizikologlarin bircoguna gore ‘tek bir miizik’ degil, farkh al-
gilanig bigimlerine gore ‘degisik muzikler’ bulunmaktadir: “Muzik evrensel bir dil degildir,
umuma ait iletisim bigimi olarak muziksel sistemler, sozsel dilden daha yabanil ve spesifiktir.
Muziksel sistemlerin cevirisi yapilamaz ve yabancilara gore belirli bir halk tarafindan kabul edi-
lebilir ve algilanabilir...” (Blacking 1995: 239). Es deyisle etnik topluluklarin kiltirel bir uzan-
tist olan miuzik, Gretildigi kaltarin anlam kodlariyla kargi tarafa tasinir.

Miizigin ‘Amistirilmast’ (Adumbration) Durumu: Oz olarak anistirma, bir kiiltiirel pratik icin-
de yer alan mizigin varliginin inkar edilmesi anlamina gecer ve daha ¢ok rittiel i¢i (dinsel) mu-
zik pratiklerinin rittel disi (diinyasal) miizik pratiklerinden ayrilmasi amaciyla gerceklestirilir.
Gerek Islami kiiltiirde, gerekse Bati kiiltiiriinde inancsal miizik performansiyla diinyasal miizik
performansi arasinda ciddi bir ayrim vardir. Ne inan¢ muzigi icindeki kutsal 6geler diinyasal
miizikte, ne de diinyasal miizik icindeki eglence 6geleri inangsal mizikte kullanilmamaktadir.
Es deyisle muzikte var olan dinsel-diinyasal ayrimi, siklikla anistirmaya yol agmaktadir ve ‘anig-
tirma’ ve ‘kultire gomuli olma’, birbirine eslik eden durumlardir: “Miizigin zaman ve mekan,
tarih ve kdltar icine gomilt olma durumu, bundan baska, anistirma sartlarini olusturur...”
(Bohlman 1999: 34).

Anadolu inang Pratikleri iginde Miizigin “Kiiltire Gémalii Olmasi’ (Embeddedness) ve ‘Anis-
tirllmast’ (Adumbration) Durumlari

Anistirma ve kiltiire gomlii olma durumlari, Anadolu’da gerek Ortodoks Islami pratiklerde
(Stinnilik), gerekse Heterodoks islami pratiklerde (Alevilik) bariz bir bicimde gorilmektedir.
Asagida, bu iki durumun Anadolu dinsel rittelleri tizerindeki gortinimu gosterilecektir. Ancak
bu durumlar Anadolu tasavvufuyla ilintili oldugundan, oncelikle tasavvufun tanimi ve Anado-
lu’da Tasavvuf-miizik iliskisi Gizerinde durmak gerekir.

Tasavvufun Tanimi ve Anadolu’da Tasavvuf-Miizik iliskisi: Anadolu cografyasi, her ne kadar
farkli topluluklari barindirsa da tasavvufi distince, gerek Heterodokslara ve gerek Ortodoksla-
ra ait en buiyiik ortak paydadir. Bunun en acik kaniti Yunus Emre’nin ve Mevlana’nin ama Tark-
ce ama Farisi siirlerini birbirine benzeyen felsefeleri ile yogurmus olmalaridir.

islami ibadetlerden biri olan namaza benzer rittiel pratiklerinin islamiyet éncesi donem Or-
ta Dogu topluluklarindan biri olan Saabilerde de uygulanmis olmasi, bugtin Anadolu’ya 6zgi
bir ibadet bicimi olan muzik esliginde ellerin goge kaldirnlarak dontlmesi uygulamasinin (se-
ma/ semah) Hitit Anadolu’sunda da var olmasi gibi 6rnekler, tahmin edilecegi gibi her inang
sisteminin kendisini olusturan bir evveliyata sahip olmasi ile ilgilidir. islam’a adapte edilen ta-
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savvuf geleneginin de anlasilabilmesi icin, islam’in gerisine gidilmesi gerekmektedir. Bu bag-
lamda ismet Zeki Eyuboglu, tasavvufun islamiyet 6ncesi kaynaklarini Eski Anadolu-Yunan fel-
sefesi; iran-Hint inanclari ve semavi dinler olmak tizere tic kisma ayirmaktadir (Eyuboglu 1987:
41). Yine Baki Oz, tasavvufun evveliyatini, “eski Hint, iran, Yunan, Misir, Roma ve Bizans” a
kadar gottirmektedir (Oz 2005: 113). Sonuc olarak tasavvuf, 6ziinde Tanri-evren-insan ézdes-
ligine, vahdet-i viicut (varligin birligi) ve vahdet-i mevcut (evrenin birligi) teolojik ilkelerine da-
yanan, yaratan-yaratilan birligini 6n goren ve tarihsel gelisiminin ne zaman basladigini sapta-
yabilmenin olanaksiz oldugu bir distince sistemidir. Bu diisince sisteminin, Anadolu muzikle-
rindeki ‘kaltire gomili olma’ ve ‘anistirma’ olgulari ile olan iliskisini asagida ele alacagiz.

Anadolu Topluluklari icin Ortak Bir ‘Kiltiire Gomiilii Olma’ ve ‘Anistirma’ Durumu: Miizik
icrasi icin Kullanilan Yakma ve Yanik Metaforlari: Yakma ve yanik metaforu, Anadolu’da tiirki
ve agit icin kullanilir. Bilindigi gibi ingilizce’de muziksel yaraticilik eylemi icin compose, Tiirk-
ce'de ise ‘bestelemek’ kullaniimaktadir. Oysa Turk dilinde hiziinlu bir beste ya da dogaclan-
mis bir yarati icin yakmak ve yanik metaforu da kullanilir: Tirkd yakmak ya da agit yakmak gi-
bi. Buna paralel diger metaforlar ise; huiziin veren ses icin yanik ses, hiiziin veren calgi igin ya-
nik ¢algi ve hiiziin veren icra icin yanik calmak, yanik séylemek/okumaktir.

Anadolu’daki tim Turk dili konusucularinin besteleme ve icra igin kullandigi bu meta-
forlar, yapilan muzigin kiltire gomuli oldugunun ve anistirildiginin gostergesidir. Soyle ki Ba-
ti kultirtinde bir yarati igin yalnizca bestelemek (compose) terimi kullaniimaktadir. Oysaki yak-
ma ve yanik metaforlari, mizikten ¢ok derdi ve hiizni ifade etmesi nedeniyle dustince vurgu-
sunun ‘yaraticiliga’ degil ‘htizne’ yapilmasini sagladigindan, bir cesit muzigi kiltire gomme ve
anistirma davranigidir.

Anadolu’da miizigi kiltire gomme ve anistirma durumlarina bir 6rnek olan ‘yakma’ ve ‘ya-
nik’ metaforlarinin kokeninde Anadolu tasavvufunun bulunmasinin nedeni, insani olgunlastir-
masi nedeniyle derde ve hiizne yiiklenen olumlu anlamdir. Ayrica Anadolu tasavvufunu yasa-
yan topluluklarin, eski bir Orta Dogu ve Anadolu kilti olan ve aski, 15181, derdi ifade eden
‘ates’e dayali bir algilama gelenegine sahip olmasi, mizik icrasi ve niteligi icin yakma ve yanik
metaforlarinin kullanilmasina neden olmaktadir. Asagida da gosterilecegi lizere, ‘ates’ kiiltiin-
den kaynaklanan ve yakma-yanma metaforlari ile ifade edilen muziksel yaraticilik ve icra, ates
alip tutusarak birbirini yakan nesneler ve yangin olayi gibi algilanmaktadir.

Vokal veya calgi performanscisinin kendi (bagri) ‘yanik’tir (dertlidir)_bu ‘yanik’lik (dert) sesi-
ni veya calgiyi da yakar (sesine ve ya calgiya da yansir), artik sesi veya galgisi da ‘yanik’ tir_ Bu
‘yvanik’ sesle baskalarini da ‘yakar’ (dertlendirir) (Mustan Donmez 2006: 336)

Anadolu Topluluklari icin Ortak Bir ‘Kiiltire Gémiilti Olma’ ve ‘Anistirma’ Durumu: Vokal
icra icin Kullanilan Okumak Metaforu: Aslinda ‘okumak metaforu’ yalnizca Anadolu’ya degil,
Ortadogu’ya da aittir. Nettl, iran orijinli bir terim olan ve vokal miizigin icrasini ifade etmek icin
kullanilan handan (khandan) sézciigiiniin ingilizce’ye ‘okumak’ (reading), ‘recite etmek’ (reci-
te) ve sdylemek (sing) olarak cevrildigini ifade etmektedir (1983: 20). Ortadogu’dan devsirilmis
olan ‘okumak’ (khandan) metaforu kullanilarak, tim islam dinyasinda kur’anin miizik olmasi
anistirllmis olur. Yapilan miizigin anistirilmasi agisindan ele alindiginda; kur’an ‘muzik olma-
digi icin’ ‘sdylenmez’ ‘okunur’. Ortodoks islam’daki inancsal mizik tiirleri olan ‘ezan’, ‘kuran’,
‘gazel’, ‘ilahi” i¢in kullanilan ‘okumak’ metaforu ve bu metafora eslik eden diistince bigimi,
Anadolu’daki tum topluluklar icin ortaktir.

S6zlu bir yaratida kullanilan vokal performans icin ‘séylemek’ yerine ‘okumak’ s6zcigiiniin
kullanimindaki anistirma, Anadolu tasavvufundaki su diistince biciminden ileri gelir: ‘Hakkin
kelami’, ‘“Hakkin kitabi’ ndan okunur. O kitap, islam’da 6ncelikle ‘Kur'andir. Bu nedenle
‘Kur’an icin ‘Kelamullah’ ya da Turkgesiyle ‘Hakkin s6zi” dendiginden ‘Kur’an’, regitatif bir bi-
¢imde, hatta makam gelenegine uygun olarak seslendirilmis vokal bir ‘mizik’ olsa bile, ‘soy-
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lenmez’, ‘okunur’. Bohlman, islam kiiltiirii icindeki bu durumu da, kiiltiire gémiilii olma (em-
beddedness) olgusunun bir tiirevi olarak ele alir (1999: 27).

Bu distince bicimi Anadolu’da, dinsel oldugu gibi din disi vokal performansi ifade etmek
icin de kullanilir: ‘sarki okumak’, ‘tirkii okumak’, ‘deyis okumak’, ‘semah okumak’, ‘gazel oku-
mak’ gibi. Fakat Anadolu’da, s6zli yaratilarin seslendirilmesi icin ‘sdylemek’ s6zctgini kul-
lanmak, Kur'an disindaki hicbir tir icin yasak degildir. Ne var ki ‘okumak’ s6zctigii, cok yay-
gin olarak kullanilir.

islami Ritiieller icinde ‘Kiiltiire Gomiilti Olma’ (Embeddedness) ve

‘Amistirma’ (Adumbration) Durumlari

Vokal Performans icin Kullanilan ‘Okumak’ Metaforunun islamiyet’teki Kullanimi: Yukarida
da deginildigi gibi, dinsel ve diinyasal muizigin birbirinden ayrilmasi igin dinsel muziklerde cid-
di anistirmalar yapilabilmektedir ki, islam kiltirtinde de tapinma amacli miizik anistirilmakta-
dir. ‘Kur’an okumak’ ibaresindeki anistirma tizerinde durulacak olursa, okumak fiili, muzikten
cok yazili bir metnin seslendirilmesini ifade etmek icin kullanilir. Kur’an, elbette 6nemli mik-
tarda metni iceren bir kitaptir. Bu metinlerde, her biri bir timceye karsilik gelen ayetlerin nu-
maralarla birbirinden ayrilmasi saglanmis ve bu ayet 6beklerinin timu sureleri olusturmustur.

Ayni ifade tarzi, makam gelenegiyle seslendirilen taksimlerde de mevcuttur: Makam gelene-
gini uygulama ve muziksel (ya da kur’anda sozsel) timceleri durgu ile sonlandirma yoniyle
kur’an ve taksim birbiriyle ortak bir paydaya sahiptir. Kur’an ve taksim icrasinin birbirinden far-
ki, kur’anin ezgili metinleri (s6z) seslendirme isini goren bir vokal (insan sesi) ile, taksimin ise
ezgiyi seslendirme isini goren bir calgi ile seslendirilmesidir. Simdi bir tabloyla metnin,
Kur'an’in ve taksimin ortak ve farkli noktalarini ele alalim:

Sekil 1-Metin, Taksim ve Kur’anin Bicimsel Benzerlik ve Farkliliklari

metin taksim Kur'an

Yazinsal timcelerden

olusur.

Ezgisel timcelerden olusur.

Timceye karsilik gelen
ayetlerden olusur.

Yazi timceleri
paragraflari olusturur.

Muziksel timcelerden olusan
obekler, muziksel
paragraflari olusturur.

Timceye karsilik gelen
ayetler, sureleri (paragraf
yerine) olusturur.

Tumeceler arasindaki
durguyu noktalar gosterir.

Tumceler arasindaki durguyu
kadanslar gosterir.

Ayetler (timce yerine)
arasindaki durguyu ayet
numaralari (muziksel
baglamdaki kadans yerine)
gosterir.

Yalnizca entonasyonla
seslendirilir, bu nedenle
dogaclamaya yer yoktur.

Makam gelenegiyle
seslendirilir, bu nedenle
makam taniminin yapilmasi
kosuluyla dogaglama yapilir.

Makam gelenegiyle seslen
dirilir, bu nedenle metinlerin
hi¢ degistirilmemesi ve ma
kam taniminin yapilmasi ko
suluyla kismen dogaclamayd
yer vardir.

Metin insan sesiyle
seslendirilir.

Taksim calgiyla seslendirilir.

Metin ve ezginin bilesim
olan Kur’an, insan sesiyle ses
lendirilir.
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Her ne kadar muziksel yonu kiltire gomilu olsa ve anistirilsa da, tam da tabloda gosterilen
ozellikleri yonuyle Kur’an’in okunma teknigi, taksim geleneginin vokal bir performansla uygu-
landi1g1 kadim bir Arap muzigi teknigidir. Eger anistirma s6z konusu olmasaydi, Kuran’i seslen-
dirmek, ‘okumak’ yerine ‘soylemek’ fiiliyle ifade edilmeliydi. Oysa muzik, 6zellikle Dogu kul-
tirinde daha cok eglenceyi ifade ettigi icin, ibadet amacli miizik pratigi, islam’da anmistirilarak
eglence miziginden ayrilmis olur.

Sekil 2-islami Ritiieller icindeki ‘Anistirma’dan (Adumbration) Kaynaklanan
Miiziksel Terimler

islam digi miizik terimleri Islam ici miizik terimleri
miizik ezan, Kur’an, zikir, ilahi, gazel
icraci hafiz, miiezzin, imam

icra okuma, tilavet (Kur’an igin)
icra teknigi tecvid (Kur'an igin)

dans (eglence) sema, zikir (ibadet)

Sekil 3-Islami Ritieller icindeki ‘Anistirma’dan (Adumbration) Kaynaklanan
Muzik Pratigi Adlandirmalari

islam digi miizik pratikleri Islam ici miizik pratikleri

miuzik: calinir-sdylenir-yapilir Kur’an, ilahi, yasin vb: okunur
muzisyen: calar-soyler hafiz, hoca: okur

dans (eglence): edilir-oynanir sema, zikir (ibadet): edilir-yapilir

Alevi Ritielleri icinde ‘Kiiltiire Gomiilii Olma’ (Embeddedness) ve

‘Anigtirma’ (Adumbration) Durumlar

Hegamonik olmayan, yani farkli bolgeler tizerine niifuz etmemis her kiltir, yerel ve etnik
niteliktedir. Alevi kiltarindeki cem ve miuzik, tam da boyle bir spesifiklige sahiptir. Alevilerin
en 6nemli inang rittieli olan ‘cem’ icinde ‘miizik’, ‘dans’, ‘gulbank’ ve ‘halka niyazi’ yer alir ve
bu ritueller belirli bir cemaatle gerceklestirilir. Alevilerin cem ritteli, bircok Bati disi topluluk-
ta oldugu gibi davranis kaliplarinin, miizigin ve dansin bir arada uygulandigi toplumsal bir bir-
likteligi ifade eder. Muizigin kultire gomilt olma durumu ve bu durumun dogurdugu anistir-
ma, cem ritielinde de gecerlidir. Fakat Bati kiltirinden nasibini alan Aleviler, cemde muizik
yaptiklarini ‘yadsimazlar’. Zaten cem mizikleri, tipki diinyevi tirkiler gibi -Alevi miizigi- cer-
cevesinde ele alinir ve inangsal tirler ve duinyasal tirler, cogu zaman ayni albim icinde piya-
saya surulir.

Buna karsin Alevilikte ‘cem’ denildiginde; miizigi, dansi, giilbanki ve niyazi iceren kalipsal
bir programi olan rittiel yapisi akla gelir. Bu nedenle de, 6zellikle ritiellerdeki miizigin varligi
inkar edildiginde ortaya ¢ikan bir durum olan ‘golgeleme/anistirma’ (adumbration) Alevilikte de
gecerlidir. Aleviler, cem icinde yaptiklari miizigi 6nemli 6lctide anistirmaktadirlar. Ozellikle ri-
tiel dansi olan ‘semah’lar icin daha yogun bir anistirma durumu s6z konusudur. Aleviler, bir-
cok yazarin ya da cemaat tiyesinin semahi ‘dans’ olarak algilamasina tepki gosterir. Oysa han-
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gi amaca yonelik olursa olsun muzik esliginde yapilan beden hareketleri ile kendini ifade et-
me, etnomiizikolojide ‘dans’ cercevesinde ele alinir.

Sekil 4-Alevi Rittieli Olan ‘Cem’ Icindeki ‘Anistirma’dan (Adumbration)’ Kaynaklanan
Miiziksel Terimler

cem digi miizik terimleri cem ici muizik terimleri
mizik semah, deyis, vb.

mizisyen zakir (zikir eden anlaminda)
dans semah

Sekil 5-Alevi Ritiieli Olan ‘Cem’ icindeki ‘Amistirma’dan (Adumbration)’ Kaynaklanan Miizik
Pratigi Adlandirmalan

cem digi muzik pratikleri cem ici muzik pratikleri
mizik: calinir-sdylenir-yapilir semah, deyis, vb: okunur
miuzisyen: muzik yapar, calar-soyler zakir: zikir eder, okur
dans: edilir-oynanir semah: dondulir, yurintr

Cem ritielinin 6nemli bir kismini miizik performansi olusturur. Cem miizik tirlerinin degi-
sik adlarla anilmasini saglayan, bu tirlerinin cemdeki islevleri ve amaglaridir. Cem ritteli igin-
de yapilan mizik, yukaridaki tabloda da gorildigi gibi ‘muzik’ adiyla degil ‘semah’, ‘deyis’,
‘mihraclama’ vb. adlarla anilarak anistirilmaktadir; ayni sekilde ‘semah’ da ‘dans’ olarak algi-
lanmadigi icin, ‘oynamak’ yerine ‘donmek’ ya da ‘ytrtimek’ fiilleri kullanilarak anistirilir.

Vokal Performans icin Kullanilan ‘Okumak’ Metaforunun Alevilikteki Kullanimi: Aleviler,
s6zIU bir miziginin icrasi icin kullanilan ‘okumak (khandan)’” s6zctgunu, kendilerine 6zgu su-
fi dustincelerine gore devsirerek kullanmaktadirlar: Alevilikte Hakk ve insan 6zdes kabul edil-
digi icin, ‘Hakki’'n Kelami’, ozanin nefesinden cikar. Yani ozan, nefesinden ¢ikan her dizede
‘Hakki’n kelamini’ soyler. Baska bir deyisle kelamullah (Hakkin s6zti), Aleviler icin Kur’an’dan
ziyade Hakk’la 6zdes olan ozanin (yaraticinin) nefesinden ¢ikan sozciiklerdir.

Aleviler, kendi guvenlikleri agisindan klttrleri iginde yaziya fazlaca yer vermeyip, kiltirle-
rini bugline s6zIi olarak tagidiklari igin, ozanin kitabi Alevilerin ‘telli Kur’an” olarak ifade ettik-
leri, bir bakima Aleviler icin yazisiz Kur’an olarak da distintlebilen baglamadir. Bagka bir de-
yisle metaforik olarak dustintlecek olursa ozan, ‘Hakk’in kelami” olan dizelerini ‘Hakk’in kita-
bi” olan ‘telli Kur'an” dan okumaktadir. Bu nedenle de ozan ‘Kur’an-1 Natik’, yani ‘konusan
Kur’an’dir. O halde;

Ozan (Hakk/ Kuran-1 natik)_ baglama (telli Kura’n) ¢alarak Hakk’in kelamini okur. (Mustan
Donmez 2008: 61)

Tam da bu noktada, muzigin Alevilikte bu bicimde algilanmasiyla paralel bir metaforun bu-
rada ele alinmasi gerekir: Onatca, Anadolu’nun belirli yorelerinde ‘deyis’ yerine ‘ayet’ s6zci-
gunun kullanildigini ifade eder (2007: 48). Ayrica Bingol kokenli Alevi dedesi Cemal Sevin,
kendisiyle yaptigimiz goriismede, kendi atalarinin baglamanin ibadet amacli olarak kullanilma-
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si icin ‘ayet okumak’ metaforunu kullandiklarini ifade etti. Dedenin ifadesine gore atalari, du-
vaz ya da semah gibi inanca yonelik tirler icin, sozgelimi; ‘bize birkac ayet okusana!’, ‘Bize bir
ayet okur musun?’ demektedirler. Bilindigi gibi ayet, Kuran’i Kerim’e ait olan sureleri olusturan
ve sayilar ile numaralandiriimis, kendi icinde anlam butunligu olan ‘timce’dir. Bir bakima
ayetler, Mislimanlar icin Hakk’in kelamidir. Alevilerin kendi inangsal muzikleri igin ‘ayet oku-
ma’ metaforunu kullanmalari, tamamiyla baglamayi Kur'an gibi Hakk’in kelaminin okundugu
bir gerec, Alevi deyimiyle telli Kur'an olarak gérmelerinden ileri gelmektedir.

Dinsel Bir Alevi Miizigi Tiri Olan ‘Nefes'in Alevilikteki Metaforik Kullanimi: Tam da bu
noktada, Alevi dinsel yaratilarina verilen isimlerden biri olan ‘nefes’ tizerinde durulmasi gere-
kir. Ozanin okudugu kelama ‘nefes’ denmesinin en énemli nedeni sudur:

Ozanin (Hakk/ Kur’an-1 Natik) Hakkin kelamini sdylemesi igin bir nefes harcamasi gerekir.
O nefes, icinde Hakkin kelamini barindirdigi icin kutsaldir_ Bu nedenle Alevi kutsal yaratilari-
na ‘nefes’ denir. (Mustan Dénmez 2008: 62)

Yukarida da deginildigi gibi ‘ayet’ s6zcugi Anadolu’nun belirli bolgelerinde ‘deyis’ ya da

‘nefes’ sozciigi ile es anlamli olarak kullanilir. Bu durum su sekilde tablolastiriimalidir:

Sekil 6-Anadolu Miiziksel Metaforlari Olan Ayet ve Nefes Sozctilerinin
Birbirlerinin Yerine Kullanilmasinin Nedeni

Yazili metin okunur Ayet okunur Nefes (cem muizigi) okunur

Yazil metindeki her timce-|  Her ayetin (tiimce yerine)|  Yazili metindeki tiimcenin
nin basinda nefes alinir ve|baginda nefes alinir ve ayet|ya da Kur'an’daki ayetin (timce
tiimce sonunda o nefes biraki-[sonunda o nefes birakilir, buf|yerine) sarf edilebilmesi icin bir
lir, bu hareket her tlimcede|hareket her ayette tekrar||nefes alinmasi gerektigi icin,
tekrar eder. eder. Kur'an’daki ayetler, nu-||Aleviler kendi kutsal yaratilari-
maralarla birbirinden ayrilir. |na nefes, bazi yorelerde de ne-
fes yerine ayet demektedirler.

Kur’anin her ‘ayet’i, bir metin tumcesi igerir. _ Dolayisiyla Kur’an’daki ‘ayet’, metin icinde-
ki ‘timce’ye karsilik gelir. _ Timce, ancak bir nefes harcayarak sdylenebilecegi ya da okuna-
bilecegi icin, Anadolu Aleviliginde ‘nefes’ ve ‘ayet’, birbirinin yerine kullanilabilmektedir.

Hakk’in kelami olarak kabul edilen nefes, Alevilikte ‘kutsal s6zler” anlamina gectigi gibi, ‘ha-
kikat’ anlamina da gecer. Unlii mutasavvif Yunus Emre’nin hayatini anlatan menkibelerden bi-
rinde, Yunus’un kdyiinde kuraklik olur ve Yunus, Haci Bektasi Veli’nin dergahina giderek bug-
day ister. Haci Bektasi Veli Yunus’a “bugday mi nefes mi?” der; Yunus Emre “nefesi ne yapa-
yim, koylu kithktan kirthyor, bugday istiyorum” der, Haci Bektasi Veli tekrar sorar ama Yunus
Emre, tekrar bugday istedigini soyler, dergahtan Yunus’a iki cuval bugdayi verirler. Bugdayi alip
esegine ylkleyen Yunus’un yolda yurirken akli basina gelir, bugdayin hemen bitecegi, ama ne-
fesin (nasip olarak da gecer) 6lene kadar onunla birlikte olacagini goriir ve koytine girmeden
geri doner, dergaha varir, Haci Bektag’a nefes istedigini soyler. Menkibenin devami Tapduk Em-
re’de bitmektedir. Menkibeden de anlasilacag gibi burada ‘nefes’ derken ‘hakikat’ kastedilmek-
tedir ve menkibede de ifade edildigi gibi hakikat, 6lene kadar hakikat ehline eslik eder. Bu
nedenle menkibede hakikat, Anadolu’da kutsal kabul edilen bugdaydan bile tstiin tutulmustur.
Ozetle, icinde ‘Hakk’in kelami'ni barindiran ‘nefes’, Hakk’in agzindan ciktigina gore elbette
‘hakikat’ olarak adlandiriimaktadir.
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Sonug

Bu calismada, oncelikle mizigin ‘kiltire gomilt olma’ (embeddedness) ve ‘anistirilma’
(adumbration) durumlari tizerinde duruldu. Kiltire gomili olma, muzigin farkli kiltirel 6geler
ya da oruntiler icinde, 6zerk bir algilanistan yoksun bir varlik alanina sahip olmasidir. Anistir-
ma ise, bir kultiirel pratik icinde yer alan muzigin varliginin inkar edilmesi anlamina gecer ve
daha cok rittiel ici muzik pratiklerinin rittiel disi miizik pratiklerinden ayrilmasi amaciyla ger-
ceklestirilir.

Daha sonra bu iki kavram, Anadolu tasavvufundan kaynaklanan muziksel algilama bag-
laminda tekrar degerlendirildi. Oncelikle Anadolu’daki tiim topluluklarda ortak olan, ‘ates’ kiil-
tt ile iliskili Anadolu tasavvufundan kaynaklanan yakma ve yanik metaforunun ‘kiltire gomali
olma’ durumu ile iliskisi agiklandi: Hiiziin veren bir beste yapmanin tirki-agit yakmak bicimin-
de, hiiztin veren bir sesin yanik ses biciminde, hiiztin veren bir calginin yanik c¢algi biciminde
ve hiiziin veren bir icranin yanik calmak, yanik séylemek/okumak biciminde metaforize edil-
digi sonucuna varildi. ‘Ates’ kultinden kaynaklanan ve yakma-yanma metaforlari ile ifade
edilen muziksel yaraticilik ve icranin, ates alip tutusarak birbirini yakan nesneler ve yangin
olayi gibi algilandigi sonucuna ulagildi.

Ardindan, mizikteki vokal performans icin kullanilan okumak metaforunun (sarki-tiirki-
kur’an okumak) Anadolu tasavvufu ile iliskisi, bu iki kavram (kiltiire gomili olma ve anistir-
ma) baglaminda tekrar ele alindi. Dinsel ve bu aliskanliga paralel olarak diinyasal muzik tir-
lerinin okumak metaforu ile dile getirilmesinin Anadolu tasavvufundaki karsiliginin, okunan
sozcugin ‘Hakk’in kelam1’, okunan gerecin de ‘Hakk’in kitabi” oldugu sonucuna ulasildi. Or-
todoks Musltimanlar icin Hakk’in Kelaminin okundugu gerecin Kur’an; sozIu kiltire baglh olan
Heterodoks Aleviler icin ise yazisiz kitap ya da telli Kur’an olarak kabul goren baglama oldugu
saptandi.

Ayni sekilde Anadolu’nun belirli yorelerindeki Alevilerin baglamayla gosterilen dinsel icrayi
ifade etmek icin ayet okumak metaforunu kullanmalarinin nedeni olarak da, s6zli bir kiiltire
sahip olmalari nedeniyle performanslarina ilahi bir anlam yiikleyebilmek igin, Kur'an’da tim-
ce anlamina gecen ayetleri metafor olarak kullandiklari saptandi. Anadolu insaninin kolektif
belleginden kaynaklanan bu ilahi algilayis bi¢iminin, yalnizca inangsal muzik tirlerinin kul-
laniminda degil, (ezan okumak, Kur’an okumak, ilahi okumak, nefes okumak, semah okumak,
deyis okumak vb.) inang disi/diinyasal tirler icin de (sarki okumak, tiirkii okumak) aynen kul-
lanildigi sonucuna ulasildi.

Calismada ayrica, Alevi dinsel miizik ttrti olan nefes kavraminin Anadolu tasavvufu ile ilis-
kisi ele alindi. Hakk’la 6zdes olan ozanin Hakk’in kelamini soyleyebilmesi icin bir nefes har-
camasi gerektigi ve kelamin bu nefesin icinden ¢ikacagi, dolayisiyla Alevi dinsel tirlerinden
birinin adinin nefes olarak adlandirildigi ve Hakk’tan ¢iktigi varsayilan nefesin, ayni zamanda
hakikat olarak kabul edildigi sonucuna ulasildi.
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Abstract

The Embeddedness and Adumbration Cases of Ritual Music in Anatolian Sufism

According to ethnomusicological theories, music is embedded in different patterns
in different cultures. The embeddedness of music in the culture prepares the prerequ-
isite of adumbration which is formed especially in the ritual music.

In this study, the appearance of embeddedness in the culture and the adumbration
cases in the Anatolian ritual music has been handled. The metaphor of ‘yakma’” and
‘vanik’ (to burn and burn) used for composing and performing music; the metaphor of
‘reciting (khandan / okumak), used for vocal performances in Turkish language; the
word ‘nefes’ which is a kind of Alevi religious music and the metaphor of telli kur’an
(Quran with string) used for baglama (Turkish string instrument) in Alevism have be-
en analysed in terms of Anatolian sufism and in the context of ‘embeddedness’ and
‘adumbration’ cases.

Key Words: Anatolian Sufism, Embeddednes, Adumbration, Metaphor
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Anadolu ve Turk Miizik
Kiltiiri Acisindan Semah ve
Sema’ Kavramlarina Bir Bakis

Cenk Giray’

1. Girig

slam Tasavvufu tizerine yapilanan Anadolu’ya has bir tasavvuf anlayisi-

nin olusmasi ve bunun tizerinde sekillenen “inanca dair” yapilari analiz

edebilmek icin, hem Tirklerin islamiyet dncesi inanc geleneklerini hem
de Anadolu’daki islam 6ncesi uygulamalari incelemek gerekmektedir. Yusuf Ziya Y6-
rikan (1932) bu ikili etkiye dikkat cekerken soyle demektedir:

“ Oguzlarin Anadolu’da mevkilenmesinden ve Muslimanhgin bu mintikaya ha-
kim olmasindan evvel, bu tilkedeki din turlarin bunlar tizerinde asla tesiri olmadigi-
ni kabul edenlerden degiliz.”

Yagmur Say (2006) da olaya Turk Kiltirt agisindan su sekilde yaklasmaktadir:

“Turkler Anadolu’ya gelislerinde atlarinin sirtinda ve heybelerinde sadece maddi
yasama ait Urtinleri degil ayni zamanda yasam bicimlerini, geleneksel kulturlerini,
icine girdikleri veya etkilendikleri inang yapilanmalarini da getirdiler. Bu olusum ice-
risinde sosyal yasanti; Gok Tanri inanci temelli, Samanist, Budist, Maniheist, Taoist,
Hinduist, ibrani, Hiristiyan inanc ve yasam érneklerinin olusturdugu senkretik bir ya-
p1 arz ediyordu. islami yasam anlayisinin icine giris veya daha dogru bir ifadeyle halk

*Yrd Dog.Dr.,Atilim Universitesi Ogretim Uyesi,
Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Tiirk Din Musikisi Anabilim Dali Doktora Ogrencisi.

117




118

folklor/edebiyat, cilt: 15, Sayi: 58

Miisliimanligi siireci iran-Horasan kaynakli yani Sii kaynakli oldu. Orta Asya’da ulasilan senk-
retik yapi Anadolu’da yeni bir senkretik yapiya, yeni bir senkretik asamaya ulasacakti. “

Tirklerin ve dolayisiyla islam’in Anadolu’ya hakimiyet siirecine taniklik eden 11-14. yiizyil-
lar arasi sire ve bu surecin 6zellikle son iki ylzyili Anadolu’da otorite boglugunun yogunlukla
yasandigi; Bizans'in yok olma strecine girdigi, Selcuklu’nun zayifladigi, Osmanli'nin ise he-
niiz guglenmedigi bir stire¢ olarak dikkate degerdir. Ondan dolayi bu siireg; inang sistemleri
agisindan yukarida belirtilen sebeplerden dolayi bir karmasikligi icerirken; otoriteye aday yapi-
larin bu “inanc sistemleri” ile iliskisi acisindan da ilginctir. Ozellikle Osmanh’nin “bu tiir hete-
rodoks yapilar ile olan” iliskilerinde yurutttigu denge politikasi; bu yapilara otoriteden de pay
vermesini gerektirmis; bu topluluklar geleneklerinden gelen “miicadeleci” yapilarinin boylesi
bir otorite ile birlesmesi sonucu sonraki ylzyillari etkileyecek bir kiiltiirel glic olarak gtindeme
gelmislerdir ( Say, 2006). Sonradan yine Osmanli ile bu defa kontrol edilemeyen otoriteleri y-
ziinden gatisacak olan bu heterodoks ve batini yapilarin temelinde “Melametilik, Vefailik ve
Kalenderilik” gibi bolgeye has inang sistemleri bulunmaktadir (Say, 2006). Bu yapilar gtinimiiz
Anadolu’sundaki inang yelpazesinin de temelini olusturmuslardir.

Bu calismanin amaci ginimtiz Anadolu’sundaki inang sisteminin temelini olusturan bu cog-
rafyaya has Tasavvuf anlayisinin temellerini incelerken; bu olgunun muzikal yonina temsil
eden “Sema ve Semah” kavramlarini Anadolu’nun mizik geleneklerine yaptiklari “mesnetlik”
anlaminda incelemek; temeli ayni olan bu kavramlarin tarihsel stre¢ icinde ugradigi anlam
farklihklarini dinbilim ve muzikbilim temelinde inceleyebilmektir. Calismanin organizasyonu
genel olarak islam ve Islam Tasavvufu acisindan “Sema” kavraminin irdelenmesiyle baslayacak;
Anadolu’daki tasavvuf siteminin tarihsel kokenleri; bu yapi ile ilgili dini mizik ve dini dans ge-
lenekleri irdelenerek incelenecek ve bu baglantilardan yararlanilarak Anadolu’daki mizik ya-
pilarinin “evrilme ve dontstim” haritasinin ayrntilari “kalp ve akillardaki” yansimalardan yarar-
lanilarak aydinlatilmaya calisilacaktir.

2. Islam Agisindan Sema Anlayisi ve Anadolu’ya yansimasi

Hem “miizigi isitmek” hem de “isitilen muizik” anlamina gelen “Sema” zengin ve renkli bir
“kultir birikimini” biraz da tartisma yaratabilecek bir mahiyette etkilemistir. Sema anlayisinin
sorgulanmasi, yerine gore yasal yerine gore de dinbilimsel veya mistik bir bakis agisiyla miizi-
gin “kabul edilebilirligini” sorgulamaktadir, bu ytizden kavramsal olarak dindisi muzikler yeri-
ne “kutsal veya dini” miizik yapilaryla iliskilendirilmektedir (Shiloah, 1995). islam’in miizik ile
iliskisi her donem tartismali bir kavram olarak degisik yondeki duistinceleri gevresinde toplamis-
tir (Guray, 2007). Bazi dusiiniir ve arastirmacilar “ayet ve hadis” bilgilerine dayanarak islam’in
“muzige bakisinin” olumlu ve destekler yonde oldugunu 6ne stirerken, baskalari ise benzer bil-
gilere dayali olarak tam ters yonde fikirler de gelistirmislerdir. Bu dustinceleri iceren ¢alisma-
lardan; 6zellikle Anadolu’yu odak alanlar icin, islam Felsefesi’nin ve inang sisteminin tiim yon-
lerini igeren buttinctl bir bakis agisinin gerekliligi tartismasizdir. Miizigin bir inang sistemi ile
iligkisini irdelerken esasinda muzik kavraminin o inang sistemine eklemlenmekte oldugunu
unutmamak gerekmektedir. Dini muzik kavrami bireyin sinirsiz yaraticihgini ortaya koymak ye-
rine kendi ve evrendeki yeri ile ilgili “ dini anlami” sorgulamasina yol agmaktadir. Dolayisiyla;
“islam Felsefesi” ve tizerine yapilanan“islam tasavvufu” anlayisi tartisilmadan islam’da miizigin
veya “Sema’nin” yeri ile ilgili buttincul bir dustince de gelistirilebilmis olmayacaktir. 8. Yiiz-
yil’da temelleri olusmaya baslayan islam Mistizmi veya bilinen adiyla “Sufizm ya da tasavvuf”,
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insanin maddi varligindan ¢ikip, Allah’a yakinlasmasinin en giiclii yollarindan biri olarak m-
zigi gormektedir. Sufiler muizigi tek yaradilistan, cok anlamliliga, seytaniden ilahiye, goge aidi-
yet ile yere aidiyet arasinda pek ¢ok anlami ifade edebildigine ve degeri ile dogasinin, dinleyi-
ciyi, Allah’1 kavrayistyla dogru orantili olarak sekillendirdigine inanirlar. insan ruhu geldigi ila-
hi aleme duydugu 6zlemden oturd, vicuttan kurtulup Allah’a ulasmaya calisir. Bu viicuttan
kurtulma islemi, yani diinyevi hayattan ilahi evine donts Sufi kurallarinin mistik muhayyelinde
dans ve tabiidir ki miizikle sekil bulur. Bu Muhiddin ibn Arabi, el-Uskudari gibi pek cok diisu-
nire gére Sema’nin birinci anlami iken bir diger anlami da sessiz, i¢sel hatta soyut bir Sema’dir
ve yuiksek bir mistik seviyeye ulasmis sufii liderlerin ulasabildigi bir mertebedir. Burada en azin-
dan herkes tarafindan hissedilebilecek bir mizik yoktur, Sema tiim varliklarin i¢sel anlamlarini
algilamak tizerine kuruludur. Miizige bagh olan Sema ise Muhiddin ibn Arabi’ye gére tic tiirlt-
dur, birincisi yani ilahi olan dogadaki herseyle iliski kurarken Allah’t duymak ve ona seslenmek
duygusu icinde tekrarlanan bir yapidir, ikinci yani ruhsal olan Allah’in her yerdeki varligini his-
settiren kozmik bir sarkiyr duymakla ilgilidir, t¢tnctst ise mizik esliginde yapilan mistik dan-
si ifade eder. Suufiler, mistik dustinceye sahip katilimcilari dini coskuya c¢ekebilmek icin ¢ok
karmasik rittelik yapilar gelistirmiglerdir. Zikir bu rittelik yapilarin en 6nemlisidir, zikir kulla-
nildigi degisik din yapilara gore sekil degistirebilir. Kimi stirekli Allah’i hatirlamaya yardim edi-
ci sozleri tekrar ederken, kimi muzik dinlemeyi (sema) ve dans etmeyi bunlara ekler veya ayri
sekilde ele alarak rittellerini tamamlarlar. Benzer “Zikir” torenlerinin en eski 6rneklerini “An-
tik Yunan” doneminin “Doga’daki uyanigl” temsil eden tanrisi olan Dionysos tapinimi ile ilgili
ayinlerde gorebilmekteyiz. Dionysos tapinimi ayni Frig’lerdeki Ana tanriga tapinimi gibi davul,
zil ve tflemeli calgilar esliginde insan ses ve hareketleri ile ulagilan bir “vecd” halini animsatir
(Ely, 2003). Bu ayinlerin dogadaki uyanisi ve dolayisiyla “yaratilis” anini temsil etmesi; hep o
ana gonderme yapan “Sema” anlayisinin idrakinde de arastirmacilara yardimci olabilir.

Mevlana Celaleddin Rumi’den sonra Mevlevilik olarak adlandirilan yapi, Sema’ya dair riti-
ellerin en karmasik ve dikkat ¢ekici olanlarini ortaya koymustur, kalabalik bir mizisyen ve
dansci toplulugu araciligiyla ortaya konulan mistik dans, Kuran’dan ve Mesnevi’den bolimle-
rin okunmasi ve Na't-1 Serif'in icra edilmesi gibi kisimlarin eklenmesiyle sembolik bir rittel to-
renini olusturur (Shiloah, 1995). Dikkat edilirse bu yogun miizikal yapilar, islam’in muzige ba-
kit ile ilgili tartismalari bambaska bir boyuta tagimistir, Esasinda daha 6nce belirtildigi ve Ah-
med Emin’in 6ne sirdtigi gibi iki dnemli fikih ekolti olan Hicaz ve Irak arasinda bile islam’in
muzige bakisi ile ilgili bir uzlagsma s6z konusu degilken* (1969) tasavvufi sistemlerin ortaya ¢ik-
mastyla bu farklarin eski 6nemini kaybettigi, fikih mezhebi mensuplariyla birlikte fikhin muzik-
le ilgili telakkisinin, tasavvufun tesiri ve cazibesiyle yumusadigi ve zamanla tasavvufun potasin-
da eridigi gortilmektedir (Shiloah, 1995).

3. Tasavvuf Miizigi (Sema)

Tasavvufta “dini muzik” yerine 1srarla Sema tabiri kullanilmistir. Bunun gesitli sebepleri var-
dir. Uludag’in bu konudaki diistinceleri oldukga detayli sonuclar icerir (2004) :

“a) Oncelikle sufiler, miizik (gina) kelimesi yerine sema sozciigiinii kullanmakla o devirde
yaygin bulunan keyif ve nefis ehli ile karistiriimaktan sakinmak istemislerdi. Ctinkt diinyaya da-

* fslam’in dogdugu ve hadislerin bol oldugu bir yer olan Hicaz'da miizik hakkinda miispet ve miisamahakar davranil-
masinin, o zamanin Arap &rf ve adetine uygun oldugu, Irak’taki sert ve miisamahasiz goriislerin iran tesiriyle ortaya cik-
181, Ahmed Emin tarafindan ileri stirilmistir. (1969)
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lan kimseler muzigi nefsani zevk ve keyif icin dinledikleri, bu isi yaparken dinin emir ve yasak-
larina riayet etmedikleri halde mutasavviflar (tasavvuf ehli olanlar) mizigi tamamen bundan
baska bir gaye i¢in ve apayri bir sekilde dinlemislerdir.

b) Stfiler sema deyimini ekseriya 6lglli ses ve hos sada manasina gelen mizik yerinde kul-
lanmakla beraber, bu kelime ile zaman zaman daha sumullu kavramlar kastetmisler ve sema
tabirini 6lcult ve hos olmayan basit sesleri de kapsayacak kadar genis bir anlamda kullanmis-
lardir. Mistik muhayille tabiatta isitilen buttin seslerde lahuti bir ahenk gormistir; adeta tabiat-
taki nizami bir muzik ahengi olarak anlamistir. Onun icin tasavvufta sema demek, mizik de-
mek degildir, ondan ¢ok daha stimulli bir seydir. Sema demek, kulak vasitasiyla isitilen battn
sesler demektir. Muzik sadece semanin 6zel bir bolumudur. Hatta tasavvufta; sesle hicbir ilgi-
si bulunmayan manevi hakikatler, sirlar, hikmetler, niyetler ve miisahedeler de bir muziktir, se-
madir. Daha da ileri giderek, tasavvufta sessizlik de bir muziktir diyebiliriz.”

3.1 Tasavvufta Sema Teorileri ve Anadolu’da islam Tasavvufu yapilan ile iliskileri

Mutasavviflar, miizigin mesruiyetini ve insanlarin neden muzikten zevk aldigini gostermek
icin, cesitli gorusler ortaya atmiglardir. Bu gorusleri asagidaki gibi sirlayabiliriz:

3.1.1 Bezm-i Elest Teorisi: Biiyiik Sufi Ahmed er-Rufai’ye (1207-1273) gére Kuran-1 Kerim’de
Araf Suresinde “Ben sizin Rabbiniz degil miyim ?” Onlar da “Evet, Rabbimizsin” (Elestu bi-Rab-
bikum. Kalu-bela) seklinde ifade edilen ilahi “Elest” hitabini isitmenin zevki kalplerde yer tut-
tugundan, Hz. Adem’in yaratilmasindan ve ziirriyetinin diinyaya gelmesinden sonra, bu gizli
sirlar zuhur eden halden dolay1 bir nagme veyahut giizel bir kelime isittikce o eski ahitteki zevk-
li dinlemenin sebebiyle kalp, ucacak hale gelir. Stiphesiz ki Elest hitabini isitmis olma sirri, ba-
tin canhlarin tabiatinda mevcuttur. Onun igin her cins kendi tabiatina uygun bir sekilde sema
eder, ondan kendi himmeti nispetinde hisse alir (Uludag, 2004).

Anadolu ve Tiirk-islam Tasavvufu’nda énemli bir yer tutan Mevlana tgretisinde bu nazariye
biraz da karamsar olarak yer alir. insanlar bu aleme ruhlar aleminden gelmistir. Bu nedenle de-
vamli olarak o dlemin 6zlemi ve hasreti icindedirler. Asli vatana kargi duyulan bu istiyak ve ta-
hassurl dile getirmek zaruretinden muzik dogmustur. Clinki aslindan ve esas yurdundan ayri-
lan her sey, ana vatanina donmek icin ahu zarlar icinde sizlanir durur. Bu anlayisla, Mesne-
vi’nin baslangicinda Mevlana tarafindan belirtildigi gibi ney kamigliga donmek ister:

“Dinle neyden ¢lin hikayet etmede
Ayriliklardan sikdyet etmede”

Yine Anadolu islam Tasavvufu’'nun énemli kaynaklarinda (Basgéz, 2003), Yunus Emre’nin
belirttigi gibi, su kaynagina, dolap geldigi daga dénme arzusundadir ve bunun icin icli nagme-
ler ortaya koymaktadir:

Benim adim dertli dolap
Suyum akar yalap yalap
Boyle emretmis calap
Derdim vardir inilerim

Beni bir dagda buldular
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Kolum kanadim kirdilar
Dolaba layik gordiiler
Derdim vardir inilerim

Suyum algaktan cekerim
Dénip yiiksege dokerim
Goriin ben neler cekerim
Derdim vardir inilerim

Anadolu’daki miizikal ve edebi yapilara ciddi sekilde damgasini vurmus dervis Pir Sultan
Abdal’in sézleri de ayni anlamlari tasimaktadir:

Ey benim sari tamburam
Sen nicin inilersin

icim oyuk derdim biiyiik
Ben onun igin inilerim

Anlatilan bu hadise “din teorisinde de “ karsilig1 olan bir strectir. Eliade’nin belirttigi gibi di-
ni torenlerin sembolik anlamlarinda; bir arketip (ilk 6rnek) modelin tekrar edilmesi o arketipin
ilk kez gosterildigi mitsel anin yeniden canlandirilmasi anlamini biinyesinde tagir. Arketip “diin-
yanin mitsel baslangig ani ise insan kendini yenileyebilmek ya da dogurabilmek ya da yaratilig
anini tekrar yasayabilmek icin bu arketip modeli tekrar etmeye calisir (Eliade, 1994). Sema’ya
iliskin dinsel ritiieller islam Tasavvufu yaklasiminda da belittildigi gibi yaratilis anina dénme is-
tegi tagimaktadir. Anadolu kiltiriinde en az “Mevlevi Sema” kiltirt kadar baskin olarak ken-
dini hissettiren Alevi ve Bektasi toplumlarinin “Semah” kiltiri de ayni anlayisi ortaya koyar.
Sema ve Semah’taki donme rittelinin ilkel toplumlardaki din anlayisi ile ilgisini yine Eliade
aciklamaktadir, kutsal ana donis, esasinda iginde hig bitmeyen bir tekrari yani dongtiyu de ta-

sir:

“iIkeller de, zamana devresel bir yonelis atfederek onun geri cevrilemezligini ilga ederler.
Her sey, her an kendi baglangicinda bastan baslar. Gegmis gelecegin bir 6n-bigcimlenisinden
ibarettir. Higbir olay geri gevrilemez degildir, higbir dontisim nihai degildir. Bir anlamda diin-
yada yeni hicbir seyin olmadigini soylemek mumktindr, zira her sey ayni ilk prototipin tekra-
rindan ibarettir; bu tekrar, arketipik jestin ilk gosterildigi mitsel ani gtincellestirerek diinyayi st-
rekli baglangi¢larin ayni gtindogumu aninda tutar. Zamanin iglevi bittin yaptigi seylerin ortaya
cikis ve varolusunu mimkin kilmaktir. Onlarin var oluslari Gzerinde higbir nihai etkisi yoktur,
clinkt kendisi de strekli yeniden dogmaktadir.” (Eliade, 1994).

Sema’daki dongu olgusunun “dans” ile iliskisini agiklamakta konuya degisik bir boyut geti-
recektir:

“Klasik dans literatiirinde, donerek yapilan en eski danslara topag veya burgac danslari de-
nir. Dénme danslarinin baglica hususiyeti, vecde dayali ekstaz danslari olmasidir. Donme ha-
disesi hemen her zamanda, insanda bedeni ve ruhi bir ekstaz husule getirir...Donerken duyu-
lan vecd aslinda bir vasitadir. Burada esas olan, bu vecd icinde ruhun bedeni terk etmesi, son-
suzluga ulagmayi denemesidir...Sema merasimi insanin manevi seferini, daha ¢ik tabirle “Mi-
rac’in1” temsil eder” (Yondemli, 1997)
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Burada belirtildigi ve ileride tekrar bahsedilecegi gibi “Mira¢” hadisesi yaratana kavusmayi,
onunla buttinlesmeyi anlatir ki bu durum Sema’nin “Bezm-i Elest” Teorisi ile gayet ortismekte-
dir. Buradaki “Mirag¢” hadisesi bu mantik ile yaklasinca “zamanin baglangicini ve yaratilis” ani-
ni da iceren bir arketip haline donmektedir ki Anadolu’daki Sema ve Semah geleneklerinin alt-
yapisinda da bu “arketip” yatmaktadir:

“Sema, kulun hakikate yonelip askla yticelmesi, benligini terk ederek Hakta yok olusu ve ol-
gunluga erismis, kamil olarak tekrar kulluga donmesinin sembolik ifadesidir.” (Yondemli, 1997)

Mevlana’nin sézleri de bu olguyu destekler anlamdadir:
“Allah’a giden sayisiz yollar vardir. Biz O’na sema ve musiki ile ulasmay: tercih ediyoruz”

Semah téreninin ritielik yapisina iliskin Melikoff tarafindan nakledilen bu 6rnek tartismayi
daha da ¢oztuimleyecektir (2006):

“Mirac sirasinda Peygamber, Kirklar Bezmi’ne varir ve nederde oldugunu sorar. Bir ses “Biz
Kirklar'iz ve kirk'imiz Bir'iz.” Yanitini alir. Peygamber kanit ister. O zaman Hz. Ali, ki Peygam-
ber ezeli ruh varligi icinde onu tantyamamistir-, parmagini keser ve Kirklar'in her birden elleri
kanamaga baslar. Ancak Peygamber, bakar ve “ Siz otuz dokuz kisisiniz !” der. Bunun tzerine
“Birimiz yardim toplamaya gitti.” Yanitint alir. Tam o anda, kanayan bir el kendisine uzanir. Bu,
parsa toplamaya giden Selman-i Farsi'nin elidir; ancak bir Giziim tanesi bulup getirebilmistir. Bu
bir tek Giziim tanesinden, Peygamber, kirk kisiye pay edilecek kadar serbet ¢cikarir. Bu serbet’ten
icen Kirklar, kendilerinden gecer ve donmeye baslarlar. Peygamber de katilmak tzere kalkti-
ginda turbani ¢ozulir, duser, kirk parcaya boltntr. Kirklarin her biri bir parcayi beline dolar ve
tekrar donmeye baslarlar.

Alevilerde, Zakir ya da Ozan, bu gercek-istti ani canlandirdiginda, topluluk ayaga kalkar,
Sema’ya katilmak isteyenler bellerine bir kusak-cogu kez basortusi- dolar ve donuse katilirlar.

Ayin-i Cem, bu tanrisal bezmin, yerdeki yeniden gtincellestirilisinin sunulusudur. Bunun
icindir ki, ayni zamanda, bu ayine Kirklar Meclisi “Kirklar Bezmi”; yapildigi alana ise Kirklar
Meydani, “Kirklarin toplandigi yer” adlari verilmektedir.”

Yine Yorikan’in (2006) Tahtaci Alevi’ler ile ilgili aractirmasinda yansittigina gore Zemhe-
ri’nin 18. gecesi yapilan toplanti Mira¢’in temsilidir. Ayin bittikten sonra Dernek’e istirak eden-
ler birbirinin Mira¢’ini kutlarlar ve “Mirag’in kutlu olsun” diyerek birbirlerinden uzaklasirlar. Bu
buluntular da 6ne strlen fikirleri destekler niteliktedir.

Bu durum bize “Mevlevi'liktaki Sema” gelenegi ile glinimuzde Alevi ve Bektasilik’'le sim-
gelenen Semah geleneginin “inangsal ve simgesel” altyapilari arasinda higbir fark olmadigini
gostermektedir.

Yusuf Ziya Yortkan’in (2006) hadiseye yaklagsimi ise bu olgunun gecmisteki inang sistemle-
ri ile baglantisini kurmaktadir:

“Cem Ayini’nin Mira¢’i sembolize etmesi ve Cem’de 6lmeden 6nce 6lme ve dirilme tema-
larinin islenmesi, Hiristiyanlik dahil pek ¢ok inang siteminin igine sizmis eski bir gelenegin de-
vamidir. Hellenizm ile birlikte dogu kaynakli pek ¢ok distincenin Yunan inang ve distince sis-
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temine sizarak eskisi ile hamur haline gelmesi, mevcut olani ¢cok daha karmasik bir hale getir-
mistir. Ttrkler Anadolu’ya geldikleri zaman, bu karmasik din ve mitolojileri hazir bulmusglar ve
bir dereceye kadar da onlarin etkisinde kalmislardir. Daha 6nce dagarciklarinda bulunan ve
Uygurlar aracihigi ile Manihaizm’in eskatolojisinden ve 6bir diinya tasavvurlarindan 6grendik-
leri ayrintilart Mirag anlayiglarina katmayi ve onu susleyerek masallastirmayi, sonra da en be-
lirgin ifadesini Mirag’ta bulan yeni bir Tanri anlayisi gelistirmeyi bu yolla gerceklestrimisler-
dir.”

3.1.2 ilahi guizellik teorisi: ilahi ve gtizellik, diisiincenin keyfiyetini kavrayamayacagi, zeka-
nin izahini yapamayacagi bir tarzda ruhlar tarafindan temasa edilmektedir. Duslince, madde
alemiyle ilgili hususlarda yetkili oldugundan soyut dleme ulasmak igin yol bulamamakta, ruh-
lar tarafindan temasa edilen gaip aleminin sirlarini bilmeye imkan kalmamaktadir. Bu ilahi gi-
zelligin tecellisini temasa eden asiklarin hal ve makamlarina goére zevk, vecd ve semalari olur.
Bu dusiincede hem Platon ve Yeni Platoncu felsefelerin ve daha énce de biyiik islam disiini-
rii Gazali tarafindan ortaya konulan fikirlerin etkisi vardir. Alemde hicbir hayir, hicbir giizellik
ve sevilen hicbir sey yoktur ki, Allah’in gtizelliklerinden bir gtizellik, kereminin eserlerinden bir
eser ve comertlik denizinden bir katre olmasin (Uludag, 2004). Dikkat edilirse bu yaklasim, Is-
lam ve 6zellikle Anadolu tasavvufunun Allah’t kendinde, her yaratilanda ve bu sebeple doga-
nin her yerinde aramasi gortsu ile 6rttismektedir (Ocak, 1999) . Yine Ocak’in belirttigi gibi Ale-
vilik'teki bu Tanri anlayisi, kisaca “Tanri’nin insan bedeninde sekillenisi diyebilecegimiz hulul
(incarnation) inanci gercevesinde, eski Turklerdeki Gok Tanri kavraminin Hz. Ali ile 6zdes ha-
le getirilmesinden dogan bir Tanri telakkisidir (1999). Bu durum tarikat, seriat ve marifet asa-
malarindan gectikten sonra “hakikat” asamasina ulasan insanin 6ziinde kotiltk kalmamasi,
yokluktan ve karanliktan gelen her seyin eriyip yok olmasi ve sadece Tanri niteliklerinin kalma-
sidir. Boylece insan tanrilasacak, Tanri ile bir olacaktir. Kul-Tanri, yaratan-yaratilan ikiliginin
yok oldugu bu asama Anadolu tasavvufunda Enelhak, “Ben Tanriyim tek gercegim” diyen bir
anlayis ile ifade edilmistir (Basgdz, 2003).

3.1.3 Ruhun erkekligi, nefsin disiligi teorisi: Tasavvufta Sema ile ilgili 6ne siiriilen bir bagka
teori de ruhun nagmelerden zevk almasinin sebebini soyle aciklar (Uludag, 2004):

“Nagmeler vasitasiyla nefis ile ruh gizli bir sekilde ve sifre ile fisildasirlar, asiklar gibi gizli
gizli soylesirler. Nefis ile Ruh arasinda ezelden beri bir karsilikli ask bulunmaktadir. Bunun se-
bebi, nefsin disiligi (unuset), ruhun erkekligidir (zukuret). Disi ile erkek arasinda tabii olarak kar-
silikli bir meyil ve ask s6z konusudur. Bir ayette “Onunla tatmin olsun diye Allah Havva'yi
Adem’den yaratt1” (Araf, 189) buyrulmustur. Bu ayette “Min-ha” (Havva'yi Adem’den yarattik)
denilmis olmasi, karsilikli agka ve tlfete sebep olan birbirine bitismenin lizumuna isaret edil-
mis olmasindan dolayidir. Ruh nagmelerden zevk alir. Clinki bu nagmeler, iki asik arasinda ge-
cen ve asiklari mest edecek derecede eglendiren fisildagsmalardir. Hikmet (madde) dleminde
Havva'nin Adem’den yaratilmasi gibi, kudret (mana) aleminde de nefs, ruhtan meydana getiril-
mistir. ikisi arasindaki tinsiyet ve Ulfetin esasini bu husus tegkil etmektedir.”

Bu yaklasim daha 6nce ortaya konulan teorilerle de belirli anlamda paralellikler barindir-
maktadir. Bu muizikal cosku, ruhsal cosku olan “Vecd’i de” beraberinde getirir. Anadolu Tasav-
vufu’ndaki Sema anlayisinda da Sema sonucu olan ruhsal cosku ve Allah’a yakinlasma benzer
sekillerde anlatilmaktadir.

3.1.4 Pisagor’un teorisi: Piasgor’'un gezegenlerin ya da gok cisimlerinin déniisiinden yani ev-
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renin hareketinden ortaya ¢ikan sesleri miizigin temeli olarak dustinmesi, Antik Yunan dénemi
ve sonrasi pek cok muzik kuramcisini etkilemistir. Bundan dolayi s6z konusu teori uzun yillar,
neredeyse 17. yiizyilin ortalari ve 18. yiizyilin baslarina kadar Ortacag islam ve Osmanli Dé-
nemi muzik kuramcilarinin kitaplarinda mizigin ortaya ¢ikma sebeplerinden biri olarak anla-
tilmustir.

Dikkat edilirse tiim teorilerde ortak olan gizli veya agik sekilde, muizigin oncelikle doganin
ve onun dogal bir unsuru olan insanin i¢ enerjisini yansittigi, bu sebeple bu i¢ enerjiyi kullana-
rak insanin yaraticisina ulasabilmesinin, onu kalbinde hissedebilecek kadar yaklasmasinin
miimkiin olabilecegi anlatilmaktadir. Kuran’da “insana sah damarindan daha yakin olarak” ifa-
de edilen Allah-insan etkilesimi ve biitiinligii, Anadolu Tasavvufu’nda Yunus Emre’de “Bir ben
vardir bende benden igeri...” dizeleriyle viicut bulmustur.

4. Anadolu’daki Eski Uygarliklarda ve Tirkler'de inang ve Miizik iliskisi
4.1 Anadolu ve inanc Gelenekleri

Anadolu Kavrami ve cografyasi pek ¢ok kulturel etkiyi icinde barindirarak bunlarin birbirle-
riyle etkilesimlerine ve sonucta pek cok karmasik ve 6zgiin kulturel yapi ortaya ¢ikarmalarina
6nayak olmustur. inanca dair yapilar ve bu dogrultudaki miizik anlayisi da bu yiizden Anado-
lu’da cesitlilik gosterir.

Anadolu’da Hatti ve Hitit'lerle belgelenebilen “kutsal torenlere” muzigin eslik etme gelene-
gi (Dincol, 1999), temel 6zelliklerini sasirtict bicimde koruyarak Frigya (Alp, 1999) gibi ara uy-
garliklar yoluyla Antik Yunan’a oradan da Roma ve Bizans (Wellezs, 1961) kilturlerine gegmis-
tir. Eski Turk geleneklerinde goriilen “Saman” simgesine atanan kutsallik ve tGzerinde tasidig
din adami ya da dogaust ile iliski kuran kisi ve muzisyen paralleligi de, Anadolu’daki yasami
da kapsayan sonraki stire¢ icinde “muizik adaminin”, “baglamanin” kutsalligini ve bu temelde
dini miizigin 6nemini yaninda tagimistir (Ak, 2001). Anadolu’daki islam anlayisi da muzigi,
“evreni” ve “Tanr’y1” anlamanin en 6nemli yollarindan bir olarak gormusttr (Uludag, 2004 )
(Ocak, 1999):

“Muzik, Tanri asiklari igin ruhun gidasi olmustur,
Zira muzikte sevgili ile birlesme tmidi mevcuttur”-Mesnevi’den (Uludag, 2004)

Bu sonu¢ hem eski Turrk geleneklerinin hem de eski Anadolu uygarliklarinin kalttrlerinin or-
tak etkisi ile ortaya ¢ikmistir ve ne ilginctir ki “din anlayisi” degisse de temeldeki bazi gekirdek
vapilar kiltirtin ana 6zelliklerini “din cergevesinde” kusaklarca “hafiza kiltird” aracihgiyla
iletmektedir (Guray, 2006).

4.2 Eski Turklerde Saman’lik inanci, muzik ve Alevilik iliskisi
Saman Ayinleri’nde, “miuzik ve raks” ayinin vazgecilmez bir parcasidir, ayinlerde kutsal olan
ile iliski kurmaya calisan Sama (kam) bu iliskiyi muizik ve dans yoluyla ortaya koyar. Yoriikan’in

Ziya Gokalp'tan aktardigi su sozler bu durumu destekler durumdadir:

“Kamin iki yamagi vardir. Bunlar musikiye, curalarini 6ttirmeye, kam ise davulunu calarak
raksetmeye baslar. Bu raks tertipsiz ve nizamsizdir. Raks yapilirken dua okumaya devam edilir
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yahut dua degil de esrarli birtakim ctimleler sdylenir. Yamaklardan biri kam tarafindan yapil-
mis olan merdiven gibi bir agaci tutmaktadir. Bu agacin tizerinde dokuz basamagi ifade ede-
cek surette birtakim kertikler vardir ve her kertik bir basamaktir” (2005)

Kam, raks ettigi esnada bir basamaga ayak basmis gibi bir adim atar. Bununla kam birinci
kat goge ¢ikmis olur. Clinkl kamlar her merasimde goklere seyahat ederler. ( Yortkan, 2005)

Saman bu anlarda “vecd” halindedir. Yogunlasma sonucu kendinden ge¢mistir. Bu benzer
durumlar, yani kutsalla iligkin olan kisinin kutsal mekanlari “ayin”esnasinda dolagsmasi, pek ¢cok
Heterodoks islam yapisinda ayinlerin temelini olusturmaktadir. Alevi Kiiltiiri’ndeki Cem Tore-
ni de icerdigi dans-muzik yapisi ve simgeledigi anlamlar dolayisiyla Saman Ayinleri ile yogun
benzerlikler tagimaktadir. Yortkan (2006) da bu durumu destekler mahiyette fikirler ortaya ko-
yarken Anadolu’da ve komsu cografyalarda daha 6nceden veya islam ile eszamanli olarak ya-
sanan degerlerin bu olusumdaki etkisinin g6z ardi edilmemesi gerektigini de soylemistir. Yoru-
kan ayni zamanda “Alevi Erenleri’nin ve tzellikle Dede’lerin” “Saman’in veya Kam’in“ is bo-
[Gmindn bir kismini bu simgeler ortadan kalktiktan sonra tstlendiklerini de ifade etmektedir.
Yine Saman’in “mizik” ile ilgili gorevlerinin “Ozan’a” yiiklenmis olabilmesi, ve Ozan’in calgi-
s “baglama’nin” Alevi-Bektasi kultiurtinde “Telli Kur'an” diye ifade edilebilecek denli bir kut-
sallik tasimasinin altyapisinda bu eski Tirk gelenekleri ile eski Anadolu inan¢ Gelenekleri’nin
olmasi muhtemeldir.

Anadolu’nun Tiirklesmesi ve islamlasmasi siireci cogu Tirkmen kokenli pek cok toplulugun
ve asiretin “Anadolu’ya” gelip kademe kademe manevi ve maddi orgitlenme yapilarini olus-
turmalari ile gerceklesmistir. Bu stirecin merkezinde, manevi 6rgiitlenme merkezleri olarak yer
alan “Tekke’lerin” ve bu tekkelerde faaliyetlerini yiriten “Dervislerin” faaliyetleri bu dontisim
olgusunu sekillendiren yapilar olarak dikkat gekicidir.

“Tekke, genellikle dogrudan dogruya bir tarikat adina agilan, o tarikata mensup derviglerin
toplandiklari, zikrettikleri, kendi ilkelerince sirdrilen toreleri ve ayinleri yerine getirdigi gibi,
tarikatlarla ilgili tum kuruluglar icin de kullanilan bir genel terimdir”

Tekkeler ve burada yuritilen faaliyetlerin simgesel inang merkezinde miizik ve dansin bu-
lunmasi; Anadolu’nun mizikal yapilarinin temelindeki “tasavvufa” bagli manevi yapilanmayi
da rahatlikla aciklayabilmektedir. Ozellikle Kalenderi dervislerinin geleneklerinde, diinya isle-
rinden tamamiyla uzak olarak “mizik ve dans” ile ve bir “vecd” halinde “Tanri’ya” ulagsma is-
tegi, hatta Tanri’nin insan viicudunda da “yer aldigini” savunan Vahdet-i Viicud anlayisi vardir.
Kalenderilerin yine bu yogunlasmayi saglamak adina “uyusturucu” kullanmalarina pek ¢ok
kaynak yer verirken; yine benzer kaynaklar Rum Abdallari adli Kalenderi ziimresini daire, ku-
dim ve boynuz gibi galgilar ile dolasan gezici gruplar olarak tasvir etmislerdir. Yine pek cok
kaynaga gore Kalenderi Dervisleri Mevlana’nin vefatinda gulbanklar cekerek ve “Hay huy” ede-
rek Gzuntulerini belirtmislerdir. Seyyid Battal Gazi Kulliyesi Kalenderi Derviglerin Cuma giinle-
ri ayin yaptigi mekanlardan biridir. (Say, 2006). Bu tip parca parca bilgilerin birlestirilmesi; mu-
zigin ve muzik ile ulagilan vecd halinin inang sistemindeki yerini kolaylikla ifade edebilmekte-
dir. Bunlarin yaninda “Anadolu’daki manevi ve dolayisiyla yapilanmanin” olusumunda buyuk
pay sahibi olan baska bir inanc toplulugu da “Melameti’lerdir”. Melameti’lik, Abbasi impara-
torlugu’ndaki Mevali tabakasina mensup esnaf sinifinin mistik hareketi olarak baslamis, Hind-
iran mistik kiltiirii vasitasiyla Horasan ve Maveraiinnehr’de sekillenmistir. (Say, 2006) Koprii-
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lt’ye gore (1976) “bunlar tipki eski Samanlar gibi manzum ilahiler okuyan, Budist Rahipler gi-
bi menkibeler anlatan kisilerdir”.

Menakibu’l-Kudsiye ile Menakib-1 Haci Bektas-1 Veli’de bu tipik eski Samanist Turk gelene-
gine telmihte bulunan 6nemli bilgiler vardir. Bu kaynaklarda kadin-erkek beraber gergeklestiri-
len ayin yapilariyla ilgili bilgiler verilmekte, bu arada kadin ve erkeklerin “ayin sirasinda” bir-
birine bir nefis lezzeti duymadigi da hatirlatiimaktadir. Bu durum 6nceki bolimlerde nakledi-
len “nefsin disiligi ve ruhun erkekligi teorisi” ve “Saman Ayinleri” ile benzerlikler icermektedir.
Benzer ayinler “Saman inanglarinda” ates yakilmasi, Saman’in ve diger kisilerin yerini almasi,
icki sunulmasi, ilahiler soylenmesi ve raks edilmesiyle gerceklestirilmektedir. Genelde oturug
ve raks bir daire halinde gerceklestirilir. Heteredoks bir islamik cizgiyi yiriiten Yesevilik'te, Ve-
failik'te ve Ahilik’te 6zellikle Turkmenlere ve Anadolu’ya has durumlarda bu ayin sisteminin
tekrar edildigi bilinmektedir. Benzer gelenekler, eski iran’daki Maniheist cevrelerde de gériil-
mektedir, Tirklerin de islam’dan 6énce yogun olarak yasadiklari bu inang sisteminin siirec icin-
de karsilikli etkilesimleri de glindeme getirdigi bir gercektir. Bu yaklagimla eskiden mevcut olan
Samanist gelenegin bu iran dinine gectikten sonra da devam ettigi ve bu hiviyetiyle Yesevilik,
Vefailik gibi Turkmen tarikatlarina girerek yasadigi tahmin olunabilir. Bu iki onemli tarikati
biinyesine mal eden Babai hareketinin bu gelenegi surdiirdigii ve nihayet XV. Yuzyilda tesek-
kul eden Bektasilige bu kanalla gectigini sdylemek bu suretle mimkiin gozikmektedir (Ocak,
1999). Ocak, goruslerini sdyle noktalandirmaktadir:

“iIste, kanaatimizce Bektasi ve Kizilbag ziimrelerinde biiyiik bir titizlik ve sadakatle yiizyillar-
dan beri yapilagelen Ayin-1 Cem’in asli bu olmahidir. “ (1999)

Bu noktada dikkat cekilmesi gerekli topluluklardan biri de “Abdallardir”. Abdallar, Ulkiita-
sir'a gore (1940) Giiney, Bati ve Orta Anadolu’da mesken tutmus Babai Tirkmenlerin bakiyesi
(Yortkan, 2006) olan bir Turkmen Asireti olup; ismen ve cismen go¢ sonrasi yillardaki kilturel
yapiyi ciddi sekilde sekillendirmislerdir. Daha 6nce bahsedilen “Kalenderi” yapilarinin da Ab-
dallardan olustugu sdylenebilir. (Say, 2006) Onlardaki Sema sekli Tahtacilar’da gortilen Sema
sekline genel olarak benzerken; simgesel bazi figurlerde farkhiliklar da bulunmaktadir (Atabey-
li, 1940). Abdallar'in su an 6zellikle Kirsehir-Keskin civarinda yasayan ardillari, 6zellikle mu-
zik yetenekleri ve muzige yukledikler simgesel anlamlar s6z konusu olunca bu ¢alisma igin
onemli bir kaynak olusturmaktadirlar.

4.3 Mevlevilik, muzik, tarihsel altyapisi ve ileriye etkileri

Anadolu’daki islam Tasavvufu’'nu sekillendiren en énemli yapilardan olan Mevlevilik de
“Sema” konusunu inang esaslarinin en 6nemli dayanaklarindan biri haline getirmistir. Aslinda,
Mevlana daha evvel muhtelif sufiler tarafindan gesitli sekillerde ifade edilen fikir ve inanglari
kendine has bir tslup ile ifade etmistir, bundan dolayr Mevlana ile selefi olan sufilerin sema
meclisleri arasinda da hicbir fark yoktur. Mevlana’nin sema anlayisinda galgilar, 6zellikle ney
kutsal olarak algilanmaktadir. Mevlana’ya gore ney cevreye ask atesleri sagmaktadir. Ona gore
neyden ¢ikan ses perdeleri insanla Rabb’i arasinda bulunan perdeleri kaldirarak, kulun asiki ol-
dugu Allah’i seyretmesini temin eder. Yine Mevlana mizigin Tanri asiklari igin ruhani bir gida
olduguna dair selefleri tarafindan ileri strtilen gortst paylasir. Pek ¢ok tarihgiye gore Mevla-
na’nin semay! sistemlestirmesi, Irak-1 Acem’den gelen ve sema gelenegine sahip Sems-i Tebri-
zi ki kuvvetle muhtemel bir kalenderi dervisidir ile tanismasindan sonraki vakitlere denk gelir.
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Sonraki donemlerde ruhani bir cosku ve vecd icinde bireysel veya topluluk olarak Mevlana’nin
sema gelenegini Mevlevilik acisindan sekillendirdigi gortilmektedir. Bazen semaya, ney, def,
rebab gibi calgilardan olusan calgi topluluklar eslik ederken, bazen de; 6zellikle Mevlana’nin
bireysel olarak ortaya koydugu Sema’da; yer yer okudugu siirlerin coskusu yer yer de kentin do-
gal seslerinin semaya eslik ettigi gortilmektedir.

Baslangicta Mevlana’da klasik sekliyle baslayip, Sems’in tesvikiyle donme seklinde tezahir
eden sema ayini kisa stirede buyik bir ragbete mazhar olmus ve devrin ileri gelenlerinin bir ne-
vi yari dini eglence ziyafeti halini almistir (Uludag, 2004). Sema torenleri Mevlana’nin bulun-
dugu medresede, Suleyman Celebi’nin evinde, llgin’da devrin ileri gelenlerinin evinde veya
Sadreddin Konevi'nin medresesinde tekrarlanmaya baglamistir. Baglangicta sema zamani Mev-
lana’nin vecd hallerine bagliyken, 6limiinden sonra Hisameddin Celebi, sema zamanini, 6zel
durumlar disinda Cuma namazina miiteakip Kuran okunmasinin ardindan baslayacak sekilde
sabitlemistir. Sema toplantilarinda bir saz heyeti (heyet-i mutriban), sema edenler ve seyircile-
rin bulundugu aktarilmaktadir. Calgilar arasinda en ¢ok ismi gecenler ney, kavak, rebab, def,
zurna, nekkare ve basarat’tir. Saz heyeti sema yapilan mekanda yuksekce bir yerde bulunmak-
tadir. Sema etmeye bir hey nidasi ile baslanmakta oldugu ve giindiizleri yapilan sema gece ya-
rilarina kadar, geceleyin baslayanin ise sabaha kadar devam ettigi nakledilmektedir. Davete ka-
tilanlar arasinda seriat ve tarikat ehli ile devlet ricali birlikte bulunmaktadir. Goraltyor ki, Mev-
lana’nin bizzat Sema ile mesguliyeti ve mizigin ameli yond ile ilgilenmesi, nazari sahada ileri
strdugl goruslerden daha az onemli degildir. Mevlevi kokenli bu miizik gelenegi ilerleyen yil-
larda Tiirk-islam miziginin en gorkemli 6rneklerini Mevlevi Ayinleri araciligiyla ortaya koy-
mustur. Coskun ve cezbeli bir ruha sahip olan Mevlana, Sems-i Tebrizi’yle gorustiikten sonra
sema etmeye baslamis ve bunu buylk bir bedensel ve ruhani cosku ile yapmistir. Mevlana za-
maninda, daha 6neceki tasavvufi semadan hi¢ de farkli olmayan, Mevlana’nin oglu Sultan Ve-
led’den sonra yavas yavas simdi bildigimiz hali alarak Mevlevi tarikatinin esas ayini haline ge-
len, sonra da mukabele adini alan bu Mevlevi tarikat ayininin asli, Mevlana’nin muzik hakkin-
da ileri stirdigti bahis konusu goruslerdir. Mevlevi sema ve mizigi bu temel tizerine kurulmus,
inkisaf icin Mevlana’nin géruslerinden hiz ve kuvvet almistir (Uludag, 2004)

5. Muzik kurami evren iligkisi: Bir tigincti kuram

Mizik insanhgin her doneminde dogayi ve dogaustiinii anlamanin ve algilamanin en bildik
yollarindan biri olarak gorilmustir. Hem inang sistemlerindeki kullanihs 6zellikleri hem de
matematik ve fizik gibi dogayi ¢oztimlemek igin insanlara kilavuzluk eden bilim dallariyla ya-
kin iliskisi bu dogal sonucu ortaya koymustur. Miizik kurami bu ytizden yakin ¢aglara kadar her
donem doganin ve evrenin uyumu ile ilgili bilgi ve ipuclarini biinyesinde tagimistir. Eski Misir
ve Eski Mezopotamya doneminden Antik Yunan donemine kadar kuram, diinyaya iliskin felse-
fi sembolleri iceren matematiksel iliskiler diizenegi icinde gelisirken, 6zellikle Aristoxenus’tan
sonra matematikten ziyade duyuma, sesler ve araliklarin organizasyonuna bagli bir kuram ifa-
desi gitgide daha ¢ok desteklenmeye baglamis, bu anlayis bugtinkii kuram yapisinin da temel-
lerini atmistir. Daha o donemde yukarida belirtilen iki yapisal tercih etrafinda sekillenen ilim
ve is erbabi okullar, muzik kuraminin bu iki farkli yonuna ileriki yillara tagimiglardir.

Yine Antik Yunan doneminden beri gelen, miizigi dogadaki uyumun bir parcasi olarak go-
ren ve bu uyumu muzik Gzerinden anlatan goris bu iki okuldan ayrilmaktadir. Ctinkd bu yak-
lasimda muzik icrasina yonelik bir tarif verilmemekte ancak muzigin islevine ve anlamina y6-
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nelik agiklamalardan mizik icrasina yonelik bazi ipuclari ¢ikarilabilmektedir. Anadolu’daki ta-
savvuf anlayisinin Batini sifreleri agirlikli olarak bu anlayis ile bugtine kadar tasinmis, muzik bu
anlamda kdilttrel 6geleri tasiyici bir rol tGstlenmistir. Bundan dolayi, miizik kuramindan gelen
ve stireg iginde kuramin muzik icrasina yonelmesi ile ortadan kaybolan mizigin anlamsal bo-
yutuna dair bazi tanimlarin bu Batini gelenek ile aktarildigini séylemek yanlis olmayacaktir.
Boyle bir gelenegin arastirilmasi hem kulturel aktarim hem de mizigin anlamsal ve pratik taba-
ni ile ilgili cok degerli bilgileri aktarabilecektir.

5. inang ve miizik kavramlar iligkisi, kiiltiirler arasi geckiler ve Anadolu’daki durum

Miizik her zaman ve her mekanda, insanlik kiltirtine ve inanclarina yonelik simgesellikleri
bunyesinde barindirmaktadir. Her bir kiltirin bir digerine, dinler ve felsefe vasitalari ile birak-
tiklart bu “simgeler”, miizik arastirmacihginda da muzikal yapilarin kiltirel baglantilar ile il-
gili arastirmacilara cok ciddi veriler saglamaktadir. islam Miizik Kiiltirii acisindan ihvan-i Sa-
fa’nin sagladigi mizikal kaynaklar, benzeri kulturel geckilerin incelenebildigi en eski yazili kay-
naklardan bir olarak dikkat ¢ekicidir.

X. yiizyilda Basra’da kurulan fhvan-i Safa, isim olarak bilim ve felsefeyle, bizzat bunlar ug-
runa degil de biinyesinde, heterojen islam devleti elitinin dini ziimreler, ulusal topluluklar ve
bizzat Musliman mezhepler arasinda yayilmis bulunan catismalardan iltica edebilecegi bir tur
ahlaki-manevi cemaat teskil edebilmek umuduyla ugrasan, bir grup bagimsiz distndr tarafin-
dan kullanilmigtir (Cetinkaya, 2001). ihvan-1 Safa’nin en 6nemli eseri, ansiklopedik derlemeler
olarak nitelendirilebilecek olan Risalelerdir. Risalelerin biri miizik felsefesi ile ilgilidir. ihvan-i
Safa’da miizik, kozmik ahengin bir yaraticisidir. insan kendi kiiciik aleminde biiyiik alemdeki
uyumu, yine miizik yaparak yakalamak arzusundadir. Bu arzu, amaci insan el Kamil olmaya
kadar giden bir yolculugu da beraberinde getirir. ihvan-1 Safa, Eski Yunan diistintri Fisagor ve
Konfuigyts'tin dustincelerinin etkisi altindadir, ortaya konulan mizik felsefesi bu dustintrlerin
kendi donemlerinde ortaya koyduklari anlayiglara cok benzemektedir. Bilindigi gibi, bu iki di-
stintirden birincisi Eski Yunan miizik kuraminin temellerini atmisken, digeri de Eski Cin Muzik
Teorisi'nin temellerini felsefi manada ortaya koymustur. Eski Yunan ve sonrasindaki islam Uy-
garliginin muzikal teorilerinde rastlanan 12 gezegenin, 12 burca ve 12 makama tekabul etme-
si, Ihvan-Safa’da belirtildigi gibi insan viicudundaki 12 deligin uyumunu ve birbirleriyle iliski-
sini de yansitmaktadir. Fisagor'un 6ne stirdugl gezegenlerin hareket ederken ses cikardiklarina
dair diistince, ihvan-1 Safa’da da g6ze carpmaktadir. Yine risalelerde belirtildigi gibi “Gezegen
ve yildiz hareketlerinin nagmeleri de, oradaki canlilara ruhlar aleminin mutlulugunu hatirlatir”
(Cetinkaya, 2001). Bu olay da daha 6nce bahsedilen tasavvuftaki “elest bezmi’ne” yani ruhla-
rin yaratildigi zamana duyulan i¢ arzuya benzer. lhvan-i Safa’ya gore insan giicti nisbetinde
“ilaha” ya da makrokosmos’a benzer, nitekim risalelerde belirtildigi gibi “Fisagor, kendi saf ve
nefis cevheriyle ve kalbinin zekasiyla yildiz ve gezegen hareketlerinin nagmelerini duymus ve
yaradilisinin kendisine bahsettigi comertlikle musiki usullerini ve nagmeleri ortaya ¢ikarmistir.”
(Cetinkaya, 2001). Bu yaratim stireci, pek ¢ok eski felsefeye ve bu arada Antik Yunan’in “Ne-
oplatonik” dustincelerine gore tanrinin yaratim strecinin bir tekraridir ve yaratilan seye kutsal-
lik atfeder, ¢linkii asil gergeklik kutsal olandir; zira yalnizca kutsal olan mutlaktir, etkindir, sey-
leri yaratir ve onlari stirdurtir (Eliade, 1994). Bu isaretler, bizi evrenin tek bir enerjiden ortaya
ctkan bir yaratim stirecinin tekrarindan ibaret oldugu sonucuna goéttrir ki, zamanimiza kadar
gelen ve Anadolu’daki miizikal yapilarda ciddi bir kaynak vazifesi goéren islam Tasavvufu’nun
temeli de bu goriise dayanir. Islam Tasavvufu’'na ve bu yapidan ve iliskide oldugu diger kalt-
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rel olgulardan etkilenip kendi 6zgiin felsefi yapilarini ortaya koyan Anadolu veya Tiirk-islam
Tasavvufu’na gore yaratilan, yaratanin tecellisinden baska bir sey degildir (Ocak, 1999). Go6-
raldagu gibi tim felsefi teoriler Anadolu’da birbirlerini etkilieyegelmislerdir ve bu felsefi gegis-
lerin etkilerini muzikte izlemek o yiizden olanakh olmalidir. islam Heterodoksisi’'nin en ilging
merkezlerinden biri olan Eskisehir’'deki “Seyyid Battal Gazi” killiyesinin giris bolimtinde yazi-
Ii olan Platon’a ait sozler bu baglantinin en ilging 6rnekleri arasindadir:

“En kotl trajedi zaman kaybidir” (Say, 2006)

Bu arada s6z konusu yaklagimlarin “Misir'daki” inang ve muzik kuramlari ile ilgili baglanti-
lari da oldukca aciktir. Eski Misir’da evrenin yaratilisinin bir ses ile basladigi anlatilir ki pek ¢ok
dini yapi ile bu sdylem paralellik icermektedir. Misirlilarda mizigin sese donustirilmus ge-
ometri oldugu inanigi ¢cok yaygindir, bu yaklasim Antik Yunan’dan beri stiregelen “matematik-
muzik” iliskisinin boyutunu daha iyi ortaya koyabilmektedir. Misir’lilarin en buyik tanrisi
“Ra’nin” hiyeroglif sembolii cember’dir, Ra kosmik yaratici gticti temsil eder, Ra pek ¢ok ayrik
yapiyi bir buttinlik ve uyum iginde birlestirmistir, bu buttnlik ve uyum iginde hareket eden ev-
reni anlamak icin en 6nemli ipucu Misirlilara gore muzikte gizlidir. Mizikteki uyum, evrende-
ki uyumu yansitir (Gadalla, 2001). Ra’nin semboli olan “cember’in” énce Misirlilarda daha
sonra da islam Miizik Teorisi'nde ve Bati miizigi Teorisi'nde makamlari ve ses iliskilerini anlat-
mak icin kullanilmasi (devirler-edvar-begliler cemberi) yine ilging bir benzerlik olarak goze
carpmaktadir. Bunun Sema’nin ana unsurlarindan olan dénme ritteli ile iliskisi, evrendeki don-
gller de goz ontine alinarak degerlendirilebilir Bagka bir ilging olgu da Eski Yunan’da Thales
(M.O. 634-548), Anaximander (M.O. 610-546), Anaximenes (M.O. 570-500) ve son olarak Ac-
ragasl Empedokles gibi diistintrler tarafindan gelistirilen dort unsur nazariyesidir ki®, ceviriler
yoluyla Ortacag islam Diinyasi’na gecmis ve basta Kindi ve lhvan-i Safa risaleleri olmak tizere
bu déneme ait bir cok onemli kaynakta derin izler birakmistir. Dort unsur nazariyesine Osman-
I1 Devleti'nde XV. Yuzyilda yazilmaya baslanan ilk Turkce muzik kitaplarinda da genis yer ve-
rilmis, calgi telleri ve makamlar ile bu dort unsur arasinda iliskiler kurulmustur. Ancak zaman-
la kozmolojik unsurlarin mizik teorisindeki agirliginin azalmasina bagh olarak dort unsur na-
zariyesi de 6nemini kaybetmis, XVIII. Yuzyil’a gelindiginde buyuk 6l¢tide unutulmustur (Can,
2001). Eski Misir muzik kuraminda da bu dort unsurun muzikal yapilar ile iligkilendirilmesi ge-
lenegi gorulmektedir (Gadalla, 2001). Eski Turk geleneklerinde de ¢ok az farklarla bu dort un-
sur nazariyesinin benzer sekilde ele alindigi gorilmektedir (Ocak, 2003). Komsu cografyalar
ve kiltirler arasi bu etkilesimlerin 15181 altinda Anadolu’yu “zamanda derin”, “mekanda yaygin
bir yapi olarak gormek, tarihsel ve cografi katmanlari aracihigiyla pek ¢ok kiltirden etkilenip,
pek cok kilttrt etkileyen bir cografya icin oldukca anlasilir bir durumdur. Bu bilgiler Antik
Yunan-Misir iliskisini ile ilgili de arastirmacilara ilging ipuclari saglamaktadir.

“Donme rituelini” biraz daha agmamiz gerekirse daha da ilging bulgularla karsilasabiliriz.
Devirler ve devir kavrami bize bu kilttrel geckiler ile ilgili bilgi verebilecek diger bir ilging bas-
liktir. Safiytiddin 1. Tabaka adini verdigi cinslerin (dértliilerin) sonuna bir tanini aralik ekleyerek
besli olarak tanimladigi 2. Tabaka’lart bulmus, bu iki yapinin degisik sekillerde kaynasmasin-
dan “devirleri” elde etmistir. Ya da baska bir deyisle “cinsler yan yana gelerek devirleri (edvar’i)
meydana getirir (Tura, 1988) Devirler ise makamlarin kullandiklari ses malzemesini gostermek-
tedir. Devirler, ayni zamanda “Edvar” kitaplarina ismini de veren yapilardir, bu kitaplarda
makam ve usul yapilari “daire” mantigi ile anlatilmaktadir, bu ise Eski Yunan’dan itibaren
muzik kuramlarinda, inang ve tasavvuf anlayisiyla bagdastirilan “muzik-evren” iliskisine bir
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gondermedir. Bilindigi gibi “donme” ritteli pek cok geleneksel kiltirde goze carpan, bir
tapinim seklidir ve eski inang sistemlerindeki “zamanin yeniden dogusu ve yaratilisin tekrar-
lanisi” olgusuna baglanabilir (Eliade, 1994). Bu olgunun rittelik olarak da 6nemli yansimalari
muzik ve dansda olmaktadir:

“ Sema nedir biliyor musun ? Kendinden gecmek ve Hakk’a vasil olmak suretiyle “bela”
(evet) sesini isitmektir. Sema nedir, biliyor musun 2 Gomlekten Yusuf'a vasil olma, kokusunu al-
mak suretiyle Yakub’un derdine deva olmaktir. Sema nedir, biliyor musun 2 Benim Allah’la 6y-
le bir zamanim var ki, o zaman i¢inde bana ne bir melek-i mukarreb, ne de nebiyy-i mirsel
ulasabilir” hadisesinin sirridir.” Mesnevi’den (Uludag, 2004)

Ayni mantik dahilinde, ses sistemi kainatin temel unsurlari ile iliskiye gecirilmistir. 18 per-
de, 18 bin aleme; 12 makam, 12 biirce (bur¢) (Ayverdi, 2005); 7 avaze, 7 seyyareye( gezegen),
4 sube 4 unsura ve 24 terkib de 24 saate karsilik gosterilmistir (Tura, 1988). Devirlerin bulun-
masindaki yaklasim, Eski Yunan kuramindaki “Sekiz sesli skala’nin” bulunmasindaki yaklagim
ile aynidir.

6. Sonug ve Oneriler

Anadolu’da “Din ve Inanc iliskisi” konusunda yapilacak; tarihsel siirec icindeki degisimleri
ve benzerlikleri degisik kaynaklar ve dinler acisindan inceleyecek karsilagtirmali bir “analiz
calismasinin”, Anadolu ve Tirk Kiltirtd’'niin koklerinin arastirilmasi adina ciddi bir 6nem
tastyacagi mutlaktir. Halklarin hafizalarinin en 6zel noktalarinda binlerce yil saklayarak getir-
digi dini simgeler, arastirmacilara kiilttrel etkilesimler, din olgusu, mizik ve insan iliskisi ile il-
gili onemli bilgiler saglarken, asil en 6nemlisi “kainati, sonu ve sonsuzlugu” mizik ile anlama
ve anlatma adina 6nemli bir kilavuz olacagi agiktir.

Bu kapsam etrafinda ilk yogunlasilmasi gereken nokta hem tasavvufa bagli kavramsal alt-
yapisi ile Anadolu’daki inang sistemlerinin temelini olusturan; hem de muzik ve dansa verdigi
“simgesel” deger ile Anadolu’daki miizik anlayiginin somut temellerini de sosyal olgulara bag-
Ii olarak iceren “Semah ve Sema” kiiltirlerinin kavramsal ve pratik sekilde yapilacak karsilag-
tirmali bir analizidir. Anadolu cografyasinda; muzigin en 6nemli islevlerinden birini gercekles-
tiren “inanca dayali” muzik yapilari birbirini iki degisik acidan ve karsilikli olarak etkileyerek
glinimuize kadar gelmislerdir. Kavramsal boyutta mizigin islevi ve simgeledigi anlamlar “inang
sisteminden inang sistemine tarihsel boyut icinde aktarilagelirken; 6te yandan muzik gelenegin-
deki farkliliklar inangsal yapiyr sekillendirmistir. Bu ylzden ayni etimolojik ve kavramsal
kokenden geldigi asikar olan “Sema ve Semah” kavramlarinin detayl ve karsilastirmali olarak
tarihsel surreg icinde incelenenbilmesi iki farkli noktayi acikliga kavusturacaktir:

1) Ayni kavramsal yapidan ortaya ¢ikan ve zaman iginde ayrisarak toplumsal anlam degisik-
likleri ve muzikal ifadede farkhliklar yasayan iki yapinin ayrisim noktalari 6zellikle “sosyal
degisim ve inanca dayali felsefe temelli” incelendiginde; muzikal farkliliklar ile sosyal hadisel-
er arasi baglanti kurulabilmesi ve Anadolu’daki kulturel degisimin neredeyse 1500 yillik hari-
tasinda bu degisimlere yol acan mihenk noktalarinin gozden gecirilip, bugtinkt kimlik ile bag-
lanti kurulmasi mimkin olabilir.

2) Su an iki farkli muzikal yapiy1 simgeleyen “Sema ve Semah’ a dair” muzik gelenek-
lerinin ayrisim noktalarinin “mizik tabanli” incelenmesi ve bunlarin nedenleri tzerine kafa
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yorulmasi; geleneksel mizikteki degisimin sosyal boyutunu irdelerken; bu degisimin “cografya,
yerel muizik karakterleri, inang sistemlerine ait muzik simgeleri” gibi 6zelliklerden ne oranda
etkilendigine dair ¢ok ilging bilgileri karsimiza ¢ikarabilecektir.

3) Semah, sema ve diger tasavvufa ait inang sistemlerindeki muzik olgusunun arastiril-
masi, mizigin kuramina dair olusan iki kuram anlayisinin birbirleriyle iliskisinin ve inang sis-
temleri ile baglantili olarak olusturduklari mizik ifadesine dair mekanizmalarin daha rahat
sekilde anlagilmasina yardimci olacaktir.

Bu iki nokta tzerine yogunlasirken yapilacak ¢ikarimlar; hem dinsel miizigin arka planin-
daki inancg ve sosyal boyuta dayali yapilanamalarin analizine; hem de bizzat mizikal 6rneklere
dayali analizlere ihtiya¢c duymaktadir. Bu sekilde bu iki katmanin karsilikli olarak birbirlerine
kattiklari degerler irdelenerek; Anadolu’daki glinimiz miuzikal yapilarin olusumu ve bunun
sosyal altyapisi ile onemli bilgilere ulasilabilecektir.
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Ozet

Bir manevi organizasyonlar cografyasi olarak tanimlayabilecegimiz Anadolu cografyasinin
kadim kaltirtna inang sistemleri ile ilgili bilgilere hakim olmadan tam olarak algilayabilmek ve
yorumlayabilmek mimkiin olamamaktadir. Eski Anadolu ve Tirk inang geleneklerindeki sim-
gesel ve batini yapi, muzigi bu sistemlerin kendini en yogun sekilde ifade ettigi yapilardan biri
olarak 6n plana ¢ikarmistir. Bundan dolayi inanca dair simge ve mesajlar, muzikal yapilar tize-
rine sinmigken ayni paralelde inang sistemleri de cografyaya has bir mizik kiltarinin olusu-
mundaki 6nemli faktorlerden biri olmustur. Miizige ve inanca dair simgelerin toplumsal belle-
gin olusumundaki etkisi g6z dniine alininca; bu karsilikli etkilesimin anlagilabilmesinin, giini-
muz Turkiye kiltirt tzerine fikir yiritmek icin 6nemli bir 6n sart olarak algilanmasi da mim-
kiin gdziikmektedir. Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Ttirk Din Musikisi Anabilim Dali’'nda
Y.Dog.Dr.Bayram Akdogan’in danismanliginda devam eden bir doktora tezi ¢alismasinin 6n ra-
poru olarak degerlendirilebilecek bu makale bu karsilikli etkilesimi “semah ve sema” kavram-
larinin anlamsal ve simgesel diinyasinda inceleyerek Anadolu’daki miizik kiltirinin degisik
evrim agamalarina dair 6n arastirma sonuglarina yer verecektir.

Anabhtar kelimeler: Geleneksel miizik, inanc, inang sistemleri, sema, semah, inan¢-miizik
iliskisi, devir.

Abstract

It would be extremely difficult to perceive and interpret the ancient culture of Anatolia; a ge-
ography of spiritual organizations; without giving a specific emphasis on the religious systems
lying beneath these organizations. The symbolic and esoteric characteristic of the ancient Ana-
tolian and Turkish belief traditions transformed music to a natural media powerfully reflecting
these hidden symbols. Therefore the content of traditional music examples of Anatolia having
many symbols and messages of belief reveals the effect of religious systems in the formation of
a music culture specific to the geography. When the parallel effect of such symbols in the for-
mation of a public memory is considered, the critical place of the mutual relationship between
music and belief in analysing the current culture in Turkey and the neighbouring geographies
can be foreseen clearly. This paper presents the primary results of a research study regarding
the various evolutionary phases of the Anatolian music culture putting the concepts of “Sema
and Semah” in its scope. This paper also constitutes the first stage of a Ph.D. Thesis study be-
ing continued within the Turkish Religious Music Department of the Faculty of Divinity of An-
kara University under the supervision of Asst. Prof. Dr. Bayram Akdogan.

Keywords: Traditional music, belief, belief systems, sema, semah, belief-music relations-
hip, cycle.
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Almanya’da Yasayan Turklerin
Miizik Kultiiri Sosyal Statiisi
ve Entegrasyon Politikalar
Uzerine Saptamalar
Degerlendirmeler ve Oneriler

Cihangir Terzi*

Avrupa Birligi yolunda degil, Avrupa’nin icindeki bir toplumun portresi: “Alman-
ya Tirkiyesi ”

pa’nin diger sanayilesmis tlkelerine Turkiye’den baslayan isci akini, daha

sonraki donemlerde cesitli sebeplerle nifus yogunlugu bakimindan Avrupa
Birligi icerisindeki gcmenler arasindaki en biytik ulusal grubu olusturdu. ilk baslar-
da gecici isci statustinde istihdam edilen Turkiyeli go¢men kitle, Almanya’nin “nasil
olsa bir gtin memleketlerine donecekler” dustincesi ve politik yaklagimi sonucunda,
ozellikle birinci kusak itibartyla Almanya’daki dénemin savas artigi binalarina (Get-
tolar) yerlestirilerek Alman toplumu ile is ortamlari disinda yakin temaslari kasten 6n-
lenmis oldu. Boylece Almanya igerisinde bir nevi varoglasma benzeri mahalli Tark
kolonileri meydana geldi. Buna ragmen zamanla Almanya’ya kok salan ikinci ve
Gciinct kusaklarda, gecici iscilikten kalifiye isci gticti sinifina ve daha sonralari ise is-
cilikten girisimcilige gecis cabalarina paralel olarak sosyal statii, kariyer ve ekonomik
glicte pozitif gelismeler yasandi. Yasanan bu gelismeler cercevesinde 6zellikle Avru-
pa’daki tlkeler arasinda Almanya’da gollenen gocmen Turk katmani, Avrupa’nin

3 0 Ekim 1961 antlagmasi ile yaklagik yarim asir 6nce basta Almanya ve Avru-

* ITU TMDK Ogretim Gorevlisi
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ekonomik, demokratik ve bazen de teknolojik olanaklarini kendi aligkanliklari ve beklentileri
dogrultusunda yonlendirerek, zamanla farkh bir gict ve statiiyti meydana getirdi.

Sosyo- demografik verilere bakildiginda 2004 yili itibariyla Avrupa Birligi icerisinde
3.903.000 olan Tirkiye Cumhuriyeti vatandasi resmi sayisinin, 2005 yili sonunda ortalama 4
milyonu astig1 bilinmektedir. Diger bir acidan 2004 yili istatistiklerinde Avrupa Birligi genelin-
de 976.000 olan Turk hanesi sayisinin, devam eden evlilikler nedeniyle yaklasik 1.000.000" un
tzerine ¢iktigi hesaplanmaktadir. Avrupa Birligi icerisinde yaklasik %70 i Almanya’da ikamet
eden ve 2004 yili rakamlari ile 2.640.000 olarak saptanan Turklerin sayisinin, glinimuzde 3
milyonu astigi gozlenmektedir(1). Ekonomik verilere bakildiginda ise Avrupa Birligi biinyesin-
de cesitli mesleklerde ¢alisan 1.289.000 Tirk kokenli vatandasin 25 milyar Euro’luk net geliri
ile birlikte yaklagik 100 bransta ticari faaliyet gosteren 94.000 Tiirk girisimcinin Avrupa ekono-
misine toplam katkisinin 72,6 milyar Euro’yu buldugu gorilmektedir(2). Son yillarda ilgili kat-
ki payr rakaminin, ekonomistlerce yaklasik 100 milyari yakaladigi ifade edilmektedir.

Yukarida aciklanan sosyo-demografik ve ekonomik rakamlar aslinda ¢cok 6nemli bir gerce-
gin altini cizmektedir: Guniimizde Avrupa Birligi icerisinde yasayan Tirklerin sayisi Avrupa
Birligi tiyesi bazi tilke niifus ve hane sayilarinin iizerindedir ve bu acidan bakildiginda Tirkler
Avrupa Birligi’nin fiili bir tGyesi gibidir.

Aradan gecen yaklasik yarim asirlik zaman diliminde, sosyo-genetik unsurlari ile Anado-
lu’dan tasimis oldugu kendine 6zgii yasam aligkanliklarini ve 6zellikle muhafazakar aile yapi-
sini koruyarak hatiri sayilir bir ekonomik giicti olusturan bu toplum, zaman icerisinde Alman-
ya’'da sosyal, kilturel ve politik agidan renkli bir katmani meydana getirdi. Ancak nifus artigi
ve ekonomik biylimeye ragmen basta Almanya ve Turkiye'nin sorumlu oldugu etkili egitim ve
kalttr politikalarinin zamaninda devreye sokulamamasi nedeniyle aydinlanma miicadelesinde
Almanya Turkleri kendi kaderlerine terk edildi. Toplumsal egitim dizeyi, sanatsal ve bilimsel
Uretimler adina yeterli ilerleme saglanamadi. Gergeklestirilen kilttrel etkinlikler cercevesinde
ise daha ziyade kendi i¢ine kapali paylagimlar sergilenerek Avrupa toplumuna uyum baglamin-
da kismen problemli bir stirecin kapilarini aralamis oldu.

Siralanan butin bu etkenlerin sonucunda ekonomik yasam standartlari itibariyla Avrupal,
sosyo-psikolojik aliskanliklari ile Tarkiyeli gortinimu arz eden bu katman, daha sonraki yillar-
da buytk bir artis gostererek gtinimtizde Avrupa ve 6zellikle Almanya’nin 6nemli bir gercegi
haline geldi. Bunun sonucunda ayaklari Avrupa’da, kafalari ve yurekleri Turkiye'de, sorunlari
ise her iki yerde devam eden ara bir toplum modeli ortaya ¢ikti. Bir baska ifadeyle: Duslnsel
olarak Turkiyeli, mekansal olarak Almanyali gériiniimii sergileyen “Almanya Tirkiyesi” dog-
mus oldu.

Tipki Turkiye’de 1940’larda kdyden kente yasanan go¢ dalgasinin sonuglarinda oldugu gibi
“Almanya Tiirkiyesinde” de zaman icinde toplumun yasama bicimine ve kendini ifade etme
sekline gore yeni bir edebiyat tirti ortaya ¢ikti. Daha ziyade go¢men toplumun yasadigi 6zlem-
leri, acilari ve beklentileri anlatan yeni tiirtin adi “Gécmen Edebiyat” olarak adlandirildi. ilk
onceleri genellikle ayrilik, hasretlik ve Turkiye’ye olan 6zlem temalarini anlatan ilgili edebiya-
tin trdnleri, daha sonraki yillarda Almanya igerisindeki haksizliklari, dislanmighklar, kilttrel
hazimsizliklari ve diger duygulari kendine 6zgt anlatimiyla turkilere, filmlere, romanlara, ga-
zete koselerine, siirlere ve hatta gliniimuz televizyon dizilerine ve reklamlarina kadar yansitti.
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Betimlenen bu toplumsal portreye benzer bicimde, Almanya’da yasayan Turklerin muzik
kdlttrleri, ginimuze kadar stiregelen zaman tiinelinde toplumun dogal yansimalarindan nasi-
bini alarak tipki yasam tarzlari gibi iki arada sikigip kaldi. Genellikle Turkiye tasimali gelenek-
sel olcitlerde veya giinliik poptler miizik tarzinda icra edilen, dinlenilen, dinletilen ve treti-
len mizik kiltird anlayisinin disinda, ¢agdas standartlarda 6nemli bir agilim gergeklestirileme-
di. Ayni sekilde muizik egitimi bakimindan da ne geleneksel veya ¢agdas Tiirk miizigi alaninda
ne de okul sistematigi kapsaminda Almanya’daki konservatuvarlarda 6gretilen muizik kultirt
cercevesinde gerekli kurumsal ¢oziimler devreye sokulamadi. Bu nedenle sonuc olarak Tirkler
acisindan Avrupa medeniyeti icerisinde, ancak ideal beklentilerin disinda bir miizik panorama-
st kacinilmaz oldu. Sonucta daha ziyade ticari amaclarla, denetimsiz, 6zensiz, albenisiz, lek-
torstiz ve iyi niyetli de olsa yuruttlen niteliksiz muzik egitimi gabalari, Almanya’da Turkler agi-
sindan muzikteki evrensel ttkanmalari beraberinde getirdi.

Birinci gogmen kusak doneminde Turkiye ile olan ulagim hizmetleri sinirli iken 1980’lerden
sonra diinyada yasanan hizl teknolojik gelismeler, iletisim organlarinin insanlara sundugu ha-
ber, bilgilendirme ve kolay kavusabilme olanaklarini sagladi. Havayolu ve karayolu tasimacili-
g1, televizyon ve radyo yayinlari, internet erisimi, yazili basin yayin materyali ve buna benzer
etmenler, Almanya’da yasayan vatandaglarimiza Turkiye ile ilgili hemen tim bilgi ve gtincel
kaltur verilerinin aninda ulastirilmasini miimkin kildi. Durum béyle olunca zaten geleneksel
yasam bigimi ile Turkiyeli olan toplum, 6zellikle Turk televizyonlarinin programlarini yakindan
takip etmek sureti ile muzik ve gilincel populer kiltir agliklarini giderebilmenin kaynagini bul-
mus oldular. Pek tabiidir ki bu durum Turkiye eksenli mizik zevkinin ve onun yansimalarinin
Almanya Turkiyesindeki hayatin her safhasinda goriilmesine sebep oldu.

Calismanin bu kisminda yukarida s6zii edilen Almanya Turklerinin muzik panoramasinin
betimlenmesi acisindan Nord-Rein Westfalen eyaletinde yer alan Essen, Dortmund, Duisburg,
Bochum ve Dusseldorf kentlerindeki gesitli mekanlarda ( enstitti, egitim merkezi, okul, tiyatro,
konser salonu, dernek, cemiyet, mizik dershanesi, ¢algi yapim ve satim dikkanlari, tirkibar,
disko, dugtin salonu, muzikli restoran vs) bizzat tarafimdan gergeklestirmis olan gértiismeler, ro-
portajlar ve izlenimlere dayanarak muzik kilturiine yonelik elde edilen kayda deger saptama-
lar soylece 6zetlenebilir:

A-) Muzik Egitimi Yapilan Mekanlar

Almanya’daki Turk Muzigine yonelik egitim faaliyetleri yapilan yerler daha ziyade Turk Egi-
tim Merkezleri, Turkevleri, Tirk Kultiir Merkezleri, bazi enstitiiler, 6zel sanat merkezleri, kon-
sevatuvarlar, 6zel muzik dershaneleri, gesitli amaglar igin kurulmus dernekler, Cemevleri ve
hatta bazi calgi yapim atélyeleridir. Buralarda genel olarak baglama 6gretimi ve halk muzigi re-
pertuvarina dgretimine yonelik bir yogunluk gézlenmektedir. Bunun yani sira ragbet goren di-
ger bazi calgilar ve az da olsa Makamsal Turk mizigi nazariyesi ve repertuvari tizerine kismi
ogretilere yer verilmektedir. Ancak uygulanmaya calisilan egitim sistematigi, 6gretim kadrosu
standardi, hukuksal ve mekansal altyapilari itibariyla Avrupa’daki ilgili egitim kurumlarinin
denkliklerine uymayan bir goriinim arz etmektedir.

Almanya’da kurumsal bazda alt yapisi olan konservatuvar veya muizik okullarinda resmi 68-
renci statiisinde okuyan Turk sayisinin ¢ok az oldugu bilinmektedir. Buna ragmen 2005 yili iti-
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bariyla 6zellikle tasarlanan ve kabul edilen bir proje geregi baglama, okullarda ve 6zellikle be-
lediyelerin binyesinde kurs veren kuruluglarda 6gretimi yapilacak olan calgilar arasinda kabul
edilmistir. Bu vesile ile birgok Turk ve Alman 6grenci calgi kurslari kapsaminda bir arada egi-
tim ve etkinlik imkani elde edeceklerdir. Bizce ¢ok yararli olabilecek projenin metot, notasyon
ve enstrumantasyon bakimindan bir an 6nce Avrupa mizik egitimi standartlarina getirilmesi ye-
rinde olacaktir.

B-) Miizik icrasi Yapilan Yerler ( Canli miizik )

Almanya’da ¢esitli amaglarla canli miizik yapilan yerlerin baginda dugtin salonlari, tirktibar-
lar, turkicafeler ve muzikli restorantlar gelmektedir. Buralarda daha ziyade poptiler piyasa mu-
zigi kapsamindaki eglence veya dinlence muzikleri yapilmaktadir. Tiirk halk miizigi, Arabesk,
Turk pop mizigi, Fantezi diye adlandirilan tarz ve kismen Turk sanat miizigi icra edilmektedir.
Konser salonlari, bazi tiyatro ve muzelerin ¢gok amach salonlarinda ise daha elit bir katmanin
muzik zevkine yonelik grup veya sanatgilarin sunumlari ¢ercevesinde Halk muizigi, Sanat mu-
zigi, Pop ve Caz gibi muzik turlerini dinlemek mimkiindir. Almanya’da uluslararasi etkinlikler
bazinda standartlari yliksek 6nemli konser salonlarinin sanatsal takvimlerinde veya 6nemli fes-
tival organizasyonlari dahilinde Turk muzigi konserleri ve Turk sanatgilarinin sunumlari seyrek
gortlmektedir. Almanya’da oldukga yaygin olan sokak muzisyenligi kapsaminda Tirk muzis-
yenlere rast gelmek pek mimkiin degildir.

Dil kiltirtin en 6nemli yansimalarindan birisidir ve dogal olarak dildeki degisimlerin miizi-
ge de yansimasi kaginilmazdir. Yapmis oldugumuz arastirmalarda, ikinci ve t¢tinct kusakta ya-
sanan karma dil yapisinin turkiibar, diigiin salonu, disko, gazino vs. ortamlarda icra edilen s6z-
|t muziklere yansidigi gortilmektedir. Mesela bir ciimlenin veya nakaratin bir kesitinin Ttrkge,
birazinin Almanca soylendigine tesadiif edilebilmektedir. Hatta bazen ti¢ dilin (Tirkce, Kiirtce,
Almanca) birbirine karistigi melez s6zIt muziklere bile rastlanabilmektedir.

C-) Muzik Albtumlerini Calan Yerler ve Satan Mekanlar

Cogunlukla Turkiye muzik sektoriince tretilmis albtimlerin calindigi mekanlarin baslicalari
muzik marketleri, muizik yayinlarini satan dikkan ve kitapgilar, barlar, diskolar, miizikli resto-
ranlar, cafeler, doner veya kebapcgilar hatta haneler ve otomobiller ilk etapta tespiti yapilan yer-
lerdir. Muizik marketleri, barlar, kitapcilar ve Cafe’lerde sanatsal anlamda daha titizce secilmis
albiimlere rastlamak olagan iken gazino, doner ve kebap restorantlarinda Arabesk, Fantezi ve
Pop miizigine yonelik sarkicilarin albumleri calinmaktadir. Hane veya otomobillerde ise daha
ozele hitap eden her tiirden miizik albimlerine rastlamak mimkinddr.

D-) Mizik Yayinlar Yapan Organlar

Almanya’da Turklerin ilgi duydugu muzik yayinlarinin baginda canak antenler yoluyla sey-
redilen Turk televizyonlarindaki muzik programlari gelmektedir. Orta yas ve yaslh grup daha zi-
yade TRT programlarini takip ederken, geng ve cocuk katmani 6zel televizyon kliplerini ve bi-
ttin diinyada takip edilen poptler sanatcilarin kliplerini izlemektedir. Bunun yani sira Tiirkge ve
Almanca yayin yapan bolgesel radyo programlarina da ilgi duyulmaktadir. Turklere ait yazili
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muzik nesriyatlari sinirli sayida aylik dergiler seklinde goriilmektedir. Bunlari okuyan ve deger-
lendirenlerin sayisi cok dustiktir. Ancak 6zellikle Turk halk muizigi TRT repertuvari notalarinin
veya sozlerinin hatiri sayilir 6lculerde ragbet gordigu soylenebilir. Zaten muzik kitaplari ara-
sinda da daha ¢ok Turkiye’de yazilmis Tirk halk muzigi notalarinin yer aldigi negriyatlar ve
baglama icin yazilmis metotlar ilk gbze ¢arpan basili yayinlardir.

Turkiye 6zlemi ve Tirkiye’de meshur olma hevesi 6teden beri Almanya ve Avrupa’nin diger
tUlkelerinde yasayan muzisyenler igin cazip gelmistir. Bu yaklagim giinimizde de aynidir ve
ozellikle Almanya’daki geng muzisyenler Turkiye muzik sektort icerisinde 6zel olanaklarini
zorlayarak ¢ok sayida albiim ve televizyon klipleri yapmaktadirlar. Belki de sirf bu nedenden
oturt ginimiz Avrupa’sinda ve Almanya’sinda Turklere yonelik sadece klip yayini yapan te-
levizyon kanallari tiremistir. Yapilan albtimlerdeki muzik tarzlarinin basinda Turk popu, Tirk
halk miizigi, Arabesk ve Fantezi olarak adlandirilan muzik tirlerine yer verilmektedir.

SAPTAMALAR DEGERLENDIRMELER VE ONERILER

Yaklasik iki buguk yil stiren resmi yurtdisi gérevim zarfinda Almanya’da yasayan Turklerin
miuzik kalturleri, sosyal stattleri, egitim ve entegrasyon politikalari tizerine tarafimca yapilan
arastirmalardaki kayda deger saptamalar, degerlendirmeler ve bu hususlara yonelik 6neriler ki-
saca sOylece ozetlenebilir.

Gunlmizde Almanya’da yasayan Turklerin sayisal orani ile Avrupa standartlarinda kabul
edilebilecek egitsel, sanatsal, bilimsel ve kilttrel faaliyetlere katilma oranlari karsilastirildi-
ginda ne yazik ki istatistiklerin pek iyimser bir grafik cizmedigi gériilmektedir. Ornegin kiiltirel
ve sanatsal etkinliklerin yaygin olarak yurutuldugu tiyatro, opera, bale, konser salonlari, glizel
sanatlar ile ilgili sergiler, kitap fuarlari vd mekanlarda okuyucu, sanat¢i veya izleyici olarak
Tirk varhiginin tatminkar diizeyde oldugu soylenemez. Bu husus, Avrupa’da yasayan Turkler
acisindan aydinlanma yarisinda alti gizilmesi gereken toplumsal bir tikanmayi isaret etmekte-
dir. Samimi bir 6zelestiri yapmak gerekirse, Almanya’nin insanlara sunmus oldugu egitim im-
kanlari, ekonomik avantajlar ve diger haklar g6z 6niine alindiginda, halen boyle bir ¢geliskinin
neden devam ettigi hususu oldukga dustindurtcidir. Kanaatimce Almanya’da yasayan Tirk
katmanindaki miziksel sorunlardan énce kokli bir toplumsal bilinglendirmenin zarureti, her-
kes tarafindan fark edilmesi gereken temel bir saptamadir.

Butiin bunlara ragmen, mizik alaninda daha ziyade amator boyutta egitim alan veya mizik
icrasi yapan geng ve genis bir Turk potansiyelinin varligi ise 6nemli sayilabilecek bulgulardan-
dir. Ornegin Almanya’daki Tiirklerin yas gruplarina gore dagihimlarina bakildiginda, 0-29 yas
arasi katmanin toplam Turk nifusunun ytizde 60’ini olusturdugu gorilmektedir(3). Bu katman
arasindan ozellikle 15-29 yas arasi grup ilk siray1 almaktadir ve sanatsal, kultirel ve sportif et-
kinliklere katilma oranlari daha fazladir. Ornegin Almanya genelinde siirdiiriilen baglama kurs-
lari, Turk halk danslari, muzik gruplari etkinliklerine istirak eden kesim daha ziyade bu yas ka-
tegorisi icerisindedir. Turk halk muzigi ve Turk sanat mizigi korolarina katilan katmanda geng
gruba ilaveten orta yas kategorisinden de katilimlar oldugu gozlenmektedir.

Turkiye'deki Turk mizigi konservatuvarlari mezunlarinin 6zellikle 1980'li yillarin sonundan
itibaren Almanya’nin birgok kentinde muizik dershaneciligi, sanatcilik, 6greticilik hatta muzik
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enstrumanlarini yapip satan esnaflik yapmaya bagsladiklari gozlenmektedir. Bu olusumun 6zel-
likle geleneksel Turk halk muizigi tizerine olan arz ve talebi artirdigi bilinmektedir. Turk ailele-
ri, muzige yetenekli cocuklarini Avrupa’daki konservatuvarlar yerine Turkiye'deki 6zellikle ge-
leneksel Turk muzigi egitimi ve 6gretimi yapan konservatuvarlarda okutmak istemektedirler. Bu
nedenle her yil Turkiye’de konservatuvar tahsili yapmak isteyen cok sayida genc 6grenci ada-
yi Turk Muzigi Devlet Konservatuvarlarinin giris sinavlarina miracaat etmektedirler. Nitekim
ortaya ¢itkmis olan talep ve potansiyelin etkisiyle son yillarda Almanya’da Turk mizigi egitimi
veren 6zel konservatuvarlarin ve enstitilerin agilmasi stirecine girilmis ve az da olsa bunun 6r-
nekleri gorilmeye baslamistir. Ancak hentiz akademik agilimi veya donanimi olan bir 6rnek
bulunmamaktadir. Bu nedenle Tirkiye Cumhuriyeti’nin ekonomik, mekansal altyapi ve yetis-
mis 6gretim kadrolari bazinda yapilan ilgili calismalari desteklemesi ¢cok 6nemlidir.

Son yillarda degisik sebeplerle Turkiye'den gelen gocmen kitle icerisinde etnik, dinsel ve
ideolojik agilardan Almanya’da farkli gruplagmalarin ve yapay bolinmelerin meydana geldigi
gozlenmektedir. Etkili egitim ve kiltur politikalarinin tretilmesinde ve tatbikinde vakit kaybe-
dilmesi ve esnek Avrupa demokrasisinin zemin hazirladigi bosluklar nedeniyle kontrol edile-
meyecek gruplasmalarin yolu agilmistir. Bunun sonucu olarak 6zellikle etnik ve dinsel olarak
birtakim sosyal dalgalanmalar, ayrigimlar ve ¢éztilmeler meydana gelmistir. Bu baglamda son
yillarda Avrupa’daki Turkiyeliler arasinda gesitli etkenlerce baglatilan etnik, dinsel ve bazen de
kusaklararasi kutuplagmalarin yarattigi ¢6ztlmelerin, muzik ¢alismalarina da sigradigi ve etki-
ledigi net olarak gozlenebilmektedir. Ornegin yapilan miizik etkinliklerini takip eden kesimler
icerisindeki daha ziyade geleneksel Anadolu muziklerini dinlemelerine ve ayni duygulari his-
setmelerine ragmen eglence, dinlence veya muzik 6gretimi etkinlikleri bazinda genellikle bel-
li grup veya cevrelerin organizasyonlarinda bulunmay: yeglemektedirler.

Turkiye, yurtdisinda yasayan vatandasglarina yonelik egitim ve kultur prensipleri tizerine ce-
sitli zaman dilimlerinde Milli Egitim Bakanligi, Disisleri Bakanhgi, Kultir Bakanhgi ve Calisma
Bakanliklari nezdinde ¢alismalar yapmis ve 6zellikle buytkelcilikleri, baskonsolosluklari ve il-
gili mustesarhiklari harekete gecirmistir. Ancak vurgulamak gerekir ki cesitli nedenlerle bugtine
kadar yurtdisindaki vatandaslarin sorunlari ile ilgili genel konsept, hedeflenen kalici ve stirdi-
rilebilir isleyise tam olarak kavusturulamamistir. Aslina bakilirsa Turkiye Cumhuriyeti devlet
olarak burokratik ve ekonomik olarak tizerine diiseni fazlasiyla yapmaktadir. Bu duruma sebep
olan hususlarda devletin degil, yetkili elemanlarin payi daha ¢oktur. Ctinkl yurtdisinda gorev-
lendirilen egitim ve din ataselikleri, akademisyenler, 6gretmenler, din gorevlileri ve diger ele-
manlar ya verimli ¢calisma imkanlarini bulamamiglar ya asil ilke ve ideallere yeterince itina gos-
termemisler veya icraatlari bakimindan tam olarak denetlenmemislerdir. Gene de konunun ¢o-
zimu igin pek tabiidir ki devlet tarafindan gorevlendirilen ve yonlendirilen kiltir aktivistleri,
egitimciler, burrokratlar, politikacilar, akademisyenler, sanatcilar, yazarlar, cizerler ve diger en-
telektteller devreye sokulmalidir. Olusturulacak olan profesyonel kadrolarin temel ilke ve pren-
sipler dogrultusunda ekip calismasi ruhu ile hareket etmesi saglanmalidir. Ozel lobi calisma-
lari yirtilmelidir. ilk etapta kiltirel olarak her insan yelpazesini kucaklayan ve icine alan ca-
lismalar desteklenmelidir.

Din, sadece bir ibadet bi¢imi degil genis anlamda bir kiltirdir. Boyle bir perspektifle dist-
nuldiginde, dinlerin gelisen modern diinya kosullarina gore cagdas ve onyargisiz amaglarla
yeniden yorumlanmasi gerekmektedir. Avrupa’da ¢ok 6nceden baslayan aydinlanma sireci,
cagdas yasam anlayisini dogurmustur. Bunun sonucu olarak, ilk 6nce mutlak otoriter konumun-
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da olan kiliseler eski misyonlarini terk ederek toplumsal yasam acisindan laik- sekiler yapi dev-
reye sokulmustur. Yapilan bu devrimin ardindan kiliseler birer ibadet, egitim, kulttr ve sanat
yuvasi haline donustirilmusttr. Bugtin kiliselerin yillik etkinlik programlarinda her yas grubu-
na yonelik cesitli kilturel, egitsel ve sanatsal aktiviteler gerceklestirilmektedir.

Almanya’da Turklerin olusturdugu en giiclii ve yaygin sivil toplum gruplari arasinda cema-
atler, cami dernekleri ve Alevi federasyonlari yer almaktadir. Ancak dogruyu séylemek gerekir-
se hem statik dar dustinceler, hem sadece din eksenli tatbikat ve bilgilendirmeler hem de hiz-
met veren ¢ok sayidaki din gorevlisinin egitim ve kiltirel donanimlarinin yeterli olmayislari ne-
deniyle en ¢ok insan akisinin saglandigi bu mekanlarda, ideal kriterlere uygun toplumsal biling-
lendirmeler yapilamamaktadir. Aksine bir kisminin Avrupa’yla olan entegrasyon cabalarinda
olumsuz etkileri bile vardir denilebilir. iste nedenle sézii edilen cami, cemaat ve bunlara bagl
federasyon ve derneklerin ibadet hizmetlerine ilaveten birer kiltiir merkezi konseptine donts-
turtlmesi gerekmektedir. O halde Turkiye Cumhuriyeti'nin 6zellikle yurtdisina gonderdigi din
gorevlilerinin ilahiyat fakiltelerinden mezun, yabanci dil, dinler tarihi ve diinya kiltiirlerini bi-
len, siyasi gelismeleri ¢cok yonli degerlendirebilen, tilke buttinltgiine saygili ve politize edilme-
mis ozel kisilerden segmesi gerekmektedir.

Almanya ve Avrupa’da yasayan Turk vatandaslari arasindaki okuma aliskanligi ve yazil kul-
turd strdurebilme anlayisi ne yazik ki yabancilar arasinda Araplarla birlikte en geri olan kesim-
dir. Genellikle annenin evde dar kaliplar icerisinde sadece temel gorevlerini yapan bir pozis-
yonda kalmasi ve cahil birakilmasi nedeniyle yetistirilen cocuklar da ayni unsurlardan nasibini
almaktadir. Bu nedenle kendi anadilini dahi iyi kavrayamayan bircok Tiirk cocugunun okul egi-
timde zorlandig icin genellikle meslek okullarina yonlendirildigi ve hatta kismen 6grenme gtig-
lugl ceken cocuklarin gonderildigi “Sonderschule” denilen okullara mahkum edildigi g6zden
kacmamaktadir. Universitelere kayit yaptiran Tiirk égrenci sayinda son yillarda artis goriilmesi-
ne ragmen, istenen oranlara ulasilamadigi bilinmektedir. Ornegin Kuzey - Ren Vestfalya (Nord
- Rein Westfalen ) eyaletindeki TC Essen Baskonsoloslugu 2004 yili istatistiklerinde konsolos-
lukta kaydi olan yaklasik 200.000 TC vatandas! igerisinde yalnizca 2000 civarinda Universite
ogrencisinin oldugu bilgileri mevcuttur ki bu da %1’lik bir oran demektir(4). Pek tabiidir ki bu
tablo toplumsal imaj agisindan istenilmeyen bir manzarayi yansitmaktadir.

Unutulmamalidir ki egitsel agidan geri kalmis kapali toplumlarda aydinlanmanin yolu egiti-
me, sanata ve kiltire olan duyarliliktan ve katilimdan ge¢mektedir Bilgi toplumlarinda gelis-
menin tohumlari sadece okullarda degil ayni zamanda kisiyi sosyallestiren her yerde ekilmek-
tedir. Okullar daha ziyade temel bilgi ve mesleki donanimlarla ilgili 6gretileri sunduklari halde
genellikle aile yapisi, yasanan cevre kiilturi ve diger sosyal etkenler bireyin ve toplumun sekil-
lenmesinde daha etkili olabilmektedir. Bu baglamda gerek Tirkiye gerekse Avrupa’da aile ce-
kirdeginin imha edilmeden egitilmesi en miihim gorevlerin basinda sayilmalidir.

Sevindirici olan saptamalar arasinda 6zellikle dérdiinct kusaga uzanan sirecteki nesilde dil,
egitim ve uyum problemlerinin eski kusaklar kadar olmadigi ve giderek gelisme saglandigi ger-
cegi yer almaktadir. Nitekim son yillarda Almanya’da yerel ve siyasi partilerin gesitli kademe-
lerinde, sivil toplum orgutleri icerisinde ve ekonomiye yon veren bircok 6nemli firmanin biin-
yesinde onemli konumlara gelen cok sayida Tirk kokenli Alman vatandagsinin, alinan ve uy-
gulanan kararlarda etkili pozisyonlara geldigi gozlerden kagmamaktadir. Avrupa’da yonetim,
egitim ve sosyal statli yarisinda daha aktif olacagi beklenen bu kusagin cagdas ve milli deger-
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lere ilaveten Avrupa kiltiir ile harmanlanmis bir anlayisla yetistirilmesi Turkiye'nin Avrupa ile
yakinlasmasi agisindan ¢ok énemlidir. Clinkt kaliteli, egitimli ve diinyaya agik bir nesil, Avru-
pa ve diger diinya tlkeleriyle ile gercek kopriileri kuracak ve gelecekteki bircok sorunu ortadan
kaldirabilecek en biiyiik giictiir. iste bu husus Tiirkiye hiikiimetinin dikkate almasi ve énemle
desteklemesi gereken belki de birincil meseledir.

Gunumizde Avrupa genelinde yasanan uzak ve farkli kalturlerin karisimi, ilk etapta fazla
goc alan ulkeleri korkutan boyutlara ulagmistir. Dolayist ile kendi toplumunun gelecegine yo-
nelik kaygilar basta Almanya’da entegrasyon ve asimilasyon kavramlarinin sikga tartisiimasina
neden olmaktadir. Genellikle muhafazakar siyasilerin kafalarinin ardinda yatan dustince, agik
bir bicimde soylenmiyor olsa dahi asimilasyondur. Yani daha ziyade baskin Alman kdltira ek-
senli tek kiiltirli toplum modelidir. ( Monokulturella Geselschaft ) Politik saptirmalar ve zorla-
malardan arinmig kiltir insanlari arasinda ise daha ziyade kdltir uyumlu toplum ve ¢ok kiil-
tirlii toplum modelinden bahsedilmektedir. (Kulturintegrative Geselschaft und Multikulturella
Geselschaft) Bu iki kesimde tartisilan ve dikkate alinan kavramlardan digeri ise azinlik kiiltiirti-
diir. (Minderheitenkultur) Akademik ve entelektiiel camialarda ise genelin hemfikir oldugu ana-
yasaya saygili, ortak yasamin gereklerine uyumlu, yasal ve demokratik haklara sahip, kendi
kalturel birikimini ifade edebilen, ¢ok kiltirlt yapr igerisinde kisilikli ancak devlet sistematigi
icerisinde vatandashk bilinci olan genel bir model tizerinde durulmaktadir. iste bu konsept,
Turkiye’nin Avrupa’da yasayan vatandagslarina anlatmasi gereken gercek ¢oziim arayisinin odak
noktasi ve anahtari olmalidir. Yani Almanya anayasasina saygili, cok kiltirli hosgortyt benim-
semis, kendi kiltirint gagdaslastirarak devam ettiren kisilikli Avrupa vatandaghgidir. Aksi tak-
dirde daha Turk, daha musliman, daha asker, daha milliyetgi ve buna benzer yaklagimlar uzun
vadede sorunlari daha da derinlestirmekten baska bir ise yaramaz. Diger taraftan Almanya ya-
bancilara yonelik uyum c¢abalarinda asimilasyonu degil, kiiltiirlere saygili samimi bir entegras-
yon politikasini benimsemelidir. Aksi takdirde kulturel kutuplasmalar ice dontik yasamayi tetik-
ler ve bunalimlar daha da kronik bir hal alabilir. Bu baglamda Avrupa Birligi sinirlari igerisin-
de cok kiilttrlu toplum esasina dayali ¢oztimler tretilmelidir ve gogmen kiltir temsilcilerinin
de bu olusuma katkida bulunmalari saglanmalidir.

Kdlttrlerarasi uyumun en sevecen yolu toplum icerisinde hosgoriiye ve tanitima yonelik ya-
pilan sanatsal etkinliklerdir. Mizik ise butiin diinyada herkesin anladigi evrensel dil gibidir. Bu
nedenle aile icinde, camide, okulda, sokakta kisacasi hayatin icinde olan her yerde muizik yo-
luyla ¢cok 6nemli anlayislar agilamak daha kolay bir yontemdir. Almanya’daki Tirkler acisindan
bu erki iyi degerlendirmek ve yonlendirmek gerekir. Ctinkli muzikle beraber kilttrin temel di-
regi olan dili 6gretmek ve gelecek kusaklara aktarmak daha kolay ve dogal bir yoldur. Bu bag-
lamda turkilerimiz ve sarkilarimiz Turkge'yi kusaktan kusaga tasiyacak olan en buytk hazine-
lerimizdir.

Burada Almanya ve Avrupa Birligi agisinda 6nemli bir gergegin altini cizmek gerekir. Devir
projeler devridir ve bugtin artik yapilmak istenen her olgunun projelerler formatinda anlatiima-
st ve kanitlanmasi gerekmektedir. Bu nedenle egitim, kiltlr ve sanatla ilgili hedeflerin simdi-
den tasarlanip Avrupa ve Almanya’daki ilgili komisyonlardan gecirilmesi en dogru yoldur. Ciin-
ki Avrupa Birligi icerisinde calisan, vergi veren ve ekonomiye 6nemli katkilari olan Turkiyeli
katmanin Avrupa Birligi fonlari, Federal fonlar, Eyalet fonlari, Yabancilar Meclisi fonlari v.b.
olanaklari kullanmalari en dogal haklaridir. Elbette Turkiye tarafindan 6denen Turkiye'yi Tani-
tim Fonunu da hatirlatmakta fayda gormekteyiz. Bu sebeplerden dolayi 6nemli projeleri hazir-




folklor/edebiyat, cilt: 15, Sayi: 58

layacak ve takip edecek egitimli kadrolarin Turkiye tarafindan ivedilikle harekete gegirilmesi
gerekmektedir.

insan kaltiirii yaratir, kiiltiir ise toplumu sekillendirir. Kiiltiirleri yasatan toplumlar ve devlet
mekanizmalari eger yerlesik ve istikrarli bir medeniyeti olusturamaz ise kitleler zaman ve me-
kan dizleminde surekli “olana ve bilene” dogru giderler. Yani yerlesik ve kok salmis ileri me-
deniyetlerin cazibesinde surtklenirler. Yaklasik yedi asir once temelleri atilmakta olan Osman-
I imparatorlugu’nun kurucusu Osman Gazi'nin fikir babasi Seyh Edebali’nin nasihatlerinden iki
tanesini burada hatirlatmakta yarar oldugunu dustintiyorum. “ Ey ogul artik topraga baglanin.”
Yani artik yerlesik diizene gecin 6gudiidiir. Ve “insani yasat ki devlet yasasin.” Ozetle insani
yasat ki kiiltiir yasasin. Oyle dustiniiyorum ki bugiin belki de kavramamiz gereken en faydali
ders budur. Zira tarih, sonuglarindan dersler ¢ikartiliyor ve uygulaniyor ise 6nemlidir. Diger tir-
[t kuru bir masaldan 6teye gidemez. Ve eger bizler Turk kiltirtini hala gogebe anlayisla stir-
durmeye devam edersek, daha uzun yillar olanin ve bitenin ¢ekici girdabinda stiriklenmemiz
kaginilmaz olacaktir. Ve belki de yanik gurbet tiirkileri dillerimizden hi¢ dismeyecektir.

Avrupa Birligi yolunda Turkiye Cumhuriyeti standartlarini yiikseltmeye cabalarken Avru-
pa’nin i¢inde unutulan ve ihmal edilen Almanya Turkiyesinin standartlari meselesi gozden uzak
tutulmamalidir. Onlara sadece doviz getiren gurbetgiler gozu ile bakma anlayisi terk edilmeli-
dir. Onlar artik her iki yerde adam yerine konulmalidir. Daha da 6nemlisi, adam yerine konu-
labilmek icin adam olmanin gergek kriterleri saglanmalidir.
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Ozet

ALMANYADA YASAYAN TURKLERIN MUZIK KULTURU SOSYAL STATUSU VE KULTUREL UYUM
(ENTEGRASYON ) POLITIKALARI UZERINE SAPTAMALAR DEGERLENDIRMELER VE ONERILER

30 Ekim 1961 antlasmasi ile yaklasik yarim asir énce basta Almanya olmak tizere Avrupa’nin diger sa-
nayilesmis tlkelerine Turkiye’den baslayan isci akini, zamanla niifus yogunlugu bakimindan Avrupa Birli-
gi icerisindeki gocmenler arasindaki en buytk ulusal grubu olusturdu. Bu grup, giinimiize kadarki zaman
zarfinda hizla gogalarak hem sosyo-demografik agidan Avrupa Birligi tiyesi bazi iilkelerin niifus ve hane sa-
yilarinin tzerine ¢ikti hem de iscilikten girisimcilige uzanan stiregte ekonmik katki baglaminda bazi Avru-
pa tlkelerini geride birakarak adeta Avrupa Birligi'nin fiili bir Gyesi haline geldi.

Tipki Turkiye’de 1940'larda koyden kente yasanan goc dalgasinin sonuclarinda oldugu gibi  “Almanya
Tiirkiyesinde” daha ziyade gogmen toplumun yasadigi 6zlemleri, acilari ve beklentileri dile getiren ve
“Gocmen Edebiyati” olarak adlandirilan edebiyat tiiri ve mizik kiltiri ortaya cikti. ik énceleri genellikle
ayrilik, hasretlik ve Turkiye'ye olan 6zlem temalarini anlatan ilgili edebiyatin ve mizik kilttrintn Grinle-
ri, daha sonraki yillarda Almanya igerisindeki haksizliklari, dislanmusliklari, kaltirel hazimsizliklari ve di-
ger duygulari kendine 6zgu Gslubuyla anlatarak tiirktlere, sarkilara, filmlere, romanlara, gazete koselerine,
siirlere ve hatta gtinimiiz televizyon dizilerine ve reklamlarina kadar yansidi.

Almanya’da yasayan Turklerin muizik kalttrleri, gtinimiize kadar stiregelen zaman tiinelinde toplumun
dogal yansimalarindan nasibini alarak tipki yasam tarzlari gibi iki arada sikisip kaldi. Genellikle Tirkiye ta-
simali geleneksel 6lcutlerde veya giinltk popiler miizik anlayisi tarzinda icra edilen, dinlenilen, dinletilen
ve tretilen miizik kiiltiirt anlayiginin disinda, cagdas standartlarda onemli bir agilim gerceklestirile-
medi. Almanya’nin bircok kentine dagilmis olan Turk egitim merkezlerinde, Turkevlerinde, ge-
sitli kalttr ve sanat merkezlerinde, cemevlerinde, cesitli dernek ve cemiyetlerde ve cok az sa-
yidaki 6zel enstiti ve konservatuvarlarda yaritilen cogunlukla denetimsiz ve lektorstiz muzik
kurslari, geleneksel veya cagdas Tirk muzigi alanindaki egitimin diizeyini Almanya’daki kon-
servatuvarlarin okul sistematigi kapsamindaki kurumsal standartlarina uygun hale getireme-
di.Bunun yani sira daha ziyade ticari amaclarla kurulmus olan gazino, dugtin salonlari, ttrka-
barlar ,muzikli restoranlar, cafeler, discolar vb mekanlarda calinan ve dinlenen Turk halk mu-
zigi, arabesk, fantezi muzik, Turk pop ve rock mizigi, 6zgiin mizik ve sanat mizigi gibi mu-
zik tarzlari, genellikle piyasa kosullarindaki eglence ve dinlence miuzikleri seklinde hayatiyeti-
ni strdurdd.

Ozellikle Almanya’da géllenen ve kok salan Tirkiyeli gocmen kitle, aradan gecen yaklasik
yarim asirlik zaman diliminde, Anadolu’dan tagsimis oldugu sosyo-genetik 6zelliklerini, sosyo-
psikolojik aliskanliklarini ve muhafazakar aile yapisini koruyarak hatiri sayilir bir statiiyu ve
ekonomik giicti olusturdu. Ancak niifus artisi ve ekonomik biyiimeye ragmen basta Almanya
ve Turkiye'nin sorumlu oldugu samimi, akilci ve etkili egitim ve kiltir uyum politikalarinin za-
maninda devreye sokulamamasi nedeniyle toplumsal egitim diizeyi, sanatsal ve bilimsel tre-
timler ve kdilttrel aktiviteler adina yeterli ilerlemeler saglanamadi. Bunun sonucunda Avru-
pa’nin ¢ok kilturli toplumsal tuvalinde 6nemli bir renk tegkil etmesine ragmen, dikkat cekilen
sebeplerden 6tiiri Avrupa toplumuna uyum baglaminda kismen problemli bir strecin kapilari-
ni aralamis oldu.

Giintimizde Avrupa genelinde yasanan uzak ve farkli azinlik kiltirlerinin karigimi, 6zellik-
le fazla go¢ alan tlkeleri tGrkiten ve korkutan boyutlara ulasti. Bu baglamda kendi toplumunun
gelecegine yonelik kaygilar tasiyan basta Almanya’da diger Avrupa tlkelerinde entegrasyon ve
asimilasyon kavramlari sikca gtindeme gelmeye basladi ve hararetli tartismalara yol acti. Bu hu-
susta Almanya’daki gozlemlerimiz neticesinde, yapilan tartismalarin amag ve iceriklerine bakil-
diginda, genellikle muhafazakar siyasilerin kafalarinin ardinda yatan diisiincenin, acik bir bi-
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¢imde sdylenmiyor olsa dahi daha ziyade baskin Alman kiiltiirii eksenli tek kiltirli ( Monokul -
turella Geselschaft ) bir toplum modeli oldugu gériilmektedir. Politik saptirmalar ve zorlamalar-
dan arinmig kiltir insanlari arasinda gortsler daha ziyade kdltir uyumlu toplum ve ¢ok kiiltir-
lii toplum (Kulturintegrative Geselschaft und Multikulturella Geselschaft) modelinden yanadir.
Akademik ve entelektiiel camialarda ise genelin hemfikir oldugu yaklagim, ¢ok kulturli yapi
icerisinde azinhk kiiltiirlerini de (Minderheitenkultur) saygili olan, ortak yasamin gereklerine
uyumlu, yasal ve demokratik haklara sahip, kendi kilturel birikimini ifade edebilen, kisilikli an-
cak devlet sistematigi icerisinde vatandaslik bilinci olan ve anayasaya saygili ¢cok kulturlt bir
toplum modelidir.

ABSTRACT

DETERMINATIONS, EVALUATIONS AND SUGGESTIONS ON MUSICAL CULTURE, SOCI-
AL STATUS AND CULTURAL ADAPTATION (INTEGRATION) OF THE TURKS LIVING IN
GERMANY

The worker migration from Turkey to other industrialized countries of Europe, mainly Ger-
many, which started about half a century ago upon October 31, 1961 Agreement, have beco-
me the largest national group of migrants over time in terms of population in European Union.
This group have grown during the years and in addition to exceeding the population and num-
bers of houses in some countries which are European Union members in socio-demographic
terms, it nearly became an actual member of European Union by outpacing some European co-
untries in terms of economic contribution during the period of progressing from workmanship
to entrepreneurship.

Similar to the results of the migration wave from villages to cities in Turkey in 1940’s, a li-
terature type named “Migrant Literature” and a musical culture have appeared, which especi-
ally express the longings, pains and expectations experienced by the migrant society. At first,
the products of the said literature and musical culture which generally tell the themes of sepa-
ration, longing and homesickness for Turkey, started to tell the injustices, social exclusions, cul-
tural inadaptations and other feelings within Germany in a distinctive manner and reflected to
folk songs, songs, movies, novels, newspaper articles, poems, and even television shows and
commercials nowadays.

Musical culture of the Turks living in Germany had its share from the natural reflections of
society in the time tunnel which lies from past to now and stuck between two countries as the-
ir life styles. Except the understanding of musical culture which is performed, listened, caused
to be listened and produced generally in traditional norms imported from Turkey or in casual
popular music style, an important expansion in contemporary standards could not be made.
The music courses which are carried out generally in an uncontrolled way without instructors
in Turkish education centers, Turkish houses, various cultural and art centers, cemevis (house
of gatherings), various associations and fraternities and very few private institutes and conser-
vatories that have been scattered across several cities of Germany, could not adapt the educa-
tion level of traditional or contemporary Turkish music to the institutional standards within the
scope of the systematics of the conservatories in Germany. In addition to this, the music types
like Turkish folk music, arabesque, fantasy music, Turkish pop and rock music, original music
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and art music, which are played and listened in places like night clubs, wedding halls, folk mu-
sic bars, restaurants with music, cafes, discos etc. established mostly for commercial reasons,
generally continued their way as entertainment music in market conditions.

Turkish migrant society who accumulated and rooted especially in Germany established a
considerable status and economic power over a period of half a century by protecting its socio-
genetic characteristics, socio-psychological habits and conservative family structure carried
from Anatolia. However, despite the population increase and economic development, due to
the failure of having activated the sincere, rationalist and effective education and culture adap-
tation policies from which primarily Germany and Turkey were responsible, sufficient progress
could not be made in terms of social education level, artistic and scientific productions and cul-
tural activities. As a result, although it constitutes an important color in the multicultural soci-
al palette of Europe, a partially problematic process was started in adapting to European soci-
ety due to the mentioned reasons.

Today, the mixture of distant and different minority cultures living in Europe in general has
reached a scary level for especially the highly migration-receiving countries. In this context, pri-
marily in Germany and other European countries, which have concerns about the future of the-
ir own societies, integration and assimilation concepts have started to come up frequently and
lead to intense discussions. As a result of our observations in Germany in this regard and con-
sidering the purposes and contents of discussions, it is seen that the opinions of conservative
politicians in general is a mono-culture ( Monokulturella Geselschaft ) society model focused
on a more dominant German culture, although not having been expressed explicitly. Opinions
of the culture people who are free from political diversions and compulsions are lined up with
integrative culture society and multicultural society models (Kulturintegrative Geselschaft und
Multikulturella Geselschaft). Generally accepted approach among academic and intellectual
groups is a multicultural society model which also respects the minority cultures (Minderheiten-
kultur) within the multicultural structure, is in harmony with requirements of mutual life, has le-
gal and democratic rights, is capable of expressing its cultural background, has a distinctive per-
sonality, but bears a citizenship conscious within the state systematic and respects the consti-
tution.
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“Daglar Deldim”

Toplumsal Cinsiyet Perspektifinden Popiiler
Miizikte Metnin Analizi

Miimtaz Hakan Sakar*

GIRiS

puler mizigin ‘ciddi’ analizleri hak edip etmedigi konusunda stire giden
ir tartisma mevcuttur. Sorunun kokeni, dncelere dayanan ancak Frank-
furt Okulu (Elestirel Kuram) ile doruga ulasan dustinsel ekoltin bugtinle-
re tasidig1 yiiksek kiiltiir-alcak kiiltir tartismasinda yatmaktadir. ikili karsitliklar ile du-
stinen Batili dustince sisteminin tipik bir 6rnegi muzik 6zelinde karsimizda duruyor.
Cogu kez akademisyenler, dustik kilttrel degerlerle iliskili gordikleri rock/pop mii-
zigi savsaklamuslardir. Ornegin rock miizik icin geleneksel miizikolojiye basvurma
¢ogu zaman alay etmek icin zengin bir kaynak saglamistir. S. Frith’in gézlemlerine
gore hem rock mizisyenleri hem de rock elestirmenleri genelde formal muzik egiti-
minden yoksundurlar (Shuker 1998:208). Yani miizikoloji disiplini disinda kalan po-
puler muzik arastirmacilari, incelemesini yaptiklari populer mizigin yalnizca top-
lumsal baglami tzerine distince gelistirmekteydiler. Bu nedenle poptler miizigin
miuziksel incelemesi ise ayni uzmanlarca eksiklik olarak algilanmaktaydi. Ancak Shu-
ker’in de belirttigi gibi her seyden 6nce poptller miizigin ciddi analizleri hak edip et-
medigi bile tartisilirken, bu analizin hangi kurallara ve sistematige goére yapilacagi
merak konusudur.

Poptiler mizigin metinsel analizi Gzerinde stiregiden tartisma metin-baglam iliski-

sine odaklanmaktadir. Geleneksel muzikoloji toplumsal baglami savsaklar. Miizigin
transkripsiyonunu (nota) vurgular ve degerlendirme kriteri olarak icinde bulunulan

*Dr., Ogretim Gorevlisi, Dokuz Eyltl Universitesi, Buca Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi A.B.D. Buca/izmir
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mevkinin kibirini, armonik ve ritmik yapiyi ytceltir. Diger taraftan populer muzik ise saf metin-
den ziyade duygusal ve bedensel hazzi 6ne ¢ikaran performans araciligiyla yorumu vurgular.
Cogu rock muzisyenlerinin gozlemlerine gore klasik mizik, kendi ¢abalari igin sinirli gecerlili-
ge sahip farkli muziksel olcutlere gore calisir (Shepherd, 1998:208-209).

Bu nedenle disipliner bir calismada (muzikolojik, etnomizikolojik) populer miizigin anlami-
ni ortaya koyabilmek icin, baglamsal temelli metin analizi baskosede yer almaktadir. Merri-
am’in (1964) “davranis-sound-kavram” modeli ise metin analizinin bicimlendirici yaklagimidir.
Poptler miizik metin analizlerinin baglami goz ardi etmeden, geleneksel mizikolojik analiz
yonteminin de isin icerisinde oldugu bir metodoloji ile ele alinmasi, bugiin bu inceleme ala-
ninda kabul gérmektedir.

Muzik pratigi icerisinde hakim toplumsal cinsiyet kodlarini yansitan, cok gostergeli (polyse-
mic) isaretler gomuludur. Bu gibi isaretler, farkli etnik veya politik oryantasyonlu tiiketicilere
cok yonlii anlamlar cagristirabilir. Ozlem Tekin 6rnegindeki bu calismada onun miizigi kadin-
lar ve erkekler icin farkli anlamlara sahiptir ve kitle yayilimlidir (mass-distrubuted). Boylelikle
muzik toplumsal ve politik amaclar icin kullanilabilmektedir.

Miizik anlami ve guici iletebilir bu nedenle muzisyenler ve dinleyiciler toplumsal diinyanin
parcalari olarak tinilari ve davranislari 6zgiirce anlayabilirler. Ozlem Tekin, miizigi, stili, yasam
tarzi ve medyaya yansiyan imaji ile hakim toplumsal cinsiyet kodlarina karsi koyarak kadin et-
nisitesine yonelir ve onlari toplumsal cinsiyetlesmis diizene karsi uyarir. Bu arastirmanin bir di-
ger gorevi, 2004-2007 yillari arasinda gozlem ve gorisme teknikleri ile elde edilen sonuglara
dayanarak erkek-tsttin bir alan olarak kabul géren rock muzik ve dolayisiyla poptler muzik
arenasinda bir kadin rock yildizinin deneyimlerinden yola ¢ikarak toplumsal cinsiyet kalttri-
niin mizige nasil yansidigini sunabilmektir.

Bu perspektifler dogrultusunda poptler miizikte metinsel analiz olgusunun daha da zengin-
lesecegi stiphesizdir. Metin tizerinde ¢alisirken metni hem performanslarinda hem de gortisme-
ler yoluyla dretici ile baglamlastirarak, neyi anlattigini, nasil bir tini tasarimi ve ideali igerisin-
de oldugunu, nasil bir ruh hali ve gerceklik icerisinde oldugunu anlatmaya calismaktayim. Top-
lumsal cinsiyetin hakim kodlarinin ve direnisin sounda yansimasi ve izlerkitlenin poptler mu-
zik metni olarak sarkiyi nasil anlamlandirdigi da gozden kagirilmamistir. Bu asamada Grams-
ci’nin hegemonya kavrami! en énemli analitik arac olarak is gormektedir. Sarkilarin analizin-
de muzikolojik analize basvurulmus, ancak emredici (prescriptive) notasyon yerine betimleyi-
ci (descriptive) notasyon tercihi zorunlu olarak yapilmistir.

Sarki sozleri, dilbilimsel kavramlari da —-6rnegin kod ve vyeterlilik- goz 6ntine alarak rock
otantisitesi icerisinden, fakat kultur odakli yaklagimla gozden geciriliyor. Ancak 6rnek sarkida-
ki (Daglari Deldim) kodlarin gerek izlerkitle tarafindan olsun gerekse sarkinin yazari Ozlem Te-
kin tarafindan olsun icinin nasil dolduruldugu ve kod acimlamasinin yapildigi konusunda bag-
lamsal temelli, gozlem ve gorismelerden elde edilen verilerle analize tabi tutulmustur. Ayrica
Ozlem Tekin’i popiiler miizigin ve dolayisiyla sarkilarinin tek yaraticisi olarak gérme fikri bir
vana, ¢cok odakli yazar dustincesi benimsenmistir. Yani ‘anlami’ ortaya koyma c¢abalari bagla-
mi merkeze aliyor. Toplumsal cinsiyet yonelimli bu calismada sarki sézleri ve diger tizerinde
durulan konularda hakim toplumsal cinsiyet kodlari ortaya koyulmaya galisiliyor.

Mc Clary, Feminine Endings (1991) adl eseriyle kigkirtici bir bicimde muzik icerisindeki top-
lumsal cinsiyet insalarinin sondajini yapar. Mizik teorisi icerisindeki siniflandirma (taxonomy)
ve anlamlari (semantics) (ctimlelerin feminen kadansi vb.) fonksiyonal armoni ve akor gelisim-
lerini sinar. Mc Clary’nin ¢alismasi gostergeler kullanarak muiziksel isaretleri yapi bozuma ug-
ratmak icin 6rnek bir durum saglarken, miizigi temelci kategorilere indirgedigi igin atesli bir bi-
cimde elestirilir. Onun calismasindaki gostergeler, erotik zevk veya erkek tstinlugiini gosteren
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belli bir akorun ilerlemesinin betimlemesinde oldugu gibi nesneleri (Saussure1996) temsil eden
semboller olarak resimlenir. Bu teorik durug benim kullandigim, gonderme yaptigim veya ben-
zettigim sanat bicimlerinin ¢ok degisken ve ¢ok katmanli toplumsal veya kiltirel baglamlarin-
daki gostergelerden farklidir. Sunulan bu calismada, muziksel performans i¢indeki arzu ve ikti-
darin dilbilimsel islevlerinin pesinde olma ve bu nedenle de Mc Clary gibi birincisi ampirik bir
sorun olarak ve ikincisi muzigin igerisindeki anlamlari ve muhtemel toplumsal fonksiyonlari
aciklamaya calismaktayim. Aynen Mc Clary gibi yaratici muziksel performans araciligiyla, mu-
ziksel terimler igerisinden anlatilan bu gostergebilimsel anlamlar yardimiyla, micadele igin, bi-
reysel aktorlerin araciligi konusunda uzlasmaktayim. Bu calismanin 6ncii figtirii Ozlem Tekin
orneginde, bir farklilik pratigi olarak, boyun egen ve edilgen kadin tipolojilerinin aksine agla-
mayan, micadele eden kadinsi kimligin ayrintilart 6n plana ¢ikmaktadir.

Kadinligi bir kiiltirel kimlik ve etnisite? olarak gérme egilimindeki bu teorik durus son za-
manlarin feminist entelektiellerinin de benimsedigi bir tavirdir. Populer kiltir igerigindeki ka-
din betimlemelerini degistirmenin sorunu ¢dzecegini 6nermek yerine, erkeklerin kiltirtinden
farkli olan kadin kulturtine tesvik edilmesi ve yeniden ele alinmasi gereken bir sey olarak olum-
lu bir deger yuklemek egilimindedirler. Boylece erkeklerin yerine kadinlarin kendileriyle ilgili
imgelerine ve deneyimlerine ilgi gostermislerdir. Burada erkekler ve kadinlar arasinda bir ko-
pus s6z konusudur. Onemli olan kadinin ne yaptigidir. Ortada gériinmeyen kenardaki kadinla-
ri agiga ¢ikarmaya c¢alisan bir yaklagimdir. Kadinlarin tiiketicisi olduklari gibi treticisi oldukla-
ri popller kilttre iliskin bosluklari doldurur.

Bu durumda Ozlem Tekin, metinsel analiz bsliimiinden de anlasilacagi tizere rock kiiltiirii-
niin ve dolayisiyla popller kultiriin kendisine sagladigi 6zgurlik ile kendine 6zgl etken imge-
ler ve temsiller yaratmakta ve erkeksi rock muzigi ve populer kiltirt, erkeksi tslubu benimse-
yerek, kadin etnisitesine yonelik soylem temelinde yeniden ele almakta ve degerlendirmekte-
dir. Bu durum yalnizca sarki s6zlerindeki icerikte degil, imaj ve sunumda da ortaya koyulmak-
tadir.

Miizikoloji ve Poptiler Muzik

Middleton, muzikoloji ve poptler muizik iliskisini ti¢ temel problem tizerine odaklar. Bu ti¢
temel sorun, Bati sanat muiziginin terminoloji, metodoloji ve ideoloji meyilli olmasidir. Midd-
leton’a gore Bati sanat muzigi tarihsel gelisimine ve i¢sel referanslarinin gereksinimine dayana-
rak kendine 6zgii bir terminoloji birikimi gelistirmistir. Ornegin armoni, motif, gelistirim, bo-
[am, tin1 ilk akla gelenlerdir. Bu nedenle Bati sanat muziginin kullandigi terminoloji ideoloji
yukludur. Zengin terminoloji gelenegine sahip Bati sanat miiziginin karsisina populer muizigi
koydugumuzda sonug¢ popiler miizik aleyhine olacaktir. Problemin ikinci vechesi olan miizi-
kolojik metodoloji, notasyon merkezli olmasi nedeniyle poptler miizige uygulandiginda sorun-
sallagir. Cunkt populer muzik icin 6nemli olan performans baglamidir. Mizikolojik metotlar
kendi baglaminda olan notaya alinabilecek parametreleri analize tabi tutar. Bunun karsiti ola-
rak notaya alinamayan ve poptler mizik icin 6nemli olan parametreleri (kaydirmalar, mikro-
tonlar, efektler vb.) dislar. Problemin Ggtinct vechesi olan ideoloji ise muzikte klasik gelenegi-
ni yaratan ve tarafsiz olmayan muzikolojinin kendi kokeni ve gelisimi ile ilgili olan ideolojidir.
Mizikoloji ve populer muzik iligkisinin terminolojik, metodolojik ve ideolojik problemlerinin
etkileri o kadar derinlere kok salmistir ki, birbiri ile i¢ ice gecen bu sorunlar sempatik ve popu-
ler mizik hakkinda bilgisine bagvurulabilir uzmanlarin calismalarinda bile etkileri gorilebil-
mektedir.

Poptler miizik ve muzikoloji iliskisini ele alan Middleton, aslinda poptler miizik inceleme-
sine muzikoloji disiplininin yapacagi katkilari gostermeye calismaktadir. Fakat poptler mizigin
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sanat muzigi ile ayni muzikolojik yontemle incelenemeyeceginin de altini 6nemle ¢izer. Bu ne-
denle Middleton muzikoloji disiplininin muizigi incelemesi esaslarinda koktenci bir degisimi,
yani yeniden yapilanmayi savunarak, birlesik bir alan olan ‘elestirel muzikoloji’ fikrini 6nerir.
Boylelikle bu yeniden yonelim yalnizca populer miizik incelemesi icin degil genel muizik ince-
lemesi icin de 6nem tagimaktadir.

POPULER MUZIK iINCELEMESINDE BASLICA KAVRAMLAR
Yazar (Auteur)

Yazar kavrami, miizigin —genellikle muzisyenlerin- yaratici niyetlerini vurgulayan analizle-
rin temelini olusturur. Yazar teorisi, kilttrel bir metinde bireysel bir kaynak yaraticisinin amag-
lari ile ilgili olarak anlama baglanir. Ancak Roland Barthes’in 6ncii galismalari araciligiyla, met-
nin babasi ve sahibi olarak goriilen yazar dustincesi terk edilir. Bu durumda okur, kendi oku-
masi sonucunda daha dnceki okumalarina, yasantiladigi deneyimlere bagli olarak yeni bir me-
tin tretmektedir. Dolayisiyla okur, metnin yazar karsisinda edilgen degil, kendi anlamini ve
metnini Urettigi icin etken konumdadir.

Genel seviyede yazarlik distincesi, endustriyel bir sistem igerisinde ¢alismaya bagladigindan
bu yana birinci derecede kendi kaydedilmis triiniinden sorumlu olan bireysel performansci(lar)
vasitasiyla poptler mizige uygulanabilir gorinmektedir. Poptiler miizigin ticari ortami ve ku-
rumlari igerisinde calisan ‘sanatgilar’ kendi yegane vizyonlarini anlatmak i¢in ortami kullanir
gortinmektedirler. Bu gibi figtirler cogu kez yazar stattistine uydurulurlar. Yazar kavrami, per-
formanscilarin ¢agdas statiileri ve poptler mizigin tarihsel gelisiminin bakis agilarini organize
etmek ve hayranlar, elestirmenler ve muzisyenler tarafindan alisildik olan hiyerarsik yaklagimin,
calismalarinin ve performanscilarin tepesinde oturur (Shuker 1998:18). Shuker, poptler muzik-
te yazar olarak gorilen seyin aslinda albiim kayitlarinda ve performans sirasinda sesi duyulan,
anlatict konumdaki solist sarkict oldugunu belirtir. Bracket’da ayni gorlst savunarak soyle der:
“Popller sarkilarda ¢ogu dinleyici muhtemelen sarkilarin duygusal iceriklerinin kaynagi olarak
bas vokalisti duyarlar, kayitlarda dinleyiciye dogrudan seslenen hisleri ortaya ¢ikaran en 6nem-
li olgu solistin sesidir. Sarkicinin sesi, viicudu, imaji ve biyografik detaylari ile olusan bazi bir-
lesimler poptler muzik metinleri icin yazarin ingasidir “(1999a:2). Ancak poptiler miizik teoris-
yenlerince tek bir yazar distincesi benimsenmez.

Metinler kimi zaman tek bir yazarca, kimi zamanda daha ¢ok kisiden olusan ortak yazarlar-
ca meydana getirilirler. Populer muzikte sarki formunun temel olmasi dolayisiyla, anlam tek ba-
sina sarkinin kendisinde sakli degildir. Bracket’a gore kaydedilmis triin olarak poptuler muzik
metinleri tek bir kisinin yaratisi degildir. Sarki yazari, aranjor, stidyo miizisyenleri, solo sarkici
gibi unsurlar yaratim stirecinde 6nemli rol oynarlar (1999a:2). Erol, sarkiyi ortaya ¢ikaran bu bi-
lesenler icin “kolektif 6zne” terimini kullanir. Bu durumda popdiler bir metin olarak sarkinin tek
basina anlam olusturmayacag fikri benimsenerek bir poptler muzik pargasinda anlamlandir-
ma metne ve okuyucuya kaydiriimakta ve “baglam” 6ne c¢ikarilmaktadir (Erol 2003:24).

Sarki Sozleri

Poptler miizigin cogu metinsel analizleri sarki sozleri Gizerine odaklanmistir. Frith’in “sarki-
lari treten toplumsal glcleri sarki sozlerinden okumak mimkindur” (1987:78) hipotezini Ja-
mes Lull’da paylasir ve soyle der: “Sarkilar yaratildiklari dénemin gayri-resmi kulturinin bir
parcasidirlar” (2000:52).

Poptiler muzikte sarki sézleri analizinin sorunu, sdzlerin mizik disi ele alinmasidir. Bu ko-
nuda Middleton kelimeler ile gerceklik arasindaki iliskinin asiri basitlestirildigini, sozel ve mu-
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ziksel anlam sistemlerinin yapisal 6zelliklerinin gormezden gelindigini (1997:228) belirterek
soz-muzik iliskisini one cikarir. ilaveten Lull, kisisel ilintiler tasiyan ya da eglendirici yoni olan
sozler muizik yoluyla iletildiginde, dinleyicinin odagi haline geldigini ve bu sozler tizerine yo-
gunlasan dinleyicinin mizigi 6zel sekillerde —6rnegin sarkidaki mesaji bir diger kisiye “anlat-
mak” icin- kullanabilecegini belirtir (2000:36). Kisacasi sarki sozleri, bireyler arasi iletisim kur-
maya, dinleyicinin kendi anlamini olusturmasina —hegemonya streci- yarar.

Poptler muzikte s6z ve muzik iliskisi analiziyle ilgili olarak Brackett (1999b), daha kullanis-
[1 bir model olan Kofi Agawu’'nun ¢alismasini degerli bulur. Agawu, 6nceki metin-muizik yone-
limli caligmalarin aksine muizik-metin iliskisini sunar. Bu yaklagim sozlere ayricalik vermez.
Gunkt herhangi birisi miizik ve metni es zamanl olarak algilar.

Middleton ise s6z- muzik iligkisini Gi¢ kutupta inceler. Bunlar:

(1) “etki” (affect): ifade/anlatim olarak sozler, ezgi ile birlesmeye yatkindir. Ses “sarkiya” yat-
kin olma egilimindedir; yani duygulari tonlama/seslendirme.

(2) “oyku” (story): anlati (narrative) olarak sozler; ritmik-armonik akisi yonlendirme egilimin-
dedir; ses sozii ifade etme/soze yatkin olma egilimindedir.

(3) “jest” (gesture): sound olarak sozler; miizik icinde absorbe olma egilimindedir, ses bir
enstriiman olma egilimi gosterir (1997:231).

Middleton’in bu modeline gore baglam 6ne ¢ikar. Dinleyici sarkiyr herhangi bir kategoride
algilayabilecegi gibi bu kategorilerin hepsi icin es zamanli algilamayi gergeklestirebilecektir.
Erol'un da belirttigi gibi sarki sozleri tim bu kategorilerin disinda ayri bir kategori olarak da
kendisini sunabilmektedir (2005:28).

Storey, Barthes’ten esinlenerek performansin kendisini dnemser. Muzigin zevki ve gicu,
duygunun icrasinda degil, icranin (performans) duygusundadir. Barthes, buna iliskin “plaisir” ve
“jouissance” kavramlarini ortaya atar. “Plaisir”, kulturel zevk ve kimlikle iligkili bir zevkin ifa-
desidir. Gelenegi tanimanin zevkidir. “Jouissance” ise anlamin 6tesinde, serbestligin verdigi ‘or-
gazm’ anlarina isaret eder (2000:126). Middleton’da Barthes’e katilir ve performansin anlamin
Otesine gectigini kabul eder. Performans anlam ve anlamaya davet degil, miizigin icerisinde
kaybolmaya, “jouissance” ile dolmaya cagridir (Storey 2000:128). Bu durum bir dinleyicinin
nasil olup da farkli ortamlarda rededebilecegi bir sarkidan baska ortamlarda zevk alabilecegini
aciklar.

Sarki analizi i¢in Middleton ise 6zelikle Dave Laing’in modelini 6ne ¢ikarir. Laing’in sarki
sozleri tzerine dustinceleri, dil bilimsel ve metinlerarasi ilkeleri baglaminda olusmustur. La-
ing’e gore sarki, sarki sozlerindeki anlatilan hikayenin anlaticisi ve alicisi arasindaki iletisimin
yasandigi “dahili” seviye ve yorumcunun dinleyiciye hitap ettigi “harici” seviyelerde iletisim
kurar. Laing, yine de popler sarkilarin buytk boliminin, boylesine bir ayrim ortaya koyma-
digini belirtir. Bu iki seviye dilbilimsel olarak “enonciation” ve “enonce” terimlerine karsilik ge-
lir. Konusma eylemi (enonciation), dissal iletisim seviyesini, ya da bir sarkinin yorumunu, ko-
nusulan sey (enonce), sarkinin sozleriyle ifade edilen seyin dahili seviyesini gosterir (Laing
2002:120)

Dave Laing, ask sozleri, gegmiste kalmig kott bir tecrtibenin simdiki hayati etkilemesiyle or-
taya cikan ofke ya da nefret gibi duygularla olusturuldugunda, isin rengi degisebilir der
(2002:120). Bu durum Ozlem Tekin’in biten bir agkin ardindan yazdigi sarkilarinda kendini
gosterir. Laing’in deyimiyle yorumcunun karizmasi ve giict birinci tekil sahis zamirine yansir.
Ancak bu durumda dinleyicinin yorumcuyla 6zdeslesmekten kaginmasi ortaya ¢ikar. Bu nok-
tada “enonciation” yani digsal iletisim seviyesinde dinleyiciye seslenme durumu, dolayisiyla
performans 6ne ¢ikar. Bu ¢alismada 6rnek olarak analize tabi tutulan ‘Daglari Deldim” sarkisi-
nin canl performanslarindaki seslendirilisinde enonciation ve jouissance seviyesi kendini gos-
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terir. Dinleyici ne sdylendigine aldirns etmez. Ozellikle erkekler verilen mesaji reddetme egili-
mindedirler.

Kod ve Yeterlilik

Poptler mizikte metin analizlerinin odaginda yer alan ‘anlam’ (meaning) kavrami, kod ve
yeterlilik tartismasina yol agar. Buna gére metin yazari veya yazarlarinin sarkida vermek istedi-
gi mesajlarin sozel ve miziksel olarak kodlandigi dustintilir. Ancak bu kod agimlamasi ve an-
lamlandirma yine baglama gore degisir.

Middleton, poptler miizikte kod tartismasi ile poptiler miizik metinlerinin anlam olusturma-
sina iligkin kullanigh bir teorik model 6ne surer. Yapisalci dilbilim geleneginden esinlenerek ge-
listirilen bu modele gore kodun genel tanimina iliskin tic 6nemli kavram ortaya ¢ikar. Birinci-
si, katilmcilarin (gondericiler ve alicilar) yeterliliginin (competence) seviyesi, ikincisi, goklu pa-
rametre sistemi (multi parameter system) olarak adlandirilan, muzigi dinleme edimi aninda or-
taya ¢ikan, perde, ritm, tini vb. mizige ait i¢sel dgeleri kapsayan muiziksel kodlarin iletisimi ile
ilgili genis bir alanin varhgidir. Bunlar es zamanli olarak yasalasmis muziksel kodlardir ve her
zaman birbirini desteklemeyebilirler fakat birtakim evre veya geliskilerin disinda var olabilirler.
Uctinciisi, kodlarin kuvvette (strenght) degiskenligidir. Yani kalip olarak adlandirdigimiz —mii-
zige iliskin icsel ve digsal dgeler- yapilanmalar, alisildik ve kolay tahmin edilen ‘agir kodlar’,
kolayca tahmin edilemeyen ya da baglamsal olan ‘yeni icad edilmis’ kodlar (1990:173). Aslin-
da Middleton kod ve bunlarin yorumlanmasiyla iliskili herkesin tizerinde uzlastigi Genel kod
(denotative) (uzlasilar) ve yan anlamlar (connotative) distincesiyle kod ve yeterlilik tartismasi-
nin temelini aciklar.

Middleton’in genel kodlarina iliskin olarak Gino Stefani, bes diizeyli muziksel yeterlilik mo-
deli sunar. Bunlar; Genel Kodlar (her deneyimi (sound deneyimi) anlama, insa etme ve yorum-
lama ile olusan temel uzlagilar), Sosyal Pratikler (konser, bale, opera, dil, din, endustriyel calis-
ma vb), Muziksel Teknikler (calgisal teknikler, besteleme formlari, asitlar yontemler vb), Stiller
(tarihsel donemler, kulturel hareketler vb), Opus (somut/maddi kisilikleriyle tek tek muzik eser-
leri ya da olaylari) olarak belirtilir.

Bu model baglam fikrini 6ne ¢ikarir. Buradaki vurgu insanlarin sarkilari nasil dinlediklerine,
degerlendirdiklerine ve sarkinin ne islerine yaradiklarina gonderme yapar. Boylelikle bir sarki
dinleme sekline, zaman ve mekanina goére ayni birey icin farkli anlamlandirmalara yol acar. Bi-
reysel bir dinleyici bir sarkiyi tim dizeylerde algiladiginda en st diizeyde anlamlandirma or-
taya cikar.

Notasyon

Shepherd, muzigin iki sekilde metin olarak dustintlebilecegini savunur. Bunlardan birincisi,
kalttrel ve genel anlam yetenegine sahip sanat eseri olarak miizik, ikincisi ise yaprak nota ve
partisyon formundaki notasyondur. Notasyonun birincil gorevi saklama (aides-memoire), ikin-
cisi besteci ile icraci arasindaki iletisimi saglama, ticlinclsu ise besteci, icraci ve muzikle ugra-
san herkesin onu hayal edis ya da dustints tarzlari icin zorunlu oldugu kavrama ile iliskilidir
(Shepherd1999:159, Cook 1999:76). Bir parcanin uzamsallastirilmis temsili ve hatta muizik par-
casini temsil eden yazili bir dokiiman olarak notasyon muizikolojik analizde temel kaynak isle-
vi gorr.

Notasyon konusu, transkripsiyon ile birlikte iki boyutludur. Charles Seeger ‘notasyon’ kavra-
mini, emredici (prescriptive) ve betimleyici (descriptive) olarak ayrimlar. Bati notasyonu, bir
muzik eserinin nasil seslendirileceginin plani olmasi bakimindan emredicidir. Transkripsiyon
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ise herhangi bir aktiiel muzigin spesifik performansinin nasil seslendirildiginin raporu olmakta-
dir. Aktuel bir performansi (veya benzeri yapilmis bir performansin kaydini) betimleyen Bati no-
tasyonunu yapmaya ¢alismak bir tlr ‘ceviri’ (translation) stirecini icerir (Brackett 1999b:27). Bu
calismada yontemsel olarak analiz i¢cin hem albim kayitlari ve hem de canli performanslari
transkripsiyon edilmektedir.

Notasyon merkezli distince poptler miizige uygulandiginda Bati sanat muzigi igin bile ye-
tersiz kalan porte notasyon sistemi populer muzik icin daha da caresizlesecektir. Clinkii popu-
ler miizik icin hayati 6nemdeki kolayca notaya alinamayacak parametreler (6rnegin vokal sert
mi, yumusak mi, metal pratiginde sikga kullanilan vokal teknikleri clean, scream, brutal vb.
standart perde disi hareketler, kaydirmalar, mikrotonlar vb.) en biytik sorun olarak kargsimizda
durmaktadir. Onemli olan analize tabi tutulan mizigin icerisindeki seyleri ortaya koymaktir.
Buna gore popller mizik i¢in notasyon tartismasinda uzmanlarca tizerinde birlesilen sonug,
kaydedilmis bir populer miizigin metin analizinde basitlestirilmis, amatorlere hitap eden yap-
rak nota (sheet music) kullanmak yerine, “betimleyici” bir transkripsiyona bagvurmak en dogru
yaklagimdir.

ANALITIK METOT

Bir popiler mizik metninin analizi i¢in geleneksel muzikolojik analiz yonteminin poptler
miizige 6zgl karakteristikleri dikkate almasi sartiyla uygulanabilecegi 6nceden de belirtilmisti.
Analiz, muziksel ve sozel bilesenlerin es zamanli ve baglamsal temelli okunmasina dayanir.
Bunlara ek olarak popiiler mizige ait bir sarkinin, eger varsa miizik videosunun da degerlen-
dirmeye tabi olmasi coztimleme ve analiz stirecinde oldukca 6nemlidir. Bir metin olarak popu-
ler muizik incelemesi, o metnin sunuldugu, tretildigi, tiiketildigi ve yeniden anlamlandirldig
her sureci kapsamalidir.

Bu calismada 6rnek olarak analizi gerceklestirilen ‘Daglari Deldim’ sarkisinda s6zel ve mi-
ziksel bilesenlerin yaninda miizik videosu da degerlendirme kriteri olarak dikkate aliniyor. Ya-
zarin goriislerine ve etnografik gozlemlere de yer veriliyor. Ote yandan toplumsal cinsiyet pers-
pektifinden gerceklestirilen bu calisma elbette taraflidir.

Miuziksel analizde kullanilan parametreler, armoni, melodi, kontrpuan, form ve metrik sis-
temdir. Popller muzige 6zgu karakteristiklerden tini perde, efekt ve bunlarin toplami sound
miuiziksel analizin en 6nemli unsurlaridir. Bati notasyon sisteminin popiiler miizige 6zgii seslen-
dirilis tekniklerini, tinisal 6zelliklerin nasil ortaya gikaracagini ve ayrica elde edilmesi gereken
soundun nasil bir sey oldugunu gosterememesinden 6tiri betimlemelere basvuruluyor. Bu ne-
denle terminoloji Bati sanat mizigi kokenli ancak poptler muzik agirlikli oluyor.

Sozel analizde 6ncelikle yazarin niyeti anlamaya cahisiliyor. Ozlem Tekin ile yapilan goriis-
meler bu sorunun asilmasinda yardimci olmustur. S6zel analizde kullanilan parametrelerin ba-
sinda interdisipliner (feminist, kiiltiirel teori, edebi, dilbilimsel) okumalar geliyor. interdisipliner
okumadaki yan anlamlar, ironi, metafor gibi yapilanmalar kltirel ve toplumsal temalarla bag-
lantilandiriliyor. Ayrica gramer seviyesinde 6zne-nesne iliskileri, fiil yapilari, cimle kuruluslar
da gozden kacirilmamaya calisilan operasyonel basamaklar olmaktadir. Ek olarak muiziksel
analizde kullanilan armonik kurgulama, kontrpuan, kontrsan, vokal stratejiler, calgi tonu, ritmik
kurgulamanin anlama ve anlatima iliskin katki 6zellikleri ve bunlarin mizik videosu ile olan
baglantilari da tizerinde 6nemle durulan bilesenlerdir. Ozellikle miizik videosuna iliskin ola-
rak, kullanilan sembollerin metin ile olan iligkisine, kahramanin hal, tavir, jest ve mimiklerine
ve bunlarin nasil goriintilendigine yani kamera hareketleri ve ¢ekim planlarina dikkat ediliyor.

Sarki analizi ile metin olarak is goren sarkinin anlaminin ortaya koyulmasi gabasi oncelikli
hedef olmakla birlikte Ozlem Tekin’in Daglari Deldim sarkisinin yardimiyla toplumsal cinsiye-

151




152

folklor/edebiyat, cilt: 15, Sayi: 58

tin —kulturel kimlik, etnisite teorilerinin 6ngordtgu perspektifte- bir kimliklenme nedeni oldugu
ve cinsiyetin bir performans olabildigini gostermek nihai hedeftir. Ancak anlamin kisiselligini
ve metnin tiiketim amaci ve ortaminin 6nemli oldugunu gozden kagirmamak gerektiginin alti-
ni gizmek isterim. Metne anlam verme c¢abalarinin hegemonya siirecine islerlik kazandirdig
aciktir. Dolayisiyla anlam kisiseldir.

OZLEM TEKIN VE MUZIGi UZERINE

Sozel gercgekgilik teorisi, sarkilarin tanimlayip sundugu toplumsal veya duygusal durum ile
s6z arasinda dogrudan bir iliskinin varligini 6ne sirmek anlamina gelmektedir. Otantisite, di-
ger tim mduziklerde oldugu gibi, populer mizikte de insanlarin bir miizik turi/uslubu/parcasi
ile iliskili mziksel ve muzik disi deneyimini referans yaparak o mizige atfettikleri bir yorum-
lama meselesidir. Bagka bir deyisle otantisite ge¢mise yonelik olarak bir miizik tirtnd, bir ts-
lubu, bir parcayr kucaklamak, korumak ve yasatmakla iliskili oldugu kadar, gegmisin muizik tur-
lerinin inkari, onlarin yeni unsurlarla birlestirilmesi ve hatta tamamen ‘yeni’ bir ‘deger” insasi
olarak gortilmesidir. Mizisyenler toplumsal bir itibar olarak gordikleri otantisite isnadini almak
ve otantik bir mizik yaptigini kanitlamak icin gesitli stratejilere basvururlar. Bunlar, yaptiklar
muzik tart/uslubu ile ilgili oldugu kadar, 6zgul olarak insa edilen ve algilanan muzik disi bile-
senlerle de yakindan ilgilidir. Bir seslendiricinin otantik isaretleyicileri bu yizden ‘baglam-
sal’dir. Dolayisiyla kimi zaman bir ‘aksan’ ya da ‘sarki séyleme tslubu’, kimi zaman 6zel bir
calgi tercihi, kimi zaman giyim, bedensel devinim ya da bir yasam bigimi olarak gortinebilir
(Erol 2006:192-197).

Mizisyen kendine 6zgi miziksel ya da miizik disi imajlarla otantisitesini olustururken, bir
baska 6ne ¢ikan otantisite figlirti “yaratic1” eser ve buna bagli ‘yaraticihk’tir. Burada orijinallik
ve yaratici temsil unsuru ile birlikte ciddiyet, samimiyet ve biriciklik cagrisimlari agirliktadir. Bu
cercevede otantisite isaretleyicisi ‘yirekten” sarki soyleyen ve sarkiciyr otobiyografik olarak ifa-
de eder gortinen kisisel sarki sozleri olabilir. Moore’un ‘birinci sahis otantisite’ ya da ‘ifade
otantisitesi’ dedigi sey, bu baglam ile ortusir. Zira bu, bir seslendirici ya da bestecinin, bir iz-
lerkitle ile aracilanmadan kurdugu bir iletisim cabasini temsil eder ve seslendirici ya da beste-
ci bir butlinin pargasi olma izlenimini aktarmayi basardiginda ortaya ¢ikar (Moore 2002:214-
akt.Erol 2006:198).

Ozlem Tekin’in sarkilari onun kisisel deneyimleri ve gézlemlerinin sonucu ortaya cikan, di-
ger bir deyisle biyografik detaylarini iceren yapidadir. Yani sahici bu nedenle de “otantik”tir.

“Bir defa genelde sarkilar benim oluyor bu ¢ok 6nemlidir. Sarkini yani en giizel kendi yazdigin sar-

kinin enerjisini dogru verebilirsin. Baskasinin yazdigi sarkiyi istedigin kadar soylemeye calis yani

gtizel yorumluyor olabilirsin ama en dogru enerjiyi kendi yazdigin sarkida verebilirsin.”3

Ayrica o, sarkilarinda tslup ve séylemsel a¢idan habittiel davranisinin sonucu olarak bu séy-
lemini kadin etnisitesine yonelik yapmaktadir. Kendisini matkap kullanabilen kadin yani ‘etken’
olarak gordr.

“Miizikte nasil 6nemli eger simdi miizik yaziyorsan, sz yaziyorsan gayet tabii énemli. Simdi be-
nim hig boyle kisiligim olmasa ben “Daglari Deldim” sarkisini yazamam. Ben yasadigim seyi yazi-
yorum. En azindan olay basimdan gegmemisse bile gecseydi nasil davranirdim onu bilerek bir sey-
ler cikiyor agzimdan dolayisiyla 6nemli kaliyor tabii. Yani ayy iste! kavanozun kapagini acamayan
bir kadinin yazdigi sarki ¢cok daha bagka olur, ama matkap kullanabilen bir kadinin yazacagi bir
s6z ¢ok daha baska olur.”

Onun sarkilarindaki temalarin ¢cogunlugu yine poptler miizigin genelinde var olan ask ve
romantizm lzerine kuruludur demek pekala miimkiin goriinse de, Ozlem Tekin aski ele alis ve
anlatis bicimiyle farklilasir. Aslinda agktan ziyade ‘insan’ ve ‘insan iligkilerini’” anlattgini belir-




folklor/edebiyat, cilt: 15, Sayi: 58

tir. Asik oldugunda pek sarki yazmaz. Ciinkti onun igin bu durum kadinsidir. Cogu kez kadin-
lara yakistirilan bir davranis bicimi olan aglamak, 6zellikle ask icin aglamak ona gore degildir.
Ozlem Tekin’i de digerlerinden ayiran en 6nemli 6zellik budur. Bu yiizden Ozlem Tekin, ata-
erkil toplumun her kosulda olumladigi erkeklerin davranis ve diistintis bicimini erkeksi sdylem
temelinde ancak “kadin durusu”yla yeniden ele almaktadir. Bu durum onun habittel davranisi
olarak sarkilarina yansir. Fakat o, daha c¢ok biten bir askin ardindan sarki yazarak ve boylece
gucli ve ‘etken’ bir insan olarak, en 6nemlisi de kadin etnisitesine mesaj verir; “gticli olun”.
Ozlem Tekin icin sarki yazmak, kisiligi ile baglantih olarak etkenlik ve edilgenlik farkliliginda
belirginlesmektedir. Kendisinin yazdigi sarki sozlerini ve dolayisiyla kisisel karakterini ‘etken’
olarak niteler. Bu, kendi nitelemesiyle ‘matkap kullanabilen’ bir kadinin 6zelligidir.

“Obiiriinde kadinin (edilgen) basina hep bir seyler gelir yani en fazla bunlardan hep sikayet eder

ve hayaller kurar. Keske soyle olsaydi, sen olsan da bilmem ne gibi hikayeler hayaller kurar ve hep

aglar. Ve hep onun basina bir seyler gelmistir. Diger matkap kullanan kadin (etken) bilir ki kendi

basina bir sey gelmiyor ve hep kendi basina bir seyler getirttiriyor. Kizacagi veya uziilecegi ah kes-

ke olmasaydi diyecegi tek sey kendi yaptigidir. Yani boyle bir sey yaptim da basima boyle bir sey

getirttim gibi. Sebebi kendisinde arar ve gabuk toparlanip, basina kétii seyler geldiginde sarki yap-

mak yerine o dénemi toparlanmak lazim tam toparlandigi anda sarki yazmaya baglamak bu daha

saglikli olur. Cunku digerleri icin de bir tmit kaynagi oluyor. Benim ayrilip aglarkenki yazdigim

sarkinin kime ne faydasi olur ki? Millet de aglamasin haydi kalk ayaga “bundan boyle hep yek hep

tek bagima” diye kalkarsin yani, ki ayrilan birisi varsa o da sevinir gii¢ alir o sarkidan. Ya da biitiin

kadinlar “daglari deldim” diye gozlerini silip ayaga kalkabilirler.”

‘DAGLARI DELDIM’ ANALIZ

Bombostu uzun zamandir kalbim

Duslerim, evim, buz gibi ellerim

Seni buldu karanlikta

Yalnizdim, sen de yalnizdin aslinda

Glzeldi oldugu gibi, oldugu yerde

Ama oldugu gibi goriinecek cesur adam nerde
Allahin cezasi bir kag hafta sire

Alismadan aman abi yakinlasmadan su mesele

Asiksan korkuyorsan kayip

Sevip de susuyorsan ayip, yazik
Daha gercek ne var hayatta

Hem ne var korkup kagacak bunda
Biter tabii istersen yeter

Cekip gidersin ayri

Ama bil basaririm sen olmasan da
Yasatirim ben bu aski

Daglari deldim tek basima

Colleri astim bir tek ben

Erleri yendim kiz bagima

Sende yikilmam

Gorgult bilgili olsun zengin olsun diye
Hiic isim olmaz benim keyfim yerinde
Magazin mali gullt dalli motorlar gibi

Koca aramiyorum ki oglum ben

Bu sarkilar niye
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Ask igin ask

Bende sapina kadar var o ayri

Ama bil kesip atamam sen olmasan da
Unutamam ben bu aski

“Daglar Deldim” poptler mizigin tipik dize nakarat (kanca) ekseninde yapilanmistir. Bu
sarkinin rap 6zelliginden 6tirt alt bolimlemelere (6rnegin 1. s6z, 1l. s6z) ayirma ¢abasinda yol
gosterici 6ge muzigin kendisidir. Ayrica sarkinin formatinin rap olmasi da tesadfi degildir.

“soyleyecek bir araba lafim oldugu i¢in. Normal formlarda sarkiya sigmaz mesela ¢ok soylemek is-

tedigim seyler var, en dogal bu tirle ¢ikabilecek bir seydi mesela. Yoksa bazi duygulari dort dizey-

le anlatabiliyorsun hakikaten gerekmiyor ama burada ¢ok fazla sdylenmesi gereken sey vardi”.

1. Sozler

Daglari Deldim, sozel icerik bakimindan “sert”tir. Ancak bu sertlik, sarkinin tonal yapisinin
mindr olmasi nedeniyle duyumsal olarak dengelenir. Bu uzlagimsal anlam yine de kisiseldir.

Albim diizenlemesindeki intro, sarki boyunca devam eden iki 6lctide bir karara varan akus-
tik gitar rifi ve buna eslik eden synthesizer akorlariyla baslar. Sol minor (Gm) tzerine temelle-
nen bu akorlarin soprano partileri kromatik ezgisel bir hareketlilik icerisindedir (bkz. sekil 1).
intronun ticiincii dlcisi ile birlikte gitar ve synthesizera rap tarzini hissettiren ritmik kurgula-
mali perkiisyon ve bas katilir. Davul vuruslari senkoplu, trampetin kasnagi davulun kuvvetli za-
manlarini karsilayacak sekilde 6lctintin zayif zamani olan ikinci ve dérdinci vuruglara denk
duser. Perkiisyonun en st seviyesindeki kontra zil ise 6lctinin 1. ve Il. zamanlarinda, “Daglari
Deldim” kelimelerinin soylenisini ritmik olarak taklit eder (sekil 11I). Bas gitar ise Gm tizerinde
temel sesi tutarak pedal gorevini istlenir ve monotondur (Sekil 11). introdaki bu monotonluk, 1.
Sozlerdeki kahramanin monoton ve “yalniz” yasantisini miiziksel olarak desteklemektedir. int-
ronun 5.6l¢lstnden itibaren var olan altyapiya sythesizer solo eklenir. Bu ezgi sarkinin kanca-
sindaki “Daglari Deldim” s6zlerinin melodisidir. Yani sarkinin imzasi ana temadir. Bu nedenle
sarkinin bitimindeki son dort olclide de sekiz 6lglik intronun son dort olclstindeki dizenle-
nis tarziyla son kez duyulacaktir (Sekil V).

Sekil 1
Daglar: Deldim
J: 75
Voice i’(:.'-{’ © = =
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Synthesizer

Buss Guitar g : = ‘?!

Drum Set [HHE &= 1
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Sarkinin muzik videosunun mekani bos bir spor salonudur. Spor, miicadele alanidir ve ge-
nelde erkeklerle 6zdeslestirilir. intro, videoda basketbol potasina atilan sutlarla baslar. Ardin-
dan miicadeleyi simgeleyen skorboard goriiliir. Ozlem Tekin’in kollarindaki dévmeler ritmik
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goriintl kesmeleriyle vurgulanir. Ayrica uzak-dogu dovis sporlarini simgeleyen Japon harf ka-
rakterleri ile Ozlem Tekin yazisi dikkati ceker. Davul, bas partisinin vurgusuyla baslayan ticiin-
cti 6l¢t duyulur duyulmaz bas anfisi tizerinde pimi ¢ekilmemis bir el bombasi ve kay-kay kas-
ki gosterilir. intronun sonuna kadar akan gériintiilerde yiiz cekimlerine yer verilmemistir. Gita-
rinin sapina bagladig kabarik tiyli sag tokasi dikkati ¢ekerken goriinti bacaklara dogru kayar.
Seksi siyah file coraplar yirtiktir. Sonraki goriintide yuvarlanan bir top kahramanin motokros-
cu postallarinin altinda durur. Bu sahnede diger goze carpan semboller, mikrofon sehpasina
asilmis bir canta, ¢antaya tutturulmus bir erkek sporcu maskot ve kolda kay-kayci dirsekligidir.
Ozlem Tekin cinsellikli bir goriintimdedir. Ancak bu cinsellik yirtik coraplar ve postallarla yu-
musatilmistir. intronun son &lcusiyle birlikte szler baglamadan kahramanin tiim gériintisi be-
lirir. Alninda savasci kamikazelerin taktigi bant, iskoc etegi, onun anlatiimak istenen savasci ru-
hunun simgeleridir.

Sekiz slciliik intronun ardindan 1. Sézler girer. introdan geriye yine ayni ritmik yapi ve sol
pedali tutan bas gitar kalmistir. Sarki s6zleri, yalnizligini betimleyen (bombostu uzun zamandir
kalbim, dislerim, buz gibi ellerim) ancak aski distinmeyen bir kadinin kendini anlatmasiyla
baslar. “uzun zamandir” derken donuk bir tonlamayla i¢ ¢ekis havasi sezilmekte, yalnizhigin so-
und olarak tasviri yapilmaktadir. Bas gitar ve altta duyulan kus sesi efekti bu yalnizhigi destek-
lemektedir. Miizik videosu da bos salonun en u¢ noktasindan kahramanin gorintisini vererek
bosluk ve yalnizlik anlatimlarini gorsellestirir. “seni buldu karanlikta...” sozleriyle duygusal bir
iliskiyi distinmeyen yalniz kadinin ve erkegin birbirlerini bulmasiyla askin basladigi anlatiliyor.
Bu sozlerde videoda giizellik yarismasina katilan kizlarin taktigi tizerinde “Miss Turkey” yazih
gogus bandi dikkati ceker. Boylelikle feminist tartismalarda sikca elestirilen, kadinlarin cinsel
obje olarak resimlestirilmesi ve bunun yarisma formatina sokularak mesrulastinildigi bu yaris-
malar yerilir. Ayrica “Miss Turkey” yazisi, sarkida gecen “magazin mali giillii dalli motorlar”in
temsilidir ve bu durum metinlerarasihk ézelligi tasir. Ozlem Tekin’in savasci gériinimii ile zit-
lik kuran bu temsil onun bu durumu elestirmesi ve kendisini bu kategoriden ayirmasi anlami-
na gelir.

ikinci dortligiin ilk misrasinda sarkinin kahramani baslayan ask iliskisinden son derece hos-
nut gorinmektedir. “Giizeldi oldugu gibi, oldugu yerde”. Ancak burada agkin bittigi anlasiliyor.
Ardindan gelen sozler kadinin erkege olan kizginliginin anlatimi: ama oldugu gibi goriinecek
cesur adam nerede? Burada erkeklere kargi “adam” s6zl metafor olarak kullaniliyor. Bu s6zle-
re ait sahnelerde salondaki bos koltuklar gosteriliyor.

Birinci so6zlerin son iki misrasinda agktan kacan bir erkek nedeniyle kisa siiren bir iligkinin
anlatimi s6z konusu. Kahraman, bu iliskinin daha fazla derinlesmesinden ve erkege baglanmak-
tan cgekinerek iliskiyi bitirmek istiyor. Ctinkt kadinin erkege giiveni kalmamustir. “Allahin ceza-
si birkag hafta siire, alismadan aman abi yakinlasmadan su mesele”. Burada dikkati ceken nok-
ta, kahramanin kullandigi argo (“aman abi”) Gsluptur. Argo genelde erkeksi bir tarzdir. Ancak
Ozlem Tekin’in sarkinin stilini 6zellikle rap olarak belirlemesinin altinda bilincli bir secim yat-
maktadir. Ciinkti rap kiifur ile 6zdestir. Ayrica isler kétiiye gitmeye basladiginda sarkicinin ses
tonu da yukselir ve gerilimi artirir. Gerilim videoda sarkinin ritmik yapisina paralel hizli sahne
kesmeleri, mimiklerdeki kizginlikla verilmistir.

II. Sézler
“Asiksan korkuyorsan kayip, sevip de susuyorsan ayip, yazik” sozleri kadinin erkege oranla
daha fazla cesareti oldugunu gosteriyor. Ozlem Tekin’in bu ciimleyi sylerken yaptigi vurgula-
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ma ve tonlamasindan ve ayrica muzik altyapisindan bir genelleme yaptigi gorust beliriyor. M-
ziksel olarak bu durum diger cimlelerden daha belirgin bir artikiilasyon, miziksel altyapidaki
bas ve perkiisyonun ritmik kurgulamasi kalp atislarinin taklidi ve bununla birlikte kullanilan ek-
sik besli akor (Adim7) ile destekleniyor ve lizerine sGylenen sozlerin daha dikkatli dinlenilme-
si s6z konusu oluyor. Bu genellemenin 6ztinde erkeklerin ve kadinlarin duygularini agiga vur-
ma konusunda oldukca farkli olduklari anlasiliyor. Miizik videosunda kahraman gitar calmayi
birakip eliyle kalp atiglarinin taklidini yapiyor. Ardindan gelen “daha gercek ne var hayatta,
hem ne var korkup kacacak bunda” s6zleri bu dustinceyi pekistiriyor.

Nakarat (kanca) 6ncesi son dortliikte kadin kahraman, erkege diisiindiiklerinin ve korkulari-
nin tersine, istediginde ¢ekip gidebilecegini ve her zaman 6zgtir oldugunu soéyliyor: “biter ta-
bii istersen yeter, cekip gidersin ayri, ama bil basaririm sen olmasan da, yasatirim ben bu aski”.
Bu anlatimda birinci tekil sahis zamiri “ben”, anlatimda bulunanin kendine olan giivenini yan-
sitiyor: gliclt, yikilmayan bir kadin. Bu sozler yine gerilim dolu bir tonlamayla seslendirilirken,
kamera geriye dogru hizli bir zumla kacisi sembolize ediyor. “yasatirim ben bu aski” s6zleri du-
yulmaya bagladigi an mizik yine kesintiye ugruyor ve yalnizca bakir nefesli ton ile seslendiri-
len temel durumda Gm akoru, kesik bir 6l¢cti basi vurgulamasiyla aniden duyulup kayboluyor.
Gorsel anlatida nakaratin hazirlanigi sarili ellerin birbirine vurulmasi, elden yere disen toz ile
anlatilir ve adeta savas baglar. Miiziksel altyapi giiclii bir davul atagi ile hazirlanir. Bu durum
kahramanin havaya sigrayip yere distst ve diserken mini etek alt-yakin gekimleriyle gorsel-
lestirilir.

Nakarat

Nakarat, miizigin s6zl destekledigi ve dinleyicinin geriliminin doruga ulastigi andir. Birinci
ve ikinci sozlerdeki hikayede baslamayan bir ask iligkisi anlatiliyor. Kadinin erkege olan kizgin-
g1 s6z konusudur. Nakarat bu duygularin disavurumudur. 30 Mart 2005 tarihinde Istanbul’da
gerceklestirilen goriismede Ozlem Tekin, sarkilardaki erkekleri hedef alan soylemlerin kisisel
deneyimlerinin yansimasi oldugunu ve bunun dolayli yoldan geneli kapsayacagini belirtmistir.
Yani kisisel bir iliskide, bir erkege kizginlikla yazilmis bir sarki s6z konusu. Dolayisiyla bu sar-
ki “otantik” kategorisini hak ediyor. Ancak Ozlem Tekin’in ifadesine gore ayni veya benzeri
seyleri yasamis insanlar icin bu tir sarkilar onlari costurdugu icin 6nemli olabiliyor.

Nakaratta duyulan “daglar” ve “coller”, toplumsal cinsiyet diizeninin ve bu dizen icerisin-
deki kadinlarin yasantiladigi ve karsilastigi gticliklerin metaforik anlatimidir. Abarti olmasinin
yaninda bu sézler yan anlama (connotative meaning) diger bir deyisle cagrisimsal kodlara (con-
notative code) islerlik kazandirir. “Tek basima” ve “kiz basima” sozleri bu gucliklerin kadin-
lar icin oldugunu gosteriyor. Ancak “bir tek ben” ve “erleri yendim” s6zleri kahramanin kendi-
ne olan giivenini, uzlasilarin disinda kalan kimligini ve erkek-istiin topluma karsi direnisini or-
taya koyuyor. Bu direnis, digerlerine de 6rnek olmasi bakimindan ¢nciltk ve aracilik niteligi-
ni tasiyor. Buradaki ‘aracilik’ (agency) kavrami, kadinlarin yasadigi sorunlarin sarki ve yazar
aracihgiyla dile getirilmesine gonderme yapiyor. Asagida bir fan sitesinden alinti bu duruma 6r-
nek olarak veriliyor:

“Burgin: ayy bu sarkiyr dinledigimde acaip gaza geliorum bole egomu tatmin etmis oluorum bi ba-
kima : Pp ,
else: FeministLik duygularini c¢agristirdigi icin “Daglari DelLdim” (www.ozlemtekinwebsto-

re.com).
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Miiziksel bakimdan nakarat kuvvetli bir davul atag ile baslar. Distortion gitarin diiz ve su-
rekli akorlari ¢iglk atar. Davul ve bas gitar ritmik bakimdan aynidir. Ancak bas gitar ayni ritmik
kararlilikla fakat akor degisimlerine gore hareket eder (Sekil V). Davulda da hemen hemen ay-
ni ritmik 6rgl vardir ancak 6l¢ti boyunca her dortltiige bir vurus yapan zil sesi ufak bir degisik-
lik yapar. Nakaratta kullanilan distortion gitar tonu ve ritmik yapi yeri gogi inleten kadin kah-
ramanin anlatisini destekler. Gitar akorlart Gm (I)-Eb (VI)-Cm (IV)-D (V)-Gm (1) dizilisiyle otan-
tik kadans yapar. Bu etki uzlasimsal olarak ¢coziiliimi cagristirarak sertlik yumusatihr. Ozlem
Tekin’in nakaratin baslarindaki vokal teknigi sira disi degildir. Hatta nakaratin geneli icin bile
boyle dustinilebilir. Ancak “erleri” derken vokal bir sertlik, “brutal” Gslup belirginlesir. Bunun
karsisinda “kiz basima” tezat bir seslendirilise sahiptir.

Sekil V
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Videoda da muzik ile paralellik gosteren bir hareketlilik mevcuttur. Davulun vuruslarini gift-
ledigi 6lctintin ikinci zamanin sonunda kamera titreme hareketi ile hem miizigi hem de yeri go-
gu inleten kahramani destekler. Ayrica kahramanin elinde Japon savasci kilici vardir. Nakarat
videoda savasin patladigi andir. Kahraman elindeki kilici iki tekrar yapan nakaratin ikinci tek-
rarinda, kameraya saplarcasina yaklastirir. Ayni kili¢ “erleri yendim” dedigi anda ¢ok belirgin
bir sekilde ve yavas cekim teknigi ile elinde gosterilir. Nakaratin birinci sdylenisinde ayni ctim-
lenin gectigi sahnede, baslangigtaki skorboardda kadin lehine artan sayilar dikkati ceker. “Sen-
de yikilmam” derken kamera, Ozlem Tekin’in yakin plan yiiz cekimlerine yer vererek sert ve
donuk, kendinden emin ifadeyi ortaya koyar.

Pek cok konserine katilmis olmama karsin burada 6rnek olarak verebilecegim 25 Eylil 2004
istanbul Kemanci Konseri ve 20 Mayis 2005 izmir Ooze Bar Konserinde ‘Daglari Deldim’ sar-
kisini seslendirirken Ozlem Tekin’in nakarati izlerkitle ile birlikte séyledigini gézlemledim. Bu-
radaki kurgulama nakaratin her misrasinin baslangicini Ozlem Tekin’in séylemesi, son kelime-
leri de izlerkitleye soyletmesi seklindedir. Ornegin; O.Tekin: daglari dedim, izlerkitle: tek basi-
ma O.Tekin: colleri astim, [zlerkitle: bir tek ben...Bu kurgulamaya erkeklerin de kizlarla ayni
isteklilikle katildigini ve sdylemenin ardindan etraflarina giliimseyerek baktiklarini gozlemle-
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dim. Ayrica Ozlem Tekin’in destekledigi dort kizdan olusan Pin-Up punk grubunun da izmir
Dungeon Bar’'daki pek ¢ok canli performanslarina katildim. Pin-Up’in repertuvari genelde er-
kekleri ‘ti'ye alan sarkilardan olusturulmus. Ornegin 14 Aralik 2005 tarihli canh performansla-
rinda, Pin-Up’da Ozlem Tekin’in yaptigi gibi ‘Daglari Deldim’ sarkisinin nakaratini seslendirir-
ken ayni taktigi izler. Fakat bu konserde 6n siralardaki bir erkek izleyici dikkatimi ¢cekmistir. Na-
karatin soru cevap tarzina o da katiliyor, ancak ‘sende yikilmam’ s6zleriyle nakarati tamamla-
yan soliste, nakaratin aynisi ritmik kurgulamayla ‘ha ha ha’ seklinde imali bir yanit veriyordu.
Bu durum daha 6nce de belirtildigi kimi izleyiciler igin sarkinin icerigini ‘ret’ kimi izleyiciler
icinse performans aninin 6nemli olmasi yani ‘jouissance’ ile cogkuya kapilmaktir.

lll. Sézler

Sarki ABA formunda olmasi nedeniyle nakarattan sonra tekrar baslangictaki muziksel altya-
ptya donilir. Bu nedenle bu bélimde yalnizca sozel ve gorsel analize yer verilecektir.

“Gorguli bilgili olsun” sozleriyle baslayan bu bolimde kahraman 6zellikle “keyfim yerin-
de” derken spor salonunun zemininde basini topa yaslamis bacak bacak Ustiine atmis olarak
gortintulenir. Devam eden “magazin mali gillii dalli motorlar” sozleri sirasinda kahraman iki
elindeki basketbol toplarini gogis hizasinda tutarak toplari gogsiiymuis gibi gostermektedir.
Sonraki planda yukaridan tizerine dokulen guller ve isterik bakislariyla “giillii dalli motorlar”in
tasviri yapilarak ironilestirilir. Ayni zamanda miuziksel altyapiya fazladan bir kahkaha sesi ek-
lenerek ironi isitsel olarak da hissettirilir. Kadinlararasi siniflandirmanin agik oldugu bu sozler-
den hangi sinifin kastedildigi de aciktir. Hedef, mankenlerdir.

Bir cesit kadin var, anneleri dyle yetistiriyor onlari, glizel goriin, agir goriin, git zengin koca kap!
Daha 18 yasinda, ¢ok acayip. Garibime gidiyor goriince. Koca arayan bir kadin modeli var meslek
olarak. Ben de bunu séyledim. Adamlar da bitiin kadinlari boyle saniyorlar. Orada bozuluyorum
iste! Eyvah agsik olacagim, eyvah evlenmek istiyor diye korkuyorlar. Yurt be! Benim isim olmaz,
sen istesen de ben istemem. Hip-hop’un 6zelligi bu, hip-hop igin bu sozler az bile, normalde kii-
fur ediliyor ama ben etmeyeyim (www.ozlemtekinwebmaster.com).

“Ask icin ask” derken Ozlem Tekin’in yakin plan yiiz cekimlerine yer verilir. “Bende sapina
kadar var” kelimeleriyle birlikte videoda gitarin sapi gosterilir. “Sap” argodur ve “fallus”u sim-
geler. Ancak gitar sapi burada metafordur. Buradaki erkeksi soylem ile anlatilmak istenen er-
kekligin “fallus”la degil, yirek ile ilgili oldugu ve bu ytrege sahip bir kadin da olabildigidir.

Bu bolumden sonra gelen nakarat tekrarinda, yine kilicli sahnelere, ‘Miss Turkey’ yazili sah-
nelere yer verilir. Fakat bu kez kahraman spor miisabakasini kazanan bir kisi olarak kupayi ha-
vaya kaldirirken gortntilenir. Bu metaforik anlatimda kazanilan aslinda erkeklere karsi ve er-
keksi diizene karsi verilen miicadeledir. Sarkinin hikayesini destekleyen ve bu nedenle de ‘kav-
ramsal’ miizik videolar® kategorisine giren sarkinin mtizik videosu, kahramanin kendinden
emin gorinumuyle salonu terk etmesi ve ardindan gitar ile anfi baglantisini saglayan ara kab-
lonun yerinden ¢ikmasiyla noktalanir.

Canli performanslarda sarki, albtim diizenlemesine gore oldukga farkhidir. Farkhlik tempo ve
ritmik yapida belirginlesir ve albiime gore daha enerjiktir. Albtimler, endustriyel bir tGriin olarak
satis kaygisiyla sound-dizayn edilir. Sert sozlere yumusak altyapi formalt uygulanir. Diger bir
deyisle miizik endiistrisi icerisinde isleyen hegemonya siireci, Ozlem Tekin’in aleyhinedir. An-
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cak canli performanslar onun hakimiyet alanindadir ve bu nedenle sound-dizayn yeniden goz-
den gecirilerek onun karakteri ve miiziksel begenisine uygun hale getirilir. Bu konuyla ilgili Oz-
lem Tekin’in gortsleri soyledir.

“Stipervizor Riza abiyle (Erekli), Riza abi mizikal kismina takilir, gelir iceri girer ‘hizli” der bu sar-
ki ‘biraz daha yavaslasin’ der, ya da gider der ki; ‘vik vik kapa oradaki ukala beyi der kotu geliy-
or’. Anlatabiliyor muyum o iste boyle késeleri yuvarlatiyorlar. Biz (aranjor Alper Ering ve Ozlem
Tekin) boyle gtinkt dagilip gidiyoruz, sivriliyoruz bazen cosuyoruz falan Riza abi geliyor hop asagi
cekiyor. Daha dinlenebilir hale geliyor. U¢mamizi engelliyor yani. Ayagimizi yere bastirtiyorlar
ama ¢ok giizel yani. Hatta Riza abinin bir lafi vardir. Boyle ¢ok acayip bir sarki yaptigimiz zaman
“limuzinle mi geziyorsunuz lan” der. O kadar da istedigini yapma yani. Ki dogru ben simdi hakikat-
en adim geciyorsa, Ozlem Tekin diye bir sey varsa ve konserlerim doluyorsa o sayededit”

Canli performanslarda intro synthesizerin iki 6l¢ulik tonik sol sesini tutmasiyla baslar. Son-
ra introya kontra zil katilir ve dérdiincti 6l¢i basinda eklenen davul vurusunun ardindan besin-
ci olgtde sert bir tonlamayla distortionli gitar ana temayi ¢alar. Ana tema bir 6l¢i ara ile duyu-
lur. Yalnizca davul ve kontra zil ile destekli distortion gitarla iki kez tekrarlanan ana tema on
Gcuincu dlgtde bas gitarin da katihmiyla yeniden iki kez duyurulur, burada bas gitarin ve
baterinin ritmik kurgusu paraleldir (Sekil VI).

Yirmi ikinci 6lcu ile baglayan intronun ikinci temasini albiim diizenlemesinin introsunun ana
temasina oykiinen synthesizer rifi meydana getirir. Buradaki diizenleme albiimden yine fark-
lidir. Sekizlik degerlere re-sol seslerinden olusan soruya gitar cevap verir (Sekil VI). sekiz 6l-
ctiden olusan bu bolim bir kez daha tekrarlanarak A boliimine girilir.

A boltimiim bas ve davulun ritmik kurgulamasindan olusur. ikinci elektro gitarin doguskan ses-
lerle yaptigi eslik ve synthesizer’in kus sesini andiran efektleri zaman zaman duyularak davul ve
bas gitarin tekdiizeliginin 6ntine gecilmeye calisilir. Kirk altinci 6lglide asiksan korkuyorsan
kayip” sozlerini Ozlem Tekin, haykirarak séyler. Burasi miiziksel altyapi olarak da bateri, bas ve
elektro gitarin tinison seslendirdigi tini olarak sert bir sounda sahiptir. Bu bolimdeki ayni yapi el-
li dordiincti 6lctide “biter tabii istersen ¢eker gidersin” sozleri icin de tekrarlanir (Sekil VI).

Nakarata gelindiginde miziksel altyapida sasirtici bir suskunluk vardir. Davulun 6l¢i bagin-
daki vuruslari ve kontra ziline yalnizca synthesizerin iki 6lctide bir degisen akorlari eslik eder. Bu
akorlar albiim diizenlemesi ile aynidir. Ancak bu dinginlik yetmisinci 6l¢t baglangicinda sonlanir.
Burada synthesizer akorlari devam eder ancak baterinin ritmik 6rgiisti daha enerjiktir. Bas gitar ise
oldukga monoton sekildeki akorlarin temel seslerini yalnizca bir vurusluk strelerle seslendirir.
Burasi iki kez tekrarlandiktan sonra tekrar yirmi ikinci 6l¢tiye donulir ve ikinci s6zlerin ardindan
yine ayni trafik ile nakarat duyurulur ve sarki sona erer.

Ozlem Tekin, erkeksi rock kiltirinden devsirdigi “erkeksilik” habitusu ve bilgisini
yaraticihgina iliskin 6nemli bir itkisel neden olarak belirginlestirerek, aslinda bireysel habitusu
olan “etkenlik” motifini “kultirel sermaye”ye donistirmasgtir. Bu kiltirel sermaye onun yazar-
ligini fazlasiyla etkiler. ‘Daglari Deldim’ ve daha pek ¢ok sarkisinda bu izleri siirmek miamkindur.
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Kabaca dretim-metin-tiiketim olarak kategoriklestirilen populer mizik incelemeleri disiplin-
lerarasi bir yaklasimla devasa kuramsal birikimlere ve oturmus bir gelenege sahiptir. Bu g kat-
egoriden hangisi olursa olsun popiler mizik arastirmalari icin 6nemli olan baglamsal temelli
inceleme ya da daha acik bir ifadeyle durum calismasi (case study) gerceklestirmektir. Bu calis-
ma metin (text) tzerine odaklanarak baglami goz ardi etmeden metin ile baglam arasindaki
kavramsal baglantiyi kurabilmeyi hedeflemistir. Miizikoloji disiplininin engin birikimlerinden
faydalanarak poptiler mizige 6zgu parametreler de goz ardi edilmemeye calisilmistir. Tim bu
cabalarin nihai hedefi -anlamin kisiselliginin ve garantisinin olmadigini da gbz 6ntine alarak-
muizigin anlamini anlamaya calismaktir.

Miuziksel sureclerin hem baglamsal hem de metinsel boyutlarinin kavramsal baglantisini
kurabilmek, dolayicisiyla da poptler miizik incelemesini hem spesifik olarak muziksel karak-
teristikleriyle hem de spesifik olarak sosyal, kiiltiirel, politik vb. baglamlariyla birlikte gercek-
lestirebilmek elbette ki karsi ¢ikilacak bir yonlenme degildir. Baska bir deyisle mizigin kendi
icinde isledigi tarz ile yaratildigi, begenildigi ve tiiketildigi toplumsal cevre arasindaki baglan-
tilari birlikte ele alan bir arastirma pozisyonu elbette en iyisidir (Erol, 2003:36-37).

Ozlem Tekin, erkeksi bir miiziksel tiiriin ve erkek tistiin miizik enduistrisi ve poptiler miizigin
kendisine sundugu avantajlar ve dezavantajlarla 6znel bir kimliktir. Onun kendi miizigini ken-
disi yapmasi, yani tretici olmasi, egitimi, mizisyen ge¢misi ve yasam bicimi ile toplumsal cin-
siyetin kadin aleyhine goriinen taraflarini kendi lehine cevirebilmektedir. Boylelikle kendine
0zgi imgelemi ve temsil ettigi kadinhk “etkenlik” motifi ile belirginlesir. Merriam’in davranis-
sound-kavram olarak 6zetlenen etnomiizikolojik arastirma modeli ile ortaya koyulan bu calis-
mada Ozlem Tekin’in etkenlik motifi ile birlikte bireysel habitusunun sounda yansidigi goriiliir
ve gosterilir. Ayrica Ozlem Tekin, miizigi ve davranislari ile 6zellikle onu tiiketen genc kizlar
icin onci bir modeldir.
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“DAGLARI DELDIM”
Toplumsal Cinsiyet Perspektifinden Popiiler Miizikte Metin Analizi

Ozet

Bu ¢alisma popliler miizikte metin (text) olarak adlandirilan sarkilarin nasil analize
tabi tutulacagr konusuna katki saglamaya calisirken, ayni zamanda toplumsal cinsi-
yetin (gender) kadin ve miizik agisindan popliler mizikteki goriingiilerini de ortaya
koyma cabasindadir. Diger taraftan toplumsal cinsiyetin bir kimliklenme nedeni ola-
rak ele alinabilecegini de gézden kacirmiyor. Onemli bir noktanin altini baslangicta
cizmekte fayda var: bu metodoloji geleneksel miizikolojik analizin popiler miizigin
icsel parametrelerini de hesaba katarak popiler mizikler icin de uygulanabilecegini
ongortiyor. Sunulan teorik cerceve baglaminda Tirkiye’nin énemli kadin rock yildizi
Ozlem Tekin’e ait “Daglari Deldim” sarkisi analiz ediliyor.

“BEATEN MOUNTAINS”
Text Analysis in Popular Music Within the Perspective of Social Gender

Abstract

This study aims to contribute to the question of how to analyze the songs which are
named as “text” in popular music. It also makes an effort to put forward the pheno-
menon of social gender in popular music in terms of woman and music. On the ot-
her hand, it is also observed that social gender can also be discussed as a motive for
identification. It is worthwhile to underline a significant point at the very beginning:
this methodology envisages the fact that traditional musicological analysis can also be
applicable for popular music taking account of the inner parameters of popular mu-
sic. Within the context of the theoretical framework presented, the song of Ozlem Te-
kin called “Daglari Deldim” is analyzed.
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Sosyolojik Acidan
Etnografik Mizik ve

BELA BARTOK

Dursun Ayan’

k seslilik ve batida klasik muizigin yaygin olarak kitlelere mal edilmesi
bjr tarihsel geri plana sahiptir. Bu geri planin, zaman stresinin 13. yiiz-
yila kadar gittigi diistintilecek olursa klasik miizik meraklisi Avrupali ti-

pin 6-7 yizyildir kelli-felli bir sekilde bir konser salonunda oturdugu akla gelebilir.
Avrupa klasik miizigine, o giinden bu giine, Katolik italya’da, Avusturya baglarinda
Avrupa dindarligi ve koyltligiunin higbir tutucu tepki gostermedigi, muzisyenlerin
ise hep ayni telden caldigi soyledigi gbz 6niine gelebilir. Belki bu diachronque (art-
zamanl) manzara icerisinde klasik erbabi olanlarin (besteci-icraci) kulaklarini bu
halka ve onlarin otantik sarkilarina, miimince ilahilerine kapatmis oldugu fikrine ka-
pilabilinir. Oysa her kiiltirel olusum yandaslari ve tepki gosterenlerle birlikte bir m-
zik kiltirtinde olusmaktadir.

Bir insanda, Tanri vergisi miizik yeteneginden daha da mucizevi olan, olsa olsa,
bir toplumda Tanri vergisi bir klasik muizik dinleyici kitlesi veya miizik kulturi ola-
bilir. Bu tam anlamiyla bir kurgu (fiction) olacaktir. Bu kurgu tarihsel ve sosyolojik
olarak bir anlam ifade etmeyecektir; imkansizdir. Clinki insan kiltirle dogmaz kdil-
tiire dogar ve onu yeniden Ureterek tarihini (res gestae) yaratir ve yazar (historia re-
rum gestarum). Her dinleyici kitlesinin, muhtemelen degil, kesin olarak baslangicta
dogaclama, (improvize) halk ezgileri, ninnileri, ilahileri, diigin turkaleri olmahidir.
Konser salonlarindan énce bag bozumu, harman sonu, deniz zamani, adaklar zama-

*[Bu Yazi "Sosyolojik Acidan Etnografik Miizik ve Bela Bartok”, Ve Miizik (Hacettepe Universitesi Dev-
let Konservatuvari Dergisi), Sayi. 2, Sonbahar-Kig, 1997, (s. 3-15) de yayinlanmistir. Bu metindeki dizgi hata-
larindan olan dipnot numaralandirmasi giderilmis, 16 nolu dip nottaki, Bartok’un Tirkiye'ye gelis tarihi 1936
olarak duzeltilmis, bazi yayimnlar ve bir kag ciimle eklenmistir.]

** Sosyolog, Dr. phil., Aile ve Sosyal Arastirmalar Genel Mudiirliigii uzmani, Tirk Bilim Tarihi Kurumu
(TBTK) ve KIBATEK tyesi.
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ni, dugiin torenleri eglenip esridikleri (ecstasy), costuklari meydanlar, tarlalar, ilkel muzik alet-
leri olmalidir. Ve daha da onemlisi, entelektuel, kelli-felli, kibar, burjuva olmadan 6nce de bil-
gi ve davranis tiiketimi olarak mutevazi bir ¢ok seslilik 6ncesi diizeyleri olmalidir.

Dissal olarak dinleyen ve dinleten ne diizeyde olursa olsun, 6z olarak melodi, ritim ve ar-
moni (ezgi, tartim ve uyum) mizigin vazgecilmez unsurlari olarak bilinmektedir. Bu 6zellikle-
rinden birisi, ikisi olmayan anonim veya bestelenmis bir eser diisinmek imkansizdir. Tim Av-
rupa ¢ok sesli muzik adamlarinin baska bir ortamda, 6rnegin felsefede, miizikte ve bilimde do-
nemine gore ilerlemis Ortacag Islam diinyasinda egitime gittigini veya kesfedilmemis Ameri-
ka’da burslu yetiserek tekrar Avrupa’ya geldigini disinmek mimkin degildir. Boyle bir kurma-
canin, simdilestirmenin olanaksizligi hem sosyolojik agidan hem de tarihsel agidan mumkiin
degildir. Geriye bir sey kalmaktadir: Avrupa seckin klasik muzik eserlerini kendi tarihi ve kiil-
turd icinde kendi dinleyicisi, icracisi ve bestecisi ile birlikte gelistirmistir. Bu gelisme Tanri ver-
gisi yeteneklere dayansa da Tanrisal veya dogal bir mucize degildir. Bu gelisme kokleri pasto-
ral alanda, kirsal ve dinsel hayatta kaynak ve olanak bulan bir evrimdir. Bu evrimde doguda As-
ya’nin, giineyde Akdeniz’in giiney doguda Misir, Mezopotamya, Anadolu, Yunan, ibrani ve ku-
zeyde diger kulturel cevre ezgilerinin donustimli, kristalize katkilari vardir.] Yoksa bir rapso-
diyi anlamak, bir korale anlam vermek mimkiin olamayacagi gibi Modern ¢ag Avrupa’sindaki
muzikolojik entelijensiyasinin hem Ortagag Avrupa skolastizminde, kilisesinde hem dogu diin-
yasinin Turk, islam ve Endiilus birikiminde erginlesmis edinimine (miiktesebat/background)
nankorliik edilecektir.?

Bilim, felsefe ve diger sanatlar gibi mizik de Avrupa’da X113 XV. Yizyil Ronesans hareket-
leri ile birlikte daha verimli bir kultir ortamina girmistir. Pek cok beseri birikim, distince, ma-
sal, hikaye her sey insanin yeniden ele alip isledigi konular olmustur. Her seyi kendine konu
edinen Avrupa birikiminin kendi verimli ortaminda halk ezgilerinin de dikkate alinarak ikinci
bir muzikalite ile ele alip islenmesi normal bir olgudur. Klasik Yunan kdltiri yaninda halk mu-
zigi ve edebiyati bitimsiz bir kaynak gorevi gormektedir. Goethe’ye halk masallarinin Faust’u
ilham etmis olmasi bunun en gtizel 6rneklerindendir. Beethoven’de, Stravinsky’de halk sarkila-
rinin ilhami da ayni niteliktedir. Osmanli’da Seyhi’nin Harnamesi Rusya’da Korsakov’un Seh-
razat’i ise ilhamini dogu masallarindan almistir.

Diger esinler (ilhamlar) bir kenara birakilip halk ezgilerinin klasik batt miizigi icin esin kay-
naklardan biri olmasi olgusuna donulir ise: gtinliik hayat, iginde muzik olan, bir yasantilar diz-
gesidir. Viyana koyltstintin Strauss’da melodi, ritim ve armoniden baska yakalayabildigi kendi
hayatindan ezgiler, kipirtilar, tatlar; bir Alman miiminin org temalarindan kulagina garpan ze-
bant sevimsizligi veya cennet havasi arasindaki sesler, Adnan Saygun, Cemal Resit Rey, Ulvi
Cemal Erkin ve adini Turk muzik kaltirtiniin gelismesi asamasinda besteci ve miizikolog ola-
rak yazdiran nli simalar, her ne kadar Avrupat bir olusum iginde ¢ok sesliligi yasamadilar ise
de, kendi kulturtiinden ezgiler ile ¢ok sesliligin evrensel normlarini yasatmiglardir.

Gundelik hayat kaygisinin tesinde uluslararasi klasik muzik zevki gelistirme olanagi bula-
mayan Turk insaninin Kégekgeler, Cesmebasi, Zeybekler, Yunus Emre Oratoryosu gibi ulusal
muzik temalarini veren, yansitan eserlere yonelimi ile kendi klturel birikiminden herhangi bir
tema yansitmayan, kendinden bir seyler bulmadigi eserlere yonelimi farkli olacaktir. Bu nor-
maldir. Eger Turk klasik miizigi dinleyicisi de hiida-i nabit bir sekilde sadece entelektiel diizey-
de ttopyaya kesmis zihinsel soyutlamalarin icini dolduracak yapay insanlar degil ise klasik mu-
zik ile ortalama vatandas arasi kanali agip bu insanlari yeni zevklerle tanistiracak diizeye ¢ek-
mek biraz ilgi isteyemektedir. Kesinlikle bunu demek veya gecici olarak (muvakkaten) istemek,
ongormek tim Turk bestecilerini ulusal nitelikli kirsal ve dinsel temalar islesin diye zorlamak
anlamina gelmemelidir. Zaten bir bestecinin sanatsal yaratisini sosyalist gerceklik, halkgihk,
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dincilik, ulusculuk adina bir kanala sikistirmak onu 6ldiirmek veya en azindan sanatsal yonu-
ne darbe vurmak olacaktir. Ancak halki araba ve/ya tren, kendini de 6ntinde giden tekerlek ola-
rak tanitan bir tasit analojisi ile kendini ortaya koyan sanatginin bir misyonu da olmalidir.

Halk ezgilerinin ¢ok sesli klasik muzik icerisinde sosyolojik tabani hem art- zamanli (diach-
ronique) hem de eszamanl (synchronique) olarak ¢ok genistir. Boyle genis tabanli bir olusu-
mun giindeme getirilmesi bazi olumsuz c¢agrisimlar da yapabilir. Yukaridaki satirlarda belirtil-
digi gibi sosyalist gercekgilik, toplum icin sanat, evrensel diizeyde gelismelere kapali kavimci
ulusculuk, olup olmadik her seyde postmodernizmin mesrulastiriimasi gibi kismi krizler ve da-
ralmalar akla gelmektedir. Kéylii ve halktan olmanin “maganda”, “zonta”, “istanbul isgalcisi”
olarak bazi gevrelerde tepkisel karakterde yaftalanmasina bir bagka tepki daha kendisini goste-
rebilir.

Tim bunlara ragmen halk ezgilerinin ¢ok seslilikte [ve pop muzikte de] kullanilmasi uygu-
lama olarak ve muzikolojik bir arastirma ve tartisma temasi olarak oldukga gerilere gitmektedir.
Bu gidisatin en 6nemli arastiricisi ve elestiricisi (critique), bu yazinin sinirlari iginde ele aldigi-
miz, 6zellikle Macar besteci, mizikolog, etnomiizikolog, (simdilik temkinlice muzik sosyolo-
gu) derlemeci, folklorist Béla Bartok’dur.4

Bartok'un bir besteci, bilim adami ve tarihci ° olarak pek cok Macar ve Tiirk dustinira gibi
Macar ve Tiirk tarihinin ortak taraflarini muziksel yapi temelinde incelemeye yoneltilmis oldu-
gu da akla gelmektedir.® Bu yéniiyle de miizik tizerinden tarih calismalarina gidebilen 6nci
(avangerde) bir acilim saglamustir.

Bart6k’un halk muzigine yonelimini bilen Rasonyi’nin 1936’da Barték’a Ankara’dan yazdi-
g1 mektup ve Cumhuriyet Halk Partisi'ne Barték’un konferans icin tavsiye edilmesi kdltar, dil
ve tarih acisindan oldukca 6nemlidir. Ona mizik temelli tarih¢i demek mimkiindir. Bu miizik
tarihgiliginden farklidir. O soyle demektedir: “Calismaya yeni basladigimiz siralarda bu penta-
tonik Gslubun menseini Asyai ve Simal Turklerine ait oldugu hissi bizde hakim idi. Bunu teyid
edecek bir delile ise hentiz malik degildik. Bu deliller son on sene zarfinda ve Ceremis melo-
dileri suretinde meydana ¢iktilar. Ceremisler Volga kenarlarinda asagi yukari Macarlarin Tuna-
Tisza mintikasina gocmelerinden evvel yasadiklari yerlerde sakindirler. Ceremisler lisanlarinda
Macarcada oldugu gibi, 1000 veya 1500 senelik bir simali Ttrk tesirleri ibraz ederler. Az za-
man evvel bunlara ait bir kag yuz halk ttrktst negredildi; bu melodilerde ayni pentatonik di-
ziye ve ayni inici melodi sttruktirine ait bir cok misalleri hayretle misahade ettik, ki bunlar,
bizim eski tarzdaki melodilerimizin vasf-1 barizleridir.” 7

Bart6k’un halk muziklerine meraki onun ¢ocukluk donemini gecirdigi bolgedeki etnik zen-
ginligin de bir yansimasi olabilir. Bu bolge tarihin eski zamanlarindan beri dogu-bati kilturle-
rinin bulustugu Avrasya’nin 6nemli hareket merkezidir.8 Bartok 25 Mart 1881’de simdiki Ma-
caristan-Romanya-Ukrayna sinirlarina yakin Nagyszentmiklos’da dogmustur. 1888’e kadar
Nagyszentmiklos (Romanya)’da 1889-1892 Nagyszollos’de (Ukrayna), 1892’de Nagyvarad
(Oradea), 1893’de (Bistrita) Beszterce (Romanya), 1894-1901 Pozsony (Bratislava) (Slovakya),
1902-1940 Budapeste (Macaristan)’de yag;am|§t|r.9 Temas ettigi insanlarin soyledikleri ezgiler
de Barték icin yeni bolgelerin miiziklerinin bir yansimasidir. Ornegin, Budapeste’de tatildeyken
kaldigi evdeki Transilvanya bolgesinden bir Macar yardimci kizin soyledigi ilging turkyu
Barték ¢ok sonra bir Macar halk tipi bestelemis sarkida Slovak koyluler tarafindan adapte edil-
mis olarak; hemen sonra Macar koyliler tarafindan 6diing alinmis ve dahasi degistirilmis ve
son olarak, baska sey de ilave edilebilinir, 15.2.1905’de Maygar Lant dergisinde bir Macar bes-
teci tarafindan derlenmis olarak bir piyano eslik parcasi seklinde buldu. iste bundan sonra san-
ki onun meraki bilimsel ve tarihsel olmaktan 6te estetikti 10 denilmektedir.

Bununla ilgili olarak “Barték iki defa diinyaya geldigini soylemis ve ikinci dogusunu soyle

167




168

folklor/edebiyat, cilt: 15, Sayi: 58

anlatmistir:” 1905 yilindaydi. Budapeste’deki apartmanini temizlemeye gelen kizin stiptirge su-
purirken soyledigi turki dikkatimi c¢ekti bir giin. Bu benzerini o gtine kadar hi¢ duymadigim
alisilmamisg, yabanci bir ezgiydi. Kizin haberi yoktu bu tiirkiiniin kime ait oldugundan, sadece
annesinden duymustu onu, dogdugu bolgede daha boyle yiizlerce tirkt séylenip duruyordu.
Yepyeni bir evrenin habercisiydi bu sézler benim icin ve ben bu evrene girmeliydim. ise hiz-
metgi kizin dogdugu koyden bagladim. Sonra tim Macaristan’t gezdim, halk mizigini derleyip
incelemeye koyuldum. Calismalarim ilerledikge llkede higbir bestecinin tek notasindan bile
haberdar olmadigi bir oyun ve tirki hazinesine daldigimi anllyordum.”11 Onun kdilttrler ve
toplumsal tabakalar arasi derin meraki kendisini Ferenc Liszt'den Macar ve Cingene sarkilari
kavram temelinde ayiracaktir.

Bart6k’un temas halinde oldugu diger bazi mizisyenler de onda etnografik muzigin ince-
lenmesini etkilemislerdir. Meslektasi, calisma arkadasi bir Macar besteci igin Barték “bana eger
Macar ruhunu en mitkemmel sekilde yapilandiran besteci kim diye sorsaniz Zoltan Kodaly der-
dim” der.12 Barték Ankara’da verdigi konferanslarda kendisinden 6nce folklorik calismalar ya-
pan bestecileri vurgulamustir. ileri sayfalarda bu konudaki séyledikleri yer alacaktir ancak Ko-
daly ile ilgili bir calismada su ciimle okunmaktadir. “1774’de ispanyol miizikolog Eximeno “her
toplumun muzik sanati o toplumun folklorik muziginde temellenir” demistir. Buna benzer du-
stinceleri bu ylzyilda ingiltere’de Vaughan Williams, ispanya’da M. de Falla, Romanya’da
Emescu, Rusya’da Stravinsky ve Macaristan’da Bart6k ve Kodaly s<'jy|emi§‘[ir.”13 Baska bir ga-
lismada “Bart6k’'un miiziginde kavramlar, yapilar ve malzemeler en uygun sekilde bir araya gel-
digi, Macar kirsalinin folklorik miizigi ile Bati ve Orta Avrupa mizik sanatinin siniri oldugu,
Macar bilim adamlarinin siklikla Barték’un eserlerini bu iki kaynagin sentezi olarak karakterize
ettikleri belirtilir.” 14 “Erné Lendvai konuyu soyle kor: Onun kromatik (seslerin yarimsar ton ara
ile birbirlerini takip etmeleri) sistemi koklerini dogu halk mizigi ve pentatonik yapidan alir;
akustik sisteminde batinin armonik dustincesinin etkisi altindadir. ... Barték kendisinden 6nce
kimsenin erisemedigi bir seye eristi: Dogu ile Bati arasinda sembolik bir el sikismasi: Sark ve
Garb miiziklerinin sentezi.” 15

Dogulu ve batili kilttrlerinin el sikismalari sadece muizikde, edebiyatta goriilen fenomenler
degildir. Bu el sikismalar, felsefe, bilim, sporda da gorulebilir. Nitekim muzik ve matematik her
ne kadar farkh seyler ise de kiltlir sosyolojisi ve tarihi bakimindan bu baglamda matematikgi
ve filozof Descartes’in 6neminin de belirtilmesi yerinde olacaktir. Analitik geometri dikkate
alindiginda Descartes batinin geometrisi ile dogunun cebirini evlendirmistir. Dogulu ve batili
kimliklerini insanligin 6nemli olusum ve dontsim zamanlarini belirtirken bittinlestirmek bu
noktada anlam kazanacaktir.1©

Bart6k’u anlamak i¢in onun Ankara konferanslarinda vurguladigi noktalara gelmeden 6nce
bu bilgilerin Turk okuyucusu ve dinleyicisi icin tagiyacagi anlam 6nceden belirtilmelidir. Bar-
tok’u anlamak “etnomtizikoloji” denilen halk kulturlerine yonelik teorik ¢alismalara ¢cagcil (mo-
dern) muzik birikimi, calismalari, yontemi yaninda epistemolojik (bilgisel) ve cognetif (bilissel)
bir yer, boyut kazandiracaktir. Koyli muizigine “benim” diyenlere klasik, pop ve sanat muzigi-
ne “benim” diyerek bobirlenenler yaninda hatta onlarin temeli olacak bir tst seviyede yer ve-
rerek aslinda kapilmamalari gereken bir kompleksden kurtaracaktir. Klasik yaninda kentlesme
olgusunun bir gostergesi olan arajmanlar, hafif bati mizigi de denen poptaki etnografik unsur-
lar dikkate alinirsa; basta Baris Mango, Cem Karaca ve Mogollar grubunun Turkiye’de 1960
sonlari ve 70 baslarinda yaparak 6ncti olduklari folklorik gidisata nemli bir konum kazandira-
caktir. Kudsi Erguner, Zulfu Livaneli nitekim onlarin galismalari Fransa’da hak ettigi oduli ala-
cakur. 17 Pesinen belirtilmesi gerekir ki “Anadolu” tadinda bir besteyi Kodalli, Saygun, Rey,
klasik bati miizigi tonundaki ¢alismalarinda vermekle ne kadar énct bir rol oynadilar ise Mo-
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gollarin misyonu da pop muzikte aynidir; ayni derecede 6nemlidir. Onlar Barték’un uzun ¢a-
lismalar ve emek sonucu ulastigi noktayi idrak etmis durumda ok 6zetle denilir ise, klttr ta-
dinda, tirki tadinda eserler ortaya koymuslardir.

Etnografik malzemeyi ezgi, motif, ara¢ gereg, sanat eseri, vb sekilde etnografya miizelerinde
vitrinleyenler, onlari gegcmisin yansimalari olarak gelecege gitmeden donduran dustinceler igin
de Bart6k bir ilham olacak niteliktedir. Clinkii gegmisi kiilden koze doénistirmek tarihsel ve
toplumsal degismenin varlik (ontolojik) temelidir. Bugtiniin tim seckin trtinlerine ge¢cmisten,
halk tabanindan, ulusal kiltirden, Gmmet birikiminden ayri, onlarla iliskisi olmayan bir gergek-
lik (antité) olarak bakmayi miizik konusunda “klasik takilma” olarak etiketleyenlere de Bartok
bir pencere agmis durumdadir.

Bart6k’un Ankara’da verdigi ti¢ konferansda sdylediklerinin '© ve onun degisik zamanlarda
¢tkan yazilarinda vurguladigi bilgilerin1 9 kismen Tirk hafif miizigi ve klasik miiziginin toplum-
sal gortintimlerinin dikkate alinarak asagidaki sekilde degerlendirilmesi mimkindiir.

Béla Bart6k’un halk muzigini kullanmadaki irasal (karakteristik) yonii nedir? Bu konuda da-
ha onceyi nasil degerlendiriyordu; 6rnegin, Beethoven ve Stravinskiynin ilkelerinden farki ne
idi? Clinkt pek ¢ok besteci de etnografik miizik malzemesini eserlerinde kullanmistir. Bu soru-
nun yaniti belki iki yliz, ti¢ yiz yil 6ncesi Avrupa’sinin sade insanini (bu giinkii anlamiyla en-
telden farkh olan, o diizeye erisememis(?) insani) klasik miizige alistiran, bu muizik ile sempati
kanallarini agan nedene de gotirecekti. “Muasir ilmi musikide populer musikinin tesiri Gteden
beri kendini hissettirmistir. Cok uzak zamanlara gitmeye ltiizum kalmaksizin su son iki tg asir
hadisatini gozden gecirmek kafidir. Bilfarz Bach’in eserlerinde koral melodilerin oynadigi mu-
him rolt dustinelim. 17. ve 18. asirlarin malum “pastorale” ve “musette” i esas itibariyla viyel
ve gayda ile ¢alinan muayyen bir halk musikisinin taklitlerinden bagka birsey degildir. Viyana
klasiklerinin halk musikisinin ne derece tesiri altinda kaldiklari herkesin malumudur. Ezciimle,

Beethoven’in Symphonie Pastorale’nin ilk kismindaki esas tam bir Cenup Islav halk tiirkiisii-
diir”. 20

18

En erken gelenin ¢ kusak 6nceden kentlesmeye ve belki son on yildir evinde plakcalar bu-
lundurmaya basladigi insan, hangi yollarla klasik ¢ok sesli bati muzigi ile temasa gecebilecek-
tir. Burada Avrupa 6rnegini vermek sunun icin 6nemlidir: Tarih yontemi veya felsefesinin re-
imagination (yeniden dugsleme, simdisellestirme) dedigi epistemik gereci kullanarak simdinin
klasik muziklilesme, cokseslilesme olgusunun yayginlasmasinin, kamusallasmasinin veya bun-
larin olamayisinin anlasilmasina ve aciklanmasina kolaylik saglamak. Soyle de distinmek
mumkiindir; acaba batida goksesli calismalar yapan besteciler form ve temalarini halk muzi-
ginden ve dini muzikten, bu iki poptler kaynaktan, almasalardi bu gtin vals, rapsodi, pastoral,
karol kavramlari ile evrensel mizikoloji diizeyinde tanigmak mumkin olur muydu? Hendel’in
Mesih’inde ¢oban peygamberi konu edisindeki kirsal olanla dinsel olanin birlikte ele alinmasi
acaba kirsal kokenli mimin Hiristiyanin klasik bati miizigi formlarina alismasina, bu muzik
zevkini ilerletmesine etkisi olmadi mi? Bagbozumu senliklerinin 3/1 temelindeki basit danslari
Viyana baglarindan nasil oldu da Viyana saraylarina, sosyetenin buiylk salonlarina, oradan da
dinya dans yarismasina gelebildi? Strauss koylt miydii yoksa Avusturya koylileri klasik mizi-
ge malzeme c¢ikaralim diye mi dans ediyorlardi? Tarih bugtine ve Turkiye'ye yaklastirilir ise; Ege
Bolgesi zeybekleri klasik mizikgiler konu edinir diye mi (Ulvi Cemal Erkin) ortaya ¢ikti? Yok-
sa, kabak kemane (1khg)nin varligi inceden hizinlu ezgisini Mogollar bestelerinde kullansin
sonrada “Kaynanalar” dizisine jenerik yapsin diye mi, Peter Gabriel’in Armenian Duduk’ti (ne-
den bolgesel degil de irksal diizeyde sifat tamlamasi yapiyor bunu anlamak gti¢?) postmoder-
nist, new-wage tarzda kullanmasinin nedeni ne olabilir? Ozdemir Erdogan “Bahar Sarkisi”nda
parcaya neden bir uzunhava formunda turki soyler gibi giriyor? Baris Manco’nun “Daglar Dag-
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lar” ve “Anadolu” baslikli parcalarindaki ezgisel cagrisimlar nereden kaynaklaniyor? Tabii ki,
yeni besteler olsa da bu kultirtin etnografik ve evrensel boyutlu niteliklerini yansitmaktadir.
Ozellikle genis oylumlu eserlere ses veren Prof. Yalcin Tura’nin “Kesanh Ali Destani” icin yap-
tig1 bestenin ezgisi ile uzun yillardan gelmis bir turka gibi gonlimiizi ve kulagimizi yalayan
“Hasretinle Yandi Gonul” ezgisi onemli eserlerdir.21 Hatta Ferdi Tayfur'un “Fadime’nin Dugu-
nt” adli parcasinda bile halk arabeskin halk miizigine geri donus arayisini gormek mumkiin-
diir. Buraya Hasan Cihat Orter, Tulughan Ugurlu ve birka¢ bestecinin calismalarini rahatlikla
eklemek mumkindir. Bu besteciler, uzun veya kisa olsun, pek ¢ok calismalarinda Barték’un
bahsettigi kiiltirel havayi vererek zamanin ve bu kltiriin bestecileri oldugunu gostermislerdir.

Bu baglamda bu sorular kendini gagristirirken Barték halk muzigini sistemli sekilde ele ali-
sina iliskin goruslerini soyle aktarmaktadir: “Maahaza halk tirkistintn suur ve programh tel-
mihlerine ancak romantiklerde tesadif olunur. Buna ilk olarak Lizst'in rapsodilerinde ve Cho-
pen’in mazurkalarinda rasthyoruz. Sonralari bilfarz Grieg, Smatana, Dvorvak gibi milli denilen
kompozitorler halk musikisini eserlerinde daha genis 6lctide kullanmiglardir. 22 “Etnografi
ve folklor ilim olarak daha yeni dogmuslardi ve kdy medeniyeti derleyicilerin ve artistlerin te-
cesslistint uyandirmamisti. Bundan basgka onlarin tecessusleri de satha matuf idi. Yani, bazi
motif ve melodilere veya sehir halk musikisinin bazi gosterisli hututuna inhisar ediyordu. Yega-
ne istisna zamanini gegerek 20. asra uzanacak kadar Rus koylt musikisinin tesiri altinda kalmig
olan Mussorskidir.23 ... “ O zamana kadar mechul olan koyltd musikisi bu diistis ya da tabiri
caiz ise yeni dogusta bazi kompozitérlere cok biiyiik yardim temin etti. insa bakiminda koyli
musikisi tasavvur olunabileceklerin en miikemmeli ve en miitenevvi olanidir, hitabet kuvveti
zan ve tahminin fevkinde olup her turlt lizumsuz sendimentalite ve tezyinattan aridir. Bazen
cok fazla sadeligi yuziinden “iptidai” gibi gorundr. Halbuki asla “simpliste” degildir. Musikiye
yeni kuvvet vermek icin bundan daha misait bir mabdei hareket tasavvur olunamaz.” 24
“Rus Stravinsky veya ispanyol Falla bizzat sistematik derlemeler yapmamis olabilirler onlar bel-
ki daha ziyade baska derleyicilerin galismalarindan kendilerine lazim olan mevaddi almislar-
dir. Fakat surasi muhakkak olarak goriltiyor ki onlar bu musikiyi kitap ve muzelerde 6lu bir
madde gibi tanimis olmayip, ayni zamanda asil yerinde yasadigi gibi isitmis ve tetkik etmisler-
dir.”25

Bu alinti 1518inda, sadece halk muziginin klasik bati mizigine gegisini degil ayni zamanda
glinimuiz pop muzigine (Turk hafif muzigi) gecisini de dikkatte bulundurmalidir. Ttrkd tadin-
da, havasinda hemen hemen her kesimden sanatcinin seslendirdigi hafif miizik parcalarini, 26
sonradan baglama ile bestelenen ve turki olmadigi halde yillarca sdylenen tirkd izlenimini ve-
ren yeni besteleri 27 dustinmek gerekmektedir.

Bu, etnografik olanin yasayan miizik hayatina sinmesinin gostergesidir, tezahtrtdir. Bu bag-
lamda tekrar Bartok’daki halk miizigi yorumlarinin diger bestecilerden olan farkina dondlir ise.
Nedir, Bart6k’un Beethoven’den, Stravinsky’den farki? Cok 6zet bir sekilde, halk miizigi ezgisi-
ni alintilayarak onu su veya bu sekilde suisleyerek veya onun bir taklidini geri planda strekli is-
leyerek kullanmak degil, halk miiziginin genel havasini veren yeni bir kompozisyon ortaya koy-
maktir.

Onun tabiri ile halk muziginin diger kullanis tarzlari disinda; “Velhasil kéylt musikisinin te-
siri Gglinct bir tarzda tezahir edebilir kompozitor koyli melodileri veya bunlarin taklitlerini
kullanmadigi halde musikisi memleketinin koylt musikisinin yarattigi havanin aynini yaratabi-
lir. Tabiri aharla, koyltlerin musiki diline o derece hakimdir ki onu bir sairin anadilini kullan-
masi gibi kullaniyor demek olur.”28

Klasik ¢ok sesli muzikte bu tarz etkilesim, koyli miziginin bu derecede 6nemsenmesi, bir
koylicultk tGlkaculugunt hatta Sovyetlerin ¢okmesi bahanesiyle kimilerince modasi gegmis
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goziken sosyalist toplumcu gercekgiligi ¢agristirabilir. Bu s6z konusu edilerek meseleyi bir ba-
sitcilige baglayarak spekilasyonlara gitmek de mumkindur. Hatta bati muzigi ile su veya bu
sekilde “takilmak”, entelektiielce soylemlerle halkin muizik zevkinin dustkliginden bahset-
mek, yeni arayislari su veya bu klasifikasyonda degerlendirmek, bir burnu havada tavir takin-
mak, baskalarini koylt, zonta, maganda, arabesk madalya ve etiketleriyle pervasizca yaftala-
mak; boyle zamanlarda etnografik 6zellikleri vurgulamak pek sempatik de gériinmeyecektir.
Ancak bu gibi elestiriler daha 6nceleri de giindeme gelmis olmali ki Barték bu konuda dustin-
ce Uretmis sanatsal tarz ve dustinsel tavir ortaya koymus bir insan olarak su vurguda bulunmus:
“Koylt musikisinin kullanilmasi faydali midir yoksa bilakis muzir olmaz mi? ... Diger temayul-
leri atarak yalniz koylt musikisine gitmek temayltini burada stiphesiz miidafaa edecek degi-
lim. Bence sayani ehemmiyet olan nokta bu temayilin muassir diger temaydiller yanindaki
mesruiyetini tebarliz ettirmektir. (...) Bu temayutlin isi kolaylastirmak isteginden neshet etmedi-
gini de hatirlatalim. (...) Bu yolda ¢alisan kompozitérlerin ancak iktidarsizlik yiiziinden koylu
musikisini kullandiklarini, hatta sayani dikkat sahsiyetler bir kag seneden beri soylemektedirler.
Tabiri aharla bu, sGini vasitalarla kuvvet kazanmak isteyen bir zaafin itirafindan ibarettir. Bu mu-
talaa tamami ile hatalidir.”29 Bu konuyu daha teknik miizik kavramlariyla aciklayan Bartok’un
gorlslerinin timi onun Ankara’da 1937’de verdigi ti¢ konferansin metninde yeterince anlatil-
misgtir.

Cagcil mizigin olusum ve evrimi agisindan yapilan bir degerlendirme de Barték’un etnog-
rafik gelenek konusundaki gortstiyle paralel goriinmektedir.

“Bir bakisa gore ortalama dinleyici igin 20. yy ve dncesini muzigi arasindaki en temel fark
onceleri Gsluplar arasinda hig kopmayan bir gelisim ¢izgisi istemisken ytizyilimizda ansizin ve
olaganustu hizla geleneklerle olan baglarin koparilip neredeyse muizige degisik bir tanim gerek-
tirecek yenilikleri benimsemesidir. Tabii bu yaklasim pek dogru sayilmaz, tstelik duyarl bir
cok kisinin cagdas muzikle barisik olmak icin gosterdigi cabalari da engelleyebilmektedir. (...)
Oysa boyle bir yaklasim dar goruslultgiun yani sira ytuzyilimizin gelenek bilinci agisindan en
geliskin ¢ag oldugu gercegini yadsimak anlamina geliyor. Elbette cagdas miizik geleneklerden
uzaklastirllarak bunu yaparken en biytk dayanagi kendinden énceki evrimlesmeye iliskin ta-
rihsel bilinci idi. Oyle ki énceki yiizyillar kendi gecmisleriyle olan baglarini cok mert bir sekil-
de ortaya koyamamisken gtinimtizde artik tarihi en ileri diizeyde arastirip, inceleyip sanatin di-
lini gelistirmek icin malzeme edinme olanagi vardir.” 30 () “19. yy sonu ve 20. yy baslarin-
da kaynagini halk muziginden alan ulusalci akimlar diger bir alternatif arayisi olarak ortaya ¢ik-
tilar. Gergi halk muziginden esinlenmek yeni bir gelisme sayilmazdi ancak onceleri bir Gslup
olusturmada belirleyici islev tislenecek kadar boyut kazanmamisti. Oysa ingiltere’de Vanghan
Williams Macaristan’da ise Bart6k ve Kodaly i¢in halk muzigi cok temel 6nem tasidigindan bu
yolda malzeme edinmek amaciyla oldukga kapsamli derleme ve arastirmalar yaptilar, Bati mu-
ziginde olmayip halk muziginde bulunan bazi 6zellikler Bela Barték’un (1881-1945) sert ve
folklorik modalitenin gozu altindaki ifadeci kesinlik tagiyan Gslubunu 6nemli oranda etkiledi.
Ayni zamanda Bartdk, olgun calismalarinda dis uyarimlara karsi duyarlihgini korudu. Schoen-
berg’in disa vurumculugu (ekspresyonizim) 1920’lerin kaba politonalitesi ve 1930’larin daha
yumusak yeni klasikgiligi gibi Avrupa’da 2. Diinya Savasi 6ncesinde ortaya ¢tkan bircok akim
vardigi senteze hizmet edecek oranda muzigine yansidi. Ancak bunu yaparken bireyselligini
P31i1g yitirmedigi gibi ¢cagimizin en yaratici bestecilerinden biri oldugu gercegi de yadsinamaz.”

1980'li yillarla beraber ortaya ¢ikan postmodernizm ile ilgili olarak pek ¢ok insan, yerli yer-
siz, belki yerli ama mesnetsiz goris bildirmektedir. Bu srtp giden ancak tam formdile edileme-
yen durumun kuramina iligkin agiklamalarda, bir isglizarligin, gayretkesligin izleri de sezilmez

171




172

folklor/edebiyat, cilt: 15, Sayi: 58

degil. Zaman zaman ortaya ¢ikan kavramlar ve olgular vardir. Bunlarin ele alinmasi incelenme-
si dustince kultirt bakimindan 6nemlidir. Postmodernizm de ithal ama 6ziimsenmemis ancak,
cok lafi edildigi icin kendisi de var sanilan bir kurmacaya donmektedir. Tabii ki yerli yerinde
cahismalar yok degil, ancak bunlarin sinirh oldugunu hesaba katmak gerekiyor. Ornegin ara-
besk dedigimiz durumlar mi, eklektik dedigimiz durumlar mi postmodern saniliyor? Yoksa bun-
lara yeni bir isim takilarak entelekttiel piyasalarda yeniden vaftiz mi ediliyor? Bunlar daha da
tzerinde durulmasi gereken konular.

Yoksa postmodernizmin varlik bulmasi somut bilgi ile bilgi disi diger unsurlarin bir eserde
ya da olguda bulusmasina mi dayanmaktadir? Yerel ve evrensel birikimlerin bir eser veya olgu-
da kamusallasmasi mi1 postmodern bir durumdur? Yoksa az ¢ok yerel unsurlar yaninda diger
kalttrel unsurlarin birikimlerine duyarhlik ve eserde kurgulama zenginligi gibi ilkelerden mi
bahsetmek gerekir?

Kanimca, modernin en klasigi, klasik bestecilerin en moderni olan Barték’un yorumlama ve
etnik malzemeden faydalanma tarzi bu modernizim sonrasi akimin ilkeleri ile baglantili kilina-
bilir. Ctinkti mizik ve mimari eserde, simdilik, ancak bir postmodernlik tartismasi baglatilabi-
lir. Barték buna uygun bir durumdur, ama kendisi de kendinden 6ncekilerin bir sonucudur, top-
lumsal degismenin zihinlerde dondurularak boltimlere ayrilmasi gergekligin stirekliligini goz-
den kagirmamalidir.

Eklektizim postmodernizim degilse postmodernizmi eklektizimden ayiran yoni bigim reper-
tuvari kullanmaktan 6te tasarimlama eylemi ise (en azindan simdiki agiklamalar) Barték'ta bir
yeni tasarimlama eylemi gorultyor denebilir.32 Su bir gercek ki sanatsal yaratinin var olug ne-
deni ne sadece kirsal olani ne sadece geleneksel olani ve diger bir irasal 6zelligi devam ettir-
mektir; o yarati kendini stirekli var kilmanin, geleneksel kokleri olsa da gelecegi kucaklamanin
hesabindadir. Sanatsal yarati sanat tiirti ne olursa olsun yaratinin kullandigi unsurlardan 6te bu
unsurlari kullanis tarzi ile de 6nemlidir. Tasarimlama zenginligi kavraminin postmodernist an-
layisin kavramlastiriimasinda, kuramlastirilmasinda ne gibi katkilari olacaktir? Ancak gagcil sa-
natsal gidisat bir tasarimlama sorunuyla ciddi olarak ilgilenmektedir. Postmodernist kuram ge-
listiriciler bir artzamansal arayista olacaklarsa Bart6k’da bir seyler bulabileceklerdir. Hatta ya-
pisallik agisindan Kurt Reinthart’in belirlemelerine bakmalari gerekecektir.33 Pek cok insan en-
telekttel, kentli, seckin veya sosyetik gortinmek pahasina da olsa klasik mtizik dinlemenin de
dahil oldugu yeni zevklerle tanigirken ve bu zevkleri kalici kilarken, onda, bu zevkler alemin-
de yeni kanallar acarak dolasma aliskanligi saglayan gti¢c sadece popiiler bir kag eser, bir kag
kisi olmaktadir. Hatta genel miizik zevkinin gelismesi bazi insanlarda solculuk pahasina sade-
ce iki Gg icracidan belli basl halk muizigi ezgilerini dinlemesi ulusalcilik pahasina mehteri, din-
cilik pahasina ilahiyi dinlemesi seklinde dustnlir ise yanilticidir. Halk muzigini sadece Zilfu
Livaneli’de klasik muzigi de Rodrigo’nun Gitar Kongertosunda yakalayabilenlerin durumu ben-
zer bir fenomendir. Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’nin midavimi olmayi bir gizli grup
baskistyla strdirenlerin acik itiraflari da zoraki dar kapsamli entelekttiel sohbetlerin “bitse de
gitsek” dercesine surdurtlmesi de bilinen olgulardir. 34insanlarin kendilerini oldugundan daha
fazla veya daha az bir sey olarak (entelekttel, solcu, milliyetci, dinci, koyle, yoreci, evrensel-
ci) actklamalari insanin kendini miizik fenomeni arkasina saklamasi bakimindan énemlidir. Bu
kendini saklama isi bazi gostergelerde bilginin yanilmasina neden olmaktadir. Rafine zevkler
icin ne denilirse denilsin ¢cok yaygin olarak bir harci alem film, bir sanat muizigi konseri, Latin
dizisi bol keman gicirtili eli sopali sefi olan programa Klasik Turk Muizigi Toplulugu konserine
ve Yurttan Sesler topluluguna ¢ogunlukla tercih edilmektedir; bu bireysel oldugu kadar kultu-
reldir de. Tercih bu iken, bu isi yaparken baska bir yerde bu konuda yapilmayanin yapiliyor-
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mus gibi bilgisini vermek yaniltici olacaktir. Anketle gergek klasik muizik dinleyicisi tespitine
glvenilir mi? Hatta halk muzigi dinleyicisi tespitine?

Oysa mevcut muzik kiltirintn tadinda bazi klasik muzik bestelerinin klasik mizik ile ya-
sayan reel insan (idealin karsiti olarak) arasi kanallar acilabilecektir. Klasik ¢ok sesli miizigin
kamusallagmasi kiltire niifuz etmis, ondan esinlenmis hafif miizik pargalarinin yayginlasmasi
muzik kalitesinin yukselmesini engelleyecek sekilde yorumlanmamalidir. Seckin beseri etkin-
liklerde (bilim, sanat, felsefe, etik deger) halkin gtindelik hayatina yakin olan unsurlarin (muzik
atasozu, efsane giysi vb.) yeniden ele alinarak yasama sansi bulmasi avamilik olarak yorumlan-
mamalidir. Bunu 6nermek sanatsal etkinligin tek bir kanala yonelerek orada can ¢ekismeye
mahkam ettirilmek istegi olarak da yorumlanmamalidir.

Sanatin diger tim beseri etkinliklere, ilhami, esini, olabilecek tim kaynaklara ayni derecede
duyacagi ilgi onun tim yonleriyle geliserek yeni sentezlere, olusumlara gitmesini saglayacak-
tir. Sorun tim yaratici, esinleyici kiltirel ve teknik kaynaklara yonelerek kendini var kilan sa-
natsal etkinligin kirsal, halksal, spontan, otantik olandan, basitgilige diserim kompleksi ile ge-
ri durarak kamusalliginin kanallarini tikamasidir. Bu noktada, kompozitori ve dinleyiciyi asiri
halk muzigine yonelten empozantlik yabancilasmaya goturebilir. Ancak etnografik olani, halk-
tan olani tamamen bir kenara, bir miizeye koyarak zamani geldikce onu sadece Tirkiye'yi ya-
bancilara (baska bir tanitilmaya muhtag tlke de olabilir) tanitma amaciyla kullanan anlayisin
da yabancilasma oldugunu, zayif tarihlilik oldugunu belirtmek gerekir.

Bir yanda etnografik olani arastirip incelemeyi, onu yeni sanatsal, bilimsel ve felsefi yarat-
malarda kurgulamalarda kullanmayi onurlarina ve formasyonlarina yakistiramayanlarin duru-
mu ile onurlarini, kilttrlerini, tarihlerini, kimliklerini batiya karsi yaratmak istedikleri izlenim-
lerini (imajlarini) gocebelik, etnografik, muzelik, seyirlik olana baglayanlarin aslinda birbirle-
rinden higbir farklar yoktur. Bunlar zayif bir tarih olusturma aczinin gortinguleridir.
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Ozet
Sosyolojik Agidan Etnografik Miizik ve Béla Bart6k

Muzik, bir dehanin eseri olsa da olustugu toplumsal ve tarihi birikim de deha kadar 6nem-
lidir. Bu nedenle, zaman zaman giindeme gelen gelenek ve muizik etkilesimi ya da geleneksel
ogelerin klasik muzige tema ve kaynak olusturmasi yeni degildir. “Klasik bestecilerin en moder-
ni, modern bestecilerin en klasigi” olan Bartok’tan 6nce de klasik miizigin evrim ve kokeninde,
geleneksel muizik tema ve tarz olarak her zaman var olmustur. Macar besteci Bartok, hem aras-
tirmaci hem de besteci olarak etnografik miizige olan ilgisiyle bilinmektedir. 1936 yilinda Tiir-
kiye’de Osmaniye’de derlemeler yapmis ve Macar halk ezgileri ile Turk halk ezgileri arasinda-
ki benzerlikler tizerinde durmustur. Turkiye’de bati klasik muzik anlayisinin olusmasina katki
saglayan Barték muzik sosyolojisi icin 6nemli bir simadir. Onun diger bir 6nemi de miizik mal-
zemesinden hareket ile tarihi gercekligi anlama c¢abasidir.

Turk Muzigi Avrupai anlamda her yonuyle coksesliligi yasamasa da kendi kaltirtinden ez-
giler ile evrensel coksesli muizige dair yapitlar veren besteciler yetistirmistir. Bestecilerin kendi
kisisel gelisimlerinde ve klasik muzigin bir sanat dali olarak gelisiminde geleneksel mizigin
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onemli yeri son donem muizik hayatinda geleneksellik-evresellik ikilemini sasilacak bir olgu ol-
maktan ¢ikarmaktadir. Gelenek hem bati tarzi kompozisyonlarda hem de bati tarzi kisa sarki-
larda kendini gostermistir.

Barték, kendinden dnceki kompozitorleri geleneksel malzemeden faydalanma konusunda de-
gerlendirmekte ve kendi tarzinin digerlerinden farkini ortaya koymaktadir. Onun bestelerinde et-
nik ve geleneksel malzemeyi sistemli bir sekilde kullanma tarzi, yeni bir tasarlama eylemidir. Bu
metinde, 6zellikle, Bartok’un “Postmodern soylem”de énemli bir yeri ve 6nct bir islevi oldugu-
nu belirtmek gerekir. Ctinki 1980’li yillarla beraber Turkiye’de ortaya ¢ikan ve zaman zaman da
bir safsataya donusen soylemin kurgulanma riskleri hentiz giderilmemistir. Siyaset tizerinden
Postmoderni tanimak ucuz ve risklidir. Bunun yerine miizik ve mimari tizerinden tanimlamanin
yerinde olacagi kanisindayiz. Sanatta temel estetik ve ontolojik unsur olarak tasarlama eylemi
onemlidir. Barték folklorik miizigi muzelik ve 6lu bir madde gibi degil, bizzat yasayan bir unsur
olarak ele almis ve onunla derin bir iliski icine girmistir. Demek gerekir ki Barték’un “gelenek-
sel muzigi klasik muzik igin kullanma” egilimi didaktik olmaktan ¢ok yasayan ve devingen bir
durumdur.

Guntumuz bireyinde, kendi yasam tarzinin, bolgesel ve siyasi ideolojisinin gerektirdigi mu-
zigi dinlemek gibi bir egilim vardir. Bu egilim bir tur estetik tutulmaya ve yanilmaya yol agmak-
tadir. Muzikte her tur cagdas egilimin gelecege kalma amaci vardir; bu baglamda, etnik ve ge-
leneksel unsurlardan yararlanmak, kiltirel ve ideolojik sartlanmalarla sinirlanmadigi strece,
muzigi 6zgulr ve 6zgun kilacaktir. Ayni zamanda geleneksel olan muizik unsurlarini muhafaza-
karhk icin hapsetmek, mize ve ticari-turistik amagla dondurmak da tehlikeli bir alandir. Miizis-
yenlik gelenek-modern arasinda iyi bir iliski kurabilirse klasik muzik ile halk ezgileri, ninniler
ve ilahiler gibi bireyin icine dogdugu yasam arasinda kanallar agilacaktir. Boylece besteci de
kendi muzik tercihlerini ortaya koymada yaratici kilacaktir. Mizikte yeni sentez ve olusumlara
yonelmenin boyle bir geregi vardir.

Anahtar Sézcukler: Béla Barték, Laszlo Rasonyi, Zoltan Kodaly, Turk miizigi, geleneksel
muzik, etnografik muizik, Turk Klasik muizigi, Turk Beglileri, Hafif Tirk mazigi, Yal¢in Tura, Ali
Ekber Cicek, Kirac, Orhan Gencebay, Mogollar, Baris Manco, Cem Karaca, Ozdemir Erdogan,
Tulughan Ugurlu, Hasan Cihat Orter, Ziilfi Livaneli, Ferdi Tayfur, Cem idiz, sanat sosyolojisi,
muzik sosyolojisi, ulusal mizik akimlari, pentatonizm, postmodernizm, Tirk muzik politikala-
ri, Halkevleri, CHP.

Abstract

Ethnographic Music and Béla Barték
From Sociological Point of View

Even though the music could be product of a genius, the social and historical background
that it came into existence within is as important as genius. Consequently, the interaction of tra-
dition and music or traditional elements’ formation of theme and source for classical music
which are issues of the day are not new. In the origins and evolution of classical music, tradi-
tional music has always been existent as a theme or style before Béla Barték who is “the most
modern of classical composers, the most classical of modern composers.” Hungarian compo-
ser Barték is known for his interest in ethnographic music both as a composer and a researc-
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her. He made folksong compilations in Osmaniye, Turkey in 1936 and emphasized the simi-
larities between Hungarian folksongs and Turkish folksongs. Barték who contributed to the for-
mation of Western classical music comprehension in Turkey is an important figure for sociology
of music. Another important aspect of him is about his efforts to understand the historical re-
ality from musical materials.

Turkish music brought up composers who produced works regarding universal polyphonic
music with the melodies from their own culture despite that it did not experienced polyphony
in European meaning with all its aspects. The importance of traditional music in personal de-
velopments of composers and in the evolution of classical music as an art prevents traditiona-
lism-universalism paradox from being a surprising phenomenon in recent music life. Tradition
exhibits itself both in compositions and in shorts songs which are written in Western style.

Bart6k evaluates his predecessors according to the utilization of traditional materials and
empbhasizes the difference of his style from others. In his compositions, the style of a systema-
tical use of ethnical and traditional materials is a new design action. In this text, it is conside-
red essential to mention that Barték has an important place and avant-garde role in the deve-
lopment of postmodern discourse. Because, the constructing risks of the discourse that appe-
ared in Turkey during 1980’s and sometimes transformed into a sophistry are not prevented. Re-
cognizing the postmodern via politics is popular and risky. Instead of this, it would be more
appropriate to recognize postmodern via music and architecture. The design action is impor-
tant in arts as basic aesthetical and ontological element. Barték handled folkloric music itself as
a living fact instead of a dead material which is worthy of a museum and has been in a deep
relationship with it. It should be stated that Bart6k’s tendency to “use traditional music for clas-
sical music” is a living and dynamic state more than a didactic one.

Today’s individual has a tendency to listen music required by the individual’s life style, re-
gional and political ideology. This tendency results in an aesthetic eclipse and illusion. Every
kind of contemporary tendency in music aims to become a legacy for future, in this context uti-
lizing ethnical and traditional elements will render music free and original if it is not constra-
ined by cultural and ideological conditionings. At the same time, confining traditional music
elements for conservatism and filling them with ancient and commercial-touristic aims is a dan-
gerous area. If musicianship may establish a relationship between tradition and modern, new
channels will be developed between classical music and folksongs, lullabies and hymns which
could be expressed as the everyday life that the individual is born in. Thus, the composer will
be emancipated to express the owned musical preferences. Tending new synthesis and forma-
tions in music is a result of this kind of mentioned requirement.

Key Words: Béla Bartok, Laszlo Rasonyi, Zoltan Kodaly, Turkish music, traditional music,
ethnographic music, Turkish classical music, The Turkish Five, popular Turkish music, Yalgin
Tura, Ali Ekber Cicek, Kirag, Orhan Gencebay, Mogollar, Baris Manco, Cem Karaca, Ozdemir
Erdogan, Tulughan Ugurlu, Hasan Cihat Orter, Ziilfii Livaneli, Ferdi Tayfur, Cem idiz, soci-
ology of art, sociology of music, nationalist musical schools, penthatonic scales, postmoder-
nism, Turkish music policies, Republician People’s Party, Halkevleri.
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Biyiuk Uygur Medeniyeti ve
Uygur Miizik Kiiltiri

Feyzan Goher

Girig

Urk ve dinya tarihi iginde Uygurlarin énemli bir yeri vardir. Toplumsal

yasam, bilim, teknik ve sanattaki gelisimleri dikkat gekicidir. Gogebe ya-

samdan yerlesik yasama gegmeleri, gesitli alfabeler kullanilmalari, farkh
dinleri kabul etmis olmalari, kendilerine 6zgii bir matbaa gelistirmeleri, hukuk ve ti-
carette geldikleri nokta, diinya harikasi niteliginde su kanallarini inga etmeleri, ma-
denleri isleme konusundaki becerileri gibi pek ¢cok olay ve durum Uygurlari tarih say-
falarinda ayri bir yere koyar. Prof. Dr. Cemal Anadol ve arkadaglarinin ‘Tirk Kilttri
ve Medeniyeti’ (2007) kitabinda da deginildigi tizere, Uygur Tirklerinin kiltirlerine
dikkatleri cekmek, milli tarihimizin hagmeti bakimindan ¢ok énemlidir.

Literattir taramasi niteligindeki bu arastirmada, Uygur Turklerinin toplumsal degi-
simler iginde sekillenen kultirint, ekonomik, dini, siyasi, sanatsal 6zelliklerini ve bu
kiltirel 6geler icinde muzigin yeri ve 6nemini incelemek amaclanmaktadir. Bu dog-
rultuda Uygurlarin kaltir ve sanatlarini derinden etkileyen inanclari, buluslari, gesit-
li simgelerin anlamlari, destanlari, yasam sekilleri arastirilmistir. Ayrica bu arastirma-
da ilk kez “Uygur Go¢ Destani’” muizik 6gesini icermesi bakimindan ele alinmis; des-
tanda bulunan 6nemli simgeler icinde miizigin yer aldigi, dolayisiyla adinin gectigi
diger unsurlarla birlikte mizigin ne kadar 6nemli ve kutsal bir yere kondugu tespit
edilerek, vurgulanmistir.

Uygur Devleti
Yaklasik 300 yil stire ile Gokturklerin inang ve toreleri ile yogrulan Uygur Devle-

*Yard. Doc. Dr., Nigde Universitesi, Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimdi,
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali
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ti 744 yilinda, Baykal Golu'niin glineyindeki Orhun, Selenga ve Tola Nehirleri'nin bulundugu
bolgede kurulmustur. Yerlesik yasama gecene kadar durmadan hareket halinde olmuslar, bu sa-
yede buyuk kilturlerle temas ederek, ticaret ve kiltir acisindan 6nemli kazanimlar elde etmis-
lerdir. Uygurlar, savas, soguk hava ve tarima elverigsiz topraklar nedeniyle 840’dan sonra Bes-
balig ve Turfan bolgesine goc etmislerdir. (Ogel, 1988:171-172-175; Gelisim Hachette,1993:
4273; Kafesoglu,1995:122; Baykara,2001:41)

Uygurlar gesitli Cin kaynaklarinda Hoei-ho, Vei-ho, Hui-ho, Huei-hu, Wei-vu gibi adlarla
anilmislardir. (Mackerras,1968:95; izgi,2000:13) 974'te tamamlanan Cince Kiu-Wu Tai adli
eserde ‘Uygur’ adinin ‘sahin surati ile dolasan ve hiicum eden” anlamina geldigi belirtilmekte-
dir. Diger taraftan etimolojik agidan incelendiginde, ‘Uygur’ adinin Uy (takip etmek) + gur (tar-
zinda) kelimelerinin birlesmesinden olustuguna dair de goriler vardir. (Kafesoglu,1995:122)
Uygurlar Dokuz Oguzlarinda dahil oldugu buytk bir kavimler birliginden olusmuslardir. Bu ka-
vimler birligi Cin kaynaklarinda ‘T’ie-to” ismiyle anilir. (Laszlo,1950: 41-42; Tasagil,2004:113)

Uygurlar, kendilerinden 6nceki medeniyetlere gore pek ¢ok agidan hizli gelismislerdir. Ce-
vat Hey’et Uygurlari eski Turk kavimleri icinde en medenisi kabul eder. (Hey’et,1996:19) Tu-
ran Serafettin ise Uygur dénemini, islam 6ncesi Tiirk tarihinin en parlak cagi olarak tanimlar.
(Serafettin, 1990:75) Cin’den gelen bir elcilik heyetinin Uygur kaganina ‘medeniyete sekil veren
kagan” unvanini vermesi (Gomeg,-:66) bosa degildir. Gerek teknik, gerekse kultur acisindan
Uygur devletindeki ilerleme dikkate deger boyuttadir. Miizik ve diger sanat dallarinda da gori-
len bu gelismenin en 6nemli nedenlerinden biri, Uygurlarin yerlesik yasama gegmeleridir. St-
rekli konargoger olmamak, tarim, ticaret, sanat gibi pek ¢ok alandaki ¢alismalarin devami ve
rahathigi icin biyik 6nem arz etmektedir.

Yerlesik hayata gecmelerinin 6nemli sonuglarindan birisi de teknikte sagladiklari ilerleme-
lerdir. Bu sayede tas tUzerine yazilmis belgeler yerine, kagida yazilmis belgeler birakmislar ve
bu durum Turk tarihi bakiminda cok énemli sonuclar dogurmustur. (Budak, 2006:27; iz-
gi,2000:13)

Bugtinkti Orta Asya Turklerinin buytk bolimu dil ve inang yoniinden Uygurlara dayanmak-
tadir. Karahanli ve Cagatay edebiyatinin koklerini teskil eden Uygurlar, Dogu Turkgesini yuk-
sek bir seviyeye cikarmislardir. (Ogel,1988:61)

Uygurlarda Devlet Yapisi, Hukuk ve Ekonomi

Cin kaynaklarinda ‘disiplinleri ve cezalari ¢ok siddetli, kendileri de ¢cok cesurdurlar’ diye ta-
nimlanan (Ogel,1988:174) Uygurlarda devletin basinda kagan bulunurdu. Kaganin bilge, cesur
ve adil olmasina son derece 6nem verilmistir. Kagan olmak igin, ilke olarak yonetici aileden en
akilli, bilge ve erdemli olan kisi secilirdi. Bu kisi eski kaganin oglu olabilecegi gibi, kardesi, am-
casi, dayisi hatta bazi durumlarda annesi, karisi ya da kizi da olabilirdi.

Kaganlar gibi onlarin esleri olan katunlar da (hanim/kadin) tore ile katunluk tahtina oturur-
lardi. (Mackerras,1968:120) Sadece Turk soyundan gelen katunlarin ¢ocuklari veliaht olabili-
yorlardi. Kagan 6ldigu zaman yerine gececek olan oglu cok kiiglikse, katun oglu adina devle-
ti yonetirdi. (Gomec,-:28)

Selcuklu Devleti ve Osmanh imparatorlugu’nda gériilen timar sistemine benzer bir sistem
olan yurtluk verme diizeni Uygurlarda goriilmektedir. Sehzadelerin ve soylu beylerle onlarin
boylarinin emrine genis bolge idareleri veriliyordu. Bu diizen Uygurlarda dénemin diger Turk
devletlerinde goriilmeyen bambagka bir ekonomik gelismeye neden olmustur. Kiltirlt ve bil-
gili Uygur beyleri, bolgelerinde yatirim ve tretim faaliyetleri yapmiglardir. Bu sayede sadece
kendi devletleri degil, hayvan tretimi ve ¢obanliginda gorev verdikleri Mogollar, Tatarlar, Ce-
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layir ve Kitan Kabileleri de ekonomik agidan refaha kavusmuslardir. Hatta Celayir kavmi, Uy-
gur kaganlarinin develerini otlattiklari icin kendilerini diger kavimlerden ayricalikli gorirlerdi.
Bu da Uygur devletinin giictintin gostergelerinden biridir. Uygurlar, cogu Asya halkinin yalniz
beyleri degil, ayni zamanda velinimetleri, ekmek verenleri, hocalari da olmuslardir. (Ogel,
1988:178-179; Ogel,1985a:33; izgi,2000:67)

Uygur devleti, sanatc¢t ve bilim adamlarina deger ve destek vermistir. Uygur Sarayinda yerli
ve yabanci tarihgiler, ozanlar, bilginler, muzikgiler, sanatcilar korunmustur. Han ailesinin ve
soylularin ¢ocuklarina 6zel 6gretmenler ders vermistir. (Bozkurt,2005:107)

Uygurlar Turk toresinin pek cok prensibini, 6zellikle sosyal, hukuki ve ekonomik alanlarla
ilgili olanlari yazili belge haline getirmislerdir.(Saray,2000:9) Ele gecen belgeler incelendigin-
de Uygurlarda gelismis bir hukuk sisteminin oldugu anlasilmaktadir. Uygur 6zel hukukunda
trampa, velayet hakki, faiz ve kefaletle bor¢ alma, sarta bagl vefaen gayrimenkul satisi, vasi-
yetname, evlat edinme, sarta bagli azat, mal beyani ve buna bagli olarak alinan vergiler, isci
haklari, dul kalan isci esinin haklarinin korunmasi ile ilgili belgelere rastlanmistir. (Anadol ve
digerleri,2007:233; Saray, 2000:9)

Uygur ve Cin ticareti cok canli olmustur. (Baykara,2001:142) Her iki tilke arasinda gidip ge-
len ticaret heyetleri ve 6zellikle T’ang stlalesi zamaninda iki tilkenin birbirlerine verdikleri mal-
lardaki artis bunun en acik 6rnegidir. (izgi,2000:34) Uygur Hiikiimdar Timuti zamaninda Cin
ile anlagmalar yapilarak, karsilikli elgi alisverisinde bulunulmustur. iki tlke arasinda sayilari
68’e ulasan gtimruk kapilari agilmis, bu kapilara atlarla gida maddeleri getirilmistir. Satilan mal
tzerinden gumrik vergisi alinmasi bir dizene baglanmistir. (Anadol ve digerleri,2007:204)
Ekonomik ve kulturel agidan 6nemli sehirleri ele gecirmeleri, Uygurlarin ilerlemesinde 6nemli
bir faktordir. Dogu Turkistan’da Turfan, Kuga, Karasar gibi 6nemli merkezleri ele gecirmis ol-
malari (Ogel,1988:187; Mackerras, 1968:124) Uygurlarin ekonomik ve kiiltiirel gelisimini
olumlu etkilemistir. Dogu Turkistan’daki bu kultur sehirleri icin Uygur ve Tibet savaslari uzun
yillar stirmiistiir. (Ogel, 2003: 348)

Uygurlar, Kirgizlari ve Karluklart maglup ederek kuzeybatilarindaki demir ve celik kervanla-
rinin yollarini ele gecirmislerdir. (Hey’et,1996:65; Ogel,1988:188; izgi,2000:13). Ticaret yolla-
rini ele gecgirmeleri stiphesiz Uygur ekonomisine ¢ok katki saglamistir.

Uygurlarda tiiccarhk cok gelismis bir meslek kolu idi. Ozellikle ipek, ipekli kumas, hayvan
ve degerli tas ticaretlerinde bulunmusglardir. (Gémec,-:67) Uygurlar ayrica doneminin en iyi de-
mir ve celik isleyicilerindendir. Kili¢ ve cesitli silah yapiminda usta olduklari bilinmektedir.
Cinlilerin ‘lishih” diye adlandirdigi ve demiri yiyen tas diye agikladiklari, bileyi tasi da Uygur
devletinde kullanilmustir. Kilig ve cesitli silahlarin bilenmesinde bu tastan yararlanilmustir. (izgi,
2000:53)

Tatar tuzu olarak da bilinen nisadir isletmeleri ticareti, boraks madeni, en iyi cins bakir ok-
sit ve maden kémiirii rezerv ve isletmeleri de yine Uygurlarin elindeydi. (Ogel, 1988: 212-213-
214) Ayrica Yeh-li Ch’u-ts’ai’nin Turkistan seyahatnamesinde bu bolgede ¢ikarilan yesim tas-
larindan s6z edilir. Seyyah, bu bélgedeki insanlarin ¢cok zengin oldugunu belirtir. (Eberhard,
1944:138-140) Wang Yen-Te ise Uygur seyahatnamesinde soyle der: ‘Bu topraklarda fakir in-
san yoktur. Onlar ihtiyaci olana yemek yardimi yaparlar. nsanlar uzun émiirliidiir. Yiiz yasinin
iistiinde yasayan coktur. Geng élene pek rastlanmaz./(izgi,2000:63) Bu bilgiler, Uygur devleti-
nin yitksek bir refah seviyesine sahip oldugunu gostermektedir.

Dogu Turkistan Uygur Devleti 1209’da Cengiz Han’a baglandiktan sonra, Tata-Tonga ve
ogullari gibi pek ¢ok Uygur, Cengiz Mogollari Devleti’'nde yiksek idari gorevler almis ve bas-
ta hayvancilik, tarim, dil, yazi olmak tizere Uygur kultirtnin etkileri, Asya’nin dogusunda ve
Batisinda asirlarca hissedilmistir. (Kafesoglu,1995:129; Barthold,1947:522) Mogollar Uygurla-
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ra son vermekle beraber, onlarin kuvvetli kiiltirlerine tabi olmuslar ve Uygur yazisini almiglar-
dir. Uygur katipleri ve devlet adamlari butiin sivil idarede s6z sahibi olmuslardir. (Gomeg,-:84-
85)

Uygurlarda Kultir

Farkli diller: Uygurlarin Bati ve Dogu dilleri ile yazitlar yazdiklari bilinmektedir. 808 yilinda
tahta ¢ikan Uygur kaganinin tg¢ dille yazdirdigi ‘Kara Balgasun Yaziti” Trk kulttrt bakimindan
biyuk bir sneme sahiptir. (Ogel,1988:189-190) Déneminde bir yazitin g farkli dille yazilmis
olmasi, kiltirel agidan gelinen gelismeyi kanitlar niteliktedir. Uygurlar her ne kadar Buda dini-
ni Cin'den almislarsa da, farkli diller bilmeleri sayesinde Buda dini hakkindaki gesitli kaynak-
lari, 6zellikle de Buda dininin ana kitaplari olan Hint eserlerini Uygur Tiirkcesine cevirerek bu
konuda Cinlilerden daha cok sey égrenmislerdir. (Hey’et,1996:61;0Ogel,1988:206) Uygurlar,
Sogdca ve Toharca’dan da kendi dillerine geviriler yapmistir. (Hey’et,1996:97) Uygurlarin fark-
Ii yabanci diller bilmelerinde, stiphesiz ticaret yollarini ellerinde bulundurmalari ve farkl tica-
ret kolonileri ile iliski icinde bulunmalarinin etkisi buytktir. Uygurlar sadece kendi halkina de-
gil, hakimiyetleri altindaki boylara da okuma-yazma 6gretmislerdir. Cesitli boy ve kabileleri
egittikleri pek gok kaynakta belirtilmektedir.

Cesitli Alfabeler: Uygurlar ilk zamanlarda Gokturk alfabesini kullanmiglardir. Bu alfabe ile
tas Uzerine yazilmis kitabeleri oldugu gibi (Moyun Cur Han’a ait olan gibi), kagit tzerine yazil-
mis eserleri de vardir. Uygurlar daha sonra kendilerine ait olan Uygur alfabesini gelistirmisler-
dir. Birkag istisna haricinde harfleri birbirine bitisik olarak yazilan (Gomec,-:85) Uygur alfabe-
si, Mogol ve Mancu alfabelerine esas teskil etmistir. Uygur alfabesi Asya’daki diger Turkler ara-
sinda da kullanilmistir. (Anadol ve digerleri,2007:243) Mogollar zamaninda yazilan Temir’iin
tiztgu ve Altin-Orda yarliklart Uygur yazisiyla yazilmig; XV. Yuzyil sonuna kadar devletlerara-
si yazismalarda, paralar tizerinde Uygur yazisi kullaniimistir. (Gomeg,-:85) Osmanli Devleti’nin
ilk zamanlarinda da bu alfabe biliniyordu. Ornegin Arabsah’in Osmanli sehzadelerine Uygur
alfabesi ile yazilmig fermanlari vardir. (Anadol ve digerleri,2007:243). Tun-huang bolgesinde
yapilan arastirmalarda birgok tarihi belge ve sanat eseri bulunmustur. Tirk tarihi agisindan bu-
yiik 6neme sahip bu Uygur belgeleri, Sogdca, Tibetce, Hintce, Uygur alfabesiyle ve Goktiirkce
yazilmistir.(Gomeg,-:62) Yeh-lt Ch’u-ts’ai Turkistan seyahatnamesinde bu boélgede Budist alfa-
besinin de kullanildigindan s6z eder. Ancak kullanilan bu alfabenin okunusunun yaygin Budist
yazisindan farkh oldugunu belirtir. (Eberhard,1944:140) Sogdlar’in alfabelerini de kullanan Uy-
gurlar, bu yazi sayesinde milli bir edebiyat gelistirmislerdir.(Grousset,1982:132) Bogii Han Ki-
tabesi'nde Goktirk harflerinin yani sira Sogd alfabesinin harfleri de bulunur. Sogd alfabesini
kullanarak pek ¢ok Mani metnini ve Farsca metinleri; ayrica Sanskritge’den ve Cince’den Bu-
dist metinlerini Uygurca’ya cevirmislerdir. Bu sekilde Uygurlar, diger Turk ve Mogol haklarina
nazaran ¢ok buyuk ilerlemeler kaydetmislerdir. Hatta Cengiz Han zamanina kadar bu milletle-
rin pek ¢ok alanda 6gretmenligini yapmislardir.(Budak,2006:27) Uygurlar ayrica ‘Brahmi’” adi
verilen Hint alfabesini kullanmiglardir. (Anadol ve digerleri,2007:243) Arami yazisi ile de ¢esit-
li belgeler birakan Uygurlarin (Ogel, 1985a: 191) Arap alfabesini kullandiklari da bilinmekte-
dir. (Gémeg, -:84)

Kiitiphaneler: Her Uygur mabedinde bir kitaplik bulunurdu. Turfan sehri yakininda yapilan
kazilarda rutubetsiz hava sartlarinin da etkisiyle, glinimuze kadar gelebilmis cok degerli kitap-
lar bulunmustur. Kitiiphanelerdeki yizlerce kitabin, yazili belgenin, resim ve levhanin ise sel
nedeni ile yok oldugu tahmin edilmektedir (Ogel,2003:211-212-353)
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Matbaa ve Kagit: 1900'lerin basinda Turfan’da yapilan kazilar, biytk bir kesif olayidir. Top-
ragin altindan simsir gibi sert aga¢ parcgalarina oyulmus pek ¢ok Uygur harfi ¢ikariimistir. Bunu
takiben yiizlerce basilmis kitap bulunmustur.(Ali ve Cumbur,1982; Gémeg,-:85) Bu 6nemli ke-
sif, Uygurlarin matbaayi bulmus ve kullanmis bir medeniyet oldugunu goézler 6ntine sermistir.
Daha sonralari Uygur iilkesi Cengiz Ogullari’nin eline gectiginde, Gazan ilhan zamaninda
(1295), kagit para basildigi da bilinmektedir.(Anadol ve digerleri,2007:480) Uygurlarda kagit
kullanimi ¢ok yaygindi. Pek cok Uygur belgesi ya da resminin gesitli kagitlara yapildigi bilin-
mektedir. Farkli amag icin kullanilan kagitlarin birbirlerinden ayri olduklari anlasiimaktadir.

Uygurlarin yazdiklari kitaplar, Cin kagidindan daha farkli bir kagida basilmistir. Uygurlarin
kendi kagit imal sekilleri oldugu agiktir.(Gomeg,-:85) Cinli yazar Yu-ci-tang’in belirttigine gore
Uygurlarda resmi isler igin 6zel bir yazi kagidi kullaniimaktaydi.(Ulugtug, 1996: 74).

Tarim ve Tarim Uriinleri: Wang Yen-te seyahatnamesinde Uygurlardaki detayli sulama sis-
temleri, buylk degirmenler, basta karpuz ve Giziim olmak tizere yetistirilen cesitli tarim trtinle-
ri, 6zel cins atlarin yetistirildigi alanlari 6zellikle ele alinmigtir. (izgi,2000:34-57) Tarihi kaynak-
lardan elde edilen bilgilere gore arpa, bugday, fasulye ekimi yapan Uygur Turkleri, agactan, de-
mirden ve kemikten ziraat aletleri kullaniyorlardi.(Gomeg,-:67) Seker kamisi, armudun yani si-
ra bu bolgede yetisen kavunlar, Yeh-1i Ch’u-ts’ai’nin seyahatnamesinde ‘i¢ine bir tilkinin sak-
lanabilecegi kadar biyiik’ olarak tanimlanmistir.(Eberhard, 1944:141) Uygurlarda ‘kagun’ adiy-
la bilinen kavunlar, hem taze olarak hem de tursusu yapilarak tiketilirdi.(Baykara, 2001:128)
Yetistirdikleri tiztimlerle yaptiklari pekmez ve saraplar donemlerinde buytk tine sahiptir. (Kafe-
s0glu,1995:306; Eberhard, 1944:139) Cinli seyyahlar Uygur devletinde, Cin’de gormedikleri de-
gisik bitki ve meyvelerden hayretle s6z etmisler, yirmiden fazla bitki tohumunu Cin’e gétiirmis-
lerdir.(Gomec,-:84) Uygurlar zengin bir mutfak kiltirtne sahipti. Turkler tarafindan ‘mutfak’
icin kullanilan en eski ve kokli sézciik Uygurlardan gelen ‘ashk’ sozidir. (Ogel, 1985¢:37)

Hayvancilik: Uygurlarda hayvancilikla ilgili onemli gelismeler olmustur. Uygur soylulari ve
boylari ayri renkte ve 6zel cins atlar yetistirmislerdir.(Turkdogan,2004:159) Uygurlar farkli boy-
lara ait atlarin renk ve cinslerini buytk bir diizen icinde ayirir, bu konudaki birlik ve diizene
cok dikkat ederlerdi. (Ogel,1985a:121) Cinli elci Wang Yen-Te, Uygurlarin eti cok lezzetli olan
koyunlar yetistirdigini belirtmistir. (izgi,2000:53)

Karizlar — Dev Sulama Sistemi: Bazi bilim insanlarinca yeraltindaki Cin Seddi olarak tanim-
lanan karizlar, Uygur Turklerinin yaratmis oldugu bir medeniyet mucizesidir. Kariz, essiz bir ye-
ralti sistemidir. Yapildiklari donem distintldagiinde, bir teknoloji ve matematik harikasi olma-
nin yani sira, ekonomik ve sosyolojik olarak birlikte yasama kulturi yaratmasi agisindan da bir
uygarlik harikasidir.(Ozden,2006:67) Turfan’da bulunan yeralti sarniclari, sulama kanallari, ku-
yulari olaganustt bir medeniyetin varligini ispatlar sekilde bugtin de kismen ayaktadir.

Turfan bélgesinde yazin miithis bir sicakhk hakimdir. Oyle ki Uygurlar devleti déneminde
yazin kalay tencerelerin, kuma gomulerek eritildiginden s6z edilir.(Eberhard, 1944:141) Bu bol-
gedeki asiri yiiksek sicaklik pek ¢ok kaynakta yer alir. Gezginlerden 6grenildigine gore sicakli-
ga ragmen, ovanin altinda pek cok yeralti suyu vardi ve Uygurlar sayisiz kuyu ve sulama siste-
mi ile ovalardaki tarlalarini bu sularla suluyorlardi.(izgi,2000:46) Uygurlar, tarim alanlarini, ka-
rizlar vasitasiyla ytzlerce yildir ¢ol ortasinda sizinti ve buharlasma olmadan sulamiglardir.(Do-
nat,2006)

Bugtin Cin sinirlari icindeki Uygur 6zerk bolgesinde (Sinciang) bulunan sulama kanallart igin
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Cinliler, ‘Cin Seddi kadar 6nemli” demektedirler.(Donat,2006) Bir karizin uzunlugu 4 — 60 km.
arasindadir. Toplam kariz uzunlugu ise, 5100 km.’yi bulmaktadir. Esas itibariyla dikey kuyular-
dan, yeralti ve yertsti kanallarindan ve kiigiik su depolarindan olusan kariz sisteminin isleme-
sinde yercekimi kuvvetinden yararlanilir.(Ozden,2006:67-68-72; Donat,2006) Karizlar, Uygur-
larin donemlerinde bilim ve teknikte ne kadar ileri gittiklerinin bir gostergesidir.

Karizlarin ingasinin daha eskilere dayandigi goristi olsa da, MS. V ve VI: yiizyillarda insasi-
nin bagladigi gorust mantiklidir. Rus bilgini Grumm-Grjimaylo, karizlar icin sunlari soyler: ‘Uy-
gurlarin olagandstii zekasiyla Turfan’da yaratnus olduklari heybetli antik Kariz su kurulugu, Uy-
gurlarda tarimin ¢ok eski donemlerden itibaren yiiksek derecede gelistigini gosterir. Uygurlarin
karizi, Misirlilarin piramitlerinden geri kalmayan, insana parmak isirtan su yolu kurulusudur.”
(Ozden, 2006: 75)

Turfan ve Lou-lan’da yapilan kazilarda Uygur Devleti doneminden kalma eskenar dortgen
sekillere, helezon yaprak motiflere sahip kiictk yinli dokumalar ve gesitli mitolojik hayvan fi-
gurleriyle, bulut ve cigek resimleriyle suslt ipekli kumaslar bulunmustur. (Tirkmen,2001:50)
Uygurlar duvarlari halilarla stslemisler, ayrica hasir 6rme tekniklerini ¢ok iyi kullanmiglardir.
(Ogel, 1985¢:155-160)

Tip: Rahmeti Bey’in terciime ettigi Uygur Tip kitaplarinda, bazi bitkilerin cesitli hastaliklara
ilag olarak tavsiye edildigi gorilmektedir. Bu kitaplarda bir yaraya pamukla nasil tampon yapi-
lacagi gibi pek cok bilgi detayh olarak anlatiimistir. (Ogel,1985a:361-378) Uygurlar dénemin-
den gilinimiize gelen ilag tarifi ve regetelerde ‘kasak yiltiz’ dedikleri kandara sazi bitkisinden
s6z edilir. (Ogel, 1985c: 195)

Mimari ve Ahsap Ustaligi: Mimari teknigi bakimindan Uygur binalari baslica iki kisma ayri-
lir: Kesme tastan yapilmis kubbeli binalar ve Budist Hint mimarisinin etkisi hissedilen Stupa ti-
pindeki binalar.(Ogel,2003:353) Hem arkeolojik bulgulardan, hem de duvar resimlerinden an-
lagildig tizere, Uygurlarda susli taht koskleri, saraylar, surlar, stslt kapilar buyk ihtisama sa-
hiptir.(Ogel,1985a:216-226,291) Uygur Tiirkleri daha Orkun kiyilarinda, Ordu-Balik’ta iken
Cin mimari tekniklerini biliyorlardi. Arkeolojik kalintilardan ve metinlerden anlagildigina gore,
Uygurlarin inga ettikleri yapilar arasinda sunlar sayilabilir: Balik(surlu sehir veya kale), ordu-ba-
lik / ordu-tigin (icinde hukimdar kalesi olan surlu sehir), ulus (kdy), kodus (dini killiye), bur-
kan-orun (Budist tapinak), ediz-ev (kule tapinak), stupa (Budist tiirbe) ve kalik (ytksek kosk)
(Gomecg,-: 87) Bir Uygur sehri olan Hoco'da (idikut)harabeler muazzam surlarla cevrilmistir.
Bazi yerlerde ytiksekligi 20. metreyi bulan surlar, Cin Seddi’ndeki gibi sikistirilmis camur ve tas-
tan yapilmistir.(Ogel,1951:366) Siradan binalarin genellikle camur, toprak karisimi bir tiir ker-
picten yapildigi tahmin edilmektedir.(Kafesoglu,1995:309)

Uygurlarin mimari eserlerinde Turk otag ve ordu gelenegi, eski Orta Asya ve Cin gelenegi ile
birlesmistir denilebilir. Malzeme olarak asi boyali ve yaldizli agag, balgik tugla ve tasin yani si-
ra oymali keramik ve sirli tugla da kullaniimistir.(Gémec,-:87) Prof. Dr. Griindwedel tarafindan
Uygurlara ait 9 harabe tespit edilmistir. GlintimUize kadar gelebilmis olan ve Turfan’in gliney
boliminde bulunan kesme taslardan yapilmis bir Uygur bina kalintisi, adeta saray azametin-
dedir ve Uygur dénemi mimarisi hakkinda énemli ipuclari verir.(Ogel,2003:359) Uygur cagin-
da bazi sehir duvarlari da kesme taslarla siislenmistir.(Ogel,1985a:201)

Turfan ovasinda gtiniimizde pek agag yoktur. Ancak nemsiz havanin da etkisiyle glinim-
ze kadar gelebilmis Uygur kalintilarindan anlasildigina gére Uygur yapilarinda agag énemli bir
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yer tutuyordu. Uygur evlerinde pencereler genellikle evin disina dogru degil, evin ortasindaki
bir avluya bakiyordu. Bunun basglica nedeni sicaktan ve kum firtinalarindan korunma olmali.
(Ogel,1985c:67) Uygurlar ileri cati teknikleri, ileri duvar yapma teknikleri, badana yapmalari,
yapilarda yer alan tahta kafesleri, ahsap ve tas sutunlari ile donemlerine gére 6nemli bir ilerle-
me gostermislerdir.(Ogel, 1985¢:81-86-87-93-95) Uygurlarin siislii ahsap yazi masalari, sehpa-
lar, ayak yastiklari, kirstler, muzik aleti sehpalari, samdanlar, kandiller kullandiklari bilinmek-
tedir. (Ogel, 1985c: 256-258)

Edebiyat: Uygurlarin Turfan’da gelistirdikleri edebiyat iki kisma ayrilabilir: Maniheist Edebi-
yat ve Budist Edebiyat.(Hey’et,1996:97) Orkun-Selenge, Yenisey, Turfan, Kogo, Hotan ve diger
bolgelerdeki kazilarda, cogu Budist ve Manihesit dua kitaplari ve 6gut kitaplari bulunmustur.
Uygurlar, pek ¢ok dilden yaptiklari gevirilerle edebi yonlerini gelistirmislerdir. (Gomeg,-:84)
Uygur Mani edebiyati, 6zenilerek yazilmis ilahiler, gtinah ¢ikarma formilleri, vaazlar ve efsa-
neler seklinde zamanimiza kadar gelmistir. (izgi, 2000: 20)

Tiyatro: Ortaasya Turklerinde guizel sanatlara blytk bir ilgi vardi. Dans, mizik ve toplu eg-
lenceler ¢ok sevilirdi.( Anadol ve digerleri,2007:617) Uygurlarda bu eglenceler icinde nitelikli
tiyatro gosterileri bulunurdu. Uygurlarin pandomim ve tiyatro sanatlarinda eserler verdikleri bi-
linmektedir. (Aslanapa,1992: 302-303) Wang Yen-Te seyahatnamesinde Uygurlarda oynanan
sahne oyunlarindan s6z eder.(izgi,2000:66) Yapilan kazilarda da Uygurlarda tiyatro eserlerine
ve tiyatro sanatina ait gesitli belgelere rastlanmistir.(Cecen,2003:172)

Deprem ve seller nedeniyle buytk kismi tahrip olmus olan kalintilarin duvarlarinda gtint-
muze gelebilen cesitli fresk ve resimler sanatsal nitelikleriyle dikkat ¢cekmektedirler.
(Ogel,2003:359) Ornegin Koco'da dokuzuncu Bezeklik tapinaginda bir freskoda simetrik ola-
rak yerlestirilmis bir ejder ¢ifti glinimuze gelebilmis gtizel 6rneklerdendir. (Coruhlu, 1999:225)
Benzer sekilde Uygur sanatina ait pek ¢ok fresko ve resimler mabetlerin, tapinaklarin duvarla-
rinda yer almaktadir.

Dogu Turkistan’in Kasgar, Turfan, Hoten sehirlerinde ¢omlekgilik sanati ¢cok gelismistir.
Heykel sanatinda ise Orta Asya’da Gandara, Tohar, Goktiirk, ilk Uygur ve Ge¢ Uygur slupla-
ri olmak lzere bes Usluptan soz edilebilir. Baslangicta normal insan boyutlarindaki heykeller
giderek yerlerini on metreyi asan heykellere birakmistir. Kizil’da bulunan diz ¢cokmus halde,
omzunda yuk tastyan 47 cm. boyundaki algi heykel VIII ve IX. ylzyil Uygur heykel sanati igin
karakteristik bir 6zellik tagir. Uygur Turklerinin heykel sanatlariyla ilgili 6rmekleri Kuca, Hoten
ve Akterek gibi sehirlerde bulunmustur.(Gémeg,-:89)

Uygurlar, zaman iginde farkli din ve inaniglara sahip olmuslardir. Bu dinlerin Uygur kultu-
rinin gelismesinde ve sekillenmesinde 6nemli rolleri vardir:

Farkli Dinler ve Uygur Sanatina Etkileri

Uygurlar ve Samanizm: Uygurlarin baslangicta Samanlik (Kamlik) inancina sahip olduklar
bilinmektedir. Bu inancin gelenekleri, Uygurlar baska dinleri benimsediklerinde de halk icinde
yasamaya devam etmistir. Pek cok kaynak, Samanhgi bir din olarak belirtir. Ancak Samanhgin
tam olarak tesekkil etmis bir din oldugunu séyleyebilecek bulgular yetersizdir. Samanlik, en ki-
sa tanimiyla, ata ruhlarina, doga varliklarina tapinmaya dayanan eski bir Asya inancidir. (Din-
ler Tarihi Ansiklopedisi,1999:28; Hey’et,1996:59). Tam tesekkil etmis bir din olarak adlandi-
ramadigimiz Samanizm inanisi, Uygurlarin hayatinda énemli bir yer tutmustur. Samanizm, Sa-
manlar (kamlar) ve Saman davulu, Turk tarihi, mitolojisi ve Turk muzik tarihi igcin 6nemli bir
yere sahiptir. Samanizm inancinda, kutsal gticler ve ruhlarla insanlar arasinda aracilik yapan
din adamlarinin (samanlarin) toplum icin ¢ok 6nemli bir yeri vardir. Ancak bazi kaynaklara go-
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re Uygurlarda ‘kam’ s6zi, din adamindan ¢ok buytcu, sihirbaz anlaminda kullaniimistir.(Cafe-
roglu,1968:163) Torenleri diizenleyen, hastaliklara ¢are bulan, koruyucu ruhlari ¢agiran, kur-
banlari gok ve yer tanrisina ulastiran, ruhlari 6ltler alemine gonderen, insanlari koti ruhlardan
koruyan, gelecekten haber veren samanin, (Coruhlu,2002: 61) en 6nemli tamamlayicilari kiya-
feti ve davuludur. Diger pek ¢ok Turk devleti gibi Uygurlarda da davul, dini ya da siyasi anlam-
lari da barindiran temel bir muzik aletidir. Davul, kimi zaman samanin gége yikselmesini ya
da yer altina inmesini saglayan bir araci, binegi (at1) vazifesini gorir.(Drury,1996:76) Saman da-
vulunun yapildigi malzeme ve tzerine islenen resimler gesitli simgesel anlamlar icermektedir.

Samanlar toren sirasinda sadece davul ¢almaz, ayni zamanda ilahiler de soylerdi. Ruhlar
aleminde karsilagtigi duruma gore, ilahi soylerken sesini yukseltir ya da algaltirdi.(Coruhlu,
2002:87; Kaygisiz,2000:65). Melodiler dogactan yapilirdi.(Ak,-:35) Samanlar yeraltindan gelen
sesleri taklit ederken davulu kullanir, bunun icin davulu yere vururlardi. Davuldan kimi zaman
cizirtiya benzer ciliz, kimi zamansa gok gurultustine benzeyen kuvvetli sesler ¢ikartan Saman-
larin zaman zaman c¢an ve zil kullandigi da bilinmektedir.(Coruhlu, 2002: 87,88). Ancak yine
de ilahilerde insan sesi asil nemli olandi ve miizik aleti genelde ritme eslik etme, ritmi belir-
leme islevine sahipti.(Ak,-:35) Uygurlarda Saman sarkilar soylemek ve dans etmek sureti ile
hasta tedavi seanslari ve merasimler yapardi.(istiklalgazetesi.com.tr) Uygurlar daha sonra farkh
inaniglart segseler de, Samanizmin birgok gelenegi diger dinler icinde devam etmis-
tir.(inan,1926: 25) Hatta 765 yilinda Cin’e yardim icin giden Tutuk-Alp komutasindaki Uygur-
larin kafilesinde iki samanin bulundugu ve térenler sirasinda dans ettigi gesitli kaynaklarda be-
lirtilir.(Mackerras, 1968:80)

Uygurlar ve Budizm: Cografi agidan Uygur ve Cin uygarhiginin yakinhgi dolayisiyla, arala-
rinda ticari iliskinin yani sira kiiltiirel etkilesim de gerceklesmistir. Nitekim Cin imparatorlu-
gu’nda yaygin olan Buda dini, yavas yavas Turkler arasinda da yayginlasmustir.

Buda dini, 572 senesinden sonra Gokturkler arasinda yayilmaya baslasa da, soylu devlet er-
kani disinda pek etkili olamamuistir. Bu dinin ‘et yemeyi’ ve ‘savas yapmay1’ yasaklamasi Turk-
lerin gelenek ve gorenekleriyle uyusmuyordu. Uygurlarsa Buda dinini s6z konusu noktalarda
degistirerek kabul ettiler. Boylece Uygurlar, yerytiziinde ilk ve son ‘et yiyen yaylaci budistler’
olmuslardir. Ayrica Buda tapinaklarinda ok ve mizrak atis talimleri yapmak, Uygurlar disinda
Budist diinyasinin hicbir yerinde goriilmeyen bir olaydir. Uygurlar Buda dinini benimseler de
eski Turk inanglarini birakmamiglardir. Samanist inancin devami olan yer tanriya kurban ver-
me, kotii ruhlar kovmak icin altin ve giimiis kaplarla su serpme gelenekleri yasamustir.(Ogel,
1988: 175-208-210)

Uygurlarin Budist eserleri Koco, Yar, Hoto, Murtuk ve Tuyuk’daki mabetlerin ve manastirla-
rin harabelerinin kesfi Gzerine ortaya ¢ikmistir. Bu kazilarda cgesitli sanat eserlerinin yani sira
Sanskrit, Tohar, Cin ve Tibet dillerinden Uygurca’ya ¢evrilmis pek ¢ok dini eser de bulunmus-
tur.(Anadol ve digerleri,2007:225) Bazi Turk devletlerinin aksine Uygur mezarlarinda ‘tagnine’
olarak adlandirilan heykellerin varligina rasttanmamistir. (Barthold,1947:522) Bu durum Bu-
dizm ile bagdastirilsa da, Uygurlarin hicbir doneminde mezarlarda heykel dikildigine dair bir
kanit bulunmamustir.

Uygurlar Budizm’den sonra genel olarak Mani dinini secseler de, Budizm inanci da toplum
icinde devam etmistir.

Uygurlar ve Mani Dini: Uygurlar 762 yilindan itibaren Mani dinini kabul etmeye baslamis-
lardir. Uygur Hikimdari Bogti Han, Cin hiikiimet merkezi olan Lo-yang’a gittiginde, Mani di-
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ni rahipleriyle karsilasmis, bu dini kabul ederek Orhun havalisindeki Uygur merkezine doner-
ken, orada Mani dinini yaymak icin dort rahip gétirmustir. (Saray, 2000:9; Anadol ve digerle-
ri,2007:221; Baykara,2001:194; Divitcioglu,2006:18; Tekin,1962:27; izgi, 2000:18) Bunu taki-
ben Uygur merkezinde pek ¢cok Mani mabedi yapilmistir.(Grousset,1980:131) Uygur Tirkce-
sinde ‘bilgin” ve ‘filozof” anlamlarina gelen ‘Bogi’ adini tastyan kaganin kendisi de savasci bir
hiikiimdar olmaktan cok filozof ve bilge idi.(Ogel,1988:181) Onun bu yani, sanat ve bilime
o6nem veren Mani dinine ilgi duymasindaki en 6nemli neden olmalidir.

Uygurlarin ‘mocak’ adini verdikleri Mani rahiplerinin gelisiyle baslayan siire¢ sonunda
(Ogel, 1988:184), Mani dini Uygurlar arasinda hizla yayilmis ve resmi din olmustur. Mani di-
ninin Uygur Turklerinin savascilik 6zelligini kaybettirdigi distintilmektedir. Mani dininin bu yo6-
nu stiphesiz dogrudur. Fakat bunun yani sira yiiksek ahlak seviyesi, edebiyat, muzik ve resim
sanatlarina 6nem vermesi bu dinin diger 6nemli 6zelliklerindendir (Budak,2006:27; Gelisim
Hachette,1993:4273; Hey’et,1996:20; Baykara,2001:41; Gomec,-:44-45; izgi,2000:20; izgi,
turkoloji.cu.edu.tr). Mani dininin kendine has bir sanat anlayisi vardir. Bu dinin kurcusu olan
Mani’nin de bir ressam oldugu bilinmektedir. Orta Asya’daki Mani metinleri dikkatle incelen-
meden bile taninabilecek 6zelliktedirler. En iyi murekkeple, en mikemmel kagida ve ¢ok gi-
zel bir yazi ile yazilmis olan bu metinler ayni zamanda ¢ok glizel minyattrlerle de stislenmis-
lerdir. Mani dinine ait en 6nemli metinlerin, ilahi seklinde séylendigi ve yazildigi bilinmekte-
dir. Ornegin ‘Huastuanift’ adli ilahi, Mani metinleri arasinda en &énemlisi olarak gosterilmekte-
dir.(Anadol ve digerleri, 2007:223)

Uygurlarda Mani dini, diger Manihaist toplumlara gére biraz farkhilhk gosterir. Ornegin, Av-
rupal seyyahlar, Uygurlarin mabetlerinde bulunan idollere tapmadiklarini, Tanri’nin tek ve
gayrimaddi olduguna inandiklarini belirtmislerdir. Nitekim Uygur Turklerinin hem Budizm hem
de Maniheizm caginda tek Tanri’ya inandiklari bilinmektedir. (Gomec,-: 86) Kansu bolgesinde
yasayan Uygurlar, Mani dininden sonra tekrar Budizme doniis yapmislardir. (Gémec,-:66; izgi,
2000:27)

Uygurlarda Diger Dinler ve Inanislar: Uygurlar yukarida sozii edilen dinler disinda baska
dinlere de kismen ya da kisa zamanli da olsa tabi olmuslardir. Orta Asya’daki kazilarda ‘Nes-
rutilik” ile ilgili Uygurca metinler bulunmustur. Ayrica Turfan bolgesinde Nesrutilere ait mabet-
ler ortaya c¢ikarilmistir. (Anadol ve digerleri,225; Esin,1985:12; Hey’et,1996:21;
Ogel,1985a:121) Bu durum Uygurlar arasinda Nesrutilik inancinin da bir dénem yer buldugu-
nu gostermektedir. Kisa bir donem belli bir bolgede Hiristiyanlik etkileri de gortlmustir. (Kafe-
s08lu;1995:129) Ayrica Yuan hanedanligi zamaninda koruma altina alinan Lamaizm’in Uygur-
lara etkisi gorilir.(Gomeg,-:87) Karahanlilar ddneminde ve sonrasinda Cagatay hanedanindan
Tarmasirin 1326’da Islamiyeti kabul ederek Alaaddin adini almasindan sonra Uygurlar icinde
Mislimanlik yayilmaya baslamistir. (Grolier Ansiklopedisi, 1993: 353; Gomeg,-:70)

Uygurlarda din ve vicdan hiirriyeti: Uygurlar inang alaninda serbest ve hosgorili olmuslar-
dir.(izgi,2000:18-19) Farkli dinler benimsemis olan Uygurlar, bu degisimler sirasinda kendi hal-
kina inang agisindan baski yapmadiklari gibi, idarelerinde yasayan diger kavimlerin dinlerine
de karismamislar, hatta komsu tlkelerden bagka dinlere mensup insanlari tlkeye davet etmis-
ler, din ve vicdan hirriyeti konusunda son derece hos gorili olmusglardir.(Saray, 2000:9)

Uygurlarin inang cesitliligi, kalttrel, sanatsal gesitliliginde bir etken olarak kabul edilebilir.
Uygurlarda Muzik

Uygurlar déneminde muizik her yonuyle ¢ok hizli gelismistir. Bunda en 6nemli faktorlerden
birisi, yerlesik yasama gecistir. Yerlesik yasama gecisle birlikte koyler, kasabalar ve kentler ku-
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rulmus; toplum iginde farkl ugrasilar, meslek gruplari dogmus, gesitli toplumsal ve ekonomik
katmanlar olugsmustur. Bittin bunlar dogal olarak mizik yasamini ve kilttrtint derinden etki-
lemistir. Acik yer muzigi-kapali yer muzigi; halk muzigi-saray muzigi, koy muzigi-kent muzigi
gibi ayrimlagmalar da yerlesik yasama gecisin bir sonucu olarak belirginlesmistir.
(Ugan,2000:74 ; Ak,-:37) Ayni zamanda uzun sire tabi olduklari Mani dininin bilim ve sanata
cok onem vermesi de Uygurlarda miizigin gelismesine etkendir.

Uygurlar doneminde muzik Goktirkler donemine gore cok daha cesitlenip zenginlesmis
olarak devlet, toplum ve birey yasaminin, din ve devlet térenlerinin, bayram, sélen ve eglence-
lerin ve gtinliik yasamin vazgecilmez 6gelerinden biri haline gelmistir (Ak,-:37)

Uygur hikiimdarlari Han ve T’ang donemlerinde Turkistan’a gelen Cinli seyyahlar burada
miuzigin gok gelismis oldugunu belirtmislerdir. Hatta bazi tinlt Cinli musikisinaslar, Dogu Tir-
kistan’a gelerek Uygurlardan muizik egitimi almislar, pek cok Turk ¢algisini da Cin’e gotlirmis-
lerdir.(Gomecg,-:88)

Cin elgisi Wang Yen-Te, Uygur Devleti'ni ziyareti sirasinda pek ¢cok yerde miizisyenlerle kar-
silastigini, Bes-Balig’in yakinlarinda bulunan bir gélde kayik gezisi yaparken her taraftan muzik
nagmelerinin yiikseldigini belirtir. (izgi ,2000:65-66) Wang Yen-Te Uygurlari soyle anlatir: ‘On-
lar seyahat ederken pek cogu miizik aletlerini yanlarinda tagirlar. Toplanmis gruplar halinde se-
yahat ederken, kendi aralarinda miizik calmaktan cok hoslanirlar’ (izgi, 2000: 60,61)

Kopuz Uygurlarin en ¢ok kullandigi muzik aletidir.(Cegen,2003:174) Cinlilerin Hyu-pu (ve-
va K’'ung-hou, K'ang-heau) dedikleri kopuz, bozkir Turk folklorunda ¢ok 6nemli yeri olan bir
calgidir. Destanlar, kahramanlik menkibeleri, ask ttrkileri kopuz esliginde galinarak soyle-
nir.(Kafesoglu,1995:328) Wang Yen-Te seyahatnamesinde Uygurlarin iki ¢esit mizik aletinden
s6z eder.(Ogel, 1988: 211) Tarifine gére bu calgilarin kopuz ve ona benzer yapida bir baska
calgi oldugu soylenebilir. Nitekim, ‘kobuz’ olarak belirtilen mtizik aletine Uygur metinlerinde
rastlanmaktadir.(Caferoglu,1968:179) Cinli elci Wang Yen-Te seyahatnamesinde soyle demek-
tedir: “Onlar miiziklerinde pek cok K'ung-hou (kopuz) kullanirlar’ (izgi, 2000:57)

Uygurlarda kopuz cesitli hikayelere de konu olmustur. Kalyanamkara ve Papamkara hikaye-
si soyledir: ‘Cok gtizel kopuz calan bir prens vard. Bir giin, eli kopuz ¢alarak ve agzi da sarki
soyleyerek oturuyordu. Bunun lizerine ulu ve budunun hepsi toplandi ve btiyiik bir hayranlik-
la, aglayarak prensi dinlediler.” (Ogel,1985a:208-209 ; Budak,2006:30)

Uygurlarin resmi calgilari ‘kivirdetmek’ (gimburdetmek) fiilinden tiremis olan (Tugla-
c1,1986:4) ‘kovrik’ (ya da kiivrik) denilen altinli davul ve altinli borudur. Altinli davul ve boru
ile altinli bayraklar (sancaklar) kaganlik simgeleridir. (Ucan,2000:30; Gazimihal,1975:18) Turk-
lerde altinli davul ve boru gelenegi buiylik 6nem tasir: ‘At saldi, karu vardi, kilig vardi, giimbdir
gtimbiir davullar calindi, burmasi altin borular calindl....” (Dede Korkut'tan aktaran: Ogel,
1984: 365)

Tanbur Uygurlarin severek caldiklari diger bir calgidir. Bugiin bile Sinciang bolgesinden ya-
sayan Uygurlar arasinda tanburun Uygurlarin ugur tanrisi Hizir tarafindan koyun bagirsaklar-
dan yapildigi efsanesi anlatilir. Uygur ¢algilarinin en uzunu olan tanburun boyu bir metreyi ge-
cer. Dut veya gul agacindan yapilan tanburun bes teli vardir. Bir rivayete gére, Damollah Sa-
yip Belih adli Uygur mizisyen tanburu ¢alarken, etrafinda ytizlerce tarlakusu ugusmus, tanbu-
run glizel sesine bayilan bu kuslarin cogu tanbura garparak 6lmastir. Bu rivayet, Uygurlar ara-
sinda tanburun cekiciligini ortaya koyar. (turkish.cri.cn)

Ucan’a gore (2000) Uygurlar doneminde ses sisteminin 7-8 perdeye ulasmis olmasinin do-
gal bir sonucu olarak, onceki donemlere gore daha uzun motifli, incelerden kalinlara dogru da-
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ha buyuk adimli, genel olarak daha ¢ok modal yapilanma temeli tizerine kurulu olmalari bek-
lenir. Bu donemde oniki perdeli Turk muzigi ses sistemi kokleserek, onyedi perdeli Tirk miizi-
gi ses sistemine giden yolda 6nemli adimlar atildi. (Budak, 2006:34; Ucan, 2000: 75)

Uygurlarda ‘Tug takimi” devletin resmi-askeri muzik toplulugudur.(Ucan,2000:30) Tug ta-
kimlarinda yirag, kivrik/kovrik, borguy gibi muzik aletlerinin yer aldigi bilinmektedir. (Tugla-
¢1,1986:3) Uygur bandolarinin varhgi pek cok kaynakta belirtilmistir. Uygur bandolarinda da-
vul basta olmak tizere cesitli boru ve farkli ¢calgilar yer almistir. (Kafesoglu,1995: 328)

Daha 6nce de s6z edildigi tizere Turk mizik tarihinde ilk kez Uygurlar doneminde somut
bicimde saray muzigi, halk muzigi, kent muizigi, kdy (kir) mizigi bigiminde ayirimlagma ve tir-
lesme baslamistir. Kullanilan galgilarin tir ve gesitliligi, calinis bicimleri agisindan da bu fark-
lihk gozlenebilmektedir.

Uygurlar doneminde dogaclamanin yani sira besteleme (bagdama) yontemi de 6nem kazan-
di. Sadece usta ¢irak iliskisi degil, yazip okuyarak mizik yapma yéntemi uygulaniyordu. Bili-
nen en eski notaya dayali miizik yapan Turk devleti Uygurlardir. Sinirli da olsa, Turklerin tari-
hinde bilinen ilk nota yazisi bu dénemde kullanilmaya baslanmistir. Bu yazida her bir ses icin
Uygur alfabesinden alindigi tahmin edilen gesitli isaretler kullanildigi sanilmaktadir. Nitekim
Cagatayca’ya gecen ‘ayalgu’ sozctgunin Uygur Turkgesi kokenli oldugu ve diger anlamlarin-
dan 6nce en basta ‘nota yazisi” anlamina geldigi dustinilmektedir. Uygur miizisyenlerinin ‘mu-
zik yazisi'na bakarak calgi caldiklarini ve muzik yapitlarini tamamen 6grenip, yanlissiz, diiz-
giin bicimde seslendirdiklerine iligkin gtivenilir gézlem ve degerlendirmeler bulunmakta-
dir.(Ugan,2000:31-75-92) Uygur muizisyenlerinin, muzik yazisindan (bir ¢esit notadan) galdik-
larina iligkin saglam ve inanilir bir gozlem Tansukname’de yer alir. (Ak,-:38; Gazimi-
hal,1975:20; Budak,2008:28) Uygurlarin Ill. Yiizyildan itibaren Sasani iran’da gelistirilmis olan
‘Mani nota yazisi’ni kullandiklari da tahmin edilmektedir. (Budak, 2006: 28; Ak,-: 24)

Turk muziginde gercek Uygur tslubunun IX. ylzyilda gorilmeye baslandigi, X. yizyilda ge-
listigi, XI ve XII. ylizyilda olgunluga eristigi sanilmaktadir. Uygular, Cin, Hint ve iran muzikleri
ile siki iligki icinde olmuslardir. Hatta Japon ve Kore miizikler ile de etkilesim i¢inde bulunmus-
lardir. (Ugan,2000:32-118 ; Ak,-:38) Uygurlar doneminde Turk muzigi gesitli i¢ ve dis dinamik-
ler ve etkilesimler sonucunda cok yoénli ve kapsamli bir gelisme géstermistir. ipek Yolu ve di-
ger ticaret yollari gevresinde kurulmus olmalari miizikal anlamda gelisim ve etkilesimlerinde
onemli bir rol oynamistir. Uygur devleti dagilinca bu yetenekli Turklerin mizik mirasi, yeni
egemenlik kuran Mogollarla batiya ve islam diinyasina gecip, yayllma siirecine girmistir.
(Ucan,2000:32-75 ; Ak,:38).

Uygur Térenlerinde Muzik

Kaynaklarda Uygurlarin pek cok toren ve festivalinden soz edilir. Bu térenlerde miizigin
onemli bir yeri vardir. Cesitli torenlerde muizigin kullanimina iliskin 6rnekler asagida sunulmus-
tur:

Uygurlar dogan giinesi ti¢ veya dokuz defa selamladiklari bir téren diizenlerlerdi. Cin elgi-
si, Ttrklerin bu téreni dogudaki Cin imparatorunu selamlamak icin yaptigini belirtse de, bu se-
lamlama aslinda doguya, gtinese yapilan bir selamlamadir. Ctinku Tirklerde giinese ve onun
dogdugu yer olan dogu yoniine biyiik bir saygi vardir. (Baykara,2001:54; Ogel,1988:207) Cin
elgisi bu torenin amacini farkh belirtmis olsa da seyahatnamesinden bu térende muzigin yer al-
digi anlagilmaktadir. Cin elgisi Wang Yen-Te seyahatnamesinde soyle der: ‘Doguya yapilan se-
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lam sirasinda bir miizisyen elinde tuttugu tastan yapilmis bir ¢can ile seremoni icin tempo tutu-
yordu’ (izgi,2000:65)

Devlet yoneticilerinin ve elcilerin kabuli sirasinda yapilan térenlerde de muzik her zaman
onemli bir yer tutmustur. Wang Yen-Te seyahatnamesinde, Uygur hikimdarinin verdigi bir zi-
yafet sirasinda yer alan konserler ve sahne oyunundan séz eder. (Ogel,1988: 206; izgi,
2000:66)

‘Yug' kelimesi pek ¢ok Turk devletinde oldugu gibi Uygurlarda da cenaze téreni anlamini
tagimaktadir.(Kafesoglu,1980:28). Cenaze(yug) torenlerinin kimi zaman miuzik esliginde yapil-
digi bilinmektedir.(Coruhlu,1999:125) Toylarda da (digiinlerde) yemekli, muzikli eglenceler
yapimistir.(Ogel,1985c: 247)

Uygur Gég Destani’nin icerdigi Mizik Ogesi Bakimindan Ele Alinigi

Uygurlarin ‘Gé¢ Destani” kanaatimce, bu dénemde mizigin toplumsal yeri hakkinda 6nem-
li bir ipucu icerir. Bu ayrintiya gecmeden énce islamiyet 6ncesi Tiirklerde destan kavramina ki-
saca deginmek yararh olacaktir.

Destan kelimesinin sozlik anlami, ‘hikaye, efsane, masal’ demektir. Halk edebiyatimizda da
nazim sekillerinden biri ‘destan’ adini tasir. Turk adinin gegctigi destanlar, tarihi fakat efsaneles-
mis kahramanlik olaylarini, tabiat, kainat ve gesitli toplumsal olaylari anlatan manzum hikaye-
lerdir. Destanlarda bir milletin basindan gegen cesitli olaylar, felaketler, mutluluklar, yenilgi ya
da basariyla sonuglanan savaslar, o milletin diinyaya gelisi, insanlarin yaradilisi, buyiik gocle-
ri, olumu gibi farkli konular islenebilir. (Anadol ve digerleri,2007:100; Turkkan ve
Akis,2005:274). Kiltiir tarihi bakimindan destanlar biiyiik 6nem arz etmektedir. (inan,
1998:199) Efsanelesmis bu hikayeler, icinden ¢iktiklari toplumun, genel 6zelliklerini, inanisla-
rint, goreneklerini, onem verdikleri konulari ortaya koymalari bakimindan buytik 6nem tasirlar.

islamiyet'ten nceki Tiirk destanlari ana bagliklar altinda: ‘Yaradilis Destani’, ‘Saka Destan’,
‘Hun Oguz Destanl’, ‘Koktlirk Destanlari’, ‘Siyenpi Destani” ve ‘Uygur Destanlari” olarak belir-
tebilir. Uygur Devleti’ni kuranlar arasinda Mogolistan’in kuzeyinde yasayan On Uygurlar ve
Dokuz Oguz boylari yer alir. Bu nedenle Uygur destanlari ayni zamanda Dokuz Oguz- On Uy-
gur Destanlari olarak da adlandirilir. “Tureyis Destan’ ve ‘Go¢ Destani’” Uygur destanlari ara-
sindadir. (Anadol ve digerleri, 2007: 130)

‘Tureyis Destani’ gibi ‘Go¢ Destani” da sadece Uygurlar icin degil, genel Turk kalturd igin
cok onemli bir yere sahiptir. Go¢ Destani soyle baglamaktadir:

‘Uygur ilinde Hulin adli bir dag vardi. Bu dagdan Tugla ve Selenge adinda iki irmak ¢ikar-
di. Bir gece bu iki irmak arasinda gokten gok(mavi) bir isik indi. Agacin gévdesinde giinlerce
durdu. Bu siire icinde agactan cok glizel musiki sesleri geliyordu...... ’ Destan bu agacin gov-
desinden ¢ikan 5 cocugun Tanri tarafindan gonderildigini, Uygurlarin onlardan birini hakan se-
cerek, onun onderliginde yaptiklar buytk gocii anlatarak devam eder. (Anadol ve digerleri,
2007:131; Hey’et, 1996: 80; Oztiirk, 1980:258-259) Burada dikkati cekmek istegim nokta; su,
agag, gok rengi 1sik ve musiki dortliistintin ortasinda Tanri’nin gonderdigi hikiimdarlarin hayat
bulmasidir. Uygur Go¢ Destani’nin tam burasi miizigin eski Turkler ve Uygurlardaki yerinin
kavranmasi adina biytiik 6nem arz eder. Destanin baslangici Turkler icin kutsal nitelikteki sim-
geleri barindirmaktadir. Bu simgelerin Turk kiltird icin 6nemi, Tirk mitolojisindeki yerini be-
lirtmek, ‘mtizik” adinin burada anilmasinin 6neminin anlasiimasi igin son derece gereklidir. Bir
Uygur destaninda miizigin boylesi bir yerde anilmasinin 6neminin daha net sekilde anlasilabil-
mesi icin, mizik 6gesinin destanda yan yana yer aldigi diger 68eleri kisaca ele almakta yarar
vardir:

Su/trmak: Tiirklerde su kutsal 6zelligi olan bir unsur olarak dikkat ¢ceker. Su ve su kaynakla-
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ri her zaman énemli bir yere konmustur.(Baykara, 2001:56) Ornegin Tiirk boylarindan Kimek-
ler irtis Irmagi’ni Tanri olarak kabul ederlerdi. Barshanhlar da her yil kutsal géllerini dolasarak
toren yaparlardi. Altayllara gore ehli hayvanlari yaratan ve onlara bereket veren sudur. Yeni-
seyliler ilahilerinde Tom ve Kem (Yenisey) Irmaklarini ‘merhametli hakan” anlamina gelen ‘kay-
rakan’ diye belirtmislerdir. Baskurtlar bir golde ya da nehirde ilk defa yikanmak isterlerse elbi-
se veya kusaklarindan bir iplik pargasini koparip suya atarlardi. Bir kdye yeni gelen geline ‘hu
kortndurd’” (su gosterme) denilen ve kadinlar tarafindan yapilan bir merasim diizenlenir-
di.(inan,1953:491-492) Eski Tiirk inancina gore sularin, irmaklarin goériinmeyen sahipleri var-
dir. Heredot Tirkler icin su sozleri soylemistir: ‘Bir akarsuya tiikiirmek, elini akarsuda yikamak
Turklerin hi¢ yapmadigi seylerdir ve bagkalarinin yapmasina da katlanamazlar. Zira irmaga bu-
yuk saygi beslerler.(Tacemen,2001:350) Tirk kozmonolojisinin temelinde bulunan Gok ve
Yer/Su sembolik diizeneginin izleri, tabiat ruhlari ¢ogu eserde ve destanda kendini goste-
rir.(inan,1972:21) Uygurlar icin tabiat ruhlarinin kutsalligi Samanizm sonrasinda da devam et-
mistir. Bu ruhlara yer-su anlamina gelen yer-suv demislerdir. Uygurlarin Kutlug Dag Efsanesin-
de de yer ve su ruhlarinin kutsalligindan s6z edilmektedir. (Kafesoglu, 1995:290-291)

Agac: Agac simgesi Turk kaltirinde ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Yeniden dogus, bereket,
iyilik gibi kavramlar agacla iliskilendirilmistir.

Turk dunyasinda agag kaltt, hayati, 6lumsuzltgu, varhgi, gengligi, tc katmandan olusan
alemi (yeralti, yerlsti, gokylzi) birbirine baglamay: ifade etmektedir.(Ergun;2004:19) Turk
destan ve hikayelerinde agac, canli, suurlu bir varlik olarak kabul edilmektedir. Tirk inancina
gore agag, Tanri’nin habercisidir.(Tacemen,2001:373) Tanri'yla iletisim araci olarak, koti ruh-
lari kovmak igin, tabiat olaylarini yonlendirmek amaciyla, sagaltim torenlerinde, bereketi artir-
mak icin, defin torenlerinde, ‘agac’ merkezi bir 5nem arz etmekteydi. Uygurlar icin de agac cok
onemli bir simge ve giic unsurudur. Uygurlarda agag, hiukimdarlik simgesi ve ata ruhlarinin
makami sayilmaktadir. Uygur mitolojisinin en onemli agaci kayindir. Kayin Tanri’nin agacidir.
Eski Turk inaniglarina gére kayin, bulunduklari yerlerde insanlarin igine ferahlik verir, iyilestirir
ve iyilige yoneltir.(Coruhlu,2002:117; Ergun,2004:197) Er Sogotoh Destani’nda koruyu bir ruh
olan Umay’in yeryiiziine inerken iki kayin agacini da beraberinde getirdigi yer alir. (Ogel,
1993:105) Uygurlarda saman davulu, bu nedenlerle, genellikle kutsal sayilan kayin agacindan
yapilmistir. Kayin agaci ayni zamanda Saman davullarinin Gzerine resmedilmistir. (Coruh-
[u,2002:76; Ergun, 2004: 198) Saman davulunun yapildigi bir baska agac ise sedir agacidir.
(Coruhlu, 2002: 76) ‘Dua agaci’da denilen sedir agaci, eski Turklerin inanigina gore, insanlara,
hayvanlara canlilik verir. (Ergun, 2004: 232-233) Budizmi secen Uygurlar, agacin efsanevi gi-
cline ve olagan ustu islevlerine inanmaya devam etmislerdir. Manihaist Uygur inancinda da
dunya agaca benzetilmektedir. (Ergun;2004:121)

Gok (mavi) renk: Tirkler sadece yasadiklari yeri degil, onun tizerindeki g6gii de kendisinin
bilmistir.(Baykara, 2001:54) Ve g6giin rengini ¢cok sevmis, kutsal saymiglardir. Turklerde mavi
yani ‘gok’ rengi, kirmizi ve beyazla birlikte en 6nemli t¢ renkten birisidir. Hatta ¢cogu kaynak,
gogu en onemli renk sayar. Mavi, kutsal gégtn rengi, diinyanin ve varligin semboltdir. Gok-
ylzt, Tanri’nin ululuk ve ytceliginin simgesi ise, gok rengi (mavi) de gokytiziintn simgesidir.
Gok rengi, eski Turkler igin bir renk olmaktan ¢ok daha derin anlamlar icerir.

Turkler igin renkler ruh dlemini dolduran 6nemli sembollerdir. Ama renklerin rengi, renklerin
en glizeli mavi, yani gok rengi olmustur. Buttin gtizelliklerin, buttn kutsalliklarin mavi renkte
toplandigi dustinilmustar. (Ogel,1985a:57-59) Mavi renk, Tiirklerde dogu yoniiniin gostergesi
ve gogun rengi olmasi nedeniyle gok unsuruna isaret eden cesitli 6gelerin simgesidir. Mavi, Gok
Tanri ya da gokteki ruhlarla iliskilendirilmistir. Uygur Turklerinde Buda ilahlarinin sag ya da yiiz-
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lerinin rengi olarak bile mavi renk kullanilmistir. (Coruhlu, 2002:188) Turklere gore saygideger
cogu sey gok rengindedir. (Ogel, 1984:459; Ogel, 1985a:59). Sadece Uygur Go¢ Destani’nda
degil, Uygur yazisiyla yazilmis Oguz Destani’nda da gok rengi yer alir: ‘Ufukta gok bir kurt go-
riindir....." (Ogel, 1984:459). Gok (mavi), kutsal ve miibarek bir renktir. Gok rengi ayni zamanda
refahin ve bollugun simgesi, tabiatin rengi (burada gok tanimina mavinin yaninda yesil de dahil
edilir), giizelligin sembolii olarak kabul edilir. (Ogel, 1984: 462-465-466) Go¢ Destaninda ma-
vi bir isiktan s6z edilir. Oguz destaninda da Turklerin ‘15181 kutsal saydiklari belirilmistir. Ayrica
su ve agacin da ¢ok aziz oldugu Oguz Destani’nda da gorilir. (Hey’et, 1996: 77)

Sozu edilen su, irmak ve gok rengi, mavi (gok) 1sik simgeleri yukarida da belirtildigi Gzere
Turkler igin kutsal, ayricalikli, 6nemli ve vazgecilmez olmustur. Bu bilgiler 1s13inda Go¢ Des-
tani’nin baslangicina tekrar g6z atmakta yarar vardir: “Uygur ilinde Hulin adli bir dag vardi. Bu
dagdan Tugla ve Selenge adinda iki irmak cikardi. Bir gece bu iki irmak arasinda gékten gok
(mavi) bir 1sik indi. Agacin goévdesinde gtinlerce durdu. Bu stire icinde agactan ¢ok glizel mu-
siki sesleri geliyordu...... ” Uygur Gog¢ Destaninda dikkat cekilen diger kiltlerin arasinda miizi-
gin kullanilmasi, Uygur doneminde muzigin yeri ve 6nemini géstermesi acisindan son derece
onemlidir.

Sonug ve Oneriler

Uygur medeniyeti, islamiyet'ten énceki Tiirk devletlerinin icinde kiltir, sanat, ticaret, siya-
set, hukuk, bilim, teknik bakimindan 6ne ¢ikmaktadir. Yaptiklari yenilikler, buluglar, sanatsal
ve bilimsel drtnler bulundugu cag icinde bir Turk devletinin konumunu sergilemek adina bu-
yik 6nem tagir. Uygur Gog Destani icinde miizik adinin su, agag ve mavi (gok) renk gibi son
derece onemli simgelerle birlikte anilmasi, miizige verilen deger agisindan son derece dikkat
cekicidir.

Uygur medeniyetinden giinimiize gelen belgeler, yeterince incelenmis ve gtinimuz dilleri-
ne cevrilmis degildir.(izgi, 2000:23) Bu calisma giiniimiiz dillerine cevrilmis belgeler, duvar re-
simleri, freskler, arkeolojik diger bulgular, baska devletlerin (basta Cin olmak tizere) Uygurlar
hakkindaki belgeleri ve Uygur devletini konu alan seyahatnameler esas alinarak yapilmistir. An-
cak boylesi biiytik bir medeniyetin giinimiize gelen belgelerinin hepsinin ¢evrilmesi son dere-
ce onemlidir. Siyasi, ticari, kiltirel acilardan oldugu gibi sanatsal acidan da bu son derece ge-
reklidir.

Pek ¢ok kaynakta Uygurlarda miizik yazisinin kullanildigi belirtilmekte, notaya bakarak ga-
lan muzisyenlerden s6z edilmektedir. Ancak s6z konusu mizik yazilari tam olarak saptanabil-
mis degildir. Uygurlarin gesitli alfabeler kullandigi dustinildiiginde, detayli sekilde incelen-
memis belgeler arasinda, Uygur miizigi notalarini bulmak olasi goziikmektedir.

Tdm bu nedenlerden dolayi ve Tirk tarihinin -6zellikle uluslararasi sahada- fazlasiyla 6ne
cikarilan savasgi goriinimiiniin yaninda, kilttrel zenginliklerinin de vurgulanmasi adina Uy-
gurlar ve diger Turk devletlerinin incelenmeyen belgelerini ele almak, incelenenleri tekrar goz-
den gecirmek, yorumlamak ve bir araya getirmek buyiik 6nem arz etmektedir.
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Ozet

Uygurlar, Turk ve diinya tarihi igcin cok 6nemli bir uygarliktir. Glinimuize ulasan belgeler ve
cesitli bulgular, gtin 1s181na ¢ikarilan ve ¢ikarilmayi bekleyen pek ¢ok 6zelligi Uygurlari essiz
bir yere koymaktadir. Yerlesik yasama gecerek gerceklestirdikleri ilerlemeler, farkli dinlerin kl-
turel girdileri, pek cok dil bilen, ceviriler yapan bilginler, degisik alfabelerle yazilmis binlerce
eser, kiitiphaneler, matbaa, hukuk, ticaret, ipekler, dokumalar, saraylar, altin, gtimus, bakir, de-
mir ustaliklari, diinyanin en 6nemli tarihi harikalarindan biri olan karizlar, tapinaklarin, mabet-
lerin duvarlarindaki essiz resimler, heykeller ve Uygurlarin yasaminda vazgecilmez yeri olan
muzik...

Bu calismada Uygurlarin kilttrel zenginlikleri incelenmistir. Cesitli alanlardaki gelisimleri-
ne dikkat ¢ekilen Uygurlarin muizik kulttrt detayl olarak ele alinmistir. Ayrica bu arastirmada
ilk kez ‘Uygur Go¢ Destani’” muzikal 6geler icermesi bakimindan incelenmis; destanda bulu-
nan 6geler icinde yer alan mizigin, adinin gectigi diger unsurlarla birlikte ne kadar 6nemli ve
kutsal bir yere kondugu tespit edilerek, vurgulanmistir

Anahtar Kelimeler: Uygurlar, Miizik, Turk Miizigi, Turk Kiltird, Mizik Kaltara

Abstract
THE GREAT UYGHUR CIVILISATION AND THE UYGHUR MUSIC CULTURE

The Uyghurs are a very significant civilisation for the Turkish and world history. The docu-
ments and the various findings that come until today, many several features explored and wa-
iting to be explored are placing the Uyghurs in a unique position. The progresses they have re-
alized by switching to permanent settlement, cultural inputs of different religions, the savants
who spoke many languages, made translations, thousands of works written in various alpha-
bets, libraries, printing house, law, commerce, silks, textiles, palaces, gold, silver, copper, iron
articrafts, the karizes which are one of the most significant wonders of the world, the unique
pictures, statues on the walls of temples, shrines and music occupying an indispensable place
in the lives of the Uyghurs ...

In this study the cultural wealth of the Uyghurs have been examined. The music culture of
the Uyghurs whose developments in various different fields have been accentuated, has been
handled in detail. Moreover, in this research, the “Uyghur Exodus Epic” has been examined re-
garding the musical elements it covers, it has been determined that music had taken place in
the significant symbols present in the epic therefore, it has been determined and accentuated
that music had been placed in a very important and sacred position nearby the other elements
where it is mentioned.

Key Words: Uyghurs, Music, Turkish Music, Turkish Culture, Music Culture
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Tirkiye’de Miizik Egitimcisi Yetistiren
Kurumlarin Gelisim Siirecinde Bir Alman
Miizik Egitimcisi:

Eduard Zuckmayer (1890-1972)

Miijde Sarisdzen Dogan’

*

Ugur Alpagut” Raif Giilcan™

Girig

r sanat dalinin kendine 6zgt kurallari, yontemleri, 6gretim ve egitim
bicimleri, kurumsal yapilari ve bu kurumlarda onun felsefe ve amaci-
1 belirleyip ileten 6gretici kadrolari vardir (Cemalcilar, 1988, 81).

Muzik egitimi, geleneksel, ulusal ve uluslararasi yonelimler icerisinde degerlendi-
rilebilen; kendine 6zgt kurallar ve yontemlerle birlikte evrensel diizeyde bir biriki-
me ve kapsama sahiptir. Bu yapi, tarihsel gelisim 1siginda surekli gelismeyi, paylasi-
mi ve kendini yenilemeyi gerektiren cesitli degisimleri icermektedir.

Sureg olarak miuzik egitimine iliskin her donemde gecerli olabilecek 6zt bir de-
gerlendirme soyle yapilabilir:

Muzik egitimi, bireye kendi yasantisi yoluyla amacli (ve yontemli) olarak muzik-
sel davranislar kazandirma veya bireyin davranisinda kendi yasantisi yoluyla amach
(ve yontemli) olarak miziksel degisiklikler olusturma stirecidir. Mizik egitiminin en
temel dort ana 6gesi 6grenci, 6gretmen, miizik ve programdir. Bunlara miizik egiti-
minin en temel dort ana bileseni de denir. Mizik egitiminde bu dort ana 6ge ya da
bilesen birbirleriyle strekli etkilesir. Bu slirecte en cok etkiyi 6gretmen saglar. Bu ba-
kimdan muzik egitiminde 6gretmen Ogesi ayri bir 6nem tasir. Bu 6nem mizik 6gret-
meni yetistirmeyi gerekli ve zorunlu kilar (Ucan, 2007).

* Bolu Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Viyola Ogretmeni
** Doc.Dr. Abant izzet Baysal Universitesi, Miizik Egitimi Anabilim Dali Ogretim Uyesi
***Prof, Abant izzet Baysal Universitesi, Miizik Egitimi Anabilim Dali Ogretim Uyesi
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Miizik egitimcisi yetistiren kurumlardaki mevcut egitim-6gretimi yapilan derslerin turleri, su-
releri ve egitim metotlari bakimindan, giinimuzdeki bicimini alincaya dek 1917 yilinda kuru-
lup bir amaci da miuzik egitimcisi yetistirmek olan Dartlelhan’dan bu yana ¢esitli degismeler
ve denemeler stirecinden gegmistir (Tagkinsel, 1988).

Cumbhuriyetin ilanindan ¢ok kisa bir stire sonra, cagdas bir ulus insa etme idealleri dogrultu-
sunda, Atatlirk’tin 6ncilugiinde muzik egitimi alaninda da 6nemli ve koklt adimlar atilmistir.
Bu adimlar Cumbhuriyet tarihinde “Muizik Devrimi” olarak anilan bir dontstimiin gerceklesme-
sine neden olmustur.

Miizik egitimi alanindaki en 6nemli gelisme, Erken Cumhuriyet Dénemi’nin 6nde gelen ku-
rumlarindan Musiki Muallim Mektebi’nin acilmasidir. Bu okul, ¢cagdas egitim programlari, Ba-
til egitim anlayisi ve yontemleri ile mizik egitiminin tilkemizdeki en 6nemli yapi taglarindan
birisidir. Musiki Muallim Mektebi mezunlari da bu anlamda bilimsel diizeyde egitim almis ilk
muzik 6gretmenleri olarak nitelendirilebilir.

On yili askin bir stire muzik egitimcisi yetistirme gorevini tstlenen Musiki Muallim Mekte-
bi'nin 1938-1939 6gretim yilinda Gazi Egitim Enstittisi'ne bir bolim olarak eklenmesine karar
verilmistir.

Yirminci ylzyil muziginin 6nde gelen bestecilerinden Paul Hindemith, 1935-1937 yillar
arasinda Turkiye’de mizik yasaminin gelistirilmesi projesi ve Ankara Devlet Konservatuvarinin
kurulmast icin verdigi raporlarla tlkemiz igin 6nem tastyan bir isimdir. Prof. Paul Hindemith’in
onerisi ile Almanya’dan cagirilan Prof. Eduard Zuckmayer Gazi Egitim Enstittisti bolim baskan-
ligina getirilmistir.

Eduard Zuckmayer, otuz yildan fazla bir siire Gazi Egitim’de ve Ankara Devlet Konservatuv-
ari’'nda koro ve orkestralari galistirip yonetmis, ayrica piyano, armoni, kontrpuan ve bigim bil-
gisi dersleri vermistir. (Say, 2005)

Gazi Egitim Enstitlisi, ilk egitim 6gretime basladigi 1938 yilindan 1968 yilinda istanbul Egi-
tim Enstitisti’'nde agilan ikinci muzik bolimiine kadar 30 yillik bir stre igerisinde muzik egi-
timcisi yetistiren tek kurum olarak 6nemli bir gorevi tstlenmistir.

1938-1970 yillari arasinda Gazi Egitim Enstitlisti Miizik Bolumu Baskanligi gorevini strdi-
ren Eduard Zuckmayer, muzik egitimi programina katkilari ile cagdas egitim anlayisi dogrultu-
sunda muzik 6gretmenleri yetistirilmesini saglamis, boylece giinimiiz muzik egitiminin sekil-
lenmesine de yol acmis dncii egitimciler arasindadir.

Musiki Muallim Mektebi

Cumbhuriyet kurumlarinin olusma asamasinda Osmanli déneminden az sayida ‘miuizik 6gret-
meni’ devralinmistir. Ancak, hicbiri gercek anlamda ‘Miizik Ogretmeni’ olarak yetismemisler-
di/yetistirilmemislerdi. Bunlar okullarda duyulan gereksinimi karsilamak icin ‘muzik 6gretmeni’
olarak gorevlendirilmisler/calistiriimiglar ve giderek bu unvanla nitelendirilmislerdi. Gergekte
‘muzik 6gretmeni’ olarak yetismedikleri veya yetistirilmedikleri ya da ‘mizik 6gretmeni’ egitim-
li olmadiklari halde bunlarin okullara ‘mtizik 6gretmeni’ olarak atanmalari ve okullarda bu un-
vanla gorevlendirilmeleri-calistiriimalari-nitelendirilmeleri, duyulan bir gereksinimin sonucu
idi (Ugan, 2007).

Cumbhuriyetin ilanindan sonra hiz kazanan ¢agdaslasma hareketi ile beraber cagdas cok ses-
li muzigin hayatimiza girmesi ile gerek Tirk miiziginin gelistirilmesi gerekse Turk egitim siste-
mi igerisinde muizik egitimi konularinda koklt degisiklikler yasanmistir. Yasanan bu degisiklik-
lerin sonucunda miizik 6gretmeni olarak en Ust diizeyde yetismis kaliteli muzik egitimcilerine
duyulan gereksinim artmaya baslamustir.

Genel olarak “Muzik dersini bir ‘muzik bilen’e verme” dustincesi oldukca eskiye dayanir.
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1869 tarihli Egitim Genel Tuzugtu'nde (“Maarif-i Umumiye Nizamnamesi”nde) Kiz Orta (Rusti-
ye) Okullari Programinda Muzik dersinin “zorunlu degildir” biciminde yer almasi ve “Miizik
dersi icin ‘ayri bir 6gretmen’ bulma-bulundurma” ilkesi 6ngorildu. Bu ilke zaman iginde olgun-
lasip ozellikle 1923’te kurulan Cumhuriyetle birlikte hizla geliserek mizik dersleri icin “muzik
Ogretmeni yetistirme bilinci”ne ve Cumbhuriyetin ilanindan kisa bir stire sonra “miizik 6gretme-
ni yetistirme karari”na donusti (Ugan, 2007).

Bu karar dogrultusunda ortaokul ve liseler ile 6gretmen okullarina mizik 6gretmeni yetistir-
mek amaciyla Musiki Muallim Mektebi kurulmustur (1 924).2 Mizik egitimi tarihimizde ilk mu-
zik 6gretmeni yetistiren kurum olmasi bakimindan bir déniim noktasi sayilabilecek bu kurum,
glinimuiziin Guzel Sanatlar Egitimi Bolumleri Mizik Egitimi Anabilim Dallarinin temelini olus-
turmasi bakimindan da 6nemli bir yere sahiptir.

Okul fiziki yapisi ve egitim yapisi olarak su 6zellikleri ile 6ne ¢ikar;

“Okul, bati mizigi alaninda bilimsel ¢alismalarin yapilmasi, bunu yayginlastiracak 6gretmenlerin ve

Cumhurbaskanhgi Senfoni Orkestrasi’nda gorev yapacak olan sanatcilarin yetistirilmesi icin Milli Egitim Ba-
kanhgi’'na bagl olarak 25 Eyliil 1924 tarihinde Musiki Muallim Mektebi adiyla kurulmustur. Baslangicta Ce-
beci’deki birkag eski kerpi¢ binada egitimini strdiirmeye calisan okulun yeni binasi i asamada tamam-
lanmistir. 1929 yilinda Ernst Egli’nin tasarimi olan ana yapi tamamlanarak ayni yil egitime baslanmistir.
Dikdortgen bir avlunun etrafindaki mekanlardan olusan bu yapi klasik Osmanli medrese semasini hatirlat-
maktadir. 1936 yilinda bu okulun egitim programini yeniden diizenlemek tizere Tiirkiye'ye davet edilen Al-
man mizik uzmani Paul Hindemith, Milli Egitim Bakanligi'na sundugu raporda yapinin yetersizliklerinden
de s6z etmektedir. Bu sorunun ¢éziimlenmesi icin girisin Gzerinde yer alan terasa Egli'nin tasarimi oldugu-
nu distindtgumiz bir kat eklenmistir. Ayni yil Hindemith’in raporuna uygun olarak klasik bati miziginin
yaninda opera, bale ve tiyatro alanlarinda da egitim verilmeye baslanmistir. Yine ayni yil, yapinin bitisigi-
ne derslik blogu yapilmistir. 1938-1939 6gretim yilinda muzik 6gretmeni yetistiren bolimiin Gazi Egitim
Enstitiistine tasinmasiyla, okulun adi 1940 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari olarak degistirilmistir.” (Al-
pagut, 2005, 183-184).
Musiki Muallim Mektebi’nin acilmasindan kisa bir siire sonra“Askeri Miizik Ogretmen Oku-
” nun da kurulmasi da planlanmistir. 1927’de bando 6gretmeni ve askeri liselere askeri mu-
zik 6gretmeni yetistirmek lGzere “Riyaseticumhur Muzika Heyeti'ne ek olarak esasli bir prog-
ramla calisacak bir Askeri Muzika Muallim Mektebi acilmasi” karari alinmistir. (Gazimihal
1955, 164-166), Ancak, okul agilamamistir. Musiki Muallim Mektebi askeri miizik 6gretmeni
gereksinimini de kismen tstlenmistir. (Ugan, 2007).

Mert’in alintisina gore; Hasan Toraganli’nin Filarmoni dergisinin 100. sayisinda yayinlanan
“Musiki Muallim Mektebi Kurulus Yildonimu” baslikli yazisinda bu okulda okutulan dersler
soyle belirtilmistir: “Piyano, Keman, Armoni, Viyolonsel, Miizik imlasi, Miizik Tarihi, Musiki
Nazariyeti, San, Kontrapuan, Prozodi, Ruhiyat ve Tatbikat, Matematik, Fransizca, Turkce, Be-
den Egitimi, Solfej, Resim, Askerlik, Tarih, Cografya, Medeni Bilgiler (Yurttaslik)”(Mert, 1983, 6)

Programin muizik egitimine iliskin uygulamali ve kuramsal derslerin yani sira, Milli Egitim il-
kelerinin ve hedeflerinin 6grenciye kazandirmak istedigi genel formasyonu da kapsadigi goz-
lenmektedir.

Musiki Muallim Mektebi’nde 1924’ten 1937’ye kadar gecen yaklasik on bes yil icinde bas-
lica bes yapilanma gerceklestirilmistir. Bunlar sirasiyla 1924, 1925, 1931, 1934 ve 1936 yapi-
lanmalaridir.

(1) 1924 Yapilanmasi: Musiki Muallim Mektebi 1924 yilinda bes yillik ilkokul egitimi Gzeri-
ne 6grenim veren bir kurum halinde ilkogretim’e bagli olarak kurulmus ve 6gretime baslamis-
tir.

(2) 1925 Yapilanmasi: 1925 yilinda yayimlanan yonetmeligiyle Musiki Muallim Mektebi bes
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yillik ilkokul egitimi tGizerine 1+ 4 = 5 yil 6grenim sureli bir yapiya kavusturularak ilkogretimden
alinip ortadgretime baglanmistir. Kurumsal ana yapi “Hazirlik Sinifi + 4 Yillik Ortadgretim” ola-
rak belirlenmistir. Son sinif sonunda basarili olanlara lise ve ortaokullar ile [ilk]6gretmen okul-
lari icin Miizik Ogretmenligi (“Sahadetnamesi”), son sinif sonunda basarisiz olanlar icin ilkokul
(ilkmektep) Miizik Ogretmenligi Yeterlik Belgesi (“Ehliyetnamesi”) 6ngériilmistir. Ayrica, oku-
lu seckin bir yetenek ve basariyla bitirenlerin iki yil hizmet ettikten sonra daha ileri bir 6grenim
icin Devletge bati tlkelerine gonderilmeleri 6ngorilmustir(Ucan, 2007 ).

(3) 1931 Yapilanmasi: Musiki Muallim Mektebinin Hazirlik Sinifi kaldirtlip 6gretim stresi 5
yildan 6 yila ¢ikarilmistir. Basarisiz olanlarin Muallim Mekteplerine nakledilmesi 6ngorilms-
tir. MMM Programinda 6nemli degisiklikler yapilmistir. Bu baglamda 6rnegin Vokal (=San)
dersi ¢ikarilmig, keman tim 6grenciler igin zorunlu ders durumuna getirilmistir.

(4) 1934 Yapilanmasi: Musiki Ogretmen Okulu (“Musiki Muallim Mektebi”) 1934'te Bakan-
lik buyruguyla (emriyle) Ortadgretimden alinip Yiiksek Ogretim’e baglanmis ve yasayla Millt
Musiki ve Temsil Akademisi kapsami igine alinmistir. Bu yapilanmada tamamen yurtdisinda
muzik 6grenimi gorlp yurda dénmis olan Turk uzmanlarin degerlendirmeleri esas alinmistir.

(5) 1936 Yapilanmasi: Musiki Ogretmen Okulu sistemi (biinyesi) icinde bu okula bagli (“mer-
but”) olarak “Konservatuvar Siniflari” agilmis, boylece ikili bir yapi olusmus ve programda 6nem-
li degisikliklere gidilmistir. Bu baglamda 6rnegin Kompozisyon dersi muizik 6gretmenligi progra-
mindan ¢ikarilmis, Mizik Estetigi, Koro, San ve Zorunlu Piyano dersleri konulmustur.

Bu yapilanmalarin ilkinde ve ikincisinde -bir istisna (Musa Sitreyya Bey) disinda- tamamen
yurticinde yetismis yerli birikime dayanilmis, yerli uzmanlara basvurulmustur. Uctinciisiinde
yurtici ve yurtdigi 6grenimli yerli uzmanlardan ve dordincistinde tamamen yurtdisi 6grenimli
yerli uzmanlardan yararlanilmistir. Besinci yapilanmada ise daha ¢ok Bati Avrupali uzmanlar-
dan (P. Hindemith ve E. Zuckmayer) yararlanilmistir(Ugan, 2007).

Okulun fiziki yapr kulanim ve isleyis olarak zamanla daha ¢ok ve giderek yalnizca sanatgi
yetistiren bir kuruma donustirilmesi tzerine, mizik 6gretmeni yetistirme isi, 1937 -1938 egi-
tim yilinda Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitlisinde agilan Mizik Subesi’'nde str-
durulmeye baglanmistir. Bu sirecle birlikte Musiki Muallim Mektebi 6gretmen yetistiren koluy-
la Gazi Terbiye Enstitistine bir bolim olarak baglanip aktarilmis oluyordu (Ugan, 1994, 40).

Gazi Egitim Enstittisti Muzik Bolum

Musiki Muallim Mektebi’nin bir devami olarak kabul edilen ve 1938 -1939 egitim yilinda
Gazi Enstitiisi’ne bir bolim olarak eklenen bu kurum enstitiiniin amagclarini da gergeklestirme-
yi Ustlenmistir.1926 -1927 yilinda kurulan Gazi Egitim Enstitisi’niin yasal amaci:

a) Ortaokul ile ilkokul 6gretmeni yetistiren ilk 6gretmen okullarina 6gretmen,

b)ilkogretim mifettisi,

o)ilk 6gretmen okullarina bagl olarak kurulan uygulama okullarina miidiir yetistirmektir

Daha sonra diizenlenen yonetmelik ve programlar ile Gazi Egitim Enstittsii’ne ilk ve ortagg-
retim kurumlari Gizerinde incelemeler yapip Milli Egitim Bakanligi'na 6neriler gétiirme ddevi de
verilmistir (Say, 1985, 527).3

Boltim 6grenim girisimlerini Gazi Egitim Enstitlisti ana binasinin disinda iki katli ufak fakat
sirin yapida uzun yillar strdiirmis, daha sonra yapiya yeni ¢alisma odalari eklenmistir (Arse-
ven, 1974, s.12).Artan 6grenci sayisina bu bina yeterli olmamis ve daha fazla 6grenciyi barin-
diracak yeni bir bina daha yapilmistir. Sonradan eski bina da yine kullanilmaya baglanmistir
(Karadag, 1983, 3).

Musiki Muallim Mektebi ilkokuldan sonra 6grenci kabul ederken, Gazi Egitim Enstitlisti M-
zik Bolimi ise lise mezunlarindan 6grenci almaya basladi. Bu bolimden ¢ok degerli sanatci
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ve Ogretmenler yetisti. Bu hizmet geliserek strdirildi. Bolum surekli bir gelisim icinde daha
iyi yetismis ogretmenler aracihgiyla ¢agdas anlamda muzik egitimini tim yurda yayma galis-
malarina araliksiz devam etti (Ay, 1983, 17).ilk yillarda Ankara’da bile diizenli bir konser ha-
yati yokken 1975 yilinda sadece bolimin konser salonunda verilen konser sayisi 30'u gegmis-
tir (Karadag, 1983, 5).

Eduard Zuckmayer, boltimin acildigi 1938 yilindan 1970 yilina kadar bolim baskanligini
strdurdi. “Bolum sefligi gorevi 1970 yilinda el degistirdi. Zuckmayer bolim sefliginden ayril-
di. Yonetim degerli sanatgi Saip Egtiz’e gecti (Toraganl, 1971, 23).

Ataturk ‘tn yonlendirmesi ile orta 6gretim diizeyindeki Musiki Muallim Mektebi’'nden 1937-
1938 de yiiksek 6gretim diizeyindeki Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisi Miizik
Subesi’ne ve 1960’larin sonlarindan itibaren tg¢ egitim enstitistinde acilan muizik bolimlerine,
1978-1979'daki diizenlemelerle Yiiksek Ogretmen Okullari Miizik Bolimleri'ne ve nihayet
1982-1983"teki son koklu dizenlemelerle tiniversitelere baglanan yeni adiyla Egitim Fakuiltele-
ri Mizik Bolumlerine gelinmistir (Ucan, 1988, 470).

2547 sayili Yiiksek Ogretim Kanunun 17.08.1983 tarih ve 2880 sayili kanunla degisik 43/b
maddesinde “Ogretmenlik alaninda egitim 6gretim yapan kurumlarda, egitim, 6gretim, metot,
kapsam, 6gretim stiresi ve yil icindeki degerlendirme esaslarinin Milli Egitim Bakanligi ile is bir-
ligi yapilarak Yiksek Ogretim Kurulunca diizenlenecegi, hikme baglanmistir. 1994 yilinda bas-
layan ve 16.8.1997 tarih ve 4306 sayili kanunla yurirlige giren ve 1997-98 6gretim yilinda uy-
gulanmaya bagslanan sekiz yillik zorunlu ilkégretim uygulamasi nedeniyle gozden gecirilerek,
1997 yilinda sonuclanan Milli Egitim Bakanhg, Yiiksek Ogretim Kurulu ve Diinya Bankas! ta-
rafinda gercgeklestirilen Milli Egitimi Gelistirme Projesi sonucunda Egitim Fakulteleri yeniden
yapilandirilmis ve Miizik Egitimi Bolimleri ve Resim s Boliimleri Giizel Sanatlar Egitimi Bolu-
mu adi altinda birlestirilerek Muzik Bolumi, Muzik Egitimi Anabilim Dali haline donustural-
mustir (Yayla,2003).

Eduard Zuckmayer

Eduard Zuckmayer’in sanat gecmisi sanilanin ¢ok otesinde yetkin 6zellikler tagir. Derin bir
muzikal birikimin varligi onun egitimci kisiliginin itici gticiint olusturmustur.

3 Agustos 1890’da Mainz yakinindaki Nackenheim’da dogdu. Bes yasinda piyanoya basla-
di.1900 yilinda ailesi ile birlikte Nackenhaim’den ayrilip Mainz’e yerlesti. Burada daha on bir
yasindayken basladigi beste ve dogaclama denemeleri ile cevresinin dikkatini cektiyse de, bu
egilimi gecici bir heveskarlik olarak niteleyen ailesi onun hukukgu olmasini istediginden, lise-
yi bitirdikten sonra hukuk 6grenimine basladi. Ancak bir stire sonra ailesinin istegi ile baglad-
g1 bu 6grenimi birakip timuyle miizik 6grenimine yoneldi ve Almanya’nin Minih, Berlin, Born
Universitelerinde muzikoloji, felsefe ve sanat tarihi okuyan Zuckmayer, 1914 yilinda “orkestra
sefligi ve konser piyanistligi” diplomalarini alip orkestra sefligi sinifinin en iyi 6grencilerine ve-
rilen “Vollner Armagani”’ni kazandi. Yine ayni yil “Mendelssohn” ve “Bach” yarismalarinda
odul aldi (Cangal, 1999,10).

Atalari icinde sanat¢i ya da bilim adamlari yoktu. Onlar daha ¢ok pratik hayat adami idiler;
tliccar, sarapgi, hukukgu gibi. Ancak, ytzyilimizin bagindan hemen 6nce gelen kusakla iki sa-
natgl Zuckmayer birden yetismistir. Miizisyen Eduard ve birkag yil kiiglik olan kardesi Carl. Ai-
lesi icinde muzik ancak bir ev muzigi olarak rol oynamaktaydi. Daha kigiik yaslarda fugler ve
kantatlar bestelemeyi deniyordu ( Wilke, 1972, 4-5ten aktaran, Erten, 1982 ).

O zamanlar Steninbach’in bu 6grencisi i¢in yazdigi belgede su satirlar okunuyor. “Bu isteki
ozel yetenegi ile kisa bir stirede yetkin bir orkestra yoneticisi olarak gelismis ve konservatuvarin
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bircok konserlerinde de yonetici olarak adini duyurmustur. Son zamanlarda hasta oldugumdan
kendisine orkestranin opera temsillerine hazirlanmasini birakabildigim gibi dokuzuncu senfo-
ninin koro provalarinda dahi bana yardim etmistir. Zuckmayer ayni zamanda ¢ok iyi bir piya-
nisttir. Pek yakin bir zamanda orkestra yoneticisi ve piyanist olarak taninmis artistler arasinda
sayillacagina inancim vardir.” Zuckmayer, 1914’de Mainz sehir tiyatrosu opera bolimiine or-
kestra yoneticisi ve solo repetitor olarak atandi (Ozgiic, 1965, 5-6). Ancak, I. Diinya Savas! bir-
cok sanatciyr oldugu gibi, onu da sanatin icinden cekip almig, 1915-1918 yillari arasinda ha-
yati, cephelerde ge¢mistir (Arseven, 1955, 5).1915 yilinda, 1.Dilinya Savasi nedeniyle ¢cagirildi-
g1 cepheden g yil sonra agir yarali olarak donen Zuckmayer, Frankfurt’a yerlesip solist ve sef
olarak bircok konser verdi. Ayni tarihte basladigi piyano 6gretmenligine Mainz Konservatuv-
ari’'nda devam etti. Mainz ve Wiesbaden’de Cagdas Muizik Dernegi’ni kurup bircok konser du-
zenledi ve yonetti (Cangal, 1999, 10).

1919-1925 yillari arasinda Eduard Zuckmayer’i Almanya’nin en iyi piyanistleri arasinda yer
almig goruyoruz. Boylesine bir basaridan sonra kendisine Mainz Konservatuvari’nin mudurla-
gui teklif edilmisse de, kendisi ancak yiiksek piyano sinifi ile teori derslerini tizerine almistir. Og-
retmenlik zamaninin ¢ogunu almaktadir. Bu durum onun konser sahnelerinde gittikce daha az
gortlmesine sebep oluyor. Calismalarini halk, genclik ve okul muzigi gibi kendisi igin tama-
men yeni bir sahaya intikal ettiriyor. Bu yeni calisma sahasi, Alman “Halk ve Genglik Muzik
Hareketi” 6nderleri arasinda yer almasina yol agiyor (Arseven, 1955, 5).

1925 yilinda konser piyanisti ve orkestra sefi olarak adindan sik sik bahsedildigi bir donem-
de (Sanat diinyasinin sahte sohretlerine ve giiniin ylizeysel sanat anlayisina karsi ¢ikip sanatla
icten baglar kuracak yeni bir kusak yetistirmek amaciyla ) konser etkinliklerinden ayrilip Kuzey
Denizi'ndeki Just Adasi’'nda kurulmus olan “Schule am meer” de (Sahildeki Okul) 6gretmenlik
ve sanat danismanhgi gorevini aldi (Cangal, 1999, 10).

Bu deneme okulun kuruculari arasina girdi. Mizisyen ve miizik 6gretmeni olarak calisti ora-
da. “Denizde Okul”daki “sarki soyleyen ve dans eden insanlarin yasantisi” ve “yasanilan haya-
tin hizmetindeki mizik” onun icin ¢ok verimli yillar oldu. Adadaki okul toplulugunun boylece
cok yuksek bir miizik yasamina ulastigi belirtiliyor. Ancak, yurtlarindaki degisen politik durum
onlarda da endise yaratti ve okullarinin kétt bir yola gotirilmemesi istegiyle “Denizde Okul”u
kapattilar. Zuckmayer’e bu arada gesitli gorevler teklif edildi. Ancak, bunlar ya oldukca kisa
stirdii ya da kabul etmedi ( Ozgiic, 1965, 5).

Zuckmayer’in Turkiye’deki calisma serliveni, dénemin siyasi ve sosyoekonomik kosullarinin
da etkisiyle ve yeni kurulan Cumhuriyet'in yarattigi blyuk bir hareketlilik icerisinde basladi.

Bu arada, Atattirk Turkiye’si sanat devrimine iliskin adimlarini pes pese atarken, kurulacak
yeni devlet konservatuvarinin da sanat danismani olarak (Paul Hindemith’in onerisiyle) onu
se¢cmisti. Boylece Milli Egitim Bakanhgi'nin daveti Gizerine 1936’da Ankara’ya geldi (Cangal,
1999, 11).

ik tasariya gére Ankara, istanbul, izmir gibi biiyiik sehirlerimizin hepsinde birden konserva-
tuvar, koro ve orkestra kurulacakti. Zuckmayer’e izmir teklif edilmisti ve izmir Valisi Gnl. Ka-
zim Pirik’le mektuplasti. ilk sozlesmeye gore; “...Miizik Ogretmen Okulu ve Konservatuvar bo-
limlerinde organizator olarak Prof. Paul Hindemith’in verdigi rapor ve planlarin uygulanisina
bakmak ve piyano 6gretmenligi yapmak tizere atandi.” Bundan sonraki iki yilda, bu iki kurum-
da ¢ok sayida etkinliklerde bulundu. Ders ve ¢alisma programlarini diizenledi, ilk madrigal ko-
rosu ile ilk 6grenci orkestrasini kurdu ve yonetti. Cok daginik olan kitaphgi diizenleyip, gerek-
li eserlerin siparisini sagladi, piyano dersleri verdi, 6grencilerin calismalarini strekli olarak
kontrol etti ve cok sayida 6grenci konseri diizenledi (Ozgiic, 1965, 6).

Ancak, o asil calisma sahasini iki yil sonra tayin edildigi Gazi Egitim Enstitisi’niin Muzik
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Bolimi’nde bulmustur. Ctinkt, Almanya’da biraktigi okul ve genclik miizigi ¢alismalarina de-
vam etmek olanagina da kavusmustu. Yuzlerce mizik 6gretmeni onun buradaki calismalarin-
dan feyz almis olarak, yurdun dort bir kosesinde vazife gormektedirler (Arseven, 1955, 5).

1938 yilinda muizik 6gretmeni yetistiren bolimiin Musiki Muallim Mektebi’nden ayrilip Ga-
zi Egitim Enstitusi’ne baglanmasi ve Musiki Muallim Mektebi’nin konservatuvara déontsmesi ile
Gazi Egitim Enstittsti Muzik Subesi sefligine atanan Zuckmayer, dmriintin sonuna kadar gérev
yaptigi bu bolimde, idarecilik, kitiphane, orkestra ve koro yoneticiligi, agiklamali muzik din-
letilerini yonetme, oda muizigi, piyano, muzik teorisi, muzik formlari 6gretmenligi, Milli Egitim
Bakanhgi'nca yayinlanacak muzik kitaplari igin rapor verme, radyoda canli piyano ve oda mi-
zigi konserleri, bolim o6grencileri ile Anadolu’nun cesitli yerlerinde konser turneleri, halk ttr-
kuleri gok seslendirmeleri vb. calismalarla onlarca kisinin altindan kalkamayacagi hizmetler ve-
rip parlak kariyerini unutarak gereksinim duyulan her alanda calisti (Cangal, 1999, 11).

Zuckmayer, Turkiye’deki muzik egitimi yonetimini bicimlendiren baslica uygulayicilardan-
dir (Say, 1985, 1278). “ikinci vatamim” dedigi tilkemizde 1936 yilindan, hayata gézlerini yum-
dugu 2 Temmuz 1972 tarihine kadar gecen 36 yil boyunca insanisti 6zveriyle ¢alisan Zuck-
mayer, ardinda birgok eser birakti. Onun 82 yillik yasami ve tilkemizde gecirdigi son 36 yil bo-
yunca yaptigi calismalari tek tek sayabilmek elbette miimkiin degil ama kendisinin su sozleri,
yazilanlardan ve yazilabileceklerden ¢ok daha fazlasini ifade etmektedir:

“Geng 6grencilerime neyi getirebildim? Yalniz ve ancak kendimi yetistirme hevesimi ve sev-
gimi. Evet, kendimi bu ise verdim ve cok seyler aldim. ilk andan beri beni tesir eden Tiirk Folk-
lorunu deger bicilmez bir armagan olarak aldim. Almanya’dan yapilan parlak tekliflere ragmen
burada kaldim. Meslektaslarimla 6grencilerim arasinda burada, ikinci vatanimda mesut ol-
dum”(Cangal, 1999, 11)

Eduard Zuckmayer’in Gazi Egitim Enstittisti Miizik BSltima Baskanligina Getirildikten Sonra
Yapmig Oldugu Calismalar

Osmanli Devleti batili uzmanlardan yararlanmaya Fransiz subaylari ile basglamis, daha son-
ra 1798’de Alman subaylar da ordumuzun modernizasyonu ile ilgilenmislerdir. Yabanci uz-
manlarin getirilmesi 20. yuzyilin baglarinda da devam etmistir.1. Diinya Savasi’na Osmanl
Devleti’'nin Almanya safinda katilmasindan sonra Almanya’dan yabanci uzman ve 6gretim ele-
manlari gelmeye baslamistir. “Okul ve Kiiltiir Heyeti” adi altinda istanbul Darilfiinun’a gelen
19 Alman 6gretim tyesi 1918’de savasin bitmesi ile Almanya’ya geri donmuslerdir (Akkutay,
1996, 12-13).

Cumhuriyet doneminde baglatilan yenilesme hareketinde de yabanci uzmanlardan yararla-
nilmistir. Eduard Zuckmayer'de Almanya’dan gelen ve miizik egitimi alaninda uzun yillar go-
rev yapan uzmanlardan biridir.1938 tarihinde Gazi Egitim Enstitiisti Mizik Bolumu Bagkanhgi-
na getirilen Zuckmayer, burada hem yonetici hem de egitimci olarak galismistir.

Zuckmayer’in muzik 6gretmeni yetistiren bir kurumun bagsina getirilmesi onun i¢in Alman-
ya’da olgunlastirdigi idealini gerceklestirecek yeni bir ortam dogurmustu. Onun Turkiye’deki
36 yillik calisma hayatini dolduran bu ideali Tirk Okul Muizigi Hareketi olarak egitim tarihin-
deki yerini almistir. Bu ideali Turk Halk Muzigini ¢agdas bir anlayis ve teknikle isleyip Turk
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gencligine sunmak ve gencligi cagdas, evrensel sanat miiziginin yasayici ve yapici bir ortagi ha-
line getirmek olarak 6zetleyebiliriz (Okyay, 2002, 9).

1937’de muzik 6gretmeni yetistiren bolimiin Gazi Egitim Enstitisii’ne taginmasi ve baglan-
masi kararlastirildigi sirada verdigi raporda su satirlar bulunuyor: “Mizik 6gretmeni kusaginin
Tirk muzik yasamindaki ve muzik egitimindeki gerekli gorevini gergekten tam bir basari ile ya-
pabilmesi icin mizik 6gretmen okulunu ya konservatuvara, yani muizik yasamina bagh birak-
mali, ya da yeni kurulacak enstitii miizik bolimiini biitin gercekleri ile kurmalidir.”(Ozgiic,
1965, 6).

Gazi Egitim Enstitlisi Muizik Bolimuiniin basina gegmeden 6nceki iki yilda basarili calisma-
lar sergileyen Zuckmayer’in, muzik bolimi kurulurken verdigi raporda kaliteli mizik egitimci-
si yetistirme amacinda oldugu ve bu amaca ulasmak igin gereken olanaklarin saglanmasinin
o6nemini vurguladigi anlagiimaktadir.

Zuckmayer, bugtin “Zuckmayer Binasi” adi verilmis olan kiigtik bolimde 6grencileri ile bir-
likte yarattigi muzik ortaminda uzun yillar bir aile mutlulugu iginde yasayarak 6mriintin geri ka-
lan yillarint miizik egitimcisi yetistirme sorununa adadi (Giinay, 1975, 8)

Zuckmayer'e iliskin Gértgler

Bu bolimde, gortisme yapilan kisilerin, Zuckmayer’in muzisyen-egitimci kisiligi ve Tturk mu-
zik egitimine katkilari ile ilgili dile getirdikleri gortslerinin yani sira, gesitli kaynaklardan alin-
tilanan konuyla ilgili 6nemli saptamalar verilmektedir.

Zuckmayer’in Turkiye'ye getirdigi en blyuk sey sanatgi-6gretmen yetistirmek olmustur. M-
zik 6gretmeni olacak kimselerin yalniz pedagojik formasyon ve mizik egitimi bilgileri ile do-
natilmalari degil, ayni zamanda kendi ¢apinda bir mizik sanatcisi olmalarini amacliyordu.
Onun igin de butin derslerinde buna yonelmistir (G.A). Mizik egitimcisinin hem miuzikgilik,
hem egitimcilik, hem genel kiltir hem de yasam anlayisi ile bir bitin olusturmasini istemistir
(G.B). Ona gore bir muzik egitimcisi sanati taniyan, sanati 6zimsemis ve gelismesi icin caba
gosterecek insan olmalidir (G.C). Ogrencilerine her zaman sanatci olarak 6gretmenlikte daha
kuvvetli olunabilecegini soylemistir (G.E).

Bazi donemlerde, Zuckmayer ve kadrolari 6gretmen degil sanatci yetistiriyor diye elestirile-
re ugramistir (G.B).Ornegin , “Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Cagdaslasma” baghkli
yazisinda Dicle, Enstiti mezunlari arasinda ¢aldigi enstrimanlarda ¢ok iyi diizeylere gelen hat-
ta ¢cok basarili olduklari igin 6grenimlerini yurt disinda stirdtrenler, senfoni ve opera orkestra-
larinin kadrolarinda yer alanlar ve okulda ana dali san olanlar arasindan da operalarimizda ko-
rist ve solist olarak gérev yapan eski egitim enstitiisti grencilerinin sayilarinin bir hayli kabarik
oldugunu, buna karsilik mizik 6gretmeninin 6gretmen olarak hayata atildiginda gereksinim
duydugu birtakim bilgilerin noksanligi nedeni ile kolay ¢6ziim getiremedigi, bazi olumsuzluk-
larin kendini gostermeye basladigini belirtmektedir (Dicle, 1989).

Zuckmayer’in hem 6grencisi olmus, hem de onunla beraber 6gretim elemani olarak calismig
olan (G.B.) boliime miziksel acidan yeterince hazir gelmeyen 6grenci gruplarinin ¢ogunlugu
olusturdugu donemlerde bu gecikmis birikimi yogun calisma ile saglamak amaciyla zaman za-
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man muzik alan egitimine olmasi gerekenin biraz ttesinde agirlik verilmis olabilecegini, fakat
bunun dogru bir yaklagim oldugunu, ¢linkii 6gretmenin meslek hayatinda pedagojik eksikleri-
ni deneyimler yoluyla tamamlayabilecegini ancak miizikal donanimin bir an 6nce bélimde ka-
zanilmasi gerektigini soylemektedir.

Hindemith-Zuckmayer ikilisinin egitim muzigi konusundaki gorugleri aynidir. Her ikisi de
halk ezgilerinden yararlanarak bir egitim muzigi yaratilmasini 6nermislerdir (Say, 1985,
532).0kul Muzigine yonelik bazi galismalari olan Zuckmayer, “Dostluk” gibi bircok yabanci
sarkiya Turkge sozler yazarak, Turk muzik egitimine kazandirmistir (G.C.).Turrk atasozlerini bes-
telemis ya da uyarlamistir.

Gerek Turk muzisyenler gerek Zuckmayer tarafindan dizenlenen okul sarkilarinin kaba bir
oykinme oldugunu savunanlar oldugu gibi, bunlarin olumlu bir baslangi¢ oldugunu savunan-
lar da vardi (Say, 1985, 532). Egitimci Zuckmayer, 1939’larda Gazi Egitim Enstitlisti Muzik B6-
[umi’niin egitim ilkeleri hakkinda bakanliga verdigi bir raporda; okul miziginde temelin Turk
folklori olmasi, daha ilkokulda buna baslanilmasi, battn okullar igin hemen bir “Halk Muzigi
Antolojisi”nin hazirlanmasi gerektigini yaziyordu (Gunay, 1975, 8). Zuckmayer, miizik dersi-
nin ilkokullarda daha temelli ve iyi verilebilmesi icin ilkokul muzik 6gretmenligi dalinin da
acilmasi onerisinde bulunmus, okullarda mizik dersinin agirhgini artirmaya calismistir
(G.A.).Ilkokul muzik egitimi programlarinin hazirlanmasinda Zuckmayer’in gorislerinden ya-
rarlanilmistir (G.D).

Zuckmayer’in zaman zaman elestiri konusu olan uygulamalari olmasina karsin onun sapta-
digi bazi ilkelerin isabetliligi ve yaptigi egitimin sonucunda egitim enstitlilerindeki muizik bo-
[imleri ve onun uzantisi olarak orta egitimdeki mizik egitimi, varligini bu giine kadar koruya-
bilip ayakta kalmayi basarmistir” (Dicle, 1989, 46).

Zuckmayer, 6grencilerin muzik egitimine erken yasta baglamasini saglamak amaciyla muzik
egitim seminerlerinin kurulmasini 6nermis ve bu seminerler Zuckmayer’in girisimleri ile baslamis-
tir (G.A).1947 yilinda istanbul Egitim Enstitisti icinde bir “Miizik Semineri” acilmistir. Bu seminer,
ortaokullarla ilkogretmen okullarinin orta kisim 6grencilerinden okulu basariyla bitirip, 6gretmen-
ler kurullarinca 6nerilen ve sinavi kazanan muzikte yetenekli 6grencileri aliyor ve muzik agirlikh
bir programla yetistiriyordu. Muizik seminerine iki amag saptanmisti. Birincisi, merkezi yerlerdeki
ilkokullara muizik 6gretmeni yetistirmek, ikincisi, 6grencilerin mizik yetenegini olabildigince er-
ken yaslarda ortaya ¢ikararak gelistirmek. Seminer ikinci yilda butge darligi gerekgesi ile kapatil-
di1.1963 yilinda Ankara ilkégretmen Okulu’nda bir “miizik semineri” acildi. Seminerlerde cok de-
gerli egitimciler 6gretmenlik yaptilar. Bazi aksakliklara karsin bu seminerler cok degerli muizik 6g-
retmenleri ve egitimciler yetistirdi. Gazi Egitim Enstitlisti Miizik Blimu basta olmak tGizere muizik
bolimleri, konservatuvar ve operalara 6grenci kaynagi oldu (Say, 1985, 531).

Seminerler yaninda muzik boliminin en 6nemli bir diger 6grenci kaynagi da 6gretmen
okullarr idi (Say, 1985, 531). Boliim en iyi mezunlarini Zuckmayer’in 6nerisi ile Milli Egitim Ba-
kanligi'na sunarak 6gretmen okullarina atamalarini sagliyordu. Boylece, 6gretmen okullarinda
cok iyi bir muzik egitimi veriliyordu (G.A.). Ayni zamanda bu yolla mikemmel bir kanal hep
acik ve isler tutuluyor, 6gretmen okullarina atanan muzik 6gretmenleri ile strekli iletisim ve et-
kilesim icinde bulunularak Anadolu’nun daima miizik agisindan harmanlanma yeteneklerinin
ortaya cikarilip mizik 6gretmenligi veya diger mizik kurumlarina yonlendirilmesi saglaniyor-
du. Zuckmayer muzik 6gretmenligi egitimine saglam bir yapi kazandirmis diger dallar icinde
cok tutarh ve saygin bir yere oturtmustur (G.B).

Gazi Egitim Enstitusti Muzik Bolumu uzun yillar Tarkiye’'de muzik egitimcisi yetistiren tek
kurum olmustur. Diger muzik boltimleri Gazi Egitim Enstitlistt Miizik Bolimtinden oldukga son-
ra agtimiglardir (G.C.). G.A Zuckmayer'in yeni bolimlerin acilmasini istedigini fakat bunun bir
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bakanlik politikasi oldugunu, diger bolimlerin ancak 6gretmen gereksinimi arttikca agilmaya
basladigini soylemektedir. Bunun yaninda Say ise, Muzik Ansiklopedisinde tilkenin mizik 6g-
retmeni gereksinmesinin higbir zaman karsilanamadigi halde, uzun zaman baska miizik boli-
muntn agilmadigini belirtiyor ve séyle devam ediyor: “Niteligi diisirmemek gerekgesi ile Zuck-
mayer gelen onerilere “olur” dememis, Milli Egitim Bakanligi’ da onun gortslerine uymus-
tur.1968 yilinda istanbul Egitim Enstitiisi’nde ,1973 yilinda izmir Buca Egitim Enstitiisii'nde,
1977 yilinda Nazilli Egitim Enstitisi’nde muzik boltimleri agilmistir.Kabul etmek gerekir ki di-
ger enstitulerin 6zellikle Nazilli Egitim Enstitlisti’niin muzik bolimi Gazi Egitim Enstitisi M-
zik Bolumu ile ayni duizeyi tutturamamigtir.”

Zuckmayer, 1950 yilindan itibaren yurdun her yanina bolimu ile birlikte muizik 6gretmen-
lerine yeni bir glic kazandiran miizigi en uzak yurt koselerine kadar gotirmeyi amag edindigi
konser gezileri yapmustir (Eral, 1983, 5). Eduard Zuckmayer Turk muzik tarihinin en buyuk
“isimsiz” kahramanlarindan birisidir. Anadolu konser turnesini Cumhurbaskanligi Senfoni Or-
kestrasi’'ndan 6nce Zuckmayer’in baglattigini, bir avug mizik 6gretmeni ile her yil bir bagka yurt
kosesine giderek okul sarkilarinin en giizel 6rnekleri ile ¢cok ses kavramini agilamaya calistigini
pek az kimse bilir (Guveng, 1972, 2). Zuckmayer verdikleri her konserin basinda yaptigi konus-
malarda mizik 6gretmenliginin ve egitiminin 6nemini, cocugun dinyasina muzikle inilebile-
cegini vurgulamistir (G.E.).

II. Dlnya savasi sirasinda diger Almanlarla beraber Kirsehir’'de bir yil gézetim altinda kalan
Zuckmayer, bu sirenin disinda 1938 yilindan 1970 yilina kadar Gazi Egitim Enstitlisi Miizik
Bolumt Baskanhgini strdirmastir. Bolum fiziksel gelisimi konusunda bugtin bile Zuckmayer’e
cok seyler bor¢ludur(G:B). Bolumuin ilk binasi 1973’ten bu yana “Zuckmayer Binasi” adiyla bi-
linen ve yapimi Gazi Egitim Enstitlisi ana binasinin arkasinda 1939’da tamamlanan yapidir (Ka-
radag, 1983, 3-4). Bu binanin yapilmasina Zuckmayer 6ncilik etmistir (G:A.). Binanin ek bir
bina ile gelistirilmesi yine onun déneminde olmustur (G:B). Yeni mizik bolimi ve konser sa-
lonu da onun saghginda planlanmis ve acilmistir (G:B). Muzik Bolimu, Beden Egitimi Bolu-
minden sonra kendi binasina kavusan ilk bolimdur (Say, 1985, 533). Kendisi ile yapilan bir
soyleside Zuckmayer, bakanlikga yaptirilan yeni bina icinde Muzik Bolumi 6grenci sayisinin
en az 150’ye, ileride 175’e, hatta 200’e ¢ikarilabilecegini vurgulamistir (Arseven, 1966, 8).

Mizik Bolimi arag gereg yontinden c¢ok sinirli olanaklarla, Musiki Muallim Mektebi’nden
getirilen hurda araglarla ise baglamistir (Say, 1985, 533) . Zuckmayer, 1952 yilinda Enstitii Ma-
durlugi’ne verdigi raporda; 1940 yilindan beri bolime arag alinmadigini ve arag yontinden ¢ok
sikinti gekildigini belirtiyor. O yil icinde birka¢ keman ve viyola/viyolonsel aliniyor. Zuckma-
ver, gerekli calgi gereksiniminin karsilanmasi icin gesitli 6neriler ileri stirmistir: “Degerli cal-
gilarin (Orf calgilari, yayh calgilar, blok flitler ve bilhassa piyanolarin) yurda getirilmesini ko-
laylastirmali, okullar icin alinan calgilarin gimriikten muaf tutulmasi icin gerekli ¢abalar har-
canmali, calgilarin memlekette imal edilmesi, nota baskisinin memlekette gelistirilmesi saglan-
malhidir” (Arseven, 1966, 8). Baska bir goriismede ise, miizik bolimtntn 6zellikle yetersiz olan
arag gereclerle techizatini tamamlamak ve 6gretmen yetistirmekte gerekli tedbirleri almak ko-
nularinda daha serbest olmasi gerektigini vurgulamistir (Selek, 1967, 50).Ayrica okulda calgila-
rin bakimi, onarimi igin gerekli eleman, bu elemanin stirekli tutulmasini ve bir atélye hazirlan-
masini saglamistir (G.B.).

Zuckmayer, bolimde cok guizel bir kitiphane olusturmustur (G.D.).Alman Buytkelciligi yo-
lu ile azimsanmayacak yardim alan Zuckmayer, hemen hemen her sene kitapliga yeni eserler
kazandirmistir (G.A). Bazen kendi bazen bakanhgin parasi ile yurtdisindan notalar getirerek
bunlari kitiphanede muhafaza etmistir (G.C.).

Elde edilen bulgulardan Zuckmayer’in boltumun fiziki gelisimi, arag gereg eksikliklerinin gi-
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derilmesi, bu arag gereclerin bakimlari, zengin bir kitiphane olusturulmasi konularinda basa-
rili galismalarinin oldugu anlagilmaktadir.

Ogrenci ve 6gretim elemani secimi de dahil olmak tizere boliimde akademik olcitler goz
ontinde tutulmus, en zor donemlerde bile bu odlgltlerden vazgegilmemistir. Boyle bir yapinin
olusmasinda Zuckmayer’in katkisi buyuktir (G.B.). GA. ise, sene basinda ¢ok 6zenli ve hafta-
larca stiren galismalar sonucunda bir program hazirlandigini, bu kisisel programda hangi 68-
rencinin hangi saat ne yapacaginin (calisma veya ders) tespit edildigini, bu diizenin kurulmasi-
ni saglayan kisinin Zuckmayer oldugunu dile getirmektedir.

Bolimde uygulanacak egitim programini Zuckmayer, o donemdeki galisma arkadaglari ile
hazirlamistir (G.B.).Konservatuvarda okutulacak dersler Hindemith’in raporunda vardir, ancak
Gazi Egitim Enstitisti Muzik Bolumi’nde yapilan butiin ¢alismalar Zuckmayer’in elinden geg-
mistir(G.A.). Baslangicta saglam bir modelle baslandigindan bu model uzun stire devam etmis-
tir.70-80’lerden sonra ufak degisiklikler olsa da ¢ekirdek model bozulmamistir (G.B.). Ancak,
bu model bati tarzi bir muizik egitime agirlik verildigi gerekcesiyle elestirilere ugramistir.

Uygulanan modelin daha iyi degerlendirilebilmesi icin Cumhuriyet donemi ilkokul program-
larina kisaca goz atmak yararh olacaktir.

1924 programinin muzik konulari incelendiginde evrensel muizik anlayisinin benimsendigi
sonucuna varilabilir. 1926 programinda “Garp Usuli” yani “Alafranga Makamlarla” diizenlen-
mis sarkilarin tercihi istenerek, evrensel mizik temel alinmistir.1936 ve 1948 programlarinda
bu anlayis surdurdlirken, ulusal marslar, iyi islenmis yerel ezgiler, uyarlamalar da 6nerilmek-
tedir (Altunya , 2001, 52)

Her ne kadar Zuckmayer’in Gazi Egitim Enstitisti Muzik Bolimi’nde Bati tarzinda Alman
egitim yontemlerini iceren bir 6gretim sistemi uyguladigi soylense de, uygulanan 6gretim prog-
raminin o zamanki mizik politikasi ile uyumlu oldugu séylenebilir.1924’den itibaren hazirla-
nan Cumhuriyet donemi ilkokul programlarina bakildiginda, Zuckmayer hentiz Turkiye'ye gel-
meden Turk mizik egitiminde evrensel mizigin temel alindigi “Garp Usuli” yani “Alafranga
Makamlar” la diizenlenmis sarkilarin tercih edildigi, ve bu nedenle Tirk Muzik Egitiminin ev-
rensel muzigi taniyan, bilen ve benimsemis muzik 6gretmenlerine gereksinim duydugu anlasil-
maktadir.

Sonug ve Oneriler

Ozellikle Cumhuriyet'in ilanindan sonra izlenen mizik politikasi dogrultusunda uygulanan
miuzik egitimi tlke egitim sistemi iginde iyi yetismis muzik egitimcilerine duyulan gereksinimi
artirmistir. Musiki Muallim Mektebi 6nce bu adla daha sonra Gazi Egitim Enstitlisti Muzik Bo-
[Gm adi altinda bu gereksinimi kargilamak amaciyla kurulan ilk mizik egitimcisi yetistiren ku-
rum olmasinin yaninda uzun yillar bu gorevi tek basina stirdiirmis olan bir kurum olarak da
muzik egitimi tarihimiz icerisinde 6nemli bir yere sahiptir.

Musiki Muallim Mektebi’nin Cumhuriyet’in ilaninin hemen ardindan 1924 yilinda ilk kuru-
lan kurumlardan biri olmasi, her alanda ¢agdaslasmanin yasandigi bir donemde istenilen he-
deflere gercek anlamda ulasabilmek icin Atattrk’tin miizikte cagdaslasmaya ne denli 6nem ver-
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diginin bir gostergesidir. Dolayisi ile gorevini en st diizeyde yerine getirebilecek, miizigimizi
cagdas ve evrensel boyutlara ulastirabilecek, basarili mizik sanatgilari ve muizik egitimcileri-
nin yetistirilmesi gerekliligi gen¢ Cumhuriyetimizin 6ncelikleri arasindadir.

Musiki Muallim Mektebi’'nin gerek 6gretim programi, gerek 6grenci alimi gerekse 6gretim
elemani kadrolari bakimindan yillar iginde cesitli degisiklikler ile gelisimini stirdtirdigt, ancak
vapilan egitimin giderek konservatuvar egitimine donustigu ve muzik egitimciliginin 6zel bir
yapi gerektirdigi distincesi ile Gazi Egitim Enstitlisi’ne baglandigi gortlmektedir. Bolimiin ba-
sina ise batili bir uzman olan Eduard Zuckmayer getirilmistir.

Zuckmayer’in hentiz Turkiye'ye gelmeden gerekli muzikal bilgi ve yetenege sahip olmasina
karsin muzik egitimciligini adeta simgelesen bir seviyede ortaya koymasi, egitimci kimligini sa-
natgi kimliginden daha da 6nde tuttugunu gostermektedir. Hindemith’in Turkiye’de muzik egi-
timi sisteminin yapilandirilmasina yardimci olarak Zuckmayer’i tavsiye etmesinde, onun muizik
egitimi konusunda oldukg¢a deneyimli oldugunu diistinmesinin etkisi oldugu kuvvetli bir varsa-
yimdir. Bu dogrultuda, Zuckmayer’in kendi yetistirdigi muizik 6gretmenlerinde aradigi sanatgi-
ogretmen kimligine sahip ¢iktigi soylenebilir.

Zuckmayer’in Gazi Egitim Enstitisti Muizik Bolimu Bagskani olmasi yaninda Bakanliga sun-
dugu raporlar ve Ustiin ¢abayla yaptigi calismalar, onu Tirkiye Cumhuriyeti’'nde Tirk muzik
egitiminin temelini atan ve gelismesi icin calisan kisiler arasinda énemli bir yere oturtmustur.
Gazi Egitim Enstitust, glinimuzdeki glizel sanatlar egitimi bolimi muzik egitimi anabilim dal-
larinin ¢ekirdegini olusturmustur. Bir kurum olarak Gazi Egitim Enstitlst, bir yonetici olarak
Zuckmayer ve onun olusturdugu 6gretim kadrosu ile o donemde yapilan galismalar; muzik egi-
timimizin ne yonde sekilleneceginin belirlenmesinde en buytk sorumluluga ve etkiye sahip
olan kurum ve kisileri olusturmaktadir. .

Eduard Zuckmayer’in ve 6gretim elemani kadrosunun Tirk mizik egitimine sagladigi en bu-
yuk katki, Ataturk ilke ve devrimlerine bagh, Turk muzik egitimini gelistirme ¢abasinda olan,
basarili ve nitelikli miizik 6gretmenleri yetistirmek olmustur. Ayni zamanda yurdun birgok ye-
rinde verilen konserlerle ¢oksesli mizigin halka tanitilmasi, halk tarafindan benimsenmesi ve
sevilmesinin saglanmaya calisildigi soylenebilir

Zuckmayer’in muzik egitimcisi yetistirirken 6grencilerde sanatgi-egitimci kimliginin olusu-
muna dontk bir calisma gerceklestirdigi ve bir muzik egitimcisinde sanatgi kisiliginin ve titiz-
liginin yerlesmesine oldukca 6nem verdigi anlagiimaktadir. Muzik Egitimcisi kimliginin hentiz
olustugu bir donemde, gelecek yillarda da yeterli donanim ve belli mesleki niteliklere sahip
muzik 6gretmenlerinin yetisebilmesi icin, bastan dogru ve dizenli bir isleyis oturtmak énemli-
dir. Zuckmayer'in 6zenle tzerinde durdugu sanatgi-6gretmen ilkesinin boyutlarini giinimuz
kosullarinda ¢ok yonli bigimde degerlendirmek yararli olacaktir.

Ogrencilerin miizik egitimine erken yasta baglamalari icin cesitli 6nerilerde bulunan ve bu
konuda yapilan ¢alismalara 6nctlik eden Zuckmayer’in, bu yolla daha basarili miizik sanatgi-
lari ve muzik 6gretmenleri yetistirmeyi amacladigi anlasiimaktadir.

Zuckmayer’in kicuk beste calismalari, ¢ok seslendirmeleri ve yabanci egitim muzigi sarki-
larindan Turkce’ye uyarladigi eserler ile Ttrk okul muzigi dagarciginin gelismesine katkida bu-
lundugu gorilmektedir.

Oneriler

Cumhuriyet doneminde baslatilan ve Zuckmayer’in de etkin calismalarla 6nculik ettigi mu-
zik egitiminin diger egitim dallari icerisindeki yeri 6zenle ele alinmali, bir ¢ok tilkede oldugu
gibi tlkemizde de muzik egitiminin ne denli 6nemli oldugu bilinci herkese kazandirilmalidir.

Gazi Egitim Enstitisi Muzik Bolimi’nde uygulanan egitim programi ve 6gretim yontemle-
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ri, Zuckmayer’in gerceklestirmis oldugu calisma ve etkinlikler olumlu ve olumsuz yonleri ile in-
celenmeli, ginimiz kosullarinda yapilan uygulamalarda bu verilerden ve bulgulardan yararla-
nilmahdir.

Cumbhuriyet doneminde miuzik egitimi strecinin gelistigi evrelerin bellegimizde kalici izler
birakabilmesi, yon gostermesi, gegmisten giiniimiize kopri olusturabilmesi ve yeni gelismele-
rin deneyimlerden gui¢ alarak yaratici katkilarla ivme kazanabilmesi icin Zuckmayer donemine
iliskin belgelerin, etkinliklerin ve calismalarin sistematik bir diizen iginde arsivlenerek sergilen-
mesi biyuk 6nem tagimaktadir. Ayrica Zuckmayer’in kendi diizenlemeleri ve besteleri bir kitap
halinde yeniden basiimali, giinimtiz muzik 6gretmenlerinin kolayca ulasabilecekleri ve yarar-
lanabilecekleri bir kaynak olusturulmalidir.

Zuckmayer’'den giinimiize gelisen siirecte; Guzel Sanatlar Egitimi Muzik Egitimi Anabilim
Dallari 6gretim kadrosu, gerekli arag, gere¢ ve materyaller, egitime uygun bina v.b.gibi yonler-
den incelenmeli, ayrica muizik 6gretmeni olarak géreve baslayan 6gretmenlerin karsilastiklari
ve karsilasabilecekleri sorunlar belirlenerek bu sorunlari bir an 6nce giderme yoluna gidil-
melidir. Muzik bolimlerinin ve mizik 6gretmenlerinin gelisen teknolojiye ayak uydurabil-
meleri icin kendilerini gelistirebilmelerine olanak saglanmalidir. Ttirk okul mizigi dagarciginin
gelistirilebilmesi icin gerekli calismalar yapilmalidir. Muzik egitimine yonelik sorunlari ve
¢6zum onerilerini belirlemek amaci ile yapilan bilimsel arastirma ve etkinlikler desteklen-
melidir.

Avrupa ve Diinya Muzik Egitimcileri arasinda son yillarda yogunlasan mesleki iliskiler;
Zuckmayer’'den giinimiize gelisen streg igerisinde duyarl bir bicimde degerlendirilmeli, Turk
Mizik Egitiminin kendine 6zgii 6zellikleri ve ulusaldan evrensele 6zgunligiuni yitirmeden
acilim gosteren genis ufku, esas 6zenilmesi gereken temel dayanagimizi olusturmalidir.

KAYNAKCA

Akkutay, Ulker (1996). Milli Egitimde Yabanci Uzman Raporlan “Atatiirk Dénemi”, Avni  Akyol Kiiltiir ve
Egitim Umit Vakfi, Ankara, 5.12-13.

Alpagut, Leyla (2005). Erken Cumhuriyet Dénemi’nde Ankara’daki Egitim Yapilari, Hacettepe Universitesi Sos-
yal Bilimler Enstittsti,(Yayimlanmamig Doktora Tezi), Ankara, s. 183-184.

Altunya, Evren (2001).Turkiye’de Cumhuriyet Déneminde Uygulanan ilkokul Miizik Dersi Programlarinin Cag-
das Program Gelistirme ilkelerine Gore Degerlendirilmesi (1924-1994),Abant izzet Baysal Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitusii, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Bolu

Arseven, Veysel (1955). “Bir insan”, Yeditepe, Nisan 1955, Say1.83, s.5.

Arseven, Veysel (1966). “Eduard Zuckmayer ile Konusma”, Filarmoni Aylik Miizik Dergisi, Say1.19, s.1-9

Arseven, Veysel (1974). “Musiki Muallim Mekteplerinden Miizik Boltimlerine”, Filarmoni Aylik Muzik Dergisi,
Kasim 1974, Say1.100, s.12.

Ay, Adnan (1983). Atatiirk Dénemi Miizik Politikasi ve Uygulamalari, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakdiltesi

Lisans Tezi, (Yayimlanmamuis Lisans Tezi), Ankara, s.12-17.

Cangal, Nurhan (1999). Armoni, Arkadas Yayinlari, Ankara, s.10-11.

Cemalcilar, Ali (1988). iletisim Sanati Olarak Miizigin Egitim ve Ogretim Ortamindaki Kurumsal Yapisi ile Yay-
gin Egitimde Bir Model Onerisi. Anadolu Universitesi Acik Ogretim Fakiiltesi Yayinlari, Eskisehir, 5.81.

Dicle, Hilal (1989). “Miizik Ogretmeni Yetitiren Kurumlarda Cagdaglasma”, Orkestra Aylik Miizik Dergisi. is-
tanbul 1989, Say1.190, s.42-56.

Eral, Arses (1983).Eduard Zuckmayer'in Yasami ve Miizik Egitimimize Katkilari, Gazi Universitesi Gazi Egitim
Fakultesi Muzik Egitimi Bolumu Lisans Tezi, (Yayimlanmamis Lisans Tezi), Ankara.

Erten, Ayse Serap (1982). Filarmoni Aylik Miizik Dergisi'nde Eduard Zuckmayer Hakkinda Cikan Yazilar, Gazi
Yiiksek Ogretmen Okulu Mezuniyet Tezi, (Yayimlanmamis Mezuniyet Tezi), Ankara.

Gazimihal, Mahmut Ragip, Tiirk Askeri Mizikalar Tarihi, istanbul: Maarif Basimevi, 1955, s. 164-166.

209




210

folklor/edebiyat, cilt: 15, Sayi: 58

Gunay, Edip (1975). “Eduard Zuckmayer”, Filarmoni Aylik Miizik Dergisi, Ankara 1975, Sayi.105, s.7-9.

Giveng, Faruk (1972). “Zuck’u Kaybettik”, Filarmoni Aylik Muizik Dergisi, Ankara 1972, Say1.72, s.2.

Karadag, Yakup (1983). GU GEF Muizik Egitimi Bolumu Tarihgesi, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi
Miuizik Egitimi Bolimi Lisans Tezi, (Yayimlanmamis Lisans Tezi), Ankara, s.3

Mert, Ramazan (1983). Gazi Egitim Fakiiltesi’nde verilen Konser ve Resitallerin Tarihcesi, , Gazi Universitesi
Gazi Egitim Fakdiltesi Miizik Egitimi Bolimu Lisans Tezi, (Yayimlanmamis Lisans Tezi), Ankara, s.6.

Okyay, Erdogan (2002). “Prof. Eduard Zuckmayer”, Miized, Ankara 2002, Say1.5, s.9.

Ozgiig, Fehamettin (1965). “Eduard Zuckmayer”, Filarmoni Aylik Miizik Dergisi, Ankara 1965, Say1.13, 5.5-6.

Say, Ahmet (1985). Mtizik Ansiklopedisi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Sanem Matbaasi, Ankara, s.527-534.

Say, Ahmet (2005). Miizik Ansiklopedisi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Sézkesen Matbaasi, Ankara, s.680.

Selek, Cavidan (1967). “Eduard Zuckmayer ile Konusma” ,Filarmoni Aylik Miizik Dergisi, Ankara 1967,
Say1.29, 5.49-52.

Taskinsel , Hasan (1988). “Miizik Egitimcisi Yetistiren Yiiksek Ogretim Kurumlarindaki Egitim Sisteminin
Analizi”, 1.Muzik Kongresi Bildirileri, Ankara, s.468.

Toraganli, Hasan.”Tirk Okul Sarkilar”, Filarmoni Aylik Muzik Dergisi, Mayis 1971, Sayi.58, s.23.

Ugan, Ali (1994). Miizik Egitimi Temel Kavramlar ve Yaklagimlar. Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara.

Ucan, Ali (1988). “Tiirkiye’de Miizik Egitimcisi Yetistiren Yiiksek Ogretim Kurumlarindaki Egitim Sisteminin
Coziumlenmesi”, 1.Miizik Kongresi Bildirileri. Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi Giizel Sanatlar Genel Midiir-
ligi, Ankara, s.470.

http//www.miized.gov.tr, “Musiki Muallim Mektebi ve Miizik Egitimi”, Ali Ucan, 6 Ekim 2007.

Yayla, Fatih (2003). “Cumhuriyet Dénemindeki Miizik Ogretmeni Yetistirme Strecinin incelenmesi”, GU EBE
Glizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik Ogretmenligi Bilim Dal Doktora Tezi, (Yayimlanmamis
Doktora Tezi), Ankara, s.3.

Dipnotlar

1 Bu galismada, 2002 yilinda hazirlanan “Prof.Eduard Zuckmayer’in Mizisyen — Egitimci Kimligini Olus-
turan Temel Ozellikler ve Tiirk Miizik Egitimine Katkilar” konulu yayimlanmamus Yiiksek Lisans tez
calismasi aragtirmanin temelini olusturmustur. Arastirmanin hazirlanmasi siirecinde goriismelerden el-
de edilen bulgular oldugu gibi kullanilmistir. Bunlarin disinda ayrica bir literatiir taramasi yapilarak
tezin hazirlanmasi stirecinde ulasilamayan veya daha sonra yayinlanan yeni kaynaklara da ulasiimis-
tir. Ali Ugan, Sefai Acay, Raif Giilcan, Erdogan Okyay, Senel Geng ve Feridun Biyiikaksoy, o déneme
6gretmen, yonetici veya 6grenci olarak taniklik etmis, kendileriyle goriisme yapilan ve verdikleri kay-
naklarla arastirmaya buyik katki saglayan muzik egitimcileridir. Arastirmanin 6zgiin yapisina uygun-
lukla, makalede de goriisme yapilan kisilerin gortsleri isimleri ile belirtilmemistir. G.A, G.B (Gorustlen
A, Goruslilen B) gibi sifreleme yontemi yukarida bahsedilen isim sirasi degistirilerek kullaniimistir.

2 01 Nisan 1924 tarihinde Muzika-i Himayundan yetismis ve o tarihlerde Riyaseti Cumhur Musiki Heyeti
Reisi olan Osman Zeki Bey’in Musiki Muallim Mektebi miidurliigiine atanmasini takiben 01 Eyliil 1924
tarihinde okul resmen kurulmus ve 01 Kasim 1924 tarihinde ise ilk egitim ogretim yilina baglamistir.
Ucan, Mized dergisi 2004 tarihli 10.sayida yayinlanan “Musiki Muallim Mektebi ve Miizik Egitimi”
baslikli makalesinde 01 Nisan, 01 Eylil ve 01 Kasim tarihlerini belirterek bu tarihler icin “cagdas Turk
miizik egitimine tam gecisin ‘Uc Altin Bir'i” nitelendirmesini yapmis ve gerek Tiirk miizik egitimi tari-
himiz gerekse miizik egitimcilerimiz bakimindan bu tarihlerin énemini vurgulamistir.

3 Gazi Egitim Enstitlisti Miizik Bolimiiniin kurulus tarihi 1937 olarak kabul edilir. Ogretim yili bakimin-
dan degerlendirildiginde ise, birgok kaynagin 1938-1939 tarihini dikkate aldigi gorilmektedir.

Ozet
Muzik egitimi, becerinin bilissel ve duyussal davranis degisiklikleri ile ortistigt, kendine
6zgu bir stireg gerektiren 6zel bir alandir. Mizik egitimcisi yetistirme asamalari birgok degiske-
nin egitim stirecine yansidigi duyarli ve derin yapisal 6zellikler gosterir.
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Cumbhuriyet’in ilaninin hemen ardindan, diger pek ¢ok alanda oldugu gibi muzik egitimi ko-
nusu da ele alinmis, muzik egitimcilerine duyulan gereksinimin giderilmesi amaciyla 1924 yi-
linda Musiki Muallim Mektebi agilmistir. Daha sonra, bu okulun devami olarak kabul edilen
Gazi Egitim Enstitlist Miizik Bolumu kurulmustur (1937). Turkiye’de muzik egitimcisi yetistir-
me sisteminin temelini olusturan bu kurumlar, egitim uygulamalari ve bu alana katkilari nede-
ni ile mizik egitimi tarihinde ayricalikh bir yere sahiptir.

Erken Cumhuriyet Donemi’nde diger bilim ve sanat alanlarinda oldugu gibi muzik egitimi
alaninda da 6zellikle Almanca konusulan Glkelerden davet edilen Batili uzmanlardan yararlan-
ma yoluna gidilmistir. Gazi Egitim Enstitlisi Muzik Egitimi Bolumi Baskanhgi gorevine de bu
donemde Alman miuzik egitimcisi Prof. Eduard Zuckmayer getirilmistir (1938-1970). Zuckma-
yer, muzik egitiminin ¢agdas kimlik kazanmasinda ve mizik egitimcisi yetistirme sisteminin bu
dogrultuda sekillenmesinde 6nemli bir rol Gstlenmistir. Erken Cumhuriyet donemindeki muzik
egitimi stirecine iligkin gelismelerin, giinimuzdeki kiiresel akiglarin olumlu/olumsuz etkileri ne-
deniyle, irdelenmesine giderek daha da artan bir 6nemle gereksinim duyulmaktadir. Makale-
mizde, Eduard Zuckmayer’in Turk Muzik Egitimine katkisinin degerlendirilmesi amaglanmak-
tadir.

Anahtar Kelimeler: Eduard Zuckmayer, Musiki Muallim Mektebi, Miizik Egitimi

ABSTRACT

A German Music Educator in the Development
Process of Institutions that Train Music Educators in Turkey (1890-1972)

Music Education is a unique field which requires the overlap of cognitive and affective
behavioral changes with personal skill. The stages of training music educators consist of sen-
sitive and substantial attributes which are reflected in the training process.

Immediately after the foundation of the Turkish republic, in order to satisfy the demand for
music educators, Musiki Muallim Mektebi (The School of Music Teachers) was established in
1924. In 1938, Gazi Egitim Enstitiisti (Gazi Institute of Education) which is considered to be the
continuation of the former was established. These Institutions, which form the basis of music
educator tarinin system, have a distinguished statius in the history of music education in Tur-
key because of educational practises that take place in these institutions and their contributions
to the field.

In the early days of the Republic, European specialists, mostly from German speaking count-
ries, were employed in the field of music education as was also common practice in other fields
of science and arts. Prof. Eduard Zuckmayer was appointed as chairperson of the music depart-
ment at Gazi Institute of Education (1938-1970). Zuckmayer undertook an important role in the
acquisition of contemporary identity in music education in Turkey and the shaping of music
educator training in this direction.

There has been increasing importance of careful examination of the developments regarding
the process of music education in the Republic era due to the positive and negative effects of
global factors with this perspective in mind, in this article, Eduard Zuckmayer’s contribution to
the Turkish Music Education will be assessed.
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