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Genel Yayin Kurallar::

folklor/edebiyat halkbilim, antropoloji, egitim, tarih, dil ve edebiyat alanindaki 6zgln arastirmalari yayinla-
mak ve bu alanlardaki sorunlara bilimsel élgutler icerisinde tartisma olanagi saglamak amaciyla ¢ikmaktadir. folk-
lor/edebiyat halkbilim, antropoloji, egitim, tarih, dil ve edebiyat alanindaki 6zguin arastirma makalelerini, deneme
ve derlemeleri yayimlayan hakemli, akademik bir dergidir. Yilda dort kez yayimlanir.

folklor/edebiyat'ta yayimlanan yazilarin, bilim etigi basta olmak (izere, her tirlii igeriksel sorumlulugu yazar-
larina; telif hakki ise basili ve her tirlii elektronik ortamda folklor/edebiyat’ a aittir. folklor/edebiyat'ta yayimlanan
bir yazi, bagka bir yerde yayimlanamaz. Daha dnce baska bir yerde yayimlanmis yazilar folklor/edebiyat'a gén-
derilemez. Yayimlanan yazilarin sahiplerine ve bu yazilari degerlendiren hakemlere herhangi bir licret ddenmez.

Hakem Degderlendirmesi:

folklor/edebiyat'a gdnderilen yazilar, dnce yayin kurulunca dergi ilkelerine uygunluk agisindan incelenir. Uy-
gun goriilmeyenler diizeltiimesi igin yazarina iade edilir. Yayin icin teslim edilen makalelerin degerlendiriimesinde
akademik tarafsizlik ve bilimsel kaliteye dikkat edilir. Degerlendirme igin uygun bulunanlar, ilgili alanda iki hakeme
génderilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar iki yil stireyle saklanir. Hakem raporlarindan biri olumlu, digeri
olumsuz oldugu takdirde, yazi, lglincli bir hakeme gdnderilebilir veya yayin kurulu, hakem raporlarini inceleye-
rek nihai karari verebilir. Yazarlar, hakem ve yayin kurulunun elestiri ve dnerilerini dikkate alirlar. Katiimadiklari
hususlar varsa, gerekgeleriyle birlikte itiraz etme hakkina sahiptirler. Yayina kabul edilmeyen yazilar, yazarlarina
iade ediimez.

Yazim Dili
folklor/edebiyat dergisinin yazim dili Tirkiye Turkgesidir. Ancak her sayida derginin Ggte bir oranini gegme-
yecek sekilde baska dillerde yazilmis yazilara da yer verilebilir.

Yazim ve Basim Kosullar:

Yazilar windows (Microsoft Word) uyumlu sdzcik islemci programiyla yazilmali, e posta yoluyla génderilmis
olsa da A4 boyutundaki kagida 3 kopya ciktisi alinarak Word uyumlu CD ile birlikte yazisma adresine génderil-
melidir.

Yazilarin uzunlugu konusuda sinirlama olmasa da tek bir sayida yayimlanabilmesi géz éniine alinarak 20
sayfayl asmamalid.

llk sayfa yazim sirasi:

1)Yazar adi (sol Ust kose, sola dayali)

2) Makale baglii (sola dayali)

3) Ceviri makaleler icin cevirmen ad (saga dayali)

4)Turkce 6zgiin makaleler icin ABSTRACT, RESUME, ZUSAMMENFASSUNG bagsliklar altinda, 200 séz-
ciikten az olmamak iizere ingilizce, Fransizca ya da Almanca 6zet. Makale bagliginin dzet dilinde gevirisi 6zet bag-
Ii§ginin altinda verilmeli daha sonra 6zet metin yer almalidir. Tiirkge disindaki makaleler igin OZET basligi altinda
genisce bir Tiirkce 6zet verilmeli ve ayni kurallara uyulmalidir. Geviri ve kitap tanitim, degerlendirme yazilari haric,
ozet bolim{ olmayan yazilar, yayimlanmaz.

5)  Once makale dilinde, ardindan 6zet dilinde anahtar sézctikler. (3-5 sdzclik)

6) Yazarlailgili agiklama (sayfa altina) (*) isareti ile

7) Varsa, makale ile ilgili aciklama (sayfa altina); ceviri metinlerde kaynak metin ile ilgili agiklama (**)
isareti ile

8) Varsa, gevirmenle ilgili agiklama (sayfa altina) (***) isareti ile gdsterilmelidir.

Dipnotlar ve Kaynakga
Dipnot ve kaynaklar APA 5 (American Psychological Association) standartlarina uygun olarak verilmeli, ikinci
kaynaktan yapilan alintilarda, asil kaynak da belirtilmelidir.
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The overall responsibility and writing preferences for the published articles belong to the author of the article, The royalty
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Referees’ Evaluation of Papers

Articles forwarded to Folklor/Literature are first reviewed by the Editorial Board in terms of journal’s publishing principles.
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for publication are not returned to their authors.

The Language
The language of the journal is Turkish. Articles in other languages may be published, not to exceed one third of an issue.

Writting and Edition Rules
1. Papers should be typed in MS Word program.
2. Papers should be prepared in accordance with the principles set forth are to be sent in three copies and one
CD to Folklore/Literature at the correspondence adress.
3. The maximum length for the papers is 20 pages.

The first page should be written as follows:

1. Names and surnames are written in upper left hand corner (left aligned)

2. TheTitle (left aligned)

3. Translator name for translated papers (right aligned)

4. For original papers in Turkish, the paper should include an abstract in English, French or Germany, briefly
and laconically expressing the subject in minimum 200 words. The tranlation of paper’s title should be given
under the title of abstract. After that, the abstract should be taken place. A detailed Turkish abstract should be
given for the papers in the other languages. The papers which do not have a abstract will not be published.

5. Leaving one line empty after the body of abstract, there should be key words, minimum 3 and maximum 5
words.

6.  Explanation about the author (with *)

7. Ifthere is, explanation about the paper (with **), for tranlation explanation about the source text (with **)

8. Ifthere is, explanation about the tranlator (with ***)

Footnotes and Bibliography

The footnotes and bibliography should be gives according to APA 5 (American Pyschological Association) standarts.
The original source should be indicated in the secondary quatations.
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folklor/edebiyat’tan

Dergimizin bu sayisinda on sekiz makale yer aliyor. ilk yazi, miizik kiiltiirii-
ne iligkin arastirmalarini 6nceki sayilarimizda da yayimlama imkani buldugumuz
Dr. Banu Mustan Doénmez’in, Zafer Kilinger’le ortaklasa hazirladiklari, Malat-
ya Romanlarmin miizik pratikleriyle ilintili. Kiiltiirel kimlik, ve kiiltiirel adaptasa-
yon kavramlari ¢ercevesinde soruna egilen Dénmez ve Kilinger, Malatya 6zelinden
hareketle ‘elit’ ve ‘avam’ olarak iki ana eksende varlik gosteren miizikal etkinligi
mekanlartyla birlikte; Dr. Meral Salman ise Haci Bektas Veli’nin kerameti sonucu
taslastigina inanilan bugday ve mercimek tanesi seklindeki taslarin yutulmasiyla
gebe kalinmasi ritiielini, tohum ve toprak metaforu iizerinden inceleyerek, igerdigi
yaratilig inanciyla ritiielin ataerkil sistemi nasil mesrulastirdigini ve yeniden iiretti-
gini tartigmaktadir.

Dr. Giirsen Topses, psikolojik saglik sorunlari agisindan 6nem tasiyan “kendini
kabul” ve “savunucu davranis” kavramlarini, felsefi ve psikolojik boyutlariyla irde-
liyor. Dr. Kadriye Tiirkan ise, XIX. ylizy1l halk sairlerinden Ruhsati’nin siirlerini,
ozellikle gondermelerde bulundugu halk hikayeleri metinlerarasi iligkilerden ‘anis-
tirma’ merkezli olarak degerlendiriliyor. Karsilastirmali edebiyatta metinlararasiligi
degerlendiren bir bagka inceleme de Dr. Medine Sivri ve Selin Ozkan’in ¢agdas
edebiyatimizin 6nemli adlarindan biri olan Murathan Mungan’in ‘Dumrul ile Az-
rail” hikayesi lizerine yapmis olduklari calismadir. Dr. Murat Cem Demir, Ahmet
Umit’in Beyoglu Rapsodisi adli eserini, su¢ sosyolojisine ait; "toplumsal diizensiz-
lik’, ‘gelisim kriminolojisi’ ve ‘anomi’ teorileri baglaminda; Dr. Tiilin Arseven
2011 yilinda yitirdigimiz, Kiriml yazar Cengiz Dagci’nin O Topraklar Bizimdi
yapitini estetik etkinlikte yazar-kahraman iliskisi baglaminda; Dr. Dilek Inan ise
eserleri deneysel, modern ve postmodern geleneklerin birlestigi karmasik bir yapiya
sahip olan giiniimiiz ingiliz tiyatro yazarlarindan Martin Crimp’in Mutluluk Cumhu-
riyetinde adli oyununu degerlendiriyor.

Tiirk halk siirinin en 6nemli temsilcilerinden Karacaoglan’in siirini, geng aka-
demisyen Yildiz Yenen Avcl, betimleme teknigi ile dilsel sapmalar bakimindan; Dr.
Hatice Kayhan Kibris Tiirk siirinin en 6énemli temsilcilerinden biri olan ve 2010
yilinda hayata gozlerini yuman Fikret Demirag’in siirinde yinelemeleri, Dr. Efnan
Dervisoglu ise 6zellikle 1950’lerden itibaren kirdan kentlere yonelen gocle birlikte
ortaya ¢ikan gecekondu gergegini, Kemal Ates’in yapitlari iizerinden, bir edebi met-
ne yansimighigiyla irdeliyor.

Dr. Mustafa Oral, kendi deyimiyle ‘toponomik yadigarlar’ etnonomik, eti-
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molojik ve filolojik agidan degerlendirmeye calismakta, bu baglamda Serik adinin
hangi kaynaktan geldigini; Dr. Nevin Akkaya 6gretmen adaylariin deger tercihle-
rini, hangi degiskenlere gore farklilagip farklilasmadigini; Dr. Burcu Aver ise mii-
zik topluluklarindaki bireylerin grup icindeki rollerinin miizikal basar1 {izerindeki
etkisini tartistyor.

1865 yilinda kurulan Yeni Osmanlilar Cemiyeti’nin on bir yillik siirecini anla-
tan Ebiizziya Tevfik’in Yeni Osmanlilar Tarihi adl calismasini Dr. Banu Oztiirk,
‘tarih nerede baslar ya da biter’ veya ‘benim hayatim nerede baglar ve biter? Kisaca
hayatim ve tarihim ayrigabilir mi?” sorular1 lizerinden ele alip irdeliyor.

Tiirkiye’de de son yillarda belirgin bir ivme kazanan ‘cocuk miizeleri’ kavrama,
bu alanda ayrintili ¢aligmalari olan Dr. Ceren Karadeniz tarafindan, bu kez Miami
Cocuk Miizesi 6rneklenerek degerlendiriliyor.

Ispanyol i¢ Savasi’na taniklik etmis ve bu donemin agir kosullarii yasamis ya-
zarlardan biri olan Ana Maria Matutte’nin, seksenli yaslarinda kaleme aldig1 Issiz
Cennet adl1 yapitin1 imgeler {izerinden, Dr. Sebnem Atakan inceliyor.

Bu sayimizin bir baska ilging ¢alismasi da 500 yildan uzun bir siiredir tasarlan-
makta olan ve kitap sahibini tanitmak amaciyla, kitaplarin i¢ kapagina yapistirilan,
iizerinde farkli konularda resimlemelerin yer aldig1 kiiclik boyutlu grafik calismalar
olan exlibris iizerine Dr. Ozden Pektas Turgut degerlendirmesidir.

Tiirk kiiltiir hayati, 2013’{in ilk iki ayinda, iki 6nemli degerini yitirdi. Hukukg¢u
kimliginden ziyade miizik alanindaki ¢aligmalariyla taninan Cemil Demirsipahi’yi
12 Ocak 2013’te, 6gretmenligi, felsefeciligi yani sira tipki Demirsipahi gibi meslek
hanesine hukukg¢ulugu da ekleyen Siileyman Kazmaz’1 ise 22 Subat 2013’te yitirdik.
Her iki halk kiiltiirii emektariinin ¢aligmalarin bir 6zetini, degerli halkbilimci Nail
Tan yapti.

*

Yeni folklor/edebiyat’larda bulusmak dilegiyle...

Metin Turan

Yayin Ydnetmeni
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CYPRUS
INTERNATIONAL  folklor/edebiyat, cilt:19, say1:74, 2013/2

UNIVERSITY

'KULTUREL KIMLIK’ VE "KULTUREL
ADAPTASYON’ KAVRAMLARI CERCEVESINDE
MALATYA ROMANLARININ MUZIK PRATIKLERI"

Zafer Kilincer - Bunu Mustan Donmez™"

1. GIRiS: DUNYA VE TURKIYE ROMANLARI UZERINE
u boliimde, diinyanin hangi tarafinda bulunursa bulunsun, kéken olarak
B Hindistan’dan V. ve XI. yiizyillar arasinda farkli dalgalarla ¢ikip ortak goge-
be yasantilarinin bir sonucu olarak benzer meslekler segen ve bunlarin bagin-
da da miizisyenlik olan, dinsel ve kiiltiirel olarak bir su gibi bulunduklar1 kabin seklini
alan ‘Romanlar’ iizerinde genel olarak durulacak. Ardindan Tiirkiye Romanlarinin genel
demografik dagilimlar, tarihi ve kiiltiirel yapisi lizerinde durulacak. Bu boliimdeki bil-
giler, ileride Malatya Romanlari ve onlarin miizik pratikleri lizerine tartisilacagi i¢in, bu
etnisitenin kokenleri hakkinda aydinlatici bir bilgi verebilmesi amaciyla sunulmustur.

* Bu makale, okutman Zafer KILINCER’in Yrd. Doc. Dr. Banu MUSTAN DONMEZ’ in damsmanliginda
tamamladig1 yayimlanmamus yiiksek lisans tezinden ayni adla tiiretilmistir.

** Okutman Zafer KILINCER: inonii Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Miizik Boliimii.
Yrd. Dog. Dr. Banu MUSTAN DONMEZ: inonii Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Miizik Boliimii.
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1.1. Diinya Romanlari ve Demografik Dagilimi

Romanlarin kokeni iizerine ¢alisan XIX. yiizyilin bilim adamlarindan A.F.Pott ve
Franz Miklosich’e gore Cingene sdzciigii, Hint kast sisteminin en alt tabakasinin mii-
zisyen ve sarkicilari olan “doma” veya “domba” lardan gelmektedir (Ozkan, 2000: 2-3).
Gergekten de Romanlarin anavataninin Hindistan oldugu goriisii, bircok bilim adaminca
kabul edilmistir. Cingeneler ilk olarak diinyaya dagilmaya Hindistan tizerinden basla-
mistir. Bu dagilma 5 ile 15. ylizyillar arasinda gerceklesmistir. Bu gog siireci 5. ve 6.
yiizyillarda Ak Hunlarin Orta Asya’dan akinlartyla hiz kazanmistir. Hindistan’1n Araplar
tarafindan istila edilmesi, 7. ve 8. ylizyillarda, Cingenelerin bu bolgeden goclerine neden
olmustur. Goglerle birlikte derin bir toplumsal ve ekonomik kriz de yasanmistir (Marus-
hiakova-Popov, 2006: 13-14). Cingenelerin Hindistan iizerinden diinyaya dagilmalari,
kendileri i¢in ekonomik ve toplumsal sorunlari da beraberinde getirmistir.

Cingenelerin Kuzey Bati Hindistan’1 neden terk ettikleri tam olarak bilinmemekle
beraber, bu konuda gesitli goriigler 6ne siiriilmiistiir. Cingeneler lizerinde arastirma yapan
uzmanlardan Alain Reyniers’e gore Cingeneler anavatanlarini “Miisliiman Istilasi”na
ugrayacag: diisiincesi ile terk etmislerdir. Ilk olarak boylar halinde Afganistan, iran,
Ermenistan, Rusya ve Balkanlara; daha sonra ise Afganistan, Iran, Suriye, Filistin, Ku-
zey Afrika ve Ispanya iizerine hareket ederek Avrupa’nin degisik iilkelerine 15. yiizyil-
da dagilmislardir. Bu dagilim sonunda dnceleri gécebe olarak yasayan Cingeneler daha
sonraki yillarda yerlesik yasam bi¢imini tercih etmislerdir (Arayici, 2008: 25-26).

Glinlimiizde, diinyanin her iilkesinde Romanlara rastlamak miimkiindiir. Roman
Birligi Baskanligi’nin sonuglarma gore Avrupa iilkelerinde yaklasik olarak 12 milyon
“Rom” ve “Sinti” yasamaktadir. Romanya’da 2,5 milyon, Bulgaristan’da 1 milyon,
Yugoslavya’da Imilyon, Rusya’da 800 binden fazla Roman yasamaktadir. Macaristan’da
600 binin iizerinde, Cekoslovakya’da 700 ile 800 bin arasi, Tiirkiye’de ise 500 bin ka-
dar, Yunanistan’da 300 bin Roman bulunmaktadir. Bunun disinda Fransa, Ispanya ve
Almanya’da 6nemli sayilacak rakamlarda Roman bulunmaktadir....Fransa’da 300 ile
400 bin arasinda, Ispanya’da 800 bin, Almanya’da 150 bine ulasmustir. Iskandinav Ul-
kelerinde 10 bin rakamlar1 gecmistir. Italya’da ise sayilar1 yaklasik 80 bindir (Arayici,
2008: 34-35). Buradan da anlamaktayiz ki Roman etnisitesinin sayis1 bolgeden bolgeye
degisiklik gdstermekte, en az Roman niifus yogunlugu merkez Avrupa ve dzellikle Is-
kandinav Ulkelerindeyken, en fazla Roman niifus yogunlugu ispanya’dadir.

1.2. Tiirkiye’deki Romanlarin Kisa Tarihgesi, Kiiltiirii ve Ulkedeki
Demografik Dagilimi

Duygulu’ya gore, Tiirkiye’deki Romanlarin kdkeni hakkinda kesin bilgiler bulun-
mamaktadir. Bu nedenle yazar, Tiirkiye Romanlarinin kdkenini, Roman tarihi ile ilgi-
li bilgiler 1s181nda ortaya ¢ikarmak taraftaridir: Tiirkiye Romanlari, X. yiizyildan XIX.
yiizy1la kadar Iran taraflarindan ve Kafkasya’dan gelerek, Anadolu iglerine yerlesmisler-
dir. Daha sonra Misir ve Kuzey Afrika’ya gegip buradan da Avrupa ve Ispanya iglerine
dagilmislardir. Anadolu’da kalan gruplarin bir kismi ise Marmara ve Trakya’ya gecerek
Balkanlara, 6zellikle Selanik g¢evresine yerlesmislerdir. Tiirk tarih¢ilerinin bu goriist,
Bizans ve Ermeni tarihgileri tarafindan da dogrulanmaktadir (Duygulu, 2006: 19).
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Cingene hareketiyle ilgili yaygin teorilere gore gog, V-XI. yiizyillar arasinda farkli
dalgalarla Hindistan’dan [ran’a ve buradan, Bati ve Giiney olmak iizere ikiye ayrilmis-
tir. ikiye ayrilmis olan bu Cingene gég hareketinin ikinci kolunun bir kismi, Suriye ve
Ermenistan tizerinden Anadolu’ya ge¢mistir. Onlarin Tiirkiye’ye kesin gegis tarihleri bi-
linmemekle birlikte, Cingenelerle akraba olduklari kabul edilen Catlarin 820 - 834 yillart
arasinda Araplar tarafindan Bizans Imparatorlugu sinirlari igcinde bulunan Anazarva’ya
(Ain Zebra) siirlilmiis ve orada Ermenilerle baglanti kurmuslardir. Bunlardan bazilari-
nin 1071°den 6nce de Ermenistan iizerinden Anadolu’ya gegmis olabilecegi diisiiniil-
mektedir. Bizansl tarih¢i Nichephoros Gregoras, Cingene akrobatlarin 1322 yilinda
Konstantinopol’e ulastiklarini bildirmektedir. Ayrica bu tarihten ¢ok dnce, X. yiizyilda
onlarin Konstantinopol’e demirci ve seis olarak geldigi de kaydedilmektedir (Sal, 2009:
20). Bu bilgilere gore, Cingenelerin IX. ve XIV. yiizyillar arasinda Anadolu’da bulun-
duklarimi sdylemek miimkiindiir.

Tiirkiye Romanlariin genel tarihi konusundaki 6nemli ipuglarindan biri de, Cingene-
Tiirk toplumu iliskilerinin tarihgesidir. Kolukirik, bu noktada sunlari tespit etmektedir:
Cingenelerin Tiirk toplumuyla olan iliskileri oldukca eskiye dayanmaktadir. Ilk olarak
Selcuklu Tiirkleriyle baslayan iligkilerin ardindan i{i¢ ana Cingene grubundan biri olan
Romlar Anadolu iizerinden Avrupa’ya geg¢mislerdir. Cumhuriyet déneminde ise Lozan
Antlagmasi ¢ergevesinde 1931 yilinda Yunanistan’dan bir grup Cingene Tiirkiye’ye gel-
mistir (Kolukirik, 2009: 11-17).

Cingenelerin, diasporik hareketliligi ¢ok fazla olan ve anavatanlart Hindistan’dan
koparak diinyanin dort bir yanina yayilan bir topluluk olmasi nedeniyle, kokenleri hak-
kinda da ¢ok farkli kanilara varilmistir. Sézgelimi Cingeneler, Osmanli imparatorlugu
Donemi’nde, Misir kokenli olduklari varsayimindan hareket edilerek ‘Kipti’ adiyla anil-
mis ve cagrilmistir. Bu adla ¢agrilmalari, bir 6l¢iide de olsa giiniimiize kadar siirmistiir.
Bugiin, lilkemizde bazi yerlesim birimlerinde yasayan Cingeneler, kendilerini hala Kip-
ti olarak bilmektedirler. Osmanli Imparatorlugu déneminde, iskan yasasi cercevesinde
Cingeneler; ‘gocebe’ olarak yasamayi terk ederek ‘yerlesik’ diizende yasamaya zorlan-
mustir. Bu yasal prosediire uymayanlarin siki denetim ve gozetim altinda tutulmasina
calisilmistir. Bu insanlar sindirebilmek ve baski altinda tutmak i¢in, ¢esitli fermanlar
yaymlanmis ve yasaklar konulmustur. Bu durumun, Cumhuriyet doneminde de gecerli-
ligini korudugu tartigma gotiirmez bir gergektir (Arayici, 2008: 239-240). Sonugta Cin-
genelerin goger-konar hareketliligine zemin hazirlayan durum, yerlesik olmayan hayat
diizenleridir ve toplulugun bu hayat diizenine miidahaleler ve baskilar uygulanmistir.

Romanlar, marjinal ve farkli yasamlariyla, Osmanli Devleti zamaninda oldugu gibi
bugiinkii Tiirkiye’de de dislanmislardir. Ancak Romanlar Avrupa’da gordiikleri baski,
zuliim ve katliamlara Osmanli zamaninda ve Cumhuriyet Donemi’nde kesinlikle maruz
kalmamus, aksine devlet denetiminde rahat ve giivenceli bir hayata sahip olmuslardir.

Avrupa’ya Tiirkiye tlizerinden go¢ etmis olan Romanlarin XX. yiizyilin ilk ¢eyre-
ginden itibaren tekrar Tiirkiye’ye Avrupa {izerinden zorunlu olarak gog ettiklerine sahit
olunmaktadir. Bunun en 6nemli sebebi; onlarin XIV. yiizyildan itibaren Avrupalilarca
Tiirk ve Tiirk ajani olduklar1 gerekgesiyle diglanmalari, esir edilmeleri ve hatta toplu
katliamlara maruz birakilmalaridir. Bu nedenden dolayr Romanlar, Tiirkiye’ye hileyle
gonderilmigtir. 1923 yilinda yapilan Lozan Barig Antlasmasi geregince Tiirk ve Rom
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niifusunun miibadelesine iligkin 19 maddelik sézlesme ve protokol 30 Ocak 1923°de
imzalanmistir. 1924 ‘de Yunanistan dan, 1930 yillarinda da Bulgaristan’dan Tiirkiye’ye
gruplar halinde gelmislerdir.

Ozkan’a gére Lozan Antlasmas: geregince Yunanistan ile yapilan niifus miibadelesi
uyarinca gogmenler ve bu gogmenlerin arasinda Tiirk olduklar gerekgesi ile bilylik bir
Cingene niifusu Tirkiye’ye gelmistir. “Bunu, Bulgaristan ve Yugoslavya’dan goniillii
gdemen statiisiinde gelen Cingeneler takip etmistir” (Ozkan, 2000: 2).

Biiytlik Miibadele isimli calismasinda Ar1, Yunanistan’dan ¢ok sayida gog¢ edenlerin
iilkemize girmesi ile yerli halkla pek ¢cok konuda aligveris ve etkilesim sonunda kiiltiirel
degisimler yagand1. “Agirlikli olarak ilk 3 yili pek hareketli olan yedi yillik evre i¢inde
Tiirkiye’ye getirilen miibadele gdgmenlerini ve onlarla ilgili sorunlar1 dort ayr1 agamada
ele alip incelemek olanaklidir: Tiirkiye’ye getirilmeleri, yerlestirilmeleri, tiretici duruma
getirilmeleri, yeni toplumsal yapiya siyasal, kiiltiirel, ekonomik ve psikolojik yonden
uyumlar1. Ari, Tiirkiye’ye getirilen miibadele gogmenlerinin, Selanik’ten Tekvurdagi'na;
Kalikratya’dan Istanbul ve Mudanya’ya; Kavala’dan Istanbul, Zonguldak, Sinop, Sam-
sun, Silifke, Canakkale Iskelelerine bosaltilmislardir (Ar1, 2003:2-3, 37). Giiniimiizde,
bugiin itibariyla Cingeneler yani Romanlar ¢ogunlukla Ege, Marmara ve Trakya Bolge-
lerinde yasamaktadirlar (Kolukirik, 2009: 13).

Tiirkiye’de Roman olarak ifade edilen topluluk, Bati’da “Rom” (¢ogulu Roma), ken-
dilerinin bir kisminca da “Roman” kelimesiyle ifade edilmektedir. Tiirkiye’de yaklasik
olarak 550.000 Roma’nin varligindan s6z edilmektedir. Romanlarin Tiirkiye’ye gogleri-
nin siirecinde ise Bati iilkelerine gelirken Kafkasya, Mezopotamya ve Anadolu’yu dola-
narak Yunanistan’a kadar gelmis ve Avrupa’nin pek ¢ok iilkesine gruplar halinde dagil-
miglardir. Anadolu’dan gegerken belli bir kismi da tilkemizde kalmistir (Arayici, 2008:
233). Onun i¢indir ki Tiirkiye’nin hemen hemen her bolgesinde Roman gruplarina rast-
lamak miimkiindiir. Ozellikle merkez olarak Trakya ve Marmara’daki yerlesim yerlerini
ilk tercihleri yapan Romanlarin niifus yogunluklarin fazla oldugu diger bolgeler Samsun,
Antalya, Adana, [zmir, Iskenderun, Gaziantep, Balikesir’dir. Romanlar genellikle toplu
halde yasamlarini siirdiirmektedirler. Ozellikle, gegmisten bugiine kadar Rumeli Bélge-
si, Istanbul ve gevresi, Roman gruplarmin nemli yerlesim birimlerini olusturmaktadar.
Romanlar 1453 tarihindeki Istanbul’un fethinden itibaren Balat’ta oturmus ve yasamis-
lardi. Arayiciya gore cumhuriyetin kurulmasindan diger etnik gruplardan bazilar1 gibi
Romanlar da olumsuz etkilendi. Ciinkii yazara gére cumhuriyetle birlikte, birgok etnik
topluluga miisamaha gosterilememis ve bu durum yeni yasal diizenlemelere yansimistir
(Arayici, 2008: 240).

Ozkan, yapilan niifus sayimlarinda Romanlara yonelik ayri bir kayit tutulmadigim-
dan Tirkiye’deki kesin sayilar1 bilinmedigini vurgular. Yazar, Romanlarin kendilerin-
den, onlara yakin ¢evrede yasayan bdlgenin yerli halkindan ve mahalli idarecilerden sa-
yilarla ilgili bilgiler toplamistir. Ozkan, bu tespitlerin 1s131nda say1sal olarak bazi verilere
ulagsmistir. Bu verilerden yola ¢ikilarak Tiirkiye genelindeki Roman varliginin illere ve
bolgelere gore olusturulmus olan grafikler agagi alinmigtir:
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Tablo 1: illere Gére Tiirkiye Geneli Roman Niifusu®

Kahramanmaras
MMalatya
Erzincan
Baylburt
Trabzon
Zonguldak
Takat
Antalya
Osmaniye
Sivas
Kayseri
Cankir
Ankara
Aychin

Mlanisa

lzmit

Bursa

Canaklkale

Kirklareli

Istanbul

Tablo 2: Bolgelere Gore Tiirkiye Geneli Roman Niifusu

ROMAN NUFUS SAYISI TOPLAMLARI

250.000
200.000
150.000
100.000
50.000
a T
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Ozkan’a gore bu saymmlar sonunda yukaridaki rakamlara gore Tiirkiye’deki Cin-
genelerin genel toplami 403.190°dir. Belli bolgelerde ulagilamayan Cingenlerin sayisi
da tahminen 20.000 oldugu farz edilse bile, Tiirkiye genelinde sayilari 450.000’e bile
ulagamamaktadir. Tam anlamiyla bir sayim yapilsa bu sayilar asagilara inmesi de muh-

temeldir (Ozkan, 2000: 44).

* [llere ve bolgelere gore Tiirkiye geneli Roman niifus popiilasyonunu ele alan 1. ve 2. tablolar, Ali Rafet Ozkan’in

derledigi sayisal veriler baz alinarak olusturulmustur.
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2. ‘KULTURELKIMLIK’VE ‘KULTURELADAPTASYON’KAVRAMLARI

CERCEVESINDE MALATYA ROMANLARININ MUZIK PRATIKLERI

Bu boliim igerisinde kiiltiirel kimlik ve kiiltiirel adaptasyon kavramlari tanimlana-

rak, Malatya Romanlarinin miizik pratikleri bu kavramlar ¢ercevesinde ele alinacaktir.

Ancak oncelikle bolgedeki Romanlarin tarihsel-kiltiirel durumlart ve demografik dagi-
limlar1 ele alinacaktir.

2.1. Malatya Romanlarimn Tarihi, Kiiltiirii ve il Uzerindeki Dagilim

Calismanin bu boliimiindeki bilgiler, hem yazili kaynaklardan, hem de goriismelere
bagl sozlii tarihsel aktarimlardan elde edilmistir. Malatya Romanlarinin hepsi Yunanistan
kokenli olup, Selaniklidirler. Muhacir olmasalar da, Cumhuriyet Dénemi miibadele politi-
kastyla, Muhacirlerle ayni yerden ve ayni zamanda Tiirkiye’ye girdikleri i¢in, kendilerini
Muhacir olarak adlandirirlar. Balkan Romanlarmin bir kisminin ilk etapta doguya 6zellikle
de Diyarbakir ve civarma yerlestikleri, yapilan goriigmeler sonunda anlagilmistir. Buradan
kisa bir zaman sonunda Cukurova bolgesine gog ettikleri anlagilmistir.

Malatya’ya yerlesen Romanlarin biiyiik bir kismi, Duygulu’nun ifade ettigi gibi,
Yunanistan Selanik gd¢men koluna aittir. “Bugiin basta Istanbul ve Trakya Cingene-
leri olmak kaydiyla Marmara ve Ege’nin pek ¢ok yerindeki Cingeneler, kendilerinin
Selanik’ten ve Bat1 Trakya’dan gelerek buraya yerlestiklerini sOylerler. Daha ¢cok 1923
ve 33 yillar1 arasinda yapilan bu gog¢ hareketini daha eskilere kimse gotiirememektedir”
(Duygulu, 2006: 21). Atatiirk’tin Tiirkiye’ye gdclerini kabul etmesiyle, Romanlar Cu-
kurova bolgesine gelmislerdir. Cukurova bolgesinde yerlestikleri yerler Adana, Ceyhan,
Marag, Mersin, Osmaniye olmus, bu bolgelerdeki Romanlar, belirli araliklarla is bulmak
amaci ile Malatya’ya gb¢ etmislerdir.

Su an Malatya ilinde yasayan (2011) Molla Bikcan ile yapilan goriismeler sonucun-
da, Romanlarin Cumhuriyet Donemi iskan politikalar1 sonucu Selanik’ten Tiirkiye’ye gi-
ris yaptiklari tekrar dogrulanmistir. Kendilerini Selanik gé¢meni, yani muhacir olarak ta-
nimlayan Selanik Romanlari, Cumhuriyet Donemi’nde Atatiirk’{in izniyle Diyarbakir’a
yerlesmislerdir. Bu bolgede kendilerine biiylik araziler ve topraklar verilmistir. Fakat
Bikcan ile yapilan sozlii tarihe iliskin goriismelere gore, bu bolgede kalmayip toprak-
larin1 birakarak katir ve eseklerle Osmaniye, Adana, Maras vb. gibi gliney illerine go¢
etmigslerdir. Buradan ayrilmalarma en bilylik sebep Kiirtlerle anlasamamalaridir. Kiirt-
lerle aralarinda toprak yiiziinden sorunlar yagamislardir. Dedelerinin ve anneannelerinin
cumbhuriyetin ilanindan sonra Diyarbakir’da bir yil kaldiklar1 ve sonra giineye go¢ etik-
leri, sozlii gériigme sonunda anlasilmistir. Daha sonralar 13 yasindan beri gelip gittikleri
Malatya iline, gogebe olduklari i¢in ancak alt1 y1l dnce yerlesebilmiglerdir.

Yine Abidin Bikcan (2011), annesi ve babasindan aktardigi bilgiler dogrultusunda
Selanik’ten geldiklerini ve Diyarbakir’a yerlestiklerini sdylemistir. Fakat cumhuriyetin
kurulus agsamasina gelen birinci yilin sonunda, Diyarbakir halki tarafindan istenmedik-
lerini, sorunlar yasadiklarmi ve Ceyhan’in Kii¢iik Mangit kdyline yerlestiklerini soyle-
mislerdir. Bu durum da yukarida ifade edildigi gibi, Romanlarin niifus yogunlugunun
hosgoriiniin daha fazla oldugu bolgede arttiginin bir gostergesidir. Bu bolgenin sicak ve
verimli topraklarinin olmasindan dolay1 burada tarim igleri ile ugragsmislardir. Buralarda
giinliik iicretlerle calismiglardir. Dedesi Adana’ya diigiine gittiginde orada Araplarin se-
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pet yaptigin1 gorerek kendilerinin de sepetcilige basladiklarini belirtmistir. Gegimlerini
stirdiirmek i¢in sepetgilik de yapmislardir.

Tiirkiye’deki biitlin gogebe Cingenler’in goc¢ takvimi aymidir. Onlar, nisan ayi-
nin basinda gogii baslatmaktadir. Her Cingene grubunun tercih ettigi go¢ mekan ve
giizergahlan farklidir. Mesela Osmaniye ve Adana civarindaki yart yerlesik durumda
olan ‘Manus’lar, Nigde, Kayseri, Yozgat ve Sivas go¢ giizergahini tercih etmektedir. Sii-
rekli gécebe olarak yasayan ve kendilerini ‘Melikli Asireti’ olarak ifade edenler ise daha
serbest hareket etmekle birlikte Malatya, Sivas, Erzincan, Erzurum, Agri, Kars ve 1gdir
gibi iller arasinda gdgmeyi tercih etmektedirler. Sakarya, Izmit gibi illerde yar yerlesik
olarak yasayan Cingenler ise Konya, Nigde, Aksaray, Mersin gibi go¢ yollarmi kullan-
maktadirlar. Gaziantep, Kahramanmaras, Elaz1g, Malatya gibi illerde yerlesik yasayan
Cingeneler de genellikle Kayseri, Sivas, Erzincan, Erzurum ve diger Dogu Anadolu ille-
rinde dolasmaktadirlar (Ozkan, 2000: 61).

Yukaridaki alintilardan ve sozlii tarih anlattimindan da goriildiigli gibi bu stirekli
gocerlik durumu, Romanlarin nereli olduklariyla ilgili sorularn yanitlarint muglak kil-
maktadir. Ancak bizim i¢in ele alacagimiz Romanlara Malatya Romanlar1 denmesindeki
temel kriter, calismanin ilerleyen asamalarinda da goriilecegi lizere, Malatya bolgesinde
“ikamet ediyor” olmalaridir.

Malatya Romanlar1 adma s6zii edilecek diger bir nokta ise, bugiiniin Tiirkiye’sin-
deki siyasi egilimleridir. Bugiinkii AKP (Adalet ve Kalkinma Partisi) hiikiimetinin tim
Romanlar1 kapsayan ‘Roman agilimi’ projesi her ne kadar birtakim elestirilere maruz
kalsa da, Romanlar tarafindan benimsenen birgok noktast vardir. Ayni durumun Malatya
icin de gegerli oldugu, yapilan goriismeler araciligiyla da teyit edilmistir. Malatya ilinde
yasayan Abidin Bikcan ve Sezgin Bikcan ile yapilan goriismeler (2011) sonucunda,
kendisi ve ailesinin ge¢miste hicbir siyasi i¢in oy kullanmadigi fakat bu donemde AKP
hiikiimetinin Roman vatandaglara yakin tutumundan dolay1 iktidar partisi lehinde oy
kullanacagini belirtmiglerdir. Bunun nedeni olarak AKP hiikiimetinin Romanlar1 digla-
mayan ve onlara sosyal giivenlik semsiyesi ve konut basta olmak iizere vermis oldugu
bir¢ok hak bulunmaktadir.

2.2. Malatya’daki Roman Mahallelerinin Cografi Konumu,
Genel Goriiniimii ve Demografik Dagilimi
Sinasi Sucu (Saricioglu Mahallesi Muhtari), Seyit Ahmet Acar (Akpinar Mahallesi

Muhtar1), Hidir Kahve (Kirguval Mahallesi Muhtar1) ve Erdal Yaglica’dan (Halfettin
Mabhallesi Muhtar1) alinan bilgilere gére (2011) bu 4 mahalle, Malatya Romanlarinin
en yogun yasadig yerlerdir ve bu mahallelerdeki Romanlarin kayit altindaki toplam
niifuslar1 71°dir. Bu say1 az gibi goriinse de, bolge Romanlarinin yalnizca miizisyenlikle
ugrastiklar1 ve dolayisiyla bolgedeki miizik piyasasini belirledikleri g6z dniinde bulun-
duruldugunda, aslinda azzimsanamaz. Boélgedeki mahallelere gore olan niifus dagilimu,
asagidaki gibidir. Ancak, bu say1, muhtarlikta kaydi olmayan mahalle sakinleri de eklen-
diginde ¢ogalacaktir.

1. Saricioglu Mahallesi: 11 kisi ikamet etmektedir.

2. Akpinar Mabhallesi: 35 kisi ikamet etmektedir.
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3. Kirguval Mabhallesi 19 kisi ikamet etmektedir.

4. Halfettin Mahallesi: 6 kisi ikamet etmektedir.

Malatya Romanlarinin yogun olarak yasadig1 dort mahalleyi gosteren sehir krokisi
asagida gosterilmistir:

Sekil 1: Malatya Merkez Romanlarinin Yasadiklar1t Mahalleler
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2.3. Kiiltiirel Kimlik-Etnisite-Miizik iliskisi Baglaminda

‘Roman Kimligi ve Miizigi’

Insan topluluklarinin yeryiiziinde farkli gériiniim ve yasayislarini ifade eden kiil-
tiir kavrami hakkinda yapilan tanimlar da farklidir. S6z konusu kiiltiir kavramu ile ilgili
tanimlarin ortak noktasi, her toplulugun kendine ait somut/somut olmayan firtinleri ile
ilgilidir. ‘Kiiltiir’ kavrami, sosyal bilimlerin gelismesiyle olgunlasmaya ve aktif olarak
kullanilmaya baglamistir. Batili toplumlar, kendi medeniyetleri {izerine kurulmus olduk-
larina inandiklari, ilk ¢agdan itibaren birikmis yazili mirasa kiiltiir demistir. Glinlimiiz-
deki kiiltlir algisina gore, diger canlilarda eksik olan ve insanda var olan tiim {iretimler
kiiltiir alanina girer (Journet, 2009: 15-16). Journet’in ifade ettigi bu alan, insanin i¢gii-
diilerini olusturan hayvansi yoniinii degil, 6grenmeyle {irettigi insansi yoniinii ifade eder.
O halde kiiltiirel olanin kiiltiirel olmayandan en biiyiik farki, 6grenilerek elde edilen
iiretimdir ve bu tiir bir iiretim, akilli varliklara, insanlara 6zgiidiir.

Kiiltiir, etnisite veya cemaat gibi belirli insan kolektiviteleri araciligiyla kusaktan
kusaga taginmaktadir. Kusaktan kusaga aktarilan bu verilerin tiimii, genel olarak ‘kolek-
tif” ya da ‘kiiltiirel kimlik” olarak adlandirilir. Bilgin, kolektif kimligin 6zelliklerini; grup
tiyeleri tarafindan siibjektif olarak algilanmasi ve yasanmasi, diger topluluklardan fark-
liliklarm ve aidiyet bilincinin hissedilmesi, sistemsel ve ideolojik bir yone sahip olmasi
olarak siralar (1999: 61). Ozellikle etnik topluluklarda ve cemaatlerde kiiltiir s6z yoluyla
taginmaktadir. Bu olgu ‘sozli kiiltlir’ ya da “so6zlii gelenek’ olarak adlandirilir.
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Sozli kiiltiir “bir milletin hayatinda, fertlerin sozlii ve yazili geleneklerinde yer
alan- kabulleriyle, miistereklik giicline erisen ve milli kimligi olusturan maddi ve manevi
faaliyetlerin biitiiniidiir” (Y1ldirim, 1998: 38) seklinde tanimlanmaktadir. Sozlii kiiltiir, top-
lumun ortak mali olan hazir kaliplarin deneyimleri pekistirecek sekilde bigimlendirilme-
siyle olusur ve metinden yoksun oldugu i¢in de toplum belleginde yiizyillarca geliserek
varligint halkin bilincine yerlestirerek siirdiiriir. S6zle bigimlenen diisiince zaman i¢inde
gelistikge hazir deyislerin kullanimi da daha ince bir ustalik kazanir (Ong, 1995: 50-52).

Sozli kiiltiir ortaminin bir sonraki asamasi yazili kiiltiir ortamudir. Yazili kiiltiir or-
taminda, s6z konusu irilinler kismen yaziya aktarilarak zamana baglanmis ve bir yan-
dan da s6zli gelenekte varligini slirdiirmiistiir. Romanlar, modernlesen ve endiistrilesen
diinyada kaginilmaz bir zorunluluk olan yazil kiiltiirii ¢ok fazla igsellestirmemislerdir.
Baska bir deyisle, kiiltiirlerini s6z yoluyla devindirmektedirler. Her ne kadar son siiregte
Romanlar, okullagma gelenegiyle hizla yazili kiiltiire adapte olmaya ve ¢ocuklarini okut-
mak icin daha biiyiik bir efor sarf etmeye baslamislarsa da, goriinen bugiin i¢in odur ki,
Romanlar arasinda kiiltiir halen agirlikli olarak s6z yoluyla devindirilmektedir.

Kiiltiirin Romanlar arasinda s6z yoluyla devindirilmesi, Romanlarin gerek miizik
egitimi (pedagoji) pratiklerinde, gerekse performans pratiklerinde, kendilerine 6zgii bir
yol izlemelerini saglar ki, bizi Romanlarin miizigi 6grenme pratiklerinin bu yonii, bu
calisma i¢inde ¢okea ilgilendirmektedir.

Roman miizik pedagojisinde yazili kiiltiire yer yoktur. Romanlarin ekonomik ge-
rekgelerle, 6zellikle erkek cocuklarina kiigiik yasta ¢algry1 ve miizigi dgrettikleri bir ger-
cektir. Roman ailelerinde ¢ocuk elleriyle ¢algi tutacak yasa geldiginde, ¢ocuga oyuncak
almak yerine, eline herhangi bir ¢algi vererek, onunla oynamalari saglanir. Roman ¢o-
cuklarinin oyuncagi da bir ¢algidir. Ayrica Romanlar, ¢ocuklarini daha kiigiik yaslarda
calistiklart mekanlar uygun oldugunda (diigiin, restoran, ekstralar vb.) buralarda alatura
toplatmakta ve nasil miizik yapildigini1 bizzat usta-¢irak iliskisi yontemiyle ¢ocuklarina
gostererek ve yasatarak dgretmektedir.

Cocuklarmin ders ¢alismalarina karismamalarina karsin, miizik konusunda kesin-
likle bir despotluk uygulamaktadirlar. Roman miizisyenler, ekonomik nedenlerle ¢ocuk-
larina miizigi acimasizca dgretmektedirler. Usta-girak iligkisi ve sozlii kiiltiir yoluyla
ogrettikleri miizigi, cocuklarini hayata hazirlamak ve gegimlerini saglamak i¢in ¢ok sik1
tuttuklar1 bir gergektir.

Miizik, kimligin en kolay desifre oldugu alanlardan biri oldugu i¢in, biz miiziko-
loglar acisindan daima etnisite ve kiiltiirel kimlik olgulartyla birlikte algilanmak duru-
mundadir. Ayn1 durum, Roman kiiltiirii i¢in de gegerlidir. Bir sepetgilik ya da kalaycilik
Roman meslekleri arasinda olmasina kargin, Roman kimligini yansitma 6zelligine sahip
degildir. Elimize aldigimiz herhangi bir sepeti inceledigimizde ‘Bu sepet Y driik liriinii-
diir’, ‘Bu sepet Roman iiriiniidiir’ diyemiyoruz. Oysa diger Roman gdcebe mesleklerinin
disinda dzellikle miizisyenlik, Roman kiiltiirel kimligine adeta yapigmustir.

Ozellikle Romanlarin, miizisyenlikten kaynaklanan belirli bir kimlikleri ve statiileri
bulundugu gerceginin ayrica vurgulanmasi gerekir. Romanlar miizige olan diigkiinliikle-
ri ve miizisyenlikleriyle 6viing duyarlar. Dolayisiyla miizige atfettikleri bu pozitif deger,
onlarin miizisyenlerine de belirli bir statii kazandirmaktadir. Bu statii, ayn1 etnisiteye
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dahil olsalar da 6zel yeteneklerinin ve ilgilerinin elverdigi 6l¢lide ge¢imini miizisyenlik-
ten saglayan Romanlarin, kendilerini “Roman”, bagka islerden saglayan diger Romanla-
11 ise “Cingene” olarak adlandirmalarinin nedenidir. Es deyisle miizisyenlik, Romanlar
arasinda bir kast sistemi olusturmustur ve miizisyen Romanlarin bu sistem iginde hiye-
rarsinin istiine oturmalarint saglamistir. Bu sistem, evlilikler araciligiyla da desteklenir;
miizisyen Romanlar genellikle kendi aralarinda evlenirler. Miizisyenlerin kendi arala-
rindaki bu i¢ evlilik durumu, miizisyenler ve miizisyen olmayanlar arasindaki ayirimi
artirmaktadir. Bu durum, Romanlarda miizisyenligin etnisiteyle degil meslekle ilintili bir
cemaatlilik ve sosyal statii durumu oldugunu gosterir.

Ekonomik nedenlerden kaynaklanan miiziksel baglamdaki kiiltiirel adaptasyon ve bu
halkin diasporik hareketlilik ve i¢ gb¢ durumu bir araya geldiginde, su yarg saglikli bir
bicimde yerine oturur: Bir Roman miizigi degil, farkli farkli birgok Roman miizigi vardir.
Onlar Ispanya’da Flamenko, Dogu Avrupa’da Cigan miizigi yaparlar; Makedonya’da tapa-
ni ensembulryla miizik yaparlar; Orta Anadolu’da Abdal diizeniyle bozlak calip sdylerler,
iistelik bu miizik geleneklerinin birbirleriyle higbir iliskisi de bulunmamaktadir. Uludag’in
bu konudaki benzer saptamalarina gore; “Ornegin Ispanya’daki Romanlar; “kendilerine
“Roni” derler ve “Calo” dilini konusurlardi. Bu ylizden onlara zorluk ¢ikarmak i¢in, gele-
neklerini uygulamalar1 ve Calo dilini konusmalar1 yasaklanmisti. Daglardaki magaralarda
yasarlardi. Maden ocaklarinda gruplar halinde ¢alisirlard: ve birgcogu hayatlarini buralarda
kaybederdi. Caprasik miiziklerini sergilemek i¢in zenginler tarafindan partilere cagrilirlar-
di. Sarkilari, genelde, iist sinifin onlara yaptig1 haksizliklari konu alirdi, ama zaten dinle-
yenler Cingenelerin sdylediklerini anlamazlardi” (Uludag, 2008: 45).

O halde diinya iizerinde kaynagint Romanlarin olusturdugu bir¢ok orijinal miizik
tiirii vardir. Ancak biz su an igin Tiirkiye tizerinde durdugumuza gore, Tiirkiye’deki 6z-
giin Roman tiirlerine deginecegiz. Aslinda Tiirkiye i¢in konusulacak olursa Roman mii-
zigi dedigimiz tiirler, 6ncelikle Romanlarin birincil olarak diigiinlerde ¢almay tercih
ettikleri ‘Roman havalar’ ve ‘makamsal sanat miizigi’ dir. Bunun disinda Romanlar,
her tiir miizige kolayca adapte olabildigi i¢in, Tiirkiye’de bu tiirlerin diginda 6zgiin bir
Roman miizigi yoktur.

Dolayisiyla oncelikle Tiirkiye’de orijinal Roman miizigi olarak gegen ve Roman
kimligiyle 6zdeslesmis olan ‘Roman Havalari’ni ele almak gerekmektedir: Roman ha-
valari, hem se¢ilen ¢algilar, hem de miiziksel bigem yoniiyle, diger bolgesel miizik tiir-
lerinden ayrilmaktadir. Calg1 olarak en ¢ok klarnet, keman ve darbukayi tercih ederler.
Ancak ileride ele almacag: gibi ¢alg1 secimleri, profesyonel miizisyenliklerinden dolay1
degiskenlik gostermektedir. Aksak ve hizli ritimlerle {iretmis olduklar: kendilerine 6zgii
havalari icra ederken, ritim calgilarina ayr1 bir 6nem vermektedirler. Bu nedenle hemen
hemen darbuka, def, hollo, asma davul gibi tiim ritim ¢algilarini kullanirlar.

Roman havalarinin diger énemli 6zelligi, 9/8’lik aksak ve hareketli ritimleri ken-
dilerine 6zgii Roman agziyla seslendirmeleridir. “Cogunlukla yaraticis1 belli olmayan
Cingene miizikleri, giinliik yasantidaki olaylar1 konu edinen canli ve dinamik bir yapi ta-
stmaktadir. Ask, sevgi, para ve ayrilik gibi temalar1 mizahi bir islupla da anlatmaktadir”
(Sager, 2004: 15). Asagida, bu havalarin sozlerinden verilecek baz1 6rnekler, Sager’in
Roman miiziklerinin igeriklerindeki mizahi bicemle ilgili saptamasini dogrulamaktadir:

ille de Roman Olsun
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Kirmiziy1 severler/ Birbirini 6verler/ Romanlar boyledirler/ Calgisiz yagsayamaz oliirler

Mastika
0Oo000 mastika mastika/ Ooooo sise dolu mastika
0Ooo000 mastika mastika/ Ooooo cigarasi malbora

Yandan Halimem Yandan

Bu fasulye yedi buguk lira/ Hem kaynasin hem oynasin

Aman Halimem yandan/ Severim seni candan

Ayrica bu sarki sozlerindeki diger bir 6nemli nitelik de, sozler icinde Romanlarin,
kendi kiiltiirel 6zelliklerini betimlemeleridir:

Kirmiziy1 severler/ Birbirini dverler/ Romanlar bdyledirler/ Calgisiz yasayamaz
oliirler

yada

Bizim mahalle tenekeli mahalle

sozlerine dikkatli bakildiginda, bu sézlerin Roman kiiltiiriinii ve Romanlarin sosyo-
ekonomik kosullarini betimledigi goriilmektedir.

Romanlar sanat miizigi gelenegine dayanan taksim ve acilislarda daha fazla makam
kullanmakla birlikte, Roman havalarinda genellikle daha az makam kullanmaktadirlar.
Roman havalarinda makam olarak genellikle hicazi, bunun yan1 sira nikrizi ve ussagi
siklikla kullanirlar. Romanlarin ussak, hicaz ve nikriz makamindaki kendilerine 6zgii
havalarindan ii¢ tane 6rnek, asagiya notalariyla alinmistir.
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* Melih Duygulu’nun derleyerek notaya aldig1 yukaridaki Roman havasi, ‘ussak’ makamindadir (2006, Duygulu: 242).
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Yukarida ele alinan Roman havasi tiirii, Tiirkiye genelinde Romanlarin ortak olarak
benimsedigi kendilerine 6zgii bir bicemdir. Ancak Romanlarin kendilerine 6zgii pek fazla

* Sitkt Akin’in derledigi yukaridaki Roman havasi, ‘hicaz’ makamindadir (http://www.turkudostlari.net/nota.
asp?turku=547).
** Melih Duygulu’nun derleyerek notaya aldig1 asagidaki Roman havasi, ‘nikriz’ makamindadir (2006, Duygulu: 235).
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tiir yoktur. Ciinkii ¢calismanin daha 6nceki kisimlarinda da deginildigi iizere, profesyonel
miizisyenliklerinden dolay1 iglerinde bulunduklar: kiiltiire adapte olmaktadirlar. Dolay-
styla caligmanin ilerleyen boliimlerinde kiiltiirel adaptasyon teorileri 15181inda, Romanlarin
Malatya bolgesinde seslendirdikleri tiirler {izerinde ayrintili olarak durulacaktir.

2.4. ‘Kiiltiirel Adaptasyon’ Kavrami Cercevesinde Malatya Romanlarinin
‘Kiiltiirel Kimligi ve Miizik Pratikleri’

Kiiltiir, “dogustan baslayarak bilingli ya da bilingsiz edindigimiz, i¢imize sindirip
Oziimledigimiz bilgilerin tiimiidiir’(DPT, 2012).

Diger bir tanimda ise Kiiltiir; ““... Bir halkin ya da bir toplumun maddi ve manevi
alanlarda olusturdugu {irlinlerin tiimii; yiyecek, giyecek, bariak, korunak gibi temel ih-
tiyaclarin elde edilmesi i¢in kullanilan her tiirlii arag- gereg, uygulanan teknik; fikirler,
bilgiler, inanclar; geleneksel, dinsel, toplumsal, politik diizen ve kurumlar; diistince, du-
yus, tutum tiim davranis bicimleri; yasama tarz1” olarak tanimlanir (Ornek, 1971: 148).

‘Adaptasyon’ ya da 6z Tiirk¢esiyle “‘uyum’ sozciigiiniin buradaki anlami; “Bulunan
hale, yere veya sartlara uyma konusunda gosterilen ¢aba yahut bu yonde meydana gelen
ruhi ya da fiziki degisiklik, intibak” olarak tanimlanir (Dogan, 2008: 1686). Bu tanimla
paralel olarak kiiltiirel adaptasyon ise, bireylerin ya da topluluklarin yasadiklari bdlgenin
kiiltiiriine uyum saglamasi, yasadiklar1 toplumla kiiltiirel anlamda kaynasmasi olarak
da tanimlanabilir. Karaeminogullari’nin ifadesine gore, “Baska bir kiiltiirdeki yasama
uyum saglama veya baska bir kiiltiiriin iiyeleriyle iligki kurma yetenegi olarak ifade edil-
mektedir” (Karaeminogullari, vd., 2009: 333).

Bu kiiltiirel adaptasyon durumu, Romanlar i¢in 6zellikle miizikte daha ¢ok gegerli
oldugundan, burada iizerinde durulacaktir. Sezgin Bikcan’in ifadesine gére Cukurova
bolgesinde arabeski ve Roman havalarini daha fazla tercih eden Romanlar, Malatya’da
Arguvan ve Piitiirge havalarina, Dogu halaylarina ve halk miizigine yonelmislerdir. Bu
yonelim, yalnizca Romanlarin profesyonellik kaygilarma iliskindir.

Romanlar, i¢lerinde bulunduklar1 bélgenin miizik kiiltiiriinii hizli bir sekilde algila-
y1p uygulamaya baslamadiklari siirece profesyonel miizisyenlik yapamazlar ve hayatla-
rint kazanamazlar. Ancak Romanlar her ne kadar bulunduklart bolgeye kiiltiirel olarak
adapte olsalar da, Tiirkiye’deki Romanlarin demografisine iliskin bilgilerde yukarida da
vurgulandig iizere, Dogu ve Giiney Dogu Anadolu Bolgelerindeki Roman niifus yogun-
lugu, bu bolgelerin Roman ruhuyla ¢ok da bagdagmayan yapilar1 nedeniyle azalmakta-
dir. Ciinkii Selanik, Izmir ve Bat: Romanlarinda hem kadin arka plana itilmemekte, hem
de bu bolgelerde ickili miizik mekanlar1 daha fazla yer almaktadir.

Tiirkiye Romanlari, demografik olarak {i¢ ana bolgede yogunlagmistir. Bu bolgeleri
ana hatlariyla Bati, Gliney (Cukurova bolgesi) ve Dogu bolgeleri olarak siniflandirmak
uygun olur. Bu siniflandirma, Karadeniz’deki ya da Giiney Dogu Anadolu Bolgesi’ndeki
Romanlarin varligin kesinlikle yadsimak anlamina gelmemektedir. Ancak Romanlarin
Tiirkiye’nin bati, giiney ve dogusuna 6beklenmeleri, Romanlarin bu bolgelerdeki kiiltii-
rel adaptasyonlarini anlamak baglaminda bizim i¢in olduk¢a énemlidir. Batida Ege ve
Trakya, giineyde Cukurova, Antep, Maras, doguda Malatya, Diyarbakir, Mardin gibi
bolgeler, Roman popiilasyonu agisindan 6nemlidir.
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Bati Romanlari, hem kiiltiirel hem de miiziksel davranis pratikleri bakimindan Dogu
Romanlarindan ayrilmaktadir. Bunu en bariz bigimiyle, Roman toplumunda bdlgeden
bolgeye farklilik arz eden kadinin konumundan anladigimizi asagida vurgulayacagiz.
Tiirkiye Romanlarinin beslendigi ana bolge Trakya ve Bati Anadolu’dur. Dolayistyla
Bati Romanlar, kiiltlirel ve miiziksel olarak da giiney ve dogu Romanlarina onciiliik et-
mektedirler. Bu nedenledir ki Dogu Anadolu’da ¢alinan 9/8’lik ya da 7/8’lik bir Roman
havasinin kaynag: da Batidir.

Ana kaynaklar olan Tiirkiye’nin batisindan beslenmelerine karsin Cukurova ve
dogu Romanlari, bulunduklar1 bdlgenin kiiltiiriine adapte olmay: da ihmal etmemisler-
dir. Cukurova’dan Malatya’ya taginan Sezgin Bikcan’la yapilan goriismede (13.09.2011)
Bikcan, geldikleri Cukurova bolgesinde apartman yerine tek katli bir damda oturdukla-
rina, Malatya bolgesinde ise is yerlerine yakin ii¢ veya dort katli eski tip apartmanlarda
oturmakta olduklarina deginmistir. Bunun disinda Cukurova bolgesinde daha serbest ve
rahat giyindiklerinden, 6rnegin bir sort atlet ve terlikle giinlerini gegirdiklerinden, Ma-
latya bolgesinde ise daha dikkat ederek kapali kiyafetlere yoneldiklerinden, 6zellikle
bayanlarin giyimlerine dikkat ettiinden sz etmistir.

Bu adaptasyonu, doguya 6zgii tiim diger davranis pratiklerinin yan1 sira (Islami egi-
lim, kadinin konumu vb. gibi), miizik pratiklerinde de goérmekteyiz. Bolgede miizige
Ozgl kiiltiirel adaptasyon, farkli bicimlerde gerceklesmektedir. Bunlart maddeleyecek
olursak;

1) Malatya Romanlari, calistiklart miizik mekanlarinda miisterilerin talepleri
dogrultusunda, halk miizigi, sanat miizigi ve arabesk performansi {izerinde yogunlas-
maktadir. Ozellikle halk miizigi performansinda Malatya bdlgesinin yoresel soundunu
yakalayamayan Romanlar, daha ¢ok Malatyalilarin ¢aldig1 baglamaya klavye ve ritim
calgilartyla eslik etme yoluna gitmektedirler.

2) Dolayisiyla bolge Romanlarinin Roman havalari ya da pop miizik gibi tiirleri ic-
ralarinda, batiyla karsilastirildiginda bir azalma vardir. Hatta batidaki belirli mekanlarda
Caz ya da Blues icra eden Romanlar, doguda bunu yapmamaktadirlar. Dolayisiyla kendi
kimliklerinin 6zel bir parasi olan Roman havalarini, Malatya Romanlari, en ¢ok kendi
diigiinlerinde icra etmektedirler.

3) Kendi diiglinlerindeki Roman havalari icrasinin aksine, dogu yoresi Romanlari
genelde dogu diiglinlerinde, dogulunun kendisinden talep ettigi gibi dogu halaylar1 ve
kina havalar1 calmaktadir. Ancak Roman havalarina biraz yer verebilmektedirler.

2.4.1.Bolge Romanlarinin Miizik Pedagojisi ve Performans Pratigi

Romanlar her alanda oldugu gibi, miizik pedagojisi alaninda da, diger halklardan
farklidirlar. Yukarida, Roman miizik pedagojisinin sozlii kiiltlirden ve profesyonel mii-
zisyenlikten kaynaklanan farkliliklarina genel hatlariyla degindik. Bu farklilik, Malatya
Romanlarina ait miizik pedagojisi i¢in de gegerlidir. Romanlar miizik pedagojisi, okul-
luluk degil alaylilik esasina dayanir. Romanlar, ¢ocuga miizigi ilkin ritim yoluyla 6g-
retmekledirler. Erkek cocuklar ritim duygusunu, ses ¢ikaran tencere tava gibi esyalari
birbirine ¢arparak, kizlar da bu ritme uygun olarak dans ederek 6grenmektedirler. Bura-
daki amag, erkek cocugunu potansiyel bir ¢algici, kiz ¢cocugunu da dans¢i/dansodz olarak
gelecekteki yasama hazirlamaktir.
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Ancak bundan sonraki asama, ¢ocugun ¢algt se¢imidir. Cocuga, ileride iyi bir mii-
zisyen olabilmesi icin yapilacak en iyi sey, sevdigi ve basarabildigi calgiy1 ¢almasini
saglamaktir. Ve ¢ocuk, olabildigince erken yagta babasi, agabeyleri ya da baslarindaki
bir biiylik miizisyen esliginde, profesyonel miizik yasamina istirak ederek bu ige baslar.

Molla Bikcan ve abisi Abidin Bikcan ile yapilan goriismeler sonucunda (23.08.2011)
cocuklarin belli yasa geldikten sonra tencere, kapaklar ve tabaklar1 erkek ¢ocuklarin eli-
ne vererek ince agag¢ cubuklarla bu materyallere vurarak oyun oynadiklarini ifade etmis-
lerdir. Kiz ¢ocuklari da erkek ¢ocuklarin ritimleri ile dans etmektedirler. Erkek ¢ocukla-
11, caldiklar1 ritimlerle, oynayarak oyun yoluyla miizige baslamig oluyorlar. Daha son-
ralari ilk ¢algi olarak genelde ritim ¢algilarindan darbuka ile miizige baglamis oluyorlar.
Cocuklar, Roman diigiinleri yapilirken ritim yoluyla profesyonel miizik hayatina gecis
yapmaktadir. Genellikle ¢ocuklarin ilk dgretmenleri babalari, amcalar1 olmaktadir. Ye-
tenekli cocuklara da degisik calgilar verilerek, hangisini daha iyi ¢alarlarsa, ¢algi se¢cimini
ona gore yapmaktadirlar. Buradan ¢ikan sonug¢ sudur ki Romanlarda miizik pedagojisi
ritimle baglamaktadir ve ¢algi se¢imi ve icrasi ritim sazlarindan sonra gelmektedir. O halde
ritmin, hem Roman miizik icrasinin, hem de pedagojisinin iskeletini olusturdugu sonucuna
ulagmaktayiz. Bu sonucu, Malatya Romanlari tizerine yapmis oldugumuz gériisme ve goz-
lemlerle dogrulayabiliriz: Molla Bikcan’m kiigiikken miizige baslamasi babasi sayesinde
olmustur. Babasi ile kdylere bulgur toplamaya giderek bu yerlerde okuyucu (bkz sozliik
syf 8.) olarak, kendisi de ritim ¢alarak miizige baslamistir. Belli bir seviyeye geldikten
sonra abisiyle ayni sahneye ¢ikmaya baglamistir. Abisi Abidin Bikcan klarnet ¢almaktadir
ve ona darbuka ile diiglinlerde, gazinolarda, pavyonlardaki gecelerde eslik etmistir. Abisi-
nin klarnet ¢almasindan etkilenerek ilerleyen zamanlarda abisini izleyerek klarnete basla-
mistir. Kulaktan klarneti 6grenmistir. Kendi torunu ise org ¢almaktadir. Buradan da sunu
anlamaktayiz ki giinlimiiz Roman cocuklari, yalmzca farkl kiiltiirlere degil, teknolojiye
de hizla adapte olmaktadirlar; Molla Bikcan’in torunu, evdeki orgu kurcalayarak onunla
oynayarak bu calgiya yonelmistir. Ayrica dikkat edilirse yukarida da ifade ettigimiz gibi
Molla Bikcan miizige ritimle baslamis ve sonraki asamalarda klarnete gegmistir.

Yine benzer bir bigimde Abidin Bikcan ise miizige, tencke ve tencere kapaklarini
zil yaparak, ¢ubuklarla vurarak baslamistir. Vokal olarak ezgi iiretip tenekelerle ritim
tutarak oyun yolu ile miizige adim atmistir. Bunu géren babasi topraktan yapilma darbu-
ka alarak bunu ¢alacaksin demistir. Clinkii diigiinlere bagkasini gétiiriiyorum, sen bunu
calarak ailemize para getir diyerek diigiinlere gotiirmiistiir. Béylece Abidin Bikcan, ba-
basinin yaninda miizige baslamistir.

Yas1 biiylidiikge farkli ¢algilara yonelen Bikcan’in bu se¢imi tesadiiften degil, pro-
fesyonel kaygilardan kaynaklanmigtir. Babasina klarnet aldirmistir. Bu klarnet, ona ha-
yatin1 kazandirmistir. Kendi ¢ocuklarina ve torunlarina da babalarindan gordiikleri gibi
oyuncak yerine ¢alg1 almiglardir. Calistiklar1 yerlere bu ¢algilar ellerine vererek gotiir-
misglerdir. Boylelikle miizik piyasasina bu sekilde girmeleri saglanmistir.

Bolge Romanlarmin performans pratigine gelince, yukarida Romanlar arasinda
miizige sosyal statii saglayici bir iglev yiiklendigi ve miizigin Romanlar i¢in hem statii
ve kimlik kazandirici, hem de gecim saglayici bir nitelige sahip oldugu vurgulanmisti.
Ayni durum Malatya Romanlari i¢in de gecerlidir. Sezgin Bikcan ile yapilan goriisme-
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lerden (2011) elde edilen bilgilere gore, miizikle profesyonel olarak ugrasan Cingene
soyundan kisilere Roman denmektedir. Es deyisle Malatya ilinde yasayan Roman mii-
zisyenler, kendilerini diger Romanlarla karsilastirdiklarinda, bir ist sinif olarak nitelen-
dirmektedirler.

Roman miizisyenler icinde soyu elekgilik, sepetcilik, demircilik ve kalaycilik yapan-
lara dayananlar da bulunmaktadir. Ornegin Malatyali Roman Miizisyen Sezgin Bikcan’in
(24) annesi bir sepetcidir. Gegmiste dedeleri sepet yaparak aile gecimlerini sagladigi i¢in
bu adla adlandirilmislardir. Bu yiizden annesi de bu meslegi 6grenmistir. Baba tarafi ise
ayicilik yaparak gecimlerini saglamistir. Su anda bu meslegi yapmamaktadirlar.

Bolgedeki Roman performansinin iki ana gruba ayrilmasi gerektigini vurgulamamiz
gerekir. Birincisi orijini Trakya ve Bati Anadolu’ya dayanan Roman Hhtasyonla edinmis
olduklar1 arabesk ve halk miizigi icrasidir. Roman havalarinin karakteristik 6zelligine
yukarida deginmistik. Kendilerine ait olan bu miizigi yasadiklar1 yerlerde, ¢alistiklar
mekanlarda ve kendi eglencelerinde her zaman ¢alarlar.

Malatya Romanlarinin ¢alistiklart mekanlarda icra ettikleri tiirler ise daha ¢ok halk
miizigi, Arguvan ve Piitlirge uzun havalar1 ve arabesktir. Ekstralarda, oturak alemlerinde,
restoran veya otele bagl miizik mekanlarinda Tiirk sanat miizigi yaptiklari i¢in ‘ince saz’
ensembili, diiglinlerde ise syntisayzir ve varsa ritim ensembiliyla halaylar, ¢iftetelliler, An-
kara ve Roman havalari seslendirirler. Romanlar, davul-zurna, Tiirk sanat ve halk miizigi
calgilar1 ve syntisayzir da dahil olmak {izere hemen hemen her ¢algiy1 ¢calabilmektedirler.

Performanslar1 sirasinda kesinlikle nota kullanmazlar. Birlikte hareket etmek i¢in
saglam kulaklar1, miiziksel bellekleri ve kafa, el, g6z ve beden hareketleriyle isaretlesme
yontemleri vardir. Bu 6zellik yalnizca Malatya Romanlari i¢in degil, grup performansi
gosteren tiim Romanlar i¢in gegerlidir; ¢linkil nota kullanmamak, isaretleserek anlagma-
y1 gerektirmektedir.

Toplu performanslari sirasinda Romanlar, ¢alismaya birlikte baslayabilmek i¢in klik
sayarak (bkz.sozliik syf.8) giris yaparlar. Performans sirasinda solo degisimi yapmak
i¢in, birbirlerine g6z isareti verirler. Miizik yaparken ortak bir ritimle hareket edebilmek
icin, kafa ve viicut sallayarak ritim tutarlar. Davul-zurna calanlar ise miizik yaparken
oynamaktadirlar. Performans sirasinda ortak bir ritim uyumu gergeklestirebilmek igin
yapilan bu beden hareketleri, aslinda yazili kiiltiirii (notay1) ve orkestra seflerini kullanan
Batililar i¢in bile gecerli olmakla birlikte, sozlii gelenekle performans gdsteren Roman-
lar i¢in daha fazla gegerlidir.

Tona girerlerken hangi tondan gireceklerse parcaya girmeden Once birbirlerine sdy-
leyerek baglamaktadirlar. Ayrica nota kullanmadan miizik yapmanin Romanlara sagla-
dig1 bir diger avantaj ise, onlarin coskulu icralart sirasinda, dogaclamalaridir. Bilindigi
gibi enstantane miizik iiretimi, nota performansinin degil dogaclama performansin altya-
pisin1 saglar. Tyi miizisyen olmanin kriteri, Malatya Romanlar1 igin calgi hakimiyeti ve
giiclli bir dogaclama yetenegidir. Ciinkii profesyonel miizisyenlik bu sayede edinilebilir
ve Romanlar, coskulu icralar1 sirasinda sergiledikleri bu performans sayesinde, miisteri-
lerden bahsis alirlar.

Roman miizisyenlerinin performans 6zelliklerinden bir digeri ise, performanslarinin
arasinda mutlaka dogaglamaya uygun pasajlar olusturmalaridir. Roman havasina baglar-
ken ilk ritme girilir, keman veya klarnetle soloya baglanir, ardindan biitiin sazlar durur ve
ritmin de eslik ettigi bir dogaclama pasaji baslatilir ve sonra tekrar hep birlikte miizige
baglayarak parga bitirilir.
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Dogaglama gelenegi, Romanlarin performansini yaptig1 tiim tiirler i¢in de, aynen
Roman havalarinda oldugu gibi gegerlidir. Halk miizigi ¢alarken baglama ile soloya gi-
rerler, parcanin makamsal yapisin1 bozmadan dogaglama yapilir. Arabesk performansi
sirasinda da, sozgelimi hicaz makami seslendirilecekse kemanci hicaz galar, org bu ez-
giye dem tutar, hicaz dogaclama bu demin iizerinde sergilenir, ana ezgi performansi ya-
pilir ve parga bitirilir. Tiirk sanat miizigi icra ederken kemanci hangi makami calacaksa,
dogaclama olarak o makam tizerinde dolasir, bu gelenege zaten sanat miiziginde ‘taksim’
denmektedir. Sonra eserin dogaclama olmayan ritmik kismina baglanir ve eser bitirilir.

Roman jargonunda ‘alatura’ ve ‘bahsis’ (bkz. sozliikk syf.8) olarak adlandirilan ve
profesyonel miizisyenligin kriteri olan 6zel bir kazang tiirii bulunmaktadir. Malatya Ro-
manlari, dogagtan eser ¢aldiklarinda ve Malatya’ya ait yoresel uzun hava ve tiirkiileri
seslendirdiklerinde daha ¢ok bahsis almaktadirlar. Bunun disinda diigiinlerde eglenirler-
ken diigiin sahiplerinin birbirine yapistirdiklar: paralari, miizisyen Romanlar ya da onla-
rin ¢ocuklart almaktadir. Biiyiik bir meblag olan bu para miktarlari, Roman jargonunda
alatura olarak adlandirilmaktadir. Bu ¢aligmanin sozlilk boliimiinde de deginildigi gibi
alatura ile bahsisi ayiran en 6nemli 6zellik, alaturanin Roman miizisyenler miizik yapar-
ken ortada bu miiziklerle oynayan kisilerin basindan atilan paradir. Bahsis ise Roman
miizisyenlere miizik yaparken verilen paradir.

Ayrica Romanlarin miizik yaptiklar1 ve agirlikli olarak pavyon adi verilen bazi
mekanlarda dansdz de ¢ikmaktadir. Ozellikle Malatya’daki mekanlar i¢in diisiiniilecek
olursa, dansdzlerin icinde Roman olanlar ve olmayanlar bulunmaktadir ki bu durum,
‘Roman Miizigi I¢cinde Kadmin Konumu’ adli alt baslikta ileride detaylandirilacaktir.
Bu dansozler oryantal oynadiklari gibi Roman havalar1 da oynamaktadirlar. Roman
miizisyenlerin miizik yaparak oynattiklart dansozlere, mekéna gelen miisterilerin dan-
sOziin belirli yerlerine para takmalar1 bahsistir. Ayrica bu dansdzleri, ¢aldiklar1 Roman
ve oryantal havalarla oynatan Roman miizisyenlere de miisteriler tarafindan sarki istegi
yapilmaktadir.

Miisteriler bu sarkilar isterken miizisyenlere para gonderirler. Bunun adi bahsistir.
Dansoze verilen para ise kendisinindir, bazen anlasmalara gére danséz bu paray1 miizis-
yenlerle bolismektedir. Roman miizisyenlere gelen para ise esit bir bigimde gecenin so-
nunda aralarinda béliisiiliir. Ornegin; Sezgin Bikcan’in sdylemine (05.10.2011) gére ii¢
kisilik bir miizik grubuna altmis bes TL alatura veya bahsis ¢ciktiginda, altmis bes liray1 iice
kiisurath boliindiigii i¢in altmisi tige boliip bes liray birinde kasa olarak bekletirler, ileride
esit paylagincaya kadar biriken paradan digerleri alacakli olur. Bu ayrinti sunu géstermek-
tedir ki Roman miizisyenler bir ¢alg1 toplulugu olusturduklari zaman, o topluluk iiyelerinin
magduriyetlerinin dniine ge¢ebilmek i¢in, aralarinda s6zIi bir anlagma yapmuslardir.

2.4.2. Bolge Romanlarimin Performansina Dahil Olan Miizik Tiirleri

Dogu Romanlari, genellikle Adana-Seyhan kolundandir. Baska bir deyisle dogu Ro-
manlarmin beslendigi popiilasyon havzasi Cukurova’dir. Ayni durum Malatya Roman-
lar1 i¢in de gegerlidir. Bu nedenle, doguya gog ettikten sonra, kiiltiirel bir adaptasyon
gecirmiglerdir. Bu nedenle Malatya Romanlarinin miizigi, hissedilebilir bir ‘Malatya
soundu’ tasimaktadir.
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Miiziksel adaptasyonun profesyonel miizisyenlikten kaynaklandigina yukarida de-
Sinilmisti. Malatya’nin bolgesel miizik gelenegi icinde Tiirk Sanat Miizigi, Tiirk Halk
Miizigi ve arabesk tiirleri bulundugu i¢in, bélge Romanlar1 da bu tiirlere yonelmistir. Bu
duruma bariz bir 0rnek vermek gerekirse, Malatya Roman miizisyenleri yoresel Arguvan
tiirkiilerini ¢alistiklart mekanlarda seslendirmektedirler. Ayrica kendilerine ait olmayan
bu yoresel bigemi, ustalikla miiziksel birer gere¢ olarak igsellestirebilmektedirler.

Bolge Romanlarinin performansini olusturan miizik tiirleri, performans mekanlarina
gore degiskenlik gostermektedir. Bu degiskenligin ana nedeni, miizik mekanlarinin fark-
It miisteri profilleridir. Miizik mekanlar1 ve tiirleri arasinda bir tabakalagsma oldugunu
gormekteyiz. Bu anlamda miizik mekanlarini iki tabakaya ayirmakta, analitik bir yarar
vardir: 1-Elit Mekanlar 2-Avam Mekanlar.

1-Elit Mekanlar: Restoran ya da otel gibi her iki cinsiyete hitap eden bu mekanlarda
Romanlar tarafindan Tiirk Sanat Miizigi ve Pop miizik yapilir. Romanlarin bu tiir
mekanlarda daha fazla para kazandiklarini, bu mekanlar1 daha fazla tercih ettiklerini ve
mesleklerini zevk alarak yaptiklarini gérmekteyiz.

2-Avam Mekanlar: Pavyon, birahane ya da bar tiiriinden bu mekanlar ise yalnizca
erkeklere hitap eden ve kadinlarin konsomatris ya da dansoz olarak ¢alistig1 yerlerdir.
Bu mekanlarda arabesk ve halk miizigi daha ¢ok calinmaktadir. Ayrica bu tiir yerlerde
halk miizigi de arabeskimsi bir soundla ¢alinmaktadirlar. Buralara daha ¢ok egitim ve
gelir seviyesi diisiik kitle istirak etmektedir. Igecegin, mezenin ve diger yiyeceklerin elit
mekanlarla karsilastirildiginda fiyat olarak daha ucuz oldugu ve konsomatris ¢alistirildi-
&1 bu mekanlarda dogal olarak Romanlarin kazanglari da diistiktiir.

Bu mekanlarda sanat miizigi ve bat1 miizigi ¢algilarindan ¢ok baglamanin akustik
ve elektronik tiirleri tercih edilmektedir. Es deyisle bu mekanlarda baglama, geleneksel
halk miizigi icrasi i¢in kullanilmamaktadir. Baglamalari kullananlar genellikle Malatya
yoresinden Roman olmayan miizisyenlerdir. Fakat bu miizisyenlere eslik edenler ise rit-
miyle, kemaniyla, kanunuyla, klavyesiyle Romanlardir.

Bilindigi gibi baglama Anadolu’nun ve Malatya’nin temel ¢algilarindandir. Hindis-
tan kokenli Romanlarin kokenlerine uzaktir. Dolayisiyla Romanlarin baglamay: ¢alis
iisluplarindaki farklilik ve yoresel tiniya uzaklik, performanslart sirasinda hemen belli
olmaktadir. Romanlarin baglamayi ¢alis tisluplart miisterinin talebine uygun olmadigi
icin ¢alg1, agirlikli olarak miizik mekanlarinda Malatyali miizisyenler tarafindan ¢alin-
maktadir. Romanlar ise baglamaya darbuka ya da org gibi farkli ¢algilarla eslik etmek-
tedirler. Baglama c¢alan Romanlar ise, uzun sapl ve kara diizendeki baglamayi, arabesk
sounduna uygun bir bicimde calmaktadirlar. Ancak bélgesel halk miizigi soundunu elde
edememektedirler.

Malatya Romanlariin popiiler miizik ve Tiirk sanat miizigi icra ettikleri mekanlar
Anemon Otel, Ramada Otel, Melita Restoran ve giinii birlik ekstralardir. Halk miizigi
ve arabesk calinan mekéanlar ise daha ¢ok pavyonlar ve birahanelerdir. Bu mekanlarin
biiyiik bir kismi, daha 6nce soziinii ettigimiz gibi Cezmi Kartay mahallesindedir. Bun-
lardan bazilar1 Ziimriit Pavyon, Inci Pavyon, Caglayan Pavyon, Nil Birahanesi, Dostlar
Birahanesi, Star Birahane, Dogu Birahanesi ve Yagmur Birahanesi’dir.

Malatya Romanlarmin, Bati Miizigini performans mekanlarinda icra edememeleri-
nin bir nedeni miisterilerin bolgenin yoresel miizik kiiltiiriinii talep etmesi ise, diger bir
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nedeni de Romanlarin pek fazla bati/pop miizigi ¢algis1 kullanmamalaridir. Elit yerlerde
miizik yaparken orgu, gitar1, klarneti kullanan Roman miizisyenler, bati/pop miizigini
yalnizca bir renk olarak icra etmektedirler. Sadece klarnet ve org kullanan birka¢ Ro-
man ¢alg1 gurubu bulunmaktadir; Onlar da Tiirk miizigi, fasil ve arabesk icra etmekte,
az Once de ifade edildigi gibi bati/pop miizigini restoran ve otellerde bir ¢esni/repertuvar
zenginligi olarak sunmaktadirlar.

Sezgin Bikcan’la yapilan gorigmelere (15.08.2011) gore, Malatya Romanlari ¢a-
listiklart mekanlarda ¢ok az Roman havasi istek almaktadirlar. Bu da, demin de ifade
edildigi gibi Malatya’nin yoresel miizik kiiltiirii ile ilgilidir ve Romanlara kiiltiirel adap-
tasyonu hizli bir sekilde saglatan da yine tekrarlamak gerekirse profesyonel miizisyen-
likleridir.

Laco Tayfa grubunun ‘Bazalika’s1, bu mekanlarda ¢ok ¢alinan Roman havalarindan-
dir. Misteriler tarafindan nadir olarak istek alan sanat¢1 Kibariye’nin ‘Tepecikli’ sarkis,
Roman havasi olarak calinmaktadir. Bulgaristan/Makedonya tarafindan 32’lik notalar-
dan olusan ve tempo olarak ¢ok hizli ve hareketli Roman havalar1 da ¢almaktadirlar.
Miisterilerin hislerine hareketlilik kattiklarindan dolay1 bu tiir miizikler icra edilmektedir.

Malatya’nin en karakteristik niteligine sahip tiirkiileri ‘Arguvan Tiirkiileri’dir. Do-
layistyla halk miiziginin seslendirildigi Malatya’ya ait miizikli mekéanlarda ya Arguvan
tiirkiileri, ya da Arguvan agziyla icra edilen karakteristik Malatya Tiirkiileri, Roman mii-
zisyenlerden de talep edilir. Sezgin Bikcan’la yapilan goriigmelere gore, Roman mii-
zisyenlerin tiirkii icra ettikleri mekanlarda ¢alinan bu yoresel tiirkiilerden bazilari; “Ye-
silbash Govel Ordek’, ‘Haberin var mi?’, ‘Gurbet Kusu’, ‘Hangi Tas Biiyiikse Git Vur
Bagmy’, ‘Cirkin (Uzun Hava)’, ‘Sana Sevmeyi Ogretemedim’, ‘Etek Sar1 Sen Etekten
Sarisin’, ‘Sen Gelmezsen Arguvan’a Gidemem’, ‘Oliim Olsaydi Ayrilik Olmasaydi Ar-
guvanlhim’ gibi tiirkiilerdir.

2.4.3.Bolge Romanlarmin Performansina Dahil Olan Calg Tiirleri

Malatya’daki Romanlarin ¢alistiklar1 mekanlar, bu mekanlarda yaptiklar1 miizik ve
kullandiklar1 calgr cesitleri birbirleri ile baglantilidir. Malatya Romanlarinda ‘miizik
mekani-miizik tiirti’ iligkisinde kabaca ikili bir tabakalagsma oldugu; yalnizca erkeklerin
istirak ettigi alt gelir seviyesindeki mekanlarda arabesk ve halk miiziginin; daha ¢ok
otellere ve restoranlara ait olup bayan-erkek birlikte istirak edilen ve daha ist gelir se-
viyesindeki miisteriye hitap eden mekanlarda Tiirk sanat miizigi ve bati miiziginin daha
cok seslendirildigine, yukarida zaten deginilmisti.

Bu mekanlardaki miizik tiirii-galgi iliskisine gelince, ana hatlariyla;

TSM: Keman, kanun, klarnet, darbuka, tef, vb.

THM: Baglama, org, darbuka,

Arabesk: Keman, klarnet, kaval, kanun, klavye vb.

Diigiin Miizigi: Davul-zurna, org-bateri olarak genellenebilir.

Dogu Romanlari, bir araya gelerek olusturduklar farki ensembillarla THM, TSM ve
Arabesk tiirleri seslendirmektedirler. Ancak hangi tiirli seslendirirlerse seslendirsinler,
bu tiirlerin Romanlar tarafindan seslendirildigi vokal ve c¢algisal bigemlerindeki farkli-
lik nedeniyle hemen anlasilmaktadir. Ezgilerin daha siislemeli, ¢algisal niianslarin daha
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fazla, dogaclamaya yonelik pasajlarin daha yogun oldugu Roman performansi, seslen-
dirdikleri tiim miizik tiirlerinde belirgindir.

Malatya Romanlarinin performansinda dikkati ¢eken diger bir 6nemli nokta da, 6zel-
likle THM icrasinda kullanilan baglamanin, genellikle Malatya’nin yerlileri tarafindan
calintyor olmasidir. Bu durumun nedeni, baglama, Romanlarin sonradan karsilastiklar
ve fazla profesyonellik kazanarak icsellestiremedikleri bir ¢algi olmasidir. Dolayisiyla
ekonomik nedenlerle bulunduklar1 yérenin miizik kiiltiirtine adapte olmaya zorunlu olan
Romanlar i¢in, bu farkli calgiyla birlikte performans gosterebilmeleri icin, yorenin yer-
lileriyle ortak bir ensembil olugturmalari ve bu ensembilda yerli miizisyenlerin baglama
performansgist olarak calistirilmalar1 gerekmektedir. Boylece Arguvan, Piitiirge ya da
Dogansehir havalari, bélgenin ana calgisi olan baglama ile seslendirilmis olacaktir. Bu,
Romanlarin kiiltiirel adaptasyonlarinin gerektirdigi zorunlu bir tutumdur. Romanlar, bag-
lamanin temel ¢alg1 olarak tercih edildigi bolgelerde kok salmis olsalardi, muhtemelen
bu calgiy1 da en iyi sekilde kullanarak profesyonel bir gelir kaynagi haline getirirlerdi.

Diigiin miiziklerine gelince, aslinda diigiin miizigi diye bir tiir yoktur. Cilinkii digiin-
ler, bir toplumun hem geleneksel, hem de kiiltiirel anlamda kolektif belleginin en ¢ok
ortaya ¢iktig1 toplumsal olaylardan biridir. Dolayisiyla Anadolu diigiinlerinde de hem
yerel miizik gelenekleri, hem de popiiler miizikler bir arada seslendirilmektedir ve bu
karma kiiltiirel yap1, Romanlarin miizisyenligini yaptig1 diigiinler i¢in de gecerlidir.

Ancak burada diigiin miizigini bir ‘tiir’ kategorisinde ele almamizi saglayan, diigiin-
lere ait ensembullardir. Bilindigi gibi diiglinlerin en biiyiik 6zelligi, agik havada genis bir
kitleye sesin duyurulmasidir. Bu 6zellik de, diigiinlerde yalnizca ytiksek yeginlikli belirli
calgilarin calinmasini gerektirir. Bu calgilar Anadolu’da, yakin bir gecmise kadar yal-
nizca ‘davul-zurna’, ‘davul-klarnet’ gibi bir giiclii iifleme, bir de giiglii ritim ¢algisindan
olugsmaktaydi. Ancak gliniimiizde, sesin biiyiitiilebilmesini saglayan ses teknolojilerinin
elde edilebilmesi ve bir¢ok sesi, ritmi ya da miizik tiiriinii hazir konumda bile verebile-
cek giiclii bir teknolojiyle donatilmis org, diiglinlerin vazgecilmezi oldu.

Dolayisiyla Romanlar da diiglin miizikleri i¢in org-bateri ya da davul-zurna gibi
farkli ¢algilari calabilmektedirler, ancak diigiin ensembullar1 agirlikl olarak org-bateridir
ve bu calgilar Roman havalari, popiiler miizik tiirleri ve halaylar gibi birbirinden ¢ok
farkl tiirlerin seslendirilmesinde rahatlikla kullanilabilmektedir. Bunun yan sira talep
dogrultusunda davul-zurna da ¢alan bdlge Romanlari, bu calgi ensembiliyla daha ¢ok
dogu halaylarini seslendirirler.

1.1.4. Bolge Romanlarinin Performans Mekanlari
Bolge Romanlarinin performans mekanlarini 6ncelikle avam ve elit mekanlar olarak

ikiye ay1rabiliriz ve bu ayirim, asagidaki gibi siniflandirilir:

Tablo 3: Malatya Miizik Mekanlarinin Siniflandirilmasi

AVAM MUZIK MEKANLARI ELIT MUZIK MEKANLARI

1. Yalnizca erkeklere 6zgiidiir. 1. Her iki cinsiyete de hizmet eder.

1. Genelde konsomatris caligtirir. 2. Her iki cinsiyete hitap ettigi icin
konsomatris ¢aligtirmaz
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3. Hem miisterinin aldig1 hizmete 6dedigi
iicret, hem de miizisyenin aldigi iicret
disiiktiir.

3. Hem misterinin aldig1 hizmete 6dedigi
ticret, hem de miizisyenin aldig1 {cret
yiiksektir.

4. Halk miizigi ve arabesk repertuvari
daha ¢ok seslendirilir.

4. Turk sanat miizigi ve popiiler miizik
repertuvari daha ¢ok seslendirilir.

5. Malatya avam mekanlarin1 daha ¢ok
birahane ve pavyonlar olugturur.

5. Malatya elit mekanlarmi daha ¢ok
restoranlar ve oteller olusturur.

6. Avam miizik mekanlarinda genellikle
taninmamis miizisyenler, sanatgilar ve

6. Elit miizik mekanlarinda ise ozel
giinlerde popiiler sanatgilar, genelde ise

tirktciler sahne alir.

taninmis yerel isimler program yaparlar.

Ayrica farkli bir siniflandirma ile de Malatya Romanlari “sabit’ ve ‘degisken’ olmak
iizere iki farkl tiirdeki mekanlarda miizik yapmaktadir. Sabit mekan derken siirekli ¢a-
listiklart mekanlar; degisken mekan derken ise adindan anlagildigi gibi belirli bir sabit-
ligi olmaksizin degiserek gittikleri mekanlar kastedilmektedir. Sabit olmayan mekanlar
ve bu mekanlardan elde edilen miizisyenlik kazanci, Roman miizik jargonunda ‘ekstra’
olarak adlandirilmaktadir. Ekstralar, mahalle diigiinlerinden, diiglin salonlarindan, otel-
lerden ve konserlerden elde edilirler.

Romanlar, profesyonel miizisyenlik i¢in, daha ¢ok sabit mekanlari tercih ederler. Sa-
bit mekanlarda ¢alisan Romanlar, ‘gilinliik yevmiye’, bahsis ve ‘alatura’dan kazang elde
ederler. Sabit olmayan mekanlarda, yani ekstralarda ise, sagladiklar ticrete ek bir {icret
edinme avantaj1 elde etmelerine karsin, ekstralar bir Roman i¢in hi¢bir zaman diizenli
gelir anlamina gelmez.

Malatya’daki 6zellikle igkili sabit mekanlar, etnisite anlaminda belirli bir kesime
hitap etmez. Fakat gorligmelerimiz sonucunda, igkili mekanlara gelenlerin ¢ogunluk-
la Islami yasami benimsememis Siinniler, Kiirtler ve Aleviler oldugu ortaya ¢ikmustr.
Bunun nedeni, 2007 tarihli son se¢imde Biiyiik Sehir Belediyesi’nde AKP’nin iktidar
oldugu Malatya’da yasayan Siinni kesimin, cogunlukla Islami bir yasam1 benimsemesi
nedeni ile igkili mekanlar1 tercih etmemesi, bolgesel cemaat ve tarikat toplantilariyla be-
lirli araliklarla sosyallesmesi, ancak Islami egilimleri zayif olan ya da pek olmayanlarin
ickili mekanlara daha cok istirak etmesi bigiminde agiklanabilir.

Romanlarin miizisyen kesiminin bu tiir mekanlarda is yapabildikleri ve evlerini bu-
radan kazandiklar1 paralarla gecindirdikleri géz 6niinde bulunduruldugunda, AKP hiikii-
metinin iktidarda olmasi ¢alistiklar1 mekanlara gosterilen talebin sinirli olmasina neden
olmustur. Bu da Roman miizisyenlerin is alanlarinin azalmasi ve kazanglarmin diigmesi
anlamina gelir ki, Roman popiildsyonun Malatya’daki azlig1 aslinda bu durumun bir
gostergesidir. Roman halkinin AKP hiikiimetini desteklenmesi, aslinda Romanlar i¢in
bir ¢eligki yaratmaktadir.

1.0.0.1. Sabit Mekanlar
Dogu Anadolu’da, piyasasina Romanlarin hakim oldugu birgok igkili ve konso-
matris ¢aligtiran sabit mekan vardir. Bu tiir sabit mekanlarin bulundugu iller arasinda
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Tunceli, Elaz1g, Adryaman, Diyarbakir vb. gibi birgok Dogu Anadolu ili yer almaktadir.
Malatya’da da bu mekéanlar mevcuttur. T. C. sekizinci Cumhurbaskan1 Turgut Ozal’in
dogdugu biiyiik bir mahalle olan Akpinar Mahallesi’nde, Palulular, Baskilliler ve Adi-
yamanlilar da oturmaktadirlar. Bu mahalle i¢indeki uzun ve genis bir cadde olan Cezmi
Kartay Caddesi ise, daha ¢ok is merkezlerinin yani sira i¢kili mekanlar olan birahane-
lerin ve pavyonlarin da bulundugu bir noktadir. Romanlar, kendi is yerleri olan igkili
ve miizikli mekanlara daha yakin olmasi nedeniyle Cezmi Kartay Caddesi’nde oturma-
y1 tercih etmektedirler. Maras, Antep ve Urfa gibi dogu illerinin tersine bu mekéanlar,
Malatya’da sehir igindedir.

Malatya, yaklasik 15 kadar igkili ve konsomatrisli sabit mekan igermektedir. Bu
mekanlar, kisaca pavyon, birahane, bar, gazino, restoran olarak adlandirilmaktadir. Gergi
bu mekanlarda caligsanlarin hepsi Roman degildir. Malatya’nin yerli miizisyenleri de bu
mekanlarda ¢alismaktadirlar. Bu mekanlarda caliganlar, belirli araliklarla bir mekandan
digerine gecmekte, siirekli olarak ayni mekanda ¢alismamaktadir. Miizisyenler, il i¢inde
doniistimlii olarak calisabildikleri gibi, farkli illere de miizisyenlik i¢in gidebilmektedirler.

Caligma saatleri mekandan mekéna degismektedir: Birahanelerde, genelde saat
18.00’de baslayip 23.30°da bitmektedir; Pavyonlarda 21.00’de baslayip 04.00’de bit-
mektedir; restoranlarda 20.00’de baslayip 23.30’de bitmektedir.

Malatya’daki sabit mekanlarda genellikle en ¢ok tercih edilen ve istenilen miizik
tiirli halk miizigidir. Daha sonra arabesk, fantezi ve Tiirk sanat miizigi gelmektedir. Cok
nadir olarak pop miizik de istenir. Halk miiziginde Arguvan ve Piitlirge havalari, ara-
besk miiziginde ise en ¢cok Miisliim Giirses ve ibrahim Tatlises sarkilar1 calinmaktadir.
Cok nadir olarak Tiirk sanat miizigi ve pop miizik ¢alinmaktadir. Ancak calinan tiirler,
¢ogunlugu Roman olan miizisyenlerin temsil ettigi bir ensembilla seslendirildigi i¢in,
farkli repertuvarlarin dahi bigemleri benzemektedir. Baska bir deyisle bu mekanlarda
seslendirilen halk miizigi ya da arabesk parcalar1 bigemsel olarak benzemektedir. Ad1
konulmamis olsa bile, org, ritim ¢algilar1 ve elektro baglamanin 6n planda oldugu bu tiir
miizikler i¢in ‘pavyon iislubu’ nitelemesi yerinde olacaktir.

Buradan ¢ikarilacak olan sonug¢ sudur ki Malatya’da agirlikli olarak Romanlarin
elinde bulunan ve piyasa miizigi olarak tabir edilen tiir, Malatya bolgesel miizik kiiltiirii-
niin etkisinde olmakla birlikte Romanlarin olusturdugu bir pavyon iislubuyla seslendiril-
mektedir. Dolayisiyla miizikten profesyonel olarak ge¢imlerini sagladiklari i¢in kiiltiirel
anlamda icinde bulunduklar1 kabin seklini alabilen Romanlar, Malatya’da profesyonel
miizisyenlik yaptiklar1 ortamda da ‘kiiltiirel adaptasyon’ gecirerek, dinlenen miizikleri
icra etmektedirler.

Sabit mekanlarda Romanlarin kullandig1 baglica ¢algilar keman, kanun, klarnet, org,
darbuka, davul, nadir olarak da baglamadir. Roman kdkenli olmayan Malatyali mii-
zisyenler ise ayni ortamlarda daha ¢ok baglama, elektro baglama, darbuka ve org gibi
enstriimanlar1 kullanmaktadirlar. Ozetle Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde kullanilan
ve ‘ince saz’ olarak tabir edilen sazlar, agirlikli olarak Romanlar tarafindan tercih edilir.

Romanlar, ¢algict miizisyen olarak Malatya’daki piyasanin % 80’ine hakim olmak-
tadirlar. Her ne kadar sdyledigimiz gibi halk miizigi piyasada ¢ok dinlenen miizik tiirii
olsa da, Romanlar bulunduklar1 bolgeye miiziksel olarak adapte olduklarindan dolay,
Malatya bdlgesinin yoresel halk miizigi eserlerini 6grendikleri ve bu miizikleri kolayca
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icra edebildikleri bir gercektir. Piyasada vokal performans¢i, Roman tabiriyle okuyucu
olarak calisan miizisyenlerin ise yiizde 10’u Romandir.

Malatya’daki miizik yapilan sabit mekéanlardan yalnizca Melita Restoran elit bir nitelige
sahiptir. Dolayistyla bu mekan digindaki hicbir ickili mekéan elit degildir ve bu mekanlarin
hepsinde konsomatris de bulunur. Melita Restoran ise ickili olmasina kargin konsomatris
calistirmamaktadir. Sabit mekanlarda konsomatris olarak ¢alisan bayanlarin da yilizde 15’1
Romandir. Bu Roman bayanlar Malatya i¢inden degillerdir. Yurt iginden 10 giinde bir de-
gigmeli olarak gelmektedirler. Roman konsomatris ve solist bayanlar, Malatya’da yasayan
Romanlara birinci dereceden akraba degillerdir. Ancak Malatya’daki Romanlarin dedeleri
giineyde yasayan Romanlarin dedeleriyle kardes ya da kardes ¢ocuklaridir. Romanlar ara-
sinda i¢ evlilik gelenegi bulundugu i¢in, hepsi birbiriyle bir sekilde akraba ¢ikmaktadir.
Sonugta Tiirkiye’nin giineyinden yani Cukurova’dan gelen Romanlar Malatya’da yasayan
Romanlarla bir sekilde uzaktan da olsa akrabadir. Fakat burada yasayan Romanlar, kadin-
larma ne konsomatrislik ne de sahnede sarkicilik yaptirmamaktadir. Buradan ¢ikaracagi-
miz sonug, Malatya Romanlarinin dogu kiiltiiriine adapte olmalar1 nedeniyle, kadmlarim
bati Romanlarinin ¢alistigi is kollarinda ¢alistirmadiklaridir.

Malatya’da miizik yapilan ickili ve konsomatris ¢aligtiran mekanlardan bazilari;
‘Star’, ‘Dogu’, ‘Dostlar’, ‘Yagmur’, ‘Yildiz’, ‘Nil’, ‘Selale’, ‘Sadirvan’, ‘Boncuk’, ‘Car-
dak’, “Yakamoz’ birahaneleri, ‘Inci’, ‘Caglayan’, ‘Ziimriit’ pavyonlaridir. Bu mekanlara
gelen kesim daha ¢cok Malatya i¢inde yasayan esnaf, ¢ift¢i vb. kesimdir.

Pavyon, restoran, birahane, gazino gibi miizikhollerdeki bayan konsomatris ve sa-
natgilar, Tiirkiye’nin bir¢ok ilinde menajerler araciligi ile bu tiir mekanlarda 10 giinliik
siireler halinde degismeli olarak c¢aligmaktadir. Ciinkii mekana gelen miisteriler ve do-
layisiyla mekan sahipleri, siirekli ayn1 bayanlarin mekana gelmesini istememektedirler.
Konsomatrisler ve solistler degistik¢e miisteriler i¢in yeni heyecanlar olusmaktadir ve
bu mekanlara gelmeleri devamlilik olugturmaktadir. Tiirkiye’deki gesitli iller arasinda
konsomatris transferi yapilmaktadir ki, Malatya da bu iller arasindadir.

Birahaneler

Birahane, genellikle bira agirlikli ickinin oldugu, ayn1 zamanda ¢abuk hazirlanabilen
sicak ve soguk yiyeceklerin oldugu pavyon kadar biiyiik olmayan mekanlardir. Kendine
has salag bir ortama sahiptirler. Her ne kadar adlar1 birahane olsa da bagka ickilerin de
icilebildigi yerlerdir. Birahanelerde de konsomatris olarak ¢alisan bayanlar vardir. Bu
bayanlar miisteri ¢ceker, mekanda miisterilerle oturup masada sohbet ederek mekana para
kazandirirlar. Birahanelerin pavyondan farki fiyat olarak daha ucuz ve uygundur olma-
sidir. Birahaneler giindiiz de agik olabilir. Ancak saat 23.00°de kapanir. Ciinkii birahane-
lerde ¢alisma saatleri daha kisadir.

Birahanelerde miizik, saat 18.00’den sonra baslar. Genelde bu mekanlarda Ro-
man miizisyenler miizik yaparlar. Org ve baglama calarak, gelen kisileri eglendirirler.
Malatya’da Roman miizisyenler, pavyonlarda yaptiklari miizik tiirlerini ve bigemini, bi-
rahaneler de yapmaktadirlar. Roman miizisyenler, birahanelerde iki ya da {iger kigi mii-
zik yapmaktadirlar. Birahanelerde genellikle baglama temel sazdir. Baglama-org ya da
baglama-org-kemanla miizik yapilir. Asagida, Malatya’daki birahane mekanlarina uygun
olarak olusturulmus olan Roman miizisyen guruplari yer almaktadir.
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Nil Birahanesi: Roman Sezgin Bikcan org ¢almaktadir. Yaninda darbuka ve davulla
eslik vardir. Eslik edenler Roman degildir, Malatyali miizisyenlerdir.

Yildiz Birahanesi: Roman Abidin Bikcan org ile miizik yapmaktadir, yaninda eslik
olarak baglama calinmaktadir. Kendisine Malatyal1 bir miizisyen eslik etmektedir.

Selale Birahanesi: Roman Veli Birkiye, dort kisilik grup olarak ¢alismaktadir. Mii-
zisyenlerden iki tanesi Roman degildir. Roman olanlar keman ve darbuka ¢almaktadir.
Roman olmayan miizisyenler baglama ve org ile eslik etmektedirler.

Boncuk Birahanesi: Roman Vedat Kervanci grup olarak ¢alismaktadir. Kendisi bag-
lama, Roman Cemal Kazmaz keman, Roman Mehmet Ors org ¢calmaktadir. Darbukay1
Malatyal1 bir miizisyen ¢almaktadir.

Dostlar Birahanesi: Roman Savas Sekerli ticlii olarak ¢alismaktadir. Kendisi klarnet,
Roman Salih Bikcan org ¢almaktadir, baglama ¢alan Roman degildir.

Dogu Birahanesi: Roman Baris Ors org ¢alismaktadir. Darbukaci ve baglamaci ola-
rak liglii miizik yapmaktadirlar, ancak onlar Roman degildir.

Yakamoz Birahanesi: Roman Zeki Bikcan org ¢almaktadir.

Pavyonlar

Pavyon, gece ve sabahlara kadar acik, ickili, konsomatris calistiran eglence
mekanidir. Sabah 04.00 saatlerine kadar eglence siirer. Masaya gelen samdandan, tu-
valete kadar bir¢ok hizmetten licret alinabilmektedir, hizmet {ist diizeydedir. Garsonlar
bahsis almak i¢in miisterilerle 6zel ilgilenir. Masaya istege bagli olarak konsomatris ge-
lir. Bu konsomatrislerin ictikleri igkileri ve yediklerini de miisteri 6der. Genelde igtigi
bir bardak viski 60 ile 70 papel (bkz. Roman Jargon s6zliigii) arasindadir. Masaya oturan
konsomatrisler oldukg¢a fazla alkol almaya ¢alisir, ama¢ miisteriden kurumun kazang
elde etmesini saglamaktir. Sayet o giin konsomatris pavyona ¢ok kazandirmigsa patron-
dan prim de alabilir. Bu, daha ¢ok konsomatrisin patronla anlasmasina baglidir.

Anadolu’da pavyonlarda ¢alisan kadinlar, genellikle pavyon sahibinin bor¢landirdi-
81 kisilerdir, pavyon sahibine ¢alisirlar, beraber yasarlar, evleri de pavyona ¢ok yakindir,
miisteri disar1 ¢ikaramaz. Konsomatrisler batida biraz daha serbesttirler, pavyon sahibiy-
le anlagmali ¢aligirlar, hesapta ortaktirlar, gecede bir kag yer dolagabilirler, anlasamazsa
rahatca ayrilabilirler. Eger o kentin taninmis kisisi devamli miisterilerden biri ise, gayet
makul ve mantikli bir hesap déder ama gegerken ugradiysa beklemedigi iicretler 6deye-
bilir.

Pavyonla birahanenin farki sudur: Pavyonlarda localar vardir, miisteriler istedigi
konsomatris bayanla birlikte bu localarda 6zel sohbet edebilirler. Birahanelerde bdyle
bir durum s6z konusu degildir. Ayrica birahanelerde ¢aligma saatleri daha erken biter
ve birahanelerde miisteri i¢in farkli hizmetler sunarak daha fazla para kazanma strate-
jisi yoktur, adindan da anlasilacag: gibi birahanelerde genellikle tiiketilen icki biradir.
Pavyonlarda ise cok daha pahali icki secenekleri bulunmakta ve bu igkiler 6zellikle kon-
somatrisin icerek ya da dokerek miisteriye ickinin parasini ddetip, calistigi kurumun
patronuna para kazandirma ilkesine gore ¢aligmaktadir. Ayrica pavyonlar, tuvalete kadar
miisteriye sunulan ve her hizmetten para alinan yerlerdir.

Roman miizisyenlerin pavyonlardaki performansi soyledir: Orkestra olarak kalaba-
lik bir ekiple miizik yaparlar. Yaptiklar1 miizikle daha ¢ok orada ¢ikan sanatcilara eslik
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ederler. Yeri geldiginde sahneye ¢ikan dansdzleri canli miizik esliginde oynatirlar. Bura-
da dansdze takilan paralar1 dansoz genellikle Roman miizisyenlerle paylagmak istemez,
bunun sonucunda da problemler ¢ikar. Caligma saatleri ise gece baglar sabaha kars1 biter.
Malatya’daki pavyon adlar1 ve miizisyen gruplari, genel olarak asagidaki gibidir:

Caglayan Pavyon: Ozgiir Nurbel ve grubu, dort kisi olarak miizik yapmaktadirlar.
Orgu kendisi, kemani Cemal Kamaz ¢almaktadir. Baglama ve darbuka ¢alanlar, Roman
olmayan Malatyali miizisyenlerdir.

Zumriit Pavyon: Dort kisilik grup vardir. Ekrem Kamaz darbuka ve keman; Cemal
Kamaz org ¢almaktadir. Kadir ise ritmbaksli org ile eslik etmektedir. Baglamaci Erdal
Giirpinar ise Roman degildir.

Inci Pavyon: Fevzi Tokoz dort kisilik bir grupla galismaktadir. Kendisi kamistan
iiretilmis el yapimi kaval, yine tiflemeli ney ve kamistan yapilan Selimiye denilen daha
cok Arabistan icerikli bir ¢algi ile miizik yapmaktadir. Veysel Morkul org ¢almaktadir.
Baglamaci ve darbukaci ise Roman degildir.

I¢lerinde Roman miizisyenlerin de yer aldigi gruplarm birahanelerdeki ve pavyonlar-
daki etnik dagilimlarindan gérmekteyiz ki bu ensembullar, Tiirk-Roman isbirligi ile olus-
turulmustur. Romanlar daha ¢ok org, keman ve klarneti ¢alarken, 6zellikle baglama Tiirk
miizisyenler tarafindan ¢alinmaktadir. Bu durum, Romanlarin profesyonel miizisyenlik
yapsalar da, dogu miizik kiiltliriine tam olarak adapte olamadiklarinin gostergesidir. Bu
tam adaptasyon, onlar baglamay1 profesyonel olarak ele almaya bagladig1 zaman gergekle-
secektir. Bunun nedeni, tahmin edilebilecegi gibi Malatya’nin etnik, kiiltiirel ve profesyo-
nel olarak Romanlarin koklesemedikleri bir yer olmasindan kaynaklanmaktadir. Dolaysiy-
la bu adaptasyonu gergeklestirirken halk miizigi miizisyenliginde, 6zellikle de baglamada,
Malatya yerlilerinin yardimini almaktalar. Bu durum, dogu Romanlarinin baslangic asa-
masinda olan miizik pratiklerindeki kiiltiirel adaptasyonlarinin bir uzantisidir. Dolayisiyla
Romanlar, miizik pratiklerine baglh kiiltiirel adaptasyon adina kendi miizik kiiltiirlerini de-
gistirip farklilagtirirken, aslinda bulunduklari bolgenin bolgesel soundunda da degisiklikler
yapmakta, es deyisle degisirken degistirmektedirler. Bu kiiltiirel adaptasyon, dzelliklebati
Romanlari i¢in daha koklii ve gegerli olsa da, dogu Romanlari i¢in de gegerlidir.

Restoranlar

Restoran, misgterilere yemek ve igecek hazirlanip servis edilen yerdir. Restoranlar,
diger miizikhollerden daha elit ve nezihtir; calisma saatleri 20.00 ile 23.30 arasindadir.
Igkisiz ve igkili olmak iizere ikiye ayrilir. Malatya’da kadin-erkek birlikte gidilen ig-
kili ve muzikli ‘Melita’ adl1 bir restoran bulunmaktadir. Roman Molla Bikcan, Melita
Restoran’da dort kisilik bir gruba klarnetle eslik etmektedir. Yanindaki grup elemanlari
ise Roman degildir. Bunun diginda sehir diginda Elazig yolu iizerinde ‘Altin Yunus’ te-
sisleri bulunmaktadir. Malatya’da baskaca igkili restoran bulunmamaktadir.

Bu restoranlarda genellikle Romanlar miizik yaparlar. Roman miizisyenler bu
mekanlarda sahne alan sanatgilara daha ¢ok klarnet, keman, darbuka ve org ile eslik
etmektedirler. Baglama ise, yoresel bir ¢algi olmasi nedeniyle, Malatyali miizisyenler-
den biri tarafindan ¢alinmaktadir. Bu mekanlarda, oncelikle Tiirk sanat miizigi icerikli
eserler ¢alinmaya baglanir, program ilerlediginde halk miizigine gecis yapilir. Bu gecis
asamasinda, 6zellikle Arguvan tiirkiileri ¢ok sdylenir.
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1.0.0.2. Degisken Mekanlar (Ekstralar)

Miizik piyasasinda ekstra (bkz. Roman miizisyenleri Jargon So6zIigii, Sy 9), sabit
ve devamli olan profesyonel isin disinda, disaridan gelen bir ise gegici olarak gitmektir.
Ekstralar, Roman miizisyenlerin sabit mekanlar1 disinda ve siklikla gittikleri mekanlar
oldugu i¢in, bu alt baglik altinda, degisken mekanlar ad1 altinda ele alinmistir. Romanlar,
siirekli ekstralara gittikleri i¢in, ekstra sozciigii, onlarin miizisyenlik jargonunda 6nemli
bir yere sahip olmustur.

Malatya’daki elit mekanlarin birgogunda diizenli miizik yapilmadigindan, degisken
mekanlar kategorisi altinda ele alinmalidir. Bu mekanlarin birgogu, diigiin, nisan, firma
tanitim yemekleri, balolar, yilbasi eglenceleri, ramazanda iftar yemegi ve tasavvuf miizi-
&i gibi degisik amaglarla salon olarak tutulan noktalardir. Dolayisiyla degisik amagclarla
tutulan bu otellere ait salonlarda miizik etkinlikleri i¢in Romanlara da is diismektedir.
Bu mekanlarda ve diger 6zel mekanlarda diizenlenen ekstralar, asagida islevlerine ve ya-
pilan miiziklerin niteliklerine gore gruplandirilacaktir. Ancak oncelikle elit mekanlarin
bir temsili konumunda bulunan ve diizensiz miizik etkinliklerine ev sahipligi yaparak
Romanlarin ekstra miizik gelirleri kazanmalarini da saglayan bu otellerin adlarini burada
siralamamiz gerekmektedir: Anemon Otel, Ramada Otel, Akkoza Otel, Bezginler Otel,
Avsar Otel bunlardan bazilaridir.

Bu ekstralar; oteller i¢in canli miizikler, festivaller, konserler, ickili oturak alemleri
(bkz. Roman Miizisyenleri Jargon Sozligli Syf.9 ), fasillar, ramazan ayinda tasavvuf
miizigi yapilan mekanlar, nigsanlar, mahalle ve salon diigiinleridir.

Diugiinler s6z konusu oldugunda genellikle ekstralar yaza dogru yogunlasmaktadir.
Diugiin, nisan ve kina gecesi ekstralarinda dansa ve eglenceye yonelik miizik yapilirken,
oturak alemlerinde, igkili bir ortamda arabesk miizik ve halk miiziginin yan sira, Tiirk
sanat miizigi de yapilmaktadir.

Ekstralardaki kazanglar miizisyen licreti, bahsis ve alatura olarak ti¢e ayrilir. Genel-
de diigiin dis1 ekstralarda kazanglar ticret ve bahsis, diigiinlerde ise licret ve alaturadir.
Roman miizisyenler ekstralarda iicret konusunda 6nceden bir pazarlik yaparlar. Anlagma
ve pazarlik, kisi sayis1 ve performans siiresine gore yapilir. Para bolisiiliirken esitlik
ilkesine uyulur. Miizik yaptiklar1 ekstralarda alatura atildigi zaman kendilerinin i¢inde
yetismis kiigiik bir cocuk gotiiriiliip alatura bu ufakliga toplatilir. Fakat miizik yaptiklar
grupta org varsa ritim igini de gordiigii icin, ritim bu ¢algiyla eslik etmeye devam eder-
ken grupta eslik eden darbukaci da ortaya ¢ikarak alaturayi toplayabilmektedir.

Ramazan Ekstralar

Tasavvuf miizigi, Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginin dini/mistik konulari i¢eren ken-
dine 6zgii bir formudur. Tasavvuf miizigi sozleri, her ne kadar dinsel konular icerse ve
tasavvuf sairlerinin sozleriyle bestelense de, makam gelenegiyle icra edildigi i¢cin Roman
miizisyenlere yabanci bir miizik tiirii degildir. Dolayisiyla Romanlar, glindelik hayatla-
rinda ¢okga icra etmedikleri tasavvuf miizigini 6zellikle ramazan aylarinda iftar yemegi
verilen mekanlarda, 6zellikle iftar dncesinden baslayan bir programla tasavvuf miizigi
icra etmektedirler. Dolayisiyla bu durum gostermektedir ki, tasavvuf miizigi mekanlari,
Ozellikle Anadolu’nun batisiyla karsilastirildiginda gorece daha mutaassip olan Dogu
bolgesindeki Romanlar i¢in 6nemli gecim mekanlarindandir. Ayrica dogu Romalarinin
miiziksel baglamdaki kiiltiirel adaptasyonlarinin da 6nemli bir gostergesidir.

Calgi grubu olarak bildik tasavvuf miizigi ensembli olan ney, klarnet, keman, kanun,
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zilsiz def bulunmaktir. Tasavvuf miizigi yapan miizisyen gruplar i¢inde yalnizca Roman-
lar degil, Malatya’nin yerlisi olan miizisyenler de bulunmaktadir.

Romanlar, daha ¢ok ramazan aylari icinde halka agik belediyenin kurdugu iftar ¢a-
dirlarinda da tasavvuf miizigi yapmuslardir. Iftar ¢adirlar: genellikle sehir merkezi icinde
yer almaktadir. Bu mekéanlarda iiflemeli olarak ney enstriimanimi Fethi Ozcan ¢almustir.
Kanunda Zeki Bikcan kendisine eslik etmistir. Zilsiz defi Mehmet Kamaz ¢almistir. Ke-
man ile fbrahim Kamaz eslik etmistir. Calian eserlere 6rnek verecek olursak; segih
ve saba makaminda acgilislar ve arkasindan ilahi eserler icra etmislerdir. Bunun disinda
otellerde, ekstra ramazan iftar yemeklerinde, tasavvuf miizikleri icra etmislerdir.

Diigiin Ekstralar:

Romanlarin diigiin ektrast olarak gorev aldigi mekanlar arasinda diigiin salonlart,
oteller, mahalle diiglinleri, diigiin sahiplerinin kendilerine ait bahce ve ev 6nii gibi diger
mekanlar1 yer almaktadir. Bu mekanlarda en yaygin kazang tiirii alaturadir. Hatta eko-
nomik durumu iyi olan, 6zellikle kayis1 vb. gibi tarim gelirlerinden ya da ticaretinden
geginen sahislara ait “aga diigiinleri”nde, atilan alaturanin fazlalig1 Romanlara gilivence
olarak verilir ve Roman miizisyenler bu tiir diigiinlere yalnizca alatura karsiliginda gi-
derler ki bu alatura, onlar1 yeterince tatmin etmektedir.

Genelde oynak diigiin havalari, yoresel halaylar, pop miizik ve Roman havalar1 gibi
tiirlerin ¢alindig1 Malatya diigiinlerinde ¢algi takimi olarak ritmbakslh org,davul-zurna,
klarnet, keman, darbuka, elektro baglama, asma davul gibi ¢algilar yer almaktadir.

Ozel Ekstralar

Genellikle sahislarin kendi arzularinca diizenlenen ve adina oturak dlemi denen
mekanlar (bkz. sozliik syf 8), 6zel ekstralarin biiyiik bir kismini olusturmaktadir. Roman
miizisyenler 6zel ekstralara, sahislara ait bahge ve evlerde, Tiirk sanat miizigi, fantezi ve
yoresel uzun havalari igeren birgok tiirii icra etmek i¢in giderler. Bu mekanlarda keman,
kanun, klarnet ve darbukadan olusan ince saz takimiyla, genelde geleneksel Tiirk sanat
miizigi performansi yapilir.

Canh Miizikler/Festivaller
Roman miizisyenlerin ekstralarindan biri de, festival ve etkinliklerde yapmis ol-
duklar miizisyenliklerden kaynaklanir. Ozellikle Malatya’nin ilgelerinde bahar ve yaz
mevsimlerinde kayisi, ceviz, elma ve kiraz gibi meyvelerin hasadiyla iliskili olan ve yore
tanitimi gibi turistik amaglari da i¢inde barindiran festivallerde, Roman olmayan ve ge-
nelde Malatya kokenli olan diger miizisyenlere de eslik edebildikleri icralar, ekstra adini
verdikleri miizisyenlik ge¢imlerinin dnemli bir par¢asini olusturur.

Festivalleri olusturan iki temel miizik tiirii “halk miizigi’ ve ‘arabesk’tir. Festivaller-
de icra edilen bu iki tiir arasinda, ¢algi gruplari agisindan pek bir fark olmamakla birlikte,
farklilik bu tiirler arasindaki repertuvardan kaynaklanmaktadir. Halk miizigini olusturan
calgi grubu ile arabesk de icra edilebilmektedir.

Halk miizigi ¢alg1 gruplari iginde ana c¢algi baglamanin yani sira ney, mey, zurna ya
da kaval, klarnet gibi bir nefesli ¢algilardan birinin yani sira, yayl bir ¢algi olan keman
ya da eslik amacli olarak bir org ya da bateri, darbuka, def ya da asma davul gibi ¢algi-
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lardan biri bulunur. Bu degisken ¢alg1 grubunun en olmazsa olmazi ‘baglama’dir. Ciinkii
Malatya’ya 6zgii tiim festivallerde, yore kiiltliri canlandirilir. Y6re kiiltiirlinlin miizikte-
ki temsili ise, ancak baglamayla ve tiirkiilerle gerceklestirilebilmektedir.

Romanlar en ¢ok il ve ilge festivallerinde miizik yapmislardir. Bu festivallere 6rnek
verecek olursak; Malatya kayisi fuari, Yesilyurt il¢esinde kiraz festivali, Dogansehir
elma festivali, Hekimhan ceviz festivalidir. Burada en ¢ok mahalli sanat¢ilara eslik et-
mislerdir. Mehmet Balaban, Murat Yal¢inkaya, Mehmet Altas, Haydar Oztiirk, Ozlem,
Fatma Sahin, Sadi Karatas, ulusal sanat¢ilardan Hiiner Coskuner, Safiye Soyman, Adnan
Senses, Biilent Sertag, TRT sanatcilarindan Umut Akyiirek, Serap Kuzey, Ayse Tas, Nil-
giin Abuska ve Kahtali Mig1’ya sahnede eslik etmislerdir.

Bu festivallerin temel icrasi halk miizikleri, Tiirk Sanat Miizigi ve arabesktir. Meh-
met Balaban, Kahtali Mic1, Ozlem, Fatma Sahin, Murat Yal¢inkaya ve Mehmet Altas
halk miizigi icra etmislerdir. Bu sanat¢ilar Malatya Arguvan tiirkiileri, Piitiirge ve yakin
illerin (Elaz1g, Kemaliye, Arapgir, Agm) tiirkiilerini icra etmislerdir. Hiiner Coskuner,
Umut Akyiirek, Serap Kuzey, Ayse Tas, Nilgiin Apuska Tiirk Sanat Miizigi icra etmistir.
Haydar Oztiirk ve Sadi Karatas fantezi ve arabesk miizik icra etmistir.

Bu festivallerde eslik eden Romanlar ise; Veli Birkiye elektro davul ¢almistir. Yasin
Tez, Cemal Kamaz, Abidin Arslan keman ile eslik etmistir. Mustafa Arslan ve Molla
Bikcan klarnet, ismail Bikcan kanun, Mehmet Kamaz vurmali sazlardan darbuka ve
asma davul ile eslik etmistir. Fethi Ozcan iiflemeli sazlarla eslik etmistir. Festivallerdeki
solist ve calg1 performansi kadrosu, yildan yila degiskenlik gostermektedir.

2.5. Bolge Romanlarimin Performans Pratigi icinde Kadinin Konumu

Bolge Romanlarinin performans pratigi i¢inde kadinin konumu, ancak ‘toplumsal
cinsiyet teorileri’ araciligiyla agiklanabilir. Bu nedenle, toplumsal cinsiyetin ne an-
lama geldigini, tanimsal olarak netlestirmek gerekir: Scott’a gore, “....... feministler
“toplumsal cinsiyet” (gender) kelimesini cinsler arasindaki iliskinin toplumsal olarak
orgiitlenmesini kastetmek i¢in daha ciddi bir sekilde ve daha dogru bir anlamda kullan-
maya basladilar” (2007:3). Toplumlar arasindaki kiiltiirel farklilik, toplumsal cinsiyet
davranislarint da farkli kilmaktadir. Baska bir deyisle toplumsal cinsiyet davraniglari,
toplumdan topluma, etnisiteden etnisiteye, ulustan ulusa gorelilik gostermektedir. Bu
goreliligin nedeni, toplumsal cinsiyet davranislarinin, kiiltiirel oriintiilerin bir uzantisi
olmasi, dolayistyla da kiiltiiriin diger 6geleri gibi davranmasi ve gorelilik gostermesidir.
Bat1 ve dogu toplumlarindaki, tarim ve sanayi toplumlarindaki, etnik farkliliklara sahip
tiim topluluklardaki toplumsal cinsiyet davranislar birbirinden farklilik géstermektedir.

Dogu Romanlari, birgok kiiltiirel davranis gibi, toplumsal cinsiyet davraniglarini
da dogu kiiltiiriine adapte etmislerdir. Doguya ait feodalite, dogu Romanlarinda da ka-
dinlarin daha arka plana itilmelerini saglar. Aslinda bu durum Roman ruhuna olduk¢a
aykiridir. Bunu, Romanlarin ¢ocuklaria uyguladiklar1 kendilerine 6zgii miizik pedagoji-
sinde de ele aldik: Sezgin Bikcan ile yapilan 21.9.2011 tarihli gériismeler dogrultusunda
sunu soyleyebiliriz: Bikcan, erkek ¢ocuklarinin ritim ¢alip kiz ¢ocuklarinin dans etmesi
durumunun, gelecekte Romanlara kari-koca para kazandirdigi i¢in hem yasamsal, hem
de pedagojik hayatlarina yerlesmis oldugunu ve bu pedagojik uygulamalardan, dogu Ro-
manlarinin bile uzaklasmadiklarini sdylemektedir. Ancak bat1 Romanlarindaki bu giftle-
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re dayali para kazanma yontemi, dogu Romanlarinda kiiltiirel adaptasyonun bir sonucu
olarak uygulanamamaktadir. B6lge Romanlari, Malatya kiiltlirline adapte olmus ve bati
Anadolu’ya gore daha ataerkil bir toplumsal yap1 i¢inde yerlerini almiglardir.

Kiiltiirel adaptasyonun belirleyici oldugu en énemli nokta, kadinin konumu ve ya-
santisidir. Bir toplulukta ataerkil tdreler hakimse, bu durum miizik ve kadm iliskisine
mutlaka yansimaktadir. “Ataerkil topluluklarda kadinin miizik pratikleri igindeki konu-
mu iki sekilde goriiniirlik kazanmaktadir. Kadin, ya bu pratikler i¢inde hi¢ yer almaz, ya
da yalnizca cinsel bir obje olarak yer alir” (Mustan Dénmez, 2010: 83). Dogu Romanlari
ve dolayisiyla Malatya bolgesine ait ataerkil yapi, kadinin miizik pratikleri i¢indeki ko-
numunu da belirler: Roman kadinlarinin, Roman miizik pratikleri i¢inde hemen hemen
hi¢ yeri yoktur. Profesyonel miizik performansi iginde kesinlikle yer almazlar. Miizik
pratikleri i¢inde yer aldiklar1 konum, yalnizca kendilerine 6zgii toplantilari igindeki pik-
nikler, diigiinler ve asker ugurlamalarinda performansg1, dinleyici ya da izleyici olma-
laridir.

Bu calismanin genelinde, Malatya Romanlarinin miizik pratigi tizerinde durulmus-
tur. Ancak su bir gergektir ki, dogu grubu Romanlari i¢inde daha ¢ok Roman erkekler
meslek olarak miizikle ugragmaktadirlar. Ailelerin erkekleri ickili mekanlarda ¢alisirken
kadinlar1 genellikle ev hanimidir. Dogu Roman kadimnlarinin bazilari, evlerde temizlik
islerinde ¢aligmaktadirlar. Diger bdlgelerdeki Romanlarin kadinlari, miizik yapilan ig-
kili mekanlarda ve yerlestikleri yerlerde dans etmekte, sarki sdylemekte ve konsomatris
olarak ¢aligmakta iken, Dogu Romanlar1 kadinlarini ¢alistirmazlar. Bundan da sunu an-
lamaktay1z ki Romanlar, dogu kiiltiiriine adapte olduklar1 i¢in, bat1 grubu Romanlarinin
rahatligina sahip degildirler.

3. SONUC

Bu ¢alismada Malatya Romanlarinin miizik pratikleri, ‘kiiltiirel kimlik’ ve ‘kiiltiirel
adaptasyon’ teorileri baglaminda ele alinmistir. Calismada dncelikle Diinya ve Tiirkiye
Romanlari genel olarak betimlendikten sonra, Tiirkiye Romanlarinin tarihi, kiiltiiri, tilke
iizerindeki demografik dagilimi tizerinde durulmus, ardindan Malatya Romanlar1 ve mii-
zik pratiklerine gecilmistir.

Romanlar, 5. yiizyildan itibaren, Hindistan’in kuzeybatisindan diinyaya yayilmis-
lardir. Bu gogler esnasinda genellikle ¢obanlik, ¢iftcilik, seyyar saticilik gibi meslekleri
tercih etmislerdir. Gogebe yasantilar1 sonucu Diinya’ya ve Tiirkiye’ye dagilmislardir.
Diinya’da niifuslar1 5 milyona yaklagsmigtir. Tiirkiye’deki niifuslarinin ise tahminen
500.000’e ulagtig1 diistintilmektedir.

Malatya Romanlarmin miizik pratiklerine deginmeden once, bolgedeki tarihle-
ri, kiltiirleri, il tizerindeki demografik dagilimlari iizerinde durulmustur. Malatya’daki
sayilart 100’e yakin olan Romanlarin ¢ogunun profesyonel miizisyenlikle yasamlarini
siirdlirdiigii ve ‘Saricioglu’, ‘Akpinar’, ‘Kir¢uval’ ve ‘Halfettin’ Mahallelerinde ikamet
ettikleri saptanmustir.

Bilindigi gibi Romanlar, 6zellikle miizik kiiltiirii s6z konusu oldugunda, profesyo-
nel miizisyenliklerinin getirdigi zorunluluk nedeniyle, bulunduklari kiiltiire ¢abuklukla
uyum saglamaktadirlar. Bu nedenle Romanlarin Malatya’ya kiiltiirel ve miiziksel bag-
lamdaki adaptasyonu, ‘kiiltiirel adaptasyon teorisi’ baglaminda ele alindi. Agirlikli ola-
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rak Cukurova Roman kolundan olan Malatya Romanlari, sadece geldikleri bolgedeki
Roman havalar1 ve tiirleri disinda, Malatya’nin miizik kiiltiirine de adapte olmaya bag-
lamislardir. Dolayistyla bolge Romanlari, Alevi havalarini (Arguvan) ve Kiirt havalarini
(Piitiirge) icra etmeye baglamislardir. Bat1 Romanlarinda bir olgu olan ‘kadin miizisyen-
ligi’ nin, dogu kiiltiiriine adapte olan Romanlarda bulunmadig1 saptanmustir.

Dogu Romanlarinin, Roman havalarimi ve Tiirk sanat miizigini kapsayan bir Tiir-
kiye ana Roman miizigi kavrami olmakla birlikte, bir de dogu miiziklerine adapte edil-
mis kiiltlirleri bulunmaktadir. Diiglinlerde davul-zurna esliginde yore halaylarini, miizik
mekanlarinda ise bolgenin yoresel par¢alarini ¢aldiklari, ama bunu yaparken halk miizigi
ya da sanat miizigi formatinda degil de bar-pavyon/piyasa tislubunda yaptiklart goriil-
mektedir. Klarneti, darbukayi, baglamay1 ve hem halk miizigi hem de sanat miizigi
calgilarini birlestirerek miiziklerini bu tUslupla icra ettikleri saptanmistir. Ciinki farkl
kiiltiirlere adapte olan profesyonel miizisyenler olarak onlarin temel geregleri ¢algi oldu-
gundan, ¢ok farkl: tiirdeki miizikleri genellikle ayn1 ¢algilarla icra etmektedirler.

Malatya’nin, yerlestikleri ana merkezlerden biri olmamasi1 nedeniyle Malatya Ro-
manlarin dogu yoresine miiziksel anlamda ¢ok fazla adapte olamadiklari, dolayisiyla
Ozellikle halk miizigi performansinda baglamay1 kullanabilmek i¢in, ensembillarina
Tiirk baglama performansgilarini aldiklart goériilmistiir. Kendileri genellikle bu bag-
lamalara klarnetle eslik etmekte, performanslari nedeniyle de, baglamanin genellikle
elektro versiyonu tercih etmektedirler.

Malatya Romanlarmin profesyonel miizisyenlik durumu, kendi alistiklar1 Bat1 Ana-
dolu kiiltiirtinden farkli olarak, yeni bir kiiltiire adapte olmalarini gerektirmistir. Bu sap-
tamadan hareketle sunu ileri siirebiliriz ki belki ileride Romanlar, Malatya kiiltiiriine tam
bir adaptasyon saglayarak, baglamalar1 da diger ¢algilar gibi ustalikla kullanabilecektir.
Malatya Romanlarin miizik pratiklerindeki bu ve benzeri 6rnekler, yalnizca bu bolge i¢in
degil, tiim dogu Romanlar i¢in gegerli olmaktadir.

Yalnizca miizisyenlikten ge¢imini saglayan Malatya bolgesi Romanlarinin perfor-
mans mekanlart ise daha ¢ok pavyonlar, birahaneler ve bunun disinda otel, diigiin ve res-
toran gibi yerleri kapsayan ekstralardir. Is mekanlari, agirlikli olarak Malatya’nin Cezmi
Kartay Caddesi’nde bulunmaktadir.

Bu arastirma sonucunda tiim Romanlara ait ortak noktalar1 iceren bulgular1 burada
siralayacak olursak;

- Dogu Romanlarinin bati Romanlari ile géze carpan en 6nemli ortak noktalarindan
biri her iki kiiltiire ait Romanlarin da miizigi yasam bicimi olarak benimsemeleri ve pro-
fesyonel bir alan olarak se¢meleridir.

- Malatya Romanlar1 da dahil tiim miizisyen Romanlarin ortak noktalarindan digeri,
kendi kiiltiirlerinden kaynaklanan etnik miizik egitimleridir. Romanlar, miizigi yasadik-
lar1 toplum iginde aktif olarak ve notasiz bir bi¢imde kiiciik yasta 6grenmekte ve daha
sonra 6gretmektedirler. Ayrica Romanlarin ¢gocuklaria uyguladigi sozli kiiltiire, kulaga
ve bellege dayanan miizik egitimi, ¢ocuklarinin gelecekteki ekonomik teminatini sagla-
masi i¢in biraz acimasizcadir.

- Tiim Romanlarin miiziksel bigem anlaminda da ortaklig1 bulunmaktadir. Ask, yok-
sulluk, ailevi geg¢imsizlik, Roman karakteri gibi bircok konu, Romanlar miiziklerinde
esprili bir bigimde islenir. Roman miizikleri, dogaglama pasajlarinin fazla oldugu, siisle-
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meli calgisal bigcemin ve zengin ritimlerin kullanildig1, neseli ve ritmik bir nitelige sahip-
tir. Tiirkiye nin batisindan dogusuna kadar Romanlarin 6zgiin tiirii olarak kabul edilen ve
daha ¢ok 9/8°lik ritimle seslendirilen Roman havalari, bu nitelikleri tagir.

Malatya Romanlarina ait olan ve onlar1 diger Romanlardan ayiran kiiltiirel 6zellik-
lere gelince;

- Malatya’da yagayan Romanlarin ¢ogunlugu, Cumhuriyet Dénemi miibadelesiyle
Tiirkiye’ye getirilmis Selanik kokenli Romanlardir. Ayn1 zamanda bu Romanlar Adana-
Ceyhan kolunun bir uzantisidir.

- Kiiltiirel adaptasyonun etkisiyle dogu Romanlari, Islami bir egilim igine girmisler-
dir. Islami basortiisii kullanan dogu Romanlarinin sayisi, bati Romanlarindakilere gore
daha fazladir.

- Ayrica, Romanlarin dogu kiiltiiriine adapte olmalariin miizikteki sonucu, kadin-
lariin miizik de dahil hemen hemen higbir is kolunda ¢alismiyor olmalaridir. Oysa Bati
Roman kadinlan ¢icekgilik, tiimbekgilik, dansozliik, konsomatrislik gibi birgok meslegi
icra etmektedirler.

- Malatya profesyonel Roman miizisyenleri, dinleyicinin talep ettigi dogrultuda per-
formans gostermeye zorunlu olmalarindan kaynaklanan gerekgelerle, miiziksel baglam-
da kiiltiirel adaptasyon gerceklestirmis ve bu sayede dogu kiiltiiriine adapte olmuslardir.
Dolayisiyla Malatya Romanlarinin batt Romanlarindan belirli noktalarda ayrilan bir kiil-
tiirel yapiya ve miiziksel performansa sahip olduklar1 gériilmiistiir. Bu kiiltiirel farklilik,
dogu ve batt Romanlarini birbirinden ayirmaktadir.

- Dogu Romanlar1 bar ve pavyonlarda Tiirk Halk Miizigi, Tiirk Sanat Miizigi, ara-
besk ayrica Malatya yoresine ait Arguvan ve Piitiirge havalarmi Tiirk miizisyenlerle
beraber seslendirme egilimine girmislerdir. Diigiinlerde ise dogu halaylarini1 daha fazla
seslendirmektedirler. Bu egilim de, Malatya Romanlarinin kiiltiirel ve miiziksel adaptas-
yonlarinin bir devamudir.

4. ROMAN JARGON SOZLUGU

Alatura: Sanatci sarki sOylerken veya insanlar ortada ¢alinan miizik esligi ile oynar-
ken kafalarmin {izerlerinden ortaya atilan ya da savrulan paradir.

Bahsis: Sanatgiya, miisteri tarafindan istenilen sarkiy1 sdylemesi ya da okumasi igin
gonderilen paradir.

Baro: Erkek Romanlarin adidir.

Demirci: Gezgin demircidir. Bunlar ¢adirlarla kdyleri dolasarak bakir kazanlari ka-
laylarlar, masa yapip satarlar. Fakat giinlimiizde sanayinin gelismesi ile bu isler azalmis-
tir. Cogu zaman ‘kalayc1’ s6zciligiliniin yerine kullanilmaktadir.

Dik: Dikiz anlamindadir. Romanlarda birilerine bakarken dik denir.

Diimbekc¢i/Tiimbekeilik: Gecimlerini darbuka calarak yapan, profesyonel Roman
kadin ya da erkek miizisyenleridir.

Ekstra: Sabit mekanlarda ¢alisan roman miizisyenlerin disaridan gelen miizik isle-
rine gitmelerine ekstra denir.

Elekci: Gegimlerini elekgilikle saglayan Romanlara Tiirkiye’de verilen addir. Elek,
unlar1 ve bugdaylar elemek i¢in yapilan malzemedir. Elek, kenarlar1 ahsap tahtadan
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yuvarlak daire yapilarak ince metal teller sik dokunarak iiretilmekteydi. Romanlar eski-
den el zanaati olarak bu elekgiligi yapmaktaydi. Fakat giiniimiizde endiistriyel iiretime
gecilmesiyle bu meslek son bulmustur.

Gaci: Romanlarda bayanlara sdylenen kelimedir.

Ince Saz: Miizikli is yerlerinde klarnet, keman, climbiis, darbuka, kanun, ud, def,
hollodan (ritim sazi) olusan ¢algilarla yapilan Tiirk sanat miizigine verilen isimdir. Bu
calgilardan ilk dordii ince sazda ana calgi olarak kabul edilir. Cogu zaman da bu doért ana
calgi erkeklerin bir araya gelerek igkili ve mezeli ortamlarda dinledikleri ve eglendikleri
miizikli ortamlardir.

Kalayci: Bulunduklar illerde mahalle mahalle gezerek bakir tencere, tava, kap-
kacak kalaylarlar. Bu sozciik, ¢cogu zaman ‘demirci’ sozciigiiniin yerine de kullanilmak-
tadir.

Klik Saymak: Sarkilara baglamadan 6nce ritimcinin veya grup sefinin performans-
c¢ilar1 ritme adapte edebilmek amaciyla ritim tutmasi ve ritim sayis1 vermesidir.

Kofti: Hos degil, ise yaramaz, niteliksiz, kalitesiz.

Matiz: Sarhos.

Nas: Kagma, Romanlar kendi aralarinda git, ya da defol yerine “Nasla” derler.

Oturak Alemi: Erkek Romanlarin, kendi mekénlarinda yaptiklari icki ve miizik
eslikli eglence. Malatya’da eglenceyi, Roman olmayan, eglenceye diiskiin, ekonomik
seviyeleri iyi olan kisiler de para karsiliginda Roman miizisyenlere yaptirmaktadirlar.

Papel: Para.

Penis etmek: Birisinin arkasindan konusmak, dedikodu yapmak.

Roman: Genelde miizisyen Cingenelere ‘Roman’ denmektedir. Miizisyen ve mii-
zisyen olmayan Romanlar arasinda, bir sinif ayrimi olup miizisyen olanlar kendilerini
ist sinif kabul edip Roman olarak adlandirmakta; miizisyen olmayanlara da Cingene
demektedirler. Bu ayrim disinda, miizisyen olan ve olmayan Romanlar, aslinda ayni et-
nisiteye dahildir. Bu isimsel farklilik, yalnizca sosyal statii belirlemede kullanilir.

Roman Havasi: 9/8’lik bir ritme sahiptir, bazi yetenekli insanlarin ¢ok giizel ser-
giledikleri bir oyundur. Trakya genelinde diigiinlerde siklikla duyabileceginiz oyun ha-
valarmin genel adidir. Ancak ayn1 havalar1 dogu Romanlar1 da, basta diigiinler olmak
lizere, icralarinda kullanmaktadirlar.

Sepetci: Sepetcilik isiyle gecinen Romanlara verilen addir. Agirlikli olarak Adana
ve Ceyhan yoresi Romanlarinin, topladiklar1 kamislara sepet seklini vererek drmeleri-
dir. Glintimiizde bu isle ugrasan Romanlarin sayis1 azalmistir.

Sipsi: Sigara.

Spali: Para.

Sukar: Giizel.

Tariz olmak: Asik olmak, sevdalanmak.

Tomono: Romanlara ait bir parola ya da sifre sozciigiidiir. Ornegin polis ya da pat-
ron gelirken, bu sdzcligl sdyleyerek, sohbetlerini durdururlar.

Okuyucu: Sarki sdyleyen kisi.

Uglanmak: Daha ¢ok kanun dis1 ya da hos karsilanmayan bir ise kalkismak, yelten-
mek, tesebbiis etmek.
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Ozet

“Kiiltiirel Kimlik’ ve ‘Kiiltiirel Adaptasyon” Kavramlar
Cercevesinde Malatya Romanlarinin Miizik Pratikleri

Bu arastirma, kiiltiirel kimlik ve kiiltlirel adaptasyon kavramlari ¢er¢evesinde, Malatya
Romanlarmin miizik pratiklerini analiz etmek amaciyla olusturulmustur. Roman diasporast,
diinyanin bir¢ok yerinde bulunmakla birlikte, bu halkin ana vatani, Hindistan’in Kuzey Ba-
tisidir. Dolayisiyla ¢alismanin ilk safthasinda Roman halklarinin kokeni, genel 6zellikleri ve
Tirkiye’deki durumlari iizerinde durulduktan sonra, ikinci sathasinda Malatya Romanlari’na
gecilmistir. Caligmada Malatya bdolgesi ile sinirli kalinmasinin nedeni, bdlge bazinda daha
detayli olarak veri toplanmasi saglamaktir.

Batida genelde Roman havalarini, Sanat Miizigini ve yer yer Bat1 ve Cigan miizigi tiirle-
rini icra etmekte olan Romanlar, Malatya’da bu miizige bir de Tiirk halk miizigini, Malatya’y1
temsil eden Arguvan ve Piitiirge Havalarin1 ve arabeski eklemislerdir. Ancak Dogu’da tam
ve gergek olarak koklesemedikleri i¢in, Dogu kiiltlirline adapte olma konusunda, 6zellikle
halk ¢algilarindan baglamanin performansi igin Malatya’nin yerel miizisyenlerinden yardim
almaktadirlar.

Malatya’da Romanlar tarafindan icra edilen miizik tiirleri, ¢aligmada ‘elit’ ve ‘avam’
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olarak iki ana kisma ayrilan miizik mekanlarina gore de isabetli bir dagilim gostermektedir.
Restoran ve otel gibi elit mekanlarda Tiirk sanat miizigini ve popiiler miizigi daha fazla icra
eden Romanlarm, avam mekanlar olan birahane ve pavyonlarda genelde halk miizigini ve
arabeski, pavyon iislubuyla seslendirdikleri saptanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel Kimlik, Kiiltiirel Adaptasyon, Malatya Romanlari, Roman
Miizigi.

Abstract

MUSIC PRACTICES OF MALATYA ROMANIES WITHIN
THE FRAMEWORK OF ‘CULTURAL IDENTITY’ AND
‘CULTURAL ADAPTATION’ CONCEPTS

The research has been formed in order to analyze music practices of Malatya Romanies
within the framework of cultural identity and cultural adaptation concepts. Romany dias-
pora exists in many places of the world; additionally the homeland of those people is in the
northwest of India. Therefore; the origin of Romany people, their general features and their
situation in Turkey have been emphasized in the first part of that study and then it has been
passed to Malatya Romanies in the second part of that study. It has been limited with only
Malatya region in the study in order to get much more information across the region.

Romanies have performed generally Romany music, Art music and sometimes types of
West and Cigan music in the west. They have also added Turkish Folk Music, Arguvan and
Piitiirge Music which represent Malatya and arabesque in Malatya. However they have not
settled down completely and actually in the east, they have got help from local musicians of
Malatya especially for the performance of a plucked string instrument that is public instru-
ment for adaptation to eastern culture.

The music types which have been performed by Romanies in Malatya have shown an
accurate distribution according to music places which have been divided into two main parts
as ‘elite’ and ‘common herd’ in the study. It has been determined that Romanies who have
performed more Turkish Art Music and popular music in the elite places such as restaurant
and hotel, on the other hand they have vocalized generally folk music and arabesque as pavi-
lion style in common herd places such as pub and pavilion.

Keywords: Cultural identity, cultural adaptation, Malatya Romanies, Romanie Music.
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Giris
akalenin amaci “tohum ve toprak metaforu”ndan (Berktay, 2000) yola ¢ikarak
MBektasiligin kurucusu olarak kabul edilen Hac1 Bektas Veli Vilayet-namesi’nde
bulunan bir sdylenceye dayandirilan ve Hac1 Bektas Veli’nin kerameti sonucu
taglagmig bugday ve mercimek olduklarina inanilan taslarin yutulmasiyla gebe kalinmasi
ritlielini incelemektir. Hact Bektas Veli’nin evlatlar1 olarak kabul edilen Ulusoy ailesi ve
kendilerine bagli Alevi-Bektasi topluluklari yani talipleri arasinda uygulanan bu ritiiel,
yaratilis inancinin ilahi ve diinyevi diizlemdeki boyutlar1 ve ritiiel araciligiyla yaratilis
inancinin dayandigi ataerkil sistemin nasil mesrulastirildigi ve yeniden iiretildigi hakkinda

bilgi verir.

Tarihsel ve kiiltiirel olarak farklilik gosteren ataerkil sistem, genel olarak erkek iktidarina
dayanan toplumsal diizenleme anlamina gelir ve kadinin emeginin, bedeninin, cinselliginin
ve dogurganliginin denetlenmesini igerir (Berktay, 2000: 24). Gerda Lerner ataerkil sistemi,
erkegin aile i¢inde kadin ve ¢ocuk iizerindeki egemenliginin kurumsallasarak erkegin kadin
tizerindeki tahakkiimiiniin tim topluma yayilmasi olarak tanimlar (1986: 238). Lerner’in

* Dr.,Sosyolog
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ataerkil sistemi tanimlarken aileyi vurgulamasi, sadece erkegin degil, baba olarak erkegin
iktidarina da isaret eder. Sherry B. Ortner (1998) ve Michelle Zimbalist Rosaldo (1974) ise
kadin ve erkek arasinda kurulan ve biyolojik temeli oldugu iddia edilen hiyerarsik iliskinin,
kadmin dogurganligi ve bedensel 6zellikleri nedeniyle dogayla, erkeginse yaratict kabul
edilen akil ve kiiltiirle 6zdeslestirilmesine dayandigini belirtir. Doga ile iliskilendirilen kadin
ve kadinlik duygusal, akildisi, bagimli ve mahrem olarak betimlenir; kiiltiir ile iliskilendirilen
erkek ve erkeklik ise akil, bagimsizlik ve kamusal olarak betimlenir. Ortner’a (1998)
gore dogayla iliskilendirilen kadin erkegin diinyasinda yer alarak doga ve kiiltiir arasinda
bir konumda bulunur. Kadinin biyolojik yeniden iiretimdeki rolii, yani ¢ocuk dogurmasi,
beslemesi ve onlart sosyallestirmesi onu toplumsal ve kiiltiirel organizasyonun alt diizeyi
olarak kabul edilen ev icine yerlestirirv. Erkek ise sadece kiiltiir alanmina yerlestirilir ve
bdylece dogaya [kadina] atfedilenin aksine erkege din, hukuk, sanat gibi insan diisiincesinin
iist diizeylerinde yaraticilik da atfedilir.

Ortner ve Rosaldo ataerkil sistemde erkege atfedilen yaraticiliktan bahsederken kiiltiir
alanina vurgu yapar ama biyolojik yeniden tiretim kavramini kullanarak yaratiligta erkege
atfedilen hayat vericilikten, yaraticiliktan bahsetmez. Carol Delaney’e gore biyolojik
yeniden {iretim kavrami {iremeyi biyolojik ve dogal olgular kabul eder ve evrensellestirir
(2001:18). Oysa Delaney biyolojik olarak adlandirilanin kiiltiirel olandan azade olmadigin
belirtir; iistelik kadin1 degersiz, edilgen kilan bahsedildigi gibi dogurmasi degildir ¢iinkii
yasam vermek ve dogurmak, yasam vermenin erkege atfedildigi ataerkil sistemde aym
seyler degildir (2001: 45). Boylelikle, Lerner gibi Delaney de ataerkil sistem igin babaliga
vurgu yapar. Delaney’e gore biyolojik olarak kabul edilerek erkege hayat verici giicli ve
iktidar1 saglayan yaratilis anlayisi, ataerkil sistemin diinyevi ve ilahi diizlemdeki boyutlariyla
sekillenir. Bunlar, dogacak ¢ocugun erkegin sperminde bulundugu iddiasina sahip olan
monogenetik (tekkaynakli) tireme savi (van Rooj, van Balen ve Hermann, 2004: 324) ve
evreni ve insan1 yaratan tektanri inancidir (monoteizm). Monogenetik iireme savinda erkege
atfedilen babalik yani yaratma, hayat verme giicii iizerinden erkekle tektanrili inancin (erkek)
Tanr1’s1 arasinda simgesel bir bag kurulur. Delaney’e gore ataerkillik tam da budur:

Yaratict giiclin Tanr1’ya yansitilmasiyla bu gli¢ goriinmez ve her yerde hazir ve nazir
hale gelir; evreni harekete geciren giigtiir bu. Erkeklerle Tanr1 arasinda kurulan yapisal ve
simgesel benzerlik nedeniyle erkekler bu giicli paylasirlar; sonugta erkeklerin egemenligi
dogal ve varligin diizenine uygun goriiniir. Bu benzerlik ataerkil sistemlerin arkasindaki
giiclin pargasidir; ¢iinkii sadece erkegi degil, baba olarak erkegi yiiceltir (Delaney, 2001: 55).

Delaney doga/kadin, kiiltiir/erkek analojileri lizerinden insa edilen ataerkil sistemde,
yaratiligin biyolojik ve dogal olgu olarak kabul edildigini fakat biyolojik olgularin kiiltiirel
anlamlarla yiiklii oldugunun dikkate alinmasi gerektigini ve ataerkil sistemin (ayni sistemin
iki boyutu olan ilahi ve diinyevi diizlemde) can veren, hayat verici babanin iktidarina
dayandigini belirtir. Fatmagiil Berktay (2001) ise, Mezopotamya uygarliklarinda doga-
kadinin edilgen, kiiltiir-erkegin yaratici ve can veren olarak kabul edildigi toplumsal cinsiyet
rollerinin doniisiimiinii ‘Ana Tanriga’ inancindan tektanrili dine uzanan siiregte inceler.
Degisen tretim bigimleriyle birlikte yaratilisa dair inanglarin da doniistiigiinii, doganin
edilgen olarak kavranmastyla kadinin yaratict giiciiniin elinden alinmasimin birbirine
paralel oldugunu belirtir. Berktay’a gore “Tektanrili dinler, kadinlarin “doga’’sina, statiisiine
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ve roliine iliskin normlarin1 vazederken, icine dogduklari ve karsiliginda mesrulastirip
pekistirdikleri ataerkil sinifli toplumlarda var olan degerleri temel almislardir” (2000: 26).
Boylelikle diinyevi diizlemde yaratilisin kaynagi, hayat veren olarak erkek, ilahi diizlemde
tek yaratici olarak da (erkek) Tanr1 kabul edilmis olur.

“Tohum ve Toprak Metaforu”

Delaney’e gore yaratilista erkege atfedilen yaraticilik rolii onu Tanri’ya yaklastirir;
bebegi besleyecek madde saglama rolii de kadini Tanri tarafindan yaratilmis olanla, diinya
ile 6zdeslestirir. Boylelikle tohumu eken baba, tohumu besleyip biiyliten de anne/toprak
olur (2000: 24). Belirtmek gerekir ki, tohum ve toprak yani kadin rahmine (tarlasina) ekilen
erkek tohum metaforu (Berktay, 2001: 75) tektanrili dinlere 6zgii degildir, tektanrili olmayan
inanislarda da mevcuttur. Ayrica, tarihsel olarak uzun bir ge¢mige sahiptir, drnegin tohum
ve sperm, rahim ve toprak analojisi Mezopotamya inanisglarinda vardir (Stol, 2009: 137-
138). Berktay, spermin ya da tohumun pek c¢ok kiiltiirel gelenekte atesle, 1sikla, gilinesle
iliskilendirildigini, topragm kadin bedeniyle iliskilendirilmesinin de tarimin bilinmedigi
donemlere kadar gittigini soyler. Fakat, Ana Tanriga kiiltii ile yagsam kaynagi olarak goriilen
toprak, ataerkil sistemlerde bu anlamin: kaybetmis ve kadin rahminin metaforu olarak toprak,
cansiz ve yaraticiliktan uzak bir madde ile 6zdeslestirilmistir. Dolayisiyla kadin artik yasam
kaynagi degildir, erkegin yarattig1 can igin bir tasiyiciya doniismistiir (2000: 58-59).

Howard Eilberg-Schwartz Antik Musevilikte erkegin sahip oldugu diisiiniilen can
verici cinselligin tohum benzetmesiyle ifade edildigini belirtir (1996: 28). Kuran’da gecen
“kadinlariniz sizin tarlanizdir, tarlalarimizi dilediginiz gibi ekin” (2.Sure:223) suresi de yine
tohum ve toprak metaforunu kullanarak tiremede erkege yaratici, kadina besleyici rol biger.
Tektanrili dinlerde Tanri, bir esi olmaksizin, tek basma diinyay: ve ilk insan olan Adem’i
yaratip, Adem’e “tohumu” araciligiyla insan neslini yaratma ({ireme) giicii vermistir. Kadin,
Havva ise Adem igin onun bedeninden yaratilmistir. Berktay’in belirttigi gibi biyolojik
olarak erkegi doguran kadin kutsal yaratilista erkekten sonra ve onun bedeninden gelir.
Dogurmayana yaratma giicii verilirken, doguran yaratma kapasitesi olmayan ve yaratilan
insana dontisiir (2000: 64).

Hiristiyanlikta Tanr1 baba olarak tasvir edilir, bakire dogumda Baba Tanr1, Ogul isa’nin
yaraticisidir. Meryem ise bu dogumda bir araci, bebegi tastyan ve dogurandir (Delaney, 1986:
2000). islam’da ise Tanr1 baba degil, Yaratan’dir (Berktay, 2001: 62) ama erkege atfedilen
babalik yani yaratma, hayat verme giicli lizerinden erkekle Tanri arasinda simgesel bir
bag kurulur Delaney: 2000: 55). Oyleyse, tohum/sperm (erkek) ve toprak/rahim (kadin)
metaforlar1 yaratilista kadin ve erkege bicilen hiyerarsik rolleri iceren anlamlarla yiikliidiir.

Alevi-Bektasi Inancinda Yaratihs ve Baba Soylu Akrabalik Metaforlar

Kuran’in goriinen, zahir bilgisinden ziyade batin bilgisine riayet eden Alevi-Bektasi
inancinda ilahi diizeyde bir “yaratilistan” s6z etmek yerine “varolustan” s6z etmek daha
dogru olacaktir. Clinkii evren, doga ve insan Tanr1’dan, onun 15181ndan, 6ziinden ¢ikip tekrar
ona donen bir ¢evrimle hasil olur. Adem-i mana (akl-1 kiil), evrenin olusumunda ilk varliktir,
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eril ve aktif ilkedir. Havva-i mana (nefs-i kiil), eril varliktan ¢ikar, ikinci varliktir ve disgil
ve pasif ilkedir (Korkmaz, 2003) ve tiim evren bu iki ilkeden olusur. Disil, pasif ve bedene
tekabiil eden nefs-i kiil ya da Havva-i mana her varlikta bulunurken, eril, aktif ve akla tekabiil
eden akl-1 kiil ya da Adem-i mana sadece insanda bulunur. Her ne kadar yaratan ve yaratilan
arasinda, zahir anlamdaki gibi bir ayrim s6z konusu olmasa da Alevi-Bektasi kozmolojisi
eril ilkeyi asli ve aktif, disil ilkeyi tali ve pasif olarak kabul eder. Oyleyse tohum ve toprak
metaforunun isaret ettigi tiremede erkegin hayat verici rolii, dolayistyla kadinin besleyici
rolii ve bu rollerle tasvir edilen babalik ve annelik iizerinden kurulan akrabalik iliskileri ilahi
diizeydeki varolusa/yaratilisa aykirt olmaz.

Vilayet-name’de gecen iki olaganiistii dogum temas: igerdikleri metaforlarla Alevi-
Bektasi inancinda {iremeye iliskin savlara ve bu topluluklardaki baba soylu akrabalik
iliskilerine dair fikir verir. Metaforlardan biri kandir ve kiiltiirel olarak tayin edilen kan (ya
da kan bagi) belli bir grup arasindaki akrabalik bagini vurgulamak ve grubu digerlerinden
ayirmak icin kullanir (Parkin ve Stone, 2004:2). Vilayet-name’de (Golpinarli, 1995: 63-64)
gecen ve kan metaforunun kullanildigi olaganiistii dogum dykiisiine gore Hac1 Bektag Veli’nin
abdest alirken burnu kanar. Kan damlalarinin dokiildiigii abdest suyunu Kadincik Ana iger.
Bu durum Haci1 Bektas Veli’ye malum olur ve Kadincik Ana’ya dogacak ogullarint miijdeler.
Boylece Kadincik Ana Haci Bektas’in ilk evlatlarii dogurur. Cinsel iliski olmaksizin
gerceklesen gebelik ve dogumda tipki Meryem Ana’nin Ogul Isa’y1 dogurmasinda oldugu
gibi Kadincik Ana’nin rolii de bebegi karninda besleyip sonra dogurmak, yani tasryicilik
ve ilahi dogum i¢in aracilik yapmaktir (Danik, 2002: 246). Kaniyla hayat veren, neslini
devam ettiren Hac1 Bektas Veli’dir. Yani tiremede erkek hayat veren, yaratici olarak, kadin
ise tastyici ve besleyici olarak tasvir edilir.

Makalenin konusunu olusturan tohum/sperm metaforu ise diger olaganiistii dogum
Oykiistinde geger. Aslinda kan ve sperm hayat veren bedensel sivilar olarak birbiriyle yakindan
iliskilidir. Kan ve siit kadinin bebegi besledigi hayati sivilar olarak kabul edilirken erkegin
kant s6z konusu oldugunda, kan besleyici degil, hayat verici ve gelecek nesillerin devam
ettiricisidir. Bu bakimdan tiremeye iliskin monogenetik savlarin kdkeninde spermin kandan
olustugu iddiasinin (Tuana, 1988) olmas1 manidardir. Erkegin tiremede aktif kabul edildigi
yani tohum/sperm analojisinin gegerli oldugu baba soylu akrabalik iliskilerinde ¢cocuklarina
babanin kan1 geger.

Haci Bektas Veli’nin Kerameti: Taslasmus Bugday ve Mercimekler

Haci1 Bektas Veli’nin kerametiyle taslasan bugday ve mercimekleri yutarak gebe kalma
temasi Vilayet-name’de gegen diger bir olaganiistii dogum Oykiisiidiir. Hact Bektas Veli bir
giin ekinlerini bigen koyliilerden “bir sey” ister fakat istegi kdyliiler tarafindan “bir seyimiz
yok™ denilerek reddedilir. Bunun tizerine Haci1 Bektas Veli koyliilerin hem iiriinlerini hem
de tiim altinlarin1 ve paralarini tasa doniistiiriir. Koyliiler kendilerine reva goriilen cezadan
yakinmak i¢in Hac1 Bektas Veli’nin yanina giderler ve “Insana nasip olacak tanelerin hepsi
tas olmus, hi¢bir ige yaramaz” derler. Olaylar soyle devam eder:

Hac1 Bektas ise yarar dedi, bizi sevenlere armaganimiz olsun, oglu kizi olmiyan kadinlar,
ii¢ giin orug tutsunlar, Cuma gecesi, diglerine degdirmeden bu tanelerden birini yutsunlar, o
gece helallariyle Ulu Tanr1 ona bir oglan nasip eder. Mercimek yutarsa kizi olur.[...]
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Erenlerin kerametiyle bu ana kadar o tas olan taneler, yerin dibinden, tas i¢ginden kaynayip
cikar (Golpnarl, 1995: 34).

Oykiideki taglasmis bugday ve mercimekler yaratici, hayat verici giiciiyle tohumu/
spermi sembolize eder. Hac1 Bektas Veli’nin yaratici giici gosterdigi kerametle taslasan
tahillara (tohumlara) aktarilir, tohumu alacak olan kadin/topraktir. Fakat belirtmek gerekir ki,
Haci1 Bektas’in yaratici, can verici giiciinlin aktarildigi tagslagsmis bugday ve/veya mercimegin
(tohumun) yutularak kadin bedenine (topraga) yerlestirilmesi cinsel iligkiyi sembolize etmez.
Kan metaforuyla génderme yapilan hem ilahi hem de diinyevi diizeyde yaratilisin ve baba
olusun aksine, bugday ve mercimek ¢ocuklarin zaten “biyolojik” babalart vardir. Yani ritiiel
tag tohumu yutan kadmin esini dislamaz, aksine eslerin cinsel iligkisi ritliel igin sarttir.
Dolayisiyla s6z konusu olan yaratilis sembolik diizeydedir.

Taglasmis tahil/tohumlarin yaratict giicii ilahidir, 6yle ki biyolojik lireme kurallarini
bile altiist edebilir. Vilayet-name’de yer alan ve Haci Bektas’in kerametine inanmayip iki
taglagmig bugday tanesi yutan erkegin gebe kalmasi sdylencesi de bunun kanitidir. “Bugday”
tanelerini yutan adam ¢ocuklari doguramadig: i¢in Sliir ama karnini kesip agtiklarinda
karnindan iki oglan ¢ikar. Ogullar 6lmez, yasar, nesilleri devam eder ve “bugday ogullar1”
olarak adlandirilirlar (Golpmarli, 1995: 34-35). Haci Bektas Veli’nin ilahi diizeydeki
yaratici giictinii inkar eden adam can veren degil, can tasiyana doniistiiriilerek yani bir nevi
“kadinlastirilarak™ oldiirilir.

Oyleyse tas tahillar bunlari iginde tutup besleyebilecek kadin/toprak icindir. Yaratma
giicli erkege atfedildigi halde, baba soylu akrabalik iligkilerinde gebe kalamamak kadinla
ilgili bir meseledir. Yani ¢ocuk olmamasi durumunda -erkegin tohum iiretebildigi siirece
yaratict gliciinii korudugu kabul edilir- o tohumu kendinde tutup beslemesi gereken kadin
/toprak bunu yapmaya muktedir degildir (Inhorn, 2003: 246). Zaten, Vilayet-name’deki
sOylencede Hac1 Bektas Veli “oglu kizi olmayan kadinlar” diyerek ritiel i¢in ciftlere degil,
kadinlara seslenir ama bunu yaparken erkegin onun kerametine ve ilahi yaratma giiciine biat
ettigini varsayar ve erkegin soyunu devam ettirmesini onaylar.

Erkeklerin Tohumu, Kadinlarin Ritiieli

Tas bugday ve mercimeklerin yaratict giiciine yiizyillardir duyulan inang ve bu taslari
yutarak gebe kalma ritiieli Ulusoy ailesinin bazi iiyeleri ve talipler arasinda azalarak da
olsa hala devam ediyor. Bugday ve mercimek bicimindeki taglar Hacibektas ilgesinin bazi
bdlgelerinde topragin i¢inden ¢ikariliyor. Ulusoy ailesinin tiyeleri tas bugday ve mercimekleri
bunlari toplayan kisilerden temin ediyor. Tas tohumlarin yutulmasi sonucu dogan ¢ocuklar
araciligiyla Ulusoy ailesi ve talipler arasinda kurulan “sembolik” diizeydeki akrabalik iliskisi
igin ritiiel iki asamadan olusuyor. ilk asama talibin Ulusoy ailesinin iiyelerinden tas tahil/
tohumu alip bunu usuliine uygun bi¢imde kullanarak ¢ocuk sahibi olmasi, ikinci asama ise
cocuk dogduktan sonra ¢ocuga isim verilmesi ve tas tahilin alindig1 Ulusoy’un evinde kurban
kesilmesi.

Taliplere taslasmis bugday veren bir Ulusoy bu ritiielin ilk asamasi ig¢in yapilmasi
gerekenleri soyle anlatiyor:

Bugday verirken, mumlaniyor bugday, ii¢ tane Allah, Muhammed, Ali diye diigim

51



folklor / edebiyat

cekiyoruz, bagliyoruz bugdayin iizerine. Ondan sonra sali, garsamba, persembe orug tutuyorlar
li¢ giin, li¢ giin orug¢ tuttuktan sonra banyo yapiyorlar. Cocuk olana kadar o iplik annenin
belinde bagli kalacak. Uzerindeki ipligi beline bagliyor, bugday1 da yutuyor. Cocuk olduktan
sonra da belindeki ipligi gocugun beline bagliyor. Kirki ¢ikana kadar o iplik —babaannemden
gordiiklerimi uyguluyorum- ¢ocugun belinde bagli kalryor. Ondan sonra atiyor ya da bir yere
gomiiyor (Bir Ulusoy ile yapilan miilakat, 23.08.2009, Hacibektas).

Hak-Muhammed-Ali {iglemesi bu ritiiel boyunca 6nemli yer tutar. Alevi-Bektasi inancina
gore Muhammed ve Ali Tanri’nin nurundan, evren de bu nurlardan hasil olmustur yani “ii¢ii
bir, biri Gigtlir”. Bu nedenle, Alevi-Bektasi inancinda tiglemeyi tekrarlayarak bir seyi ti¢ kere
yapmak Onemlidir (Korkmaz, 2003:443). Haci1 Bektas evlatlar1 bu tiglemeyi sOyleyerek
mumlanmis tag tohum/tahillarin iizerine baglayacaklari iplige ti¢ diigiim atarlar. Tas tahil/
tohumu alan ¢iftin oru¢ tutmaya basladiklar1 giin haftanin {igiincii giinii yani sali glintidiir.
“Sali glinii Ali glinii” deyimi yine bu tigleme ile ilgili olsa gerek: Haftanin ilk giinii yani Pazar
giinii Hak, ikinci glin pazartesi Muhammed, iiciincii giin sali Ali glinii. Yine ii¢ sayis1 takip
edilerek ¢ift i¢ giin orug tutar ve ii¢ giinlitkk bedensel ve ruhsal arinmadan sonra cuma giinii,
yani Allah’mn cennette ilk insan olan Adem’i yarattigina inanilan giin (Chipman, 2001:15)
kadin “bugday1” ya da “mercimegi” yutar ve ¢ift cinsel iliskiye girer.

Yukarida alintiladigim miilakatta anlatici cinsel iliski yerine “banyo yapmaktan”
bahsediyor. Cinsel iliskiden sonra farz olduguna inanilan banyo yapmak, yikanmak yaygin
olarak cinsel iligkinin {istii kapali bir ifadesi olarak kullanilir. “Bugday” yutulduktan sonra
kadinin beline baglanan, Haci Bektas evlatlari tarafindan Hak Muhammed Ali iiglemesiyle ti¢
kere diigiimlenmis ip ise, bebegin anneden beslenmesini ve oksijen almasini saglayan (fetiisii
plasentaya baglayan) gobek kordonunu sembolize eder. Cocuk dogduktan sonra anneden
cikarilip cocugun beline baglanan sembolik kordon bagi kirk giin boyunca ¢ocugun belinden
cikarilmaz. Kirk giin, bebegin bagisiklik sistemini kazandigi zaman dilimini temsil ediyor
olabilir. Ayn1 zamanda kirk sayis1 Alevi-Bektasi inancinda sik¢a kullanir ve kim olduklar
bilinmeyen ama varliklarina ve kutsalliklara inanilan kirk evliyay1 simgeler (Korkmaz,
1994:251). Kirk giiniin sonunda sembolik gobek kordonu “diiser” ve tipki gercek gdbek
kordonuna yapildig gibi bir yere gomiiliir ya da atilir.

Birge, 1933 yilinda Arnavutluk’u ziyaret ettiginde Bektagligin Babagan kolunda da bu
gelenegin oldugunu ve “bugday” ya da “mercimeklerin” kadin taliplere babalar tarafindan
verildigini belirtir (1965: 38-39). Ne var ki, Bektasiligin Celebi kolunda taglagmis bugday
ve mercimekler sadece ailenin kadin {yeleri, “analar™ tarafindan kadmn taliplere verilir.
Nedenini ise bir “ana” soyle agikliyor:

[Kadm talipler] Erkekten isteyemiyorlar, anlatiyorlar ya soyle yap, boyle yap diye
(Ulusoylarla grup miilakati sirasinda bir Ulusoy’un sdyledikleri, 09.01.2010, Ankara).

Bagka bir “ana” da kendisinin de erkek degil, kadn taliplere “bugday” vermeyi tercih
ettigini belirtiyor:

Sali, carsamba, persembe orug tutarlar, sonra yutarlar onu. Kadinlar ister, erkekler de
ister ama ben erkeklere derim siz yutmuyorsunuz nasil olsa, kadinlar gelsin, onlar alsin derim
(Ulusoylarla grup miilakati sirasinda bir Ulusoy’un sdyledikleri, 09.01.2010, Ankara).

*Talipler yas gozetmeksizin Ulusoy ailesinin kadinlarini ana olarak adlandirirlar.
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Bazi analarsa “bugday” vermekten ¢ekindiklerini ve vermediklerini belirtiyor. Bir ananin
“bugday veriyor musunuz?”’ soruma cevabi soyle:

Yok, hayir ben vermem. Ne bileyim, verenlerin bazilarinin oluyor ama ben vermem.
Utantyorum herhalde (Bir Ulusoy ile yapilan miilakat, 06.08.2009, Hacibektas).

Tag tahillari/tohumlar1 vermek konusunda analarin utanmasi gibi, bunlar alirken talipler
de utanabiliyor. Geg yasta yuttugu “bugday” sayesinde erkek cocuk dogurdugunu anlatan bir
kadn talip “bugday1” yasca daha gen¢ ve kendine daha yakin buldugu bir anadan istedigini
sOyliiyor (N. ile yapilan goriigme, 18.08.2010, Hacibektas).

Taslasmis tahil/tohum yutmak, sadece gocugu olmayan g¢iftlerin degil, erkek gocuk
isteyenlerin de bagvurdugu bir ritiieldir. Gegmiste, erkek cocugu olmayan Ulusoy kadinlarinin
da tag bugday yuttugu konusmalarimiz esnasinda anlatilanlar arasindaydi. Tas bugdaylari
yutma karar1 ve bunlar1 temin etmek yine kadinlar arasinda gerceklesiyordu ¢iinkii tasi
yutmalart i¢in onlart telkin eden ve tasi onlara veren genellikle eslerinin anneleriydi
(Ulusoylarla grup miilakati, 09.01.2010, Ankara; bir Ulusoy’la yapilan goriisme, 18.08.2010,
Hacibektas). Bir ananin oglunu nasil dogurdugunu anlatirken “cocuk erkekten mi oluyor?”
soruma verdigi cevap soyle:

Tabii erkekten olur g¢ocuk da, ne kadar da olsa bugdayr aldigin zaman... Teyzem
dedi, oglan olsun diye, ben istemedim. Gittim kendim yuttum, onun iistiine oglum dogdu.
Bugdaymmiz &yle bizim, Hact Bektas Veli’den gelme (Bir Ulusoy ile yapilan miilakat,
09.01.2010, Ankara).

Ulusoy erkeklerinin genellikle ritiielin disinda kalmasinin nedenlerinden biri ritiielin
treme ile ilgili olmasi, cinselligi barindirmasi ve bu konularda kadin taliplerle veya
ailelerinin kadin iyeleriyle acik¢a konusamayacak olmalaridir. Yine de asil neden yaratilig
inancinin igerdigi monogenetik tireme anlayisi oldugu vurgulanmalidir. Ulusoy ailesinin
(cinsiyet ayrim1 olmaksizin) her bireyi (disaridan evliliklerle aileye dahil olan kadinlar harig)
Hac1 Bektas Veli’nin “kanini” tasir, dolayisiyla onun velayetinin getirdigi kutsiyete sahiptir.
Ne var ki, sadece Ulusoy erkekleri Hac1 Bektas Veli’nin hayat verici giiciine sahiptirler
ve onlar kutsiyetlerini gelecek nesillere aktarabilir, yani soy erkekten erkege devam eder.
Dolayistyla bir Ulusoy erkeginin tag tohum/tahili bir kadin talibe vermesi, kendi “tohumunu”
talibe vermesi gibi de yorumlanabilir. Yine bir Ulusoy erkeginin tas tohum/tahili erkek talibe
vermesi uygun bir davranig olmayabilir ¢iinkii erkek talip de “tohum” sahibidir. Oysa Ulusoy
kadinlart iiremede tasiyici ve besleyici bir role sahip olduklari igin, kadin (ya da erkek)
taliplere verecekleri tag tohum/tahil ana ve talip arasinda kisisel bir iligkiyi ifade etmez.
Ana kutsaldir, tag tohum/tahili kutsar ama tahil onu degil, Haci1 Bektas Veli’nin hayat verici
giiciinii, kerametini temsil eder. Ozetle tas tohum/tahili verecek olann Haci Bektas evladi
olmast ama kendisinin ¢ocuk diinyaya getirecek hayat verici giice, ayn1 “tohuma” sahip
olmamasi 6nemlidir.

Bu durumda aileye evlilik yoluyla katilmis analarin tag tohum/tahili kendilerinin vermesi
de ritlielin mantigina aykir1 olabilir. Ulusoy ailesine disaridan gelerek, evlilik bagiyla dahil
olan bir ana ise yaninda esi olmadan “bugday” vermedigini anlatiyor:

Simdi, bugday istiyorlar. Cocuk istiyorlar, 850 kiisur senedir Hac1 Bektas efendimizden,
bugdayi, tast, bunu siz de biliyorsunuz. Ben esim olmadigi zaman bugday vermedigimi
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sOylilyorum, biiyiik annelerimiz oldugunu soylilyorum. Ama esim burada oldugu zaman ¢ok
diretirlerse veriyorum. Bir siirii de gocugumuz oldu gergekten, biz bunu gériiyoruz. [...] ama
ben kendim vermiyorum (Bir Ulusoy ile miilakat, 28.07.2009, Hacibektas).

Tas tahil/tohumlart veren aile {iyelerinin ritiielde sadece araci olduklarini belirtmeleri
ritlielde tas bugdayi veren ve alan arasinda bebegin dogumuyla ilgili kisisel bir iligki
olmadigini vurgulamak i¢in olsa gerek. Bir ana kendilerinin sadece bir aract oldugunu sdyle
aciklryor:

Istiyorlar, dolu bir kutu bugday var. Istiyorlar, hem Allah veriyor onlara kizim. [...]
Ben onu diyorum hep, Haci Bektas Veli’nin vergisi, bizde bir sey yok ki. Istiyorlar, biz de
veriyoruz (Bir Ulusoy ile miilakat, 16.07.2009, Hacibektas).

Her ne kadar “bugday1” veren aile tiyeleri gebelik ve bebegin dogumu i¢in sadece bir
aract olsa da ritiielin bebek dogduktan sonraki asamasi i¢in “bugdayin” kimden alindig:
o6nem kazanryor.

Dogum sonrasi: Haci Bektas Veli’nin Bugday Ogullari, Mercimek Kizlar:

Tas bugday ya da mercimek yutulduktan sonra diinyaya gelen bebegin viicudunda
yutulan tagin izi olduguna inanilir, bu bebegin bugday ogul ya da mercimek kiz oldugunun
gostergesidir. Bebek dogduktan sonra, ritiielin ikinci agamasi isim verme ve kurban kesmeyi
icerir. Miilakat yaptigim bir Ulusoy, taliplerin genellikle aile tiyelerinin ismini koyduklarini,
bunu aile iiyelerinin talep etmedigini, taliplerin istedigini sdyledi (Bir Ulusoy ile yapilan
miilakat, 23.08.2009, Hacibektas). Bugday ogullara ya da mercimek kizlara Ulusoy
ailesinin bireylerinin isimlerini vermek bebegin anne ve babasi i¢in 6nemlidir. Berktay, eski
Mezopotamya inang sisteminde ismin onu tagtyanin 6ziinii yansittigini belirtir (2000: 53). Bir
talibin kendi ¢ocuguna Ulusoylardan birinin ismini verdigini anlatirken “ismi tasimaktan”
“ismi tasimanin zorlugundan, agirligindan” bahsetmesi (N.Y. ile yapilan miilakat, 18.09.2009,
Hacibektas) dikkate almirsa, eski Mezopotamya inang sisteminde isme yiiklenen anlamin
Alevi-Bektasi inancina yabanci olmadig: diisiiniilebilir. Isim paylagma, sembolik diizeyde bir
cesit akrabalik bagi kurma, 6zii paylagsma olarak kabul edilebilir.

Ritiielin isim vermekten daha 6nemli asamasi, bebek dogduktan sonra anne babanin
dogan bebekle birlikte “bugday1” aldiklart Ulusoy’un evine gitmeleri ve orada bebek i¢in
kurban kesmeleridir (Bir Ulusoy ile yapilan miilakat, 30.07.2009, Hacibektas). Islam’da
kurban ritiieli peygamber Ibrahim’in Tanr1’ya oglunu kurban edecekken, Tanr1’nin Ibrahim’e
kog gondermesi ve Ibrahim’in oglu yerine kogu kurban etmesi temasina dayanir. Delaney’e
gore kurban ritiieli, erkegin Tanr1’ya itaat ettigini gostermek i¢in oglunun yani soy iiretme
gliclinlin kesilmesine raz1 olmasi, kendisine itaat edildigini géren Tanri’nin da erkegin soy
iiretme giiclinlin kesilmesine engel olarak bu giicii onaylamasi demektir. Yani Tanr1 ve erkek
arasinda simgesel gii¢ aktarimidir (Delaney, 2000: 345). Kurban ritiieli, ilahi diizlemde
yaratan ile diinyevi diizlemde yaratan arasinda bir gii¢ aktarimi, sinanma, ilahi olana itaat ve
onaylanma olarak kabul edilirse, bir talibin bugday oglanin kurban ritiielinin ger¢eklesmemesi
ile ilgili anlattig1 olaganiistii 6ykii bu temalarla iliskilendirilerek yorumlanabilir:

Kadin geliyor efendime diyor ki, bana bir ¢ocuk ver, kapinizda kirk giin hizmet yaparim
ve kurban keserim. Efendim bir bugday veriyor kadina ve kadin diyor ki ben biitiin bu vaat
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ettiklerimi yerine getirecegim. Ve diinyaya bir erkek ¢ocugu geliyor. 7-8 yaslarinda bir erkek
cocugu oluyor, efendim ayn1 kdye geliyor ve diyor ki, ben zamaninda bir baciya bugday
verdim, oldu mu ¢ocugu? Getiriyorlar, kadin diyor ki efendim tam ben gelecegim, adagi
getirecegim, kocam paray1 elimden aliyor. Efendim ¢ocugun parmagini sikiyor, bugday
¢ikiyor. Efendim kdyden ¢ikmadan o gece, ¢ocuk vefat ediyor (S. ile yapilan miilakat,
13.08.2009, Hacibektas).

Ritiiel genellikle kadinlar arasinda uygulandigi halde hikdyede efendinin kadin talibe
“bugday” vermesi, talip ve efendi arasindaki iliski rizaya dayandigi halde hikayede kadin
talibin erkek cocuk karsiliginda taahhiitte bulunmasi ama kocast yliziinden taahhiit ettiklerini
gerceklestirememesi ve efendinin verdigi cani geri almasi aslinda ne hikayedeki kadinla ne
de bugday ogulla ilgilidir. S6z konusu olan efendi ve erkek talip arasindaki gerilimdir, yani
burada hikaye edilen Hac1 Bektas Veli evladi ve temsilcisi olarak efendinin ilahi yaratma
kudretine erkek talip tarafindan biat edilmemesi ve karsiliginda efendinin erkek talibin soyunu
iretme giiciinii elinden almasidir. Tipki Vilayet-name’de Hac1 Bektas Veli’nin kerametine
inanmay1p bugdaylari yutarak iki erkek cocuga gebe kalan ve 6len adamin dykiisiinde oldugu
gibi, bu dykiide de keramete inanamayan erkek cezalandirilir.

Bir talibin belirttigi gibi kurban adaktir, ¢ok arzulanan bir dilegin yerine gelmesi sonucu
inayeti i¢cin Hac1 Bektas Veli’ye sunulur (A. yapilan miilakat, 14.08.2009, Hacibektas).
Dolayistyla bugday ve mercimek ¢ocuklar igin kesilen kurbanlar Haci Bektas Veli’nin
yaratict glicliniin tanindigina, o giice inanildigia, minnet duyulduguna isarettir ve gebelik
ritiieli ancak kurban kesilmesiyle tamamlanabilir. Tipki isim vermede oldugu gibi, tas tahili
veren Ulusoy’un evine yapilan ziyaret yani paylasilan mekan ve kesilen kurban yani birlikte
yenilen, paylasilan et sembolik diizeyde kurulan akrabalik iligkisine isaret eder.

Sonu¢

Hiyerarsik toplumsal cinsiyet rollerinin oldugu ataerkil sistemde erkege atfedilen
yaraticilik sadece akil ve kiiltiir alaninda degil, biyolojik olarak adlandirilan ve dogal kabul
edilen tireme/yaratilis alaninda da gegerlidir. Dogurmanin ve yaratmanin birbirinden ayrildig:
ve erkege hayat verme giiciiniin atfedildigi babalik, ataerkil sistemin odagidir ve bu tiir bir
yaratilig inanc1 Delaney’in belirttigi gibi iki boyuta sahiptir: Tektanrili inanig ve monogenetik
ireme savi. Her ikisi de yaratma ve can verme giicliniin tek kaynaktan geldigini sdyleyerek
Tanrt ve erkek arasinda simgesel bir bag kurulmasina imkan tanir. Yaratilisa dair inanglarda
basvurulan tohum ve toprak metaforu da tiremede erkege atfettigi hayat verici gii¢ ve kadina
atfettigi tasiyici, besleyici rolle mevcut ataerkil sistemin ve baba soylu akrabalik iligkilerinin
de ifadesi olur.

Kuran’mn zahirden ziyade batin anlamina riayet eden Alevi-Bektasi inancinda yaratan
ve yaratilan arasinda keskin bir ayrim yoktur. Her canli Tanri’nin tecellisidir; insan ise
tecellilerin en mitkkemmel formudur. Milkemmel olmasinin nedeni, diger canlilarda olmayan
ve evrenin meydana gelmesinde ilk ilke olan Adem-i mana ya sahip olmasidir. Adem-i mana
onciil ilkedir, erildir, aktiftir. Ondan hasil olan Havva-i mana ise disildir, pasiftir ve tim
tecellilerde mevcuttur. Dolasiyla eril olani ilksel olarak kabul eden bu tiir bir varolus anlayist,
erkegi hayat veren olarak kabul eden yaratilis anlayisina aykirt degildir.
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Vilayet-name’de gegen iki olaganiistii dogum temas1 ve kullanilan metaforlar yaratan/
baba olmanm ilahi ve diinyevi boyutlarin1 gosterir. Kan metaforu Haci Bektas Veli’nin
evlatlar1 olduguna inanilan Celebiler i¢in kullanilir. Hact Bektas’in burnundan akan kandan
hasil olan evlatlari onun kaninin ve dolayisiyla kutsiyetinin tasiyicist ve devam ettiricisidirler.
Bu olaganiistii dogumda kan, hem ilahi hem de diinyevi yaratilisi igerir.

Tohum ve toprak metaforu ise Hac1 Bektas Veli’nin kerameti sonucu taglagmis olduguna
inanilan tas bugday ve mercimekleri yutarak gebe kalma sdylencesi ile ifade edilir. Tag
tahillar/tohumlar erkek spermini sembolize eder. Bunlarin kadin tarafindan yutulmasi
tohumun topraga yerlesmesidir ama keramet sonucu Hact Bektag Veli’nin ilahi yaratma
giiciinii aktardig1 bu taslarin yaratma giicii sembolik diizeydedir. Uremede tas tohumu yutan
kadinin esini diglamadig1 gibi Hact Bektas Veli’den herhangi bir kutsiyet aktarimi da s6z
konusu degildir.

Vilayet-name’de gegen ve oglan ¢ocuk i¢in tag bugday, kiz ¢ocuk icin tag mercimek
yutularak gebe kalinmasi sdylencesine dayanan ritiiel yiizyillardir Hact Bektas Veli’nin
evlatlart ve onlara bagli Alevi-Bektasi topluluklari arasinda uygulantyor. Tohum ve toprak
metaforuyla ifade edilen, erkegin hayat verici, kadinin besleyici yani aract oldugu iireme
inancina dayanan ritlielin ilk asamasi olan tas bugday ve mercimegi hazirlamak, vermek ve
tag tohumu almak genellikle kadin Ulusoylarin ve kadin taliplerin iistlendigi bir gorevdir.
Hac1 Bektas Veli’nin ilahi yaratici giicii, kadin evlatlar1 tarafindan kadin taliplere verilir.
Gebe kalmak ve dogum icin Haci Bektas Veli’nin ilahi giiciiniin yant sira tas tohumu yutan
kadinin esinin diinyevi boyuttaki yaratma giicline de ihtiya¢ vardir. Hac1 Bektas Veli bugday
ogullarin (ve pek tercih edilmiyor olsa da mercimek kizlarin) sembolik diizeydeki babasi
olur ama dogum ritiielinin tamamlanmasi i¢in bebegin dogmasi yetmez. Bebegin diinyevi
yaraticist yani babasi, sembolik diizeydeki babasinin yani Haci Bektas Veli’nin yaratma
giiciine saygisini sunmali ve kurban kesmelidir. Ozellikle dogan bugday ¢ocuk ise, kurban
kesilmesi ilahi ve diinyevi diizlemdeki yaratanlar, babalar arasinda simgesel bir gii¢ aktarimi
olarak yorumlanabilir.

Tas tohumun alindig1 Ulusoylari evine yapilan ziyaret, yani ayn1 mekani paylasmak,
eger gocugun anne babasi isterse Ulusoy ailesinden birinin ismini ¢gocuga vermek, kesilen
kurbanin etini paylasmak Haci Bektag Veli’nin evlatlar1 ve Haci Bektas Veli’nin bugday
ogullart (ve mercimek kizlari) arasinda simgesel diizeyde kurulan baba soylu akrabaligin ve
bagin gii¢lendirilmesidir. Bir biitiin olarak ise ritiiel, her ne kadar ritiielin ger¢eklesmesinde
kadinlar aktif rol oynasa da, ilahi ve diinyevi diizlemdeki babalik(lar), bunlarin etkilesimi ve
baba soyunun devamu ile ilgilidir.
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Ozet
Tohum ve Toprak Metaforu Uzerinden Bir Olaganiistii Dogum Ritiieli

Bu makalenin amac1 Bektasi tarikatinin kurucusu olarak kabul edilen Hac1 Bektas Veli’nin kerameti
sonucu taglagtigina inanilan bugday ve mercimek tanesi seklindeki taglarin yutulmasiyla gebe
kalmmasi ritiielini tohum ve toprak metaforu iizerinden inceleyerek, icerdigi yaratilis inanciyla rittielin
ataerkil sistemi nasil mesrulastirdigini ve yeniden trettigini arastirmaktir. Kurulan tohum/sperm,
toprak/rahim analojisi yaratilista erkege hayat verici, kadina da besleyici tasiyici rol atfeder. Dogurmak
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ve can vermeyi birbirinden ayiran yaratilis inanci diinyevi diizlemde monogenetik yani tekkaynakli
ireme saviyla, yani dogacak olan ¢ocugun erkegin sperminde bulundugu iddiastyla, ilahi diizleminde
ise monoteist inangla, evrenin ve insanin tek bir yaraticist oldugunu iddiastyla ifadesini bulur. Tanr1
ve erkek arasinda simgesel bir bag kurulur, hayat verme, yaratma iizerinden erkeklik babalikla
iliskilendirilir ve 6yle tanimlanir. Yaratilista kadint edilgen olarak konumlayan ve hayat verme giiciiyle
tanimlanan babalik, erkegin egemenliginin kurumsallastig1 sistem olan ataerkilligin temel unsurudur.
Her varligin Tanri’nin tecellisi oldugu kabul edilen Alevi-Bektasi inancinda ise, her ne kadar yaratan
ve yaratilan arasinda mutlak bir ayrim olmasa da, akla tekabiil eden ilke eril ve aktif olarak tanimlanir,
dolayisiyla yaratict gii¢ atfedilen yine erkektir. Hact Bektas Veli’nin hayati hakkinda bilgi veren ve
15. yiizyilda yazilmis oldugu tahmin edilen Vilayet-name’de gegen iki olaganiistii dogum Sykiisiinde
kullanilan kan, tohum ve toprak metaforlar1 da, monoteist inang ve monogenetik yaratilis saviyla
uyumlu bigimde liremede babaya yaratma ve soyunu devam ettirme kudretini, anneye besleyicilik ve
tastyiciligi atfederek, baba soylu akrabalik hakkinda bilgi verir. Hac1 Bektas Veli’nin kan bagi yoluyla
evlatlart olduguna inanilan Ulusoy ailesi ve onlara bagli Alevi-Bektasi topluluklar arasinda azalarak
da olsa devam eden tas bugday veya mercimek yutma ritiieli, Hact Bektas Veli’nin ilahi diizeydeki
yaratma giicline vurgu yaparak, onu ritiiel sayesinde dogduguna inanilan bugday ve mercimek
bebeklerin ilahi diizlemdeki babasi yapar. Diinyevi diizlemdeki babanin varligini gerektiren bu ritiiel,
ancak dogum sonrasinda diinyevi diizlemdeki babanin, ilahi diizlemdeki yaratan Hac1 Bektas Veli’nin
yaratma giiciine kurban keserek saygi ve minnet sunmasiyla sona erer. Kisaca, bu makale, Haci Bektas
Veli ile ilgili yaratilis hikayelerinde ve yaratilis ritiielinde kullanilan metaforlar araciligiyla ilahi ve

diinyevi diizlemde babaligin nasil kurgulandigini ve birbiriyle nasil iligkilendirildigini inceliyor.

Anahtar Kelimeler: yaratilig, ireme, babalik, toprak ve tohum, ritiiel, Alevi-Bektasi

Abstract

AN EXTRAORDINARY BIRTH RITUAL BY USING THE SEED AND SOIL
METAPHOR: WHEAT BOYS, LENTIL GIRLS

This article aims at exploring procreation belief among the Alevi-Bektasi people who are affiliated
with the Ulusoy family, with the so called descendants of the founder of the Bektasi order, Hac1 Bektas
Veli by focusing on a ritual about swallowing miraculous stone grains of wheat and lentil in order to
get pregnant and have a baby. In this ritual, an analogy is drawn between seed and sperm and, between
soil and womb. By using seed and soil metaphor, in procreation creative power is ascribed to male and
nurturing role is ascribed to female. Parallel to this metaphor, according to the monogenetic procreation
claim, pre-child is already included within sperm. In the same vein, the monotheist belief claims that
it is God who creates the universe, world and human being. Both monogenetic claim and monotheist
belief depend on the same principle of procreation which comes from one source. Therefore, based on a
symbolic connection between God and male in terms of their ability to create, maleness is defined with
paternity. This kind of paternity is the constitutive part of the patriarchy, the institutionalized system of
the male dominance. Despite the fact that in the Alevi-Bektasi belief all creatures are accepted as ma-
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nifestation of God and, there is no absolute distinction between the Creator and created, the masculine
principle of the universe is defined as reason which is at the same time progenitor and active. Thus,
again, masculinity is defined as the generative force of the universe. In Vilayet-name, a hagiography on
Haci1 Bektas Veli probably written in the 15th century, there are two extraordinary birth narratives which
include metaphors of blood, seed and soil. These narratives reveal the same monogenetic and monot-
heistic role of males and females in procreation, besides that, gives information about paternity and,
patrilineal kin relations. The blood metaphor connects Hac1 Bektas Veli with the Celebis (the Ulusoys)
and denotes kinship at human level and divine level. The narrative on and the ritual of swallowing stone
grains of wheat and lentil draws a seed and sperm analogy and designates divine generative power of
Haci1 Bektas Veli. The ritual necessitates sexual intercourse of the couples, thus, Hac1 Bektas becomes
the divine father of the babies. The ritual is ended after “biological” fathers of the newborn babies sac-
rifice an animal in order to pay homage to the divine creative power of Haci Bektas. Thus, the article
examines how paternity is constructed at the levels of divine and human and how these levels are con-
nected each other by different metaphors on kinship in the narratives and rituals about Hac1 Bektas Veli.

Keywords: Procreation, paternity, seed and soil, ritual, Alevi-Bektasi.
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Psikolojik Danisma Sirecinde

“KENDINI KABUL” VE “SAVUNUCU
DAVRANIS” KAVRAMLARININ FELSEFI VE,
PSiKOLOJIK BOYUTLARI

Giirsen Topses’

sagida ¢ok cesitli boyutlariyla arastirma ve inceleme konusu yapilacak olan
“kendini kabul” ve “savunucu davranis” kavramlari, iletisim psikolojisiyle, psi-
kolojik danigsma siireglerinin en 6nemli kavramlart olma niteligini tasirlar.

Felsefi Boyutlar

Kendini kabul (self-acceptance), dzellikle existantialist felsefeden kaynak ve esin alan
varolus¢u ve hiimanisttik (insancil) psikologlar, uyumlu,-uyumsuz, normal ve anormal dav-
ranis Olciitlerinden biri olarak kabul ettikleri bir kavramdir. Kendini kabul, hiimanistik psi-
koloji kuraminin basat temsilcileri olan, C.Rogers ve Maslow’un temsil ettikleri insancil
psikoloji icinde ve “kendini gerceklestirmis insan” davraniglar1 belirleme Olciitleri arasinda
o6nemli ve 6zglin bir yer alir. Dahast, psikoterapinin ve psikolojik danigsma siireclerinin sagal-
tim siireciyle ilgili, temel kavramlarindan biri olarak da 6nemli bir deger kazanir.

* Yard.Dog.Dr. Uluslararas1 Kibris Universitesi
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Kendini kabul (self-acceptance) “Kisinin, sugluluk, yetersizlik, begenme ya da 6glinme
duygularina kapilmadan kendini tiim yonleriyle olumlu olumsuz olarak kabul etmesi” sek-
linde tanimlanir (Kiligli, 1985). Kendini kabul bu anlamiyla, kisinin kendine sayg1 (self-
esteem) ve kendine giiven (self-confidence) kavramlariyla da yakindan iliskilidir. Kendini
gercekei olarak kabul edis, tiim bu nitelikleri kapsayici bir nitelik tasir. Kendini kabulde, ken-
dini her yoniiyle, olumlu ve olumsuz nitelikleriyle kabul ederek ve kendini gergekei olarak
kesfederek kendine glivenme ve saygi soz konusudur. Bu anlamiyla kendini gercekei olarak
algilamak ve dyle sevmek, dahasi kendisiyle barisik olma niteligi baskindir. Dahasi, kendini
kabul, kendini gergeklestirme siirecinin 6n kogullart niteligindedir.

Kendine giiven ve saygi, kendini kabul etmenin kapsaminda, iki temel nitelik olarak go-
riilmektedir (Coopersmith; 1967. Akt. Kilis¢1; 1987) Kendini kabul kavraminin iginde ayrica
kisinin problem ¢6zme yeterliliklerinin gelismisligi, gercekei bir saygt ve yine gercekei bir
0z giiven niteligi vardir.

Kendini kabul davranisi ayni zamanda, bagkalarin1 da 6nyargisiz, yargisiz ve elestirisiz
kabul etme tutum ve davranisi igerir. Her iki tutum ve davranig ise, birbirlerini etkileyen ve
besleyen siireglerdir. Bu konuda yapilan aragtirmalar kisinin kendini kabul edisiyle, baskala-
rin1 kabul etmesi arasinda. 71 diizeyinde bir ilgilesim (korelasyon) katsayist belirlenmistir.
(Sherer, 1949; Akt: Kilis¢1, 1987)).

Kendini kabul davraniginin birkag boyutu ise, ideal ve gergek benlik arasindaki fark dii-
zeyinde belirlenmesidir. Bagka deyisle, kisinin gercek benlikten uzaklasarak, ideal benligini
yasam1 boyunca ulagsamayacagi hedeflere yonelik olarak belirlemesi, kendini kabul diizeyiy-
le yakindan iliskilidir. ideal benligin, gercek benlikten ¢cok uzak hedefleri igermesi, kisinin
kendini gergekei olarak kabul edisini engelleyebilmektedir.

Hiimanistik Psikolojik Danisma Kuraminda Kendini Kabul

Kendini kabul, Rogers ve Maslow kuramlarindan yararlanarak Shostrom’un gelistirdigi,
kisinin kendini ger¢eklestirme diizeyini amaglayan, ancak “kendini degerlendirme” (Perso-
nel Orientation Inventory) admi tasiyan 150 maddelik “kendini gerceklestirme” &lgeginin
icerik maddelerinde, kendini kabul davranigiyla es anlamli ya da ¢ok yakin iliskili maddeler
bulunmaktadir. Yasantilara agik olan insan, yasadigi, hissettigi duygularin ayirdinda olur,
onlari savunmasiz olarak kabul eder. Kisiye ac1 verici, tehdit edici olsalar da, onlarla yiizlese-
bilecek yeterliligi ve cesareti vardir. Ornegin “yasantilara acik olma” davranisi, yasam icinde
i¢ ve dis uyaricilari ¢arpitmadan, gercekei olarak algilayabilme niteligiyle agiklanir. Kiginin
kendini gercekei olarak algilayabilme diizeyi, “ kendini kabul” kavramiyla yakindan ilgilidir.

Rogers’a gore “kendilerine yeterli olma niteligi, bir diger kendini gerceklestirmis insan
niteligi olarak kabul edilir. Bu kisiler, ¢esitli engellenmeler ve zorlanmalar karsisinda soguk-
kanli ve direngli davranabilir, problem ¢dzebilme yeterlilikleriyle, zorluklara bas edebilmek
giicli kazanabilirler. Ayni zamanda destegi i¢ten alma niteliklerinin gelismisligi, 6z giivenli
ve daha 6zerk bir kisiligin baskin olmasinin gostergeleri olarak gosterilir. Varolussal bir ya-
sam siirme ve organizmaya daha ¢ok glivenme gibi nitelikler; yasanilan an1 acik ytireklilikle,
savunmasiz olarak kendiliginden dogal bir yasam duyarligi i¢inde yasayabilmek ve kendi or-
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ganizmasinin yeterliliklerini ger¢ek¢i olarak tantyabilen, kararlarini ve se¢imlerini gercekgi
olarak bu yeterliliklere uygun olarak yapabilen bir kisi olarak yapan kisiler olarak tanimlanir.

A.Maslow’un arastirmalara dayali olarak gelistirdigi “kendini gerceklestirmis insan” ti-
polojisi i¢inde yer alan; “kendini, bagkalarini, dogay1 kabul etme” niteliginde psikolojik sag-
lig1 yerinde olan insanin, kendini ve baskalarini gercekei olarak kabul etme 6zelligi vardir.
Saglikli insanin gergegi tam ve dogru olarak algilama yeterliligi gelismistir. Kendini olumlu
olumsuz 6zellikleriyle kabul eder, yaptigi yanlislar yiiziinden asir1 6l¢iide sugluluk duygulari
icinde olmaz. Dogal, biyolojik 6zelliklerini kabul eder kendinden utanmaz.

Existantialist Psikolojik Danisma Kuraminda Yabancilasma ve Kendini Kabul

Varoluscu (existantialist) felsefe, insanin yabancilagmasini, kendine, baskalarina ve
topluma yabancilasma duygusuna agiklama getirirken “dasein” kavramini retir. Dasein,
6znenin bir var olan olarak orada olmasi, kendi farkindalig1 i¢inde “kendisi” olmas1 anlami-
na gelir. Dasein, ayn1 zamanda kisinin kendisiyle biitiinlesmesidir, bir bagka agidan kendini
kabul edisidir. Insanin kendi varligiyla yiizlesebilmesi, kendisiyle ger¢ekci olarak baglanti
ve iletisim kurabilmesidir. Varolusgu felsefeye gore, insanin “burada olusu” ‘(Dasein) ile
heniiz “existenz”(varolus) olusmaz ama insanin i¢inde yasadigi bireysel ¢ekirdekle insanin
kendisi olma, biitiinlenme siireci icinde gerceklesebilir. Insanin “kendisi” olmas1 bu siirecin
sonunda bagarilabilir.

Max Scheler, insanin kendisiyle hesaplasarak, mutlak bir varligin, mutlak bir degerinin
yerine gecen kendisindeki “put”un bilincine varmali ve onu pargalamalidir” yargisini verir-
ken insanin kendisiyle ylizlesme cesareti kazanmasinin 6nemini one ¢ikartir (Akarsu, 1979)

Varoluscu filozof Heidegger, icinde yasanilan diinyay1, insana yabanci bir diinya olarak
algilar. Yabanci ve neredeyse diisman olarak, insan, korunmasiz, yurtsuz, barksizdir, bilinme-
yen bir gii¢le firlatilip atilmis gibidir. Bu durum ise, yogun bir i¢ daralmasinin da nedenidir,
kaygidir, bunaltidir. Ama kaygi, insanin kendi varolusunu kendisinin yakalayabilmesinin,
biitiinlenebilmesinin itici giiciinii tagir ayni zamanda. (Akarsu, 1994).

Boylece, felsefi ve psikolojik boyutlart kapsaminda kendini kabul etme, kiginin yaban-
cilasmadan kurtulup kendi biitiinliigiine ulasip, kendi gercekligini kabul edisi anlamina gelir.
Kendi gercekligini kabul edis ise, 6ziinli gergeklestirmenin, kendini ger¢eklestirmenin 6n
kosulu olur. Varoluggu felsefe, kendini kabul edisle baslayan siireci “bunalti” (anksiyete)
kavramiyla adlandirir. Ancak bunalti, kisiye sorumluluk davranist da yiikler, kisinin kendi
6ziinii olugsmasinda giidiimleyici bir gii¢ olur.

J.Paul Sartre’a gore kendini aldatma, diiriistliigiin, kendine olan sadakatin, kendini baska
tirlii gostermeye kalkmadan gercekten ne ise dyle olmaya hazir olmanin karsitidir. Kendi-
mizi neden aldatiriz? Ciinkii yasam bizi bunu yapmaya zorlar. Aslinda yagam bu anlamda
bir tiyatrodur. Herkes kendi roliinii oynamaktadir. Ama hi¢ kimse oynadig: rolii gergekten
yasamak durumunda ya da o roliin iginde, kendi olmak durumunda degildir. i¢i kan aglasa
da, “palyacgo” halki giildiirmek zorundadir (Akarsu, 1979).
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Psikoanalitik Kuramda Kendini Kabul

Psikoanalitik kuramin kurucusu S.Freud’un kisilik kuraminda EGO’nun (self) temel il-
kesi, gergeklik ilkesi olarak kabul edilir. Freud’e gore, nevrotik davraniglarin temel nedeni,
gergeklik ilkesinden uzaklasilmasi, engellenme sonucu ortaya ¢ikan davranislarda ¢abaya
yonelik tepkilerin degil, savunmaya yonelik tepkilerin daha baskin olmasi ve duygularin
abartili bigimde bastirilmasi ya da kisinin siirekli savunma diizeneklerini kullanmasidir. Kisi-
nin zorlanma ya da engellenme sonucu gelistirdigi kisa siireli ya da uzun siireli kaginma, bas-
tirma, yon degistirme, ddiinleme vb. gibi savunmaya yonelik tepkilerdir. Freud’iin yasadig:
cagin kosullarinda, kisilerin gergeklikle yiizlesmesini saglamak amaciyla, hipnoz ve serbest
cagrisim tekniklerini kullanmasinin nedeni budur. Gergeklikle yiizleseme cesareti olmayan
kisilerin, savunmaci davraniglarin1 yeniden gerceklik ilkesinin farkindalik alani olan biling
diizeyine ¢ikarabilmektir. Ciinkii psikolojik sagligin gelisimi gergekgilik temelinde gelisebi-
lecek olan kendini gergeklestirme siirecinde yatmaktadir (Gegtan, 2002)

Kendini Kabul Olcegi

Kilise1 (1992) tarafindan gelistirilen “kendini kabul 6l¢egi” 10 dl¢iit tizerine gelistirilmis
ve bu dlciitler iginde yer alan 126 kritik davranistan olugmustur. Bu 6l¢iitler ve dlgiitlerin her
birinin igerdigi dlgek maddeleri agagidaki gibidir:

Olgiit 1: Kendini kimi konularda yeterli gérme kimi yasam sorunlarini kendine gore
¢cozmede basarili olacagina inanma (1-12.) maddeler.

Olgiit 11. Kendi davramslarinin sorumlulugunu kabullenme (13-25) maddeler.

Olgiit 111 Kolaylikla sugluluk ve pismanlik duygularina kapiimama (26-36) maddeler.

Olgiit IV. Asir1 dlgiide mahcupluk duygusu ve utangaglik gostermeme (37-51) maddeler.

Olgiit V. Kendi deger ve inanclarina uygun yasama (52-63).

Olgiit VI Kendi beden ve fizik yapisini kabullenme (64-76).

Olgiit V11. Kendi cinsiyetini kabullenme (77-85).

Olgiit V111.Kendini baskalarmin kabul ettigine inanma (86-100).

Olgiit 1X Kisiliginde kimi olumlu ve degerli ayanlarin bulunduguna inanma (101-117).

Olgiit X Olumlu yénleri kadar olumsuz yonlerini de kisiliginin bir pargas: sayma (118-
126). (Kilise1, 1981, S 178-179.)

Kendini kabul dl¢eginin 6n deneme formu 1979-80 bahar somestr doneminde “Ruh
Saglig1 ve Rehberlik” dersini alan sosyoloji ve sosyal ¢alisma boliimlerinden gelen 52 6g-
renciye uygulanmistir. Bu uygulamanin yapildigi ayni giinde, ayni gruba Spielberger ve
arkadaslarmin gelistirdigi Le Campte ve Oner’in 1975 yilinda Tiirk toplumuna uyarladig
“Durumluk ve Siirekli Kayg1” 6lgegi (envanteri) de uygulanmistir. Sonugta ortaya ¢ikan bul-
gulara gore, kosulsuz kabul etme ile siirekli kaygi arasindaki iliski -.52, saglikli kendini kabul
edis ile siirekli kayg1 arasindaki iliskinin ise -.50 oldugu saptanmistir. Baska deyisle, kaygi ile
kendini kabul edis arasinda. 50 dolayinda ters yonli iliski oldugu bulunarak, 6lgegin gegerli
oldugu yargisina varilmistir. Boylelikle kendini kabulle,kaygi diizeyi arasinda negatif yonlii
iliskinin oldugu yargisina varilmstir.( Kilige1,(1988).
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Savunucu Davrams

Kisinin kendini gergekgi olarak kabul etmesiyle, kendini gercekgi olarak kabul etmeyisi
anlamina gelen “savunucu davranig” arasinda negatif bir ilgilesim (korelasyon) vardir. Savu-
nucu iletisim, kisiler arasi agik, saydam ve diiriist iligkileri engelleyen en etkili etkenlerden
birisidir. Savunucu iletisim, kisinin karsisindaki kisiyi dogru anlamasini, empati gelistirme-
sini ketleyen en 6nemli etkenleri arasinda sayulir.

Savunucu iletisimin kaynagini olusturan kuskusuz ¢ok sayida faktdr vardir. Bunlarin en
onemlisi kisilerin kendilerine ve baskalaria olan giivensizligi sayilabilir. Glivensizligin ve
kisinin kendini 6ne ¢ikarma, begendirme ya da kabul ettirme, baskalarina ¢ikarlarini kendi
cikarlarina gore davranmalarini saglama istegi, rol yapma ve maske takma davraniginin temel
nedenlerinden sayilir. Kisilerin ¢evreleriyle yeterli ve gergekei iligkiler kuramamasi, burada
ve simdiyi yagayamamasi, gercek duygularint bastirmaya egilimli olmasi, bir¢ok nevrotik
davranis bozukluklarinin ve psikosomatik hastaliklarin nedenleri arasinda sayilabilmektedir.
(G1bb. and J.Jack (1961).

Savunmaci iletisim bu anlamiyla, kisilerarasi anlamli ve doyurucu iligkilerin gelismesini
engeller. Yargilayici ve elestirici olabilir. Dogrudan olmayan iletisime kaynaklik edebilir. Ka-
liplagmis ve kutuplagmis, abartili genellemeci tutumlarin olusmasina yardim eden diisiince-
ler tiretilmesine neden olabilir. Dahasi kisilerin hem kendilerini hem baskalarini anlamasini
giiclestirdigi gibi, sorunlara yonelik tutum ve bilis ¢abalarin etkisizlesmesine neden olabilir
(Gotman, 1883).

Gestalt kurami, psikolojik danigma siirecindeki savunucu davranisi “Kavsak noktasi”
kavramiyla adlandirir. Kavsak noktasi, danisman-danisan iliskisinde gergek siirecin savu-
nucu tutumla ¢arpitilmasi anlamina gelir. Bagka deyisle, kavsak noktasi, danisanin kendine
yoneltilen soruya bagka bir soruyla karsilik vermesi ya da abartili espriler, soyut genellemeci
sozlerle dikkati dagitict bir sdylem i¢inde olmasi ve baskalar1 adina konusma egiliminde
olmasidir. (Corey, 2008).

Savunucu tutum ve davranis kisinin kendi gergekligini, 6zellikle de ylizlesmek isteme-
digi, kendine yonelik olumsuz olarak algiladigi gercekligini gizlemeye calismasi ya da bu
gercekligini saklamaya ya da yon degistirmeye yonelik davraniglarla rtme ¢abasi i¢inde ol-
masi, onlara kilif giydirmek isteginde bulunmasi anlamina gelir. Bu boyutuyla Kahan (1995)
savunucu davranisi iki ana nedene baglar: Hep elestirelim ya da elestirilmeyelim, tetikte ol-
maya elestiri iletisi karsisinda, act duymaya ve kalkanlari kaldirmak davranisi iginde olmaya
baglar. Boylece savunucu iletisimde, saydamlik, agiklik, bagdasim iginde olmak ve empati
gibi psikolojik danigma siirecinin temel kavramlar1 ya yoktur ya da en aza indirilmistir. (Ea-
die, F.1978).

Savunucu davranis, S.Freud’iin savunma diizenekleri adiyla iirettigi, davranis bigcim-
lerini de i¢eren bir davraniglar kiimesidir. Savunma diizeneklerinin basinda ise “bastirma”
(repression) gelir. Oteki savunma diizenekleri, bastirma diizeneklerinin tiirevleri olan diize-
neklerdir. Yadsima ve diis kurma (denial), neden bulma (rationalization), yansitma (projek-
tion), 6diinleme (compensation), gerileme (regression), yiiceltme (sublimation), 6zdeslesme
(identifikasyon), Ozlestirme (introjektion), yon degistirme (displocement), disa vurma, duy-
gudaglik, boyun egme, duygusal yalitim ve yalnizlik, yapma-bozma, tepki gelistirme (reak-
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siyon formation), doniistiirme (conversiyon) ve ¢oziilmedir. Tiim bu savunma diizenekleri,
kisinin ger¢ekler kargisinda bas etmede zorlandig1 kosullarda ortaya ¢ikan, savunucu tepkiler
niteligini tasirlar (Gegtan, 1982).

Savunucu Davrams Olcegi.

Savunucu davranis 6l¢egi daha once gecerlik ve giivenirligi yapilmig olan 6lgegin, ye-
niden gelistirilmis ve yeniden gegerlik ve giivenirligi test edilmis olan seklidir (Celik ve
Topses, 2001) Olgegin aday maddeleri 25 savunucu 25 savunucu olmayan davranisi 5lgmeyi
amaglayan maddelerden olugmus, faktor analizi sonucunda madde sayisi 14’e inmistir. Fak-
tor analizi sonuglarina gére dort faktor bulunmustur. 1. faktor kisinin gergeklikle yiizlesip
ylzlesememe diizeyini, 2. faktor, kisinin kendini agma diizeyiyle ilgili yargilarini, 3. faktor,
kisinin engelleyici ve ketleyici problemler karsisinda savunmaya diizeneklerini kullanma dii-
zeyini  6lgmeyi amaglayan maddelerdir. 4. faktdr ise kisinin rol yapma, maske takma ve
benzeri davraniglar1 6lgme diizeyiyle ilgili yargilari igermektedir.

Yapilan istatistiksel faktor analizleri sonucunda, faktor yiikleri bulunmus, madde alt 61-
cek ilgilesimleri, alt-list grup t degerleri, madde toplam ilgilesimleri, 6z degerleri ve agikla-
nan varyans yiizdeleriyle, alfa-croanbach giivenirlik katsayilar1 hesaplanmistir. Sonug olarak
faktor yiiklerinin yiiksek ¢ikmasi, maddelerin savunucu davranig oriintiilerini tagiyanlarla
tasimayanlari birbirinden ayirt edebilecek 6lgme yeterliliginde oldugunu gostermistir.

Olgegin;

Birinci (1) faktorii; kisinin gerceklikle yiizlesip yilizlesememe diizeyiyle ilgilidir ve cro-
anhach alpha katsayisi; .71 bulunmustur.

Ornegin; ac1 ya da kotii bir gercekle yiizlesmek bana zor gelir.

Ikinci (2) faktorii, kisinin kendini agma diizeyiyle ilgilidir ve croanbach alpha katsayisi
.69 dur, 6rnegin duygularimi baskalarina agmakta hi¢ sakinca gérmem.

Ugiincii (3) faktorii, kisinin cesitli savunma diizenekleri kullanarak“gergek kisilere duy-
gular1 yoneltmek yerine, duyguyu, ya kendine ya baskalarina, ya da ¢esitli objelere yonlen-
dirmesidir. Croanbach Alpha katsayist .63 bulunmustur.

Ornegin; baskalarina yonelttigim duygularimi kendime yénelttigim ¢ok olmustur.

Dérdiincii (4) faktord, kisinin rol yapma ve maske takma ya da savunma diizeneklerini
kullanma egilim diizeyiyle ilgilidir ve croanbach alpha katsayis1 .56 dir.

Sevmedigim insanlara asla giiler yiiz géstermem.

Savunucu Davrams Olceginin Gegerlik ve Giivenirlik Cahsmas.

Bu aragtirmaya konu olan “Savunuculuk” 6l¢eginin gegerlik ve giivenirlik galisma-
st 2001 yilinda PDR yiiksek lisans 6grencisi Fatma Celik tarafindan yiiksek lisans tezin-
de uygulanan ve 6gretim iiyesi. Giirsen Topses tarafindan olusturulan “Savunucu Davranis
Olgegi nin yeniden yapilandirilmis ve gelistirilmis formudur. Olgegin yeniden yapilandiril-
masinin ana nedeni, giivenirlik katsayisinin ve alfa i¢ tutarlilik katsayisinin (r=0.43 (P <0.01)
diisiik ¢ikmasidir.
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Arastirma siirecinin birinci asamasinda 25 savunucu davranis maddesi 25 de savunucu
olmayan agcik iletigimi i¢eren aday 50 maddelik savunuculuk 6lgegi olusturulmustur. Olcegin
maddeleri, Uluslararas1 Kibris Universitesi’nde gorev yapan 7 6gretim iiyesine uzman gorii-
sii olarak bagvurulmustur. Uzman gériislerinin alinmasinin ardindan 6lgek maddeleri yeniden
diizenlenmis, kimileri eklenmis, kimileri ¢ikarilarak say1 olarak 50 maddenin korunmasina
caligilmustir. 2. asamada, 100 Uluslararasi Kibris Universitesi dgrencisi iizerinde n deneme
uygulamasi yapilmis, alinan geri bildirime gore kimi maddeler iizerinde yeniden ¢aligilmustir.

Aday blcegin son hali, Uluslararas1 Kibris Universitesi’nin Rehberlik ve Psikolojik da-
msmanlik, Okul Oncesi ve Zihinsel Engelli Egitimi Ana Bilim Dali’'nda egitim gormekte
olan 153 kiz 102 erkek 6grenci olmak iizere 255 kisiye uygulanmustir.

Olgek maddeleri dort dlgek boyutuyla simiflandirilmistir. 1. boyut; kisinin kendisiyle ger-
cekei olarak yiizlesip yiizlesememesi ya da gergekei bir kisilik oriintiisii tagiy1p tagimamast
ile ilgili yargilardan, 2. boyut kisinin duygu ve diisiincelerini hem kendine hem baskalarina
ac1p agmamasi ile ilgili yargilardan, 3. boyut baskalarina karsi rol yapma ve maske takma ve
kendisi olma ya da olamama ile ilgili yargilardan, 4. boyut ise, ger¢ekler karsisinda “6diin-
leyici” savunmact davraniglarla ilgili yargilar olusmustur.

Asagidaki cizelgede 6lgek gelistirmeyle ilgili yapilan faktor analizi sonuglarinin istatis-
tigi gosterilmistir.

Cizelge 1

Savunuculuk Olgegine iliskin Faktor Yiikleri, Madde Alt Olgek ilgilesimleri, Alt-
Ust Grup t Degerleri, Madde Toplam Puan ilgilesimleri, Maddelerin

Ortalamalar1 ve Standart Sapmalari, Faktorlerin Oz degerleri ve Aciklanan Var-
yans Yiizdeler

Alfa Croanbach Giivenirlik Katsayilar

Faktor yiikleri s | t* rit M | SD
I 2 3 4
Faktor 1: .......
(Croanbach Alpha=
1) .
20. Ac1 ya da koti
bir gergekle 80 | .01 .07 12172 [ 1428 | 58 | 2,90 | 1,19
yiizlesmek bana
zor gelir.
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25. Davraniglarimi
elestirenlere
hem kizar hem
alinirym

,64 12 25 041,69 | 13,70 | ,62 | 3,21 | 1,25

28. Yanliglarimi
kabul etmek bana Ky 14 ,15 -19 | ,65 | 10,69 | ,52 | 3,31 | 1,24
zor gelir.

10. Sorunlarimla
basedemedigimde | ,57 13 18 ,09 | ,68 | 10,42 | ,58 | 3,54 | 1,46
kagmay1 yeglerim

7. Ac1 gergeklerle
ylizlesmek bana ,57 ,04 17 14 | 64 | 11,44 | )51 | 3,04 | 1,24
zor gelir,

Faktor 2 .......
(Croanbach Alpha=

69)

5. Acik sozli
ve kendimi
bagkalarina ,09 ,80 -,07 ,08 | ,80 | 17,38 | .43 | 3,80 | 1,10
agabilen bir
insant

43. Duyglularlml
bagkalarina
agmakta hig
sakinca gérmem

-,18 ,70 ,18 131,66 | 11,09 | ,29 | 3,57 | 1,17

6. Savundugum
diisiincelerimi
acikca
s@vleyebilirim

,34 ,68 - 11 A8 | ,74 | 13,37 | ,52 | 4,04 | 1,01

1. Yanlislarimla
ylizlesmekten 33 ,61 -,10 -,01 | ,67 | 998 | .45 | 4,31 | .85
¢cekinmem

Faktor 3: .......
(Croanbach Alpha=

63)

I'7. Ofke
duygularimi,
¢ogu zaman
ofke duydugum ,30 ,06 ,72 -10 | ,80 | 17,73 | ,52 | 2,90 | 1,21
kisi yerine
bagkalarindan
¢ikarabilirim
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14. Baskalarina
olan kizginlik
duygularimi
kendime
yonelttigim ¢ok
olmustur.

,01 -, 11 ,69 1,66 | 10,29 | 31 | 2,61 | 1,15

23. Bastirdigim
kizgmlik
duygularimi ,44 -,01 ,64 =02 | ,80 [ 19,81 | ,55 | 2,89 | 1,24
bagkalarindan
¢ikarabilirim

Faktor 4: .........
(Croanbach Alpha=

56)
49.Sevmedigim
insanlara
asla giileryiiz

gostermem
507 Sayg1

duymadigim
insanlara
saygiliymisim gibi
davranmak bana

zor gelir,
Ozdeser 3,34 1,98 1,43 1,09

Toplam A¢iklanan 23,90 | 14,15 | 1027 | 7,84
Varyans, %

,04 -,12 -,05 ,84 | 84 | 20,27 | ,20 | 3,50 | 1,28

-,08 21 ,11 ,76 | 82 | 14,02 | ,28 | 3,96 | 1,21

Not: Olg¢iit olarak, 6zdegeri 1,00’den biiyiik faktérler, faktor yiikii .40 dan biiyiik olan
maddeler élgege alinmistir. Toplam agiklanan varyans % 56,17 dir. rjs, madde-alt olgek ko-
relasyon katsayisi; t, alt-list grup bagimsiz gruplar t testi degeri; rjt, madde toplam puan
ilgilesim katsayisi; M, ortalama; SD, standart sapma.*p<.0001.

Cizelge 3

Savunuculuk Olcegi Faktérleri ve Toplam Puan ilgilesimleri

Faktor3
. Faktor] Faktor2 Faktord
Faktor2
28%
Faktor3 44 03
Faktord 004 07 -.01
Toplam 83* 58% o1 29%

*p=.05 diizeyinde anlamli.
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Sonuc¢

Savunucu davranis ve kendini kabul davranislar birbirlerinin zitt1 olan davranis olma ni-
telikleri tagidiklar1 gibi, ayn1 zamanda birbirleriyle iligkili ve birbirlerine gec¢isleri son derece
esnek olan davraniglar olma niteligini de tasirlar. Kendini kabul davranisi, gergekgilik ilkesi-
ne uyarli olsa da, siirekli savunucu davranig, problem ¢ozebilme davranislari yeterli olmayan
ya da problemler karsisinda bas etmeye yonelik ¢abalardan ¢ok, kaginmaya, ertelemeye, duy-
gu ve istekleri bastirmaya ya da vazgegmeye yonelik davraniglardir. Gergeklikle yiizlegsmek-
ten kag1s, savunmaya yonelik davranislar tiretir. Savunma diizeneklerinin kullanilig bigimini,
durumluk ve siirekli olarak sinifladigimizda; siirekli savunucu davranigin, normal dis1 davra-
nislarin ortaya ¢ikmasinin ana nedenleri arasinda oldugu goriiliir. Ciinkii psikolojik saglikll
davranisa yiiriiyen siire¢; gercekle yilizlesme cesaretini gosterebilen, dolayisiyla onunla bag
etme ¢abasinin dne ¢ikarildigi, farkindaligin ve i¢ goriiniin gelistigi bir siire¢ olma 6zelligini
tasir... Gergekei farkindaligin gelisimi ise, sorunlarla bas etme siirecindeki yolun 6n kosulu-
dur. Bu nedenden, psikolojik sagligi ve sagliksizligi ayirt eden temel 6lgiitler arasinda yer
alir. Boylece psikolojik danigma siirecinin temel amaglarindan biri olarak kabul goriir.
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Ozet

Psikolijik Danigma Siirecinde “Kendini Kabul” ve “Savunucu Davranig”
Kavramlarinin Felsefi ve , Psikolojik Boyutlar:

Bu makalenin amaci, psikoloji bilimi ve psikolojik danisma edebiyatinda (literatiiriinde), psikolojik
saglik sorunlart agisindan 6nem tastyan “kendini kabul” (self-acceptance) ve “savunucu davranis”(defensive
behovior) kavramlarmi, felsefi ve psikolojik boyutlariyla inceleme konusu yapmak olmustur. Makalede
her iki kavramin, felsefi kokenleri, psikolojik davranis uygulamalari 1s181inda gelistirilen kendini kabul ve
savunucu davranis 6lgeklerinin gecerlik ve giivenirlik calismalar stirecleri de 6zetlenmistir.

Savunucu davranigin, 6zellikle existantialist felsefenin igeriginde yer alan yabancilasma kavra-
miyla iliskilendirilerek, savunucu davranisa ve onun insanlararasi iliskilerde olusturdugu sorunlarin
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¢Oziimlenmesi yapilmistir. Ayrica savunucu davranis ve insanlararasi iletisimi engelleyen etmenler, ya-
pilan arastirmalar 15181nda incelenmistir.

Kendini kabul kavraminin igeriginde yer alan, gercekle yiizlesme ve gercegi kabul etme kavramla-
11, existantialist felsefe, psikoanalitik ve hiimanistlik psikoloji kuramlar1 ¢ergevesinde inceleme konusu
yapilmistir. S6z konusu kuramlar, gergekle yiizlesebilme, kendini kabul ve bunlarin tam tersi kavrami
olarak ele alinan savunucu davranigla ilgili dl¢eklerlerin kimi maddelerinden ornekler verilmis, ge-
cerlik ve giivenirlik ¢alisma siireciyle ilgili caligmalar 6zetlenmistir. Ayrica insanin “kendini gergekgei
olarak kabul etmesinin” hiimanistik psikolojinin temel kavramlarindan sayilan “kendini ger¢eklestirme
(self actualizng) ve varoluscu felsefe ve psikoloji kuramimin “varolug 6zden 6nce gelir” dnermesiyle
olan iligkisi de psikolojik sagligin temel gostergeleri olarak vurgulanmistir. Savunucu davranis kavra-
minin Freudyen psikoloji kurami i¢indeki konumu ve buna bagli savunma diizenekleri i¢indeki yerleri
tartisma konusu yapilmistir. Ayrica, savunucu davranisi azaltma programindan yararlanarak yurtdisinda
ve Tiirkiye’de yapilmis arastirmalardan sz edilmistir. Savunucu davranigi azaltma programinin, aile
terapisi kapsaminda aile ve okul ve ¢esitli akran gruplari ve arkadas iligkilerini konu edinen aragtirma
ornekleri 6zetlenmistir.

Anahtar sozciikler. Savunucu davranis, kendini kabul, kendini gerceklestirme

Abstract

THE PHILOSOPHICAL AND PSYCHOLOGICAL ASPECTS OF SELF-
ACCEPTANCE AND DEFENSIVE BEHAVIORS

This study is a literature review on the philosophical and psychological aspects of self-acceptance
and defensive behaviors, which are of great importance in psychological health problems. The article
also focusing on the two concepts’ philosophical origins and the implications of the psychological beha-
vior summarizes the process of validity and reliability in the researches on self-concept and defensive
behavior.

The study examining in particular the defensive behavior in relation to the concept of alienation
which is a part of the philosophy of existentialism, attempts to solve the problems created by defensive
behavior among individuals. In addition, defensive behavior and the elements preventing the interper-
sonal communication will be investigated.

The concepts of facing the reality and accepting the reality as the main parts of self-acceptance
have been among the topics that existentialist philosophy, psychoanalysis, and humanistic psychology
try to study. These theories giving some examples about some articles of the questionnaires about
facing the reality and self-accepting and defensive behavioral as their opposite concept summarizes
studies on the validity and reliability. Thus, the study depicting the individual as “accepting the self
as the reality”, focuses on the relationship of “self-actualization stated by humanistic psychology and
“existence precedes essence” pointed by the existential philosophy and the theory of psychology as the
basic indicators of psychological health.

Keyword: Defensive behovior, self-acceptance, self actualizing.
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RUHSATI’NIN SiiRLERINDE METINLERARASI
BAGLAMDA HALK HiKAYELERI

Kadriye Tiirkan’

etinlerarasilik (intertextuality), XX. yiizyilda Mikhail Bakhtin’in sdylesimci-
lik (dialogism) kuramindan yola ¢ikilarak; Julia Kristeva tarafindan adi ko-
nulan, Roland Barthes, M. Riffaterre gibi iinlii isimlerce farkli agilardan ele
alinarak degerlendirilen bir kuram olarak G. Genette tarafindan; “iki ya da daha fazla metin
arasindaki ortak birliktelik iliskisi, yani temel olarak ve ¢ogu zaman bir metnin baska bir
metindeki somut varlig1” (Aktulum 1999: 83) seklinde tanimlanir. Kuramin ¢ikis noktasini,
diinyadaki hi¢bir metnin kendisinden 6nce yaratilanlardan bagimsiz olarak var olamayacagi
diistincesi olusturur. Hemen her metin dogrudan ya da dolayli olarak baska metin veya me-
tinlerle baglantilidir. Sanatgilar, yazarlar eserlerini yaratirken; bilingli ya da bilingsiz olarak
baska yaratmalardan etkilenir, beslenir ve onlari kendi eserlerine farkli sekillerde tasirlar.
Bu noktada okuyucuya da birikimi 6l¢iisiinde baska metinlerle bag kurma firsat1 ve hazzi™
yasatirlar. Roland Barthes bu ¢ercevede ‘metnin yarattif1 haz’ i¢in su saptamada bulunur:
“Klasikler. Kiiltiir (Kiiltiir ne kadar artarsa haz da o kadar biiyiir, cesitlenir). Zeka. Ironi.
Zarafet. Esenlik. Ustalik. Glivence. Yagama sanat1” (2006: 131).
Baslangigta yazili metinlerden yola ¢ikilarak olusturulan metinlerarasilik gliniimiizde

: *Yrd. Dog. Dr., Mehmet Akif Ersoy Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii.
Metinleraras: iliskide bizzat yazarin o eserinde baska eserlerle kurdugu bir bag vardir ve okurun da bu bag:
kesfederek, baska metinlerin izini siirerek metinden aldigi hazzi artirmasi soz konusudur; yani yaza-
rin kurdugu bir oyunun sirint ¢ézmektir okurun basarist ve mutlulugu. Bkz. Gokalp-Alpaslan 2007: 16
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metin algisinin “sozlii, yazili ve gorsel” olmak iizere degigmesi ile sonsuz bir hareket alani
kazanir. Metinlerarasilik basta edebiyat olmak iizere sanatin her dali ve popiiler kiiltiir {irin-
leri igin de s6z konusudur. Tiirk edebiyati igerisinde de halk edebiyati, divan edebiyati ve
modern Tiirk edebiyati arasinda metinlerarasi iligkiler yogun olarak gézlemlenmektedir. Per-
tev Naili Boratav’in, halk sanatiyla modern sanat arasindaki baglantidan bahsettigi satirlar,
bugtiin sozll ve yazili eserler arasinda kurulan metinlerarasi iligkilere isaret eder niteliktedir:

Sanat eserleri iki ¢esit yaratma vetiresine tabidirler. Sanatkar kahramanlarini ve vakala-
rin1 ya kendi muhitinden secer veyahut da, kendinden evvel birgok defalar islenmis mevzular
icinde, beseriyetin dlmez tiplerini yeni bastan sahneye ¢ikarir. Her iki halde de bir “yoktan
var etme” mevzu bahis degildir; sanatkarim isi yeni bir terkip, bir composition yapmaktir;
sanatkar eski kahramanlari, kendi devrinin insanlari haline sokar. Onlara yeni hayati, kendi
hayatin1 yagatir ve bu yeni hayatin istiyak ve hamlelerini ifade ettirir.

Bu cok eskiden, sanat tarihinin baslangicindan beri boylece olagelmistir. Faust Goethe’ye
gelinceye kadar kag defa karakter degistirdi; her devrin muharrirlerinden birkagi bu mevzuu,
diislinen ve arayan insanin bu trajedisini, fakat kendi devirlerine gére manalagtirmak suretiy-
le sahneye koydular; Faust kah tiyatro eseri olarak, kah kukla oyunu olarak, Goethe’ye kadar
miitemadiyen insanlarin karsisinda goriinmiistiir (1991: 21).

Metinlerarasilik agisindan halk hikéyelerine bakildiginda halk anlatilar1 arasinda 6nemli
bir yere sahip olan hikayeler, halk edebiyatinin hemen biitiin tiirleri arasinda goriilen motif,
tip ve konu aligverigine istinaden geleneksel Tiirk tiyatrosu igerisinde ortaoyunu ve golge
oyununda; modern Tiirk edebiyatinda siir", roman gibi pek ¢ok tiirde konu edilerek, farkli
sekillerde yorumlanmaktadir.

Halk hikayeleri siire zengin malzeme saglarken, halk siiri igerisinde metinlerarasi boyutta
sik¢a yer bulur. Agiklar, siir séylemek disinda hikéye tasnif eder ya da ok bilinen halk hikayelerini
¢esitli meclislerde anlatirlar™. Asiklarm, hikdye ile olan bu yakin temaslan siir sdylerken de son
derece etkili olur, halk hikayelerine ait motifiere siirlerinde sik sik yer agarlar. Ayrica asiklik ge-
lenegi igerisinde var olan usta-girak iligkisi neticesinde, ¢irak kendisine ait eserleri sdyleme yet-
kinligine ulasana kadar, usta mali sdyleyerek kendini egitir ve tarzini olugturur (Giinay 1999: 24).
Bu ¢ergevede halk sairlerinin kendilerinden 6nceki asiklarla ve onlarin eserleriyle metinlerarasi
boyutta direkt veya dolayl bir sekilde iligki icersinde olmast kagmilmazdir.

XIX. yiizyil halk siirinin en sec¢kin temsilcilerinden olan, kendi adiyla anilan bir asik
kolu da bulunan Ruhsati de, incelenen dort yiiziin iizerindeki siirinde (ask, tabiat, gurbet,
ogut, taglama, sikayet, dini-tasavvufi) birgok konuya deginmis ve bu temalar1 iglerken™" me-
tinlerarasi iliskiler baglaminda pek ¢ok motife yer vermistir. Nitekim sair, ister siir sdylesin
ister yazsin; mutlaka kendinden dnce sdylenen ve yazilanlardan etkilenmekte, kendi metni ile

*  Divan siiriyle halk siirini birbirine yaklastiran en dnemli ortakliklardan biri, her ikisine de hem anlati hem imge
diizeyinde zengin malzeme sunan kissalar ve dinsel hikayelerdir. Bkz. Gokalp-Alpaslan 2009: 448.

#*  Agiklar sadece saz esliginde manzum eserlerini sunmakla yetinmezler. Siirlerin arasinda dinleyicilerle sohbet
ederler. lyiligi, dogrulugu tavsiye eden nasihatlerde bulunurlar, fikra anlatirlar, baslarmdan gecmis herhangi bir
olay1 dinleyicilere naklederler. Béylece 4sikla dinleyiciler arasinda saglam bir diyalog kurulmus olur. Asiklar
bazen de halk hikdyesi 6rnegi verirler. Asik fasillarinda anlatilan hikayeler, genellikle Kerem ile Asli, Emrah ile
Selvi, Asik Garip gibi klasik halk hikayeleri veya Koroglu gibi kahramanlik hikayeleridir. Bkz. Diizgiin 2004: 202.

##%  fki metin arasindaki iliski, benzerlige de dayanabilir, karsithga da. Konu, duygu, diisiince gibi eserin 6ziine
yonelik baglantilar kurulabilecegi gibi, karakter, mekan, zaman gibi yapisal ya da bigimsel baglantilar; deyissel
(stilistik) ya da sdylemsel baglantilar da kurulabilir. Bkz. Gokalp-Alpaslan 2007: 17.
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oncekiler arasinda baglant tesis etmektedir.

Asik Ruhsati’nin siirlerinde en gok isledigi konularin basinda ask gelmektedir. Ruhsati,
ask konusunu iglerken ana temanin agk oldugu {inlii halk hikayeleri Kerem ile Asli, Ferhat ile
Sirin, Leyla ile Mecnun, Arzu ile Kamber ve Yusuf ile Ziileyha’dan sik sik bahseder. Bu me-
tinlerarasi iligkiler ¢ercevesinde bir metnin i¢inde baska bir metnin somut olarak varliginin
ifadesidir. Terimsel olarak; meshur kimselere, hikayelere, efsanelere, ayet ve hadislere vb.,
dolayli olarak temas etmek anlamina gelen “telmih™ ya da “anigtirma” (allusion) 6zellikle
siir sahasinda incelenen bir kavramdir.

Makalede, Asik Ruhsati’nin siirlerinde gondermelerde bulundugu halk hikayeleri metin-
leraras1t merkezli olarak degerlendirilecektir.

Kerem ile Ash

Metinlerarast iliskiler agisindan anistirma, okuyucuda belli bir hazir bulunuglugu, ipug-
larindan yola ¢ikarak biitiine ulasmay1 gerektirir. Anistirma edebi ve sanatsal eserler disinda
giinliikk yasamdan kesitlere, tarihsel olay, kisi ya da eserlere de yonelebilir.

Ruhsati’nin, incelenen dort yiiziin tizerindeki siirinde Kerem ile Asli hikdyesine onalti
kez gonderme yapilmaktadir. Asigin misralarinda hikéyenin; “Kerem’in Asli’nin pesinden
yurdunu terk edip gurbete ¢ikmasi, dagi tast dolanmasi, Asli yolunda g¢ektigi act ve 1sti-
rap, Asli’nin, Kerem’e olan agki yiiziinden halkin diline diismesi, gerdek gecesi Kerem’in,
Aslr’nin babas tarafindan yaptirilan sihirle elbisenin diigmelerini ¢6zmeye calisirken 6lme-
si” motifleri anigtiritlmaktadir.

Kerem Asli i¢in ¢ok konmus gdemiis

Derdiyok sirrint her yerde agmis

Fuzuli bu yolda kendinden gegmis

Huzur-1 divana ¢ikarim diyor (Kaya 1991: 493)

Dortliigiin ilk misrasinda Kesis’in kizit Asli’y1, Kerem ile evlendirmemek igin siirekli
kagirmasina, Kerem’in agki icin dag tas demeden sehir sehir Asli'nin pesinden gitmesine
anigtirma yapilmaktadir. Hikayede bu durum yani Kerem’in Asli’nin pesinden gurbete ¢i-
kis1; “Bunun igin, baba anadan helallik alarah Asli’nin ugruna canini goydi...Kerem diyar-1
gurbeti gahriyar edip, elinde saziyla beraber diyar-1 gurbete ¢ikar” (Sakaoglu vd. 1999: 120)
seklinde ifade edilir. Ayrica siirde “Fuzuli bu yolda kendinden gegmis” misrasi ile Fuzuli’nin
inlii mesnevisi Leyla ile Mecnun’a™, Mecnun’un Leyla’nin askindan dag tas demeden dola-

* R. Seleuk Uysal, Beldgat ve Edebi Sanatlar Liigati, istanbul 2010, s. 198.
**  Fuzuli, Leyla vii Mecniin mesnevisinde Leyla’nin dilinden Mecniin’un Leyla’dan Mevlaya yonelisini soyle

ifade eder:  Canim gideli besi zamandir Bende olan aska sensin
Cismimdeki simdi 6zge candir Ben hod yokum ol ki var sensin
Sensin hala tenimde canim Da’im sana bendedir tecelli
Gozde nirum cigerde kanim Ben gayrdan olmusum teselli
Benden beri eyledin beni sen Ger ben ben isem nesin sen ey yar
Arza kime eyleyem seni ben Ver sen sen isen neyim men-i zar (2008: 386).
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sarak kendinden ge¢cmesine, Leyla’nin askindan Mevla askina yoneligine anigtirmadir.
Kerem oldum dag: tasi dolandim
Sail oldum kap1 kap1 dilendim
Bahar seli gibi costum bulandim
Karistikga sellerine Fatma’nin (Kaya 1991: 393)
Bu dortliikte de Ruhsati, kendisini Kerem’in esi Fatma’y1 Asli'nin yerine koyarak,
“Kerem’in diyar diyar gezerek Asli’y1 aramasi” motifine bir kez daha géndermede bulunur.
Ben de Ruhsati’yim candan cananim
Mevla’ni seversen incitme tenim
Simdi Kerem gibi yanacak benim
Diigmelerin ¢6z mayaya kurbanim (Kaya 1991: 349)

Babhar seli gibi dolup tasip da

Bilmedigi karli dagdan asip da

Minhac gibi bir soysuza diisiip de

Kerem gibi yanar diye korkmasin (Kaya 1991: 396)

Dedim Kerem yanmis Asli yoluna

Dedi Asli diigsmiis elin diline

Dedim Kamber 6lmiis Arzu yoluna

Dedi ben inkisar kargist bilmem (Kaya 1991: 345)

Dortliiklerde asik “Simdi Kerem gibi yanacak benim, Kerem gibi yanar diye korkmasin,
Dedim Kerem yanmig Asli yoluna” derken; Kerem ile Asli hikayesinin 6ne ¢ikan motiflerin-
den biri olan “yanma motifi’ni anigtirmaktadir. Motif, “Hasna Hanim’in imtihaninda Hak
as1g1 oldugunu ispat eden Kerem’e, Kesis, kizin1 vermek zorunda kalir. Gerdek gecesi, kizina
giydirdigi sihirli gomlegi Kerem ¢dzemez; agzindan yesil bir alev ¢ikar; Asli’ya iizerine su
dokmemesini soylerse de Asli dayanamaz, suyu doker ve Kerem yanar. Kiz da ardindan ken-
dini atese atar” (Elgin 2000: 27) seklinde olup; Ruhsati de sevgiliye seslenmekte kendisini
Kerem, sevgilisini Asli ile zdeslestirip sevgiliye ‘diigmelerini ¢6z beni yakma’ demektedir.

Yusuf ile Ziileyha

Ruhsati’nin ¢alismaya dahil edilen siirlerinde Yusuf ile Ziileyha’dan on bes dortliikte
bahsedilmekte; “Yusuf’un essiz giizelliginden, kardesleri tarafindan kuyuda terk edilmesi-
ne, Misir’a gelisinden, Ziileyha’nin Yusuf’a asik olmasina, Ziileyha’nin ask ugruna ¢ektigi
acilardan, Yusuf’un zindana atilmasina, Misir’a Sultan olup, Yakub’un Yusuf’u bulmasina”
kadar pek ¢ok motif dortliiklerde gondermeler yoluyla anigtirilmaktadir.

Nasil medhedeyim bir alisandir

Giizellikte Yusuf payesi handir

Dediler vallahi bu da sultandir

Hiikmeder keysular halar tistiine (Kaya 1991: 248)

76



folklor / edebiyat

Kendi on alt1 yaginda sarilacak can gibi

Durusu tavus misali sekisi ceylan gibi

Giizelligi vasfa gelmez Yusuf-1 Ken’an gibi

Bir acaib gozlerime baktik¢a dilberlenir (Kaya 1991: 476)

Dortliiklerde Yusuf’un giizelligi anistirilarak, Yusuf Kissasi’'na ve Yusuf ile Ziileyha
hikayesine gondermelerde bulunulmaktadir. Yusuf’un essiz giizelligi ve bu giizelligi goren-
lerin kendinden ge¢mesi basta kutsal kitaplar Kur’an-1 Kerim, Tevrat ve Incil olmak iizere
pek cok eserde tizerinde durulan bir konudur. Dogal olarak asik da sevgilinin fiziksel 6zel-
liklerinden bahsederken, onun giizelligini tanimlamak i¢in fiziksel giizelligin doruk noktasi
olarak kabul edilen Yusuf’un giizelligine telmihten kendini alamamustir.

Boyle bir tabiat boyle halavet

Biilbiil gibi diller bdyle nezaket

Boyle serv-i kamet yosma kiyafet

Yusuf kiyafetsin Izzet Efendi (Kaya 1991: 287)

Bu dértliikte Ruhsati, izzet Efendi’yi methetmek adina onun vasiflarini, fiziksel 6zellik-
lerini sayarken “Yusuf kiyafetsin” demek suretiyle, erkek giizelliginin timsali olan Yusuf’u
anigtirarak, adi gegen sahsi yiiceltmektedir.

Beni bir bakista ettin divana

Yanar ates koydun bu sirin cana

Yusuf gibi biraktirsan zindana

Gozyasimi sel eylesen ¢ekerim (Kaya 1991: 363)

Ruhsati’nin sevgiliye seslendigi ve ondan gelecek her tiirlii seye riza gésterecegini sdy-
ledigi dortliikte; “Yusuf gibi biraktirsan zindana” musrasi, Yusuf ile Ziileyha hikayesine ve
Yusuf’un, Ziileyha’nin istegi dogrultusunda Misir Azizi tarafindan zindana atilmasina yapil-
mis bir hatirlatmadir.

Pervane-ves doner iken

I¢ip meyi kanar iken

Zeliha-ves yanar iken

Yusuf-1 Ken’an’1m1 ptim(Kaya 1991: 376)

Nice asik bu sevdaya boyandi

Nice gafil bu gafletten uyandi

Zeliha Yusuf’a iyi dayandi

Cekemem bu agki ¢ilem kan aglar (Kaya 1991: 439)

Yukaridaki iki dortliikte ise olay, Ruhsati’nin deyimiyle Zeliha yani Ziileyha’nin pence-

resinden degerlendirilmektedir. Zira Ziileyha, Yusuf’un aski ile -ki, bu bir¢ok yerde tek tarafi
bir agk olarak islenir- ¢ok aci, 1zdirap ¢ekmis ve yanmis ancak yine de timidini kesmemistir.
Bu dortliiklerle asik, hikayeyi bu yoniiyle anistirarak askin giizel taraflar1 oldugu kadar zor
yonleri olduguna da vurgu yapmaktadir.

Ken’an illerinden gitti Misir’a

Arz eder hiisniinii Bagdat Basira

Gtines hicabindan inmezdi yere

Zeliha Yusuf-1 Ken’an’1 n’ettin (Kaya 1991: 423)
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Asik diinyanin faniliginden, felekten sikdyet ettigi siirde Yusuf’un giizelligine gonder-
mede bulunarak, giizellik de dahil diinyadaki her seyin gelip gecici ve insanin dliimlii oldu-
gunu vurgulamaktadir.

Bu giizellik sana kimden mirastir
Yoksa Zeliha’dan aldin m1 destur
Birinin elinde zehirli tastir
Biri Lokman olmus serbet getirir (Kaya 1991: 490)
Déortliikte Asik Ruhsati, “bu giizellik sana kimden mirastir, Zeliha’dan aldin n1 destur”
demek suretiyle Yusuf’tan ismen bahsetmese de Ziileyha {izerinden Yusuf’u ve onun giizel-
ligini anistirmustir.

Leyla ile Mecnun

Sozlii triinler kendi igerisinde konu, motif, tip aligverisi yaparken, yazili metinlerden
de konu alabilirler. Leyla ile Mecnun da halk hikayeleri arasina yazili kaynaklar vasitasi ile
katilmis olmalidir:

Hikaye, Fuzili’nin ¢ok¢a yazmasinin bulundugu Leyla vii Mecnun mesnevisinin kira-
athanelerde okunmasi sonucu asiklar tarafindan 6grenilmis ve “vaka”s1 alinmig olmalidir.
“Leyla ve Mecnunun Arap kaynakli bir hikaye oldugu ve Tiirk halk hikaye anlaticilarinin
16. yiizyilda ozanliktan asikliga gecis doneminde olduklari, heniiz tam Islamlasmadiklarin
da g6z 6niinde bulundurdugumuzda hikayenin divan edebiyatindan halk edebiyatina ge¢mis
olmast miimkiindiir. Bu durumda s6zIii metin, yazart olan bir metnin konusunu kendisine
referans almaktadir. Benzer bir metinlerarasilik iliskisi Hiisrev-i Sirin mesnevisi ve “Ferhat
ile Sirin” hikayesi, Yusuf ve Zeliha mesnevileri ile “Yusuf ile Ziileyha” hikayesi arasinda da
kurulabilmektedir (Ozay 2007: 27).

Ruhsati, onun iizerindeki siirinde Leyla ile Mecnun hikdyesine gonderme yaparken 6n-
celikle Mecnun’un kelime anlamindan yola ¢ikarak; “Mecnun’un Leyla’nin agki ile divane
olup kendinden gectigini, daglar asip her giizeli divaneliginin de etkisiyle Leyla zannettigini,
Leyla’nin da onu sabirla bekledigini, ancak agk boyut degistirdigi i¢in Mecnun Leyla’ya ka-
vustugunda bunu algilayamadigini ve Leyla dilinde olarak 61diigii” motiflerine anistirmada
bulunmaktadir.

Leyla deyi olmus Mecnun

Her belaya olmus memnun

Yanar aglar mahzun mahzun

Daha firkat istemez ha (Kaya 1991: 208)

Dortliikte, Mecnun’un Leyla’ya duydugu biiylik ask yiiziinden aklini yitirmesine,
Leyla’y1 her yerde aramasina génderme yapilmaktadir. “Her belaya olmus memnun” misrasi
ise Leyla ile Mecnun denildiginde ilk akla gelen isim olan Fuzuli’nin meshur “Igk derdile
hosem, el ¢ek ilacumdan tabib/ Kilma derman kim helakiim zehri dermanundadir” (Karahan
1995: 172) beyitine telmihtir.

Askin zincirini taktin
Yusuf gibi dara soktun
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Kerem gibi nara yaktin
Kiil eyledin sabreyledim

Ne devlet verdin ne de mal

Ne ziynet verdin ne de al

Tekrar gdsterdin bir cemal

Del’eyledin sabreyledim (Kaya 1991: 356)

Ruhsati, dortliiklerde ask yiiziinden ¢ektiklerini ifade ederken Yusuf'ile Ziileyha ve Ke-
rem ile Ash hikayelerine gondermede bulunmaktadir. Asik, ikinci dértliikte sevgiliden gelen
her seye gogiis gerdigini ifade etmek i¢in “del’eyledin sabreyledim” derken, Leyla’nin aski
ile kendinden gecen, divane Mecnun’u anistirmistir.

Gam c¢ekip etme vaveyla

Mecnun’u bekledi Leyla

Kulunu unutmaz Mevla

Hele sabreyle sabreyle (Kaya 1991: 241)

Asik, sabir konusunu isledigi bu siirde yine Leyla ile Mecnun’a 6zellikle Leyla’nmn

Mecnun’u uzun siireli bekleyisine, agsk yolundaki sabrina géndermede bulunur.
Gontil bir Leyla’nin gezer pesinde
Gah hayalde goriir gahi diisiinde
Mecnun Leyla i¢in daglar basinda
Oz canindan gegmis deyi kinaman (Kaya 1991: 379)

Dortliikte agk yiiceltilmekte ve ask ugruna yapilan higbir seyin kinanmamasi gerektigine
isaret edilmektedir. Ilk misrada Ruhsati, ask yolunda kendisini Mecnun’un yerine koyarak
“Goniil bir Leyla’nin gezer pesinde” ifadesi ile Leyla tizerinden, Leyla ile Mecnun hikayesini
anigtirtr. Dortliigiin ticincii misrasinda Mecnun’un Leyla ugruna daglarda 6z canindan gecti-
gini sdyleyerek, bu kez bizi dogrudan Leyla ile Mecnun’a gondermektedir.

Sefil Mecnun gibi kendimden gectim

Agirdir niifuzun gélgenden kagtim

Merhamet kil efendim payina diistim

Ciinham derecesiz bildim de geldim (Kaya 1991: 358)

Vali Resit Pasa’ya yazdigi siirde Ruhsati, i¢inde bulundugu durumun zorlugunu, ne
derece bunaldigini ifade etmek igin “Sefil Mecnun gibi kendimden gegtim” muisrast ile de-
lirmek tizere oldugunu sdylerken, kendisini Mecnun ile 6zdeslestirerek; Leyla ile Mecnun
hikayesinin erkek kahramani Mecnun’un, ask yolunda divaneligini anistirmaktadir.

Ferhat ile Sirin

Ferhat ile Sirin hikdyesine, Ruhsati’nin degerlendirmeye tabi tutulan siirleri arasinda
sekiz farkli yerde; “Ferhat agk yoluna varii ve serini vermis, Ferhat Sirin i¢in sarp kayalari
kiiliing ile kesmis, Ferhat canint Sirin’in yolunda vermis, Ferhat Sirin i¢in 6lmiis, Ferhat Si-
rin yolunda kayalar kesmis, Ferhat kiiliingiinii ¢ekmis yiiriimiis, Ferhat ve Sirin nicesi gelip
geemis” ifadeleri ile yer verilmistir.
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Asiklar biiyiigii Yazicioglu

Ben senin davana bakarim diyor

Ferhat kiilinglinii ¢ekmis ylriimiis

Sebebin evini yikarim diyor (Kaya 1991: 493)

Yatarken seyrimde kirklar destinden

Iciren serbeti sen degil misin

Sirin i¢in nice kayalar delip

Oldiiren Ferhad’1 sen degil misin (Kaya 1991: 421)

Dedim isittin mi Ferhat Sirin’i

Dedi ask yoluna vermis varini

Dedim Ferhat vermedi mi serini

Dedi diigmanim yok ser isi bilmem (Kaya 1991: 345)

Mansuri agk ile kendini dara

Kemend atip asmis deyi kinaman

Ferhat Sirin icin sarp kayalar1

Kiiliink ile kesmig deyi kinaman (Kaya 1991: 379)

Asik, konusu ask olan siirlerinde agkin giiciinii, nelere kadir oldugunu anlatmak igin sik
stk Ferhat’m Sirin yolunda dag deldigine ve Sirin’e duydugu ask yiiziinden 6ldiigiine telmih
yaparak; Ferhat’in, Sirin’e kavugmak i¢in kendisine sart kosulan “dagi delme” motifine génder-
mede bulunmaktadir. ‘Kinaman’ kelimesi ile ise hikayede cadinin kiskirtmasi sonucu halkin bu
askta taraf olmasi bir ara Ferhat’1 haksiz yere kinamasi (Alptekin 1997: 267) anigtirilmaktadir.

Mansuri Hak davasiyla kendini asmig deyi

Mecnun daglarin baginda Leyla’ya kiismis deyi

Ferhat Sirin’in yolunda kayalar kesmis deyi

Ben de bir giizel yliziinden dagi delesim gelir (Kaya 1991: 486)

Asik Ruhsati, kendisini Ferhat’m sevgilisini, Sirin’in yerine koyarak “bir giizel ugruna
dag1 delesim gelir” misrast ile “dagi delme” motifini bir kez daha hatirlatir.

Ruhsati’ye ait siirlerde, halk hikayeleri arasinda 6ne ¢ikan ve pek ¢ok tiirde sik sik gon-
derme ve anistirma yapilan Kerem ile Ash, Yusuf ile Ziileyha, Leyla ile Mecnun, Ferhat ile
Sirin’in disinda Arzu ile Kamber, Asik Garip ile Sahsenem, Derdiyok ile Ziilfiisiyah, Tahir ile
Ziihre, Emrah ile Selvihan gibi halk hikayelerine de gondermeler yapilmaktadir.

Dedim Kerem yanmig Asli yoluna

Dedi Asli diigmiis elin diline

Dedim Kamber 6lmiis Arzu yoluna

Dedi ben inkisar kargist bilmem (Kaya 1991: 345)

Dortliikte Kerem ile Asli hikayesi diginda, ettigi beddualar sayesinde Arzu’ya kavusup
yine ettigi bir dua sonucunda Arzu’nun dizlerinde dlen Kamber’in (Alptekin 1997: 217) du-
rumu ve dolayisiyla Arzu ile Kamber hikayesi anigtirtlmistir.
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Garip Sahsenem’den muradin alip

Yakub da Yusuf’u arayip bulup

Kamber de Arzu’nun yolunda 6liip

Geng yasinda géemiis deyi kinaman (Kaya 1991: 380)

Nasil olmus Garip ermis murada

Sahsenem elinden almis irade

Ne hacet ki Emrah i¢mis bir bade

Sah u vezir pasa gulam kan aglar (Kaya 1991: 439)

Yukaridaki dortliiklerde Asik Garip ile Sahsenem’e ise ad1 gegen halk hikayeleri arasimn-
da nadir goriilen mutlu son yani hikaye kahramanlarin birbirine kavugmasi (Tirkmen 1995:
256) iizerinden telmih yapilmaktadir. Ikinci dértliikte Emrah ile Selvihan hikdyesine de gon-
dermede bulunulmakta, Emrah’in pir elinden agk badesi igmesi (Alptekin 1997: 226) disinda
hikayenin diger kahramanlar1 Sahoglu Sah Abbas ve Kara Vezir anistirilmaktadir.

Yarin hasretinden yandi pervane

Iste ben de koydum seri meydana

Derdiyok sirrini dosta diismana

Her kazada agmis deyi kinaman (Kaya 1991: 380)

Siirde Derdiyok ile Ziilfiisiyah hikayesi, Derdiyok’un ask derdini her yerde a¢gmasi ile

anilmaktadir.
Emrah seref bulmus elin dilinden
Tahir suya gitmis ¢gesm-i selinden
Dertli Kerem Asli’sinin elinden
Ateslere diigmiis deyi kinaman (Kayal1991: 379)

Dortliik Emrah’in, Selvihan’mn pesinden diyar diyar gezerken Hak asig1 olarak iinlen-
mesine (Alptekin 1997: 228), Tahir’in, Ziihre’nin babasi tarafindan sandik igerisinde suya
atilmasina (Tirkmen 1998: 234) anistirmadir.

Ayrica Ruhsati’nin bazi dortliiklerde, agk derdini ve askin giiciinii anlatmak igin halk
hikayelerinden birkag tanesine bir arada yer vererek, ad1 gegen kahramanlarin benzer yonleri
iizerinden gdndermeler yaptig1 da gézlenmektedir.

Unutturdun evradimi virdimi

Kerem gibi terk eyledim yurdumu

Mecnun’dan da beter ettin derdimi

Destan ettin dilden dile yetmez mi (Kaya 1991: 296)
rem gibi yurdunu terk ettiginden bahsetmekte, derdinin Mecnun’dan beter oldugunu soy-
leyerek, hem Kerem ile Asli hem de Leyla ile Mecnun hikayelerine gondermede bulunmak
suretiyle sikintisinin biiyiikligiinii anlatmay1 hedeflemektedir.

Eritir atesin daglarin karin

Yok yere gegirdim dmriimiin varin

Bir Arzu bir Zo6hre bir dahi Sirin

Bir de sen gelmissin cihana dilber (Kaya 1991: 455)
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Ruhsati, bu misralarla Arzu ile Kamber, Tahir ile Ziihre, Ferhat ile Sirin hikayelerini
anistirarak; sevgiliyi Arzu, Sirin ve Ziihre ile bir tuttugunu, sevgilinin kendisi i¢in ad1 gegen
hikaye kahramanlari kadar ideal 6zelliklere sahip oldugunu vurgulamaktadir.

Sonuc¢

Sanat ya da edebiyatta higbir yaratma digerlerinden bagimsiz degildir. Her eser az ya da
cok bagka yapitlardan izler tasir biinyesinde. Halk siiri, halk hikayesi iligkisi ise metinlera-
rasihik gergevesinde genelde anistirma yoluyla kurulmaktadir. Agiklar dortliiklerinde, halk
hikayesi karakter ve motiflerine gondermeler yaparak, siirlerinin etki alanini artirirlar.

Bu baglamda XIX. yiizyil halk siirinin en énemli temsilcilerinden biri olan Ruhsati, gi-
irlerinde bazen rahat¢a anlasilabilecek sekilde yilizeyde bazen ise dikkatli bir okumayla kes-
fedilebilecek derecede derinde olmak iizere halk hikayelerine ait ¢esitli motiflere yer verir.
Zaman zaman bununla da yetinmeyerek siirlerinde kullandigi halk hikayelerinin, mesnevi
olarak adlandirilan klasik edebiyat iiriinii metinlerine ve metinlerde var olan derin anlamlara
da anistirmada bulunmak suretiyle, siir sever igin bu okumalari adeta bir oyuna doniistiiriir.

Ruhsati’nin siirlerinde Kerem ile Asli, Yusuf'ile Ziileyha, Leyla ile Mecnun, Ferhat ile
Sirin, Arzu ile Kamber, Asik Garip ile Sahsenem, Derdiyok ile Ziilfiisiyah gibi halk hikayeleri
onemli yer isgal eder. Ruhsati, daha ¢ok ask konusunu islerken ya da didaktik tarzdaki si-
irlerinde, halk hikayelerine metinlerarasilik baglaminda birer alt metin olarak gondermeler
yapar; adi1 gegen hikayelerin birgok motifini anistirarak, siirine yeni renkler ilave eder ve bu
¢ok seslilik aynt zamanda onun siirlerinden alinacak hazzi daha da artirir.
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Ozet
Ruhsati’nin Siirlerinde Metinlerarasi1 Baglamda Halk Hikayeleri

Diinyada hicbir metin kendisinden dnce yaratilanlardan bagimsiz olarak degerlendirilemez. Her
metin dogrudan ya da dolayli olarak baska metin veya metinlerle baglantilidir. Sanatcilar, yazarlar
eserlerini yaratirken; bilingli ya da bilingsiz olarak baska yaratmalardan etkilenir, beslenir ve onlar1
kendi eserlerine farkli sekillerde tasirlar. Bu noktada okuyucuya da birikimi 6l¢iisiinde bagka metinlerle
bag kurma firsat1 ve hazzi yasatirlar. Kuramsal olarak XX. yiizyilda ortaya ¢ikan metinlerarasilik basta
edebiyat olmak {izere sanatin her dali ve popiiler kiiltiir iiriinleri i¢in de s6z konusudur.

SozI1u kiiltiir, sinirsiz malzemesi ile daima yazili kiiltiiriin beslendigi kaynaklardan olmustur. Ay-
rica metinlerarasi iliskilerin en iyi gézlemlenecegi sahalardan biri de folklor iirtinleridir. Bu gergevede
halk siiri de metinlerarasi iliskiler agisindan incelenmeye deger malzeme sunmaktadir. XIX. yiizyil
halk siirinin en segkin temsilcilerinden olan, kendi adiyla anilan bir agik kolu da bulunan Ruhsati, elde
bulunan dort yiiziin {izerindeki siirinde (ask, tabiat, gurbet, 6giit, taglama, sikayet, dini-tasavvufi) pek
¢ok konuya deginmis ve bu konulari islerken metinleraras: iliskiler baglaminda pek ¢ok unsura yer
vermistir.

Asik Ruhsati’nin siirlerinde en ¢ok isledigi konularin basinda ask gelmektedir. Ruhsati, ask konu-
sunu iglerken ana temanin ask oldugu iinlii halk hikayeleri “Kerem ile Asli, Ferhat ile Sirin, Leyla ile
Mecnun, Arzu ile Kamber ve Yusuf ile Ziileyha”dan sik sik bahseder. Bu metinlerarasi iligkiler ¢erce-
vesinde bir metnin i¢inde baska bir metnin somut olarak varliginin ifadesidir. Terimsel olarak; meshur
kimselere, hikayelere, efsanelere, ayet ve hadislere vb., dolayli olarak isaret etmek anlamina gelen
“telmih” ya da “anigtirma” daha ¢ok siir alaninda incelenen bir kavramdir.

Makalede Asik Ruhsati’nin siirlerinde gondermelerde bulundugu halk hikdyeleri metinlerarast
iligkilerden “anistirma” merkezli olarak degerlendirilecektir.

Anahtar kelimeler: Ruhsati, metinlerarasi iligkiler, halk siiri, halk hikayeleri, anistirma.

Abstract
FOLK STORYS FROM THE POINT OF INTERTEXTUALITY IN RUHSAT{’S POEMS

No texts can be evaluated without the impact from the previous ones. Every text is relevant to the
others directly or indirectly. Artists, writers and poets are affected by the other works consciously or
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unconsciously and they work them from the different points of view. In this way, they give the opportu-
nity of intertextuality and give the opportunity of pleasure to the readers who have a certain knowledge.
Intertextuality that is occured in the 20th century takes place in all the branches of arts, especially in
literature and popular culture.

Oral culture with its infinite materials has always affected the written culture. One of the fields we
observe the intertextuality is the folk literature. Because the folk poems are the part of it, we should
study the folk poems from the point of intertextuality. Rusati the most distinguished representative of
the 19th century folk poems, has poems over 400. He tells a lot of elements such as “love, nature, ho-
mesick, advice, satire, complaint, mysticism” in these poem. While he is working these components, he
considers these elements from the point of intertextuality.

Love is the main theme in Ruhsati’s poems. While he is working these themes, he often mentions
the famous folk storys in “love” is the main theme such as “Kerem and Asli, Ferhat and Sirin, Leyla and
Mecnun, Arzu and Kamber, Yusuf and Ziileyha.” This is the indicator of “a text in a text” concretely
from the point of intertextuality. “Allusion” is a term that is seen especially in poems. It makes a refe-
rence indirectly to famous people, folk stories, legends, verses of the Koran and hadiths.

In the text, the poems of Asik Ruhsati will be evaluated from the point of intertextuality in which
allusion is the based.

Keywords: Ruhsati, intertextuality, folk poems, folk storys, allusion.
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KRiMINOLOJI TEORILERI ILE BEYOGLU
RAPSODISi’NE DOKUNUS

Murat Cem Demir’

s

Cagdas Tiirk Edebiyati’nin basarili yazarlarindan Ahmet Umit, “Beyoglu Rapsodisi’
(BR) adl1 kitabin1 2003 yilinda ilk kez yayimlamistir. Otuz ii¢ boliimden olusan roman 408
sayfa ile Dogan Kitap tarafindan basilarak okuyucuya sunulmustur. Eser bu zamana kadar
38 bask1 yapmustir. Kitabin tiirii polisiye romandir. Umit, Tiirkiye’de Osman Aysu ile birlikte
popiiler edebiyat™ tiirii olarak degerlendirilen polisiye romanin en etkili temsilcisidir. Ancak
Umit, “Osman Aysu’nun aksine thriller *** alaninda degil, daha ¢cok “kara roman” ustalarinin
izinde ” (Uyepazarci, 2008: 399) yiiriimiistiir. Kara roman ile sosyolojik muhteva polisiye ro-
mana”" yedirilir, islenen cinayet failin psikolojisinden ziyade bulundugu toplumsal pozisyon
ve girmis oldugu sosyal iliskiler ile agiklanir. Umit (2013) tarafindan basina verilen asagidaki
roportaj, onun genelde polisiye roman, 6zelde ise kara roman hakkindaki goriislerini 6zetle-
mektedir.

“...polisiye romanlar birbirine benzemez. Edgar Allan Poe’nun yazdiklariyla Agatha
Christie’ninkilerin birbiriyle alakas1 yoktur, Dashiell Hammett ile Patricia Highsmith’inkiler

* Yrd. Dog. Dr., Tunceli Universitesi, Sosyoloji Béliimii.

** Polisiye romanlarin “Popiiler olarak nitelendirilmeleri, tipki agk ve macera romanlar1 gibi ¢ok satmast ve kisa
stirede tiiketilmesi ile alakali bir durumdur” (Bay, 2012: 346).

*#* Heyecan ve gerilim dozunun yiiksek tutuldugu romanlar thriller tiiriiniin 6rnekleridir

*#%% Ernest Mandel” e gore (1985) bir polisiye roman eger igerisinde sinif iligkileri, yoksulluk, konut sorunu gibi
toplumsal temalar1 barindirmryor, basit bir kurguya dayaniyorsa, ideolojik olarak 6nemsenmemelidir.
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akraba bile sayilmazlar, Arthur Conan Doyle ile John Lee Carre’inkilerin arasinda higbir bag-
lant1 kuramazsiniz. Cilinkii polisiye roman, yazarinin yasadig1 cografyadan, diinyadan, ¢ag-
dan, giinden, kisacasi kiiltiirden ayr diistiniilemez. Ve herkesin de bildigi gibi farkli kiiltiirler;
farkli diistinceler, farkli davranislar, farkli yasam bigimleri tiretirler. Bu, polisiye romanin ana
konusu olan “su¢” -daha dogrusu gizemli sug- i¢in de gegerlidir. Gizemli sug, polisiye roman
icin yalnizca basit bir malzeme degil, ayn1 zamanda yazarin {islubunu da belirleyen bir ana
maddedir. Gizemli sucgu anlatan romanlarin, klasik polisiye, kara roman, casus romanlart,
gerilim romanlar1 olarak kendi arasinda tiirlere ayrilmasi da bu yilizdendir. “Kara Roman”
bunlarin arasinda oldukga 6zgiin bir konuma sahiptir. Klasik polisiye, ¢ok bilinmeyenli bir
cinayet bilmecesinin ¢éziimiine dayanir; casusluk romanlari, devlet ya da sirketler diizeyinde
islenen bir sugun agiga ¢ikarilmasi ekseninde gelisir; gerilim, sug isleme aninin ya da suglu-
nun yakalanma animnin ayrintilarindan olusur, “Kara Roman” ise sugun ekonomik ve sosyal
nedenleri iizerinde ytikselir. Su¢ ve birey arasindaki o karmasik sifreyi aciklamaya calisir.
Bu yiizden “Kara Roman”in ortaya ¢ikisi tarihi kapitalist buhran yillarina rastlar. “Kara
Roman”in Amerika’daki 1929 bunaliminin hemen ardindan dogmast bir rastlant: degildir.
Toplum ¢apinda ekonomik ¢okiigle birlikte artik su¢ Avrupa’da yazilan polisiye romanlarda-
ki gibi bireysel olma 6zelliginden kurtulmus, orgiitlii bir nitelik gdstermeye baslamustir. igki
ve silah kacake¢iligi, cinayetler, kumar, fuhus, riisvet artik orgiitlii cetelerin elinde uluslararasi
bir yapiya biiriinmiistiir. Sugun kazandig1 bu yeni nitelik, kuskusuz dedektiflik romanlarina
da yanstyacaktir.”

Calismamiza konu olan Beyoglu Rapsodisi; Kenan, Nihat ve Selim adindaki ii¢ arka-
dagin yagantisina dayanir. Olaylar, bagkahraman Selim’in agzindan anlatilmaktadir.” Kurgu,
gecmiste ucak kazasi gegiren Kenan’in bu kazadan sonra kafasina taktig1 6limstizlik tutku-
sunu arkadaslar1 ile paylagmasi ile baglar. Nihat, arkadasi Kenan’a, c¢ok sevdigi fotografci-
lik yoluyla, cinayet fotograflarindan kurulu bir sergi agarak bu tutkuyu gergeklestirecegini
sOyler. Beyoglu Emniyeti’nde ¢aligsan bir komiser tanidigindan aldig1 fotograflar ile bu ise
girisen Kenan, iki farkli cinayet resmi arasinda bir benzerlik fark eder. Bu cinayetlerden
birisi Akademisyen Aysun Giiven, digeri ise baterist Kartal Goker cinayetidir. Bu iki cinayet
arasinda baglant1 kurarak, gercek katilin izini arastiran Kenan, Selim’in babasi Ali Riza Bey
ile karsilagir. Kapanmis bir dosyanin tekrar agilmasindan rahatsiz olan Selim’in buldugu ¢are
ise Kenan’1 6ldiirmektir.

Umit’in Beyoglu Rapsodisi “yan toplumsal 6geler(-in) yoksunluguna ragmen polisiye
kurgusu bakimindan en giiclii polisiye dykiisiidiir ** (Uyepazarci, 2008: 399). Bu makale,
kriminolojiye ait bazi kuramlar1 temele alarak eserde gizlenmis olan bu yan toplumsal 6geleri
aciga cikarmaya calisacaktir. Bu yan toplumsal 6geler, eserde ifade bulan insan tasvirler ile
Beyoglu ve ¢evresine iligkin bilgilerdir ve her biri igerisinde kriminoloji teorileri ile desifre
edilebilecek zengin malzemeleri barindirir. Eserden tirtikladigimiz kurgunun dnemli veya

* Umit’in bu romanina iliskin 6zgiin karakteri Uyepazarci (2008:406) okuyucuya su sekilde nakleder “Ahmet Umit
bu romaninda polisiye kurguda ¢ok ilging; ancak ustalikla kullanilmadig1 durumda siritabilecek bir yontemi basari
ile uyguluyor. ilk kez Agatha Christie’nin 1926 yilinda yazdigi The Murder of Roger Ackroyd adl dykiisiinde
kullandig1, ykiiniin katilin agzindan anlatilmasi bigimindeki bu ¢ekici ama sorunlu olabilecek uygulamay1 Ahmet
Umit’in ustalikla kullanmas1 yazarin polisiye kurgudaki eristigi olgunlugun bir kanit: olarak kabul edilebilir.”
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silik pargalari, teorik dokunuslarla anlamlandirilmaya ¢alisiimigtir. Eger konu bir cinayet
veya herhangi bir sug tiirii ise, hukuk, kiiltiir ve edebiyat kadar kriminolojinin de onu anlam-
landirma hakk1 vardir. Bu hakki biz ii¢ teorinin (toplumsal diizensizlik, gelisimsel ve anomi)
argiimanlari ile sinirlandirdik.

Rapsodi’de ekolojik perspektifi aramak

Insanlarin karakterlerinin olusumunda ve birbirleriyle olan iligkilerinin belirlenmesinde
yasanilan mekanin etkisi goz ard1 edilemez. Mukaddime (2011) ile mekana atfedilen deger,
Kanunlarin Ruhu Uzerine (1998) ile daha da belirginlesmis ve sosyolojinin énemli bir nesne-
si haline gelmistir.” Sosyoloji, cografi bir konumlanigi aym zamanda anatomik bir biitiinliik
olarak goriir. Gerek fiziksel 6zellikler, gerek ise beseriyet temsilleri, bu biitiinliigli olusturan
unsurlardir. Mekan, tiim yonleri ve olusumlari ile eylemin iki yoniinii de (etkileyen ve et-
kilenen) beraberinde tasir. Su¢ gibi kompleks bir olayin ortaya ¢ikisinda, siirdiiriilmesinde
ve soniimlenmesinde mekanin dinamiksel yonii kriminologlarca gdzden 1rak tutulmamustir.

Bu kriminologlarin basinda, Chicago Okulu’nun iiyeleri gelmektedir. Ekolojik okul (eco-
logical school) veya toplumsal diizensizlik (social disorganization) isimleri ile adlandirilan
bu okulun klasik temsilcileri; Park, Burgess, Shaw ve Mckay’dir. Okulun kuramsal temel-
leri Park’in ¢aligmalarma dayanir. Park, biyolojideki Darwinci paradigmadan esinlenerek,
vahsi yasam nosyonunu kentin toplumsal driintiisiinii agiklamakta kullanmistir. Agiklamanin
sinirlarin1 daha belirginlestirmek, igerigini de anlasilir kilmak i¢in ekoloji kavramindan ya-
rarlanmistir. Ekoloji, “canlilarin hem kendi aralarindaki hem de gevreleriyle olan iligkilerini
tek tek veya birlikte inceleyen bilim dalidir” (TDK: 2013). Park, ekolojiyi insan iliskilerine
uyarlayarak, sosyal degisimin mekansal degisime olan etkilerini anlamaya ¢alismistir. Di-
ger bir deyisle biyolojinin kavram setleri ile sehrin sosyal muhtevasini anlamaya ¢alismistir.
Karsisinda 100 y1l gibi kisa bir siire igerisinde 5000 kisilik bir niifustan 2000000 kisilik bir
niifusa ulasan bir sehir (2010: 382) ve ¢6ziilmeyi bekleyen sosyal problemleri vardir. Park
icin sehir (6zelde Chicago), sosyolojik bir arastirma igin laboratuvardir (Duke, 2008: 1027).

Insan (human) nosyonuna vurgu yaparak Park (1984: 4), sehri, birbirlerini etkileme ve
dontstiirme potansiyeline sahip fiziksel ve moral™ bir organizasyon olarak diisiinmektedir.
Biyolojiye ait bir dille sdylersek sehir, iginde belirgin dzelliklere gére katmanlasmis farkl
yasam alanlar1 ve insan gruplarini ihtiva eden kompleks bir organizmadir (natural areas).
Bu organizma igerisinde, farkli yapida insanlar1 bir arada tutan bag, ‘symbiosis’ (2010: 384)
ismi ile anilir. Insanlarm yasam alanlar1 hem etnik, hem ekonomik, hem de is aktivitelerine
gore bolliinmiis bir biitiinliik (karsilikli fayda esasina goére) gosterir. Sehir, 6zerklik kadar
islevsel bir bagimliliga da karsilik gelir. Hizli bir toplumsal degisme™ bu dogalligi zedeler
ve yeni dengeler olusuncaya kadar islevsellik ¢oziliir. Chicago drneginde bu kaotik duruma
neden olan olgu, gdctiir. Gociin, kent tizerindeki etkisi hem cografyanin hem de sosyolojinin
kapsamina girer. Bu olgu basit bir taginma, yer degistirmeden ziyade “ komsuluk, akraba-

* Sosyoloji tarihinde cografyanin insan iizerinde etkisini kapsamli bir sekilde aciklayan ilk eserler Ibni Haldun’un
Mukaddime’si ile Montesquie nin Kanunlarin Ruhu Uzerine’sidir.

** Bireylerin gelenek ve aligkanliklart sehrin ayirt edici moral kategorileridir.

**% Burgess (1984: 53) degisimin kent {izerinde yarattig1 olgu ile anabolic (yapici) ve katabolic (yikic) siireglerin
metabolizma lizerinde yarattigi etki birbirine benzer. Kentin bilyiimesi ve gelismesi uyum ve uyumsuzluk
stireclerini ve risklerini beraberinde getirir.
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lik ve ailesel baglarin (home ties) kopmast ve mekanin doniismesidir”’( Park, 1928: 887).

Gog ile ortaya ¢ikan durum literatiirde istila (invasion), baskinlik (dominance) ve yerine
geeme (succsession) kavramlart ile agiklanir. Burgess’in bdlgesel (zonal) teorisinde, kenti 5
kisma ayirmasi ve 5 boliim i¢inde de II. bolgeye 6zel bir 6nem vermesi, bu kavramlarin etki-
sinin bu bdlgede daha giiclii olmasindandir. I Bolge (zone) gecis bolgesidir, “sehrin merke-
zini ¢evreler ve isletmeler ile basit iireticiler tarafindan istila edilmektedir” (1984: 50). Top-
lumsal baglarin zayifladigi bu alanlar, ayn1 zamanda sugun en ¢ok goézlendigi mekanlardir.
Cilford R. Shaw ve Mckay", sug oranlari ile toplumsal degisim arasindaki iligkiye bakarken,
bu bolgeyi, belirtilen nedenlerden dolay1 6zellikle dikkate almislardir. Gog ile birlikte “degi-
sen ahlaki degerler, yiiksek diizeyde yoksulluk ve zayiflayan toplumsal baglar genglerin suca
yonelmesine neden olur” (Carrabine, 2008: 138). Kisaca bu yerler, bozuk kentlesmeye, harap
olmus komsuluk iliskilerine, diigiik bir yagam kalitesine ve terk edilmis binalara tekabiil eder,
su¢ i¢in bir “cekim merkezi (magnet for crime) olusturur” (Spelman: 1993).

Failler tizerinde toplumsal kontroliin zayifligi, kotii aliskanliklara meyil ile sug ve sap-
maya imkan taniyan olanaklarda artisin gézlemlendigi bu yerler, Rodney Stark tarafindan
(1987) “sapmis mekanlar” (deviant places) olarak tanimlanir. Stark, hem toplumsal diizen-
sizlik, hem de rutin aktivite teorisinin (Routine Activity Theory) argiimanlarini ortaklasa
kullanir (Vito: 147) ve sapmig mekanlarin 5 temel 6zelligini betimler. Stark’a gore (1987:
895) bunlar; “yogunluk, yoksulluk, ortak kullanim, gecicilik ve kdhnelesmedir.” Beyoglu
Rapsodisi’nde sapmis mekanlara en iyi ornegi, kitaba ismini veren yerlesim yerinin kendisi
yani Beyoglu ve gevresi olusturur.

“ Beyoglu’nun her caddesi, her sokagi, her gecidi ayr1 bir maceradir;...Glindiiziinde es-
nafin isiyle giicii ile ugrastigi bu cadde (Sakiz Agaci Caddesi), gece yarist olup da saat biri
devirdi mi, farkli bir kimlige biirtiniir. Barlarda, meyhanelerde, birahanelerde kafay1 ¢cekmis
insanlar salinarak ge¢meye baslarlar, zaman zaman sarhos naralarina, kanl bigakli kavgala-
ra, uyusturucu satisina, fuhus pazarliklarina sahne olan cadde, sik sik polis ya da ambulans
sirenleri ile yankilanir. Bazen gece yasananlar giindiize de uzanir, artik bu tiirden olaylara
aligkin olan esnaf, dudaklarinda bir giilimseme ile izler yasananlari...” (BR: 49).

* Shaw ve McKay’in “Cocuk Suclulugu ve Kent Merkezleri (Juvenile delinquency and urban areas, 1972)” adli
caligmada bulduklart en 6nemli sonug, sugun yogun oldugu bdlgelerde yasayan kisilerin biiyiik ¢ogunlugunun
zencilerden ve go¢men niifustan olugmasidir. Bununla birlikte gegen zaman igerisinde o bdlgelerde yasayan
insanlarin etnik veya irksal kompozisyonu tamamen degismesine ragmen sug oranlarinin sabit kaldigr goriilmiistiir.
Yani ¢aligma boyunca su¢ oranlarmin yogun oldugu mahallelerde oturanlarin zaman igerisinde degismesi (Or:
siyahlar gogunlukta iken zamanla beyazlarm gogalmasi) veya belli bir etnik yap1 ¢ogunlukta iken (6r: Italyanlar,
Irlandalilar vb.) zaman igerisinde diger bir etnik gruba mensup insanlarin ¢ogunluk haline gelmesi bélgedeki sug
oranlarinda herhangi bir degisiklik meydana getirmemis, sug oranlar1 sabit kalmistir. Ayrica sehrin farkli bolgelerinde
de sugun yogun oldugu bolgelerde yasayan gogmen ve etnik gruplara mensup bireylerin yasamasina ragmen bu
bolgelerdeki sug oranlarinin sorunlu bolgelerdeki kadar (6rn: Bolge 2) yiiksek olmadigi gézlenmistir. Sugun yogun
oldugu bu bolgelerdeki niifus ve demografik yapi i¢ ve dis gogler nedeniyle siirekli ve hizli bir sekilde degismesine
karsin, buralardaki sug oranlarmin sabit kalmasi, su¢ ve suglulugun belirli kisisel ya da etnik 6zelliklerden bagimsiz
olarak ortaya ¢iktigina iliskin onermenin kuvvet kazanmasina yol agmistir. Bu sonu¢ o dénemde oldukga etkili
olan ve sucun daha ¢ok sug isleyen kisilerin kisisel 6zelliliklerini ele alan psikolojik yaklagimla a¢iklanmasinin ¢ok
yeterli bir yaklasim olmadigini ve bunun yani sira bu kisilerin yasamis olduklari sosyal ¢evredeki degiskenlerin de
sugluluk iizerinde etkili oldugunu ortaya koymustur. Calisma sonucunda sug oranlarinin sehrin merkezinde yer alan
sanayi bolgelerine en yakin ve ekonomik olarak en diisiik grupta yer alan insanlarin yasadiklari yerlerde daha yiiksek
oldugu gozlenmistir (Basibiiyiik, 2010: 74).
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Tarlabasi’na iliskin Umit tarafindan zikredilen ciimleler ayn1 zamanda Stark’in k&hne-
lesme dedigi faktore denk gelir. “Karanlik Bakkal Sokak, yipranmis binalari, delik desik
yolu, karsidan karsiya gerilmis iplerde sallanan ¢amasirlari, toplumun en altinda yasayan in-
sanlartyla tipik bir Tarlabast sokagiydi.” (BR: 345). Go¢ ve gegislilik 6zelliklerine ait olgular
ise mekanin tarihinde gizlidir.

“lIk yerlesim yillar1 1850’lere uzanan, niifusunun neredeyse tamami Ermeni ve Rum-
lardan olugan Tarlabasi, dmriintin en parlak dénemini XX. yiizyilin baslarinda yasamisti.
Ancak 1940’1l yillarda yiirtirliige giren Varlik Vergisi, ardindan 1955 yilinda yasanan 6-7
Eyliil ¢apulculuguyla bu insanlarin ¢ogu Beyoglu gibi Tarlabasi’n1 da birakip gittiler. Boy-
lece Tarlabasi da kendi dokusunu, giizelligini yitirmeye basladi. Sahibi yurtdigina kagmak
zorunda olan binalarin bakimi yapilmadi, evler bos kaldi, sokaklar eskidi, semtte yasayan
insanlarin sosyolojik profili degisti; bir zamanlar hepsi meslek erbabi olan semt sakinlerinin
yerini gece boyunca bedenlerini satip, giindiizleri buradaki kirik dokiik evlere siginan yash
orospular, geng escinseller, issiz kalmig miizisyenler, elden ayaktan diismiis sinema oyuncu-
lar1, yildiz1 sénmiis sarkicilar, Anadolu’dan gégiip bu biiyiiksehirde dikis tutturmaya ¢alisan
caresiz Kiirtler aldi” (BR:345).

Beyoglu ve ¢evresinde, mekanin farkli amaclarla kullanilmasi, farkli ¢ikar gruplarma
hizmet etmesi ve bunlarin bir aradaligi, ortak kullanima isaret ederken, mekanin niifussal ola-
rak kalabalik olusu yogunluga, yukarida 6rneklenen insan profili ise yoksulluga delalet eder.

Gelisimsel kriminoloji ile Rapsodiye dokunus

Sug s6z konusu olunca yas degiskeni de bir¢ok degisken gibi dnemli bir agiklama nes-
nesidir. Yasin, suca etkisi diger degiskenlerle girdigi etkilesim sonucu belirginlesip, bazen
onemli, bazen ise kisith bir giice sahiptir. Agiklama varyansi ne olursa olsun yas sugu agikla-
yic1 degiskenlerden birisidir. Ancak yas olgusunun, insan émrii gibi genis bir siirecte hareket
etmesi, onun ile iligkili olgulari tanimlamak, agiklamak ve siniflandirmakta bazi zorluklar
yasamamiza neden olacaktir. Psikologlar (Havigurst 1953, Newman 2009), belirtilen neden-
lerden dolayi, yasi temel alarak insan yasaminin donemlestirilerek incelenmesi gerektigini
dile getir. Boylece bazi sug tiirleri ile yas gruplari arasinda iligkileri daha iyi gézlemleyip,
inceleyebiliriz. Mesela; ¢ocukluk, ergenlik ve yetiskinlik suglari arasindaki farklar gibi. Mii-
temadiyen insanlarin ¢ogu, genglere has 6zelliklerle (aktif, ¢evik, vb) su¢ arasinda belirgin
bir baglanti kurarlar ya da bazi yas donemlerinde farkli sug tiirlerinin gézlendigine dair bazi
inanglart tasirlar. Biitiin bunlarda dogruluk payi olsa bile fail, her yas déneminde sug¢a mey-
ledebilir.

Gelisimsel Kriminologlar (Moffitt vd. 2001, Laub ve Sampson 2003, Loeber vd. 2008,
Farrington vd. 2012,) yas ile su¢ arasindaki iligkiye diger kriminologlardan daha fazla anlam
atfetmistir. Onlar i¢in sug ile yas arasindaki iliskinin basit degil karmasik bir dogast vardir.
Karmagikligin nedeni sucta nedensellik arz eden etmenlerin farkli yas grubunda, farkl et-
kilerinin olmasidir. Dénemsel olarak etki giigleri farkli olan bu risk faktorlerini Farrington
(2002) “biyolojik, bireysel, ailevi, akran, okul, mekan ve yapisal faktorler” olarak belirt-
mektedir. Yasam pratigi icerisinde (context of life course) hangi etkenin hangi donemde
etkili olacag1 sans faktoriiniin de i¢cinde oldugu tarihsel seriivende saklidir. Bu seriivende bazi
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faktorler sucun olugsmasina neden olurken (6rnegin; issizlik, gé¢ ve tesadiifi belirleyiciler
gibi), bazilar1 da (6rnegin; evlilik, cocuk sahibi olma, hastalik vb.) sugun ortadan kalkmasina
neden olabilir.

Failin yasam pratigi bir insa siirecidir. Gelisimsel kriminologlar, bu siire¢ esnasinda
olusan kriminal kariyerin desifre edilmesi ig¢in bazi kategoriler saptamistir. Kategorilerin
belirginlesmesinde ¢cogunlukla panel datalardan yararlanan bu kriminologlar i¢in kriminal
kariyer baz1 yonergeleri (trajectories) ve yollar1 (pathways) izleyerek olusur. Bu siire¢ “suca
ilk baslama yas1, katilim diizeyi, siklik, devamlilik ve g¢ekilme (sug ile isgal olmay1 birak-
ma)” (France ve Homel, 2008: 140) gibi adimlarla olusur. Bu adimlarin her biri kendi basina
onemlilik arz eder. Mesela, sucla ilk temas ettigi yas, siirecin seyrinde dnemli bir agamadir.
Genellikle ¢ocuklar, ergenler ve gengler maruz kaldiklari ¢evresel risk faktorlerinin yogun-
lugundan dolay1 diger donemlere gore bu donemlerde sucu islemeye daha yatkin olmaktadir.
Benzer sekilde, daha dnceki su¢ deneyimleri (katilim) ve bu deneyimler sonucu failin kar-
stlasmis oldugu (/olmadigr) yaptirimlar, sug aktivitesinin kiimiilatif degeri (siklik), kisinin
isledigi sugun agirlig1 ve sugtan elini gekme yani birakma (¢ekilme) 6nemlilik arz eden asa-
malara 6rnek olarak verilebilinir.

Gelisimsel terminoloji ile Rapsodi’ye dokundugumuz kesit, 32. boliimde zikredilen
cinayet olayidir. Bu cinayeti isleyen kisi roman kahramani Selim’in babasi Terzi Ali Riza
Bey’dir. 1920 yilinin sonbaharinda islenen cinayetin 6ykiisii devrimden kagan Rus Kirilov
ailesinin gecici bir stire Beyoglu'na yerlesmesi ile baslar. Aile reisi General Aleksandr Kiri-
lov, Yakutistan’da gorev yaparken ailesinin hayatin1 garantiye almak amaci ile beraberinde
Moskova’ya getirdigi dokuz iri elmas1, devrimden kagarken Istanbul’a gétiirmiistiir. Berabe-
rinde getirdigi bu sirr1 sadece komsusu Ali Riza Bey’le paylasmistir. Elmaslarin pariltisina
kapilan Ali Riza Bey, General Aleksandr Kirilov’u, esini ve oglunu dldiiriir. Gasp edilen
ganimetle biiylik bir tekstil firmast AZYA kurulur. Artik Ali Riza Bey zengin bir isadamudir.

Kriminologlar i¢in her bir cinayet olay1 kendine has bazi 6zellikler tagir. Cinayete neden
olan olaydan, faile; sug aletinden, kurbana kadar her bir cinayetin ayr1 bir kimlik kart1 vardir.
Sug s6z konusu oldugunda gelisimsel kriminologlar yukarida da belirttigimiz gibi risk fak-
torlerine ve yas gruplarina 6zel 6nem verirler. Snyder ve Sickmund (1999) belirttigi gibi;
“tipik olarak siddettin (tecaviiz, soygun, ciddi saldir1 gibi) baslangici ve cinayet, ge¢ ergenlik
ve erken yetiskinlik donemlerinde daha ¢ok gergeklesir” (Loeber, 2005: 202). Yetigkinlik
yillarinin baslarinda yer alan heniiz evlenmemis, ¢oluga ¢ocuga karigmamis, meslek sahibi
olmayan Ali Riza Bey bu ifadeyi romanda 6rnekler gibidir. Onun hikayesinde bu cinayete
engel olabilecek toplumsal bariyerlere heniiz rastlamamaktayiz. Yabanci bir aile, bir kiginin
bildigi sir, yalitilmig bir ortam ve faile getirisi yiiksek bir eylem. Biitiin bunlar failin eylemini
kolaylagtiran unsurlardir. Sonucta, fail sifirdan ve emek sarf etmeden biiyiik bir firmanin
sahibi olmustur.

Rapsodi’de Anomiyi Aramak

Sosyoloji literatiiriinde, modern ¢ag1 analiz ederken, olumsuzluklara vurgu yapan iki
kavramin siklikla kullanildigina tanik olmaktayiz. Birgok kez anlamsal kaymalar sonucu bir-
birlerinin yerine de kullanilan bu kavramlar, “anomi” ve “yabancilagma” olarak termino-
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lojiye girmistir.” Caligmanin bu kisminda kriminoloji literatiirinde énemli bir yer isgal eden
anomi kavramina deginilecektir. Literatiire bu kavrami ilk yerlestiren kisi Fransiz sosyolog
E. Durkheim’dir. Ona gére toplum “insanlari kontrol eden bir giigtiir” (1897: 241). Toplumu
moral bir biitlinliikk olarak okuyan Durkheim, bu biitiinliigli saglayan degerlerde yipranma,
toplumu bir arada tutan baglarda bir gevseme olursa anominin ortaya ¢ikacagini, yani insan-
larin birlikte yasamasina olanak taniyan normlarin ihlal edilecegini soyler.

Anomi kavramini, sapma ve sug sosyolojisinin etkili bir agiklayicisi haline getiren kisi
ise , Durkheim’in Amerika’daki takipg¢isi Merton ve onun orta 6lgekli™ (midlle range theory)
teorisidir. Sapma kavramini, anomi, sosyal yapi ve kiiltiir iligkisi izerinden yorumlayan Mer-
ton, sosyal yapi ile kiiltiirel amaglar arasindaki gerilime vurgu yapmistir (Merton, 1938: 672).
Bireyler eger arzuladiklar1 amaglarina, mesru yollarla ulasabileceklerine dair inanglarini yi-
tirirlerse, yasal alanin disina ¢ikarak onlar1 gergeklestirmeye calisirlar. “Sahip olunan diisiik
formel egitim ve kisitli ekonomik kaynaklar™* bireylerin mesru yolla zenginlesmelerini engel-
leyici faktorlerdir, hedeflerin yaratmis oldugu baski, mesru kapilar kapandigi i¢in anomiyi
tretir” (Siegel, 2011 :151). Kisaca, insanoglu mesru kapilar kapaninca gayrimesru kapilar
zorlar. Onun intibak/uyum (adaptasyon) tipolojisine™* gore bu, kapilar1 en ¢ok zorlayanlar,
yenilik¢i (innovation-II) bireylerdir. Sug ve sapmaya meyletme kapasitesi, en sik bu bireyler-
de gozlenir. “Bu bireyler yasal yollar1 kullanarak amaglarin1 ger¢eklestirmede isteksiz veya
sinirlt imkanlara sahip oldugu i¢in yeni yollar kesfederler. Calabilirler, uyusturucu satabi-
lirler veya zimmetlerine para gegirebilirler” (Siegel, 2011: 151). Bu grup kadar olmasa da
sapmaya meyleden ikinci bir grup, geri ¢ekilme (retreatism-111) tipoloji igerisinde tanimlanir.
Merton’un anomi teorisinde, yabancilagsmaya en yakin uyum tipi, bu tipolojidir. “Geri ¢ekil-
me davranis kalibi, serserilik/bos gezme, alkolizm ve uyusturucu bagimlilig: gibi toplumu
terk etme ve yabancilasma seklinde kendini disa vurur. Merton bu davranig bi¢iminin, yasal
yollardan amaglarin1 gergeklestirmek i¢in yogun ¢aba gosterdikleri halde genelde basarisiz
olan bireylerde daha ¢ok ortaya ¢iktigini belirtmektedir. Geri ¢ekilenler olarak tanimlanan
bu kategorideki bireyler, bir anlamda yaratict ve miicadeleci kimliklerini de terk etmislerdir”
(Kizmaz, 2005: 155). Merton’un teorisinde 6nemli olan bir diger grup ise isyankarlardir (re-
belion V). Bu bireyler “geleneksel yollar yerine sosyal yapida radikal degisiklikleri
onererek alternatif yasam tarzlarina meylederler” (Siegel, 2011: 151). Merton’un teorisinde

* Anomi terclime edilmesi zor bir terim; fakat aslinda ¢ogunlukla “kuralsizlik” ya da “degersizlik”(normsuzluk)
anlaminda ele alinmigtir. Bu terim hakkinda bazi yorumcularin goriisii onun yabancilagsmaya yakin oldugudur
(Kivisto, 2008:137).

** Parsons’1n genel teorisine karsilik Merton, ampirik verilere dayali agiklama modelini tercih eder. Kuramsal olarak
topluma ait soyut bir alg1 (onu tiimliik olarak goriip temel kavramlara indirgiyerek agiklamak) yerine toplumsal
fenomene agirlik veren bu yaklasim, “toplumda vuku bulan diizen ve ¢atismanin tarihsel genellemelerinden ¢ok
diizen ve daha az ¢atismaya neden olan analitik sorunlara egilir” (Merton 1949: 452).

**% Merton yoksullugun, sugun tek agiklayani (yalitilmis bir degisken) olmadigini, onun sosyal ve kiiltiirel degiskenler
ile bagintili bir degisken olarak agiklayiciliga kavustuguna vurgu yapar (Merton, 1938: 681).

*#%%* Toplumun kendi deger sisteminin ortaya koydugu amaglara (Amerikan riiyast) ulagsma ihtimali zay1f olan bagka
bir deyisle mevcut sartlar ve baskilarda dolay1 engellenmis bireylerin yasadig gerilime son vermek amaci ile ortaya
koydugu statejiler “intibak yontemi” (adaptation method) olarak adlandirilir. Bu yontem ile birey, sosyal yapidan
kaynaklanan iimitsizlige care arar. intibaka yonelen 5 ideal tip vardir bunlar: Konformist (I), Yenilik¢i (II), Ritiialist
(I11), Geri ¢ekilmeci (IV) ve Isyankar (V)’dir. I. Tip (Konformist) disinda diger tiim bireyler anomik bir durumu
tecriibe edecektir.
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sadece Konformist (conformative I) tipolojisinde kurallara saygt ve riayet giiglii bir sekil-
de gozlenir ve bu bireyler higbir gerilime sahip degildir. Onun disindaki dort tipoloji farkls
diizeylerde sapmaya konu olur. Merton, dzellikle II., III. ve V. (yenilikgilik, sekilcilik ve
isyankarlik) uyum tiplerinin, ekonomik hedeflere ulasmada sikint1 yagayan kimselerde daha
cok gozlendigini sdyler (Merton, 1938 : 678). Merton’un teorisi, amag — ara¢ ¢atismasinin
bireyde yaratmis oldugu gerilimin, hirsizlik yapma, uyusturucu kullanma, protesto gosteri-
lerine katilma veya dini organizasyonlara goniil verme gibi davranislara yol agtigint kisaca
ozetler. O, her ne kadar ekonomik indirgemecilige karsi ¢iksa da, sapma ve sug s6z konusu
oldugunda goziinii alt siniflara daha fazla dikmistir.

Merton’un anomi teorisi, Steven Messner ve arkadaglarinin ¢aligmalari ile daha da gelis-
tirilmistir. Onlar, “kurumsal anomi teorisi” (instutional anomie theory) ile “Amerikan riiya-
sin1” gerceklestirmeye ¢alisan bireylerin sapmis davranislara nasil yoneldiklerini anlamaya
calismislardir. Teorilerine ismini veren “kurum kavramini Parsons’in genel sosyoloji teori-
sine dayandirirlar” (Messner, 2008: 165). Onlara gore; bireyleri suga bulastiran en az dort
temel yonelim vardir. Bunlar, basarma, bireycilik, evrenselcilik ve paranmin fetislesmesidir.
Bu yonelimlerin etkili olabilmesi, kurumlar arasindaki dengenin bozulmasi ile ekonomi-
nin, aile ve egitim gibi ekonomi dis1 kurumlara sirayet etmesi/kemirmesi sonucu gerceklesir.
Boylece, ekonomi dis1 kurumlarin toplumsal kontrol kapasiteleri zayiflar, paraya ulagmak
icin bireylerin suga yonelmeleri gergeklesir (Messner, 2008: 165). Teoriye gore kurumsal
baskinlik tipine gore iiretilen sug tiirii, toplumlara gore de farklilik gosterir. “Amerika gibi
ekonominin baskin oldugu toplumlarda “anomik” suglar gézlenirken, politikanin baskin ol-
dugu toplumlar “ahlaki sinizm” (moral cynicism) Uretir... Dinsel veya akrabalik bagi giicli
toplumlar ise asir1 ahlaki teyakkuz (extreme moral vigilance) gelistirirler, bunun sonucunda
ahlaki diizeni savunmay1 saglayan dayatmacilik veya nefret suclart gibi suglar ortaya ¢ikar”
(Akers, 2004: 177).

Anomi teorisine teskil olabilecek bir¢ok 6rnek Rapsodi’de karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
orneklerden Aysun Giiven ve Kartal Goker’e burada deginebiliriz. Aysun Giiven bir akade-
misyen, Kartal Goker ise onun baterist sevgilisidir ve her ikisi de cinayete kurban gitmistir.
Akademisyen olan Aysun’un liseden beri sevgilisi olan Yunus ile olan beraberligi Kartal Go-
ker ile tanigmasindan sonra sekteye ugramis ve zoraki bir birliktelik halini almistir. Aysun ve
Yunus arasindaki iligkinin siradanlagmasi, heyecanini yitirmesi Aysun’un Yunus’tan uzak-
lasmasina neden olurken onu Kartal’a yaklastirir. Yunus ise Aysun’u kaybetmemek i¢in hem
beraberligini siirdiirmiis, hem de Aysun’un, Kartal’a olan askini onaylamistir. Aysun’un yeni
sevgilisi Kartal Goker iyi bir miizisyendir ve hayatina Yunus’tan daha fazla renk katacaktir.
Ancak Kartal uyusturucu bagimlisi bir genctir. Siyah Bar adindaki bir isletmede geceleri ba-
teri calan Kartal, diinyaya kendisi gibi bakan insanlarla bir arada dolagmaktadir. Belli 6zellik-
lere sahip bireylerin, paylasilan degerler ¢er¢evesinde bir mekani siklikla kullanmalari, orada
bazi ritiielleri gergeklestirmeleri, o mekanlarda kendine 6zgii bir alt kiiltiiriin de olusmasina
zemin hazirlar. Bar/ disko gibi mekénlarda da bir alt kiiltiiriin gelistigine/paylasildigina tanik
olmaktayiz. Giyim tarzlari, sag stilleri, konusma bigimleri ve kullanilan argolar bu kiiltiiriin
ayirt edici ozellikleridir. Kaba bir genellestirme olmasina ragmen, bu kiiltiirleri paylasan pek
cok kiside alkol ve uyusturucu bagimlilig: da gézlenmektedir.
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Aysun ve Kartal kisilikleri anomik stireclere iliskin bir degerlendirmeye tabi tutuldugun-
da sunlar1 sdyleyebiliriz: Aysun agisindan, basarili bir akademisyenin heyecan yitimi sonucu
kendine donmesi, geri ¢ekilmesi ve yeni arayislara girmesi anomik siireci baslatir. Aysun agk
hayatinda Yunus’tan vazgeger, is hayatinda ise verimsizlik yasamaya baglar. Bu durum ki-
tapta sOyle anlatilir: “Aysun kimseyi umursamazdi. Son donemde herkes ona catlak goziiyle
bakiyordu zaten. Bir tiir meczup olarak goriiyorlardi. Kimse ona bulasmiyordu. Bu dénemin
sonunda isten atacaklardi. Aysun da biliyordu” (BR: 261). Kartal’la tanistiktan sonra yeni bir
dalganin, heyecanin i¢ine giren Aysun, farkl bir kiiltiirlin i¢inde kaybettigi heyecani bulma-
ya, bir sekilde kendini var etmeye ¢alisir. Ancak bu girisim ona pahaliya mal olur.

“Kartal’la tanigtiktan sonra Aysun’da ¢ok kotii degisiklikler oldu, eroinden hapa kadar
her tiirli uyusturucuyu denedi. Galiba satis isine de bulasti™ (BR: 262). Egitim diizeyi
ylksek olmasina ragmen Aysun, Kartal Goker tarafindan fiziksel siddete maruz kaliyordu.
Kartal’m uyusturucu krizine girdigi zamanlarda gozlenen bu durum, Aysun tarafindan nere-
deyse kaniksanmisti. Bu amagsizlik, akintiya siiriiklenme ve kulag atamama hali, Aysun’un
anomik siireci biitiin yonleri ile yasadigina delalet eder.

Tek bagina Tarlabasi’nda bir evde kalip geceleri Siyah Bar’da ¢alisan Kartal’a iliskin en
uygun anomik 6rnek, onun giin icerisinde satanistlerin bulundugu bir mekéana takilmasidir.
Bu durum kitapta soyle anlatilir. “Kartal™, Kadikdy’deki Akmar Pasaji’na takiliyordu. Belki
duymussunuzdur. Satanizme merakli gengler orada toplanirlar. Alt katlarinda esrar igilir. Si-
yah Bar’a da o tiirden insanlar takiliyordu. Black metal tiiriinden miizik dinlenir.... Satanist-
lerin dinledigi tiirden sert bir miizik. Birkag kez de Seytan Incili iizerine konusmalarina tanik
oldum... Satanistlerin kutsal kitab1” (BR: 263). Merton’un anomi tipolojisinde daha ¢ok
Isyankar olarak diisiinebilecegimiz satanistler, kitapta bir polis muhbiri tarafindan su sekilde
tanimlanir:  “Abi dedim ya genclik heyecani. Ailesine gicik oluyor, herkese gicik oluyor,
komsusuna gicik oluyor. Haksizlar mi abi? Bu millet insanliktan ¢ikmadi m1? Neyse... Her
seyi yikmak, bozmak istiyor. Yapamiyorlar tabii. Kolay degil maga ister bu isler. Cogu da hali
vakti yerinde ailelerin ¢cocuklar1. Bazilarina da rahat batiyor. Iste, farkli olacak ya. Ona gére
sagini uzatiyor, kestiriyor, giyiniyor, ddvme yapiyor.. Bir gruba dahil oluyor. Necisin dendi-
ginde satanistim, black metal dinliyorum filan demek 6nemli yani” (BR: 297).

Sonuc¢

Sug ve sapma teorilerini bir romanin sayfalarinda drneklemek oldukga zor bir girigim.
Orneklerin, teoriye tekabiiliinde problemli de olsa se¢meci bir mantik izlenmesi biraz daha
isimizi kolaylastirmistir. Ug kuram, kitaptan ii¢ farkli 6rnek/kesit ile 6zetlenmeye galisilmis-
tir. Ekolojik perspektif ile kentin sug iiretme potansiyeline bakilmis, kisaca mekan, aktorleri
ile birlikte analiz edilmeye calisilmistir. Beyoglu bir yandan diinyanin en biiyiik metropolle-
rinden birisinin kiiltiir- sanat merkezi oldugu kadar, 6te yandan yazarin da soyledigi gibi bi-
nalardan olusan vahsi bir ormana da benziyordu. Bu ormanda vurma, kirma, 6ldiirme, ¢alma,
gizlenme gibi etkinliklerle siirdiiriilen yasam, Darvinci analojinin ekolojik perspektifte 6zet-
lendigi potansiyele isaret eder. Kuramlardan ikincisi olan gelisimsel kriminoloji ile aktorlerin

* Aysun ve Kartal’in uyusturucu madde satis1 yapmadiklarina romanin ilerleyen boliimlerinde deginilmektedir.
** Kartal’in bu gruplara takildigi; ancak satanist olmadig1 romanda belirtilmektedir.
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bulunduklart gelisim dénemine bakarak sug¢ ve sug tiirleri arasindaki iligki drneklenmistir.
Sug da, suglunun hayat1 da siirectir. Bu siiregte hangi degiskenlerin kolaylastirict hangilerinin
ise zorlastirict oldugu donemsellestirilerek agikliga kavusturulur. Son olarak anomi teorisine
bakilmis, bireylerin hedefleri ile bu hedeflerin bireyler lizerinde yarattigi gerilimin sapmaya
nasil yol a¢tig1 tartisilmistir. Peki, bagka kuramlar kullanilarak baska agiklamalara gidilemez
miydi? Tabii ki evet. Sug sosyolojisinin zengin kuramsal kiilliyat1 Rapsodi gibi kompleks bir
polisiye kurguyu ¢éziimlemekte bize bir¢cok olanak saglar. Bu ¢aligma belki ileriki ¢aligmala-
ra vesile olur ve diger kuramlarin da agiklama potansiyellerinden yararlanilir.

Referanslar

Akers, R.A., Sellers,C.S.(2004). Criminological Theories: Introduction, Evaluation, and Application

Austin, D. (2008). “Robert E. Park,” in Encyclopedia of Race, Ethnicity, and Society, edited by Richard
Schaefer. Thousand Oaks, CA: Sage.

Bagibiiyiik, O., Karakus,O. (2010). “ Sosyal Diizensizlik ve Toplum Destekli Giivenlik Politikalari”
Sosyoloji Aragtirmalari Dergisi 13 (2):65-97

Bay, O. (2012). “ Kadimn- Erkek Soylemi: Cinayet Yazan Kadim Pinar Kiir, ‘Bir Cinayet Roman1’ ve
Cinayeti Itiraf Eden Erkek Ahmet Umit; “Beyoglu Rapsodisi”. Tiirkish Studies 7(1): 345-364

Burgess, E-W. (1984). “The Growth of The City An Introduction to a Research Project”. The City.
Park, R.P., Burges, E. W. and McKenzie, R.D. (ed.): Chicago Press, pp. 47-62.

Carrabine,E., Cox, P., Lee, M. and Plummer,K. (2002). Criminology: A Sociological Introduction,
2nd Edition, Nigel South:Routledge

Durkheim, E. (1897/1951). Suicide: A Study in Sociology. Newyork: The Free Press.

Farrington, D.P. (2002) “Developmental criminology and risk-focussed prevention”. Maguire, M.,
Morgan, R. and Reiner, R. (Eds.) The Oxford Handbook of Criminology (3rd ed.). Oxford:
Oxford University Press (pp. 657-701).

Farrington, D. P., Loeber, R. and Ttofi, M. M. (2012) “Risk and protective factors for Offending”.
Welsh, B. C. and Farrington, D. P. (Eds.) The Oxford Handbook of Crime Prevention. Oxford:
Oxford University Press (pp. 46-69).

France, A. and Homel, R. (2008). “Devoplomental Criminology” Dictionary of Youth Justice,B. Gold-
son (ed.), Willian Pub, p.139-141.

Havigurst, Robert J. (1953). Human Development and Education. New York: McKay.

Loeber, R., Lacourse E and Homish D.L.(2005) “Homicide, Violence, and Developmental Trajectori-
es”. Developmental origins of aggression. Tremblay, R.E., Hartup, W.W.and Archer,J. (ed.):
The Guilford Press, pp. 202-222.

ibni Haldun (2011 ). Mukaddime 1 Cev: Sevim Belli. Onur yay.

Kizmaz, Zahir. (2005). “Sosyolojik Su¢ Kuramlarmin Sug Olgusunu A¢iklama Potansiyelleri Uzerine
Bir Degerlendirme” C.U. Sosyal Bilimler Dergisi 29 (2): 149-174

Kivisto, P. (2008) Sosyolojinin Temel Kavramlar:. Birlesik yay.

Loeber, R., Farrington, D. P., Stouthamer-Loeber, M. and White, H. R. (2008) Violence and Serious
Theft: Development and Prediction from Childhood toAdulthood. New York: Routledge.

Laub, J. H. and Sampson, R. J., (2003), Shared Beginnings, Divergent Lives: Delinquent Boys to Age
70, Cambridge: Harvard University Press.

94



folklor / edebiyat

Mandel, E. (1985). Hos Cinayet Polisive Romamn Toplumsal Tarihi. Yazin Yayincilik. Istanbul.

Merton , R.(1938) ““ Social Structure and Anomie” American Sociological Review (3): 672-82.

Merton, R.K. (1949) “On SociologicalTheoriesof the Middle Range from Robert K. Merton, Social
Theory and Social Structure ”. Classical Sociological Theory. Calhoun, C. et all. (Ed.): Wiley-
Blackwell; 2 edition (August 2007). pp. 448-459.

Messner, S., Ark. (2008). “Institutions, Anomie, and Violent Crime: Clarifying and Elaborating Insti-
tutional-Anomie Theory” The International Journal of Conflict and Violence 2 (2): 163 — 181.

Moffitt, T. E, Capsi, A.; Rutter, M., and Silva, P. A., (2001), Sex differences in antisocial behavior:
Conduct disorder, delinquency, and violence in the Dunedin Longitudinal Study. Cambridge,

UK: Cambridge University Press.
Montesquie (1998). Kanunlarin Ruhu Uzerine. Toplumsal Doniisiim Yay.

Newman, P. R. and Newman, B. M.(2009)._Development Through Life: A Psychosocial Approach.

Wadsworht Cengage Learning Pub.

Park, R. E. (1928) “Human Migration and Marginal Man” The American Journal Of Sociology, Vol.
33, No. 6, 881- 893.

Park, R.E. (1984) “The City: Suggestion for The Investigation of Human Behavior in The Urban En-
vironment ”. The City. Park, R.P, Burges, E. W. and McKenzie, R.D. (ed.): Chicago Press,
pp- 1-46.

Siegel, L.J. (2011). Criminology: The Core. Wadsworth, Cengage Learning pub.

Spelman,W .(1993).“Abandoned Buildings: Magnets for Crime?” Journal of Criminal Justice 21
(1993): 481-493.

Stark, R. (1987). “Deviant Places: A Theory of The Ecology of Crime” Criminology 25 (4): 893-909.

Tibbetts, S. G., Hemmens,C. (2010). Criminological Theory A Text/ Reader. SAGE Pub.

TDK (2013). Tiirk Dil Kurumu Sozliigii Ekoloji Maddesi

Umit,A (2011). Beyoglu Rapsodisi. Everest yay. 38. Basim.

Umit, A. (2013) http://www.kitapgazetesi.com/konu.asp?id=69 ( 24-01-2013)

Uyepazarc, E. (2008). Korkmayiniz Mister Sherlock Holmes! Istanbul.

Vito, G. F., Maahs, J. R. (2011). Criminology: Theory, Research, and Policy , Jones and Bartlett Pub.

Ozet
Kriminoloji Teorileri ile Beyoglu Rapsodisi'ne Dokunus

Bu ¢alismada, sug¢ sosyolojine ait {i¢ kuramin temel varsayimlari dikkate alinarak, ¢agdas Tiirk
Edebiyati’min basarili yazarlarindan Ahmet Umit’in “Beyoglu Rapsodisi” adl1 kitab1 incelenecektir.
Burada kitabin edebi bir elestirisi yapilmayacaktir daha dogrusu bir elestiriye gidilmeyecektir. Amag-
lanan, metnin i¢inde bulundurdugu zengin materyalin, kuramlarca didiklenmesi, kuramlara referans
olusturmasidir. Aslinda, metinde anlatilanlarin, sahanin temsili olarak diistiniilmesi ve kuramlarla agik-
lanmaya ¢alisilmasi, bir bigimde kurgu ile ger¢ekligin 6zdeslestirmesidir. Sikintilari i¢inde barindiran
bu siireg, sosyal diizensizlik, anomi ve gelisimsel kriminolojinin kavramlari ile aydinlatilmaya ¢alisi-
lacak, kitaptaki olaylar bu kuramlarla anlamlandirilacaktir. Bu kuramlardan ilki, toplumsal diizensizlik

adryla anilir.Bu kuram, sehri bir ekosistem olarak diisiiniip, Darwin’in, vahsi yasam nosyonunu kentin
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toplumsal ortintiisiinii agiklamakta kullanmistir. Gog, yoksulluk, marjinallesme ve sug, sehir yagami-
nin fenomenleridir. Beyoglu ¢evresi ve orada yasanilanlar bu kuramin kavram setleri ile anlagilmaya
calisiimistir. Tkinci kuramimiz ise gelisimsel kriminoloji teorisidir. Bu kuram failin yasam pratigi ile
suca bulagma an1 arasinda donemsel bir iliski oldugunu iddia eder. Yas degiskeni ile sug ve sug tiirleri
arasinda kurulan bu iligki, romana uyarlanarak, cinayet faillerinden birisinin yagam kesiti anlagilmaya
caligilmistir. Son olarak ise su¢ ve sapmay1 agiklamada anomi teorisine bagvurduk. Anomi teorisi engel-
lenme, gerilim ve baski sonucu, bireylerin hedeflerine ulagmada nasil su¢ ve sapmaya meylettiklerini

anlamaya caligir. Bu kurami, kurgunun iki farkl kigiligini resmetmek i¢in kullandik.

Anahtar Kelimeler: Sug, Su¢ Sosyolojisi, Beyoglu, Sosyal Diizensizlik, Anomi Ve Gelisimsel

Kriminoloji
Abstract
TOUCHING BEYOGLU RAPSODY WITH THEORIES OF CRIMINOLOGY

This study analyses the book named “Beyoglu Rapsodisi” of Ahmet Umit, who is one of the
successful Contemporary Turkish Literature in the light of main assumptions of three theories of cri-
minology. Here a literary critique is not made nor does it criticize the book. The aim is to examine the
rich content of the book in the light of theories and to create a reference to theories. As a matter of the
fact that assuming what was underlined in the text as the representation of the field and explaining with
theories somehow identifying the real with literary construct. This process that contains problems is
tried to be enlightened under the light of the “social disorder” and “anomy” and the concepts of the
Developmental Criminology so as the events in the book are explained with these theories. Of these
theories the first is called social disorder. This theory accepts the city as an ecosystem and explains the
social pattern of the city with Darwin’s notion of “wild life”. Migration, poverty, marginalization and
crime are the phenomena of the city. Neighborhood of Beyoglu and the life going on there are tried to
be explained with the conceptual sets of this approach. And our second theory is that of the develop-
mental criminology. This theory asserts that there is a sessional relationship between the life practice
of a culprit and the moment of taking part in crime. This claimed relationship between life variable and
crime and the types of crime is adapted to the novel to try to understand the life sequence of a murderer.
Lastly, I make use of the theory of anomy to explain crime and deviation. The theory of anomy tries to
understand that how as a result of prevention, tension and oppression individuals lean toward crime and

deviation to achieve a goal

Keywords: Crime, Sociology of Crime, Beyoglu, Social Disorder, Anomy and Devolopmental Cri-

minology.
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ESTETIK ETKINLIKTE YAZAR-KAHRAMAN
iLisKisi BAGLAMINDA O TOPRAKLAR
BiZiMDi ADLI ROMANIN ANALIZi

Tilin Arseven’

yadsinamaz bir gergektir. Bu zengin birikimi olusturan hemen her 6ge arastiril-

maya, iizerinde c¢alisiimaya deger niteliktedir. Bdylesine biiyiik bir kiiltiir biri-
kimi, i¢inde ¢ok zengin bir edebi varligi da barindirmaktadir. Tiirklerin tarih sahnesine ilk
ciktiklart glinden beri olusturduklar: s6zlii ve yazili anlatilar, destanlar, masallar, sagular,
kosuklar, savlar, hikayeler, romanlar, denemeler ve pek ¢ok edebi tiirde kaleme aldiklar1 eser-
ler biiyiik bir ¢alisma alani olarak arastirmacilarin ilgisini ¢ekmektedir. Boylesine biiyiik
bir kiiltiir varligi iginden bu ¢aligma i¢in Tiirk diinyasinin 6nemli yazarlarindan biri olan
Cengiz Dagcr (d. Gurzuf 1919-6. Londra 2011) ve onun bir romani segilmistir. Bu se¢im-
de Cengiz Dagci’nin yasaminin bir kisminin; O Topraklar Bizimdi adli romanda anlatilan
olaylarin yasandigi (II. Diinya Savasi yillarinda) Kirim’da, Akmescit’te gegmis olmasinin
onemli Ol¢iide etkisi vardir. Bir yazar olarak Cengiz Dagc1 ve eserleri iizerine yapilmis pek
cok degerli arastirma ve ¢alisma bulunmaktadir.” Ayrica Cengiz Dagci ya da eserlerini tiirlii
yonlerden ele alan ve gesitli dergilerde yayimlanmis makaleler de vardir. “Estetik Etkinlikte
Yazar ile Kahraman Iliskisi Baglaminda O Topraklar Bizimdi Adli Romanin Analizi” baslikli
bu caligma, estetik bir etkinlik olarak ele aldig1 roman tiiriinde yazar ile kahraman iliskisini

Tl’irk diinyasin1 olusturan topluluklarin zengin kiiltiir birikimlerinin bulundugu

* Dog. Dr. Akdeniz Universitesi Egitim Fak. Tiirk Dili ve Edebiyat1 Egitimi Anabilim Dali Ogretim Uyesi
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analiz etmesi bakimindan diger ¢aligmalardan ayr1 bir yerde durmaktadir. Yazar ile eserinde
yarattig1 kahraman arasindaki iligkiyi irdeleyen — 6zellikle de Psikanalitik Edebiyat Kurami
gercevesinde- baska c¢alismalar, arastirmalar da bulunmaktadir. Ancak bu ¢alismanin ana
hedefi, yazarin kahraman ile kurdugu yapisal bakimdan sabit ve dinamik bir sekilde kendini
gosteren iliskinin anlagilabilmesini saglamaktir. Bu amag dogrultusunda yapilacak analizin
kuramsal ¢ercevesini 20. Yiizyilin dnde gelen teorisyenlerinden Mihail Bahtin’in yazar ile
kahraman iligkisi konusunda 6ne siirdiigii goriisler olusturacaktir. Bu yoniiyle bu c¢alisma
yazar-kahraman iliskisinin analizi noktasinda, Cengiz Dagc1 ve eserleri iizerine yapilan diger
calismalardan farklilik arz etmektedir.

Yazar ile eserinde ¢izdigi kahraman arasindaki iligkiyi tiirlii yonlerden irdeleyen galisma-
larin temelini genellikle yazarin kendini kahramanda gergeklestirmis ya da eserin otobiyog-
rafik karakterli olabilecegi diistincesi olusturmaktadir. Yazar-kahraman iligkisi, cogunlukla
kahramanin yazara ne 6l¢iide benzer oldugunun sorgulamasi seklinde tartigmaya agilmakta-
dir. Bunda Philip Stevick’in de dile getirdigi gibi romanlarda yazarin kisiliginin sahnelerin
arkasina gizlenmis bir halde bulundugu diisiincesinin etkisi biiyiiktiir. Stevick, romanin diin-
yasinin disinda kalan yazari tanimlarken s6yle demektedir (2004, 86-87):

“Roman diinyasinin disinda kalan yazari, bir oyun yonetmenine, kullarina ses veren bir
sanatgrya veya roman diinyasinda olanlara ilgisiz, tirnaklarini torpiileyen bir tanriya benze-
tebiliriz. Yazarin sanat¢i kisiligi, daima onun insan olarak kisiliginden ayri ve farkhdw: Ya-
zarn sanatgi kisiligi, eseri yaratirken, kendisinde aslindan daha iistiin bir kopyasini yaratir.
Herhangi basarili bir roman, yazarin bu kendisini asan kisiligine bizi inandiran bir eserdir.
Yazarin sanat¢i kisiligi, ekseriya, aslindan ¢ok duygulu, akilli, seckin, arinmis ve algilama
giicii daha fazla bir kisiliktir.’

Mihail Bahtin’in estetik etkinlik olarak niteledigi sanat eserinde yazar-kahraman iliskisi-
ni irdelerken ¢ikis noktasi farklidir. Bahtin, yazarin kendisinin veya bir bagkasinin yasaminin

s

kapilarini aralarken bilerek ya da bilmeyerek metnin kimi zaman, kronotopuna, kimi zaman
diyaloglaria, kimi zaman da kahramaninin diinyasina sizdigini sdyler, yazar ile kahramanin
ayn1 kisi olup olmadigi meselesine ise deginmez. Sanat ve Sorumluluk adli caligmasinda ya-
zar ve kahraman iliskisi hakkinda o giine degin yeterince sdz sOylendigini belirttikten sonra
Bahtin, diistincelerini soyle dile getirir (2005b, 16):

“...yazar, tipki bizim de gercek hayatta etrafimizdaki seylerin her tezahiiriine farkl de-
gerler bicerek tepki veriyor oldugumuz gibi, kahramaninin her par¢asini ve her kisilik ézel-
ligini, hayatimin her olayini, gerceklestirdigi her eylemi, tiim diisiincelerini ve duygularini
tonlandirr, Ama hayattaki bu tepkiler daginik, diizensiz niteliktedir; yani bir insanin biitiinii-
ne, onun tamamina verilen tepkiler degil, insanin yalitilmig tezahiirlerine verilen tepkilerdir.
Hatta insani bir biitiin olarak eksiksiz bir sekilde —yani, nazik, iyi, kotii veya bencil vb. bir
kisi olarak- tamimladigimizda bile bu tiir tanmimlar, yasanmis hayatimizda onunla iliskili ta-
kandigimiz pratik tavri ifade ederler: Kisacasi onu, ondan bekleyebilecegimiz veya bekleye-
meyecegimiz seyleri ongormemizi saglayacak sekilde tanmimazlar pek de. Ya sadece biitiiniin
rastlantisal izlenimleridir ya da nihayetinde, diizmece amprik genellemelerdir. Hayatta bir
insamin biitiintiyle ilgilenmeyiz; bilakis o insanin, hayatimizi yasarken ilgilenmek zorunda
kaldigimiz ve bizi su ya da bu sekilde ozel olarak ilgilendiren belirli eylemleriyle ilgileniriz.”

Bahtin, oncelikle bir yapitin bilesenlerinden biri olarak niteledigi yaratici-yazar ile top-
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lumsal bir yasam olayinin bir pargasi olan kisi olarak yazarin birbirine karistirilmasina karsi
cikar. Yani yaratici-yazar ile yasadigi toplumun bir ferdi olan yazar birbirinden farkl kisi-
likler olarak diisiiniilmelidir. Ardindan ise, yazarin kahramanla iliskisindeki yaratim ilkesini
anlamada basarisiz olup digerleri arasinda 6ne ¢ikan biisbiitiin ilkesiz, tamamen olgusal bir
yaklasimin gegerliligini yadsidigini belirtir. Bahtin’e gore bu tiir bir yaklasimin ulasacagi
sonug, ya yanlig anlama ya carpitma ya da en iyi ihtimalle bos olgularin agiklanmasidir. Bu
durum, yapitin ve kahramanin biitiiniinii anlamada basarisiz olmak demektir. Oysa bir kay-
naktan yararlanmak igin onun yaratim yapisini anlamak gereklidir (2005b, 24). Ona gore,
estetik etkinlikte aslinda hicbir sekilde birbiriyle iletisim kuramayan, birbirine gecemeyen iki
diinya karsi karsiya gelmektedir. Bunlardan ilki, insanin i¢inde yasadigi, yarattigi, kavradigi,
yorumladigi, yasamini yasayip 6ldiigii; ikincisi ise sanat eyleminin nesnelesip “ancak ve
ancak bir kez” baslatilip bitirildigi diinyadir (2001, 21). Bahtin, ger¢eklestirilen bir eylemin
sonucu olan bir diisiince eksiksiz bir biitiin olusturur, der ve Bir Eylem Felsefesine Dogru
baslikli eserinde konuyla ilgili diisiincelerini sdyle aktarir (2001, 23):

“Belirli bir zamanda, belirli kosullar altinda gerek icerigi/anlami, gerek onun ger¢ek
bilincimde —biitiiniiyle belirlenmis kisinin bilincinde- bulunmast olgusu, bir baska deyisle
gerceklesmesinin somut tarihselliginin biitiinii —bu ugraklarin ikisi de (icerik/anlam ugrag
ile tekil-tarihsel ugrak) bu diisiincenin benim karsilik-verebilen eylemim ya da davranisim
olarak degerlendirilmesinde boliinmez, boliinemezdir.”

Craig Brandist (2011, 76) de Bahtin Cevresi’nin sorunlarini, edebiyata bakis agilarini
degerlendirirken, Bahtin’in yazar-kahraman arasindaki iliskilerde etik degil, estetik boyutu
On plana aldig1 saptamasinda bulunur. Bu nedenle de yazar ve kahraman arasindaki iliskiler
“ben” ile 6teki arasindaki iliskilere dayali bir analize agiktir. Yazarin bilinci kahramani her ta-
rafindan kapatir ve onun biitiinliilk kazanmasini saglar. Bunu yaparken kahramanin bilinciyle
kaynagip biitiinlesmez. Brandist’e gére Bahtin yazar-kahraman iliskisinin uzamsal yoniiyle
ilgilenmektedir. Boylece kahraman nesne olmaktan ¢ikip, varlikta benzersiz bir kisi olarak
6zelligini koruyacaktir. Bu noktada yazarin sanat eserine katilimi dolayli iken, kahramanin
dolaysizdir. Kahramanin yasadigi diinyanin parametreleri yazar ve kahraman igin farklidir.
Yazar i¢in kahraman kurdugu diinyanin -diger nesneleri gibi- bir nesnesidir. Oysa kahraman
yazarin kendine kurdugu biitiinliikli diinyada bir 6znedir. Kahraman icin kendi yasami ek-
siksiz, biitlinlenmis bir tam degildir. Oysa yazar kahramanin biitiinleyen, var eden ¢evreyi
eksiksiz bicimde goriir. Bu nedenle estetik tamamlanma, biitiinlenme sadece yazarin bakis
acisinda miimkiindiir (Brandist, 2011, 77).

Rabelias ve Diinyasi adli kitaba yazdig1 6nsoézde Kristin Pomorska, Mihail Bahtin’in
hayatin i¢sel olarak bir kaos oldugu ve sanat tarafindan 6rgiitlii bir bigime dontstirildigi
yorumlarina kars1 ¢iktigini one siirer. Pomorska’ya gore Bahtin, hayatin kendisini (gelenek-
sel olarak icerik seklinde kabul edilen sey), insanin davranis ve biligsel eylemleri tarafindan
orgiitlendigini, bu nedenle de sanatsal bir yapiya girdigi anda zaten bir degerler sistemiyle
yiiklii oldugunu iddia etmektedir. Ona gdre Bahtin i¢in sanat, sadece bu orgiitlii ‘malzeme’yi,
ayirt edici Ozelligi yeni degerler ortaya ¢ikarmak olan yeni bir sisteme doniistiirmektir.
Bahtin’in gosterge bilimsel yonelimi ve diigiincesinin 6ncii ve modern olmasini saglayan,
onun insan davranigini iletisim olarak goérmesi, bundan yola ¢ikan tiim insani mesajlarmn bir
hedefe yonelik oldugunu diistinmesidir (Bahtin, 2005a, 10).

99



folklor / edebiyat

Bahtin’in yukarida belirtilen goriisleri ¢cercevesinde yazar-kahraman iliskisi baglaminda
O Topraklar Bizimdi adli romanin analizine gegmeden 6nce Cengiz Dagci’nin yasamina ki-
saca deginmekte yarar goriilmektedir.

Cengiz Dagci, 1919 yilinda Yalta’nin Kiziltas kdyiinde dogup Akmescit’te ilkogrenimini
yapmis, Kirim Pedagoji Universitesi 6grencisi iken, II. Diinya Savasi’nda Rus ordusunda
subay olarak gorev almis ve Almanlara esir diismiistiir. Almanlarin yenilmesinden sonra esir
kampindan kurtulup miittefik devletlere sigmmuistir. 1946’da Londra’ya yerlesmis ve 2011
yilinda 6lene degin de Londra’da yasamistir.

O Topraklar Bizimdi Cengiz Dagci’nin 1955-1956 yillart arasinda Londra’da kaleme
aldig1, ana karakterde meydana gelen degisim tizerine kurguladigi, 6nemli bir romandir. Ya-
zar Cengiz Dagc1 ile romanin bagkisisi Selim Cilingirov arasinda II. Diinya Savasi’na Rus
ordusu adina katilmak ve Almanlara esir diismek noktasinda bir benzerlik s6z konusudur.
Ancak yazar, Almanlarin yenilmesi sonucu esir kampindan kurtulur ama vatanina dénmez,
oysa roman kahramani Selim Cilingirov, Cukurcali bir koyliiniin (Berber Hasan) yardimiyla
Almanlarin elinden kurtulup Cukurca’ya geri doner. Yazarin savas sirasinda edindigi dene-
yimlerin ve savasin ¢irkin yiiziiniin biitiin ¢iplakligiyla ve ger¢ekei bir bicimde romanda yer
aldigin1 sdéylemek miimkiindiir. Romanin Tatar, Rus ve Almanlardan olusan hayli kalabalik
bir sahis kadrosu bulunmaktadir. Eserin kronolojik zamani ve mekani goz ontine alindiginda
sahis kadrosundaki bu c¢esitlilik dogaldir. Romanin ilk baglangic mekant Cukurca adinda
Akmescit’e (Simperofol) yakin bir koydiir. Romanda olaylar zinciri bu kdyde baslar, ancak
savag nedeniyle neredeyse biitliin bir Kirim Yarimadasi’na yayilir, sonugta yine Cukurca’da
biter. Olaylarin gegtigi yaklasik bes alt1 y1li kapsayan zaman dilimi II. Diinya Savasi yillarina
denk gelir. Sovyet rejimi hakimdir ve Cukurcalilarin bir zamanlar kendilerinin olan topraklar
kolhozun mali olmustur. Kéyliiniin topragini sahiplenmesi, tarlasini kolhozun degil de ken-
disinin mal1 imis gibi ekip bigmesi, hatta bunun konusulmasi bile yasaktir, suctur. Romanin
baskisisi Selim Cilingirov, yeterince verim alinamayan bu kdye kolhoz reisi olarak gonde-
rilir. Polit Biiro iiyesi olan Selim’in Cukurca’ya gelirken biiylik hayalleri vardir. Romanin
sonunda ise bu geng, dinamik, gozii kara, Cukurca’y1 Sovyetler Birligi’nin en ideal, en ge-
lismis ve rejimin ilkelerine bagli bir koyli yapma arzusuyla hareket eden adamdan bambagka
birine doniismiis bir insan kimligi ortaya ¢ikar. Savas biter, Almanlar geri ¢ekilir, Selim’in
arkadaslari, dostlari, komsulari ya 6lmiis ya da bir sekilde kdyden gonderilmistir. Selim, oglu
Alim ile tek basina kalir. Selim Cilingirov’un yasama bakis a¢ist ve buna yon veren olaylar
kisaca soyle dzetlenebilir:

1. Selim Cilingirov, Komiinist Parti iiyesidir ve Cukurca’ya Kolhoz Reisi goreviyle
gonderilir. Biitiin amaci, Cukurca’y1 Sovyet koyleri i¢inde parmakla gosterilen, barajlarin
kuruldugu, bag ve bahgelerin abat oldugu gelismis bir drnek mekéna doniigtirmektir. Bu
asamada koylii, Selim’e karsidir. Hatta onu halka yanagsmamasi, onlardan uzak durmasi ko-
nusunda sert bir bigimde uyarirlar (s.121,122).

2. Savas ¢ikar. Selim, Rus ordusuna katilir ve Almanlar ile savasir. Bu asamada hala
baslangictaki idealleri stirmektedir. Yanina aldig1 ti¢ Rus askeri ile Alman karargahina gizlice
yaklasip istihbarat toplamaya calisir. Bir Alman askerini esir alarak kendi karargahina déner
(s. 242-248). Esir Alman askerinin bir Rus tegmen tarafindan 6ldiirtildiigiinii goriir. Yazarin
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sOzlinii emanet ettigi anlatict® tarafindan Selim’in ondaki duygulari soyle dile getirilir: “Teg-
men Karov, yaninda asker, bahgeden ¢iktilar. Selim yalniz kaldi. Ayrilamiyordu bir tiirlii olii-
niin yanindan. Baktik¢a gézleri karariyordu. Bahgeden ¢itkmadan dnce, nereye gidecegini,
kendi hayat yolunu gérmek istiyordu sanki. Sonra gene de ‘Ni¢in?’ diyordu i¢inden. ‘Nigin?;
‘Nigin silahsizlar ldiiriilsiin? Nigin sug¢suzlar éldiiriilsiin? Nigin? ” (s.250) Bu Selim’in i¢
diinyasindaki catlaklarin baslangi¢ noktasidir. Ancak heniiz kirilma olmaz.

3. Esir Alman askerinin infazinin hemen ardindan Selim’in goézleri 6niinde bir Rus
askeri teslim olmak isteyen silahsiz, bir Alman askerini 6ldiiriir. Tanik oldugu bu olay iizerine
Selim’i derinden yaralar ve Selim sinir krizleri gegirir (s.257).

4. Buanda Almanlar baskin yapar ve bir Rus askeri Selim’in kollarinda &liir (s.258).

5. Selim yaralanir, bir hastane odasinda gozlerini agtiginda sag kolunun olmadigini fark
eder (5.269). Bu olaya iliskin ayrintilar romanda aktarilmaz. Ancak, yazarin Selim i¢in, kahra-
maninin diinyasini altiist etmek i¢in ¢izdigi bir kader olarak olay orgiistindeki yerini alir.

6. Selim, Almanlara esir diiser ve bir sekilde tezkeresi saglanarak serbest biraktirilir
(5.327).

7. Selim, Cukurca’ya doner ve sevgilisi Natalya’nin kendisini Alman bir komutan
ile aldattigint 6grenir. Bu da 6nemli bir doniim noktasi olur. Selim, Natalya’nin vatani i¢in
kendi benliginden oldugunu, kendi yurduna ve halkina sirt ¢evirdigini, Ruslar i¢in ¢alisip
savastigini ve kolundan oldugunu sdyler; 6fkeyle Natalya’y1 oldiiresiye dover (s.335). Bu
olaydan kisa bir siire sonra bir cuma giinii Selim, Cukurca halki ile birlikte camide namaz
kilar. Anlatic1 bu anda Selim’in duygularini dile getiritken “Hig¢ kimse Selim’e bakmiyordu,
o da hi¢ kimseyi gérmiiyordu; ama yasadigini, insanlar arasinda yasadigini ve onlarla bir-
likte yasarken hayatin hem onlar i¢in hem de Selim icin kiymetli, hatta sonsuz bir mutluluk
oldugunu kalbinin i¢inde hissediyordu.” (s.338) der. Yazar-kahraman iliskisi baglaminda bu
kisim dikkate deger niteliktedir. Yazar, bir topluluga ait olma, dostlugu sevgiyi paylasmayi
tattirdig1 kahramanin elinden biitiin bu giizellikleri, romanin sonunda ¢evresindeki insanlari
oldiirerek ya da topraklarim terk ettirterek alir.

8. Cukurca’daki bu cuma namazindan sonra yazar, bir bagka kahramani Panteley Pet-
rovi¢ araciligiyla Selim’deki degisimin bir diger yoniinii ortaya koyar. Pantaley Petrovig,
Selim’e “Komiinist idin ha? Simdi degil misin?” diye sordugunda Selim “Simdi Selim’im.
Cilingir oglu Selim. Cukurca’da oturuyorum, tek kolumla toprakla ugrasiyorum, karnimi do-
yurmak i¢in. Bu kadar.” (s.364) cevabini verir. Bdylece yazar, baslangicta Polit Biiro iginde
yer verdigi kahramaninin kimlik karmasasini ¢6zmiis olur.

9. Cukurca’y1 abat edip bes yillik kalkinma planlari hazirlayip bunlarla Polit Biiro’nun
takdirinin toplayan Selim, son geldigi durumda sunlan sdyler: “Okullar, ilim ve fen ocak-
lart kuruyorlarmig! Yeni yeni endiistri merkezleri kuruyorlarmis! Kel kafaya simsir tarak
mi satryorsun? Kirim’da yeni binalar kuruyorsunuz, ama ote yandan Tatarlar: Sibirya’ya
stirtiyorsunuz; kursuna diziyorsunuz. Bosalmis koylere ve kurdugunuz o yeni binalara kendi
Ruslarinizi Rusya 'nin iglerinden getirip yerlestiriyorsunuz.” (s.369).

* §. Aktag’a gore her yazar, anlatmak istedigi diisiinceye, olaya ve eserine vermek istedigi sekle gore anlatict veya
anlaticilar yaratmak zorundadir. Bunlar da diger kahramanlar gibi kendi sartlar1 ve imkanlari dahilinde yiiklendik-
leri fonksiyonlari yerine getirirler. Cogunlukla anlatict ile yazar karistirilmaktadir. Yazar tizerinde yasanilan ger¢ek
diinyaya ait bir varlik iken anlatic itibari aleme aittir (1998: 84).
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10. Ancak oyle bir an gelir ki Selim, Alman iggalinden kurtulmak i¢in, Rus partizanlar
gibi daglara ¢ikmayi diisiiniir (s.392). Hayatinin belki de en biiyiik sorgulamasi bu anda ge-
lisir. Kim oldugunu, neden yasadigini, yasaminin bir anlami olup olmadigin1 diisiiniir ve en
biiylik sorunun kendisinin neden yasadigint bilmemesi olarak tanimlar (s.393). Cukurca’da
kalamayacagi, yeniden bir miicadele i¢ine girmesi gerektigi kanaatine varir (s.395).

11. Alman isgalinden kurtulmak i¢in Ruslara yardim eder. Almanlar Kirim’1 terk eder.
Ancak bu defa da Ruslar, Cukurca’y1 yakip yikarlar ve bosaltirlar. Bu noktada Selim i¢in
yasamanin artik dnemi kalmamistir. Selim, oglu Alim’e sdyle der: “ Eee, gordiin mii? Bilir
misin, Alim? Bazan bana éyle geliyor ki, olmek yasamaktan iyidir. Yasamak elbette giizeldir.
Ama yasamak igin ev lazim, toprak lazim, ates, su, ekmek lazim. Bunlar olmayinca élmek
daha iyi. ”(s.445)

Baslangigtakinden ¢ok u¢ noktalarda yer alan bu ikinci diisinceye gelinceye kadar,
Selim’in bagindan bir siirii olay ge¢mistir. Romanin son ve zirve noktasina, insanin kendisini
hayata baglayacagi higbir sey kalmadiginda yasamanin da anlamini yitirmesi tezine ulagin-
caya kadar yazar, roman kahramaninin diinyasini altiist edecek pek ¢ok olayla onu yiiz yiize
getirmistir. Yani Cengiz Dagc1, Bahtin’in yazar- kahraman iligkisi noktasinda 6ne siirdiigi
yazarin kahramani igin biitiinsel bir hayat ¢izdigi goriisiinii destekler bir iliski ortaya koy-
mustur. Bu romanda kahramanin uzamsal bi¢cimi bakimidan yazarin konumunda bir gérme
fazlalig1 s6z konusudur. Yani yazar, yarattigi metnin kahramanindan daha fazla bir gérme
alanina sahiptir.

Oysa hayat insanlar i¢in belli bir biitiin arz etmez. Hatta Selim Cilingirov’un yasadikla-
rin1 bire bir yasayan veya bir insanin yagama bakis acisini temelden sarsmaya yetecek kadar
biiyiik ve 6nemli olaylarin yasandig1 durumlarda bile kisinin bakis agis1 degismeyebilir. In-
san onca biiylik olaydan sonra hala ayni noktada kalabilir ya da bakis acisinda beklenildigi
iizere biiylik radikal degisiklikler degil, kiiclik kaymalar olabilir. Baska bir ihtimal ile ise,
yazarin bu romanda 6ngordiigii gibi kisiyi artik yasama baglayacak higbir sey kalmadigi
diisiincesinin yerine, bireyi giice teslim eden bir anlayis da gelisebilir. Oysa bu romanda
yazar, kahramanini belli bir biitiinliik i¢inde ve kendi istedigi olaylar ile karsilastirip sonugta
baslikta yer alan O Topraklar Bizimdi s6zlerinde ifadesini bulan, bir anlamda ipuclart verilen
topragin, vatanin kaybedildigi anda artik yagsamanin anlamsizlastig1 tezini kanitlamak iizere
kurgulamistir. Kahraman, yazarin kendisine bictigi kaderi sorgulayacak, reddedecek durum-
da degildir. Ekmeksiz, evsiz, topraksiz ve sevdikleri olmayan bir diinyanin i¢inde &liimii
yasama yegleyecek kadar bedbin bir durumda kalakalmistir. Bahtin’in belirttigi gibi, ola-
caklar1 yazarmin bildigi bir diinyada kendisine ¢izilen kaderi yasamistir. Selim Cilingirov
ile yazarin diinyalar1 her ne kadar benzerlikler gosterse de aslinda birbirinden ¢ok farklidir.
Yazar, bu romanda ancak ve ancak bir kez ve yine sadece kendisinin belirledigi ve bildigi
bir biitiinliikle yaganacak bir diinya kurmustur. Kendi diinyasi ise kahramaninin diinyasindan
farkli, biitiinliik arz etmeyen ve gelecekte ne olacagini bilemeyecegi bir diizendedir. Bu iki
diinya arasinda gegis s6z konusu degildir, ancak yazarin bilinci, kahramanin bilincini tama-
men kusatmustir.
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Ozet

Estetik Etkinlikte Yazar-Kahraman iligkisi Baglaminda
O Topraklar Bizimdi Adl1 Romanin Analizi

Kirimli yazar Cengiz Dagce1 (1919-2011) ¢agdas edebiyatin usta kalemlerinden biridir. Cok sayi-
da romanin yani sira an1 ve hikaye tiiriinde de drnekler vermistir. Korkung Yillar, Yurdunu Kaybeden
Adam, Onlar da Insandi, Oliim ve Korku Giinleri ile Badem Dalina Asili Bebekler romanlarindan bazi-
laridir. Kiigiik bir parga da olsa bir topraga, bir miilke sahip olmanin bir insan i¢in ne denli 6nemli oldu-
gu diislincesinden hareketle, vatan topragmin degerinin 6nemini anlattigi roman1 O Topraklar Bizimdi
ile Cengiz Dagci, Tiirk diinyasinda ses getirmis, dnemli bir yer edinmistir.

XX. Yiizyilin 6nemli kuramcilarindan Mihail Bahtin’in goriisleri insan ve toplum bilimlerinin
birgok alaninda biiyiik ilgi uyandirmistir. Bahtin ve Bahtin Cevresi olarak bilinen ekol dil felsefesi,
roman kuramt ve tarihi, Rus Bigimciligi alanlarinda 6nemli ¢alismalar yapmislardir. Bahtin’in goriisleri
onceleri edebiyatta etkili olmustur ancak daha sonra bu etki felsefe, sosyoloji, tarih gibi birgok alana
yayilmustir. Bugiin farkli disiplinlerde ¢ok farkli konularin incelenmesinde Bahtin’in goriislerinden ya-
rarlanilmaktadir.

Bahtin, estetik bir etkinlik olarak gérdiigli romani, eser-yazar iliskisi iizerinden irdelemistir. Bah-
tin, yazarmn kimi zaman eserinin kronotopuna si1zdigini, kimi zaman roman kisilerinin diyaloglarinda
kendini hissettirdigini 6ne stirmiistiir. Bahtin romanda, yazar ile kahraman arasindaki iliskiyi ¢esitli
yonlerden ele almustir. Estetik Etkinlikte Yazar-Kahraman Iliskisi Baglaminda O Topraklar Bizimdi
Adli Romanin Analizi baglikli bu ¢alismada O Topraklar Bizimdi adli roman, Bahtin’in yazar-kahraman
iliskileri konusundaki goriisleri temel aliarak incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: O Topraklar Bizimdi, Cengiz Dagci, Bahtin, estetik etkinlik
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Abstract

THE ANALYSIS OF NOVEL NAMED THOSE LANDS WERE OURS
IN THE THE CONTEXT OF RELATIONSHIP BETWEEN AUTHOR AND
PROTAGONIST IN THE AESTHETIC EVENT

Crimean author Cengiz Dagc1 (1919-2011) is one of the prominent novelists of contemporary
literature. Although his primary interest is writing novels, he has also given some examples of story
and recollections writings. Korkung Yillar (Horrible Years), Yurdunu Kaybeden Adam (The Man Who
Lost his Land), Onlar da Insand: (They Were Humon too), Oliim ve Korku Giinleri (Days of Death
and Fear), Badem Dalina Astli Bebekler (Babies Hanging on the Almond Branch) are some of his well
known novels. With his novel O Topraklar Bizimdi (Those Lands Were Ours), he has impressed and got
a fame within the readers of the Turkic communities. In this novel, he emphasises the importance of the
value of the territory of the motherland which is bounded to the idea that owning a lando or property,
even if it is small one, is very important for human beings.

Many people, who study in different fields of humanities and social sciences, have been influenced
from the opinions of Mihail Bahtin, who is one of most important theorists of 20th century. He has
created his own echol which is called Bahtin Cirle to study in the field of language phylosophy, theory
and history as well as the Russian formalism of novel. At the beginning Bahtin’s opinions were effecc-
tive in the literatiire, but later on they spreaded out over the many fields such as phylosophy, sociology
and history.

According to Bahtin’s view, a novel can be defined as an aesthetic activity through the relationship
between the work and writer. He deals with a novel in different ways and claims that writers sometimes
infiltrate into the kronotop of the work and shadows forth himself in the dialogues of the heros of the
novel.

Here, we present a study titled “Estetik Etkinlikte Yazar-Kahraman liskisi Baglaminda O Top-
raklar Bizimdi Adli Romanin Analizi” (Analysis of Novel Named Those Lands Were Ours in the the
Context of Relationship between Author and Protagonist in the Aesthetic Event); the novel named O
Topraklar Bizimdi was anaysed based on the Bahtin’s view on relationships between writer and novels
characters.

Keywords: Those Lands Were Ours, Cengiz Dagci, Bahtin, aesthetic event
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MARTIN CRIMP VE POSTDRAMATIK '!'iYA]RO:
MUTLULUK CUMHURIYETINDE

Dilek inan’

Giris

rimp kendi vatani Ingiltere disinda ¢ok sohretli bir Ingiliz oyun yazar1 olarak

bilinir. Konusma dilini kullanma, toplumsal sorunlara duyarli olma ve keskin

politik tarziyla tam bir Ingiliz oyun yazar1 6zelliklerini tasimasina ragmen Av-
rupa kitasinda kendi iilkesinde oldugundan daha c¢ok ragbet gérmektedir, 6vgii almaktadir.
Gizemli oyun yazarinin ismi Milano, Berlin, Lizbon gibi Avrupa kitasinin hemen hemen bii-
tiin tiyatro baskentlerinde gériiliir. Crimp, Ingiltere’de ise daha ¢ok tiyatro cevirmeni olarak
taninir. Ozellikle son dort yildir terciime ettigi Fransiz klasikleri Moliére’in Le Misanthrope,
Jean Genet’nin Les Bonnes ile ok meshur olmustur. Tiyatro elestirmeni Whitley’nin vurgu-
ladig1 gibi Crimp, eserlerinde altiist ettigi tiyatro kurallar1 ve kelime oyunlar1 sayesinde, 20.
yiizy1l endiselerini ¢ok etkili bir sekilde yansitir. Whitley ile rportajinda Crimp, sdzciiklere
cok dnem verdigini, metnin oyunun ¢ok 6nemli bir pargasi oldugunu sdylemistir. Giiniimiiz
diinyasmni anlamaya calistigini ve bu yiizden konusma diline olan ilgisini vurgulamis, etra-
finda duydugu dili yansitmaya 6zen gosterdigini soylemistir. (Whitley, 2012). Crimp etiket-
lenmeyi ya da kategorilestirilmeyi reddeder. Ancak oyunlari ¢ogu zaman Samuel Beckett,
Caryl Churchill ve Sarah Kane’in oyunlart gibi deneysel modernist gelenek i¢inde yer alir.
(Sierz, 2012a). Tiyatro elestirmeni Wczesniak’a gore Crimp’in oyunlar1 daha 6nce kapali,
¢ok zor ve karmasik hatta ¢ok fazla kitasal olarak tanimlanmisti. Ozellikle Dealing with

* Dog. Dr., Balikesir Universitesi, Ingiliz Dili Egitimi ABD,
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Clair, The Country, Attempts on Her Life and Fewer Emergencies oyunlarinda da goriildii-
§ii gibi en karanlik ve atavik acimasizliklar en medeni konusmalarda yer alir. Crimp, tipki
Harold Pinter’in Betrayal oyunundaki gibi, orta sinifin s1§ yasam tarzlarimi ve s1g algilarmi
anlatmaktadir. Crimp temel ilgi alaninin kelimeler oldugunu vurgulamis, yazmak eyleminin
her zaman igten gelen giidiicii bir duygu oldugunu belirtmistir. Eserlerinin genelde minimal
oldugunu, hatta oyunlarinin ‘otistik’ olarak bile tanimlandigin1 belirtmistir. Oyun terciimesi
yaparken ¢ok genis bir kelime dagarcigina sahip oldugunu gérmiis ve ¢evirinin edebi bir eg-
zersiz oldugunu iddia etmistir: ‘Bir yazarin egosu yaraticiligindadir; belli bir diinya yaratmak
ve bunu yaparken kendi prensiplerinden 6diin vermemek gerekir’ demistir. (Whitley, 2012).

Crimp iki gesit yazma gelistirmistir. Birincisi The Country, Dealing with Clair oyun-
larinda oldugu gibi karakterler klasik temsil anlayisinin geregi olan kurgusal bir diinyay1
canlandirirlar. fkinci oyun yazma tarzinda ise Attempt on Her Life ve Fewer Emergencies
oyunlarinda oldugu gibi dramatik metinlerde ¢oziilmeler meydana gelir ve 0ykii anlatma
stireci yazida canlanir. The Treatment ve The City oyunlarinda bu iki farkli yazma teknigi
birlikte yer alir. Fakat The Treatment daha ¢ok kurgusal bir diinyay1 anlatirken, The City
daha ¢ok metatiyatro bicimindedir. Crimp bir bakima, Lehmann’in dikkat ¢ektigi gibi drama
ve 1970’lerden bu yana ‘artik dramatik olmayan tiyatro bigimi’ yani ‘postdramatik’ tiyatro
olarak adlandirilan iki farkl tiir arasindaki iliskileri deneysel ve yenilik¢i yontemlerle kesfe-
der. Postdramatik tiyatro daha ¢ok ‘postmodern’, ‘¢cagdas deneysel’ veya ‘¢cagdas alternatif’
tiyatro olarak karsimiza ¢ikar. Nihayet Elinor Fuchs’un 1996 yilinda yazdig1 The Death of
Character/Karakterin Oliimii kitab1 ile Postdramatik tiyatro daha ¢ok ilgi alan1 olmustur.
Fuchs bu eserinde postmodern 6znellik teorileri ile birlikte 5nem kazanan dramatik karakte-
rin yapisini degistirirken klasik dramatik metinlerin gelenek ve kurallarini bozmustur. Crimp,
oyunlarinda mekan, zaman ve beden estetigi konularini yenilik¢i bicimlerde ele alarak bu
yeni tiyatronun yani postdramatik tiyatronun en yaratici uygulayicilarindan olmustur. Post-
dramatik tiyatro uygulamalarinda Aristo’nun formal kosullar1 ya da modern epik tiyatronun
toplumsal tema gerekliligi yoktur. Crimp’in oyunlart da yillar i¢inde geleneksel oyun tek-
niginin ve klasik temsil anlayisindaki ‘gercekei’ diyalogun disina ¢ikmistir. Lehmann post-
dramatik tiyatroyu ‘medya toplumunun duragi’ olarak tanimlar (Lehmann, 2006, s. 33). Bu
baglamda, dramatik metni bozmak, ihlal etmek, ya da parcalamak iizere yiiksek teknoloji,
medya estetigi yani video, film, elektronik ses efekt, mikrofon ve bilgisayar programlari kul-
lanilir. Geleneksel/naturalist/realist tiyatronun dordiincii duvari yikilarak oyun izleyicisine
acik fakat ¢ogu zaman yoruma ve anlama kapali hale gelmistir.

Crimp, Lehmann’in ayrintili olarak anlattig sekilde dramatik yani metne dayali ve post-
dramatik yani metne dayali olmayan iki farkli oyun yazma teknigini kullandigin1 ifade etmis
ve son yazdig1 Mutluluk Cumhuriyetinde oyununda ilk defa bu iki farkli teknigi birlestirdigini
aciklamistir. (Dealing with Martin Crimp Konferansi, 2013). Aile ve devlet kurumlar: Crimp
icin cazip konular olmustur. Fakat yazar bu kurumlar ile ilgili mesaj vermeyi reddeder. Daha
once, David Edgar ve David Hare gibi ingiliz oyun yazarlar eserlerinde toplumsal veya
politik mesajlara 6ncelikli olarak yer verirken, Crimp oyunlarinda biitiin mesajlar1 siler (Dan
Rebellato, Dealing with Martin Crimp Konferansi, 2013). Hatta Vicky Angelaki’nin vur-
guladig1 gibi Crimp’in oyunlarinda ‘hakkinda’ veya ‘ilgili’ sozciikleri bos birer gdstergeye/
signifier doniisiir (Vicky Angelaki, Dealing with Martin Crimp Konferansi, 2013). Frankfurt
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ekoliinii hatirlatircasina Crimp’in oyunlart tahmin edilebilirlige siddetle karsidir. Crimp’in
eserleri tiyatronun faydacilik fonksiyonuna da siddetle karsidir. Bu baglamda bir Crimp oyu-
nu izledikten sonra izleyicilerin akli karisir, ¢linkii oyunlar izleyiciye set ¢eker ve meydan
okur. Hatta Sarah Kane’in oyunlarinda oldugu gibi ¢ogu zaman Crimp oyun metnindeki dili
karakterlerin konugmalari olarak degil daha ¢ok otonom teatral bir eylem olarak kullanir. Bu
durum oyun i¢inde cevap bulamayan bazi izleyicileri hayal kirikligina ugratir.

Royal Court Tiyatrosu ve Crimp

Royal Court Tiyatrosu yeni Ingiliz ve uluslararas: yazarlar ve yetenekleri én plana ¢1-
karan bir kurumdur. Martin Crimp ismine Ulusal Tiyatro’da (National Theatre) ya da Royal
Shakespeare Tiyatrosu’nda pek rastlanmaz fakat Crimp’in The City, Attempts On Her Life,
The Country, Face to the Wall, Fewer Emergencies, Advice to Iraqi Women, The Treatment,
No One Sees the Video gibi birgok oyunu Royal Court’ta sahnelenmistir. Crimp, Royal Court
Tiyatrosu’nu deneysel ¢alismalarini 6zgiirce yapacagi bir yer olarak anlatmaktadir. (Aesthe-
tica). Yeni gizemli oyunu Mutluluk Cumhuriyetinde Royal Court’un noel programinda yer
almustir (6 Aralik 2012 - 19 Ocak 2013). Crimp oyunun Noel déneminde sahnelenmesinin bir
tesadiif oldugunu belirterek, The City oyununun bir noel sahnesi ile bittigini hatirlatmis, yeni
oyunu ile bir bakima The City’yi tekrar ziyaret ettigini ve kaldig1 yerden yani noel anindan
devam ettigini sdylemistir. Ayrica Crimp, yillardir uzun konusmalari ile birinin bir yemege
miidahale etmesi fikrine sahip oldugunu ve yeni oyununda bunu basardigini eklemistir. Aleks
Sierz ile konugmasinda Crimp, eglenceli olmasina ragmen Mutluluk Cumhuriyetinde’nin bir
noel oyunu olmadigini belirtmistir (Sierz, 2012a). The Ci#y’yi The Country’ye karsilik olarak
yazan Crimp, oyunlar ¢ift olarak diisiinmeye baslamis, Mutluluk Cumhuriyetinde oyununu
ise bir dizi psikolojik enkazin ortaya kondugu Attempts on Her Life oyununa es olmasi i¢in
yazmstir. Ozellikle karakter ve olay orgiisiinden daha ziyade giiniimiiz zihniyeti hakkinda
olan orta boliimde Attempts on Her Life oyununu andiran psikolojik yikintilar anlatilmakta-
dir. (Sierz, 2012a).

Yazarin daha 6nce yazdigi oyunlara benzemeyen Mutluluk Cumhuriyetinde oyunu po-
litik ve estetik anlamda statiikoya/yiiriirliikte olana meydan okumaktadir. Oyunun olusma-
sinda gilinlimiizde farkli seslerin taleplerine kulak vererek, tazminat talepleri, son ilaglar
hakkindaki talepler, taninma talepleri ve travma yasayanlarin telafi talepleri gibi konulardan
esinlenmistir. Cogu legal olan talep patirtisinin arkasinda, bir ¢esit hiiznlin varligini géren
yazar, maddi zenginligimize ragmen bir cogumuzun toplumda 6fkeli ve savunmasiz oldugu-
nu, bunun sebebini arastirmak istedigini soylemistir. Aesthetica’ya verdigi roportajda Crimp
insanin kendi kaderini kendi belirlediginin dogru olmadigimi belirtmis ve Amerika/Ingiltere
liberal ekol ve serbest piyasa modeli ile bireylerin kendi kaderinden sorumlu olduklarini
wsrar ederken ayni zamanda bu serbest piyasa bireylerin hi¢ bir zaman karsilayamayacaklari
ihtiyaglar uydurduklarimi sdylemistir. Crimp, iste bu seslerin bu oyunun baslangi¢ noktasini
olusturdugunu agiklamigtir. (Aesthetica, 2012). Dominic Cooke’un yonetmenligini ve Miri-
am Buether’in sahne tasarimini yaptigi oyun 3 farkl tiyatro tiirliniin oynandigi, birbirinden
cok farkli 3 ortamin kullanildig: hatta 3 farkli oyunculuk yonteminin kullanildig: bir yapiya
sahiptir. (Aesthetica, 2012). Oyunun basindan beri acikca hissedilen karakterler arasindaki
gerilim Crimp i¢in dramanin ilk sartidir. Ayrica 8 karakterin farkli kusaklardan olmasinin
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avantajina dikkat ¢eken Crimp, her bir karakterin projeye kendi benzersiz bakis agisini getir-
digini vurgulamustir. (Aesthetica, 2012).

Tiyatro elestirmeni Hutton oyunun basligina dikkati ¢ekerek, anahtar kelimenin ‘Mut-
luluk’ degil, ‘Cumhuriyet’ oldugunu ileri siirer. Hutton’a gore, demokratik bir cumhuriyette
yasamak ve halkin duygularini kontrol etmek miimkiin olamaz. Hutton bir milletin ‘Mutlu-
luk Indeksi’ni siirekli degerlendirmenin basar1 Slgiitii olamayacagini savunurken, oyunun
mutlulugu anlamak ve bireyin 6zgiirliigii ile baglantisini tanimlamaya c¢alistigini ifade eder.
(Hutton, 2013)

Mutluluk Cumhuriyetinde

Mutluluk Cumhuriyetinde oyununda Crimp, bireylerin kisiliklerinin tiiketim, metalagsma,
ve devletin tekin olmayan sablonlar tarafindan gekillendigini inceler. 1997 yilinda yazdigi
Attempts on Her Life oyununda oldugu gibi ‘kisilik ve bireyin toplumsal etmenlerden etki-
lenerek olustugunu’ iddia etmek amaci ile oyunda belli karakterler yoktur. (Farmer, 2013).
Ingiltere’nin en 6nemli tiyatro elestirmeni Michael Billington’in vurguladig1 gibi Mutluluk
Cumhuriyetinde 110 dakikalik zorlayict ve diisiinmeye sevk eden, giiniimiiz takitilarini ve
endigelerini igneleyici tarzda yansitan bir oyundur (Billington, 2012).

Ug béliimden olusan oyunun oldukga politik alt basliklar1 vardir: i1k boliim Ailenin yok
olmasi/dagilmasi (Destruction of the Family), orta boliim ‘Bireyin Bes Temel Ozgiirliigii’
(The Five Essential Freedoms of the Individual), son bdliim ise ‘Mutluluk Cumhuriyetinde’
(In the Republic of Happiness) olarak adlandirilmistir.

Oyunun baginda Crimp’in Dante’nin {lahi Komedya’sindan yaptig1 alint1 (Tu non se’ in
terra, si come to credi: Diisiindiigliniiz gibi bir diinyada degilsiniz) énemli bir ipucu olarak
degerlendirilebilir. Bu baglamda, Billington oyunun tamaminin modern bir ilahi Komedya
denemesi oldugunu iddia eder: Ik béliimde aile iliskilerinin cehenneme (inferno) déniisme-
sinden sonra orta bdliimde kisisel tasa ve mesguliyetler yani Araf (purgatory) boliimii yer
alir; en son 3. boliimde ise Bob ve Madeline’nin modern Dante ve Beatrice olarak yorumla-
yabilecegimiz cennet (Paradise) boliimil yer alir (Billington, 2012).

Insanm mutluluga ulasmak icin durmak bilmeyen miicadelesinin anlatildig1 bu oyunun
en 6nemli 6zelliklerinden biri Crimp’in siradan giinlitk konugmalara incelikle ekledigi haka-
retlerle, karakterler arasindaki iletisimi absiird hale doniistiirmiis olmasidir. Biiyiik ve ciddi
konularin ele alindig1 oyunun yan basligi ‘Ug béliimliik bir eglence’ ayrica giiniimiiz senlikli
bayram/noel kutlamalarini elestirirken, eglence anlayisini sorgular.

‘Ailenin Dagilmasy’

Oyununun girisinde yemek masasi etrafinda noel yemegi icin toplanan ii¢ kusak aile
fertlerini Crimp daha ¢ok Chekhov’un ailelerine benzettigini sdylemistir (Dealing with Mar-
tin Crimp konferansi, 2013). Isiklandirilmis noel agacindan baska, ortama kasvetli bir hava
katan biiytik ¢igekli kirmizi duvar kagidi dikkat ¢eker. Ortadaki yuvarlak yemek masasinda
karakterler baslarinda kagit taglarla oturmaktadir. Anne (Sandra) noel igin giyinmis, sakin ve
giileg yiizlii bir karakter, karsisinda Iskog esi Tom oturmaktadir. Tom Sandra’nin tam tersine
incelik ve sempatiden yoksun, isteksiz, sandalyede bir yigint1 seklinde oturan bir karakterdir.
70°1i yaslarda olan biiyiikbaba Terry, boynuna pegete baglamis, esi yine 70°1i yaslarda bii-
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yiikanne Margaret, giilec yiizlii, sempatik, etrafini ilgiyle gbzlemleyen, eglenen bir karakteri
canlandirmaktadir. Ayrica iki geng kiz kardes, Debbie ve Hazel, masanin etrafindaki karak-
terleri olusturur. Sandra’nin 30’lu yaslardaki erkek kardesi Bob aniden igeri girer ve masanin
etrafinda dolagarak tehditkar ve rahatsizlik verici sekilde konusmalar yapar. Bob’un karizma-
tik ve kontrolii elde tutan esi Madeline ise sahneye en geg giren karakterdir.

Tanidik ve ailevi olan baslangi¢ atmosferi sonradan bir aile dramina doniisecektir. ilk
basta her sey kolayca anlagilir durumdadir. “Ailenin dagilmasi’ (Destruction of the Family)
alt baslig1 birseylerin iyi gitmeyecegini 6nceden haber verir niteliktedir. Noel 6glen yeme-
§i sirasinda beklenmedik bir sekilde Bob daymin gelmesi ile hersey bozulur. Bob day1, esi
Madeline’nin neden aile fertlerinden nefret ettigini sirasiyla uzun uzun anlatir. Elestirmen
Sierz, Bob dayinin gercekten haber getiren bir karakter mi yoksa hayal iiriinii olup olmadigi-
ni1 sorgular. (Sierz, 2012b). Bob Day1 disarida arabada bekleyen esi Madeline ile iilkeyi terk
edeceklerini, ‘Cam gibi — Sert. Saydam. Keskin. Temiz’ (like a pane of glass — Hard. Clear.
Sharp. Clean) (s. 25) sozciikleriyle anlattig1 yeni bir hayata baslayacaklarini haber verir ve
Madeline’in aile fertlerinden nefret ettigini uzun ve saldirgan bir sekilde sdyler: ‘Burada size
baskasinin bana sdylememi 6grettigi seyleri tekrar etmekten zevk aldigimi mi diisiiniiyorsu-
nuz?’ (you think I get pleasure from having to stay here and repeat what another person has
instructed me to say?) (s. 22).

Aldatici bir sekilde geleneksel/naturalist/realist tarzda baslayan oyunda, Alan Aycbourn’u
amimsatan orta smif bir Ingiliz ailenin noel yemegi atigmalarina sahit oluruz. Masada daha
cok Debbie’nin sir dolu hamileligi, baba ve biiyiikbabanin sagirligi gibi konular tartisilirken,
ozellikle iki kiz kardes arasindaki rekabeti goriiriiz. Fakat Bob daymin tehditkar ve hakaret
dolu sozleri ile birlikte oyun naturalist gelenekten ayrilir. Bu noktada Taylor’in belirttigi
gibi ‘lonesco tarzi absurd drama ya da Caryl Churchill’in en oyunbaz oyunlarimi hatirlariz’
(Taylor, 2012). Karsimizda ¢izilen karamsar aile tablosu ger¢ekten uzak degildir. Hizla artan
gerginlik bu bireylerin aile fertlerinden daha ¢ok oldukga bencil kisilikler oldugunu ortaya
koyar. Aile bireyleri hareketlerinin ve sézlerinin sonunu diisiinmeden davranirlar. Ozellikle
Dealing With Clair, The Country ve The City oyunlarinda oldugu gibi diyaloglar igneleyici
espriler ve beklenmedik sévmeler igerir.

Bob dayinin aniden ortaya ¢ikmasindan Sierz’in de belirttigi gibi bu karakterin tamamen
kurgusal oldugunu anlayabiliriz:

Anne: Bob, burada ne yapiyorsun?

Bob day1: Dogruyu séylemek gerekirse, hicbir fikrim yok. Aniden gériinmeyi diisiindiim
ve Oyle yaptim. Aniden goriindiim iste. (s. 19).

(Mum. What’re you doing here, Bob?

Uncle Bob. Well to be frank with you, I’ve really no idea. I thought I would just suddenly
appear, so I did. I suddenly appeared. (p. 19))

Bob’un aniden goriinme fikri ve bunu uygulamasi bizi orta boliimiin altbasligina bagli-
yor: ‘Kendi hayatimin metnini/dykiisiinii yazma 6zgiirliigi’ (The Freedom to Write the Script
of My Own Life). Karakter belki de yazardan bagimsiz olarak var olma hakkin talep et-
mektedir. Tipki The City oyununda ya da David Greig’in San Diego oyununda oldugu gibi,
karakterler gercekten oyunda yer aliyor mu, yoksa yazarin iradesi disinda m1 ortaya ¢ikiyor
sorusunun cevabini vermek kolay degildir (Rebellato, 2012).
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Tiyatro elestirmenleri Sierz ve Hitchings oyunun ilk bolimiinii ‘kusak entropisi’ olarak
tanimlamislardir. Yani biiylikanne ve biiytikbabanin gegmiste iyi meslek sahibi ve iyi bir ge-
lire sahip oldugu, fakat gocuklariin belki ebeveynlerine bas kaldirdiklari i¢in belki de hayat
sartlar1 sebebiyle sosyal statiilerinin daha diisiik oldugu agiktir. Ustelik Debbie nin geng yasi-
na ragmen hamile oldugu gergegi de torunlarin durumunun muhtemelen daha kotii olacagini
gosterebilir. Sierz’e gore Crimp i¢giidiisel olarak, heniiz sosyologlarin bile idrak edemedigi
bir olguya dikkat ¢ekmektedir: tersine sosyal hareketlilik — yani gelecek nesillerin simdi-
ki nesilden daha yoksul ve bigare olacagi varsayimi. Sierz ile roportajinda Crimp ‘sosyal
entropi’den bahsetmistir: “Sosyal entropi asagi dogru bir sosyal hareketliliktir. Bunun tam
tersi ise yukar1 dogru olan sosyal hareketliliktir, yani benim oyunda ¢izdigim yoriingenin tam
tersi. Fakat oyundaki ailede izleyicilerin de fark edecegi gibi anne-baba da normal insanlar”
(Sierz, 2102a). Ayn1 sekilde Hitchings de oyunu yorumlarken atalarimiz kadar iyi olamama,
olumsuz ve koétiiye gitme durumu, yani ‘Asagi dogru hareketlilik’ten bahseder (Hitchings,
2012). Bu durumda oyunun noel yemegiyle baslamasina inanmak bir hayli zor. Nitekim ilk
bastaki “Sizce bu hindi iyi pisirilmig mi” (D’you think this bird’s been properly cooked) (s. 6)
gibi konusmalar ¢ok kisa bir siirede bu oyunun tatli bir noel eglencesi olmadigini yiiziimiize
vururcasina Crimp tarzi dikkat dagitic1 ve diigiindiiriicii konusmalar sekline doniisiir.

‘Bireyin bes temel 6zgiirliigii’

ik béliimdeki gerilim zirveye ulastiginda, sahne degisir ve oyuncular yeni karak-
terler olarak karsimiza c¢ikar. Bu bolimde duvarlar golgede kalir ve karakterler televiz-
yon stiidyosunu andiran bir yerdedir. Bazi oyuncular ayakkabilarini veya ceketlerini ¢ikarir
¢linkii bu sahnede oyuncular toplumun bazi tiyelerinin sdzciisii durumundadirlar. Konusarak
veya sarki sdyleyerek sahneye de yansitilan ‘Bireyin bes temel 6zgiirliigii’ (The Five Essen-
tial Freedoms of the Individual), temel hak ve 6zgiirliikklerden bahsederler. Televizyon sohbet
programlarini animsatacak sekilde oyuncular giiliimseyen ytizlerle sirali sandalyelerde otu-
rur. Sanki kameraya kayit yapiliyor gibi her bir karakter bir dizi konusma yapar. Giiniimiiz
ikilemlerine yapilan gondermeler degisik oyuncularin seslendirdigi hizli sdylemler ile
komik bir etki yaratir. Oyuncular anlattiklar1 eylemlerin politik olmadigini vurgulayarak sah-
nede kendilerini daha iyi gézlemledikleri bir terapi seansi etkisi yaratirlar.

[k béliimde tamdigimiz karakterler, ikinci béliimde 6zgiirliiklerden bahseden, satirla-
11 tesadiifen sdyleyen oyuncular olarak karsimiza g¢ikar. Kendi hayatinin metnini yazmak,
politik olmayan bir sekilde bacaklarini ayirmak, iyi goriinmek ve sonsuza kadar yasamak
gibi felsefi konu basliklar igerir. Bu konu bagliklari altinda oyuncular, biiyiik devlet, terapi,
havaalani giivenligi, cocuk ilaglari, estetik cerrahinin getirdigi saglik ve mutluluk, liposaksin,
kediler, pop psikoloji ve pop sosyolojinin her tiirlii kliselerini ele alirken, yazarin 6fkesi ve
hakaretlerini daginik bir sekilde anlatirlar. Crimp’in daha 6nceki oyunlarinda oldugu gibi
ikinci boliimdeki replikler belirli oyuncular igin yazilmamistir. {lk béliimden alinmis bazi
anahtar sozciikler ve fikirler bu boliimde gelistirilmistir. Siirsel bir etkiyle kullanilan tekrarlar
ve degistirmeler sayesinde sekiz ses kendi diisiincelerini kesfetmektedir. Her oyuncu sarkilar
esliginde siradan dzgiirliikklerden bahseder. ‘Bireyin Bes Temel Ozgiirliigii’ alt bashigini ta-
styan bu boliimde olay 6rgiisti ve karakter bertaraf edilmistir. Sekiz oyuncu 21. Yiizyil insa-
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ninin i¢ine islemis takintilarini, sikintilarini, bagimliliklarint ve hayal kirikliklarimi birbirine
geemis konusmalar seklinde sunarlar. (Billington, 2012).

Oyunun en gii¢lii, en etkili ve en uzun boliimii olan orta boliim, Beckett’in Play oyu-
nunda araftaki karakterlerin kendini hakli ¢ikarmak amact ile goriinmeyen bir sorgucuya
yaptiklari tekrarlari ve Caryl Churchill’in Blue Heart oyunundaki tekrarlari animsatir (Bene-
dict, 2012). Ayrica Attempts on Her Life oyununu cagristiran bu bdéliimde neseli ve giirtiltiilii
bir sekilde glinlimiiz diisiince yapisint anlatan kliselesmis konulardan bahsedilir. Oyuncular
televizyon stiidyosunu andiran bir sahne diizeninde konusurlar: ‘Metni ben yazdim, idare
edebilirim’, ‘Degistim. Iyi goriiniiyorum’ (I write the script and I can handle it”, “I’ve moved
on. I’'m looking good) (s. 44) gibi ciimleleri arka arkaya tekrar ederler. Apolitik bir hayat sii-
rlilebilinecegini 1srar eden oyuncular, paranoyak bir tutumla magdurluk kiltiirti ve terapi ko-
nugmalarini birbiri iizerine ge¢mis mozaik bir yapida birlestirirler. Crimp’in sozlerini yazdigi
bestesini Roald van Oosten’in yaptigi sarkilar da oyuncularin sdzlerini destekler niteliktedir:
‘Bu yeni bir diinya/ ve ucuza gelmez/ ve siz ancak derine inmezseniz hayatta kalabilirisniz’
(“It’s a new kind of world/And it doesn’t come cheap/And you’ll only survive/If you don’t
go deep”) (s. 65).

Teatral olarak en yenilik¢i olan bu boliimde metnin bir sekli ya da yapisi yoktur, konus-
malardan daha ¢ok birbirine bagli ciimlelerden olusur. Yazar, Bireyin Bes Temel Ozgiirliigii
baslig1 altinda kontroliin tamamen kendisinde olmasini isteyen, istedigini yapan ve igine gel-
mediginde sorumlulugu toplumsal, ekonomik ve siyasi faktorlere baglayan insanlari elestirir.
Hutton’a gore Crimp burada sesini fazla derinlerde hissettirmez, kalemini biling akimi mo-
dunun akigina birakmistir. (Hutton, 2013). Oldukea statik/duragan bir sekilde aile sorunlarini
anlatan ilk boliimiin tam tersine, bu boliimde biling akimi1 yolu ile bas dondiiriicii kelime
oyunlart meydana gelir.

Orta boliim teatral olarak yenilik¢i ve deneysel olma 6zelliginin yani sira, en niikteli
konusmalart igerir. Genelde bu esprili sozler artarda, konudan konuya atlayan rahatsizlik
vermek {izere tasarlanmustir: “...Yanan idrar kanalim, kronik kilo verme, azaltilan sorumlu-
luklar, ciltteki izler, kirik burun...kiifiirbaz babam, somiiren kedim’ (...My burning urethra,
my chronic-weight loss, diminished responsibility, stretch-marks, broken nose...My abusive
father. My manipulative and abusive cat). (s. 47).

Crimp’in ‘Dealing with Martin Crimp Konferansi’nda soyledigi gibi, teatral anlamdaki
yenilik ve deneysellik her seyden 6nce bu bdliimde oyuncularin nerede oturacaklarini kura
cekerek belirlemesiyle baslar. Crimp baska bir performansta kadin oyuncularin bir tarafa,
erkek oyuncularin bir tarafa oturduklarini ve bu durumun oyunun performansina yepyeni bir
bakis agis1 getirdigini séylemistir. Orta boliimiin her aksam tamamen tesadiifi olarak farkl
oyuncular tarafindan canlandirildigini, oyuncularin istedikleri repligi se¢me 6zgiirliigii oldu-
gunu ac¢iklamistir. Detaylara ve kesinlige ¢ok dnem veren Crimp igin bu durum kontrolden
vazgecmek anlamina gelir; fakat Attempts on Her Life’tan bu yana siiregelen yenilik¢i yapi-
sina katkida bulunur. flk sahne dogrular1, gergekleri sdyleme erdemi iizerine bir hicivken orta
sahne ‘Kendi Hayatimin Metni/Oykiisii’ meshur insanlarin kendi hakkinda konusmalarini
cagristirir. Diger bir alt baslik ise ‘Bacaklarimi ayirabilme 6zgiirliigi’diir (The Freedom to
Separate My Legs). Burada havaalani giivenlik kontrolleri, 6zgiirliik ve din, kadin bedeni,
cocuk ilaclari gibi konular ele alinir. ‘Korkung travma yasama 6zgiirliigii’ (The Freedom to
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Experience Horrid Trauma) bdliimiinde tekrar terapi ve kotii anilar alanina gireriz, bu bo-
limde cumhuriyetler ve dzgtirliikler ile ilgili konusmalar yapilir: (‘herseyi arkamda birakip
devam etmek’ ‘iyi goriinmek ve sonsuza kadar yasamak’ (put it behind me and move on ve
look good & live for ever) (s. 58) boliimleri ise gocuk kagirma travmalari, terér ve sinif catis-
malar1 gibi konulari ele alir ve bir kez daha terapi ve saglik takintilarina yer verir. Bu ylizden
orta boliim ilk ve son bdliimleri birbirine baglamasi acisindan énemlidir.

Aile, 6zbenlik, bireycilik ve devlet gibi giinlimiiz modern kurumlarini tenkit eden Crimp,
orta boliimde izleyiciyi agik bir sekilde elestiri bombardimanina tutar. Crimp’e goére insan
¢ok degerlidir ve soykirimdan egzamaya biitiin sikintilar esittir. Apolitik ve bireysel retorik-
lerin yer aldigi bu uzun béliimde Crimp’in amaglar1 farklidir: giiniimiiz modasi olan insa-
nin kendini iyi hissetme takintisi, travma ve iyilesmenin saplantili bir tutku haline gelmesi,
insanin kendi hayatiin hikayesini kontrol etme arzusu — gibi konular havaalani giivenlik
prosediirleri, ¢ocuk ilaglar1 gibi giiniimiiz meseleleri ile renklendirilmis ve sarkilar esliginde
yansitimistir.

Sahnedeki kisiler oyuncu ve karakter arasinda belirsiz bir konumdadir, bu belirsizlik iz-
leyiciyi rahatsiz eder. Oyuncular adeta ilk sahnedeki karakterlerin hayaleti konumundadirlar.
Oyuncular neredeyse aralarinda kapistiklari replikleri sdylerler. Crimp’in kendisinin de s6y-
ledigi gibi (Dealing with Martin Crimp konferansi, 2013) oyuncular biitiin replikleri ezberler
ve performans aninda istedikleri repligi seslendirme 6zgiirligiine sahiptirler. Bu oyun teknigi
ile oyundaki anlam kaygan ve ele gegmez hale gelir. Kadin-erkek, geng-yash olma 6zelligi
tamamen birbirinin i¢ine gegmis, sdylenen s6zlerle birinci boliimden tanidigimiz karakterler
arasindaki iliski tamamen bertaraf edilmistir. Boylece geleneksel/naturalist/realist usulden
vazgecilmis, karakterler izleyicinin karsisina direct, konugan bir g¢esit kolektif biling olarak
karsimiza ¢ikarilmislardir. Oyun, gliniimiiz insanin mutluluk isteminin karanlik yanini aras-
tirmasi bakimindan gii¢lii bir politik boyuta sahiptir. Yazar, giiniimiiz insaninin kendini iyi
hissetme kiiltiiriiniin gereklerini yerine getirmek i¢in herseyi yapmaya hazir oldugunun altini
gizer. Farmer’in belirttigi gibi ilk boliimde bunun bir metne dayali oyun olduguna inanan
izleyici, orta boliimde repliklerin oyunculara tahsis edilmedigini goriir. Konusmacilar ‘ha-
yatimin hikayesini/metnini ben yazdim’ diye baglamalarina ragmen sdyledikleri diistinceler
televizyon reklamlarindan veya kitaplardan alinmis kliselerden olusmaktadir. Tekin olmayan
konular sagma sapan bir duruma doniisiir. Televizyon stiidyosunda gegen bir panel tartisma-
sin1 da akla getiren, bol kelime oyunlu orta boliim izleyiciyi en ¢ok zorlayan boliimdiir. Daha
¢ok orta-sinif mesguliyetlerini ve ikiylizliligiini elestiren oyundan net bir anlam ¢ikarmak
zordur. Fakat oyun acikca bencillik, hak, pop psikolojisi konularini ele alirken, aslinda her
seye sahip oldugu halde mutlulugu bulamayan insanlar1 elestirmektedir.

‘Mutluluk Cumhuriyetinde’

Uciincii ve en kisa bdliim basligini oyunun isminden alir. Oyunun sahne tasarimeist Mi-
riam Buether’in tasarladigi muazzam bir sahne degisikligi ile son boliim baslar. Royal Court
sahnesinin biitiin teknolojik imkanlar1 kullanilarak bir 6nceki sahnedeki soguk oda ortadan
kalkar ve yerden yeni bir sahne yiikselir. Parlak futuristik bir sahneyi camli beyaz bir oda,
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disarida ise bombos uzanan yesil bir arazi olusturmaktadir. Zeminden yiikselen, yerden tava-
na camli, biiyiik, minimalist beyaz bir oda gri gokyiiziilii bir manzaraya agilmaktadir. Cift ilk
sahnede anlattiklart minimalist yagam tarzina kavusmustur: ‘Cam gibi — Sert. Saydam. Kes-
kin. Temiz’ (like a pane of glass — Hard. Clear. Sharp. Clean) (s. 25) — fakat gri bulutlar ¢iftin
Norfolk’ta yeni mimari bir eve tasindiklarin1 da ima edebilir. ilk sahneden bildigimiz Bob
ve Madeline bu sefer yalniz olarak Mutluluk Cumhuriyetinde’dir. Iki kisilik bu cumhuriyette
Madeline mutluluk garantisi vermektedir. Fakat bunun tam tersine, orta boliimden sonra son
boliim daha sessiz, daha karanlik ve daha rahatsiz edicidir. Bob’un bunama ile Madeline’nin
ise yalmzlik ile miicadele ettigi agikca goriilmektedir. Bob Madeline’nin korkak kuklast gibi
davranmaktadir. Bu yeni memleketin lideri konumunda olan Bob, yurttaslar1 i¢in yilizde yiiz
“Mutluluk Sarkisini” seslendirir: © Diinya — art1 annem ve babam / basucu lambasi — devlet
- / hepsi kiil olmus — evet hersey mitkemmel’ (The earth — plus mum and dad / the bedside
lamp — the state — / have... have... /.../ burned to ash — yes everything’s just great) (s. 98).
Ayrica bu sarki oyunun basindan beri bahsedilen konular1 yermek amaci ile de kullanilmis-
tir: ‘“Mutlu sarkiyr mirildanin’ (Hum hum hum / the happy song) (s. 99). Bir bakima Bob ve
Madeline’nin hayatta kalmak i¢in siirekli miicadele etmesi gereken ruhsal bir fantezi diinya-
sina kagislari ile izleyici Nirvanay’ya ulagir.

[k bolimiin cehennem, ikinci boliimiin ise araf oldugunu hatirlarsak, son boliim bu var-
sayimi dogrulayacak sekilde cennet gibi bir mekanda gecer —Bu boliimde Bob tehditkar bir
akraba degil, bunamadan mustarip devrik bir lider konumundadir. Yine de Bob ve Madeli-
ne yeni kavustuklart bu yabanct yerin yurttaglarina konusma hazirlamaktadirlar. Sierz’in
bahsettigi gibi, Madeline ve Bob ileri teknolojinin kurbani olmustur: ‘Giilimseyen yiiziime
tiklaym’ (Click on my smiling face) (s. 92) der Madeline. (Sierz, 2012b). Greenstreet, Bob
ve Madeline’nin korkutucu diizeyde destopik bir ‘Mutluluk Cumhuriyetinde’ yer aldigini
soyler (Greenstreet, 2013). Burada da tipk: ilk iki boliimde oldugu gibi hayat ici bos bir
olgudur. Bob’un ilk bdliimdeki ‘Diisiindiigiinden daha derin’ (it’s deeper than that) nakarati
son boliimde somut bir anlama doniisiir; goriinen yiizeyin altinda yer alan ifade edilemeyen
bagka konulari vurgular.

Crimp ilk sahnedeki alegorik hikayeye son sahnede tamamen mecaz anlam kazandir-
mistir. Boylece kararsizlik duygusu daha da artmistir. Taylor son bdliimde oyunun Bob’un
bunamasinin gdlgesinde kaldigini iddia eder. (Taylor, 2012). Zen huzuru hissettiren iki kigilik
mutluluk diyarinda 1srarla mutluluktan séz edilmesi Rebellato’ya Ingiltere Bagbakam David
Cameron’in ‘mutluluk indeksi’ni hatirlatmistir (Rebellato, 2012). Crimp memnuniyetin ya da
hayat basarisinin mutluluk ile 6l¢iilebilir olmasinin bayagiligini vurgulamaktadir. Mutluluk
kelimesinin ¢ok s1g bir terim oldugunu anlatmak isteyen yazar, bunu, sonunda Madeline’nin
hayal ettigi ‘camdan’ hayata ulastirarak somutlastirir. Tipki giiniimiiz mutluluk anlayis1 gibi
burasi temiz ve parlak fakat derinlikten yoksundur. Diinyanin nereye kayboldugunu bilmek
isteyen Bob, su anda yasadiklari bu klinik kiipiin diginda aslinda higbir seyin olmadigini bil-
memektedir. Bu bakis acisindan, son sahne de mutlulugu yasanmishigin sig bir sekilde sinif-
landirilmast gibi yansitir. Bob’un son sarks1 ‘100% Mutlu Sark1’ (100% Happy Song) gibi i¢i
bos bir melodisi olan ¢ocukluk nesesinden uzak bir ¢ocuk sarkisint animsatir: ‘mutlu sarkiy1
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mirildanin’ (oh hum hum hum the happy song), yani Dan Reballato’nun dedigi gibi bu sahne
tamamen mutlu bir diinyanin s1§ ve kuru oldugunu yansitmaktadir. (Rebellato, 2012).

Ayrica mecazi anlamda kullanilan beyaz sahnede, bilyiik camdan goziiken diimdiiz, can-
siz yesil manzara, hayatin biitiin karmasasindan arinmis géziikkmektedir. Madeline ilk sah-
neden de anlasilacagi gibi Bob’un ailesini segip silebilmek ister. Son sahnede bunu basar-
mis gozitkmektedir. Son boliim yiizey ve derinlik kavramlari iizerinde dururken, monitoriin/
ekranin belki de yiizeyselligin en esasli ifade edilme aract olduguna dikkat ¢eker. Ekran,
sadece parlak, sert ve yansitici oldugu i¢in degil, ayrica derinligi ortadan kaldirma 6zelligi ve
kullanicilara bir tik ile yagamlarindan dosya silme imkanint verme 6zelligiyle de 6nemlidir.
Elektronik ortamlar ayrica bireye ayrica kendi hayatini diizenleyip yayinlayabilme imkanini
da verir. Bu narsist durum oyunda en ¢ok Madeline karakterinde mevcuttur. Bob’un 1srar-
la tekrarladig1 ‘diistindiigiinden daha derine gider’ sézii, Dan Huttona gore izleyicilerin ve
elestirmenlerin oyunu anlamak i¢in daha derine inmelerini 6nerir. Oyunun bir kara mizah
oldugunu vurgulayan Financial Times tiyatro elestirmeni Sarah Hemming oyunda disaridan
temiz ekran goriinen toplumun arkasindaki gergeklerin yansitildigi vurgusunu yapar. (Hem-
ming, 2012)

Oyunun sonunda ne karakter ne olay orgiisii, higbirsey kalmamistir. Oyun eglendirici, ra-
hatlatic1 bir noel oyunu olamayabilir, fakat Farmer’1n belirttigi gibi, Royal Court’un modern
hayatin karmasasinin anlatildig1 yenilik¢i ve deneysel oyunlara yer verme amacina hizmet
eden bir oyun olmustur. (Farmer, 2013).

Crimp giiniimiiz diinyasinin yanliglarint ustaca ortaya koymaktadir. Bir karakterin ‘Sen
benim travmanin {izerini tiklayip onu kendi hayatimin dosyasina tastyabilecegimi bilmedi-
gimi santyorsun’ (You think I don’t know how to click on trauma and drag it into the docu-
ment of my own life) (s. 58) sozili aslinda yiiksek teknolojinin getirdigi 1stirab1 hassas bir
sekilde anlatir. Fakat Crimp’in neye karst oldugunu anliyorken, neyi destekledigini anlamak
kolay degildir. Crimp oyunda, kendi gaddar kisiligimizin esiri olmus bir diinyay1 yansitirken,
Dante’nin baris ve aydinlik riiyasina yaptig1 referansin aslinda sadece bir hayal ve aldanma
oldugunu akla getirir. Metnin ¢ogunlugunda olduk¢a zeki ve niikteli bir dil kullanilmistir.
Billington’a gore Crimp, ahlaki yonden ¢okmiis bir diinyada nasil yasayacagimiz ile ilgili
hicbir ipucu vermemektedir. (Billington, 2012). Noel tatili programinda yer alan oyun aslin-
da izleyicileri tatil modundan uyandiran bir yapiya sahiptir. Tiyatro elestirmeni Wczesniak’a
gore oyun, ‘Son model dokunmatik telefon ve diger uygulamalara sahip oldukga, kendi ha-
yatimizin dykisiinii yazma hiirriyetimizin olduguna inandigimizi’ vurgulamaktadir. Hatta
karakterlerin/oyuncularin sik sik tekrarladigt “higbir grubun tiyesi degiliz’ (we’re in no way
part of a group) (s. 55) nakarati aslinda yigin kiiltiiriiniin bir esiri oldugumuzu gérmezden
geldigimizi gosterir. (Wczesniak, 2012)

Modern diinyanin insanlar1 olarak hepimiz birer ‘Mutluluk Cumhuriyetinde’ yagamak is-
teriz ve bu diinyadaki gorevimiz miikemmel ve mutlu olmak, en iyi bireyler olmaktir. Oyun-
da terapi, ila¢ kullanimi, spor ve diyete yapilan referanslar bu yiizdendir. Can sikintisindan
kurtulmak i¢in bazen ‘travmanin iizerini tiklar ve hayatimizin dokiimanina tasiriz’ (we click
on trauma and drag it into the document of our life). Fakat bu islem oyuncularin tekrar ettigi
gibi kesinlikle politik degildir: “It’s nothing political!” Ya da Bob dayinin sarkisindaki gibi:
‘Mutlu sarkiyr mirildanin. Giilimseyen yiiziime tiklayin, bu sarkinin s6zleri olmayan versi-
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yonunu yiikleyebilirsiniz’. (Hum, hum, hum the happy song. Click on my smiling face and
you can install a version of this song that has no words at all).

Crimp bu oyunda geleneksel oyun kalibin1 bozarak, deneysel ve zekice yaratilmig bir
oyun ortaya ¢ikarmistir. Benedict’e gore oyun ‘Siddetle dogalcilik/gergekeilik karsitidir’ (Be-
nedict, 2012). Son sahnede Madeline esine ‘Bir anlam ifade etmeli, Robbie — bunun ne kadar
onemli oldugunu gérmiiyor musun? Kurallar olmali’ (It has to make sense, Robbie — don’t
you see how important that is? There have to be rules) der. Bu climle, anlam1 olmayan ve
sosyal ve sekilsel kurallar1 yikan Mutluluk Cumhuriyetinde igin adeta ironik/alayci bir yorum
niteligindedir. Sekil olarak geleneksel sosyal hiciv formatinda baglasa bile, oyun ¢ok gec-
meden gergekiistii bir atmosfere biiriiniir. Ikinci béliim ile birlikte olay drgiisii ve karakterler
yok olur, sadece bir grup oyuncu yan yana oturarak, giinlimiiz problemlerini dile getirirler.
Ayni sekilde son boliimdeki diyaloglar da takip edilmesi zordur. Crimp’in bu oyunda anlati
ve diyalog kurallarini terk etmesi/bozmasi oyunun en énemli 6zelligidir. Tiyatro elestirmeni
Wilmot’un da belirttigi gibi Crimp ‘Yasamlarimiza bir olay 6rgiisii ilistirme ¢abasinin bos bir
eylem oldugunu vurgularken birbirimizle iletisim kurmadaki basarisizliklarimizin da altini
gizer’. (Wilmot, 2012).

Skeg, tartisma ve sarkilardan olusan oyundan bir anlam ¢ikarmak kolay degildir fakat
en belirgin tema ‘mutlu olmanin anlami’dir. Oyunun boéliimlerindeki fikirler ve sozciikler
birlestirilirse, ‘gercekler’ ve ‘derinlik’ konusuna dikat cekildigini gériiriiz. kinci boliimde
sahnedeki her bir karakter ‘gergekler’i soyledigini iddia eder, fakat absiirt konular ve siirekli
tekrarlanan gergekler, durumun bundan ibaret olmadigini, diger boliimlerin sorgulanmasi ge-
rektigini vurgular. Ayn1 sekilde, oyunun baslangicinda Bob ‘Disiindiigiinden daha fazla de-
rine gider’, soziinii tekrarlayarak bu oyunun yeterli olmadigini izleyiciye ima eder. Hutton’a
gore ‘Ne kadar anladigimizi diisiinsek de oyunu daha ¢ok desmeliyiz, derinligine inmeliyiz’.
(Hutton, 2013). Oyleyse bir karakterin derinlik konusunda sdyledigi sézler Crimp’in ‘ger-
cekten derine bakmali miy1z yoksa si1g olmak yeterli midir?” sorgusuna alayli bir sekilde
cevap vermektedir:

‘Eger derine inmezseniz hayatta kalirsiniz, bu yiizden asla derine inmem’

(....you only survive

if you don’t go deep

so I never

no I never

no I never go deep) (s. 37).

Mutluluk sosyal medya veya parlak magazin roportajlari, televizyon programlari saye-
sinde, insanin kendisini ifade edebilmesi i¢in siirekli aradig1 bir meta haline gelmistir. Crimp
oyununda bireyin saplanti haline gelmis olan mutluluk arayigini sorgulamaktadir. Baslikta
gecen iki kelime ‘cumhuriyet’ ve ‘mutluluk’ aslinda birbirleriyle ¢elisen kavramlardir. Var ol-
mamizin temeli olarak bize bencilce mutluluk arayisinin dayatildigini diisiiniirsek, bu durum-
da ‘cumbhuriyet’ kavrami ile yansitilan tam ve dogru demokrasi imkansiz hale gelmektedir.
Bir anlamda oyun, devletlerin mutluluk indeksleri arkasina gizlenmis olan gergeklerini dii-
stindiiriir. Oyun, Crimp’in bos karakterleri gibi konusan tiiketim toplumunun dayatmalarina
maruz kalmis, sikismis, gidecek higbir yeri olmayan bireylerin hayatini yansitir. Haydon’un
da bahsettigi gibi ii¢ sayisini farkli bicimlerde yorumlayabiliriz. Billington cennet, cehennem
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ve araf ticlemesine dikkat ¢ekerken, Haydon ise oyunu gecmis, simdiki zaman ve gelecek
olarak iige ayirir. Oziinde tiyatro geleneklerinin yapisini bozan bu oyunun, ii¢ sahnelik gele-
neksel oyun yapisini ¢agristirsa bile bu yapidan siddetle ayrildigini biliyoruz. Oyunun ayrica
akillar1 karistiran, insanlarin neyi eglenceli buldugunu sorgulayan bir de yan basligi vardir :
“li¢ boliimliik bir eglence’ (an entertainment in three parts). Oyunu bir ¢esit ‘eglence’ olarak
siniflandirmak ne kadar dogru olur? Bu konuda oyunu Sierz ‘Noel karsit1 bir eglence’ olarak
adlandurir (Sierz, 2012b). The Telegraph’in yazart Charles Spencer ise Royal Court’un noel
eglence ve tatil dénemi igin Martin Crimp’in oyununu sahnelemesini igneleyici bir saka ola-
rak yorumlamaktadir. Ayrica orta sinifin/burjuvanin durumunu ortaya koyan bu oyun sosyal,
ekonomik ve sanatsal acilardan da ii¢ boyutu yansitir.

Sonuc¢

Derrida’nin Shakespeare’den hareketle bildirdigi gibi, cagimiz, menteselerinden ¢ikmis
durumdadir (Kizilgelik, 2004, s. 4). Bu diizensizligi ve karmasay1 yansitmak tizere Crimp
Mutluluk Cumhuriyetinde oyununda karakterlerin huzursuzlugunun yani sira mecazi olarak
popiilist politik sistemlerin dagildigin1 anlatmaktadir. Politikadan agik¢a bahsetmekten ka-
¢inan bu politik oyunda (Sierz, 2012b) Crimp, geleneksel/naturalist/realist oyun kaidelerini
alttist eder; karakter, yer, mekan, zaman, olay orgiisii gibi 6geleri parcalar, yapisini bozar;
bat1 toplumunun noel eglence anlayigint sorgular ve ¢agimizin takintist haline gelmis olan
mutluluk arayisinin yeniden gézden gegirilmesi gerektigini vurgular. Crimp tiyatrosunun es-
tetigini konusma ve benlik parcalar1 gibi parcalar/fragmanlar olusturur. Bir yere ait olmayan
karmasik postmodern 6zneler boliinmiis benliklerini konustururarak Crimp tiyatrosunun dil-
sel giiciinii kanitlar. Crimp, Ingiliz naturalist/realist geleneginin metne dayali tiyatro kiiltii-
riine meydan okuyarak, bireyin 6zellikle global, modern kentsel alandaki yalnizligina dikkat
ceker.
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Ozet
Martin Crimp ve Postdramatik Tiyatro: Mutluluk Cumhuriyetinde

Gelisen yeni teknolojiler sayesinde sanatsal ifadelerin yeni sekilleri olusmus, eski kaidelerin/form-
larin bozulmast ile gesitlilik artmigtir. Giiniimiiz ingiliz tiyatro yazart Martin Crimp eserlerinde dil ve ti-
yatro tekniklerini yaratici ve deneysel yontemlerle kullanarak, tiyatronun kiiltiir, politika ve felsefe gibi
diger uygulama alanlarina agilimini saglar. Geleneksel/naturalist/realist yazma kurallarini altiist ederek,
karakter, olay orgiisii, zaman ve mekan olgularin1 yeniden kesfeder. Metinler araciligi ile izleyicinin/
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okuyucunun zihnini kontrol altinda tutarak, hayatin yeni olasiliklarini kesfetmemizi saglar. Eserleri
deneysel, modern ve postmodern geleneklerin birlestigi karmasik bir yaprya sahiptir. Kendisini kara
mizah yazari olarak kabul eden Crimp i¢in eserlerinde hiciv itici bir gii¢ olmustur. Oyunlarinda 6zel-
likle orta sinifin yasam davraniglarini, tutumunu, konusma ve zihin aligkanliklarini, burjuva ayricaliklt
sinifinin savunduklarini elestirir ve bunlarin ne kadar sig ve ahlaki yonden ikiyiizlii oldugunu vurgular.
2012 yilinda yazdigi, son oyunu Mutluluk Cumhuriyetinde (In the Republic of Happiness), glinimiiz
insaninin mutlu olma arzusunu ve bu arayisin absiirdliigiinii veya imkansizligin1 mekan, zaman, dil ve
beden estetigi konularini yenilik¢i bigimlerde ele alarak anlatir.
Anahtar kelimeler: Martin Crimp, Mutluluk Cumhuriyetinde, Postdramatik Tiyatro

Abstract

MARTIN CRIMP AND POSTDRAMATIC THEATRE: IN
THE REPUBLIC OF HAPPINESS

New forms of artistic representations have been mastered with the development of new technologi-
es. Various innovative methods of staging have flourished with the deconstruction of traditional forms.
Contemporary British playwright Martin Crimp employs creative and experimental ways of using stage
language and theatre techniques in order to explore theatre’s connection with such application fields as
culture, politics and philosophy. Crimp deconstructs traditional/naturalist/realist playwriting rules by
investigating new forms of representing character, plot, time and place on stage. With his playtexts he
controls the audiences’ minds and provides them with the opportunity to explore new possibilities in
their lives. His plays have a challenging and a complicated structure due to his way of combining the
experimental, modern and postmodern traditions. Crimp defines himself as a satirist, and believes that
satire is a driving force in him as a writer. He depicts many of the middle-class preoccupations, and
habits of speech and mind, criticizes their attitudes to life and emphasizes the shallowness and moral
hypocrisy of defences of bourgeois privilege. His recent play In the Republic of Happiness is evidently
about the human desire for happiness, and the impossibility or absurdity of this quest. This paper dis-
covers Crimp’s use of space, time, language and body aesthetics in innovative ways in his 2012 play,
In the Republic of Happiness.

Keywords: Martin Crimp, In the Republic of Happiness, Postdramatic Theatre
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KARACAOGLAN’IN SiiRLERINDE SAPMALAR

Yildiz Yenen Ava’

GIRIS
aracaoglan, Asik Edebiyatinin temelini olusturan gii¢lii halkalardan biridir. Onun
bir doneme taniklik eden siirleri ayn1 zaman da Tiirk¢enin tarihsel gelisimine de
belge olacak bir niteliktedir. Bilindigi gibi 16. yiizy1l™, edebiyat alaninda Fars¢a
ve Arapganin agirligint hissettirdigi; divan edebiyatinin altin ¢agint yasadigi bir donemdir.
Sevgiliye yazilan gazeller, padisaha sunulan kasideler ve konuyu hikayelestiren mesneviler
genellikle bu dillerde olusturulmustur.

Karacaoglan da nazim bi¢imleriyle olmasa bile kullandig1 dilsel 6gelerle bu etkiden uzak
duramamustir. Siirlerinin arasina serpistirdigi oérnekler (mah, s.167; ah i zar, s. 172; ber-
murat, s. 173; biihtan, s. 161; diyar-1 gurbet, s. 160; mekteb-i irfan, s. 188; riz u seb, s. 225;
cevr li cefa, s. 393, didar, s. 352...) bunu dogrular niteliktedir. Sair, dize aralarinda bir yandan
0z Tirkgenin 6gelerine (alma- elma, s. 118; hani-hani, s.169; od-ates, s. 120; agi-zehir, s.

* Doktora Ogrencisi, Firat Universitesi Egitim Fakiiltesi/Elaz1g;

** “Tiirk halk siirinin biiyiik ustasi Karacaoglan’in bilinmezliklerle dolu hayatini aydinlatacak kesin bilgi ve belgeler,
heniiz yok gibidir. Bu yiizden, edebiyat tarihgileri ile arastirmacilar, dolayl belgelerden ve onun siirlerinden birta-
kim ipuglari bulmaya caligmislardir. Ne var ki, ister istemez tutulan bu yol, degil agik secik ve etrafl bilgiler edin-
meye onun yasadig1 yiizyili bile tespite yetmemis; iistelik aragtirmacilart bir yerine birka¢ Karacaoglan’in yasa-
mis olabilecegi diisiincesine yéneltilmistir. .. incelenen belgelerden «Latifi Tezkiresi» ile «Surname-i Hiimayun»
ve «Meva’idiin Nefais fi Kavaidi’l Mecalisye gore, 16. yiizyilda Karacaoglan adli bir saz sairinin yagsamis oldugu
kesinlikle soylenebilir. Nitekim, edebiyat tarihgileri ile arastirmacilarin ¢ogu bu goriisii benimsemistir.” Bkz.
Mustafa Necati Karaer (y.t.y.), Karacaoglan, Terciman Gazetesi Yaynlari-Kervan Kitapgilik A. S., y.t.y., s. 11-27
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121, sol-su, s. 315...) yer verirken bir yandan da ydresel soyleyisleri (hazer, s.109; cilbak,
s. 132; irgan, s.176; alaz, s. 354; ...) nakis nakis islemistir. Bu dilsel mozaigin olugmasinda
sahip oldugu kiiltiirel birikimin, giiglii gbézlem giicliniin, dili kullanmadaki ustaliginin yani
sira bir seyyah gibi ilden ile dolasmasinin da pay:1 biiyiiktiir. Aslinda Karacaoglan bu yoniiyle
biraz Evliya Celebi’ye benzer. Onun Seyahatnamesi’nde gezilip goriilen yerlerin ilgi ¢ekici
ozelliklerini ne denli gébrmek miimkiinse; Karacaoglan’in siirlerinde de dolastig1 yerlerin one
¢ikan 6zelliklerini® gérmek miimkiindiir.

Sairin ¢ok renkliligi bir siir climbiisii yasatirken, bu ¢esitlilik kimi zaman dilin kurallarinin
disina ¢ikmayr da beraberinde getirmistir. Aslinda bir yazardan beklenilen bagliligi bir
sairden beklemek ¢ok da miimkiin degildir; ¢linkii siir dili de yazi dili de birbirinden olduk¢a
farklidir. Bu aktarim yollart konusunda; “Geoffrey N. Leech siirdeki dil kullaniminin degisik
olmasini, su nedenlere baglar:

1. Diizyaziya gore siir daha az yer kaplar. Bu yiizden sair kisa zamanda ve az bir yerde
olabildigince ¢ok ve cesitli anlamlar igeren seyler sdylemek zorundadir.

2. Bu cgergeve icinde sdylenen sozler, ya da yazilan yazilar, ileride kolayca
yaratamayacagi kadar 6zgiin ve bilesik olmalidir.

3. Sair, okuyucu ya da dinleyicinin dikkatini ilk anda ¢ekmek zorunda oldugundan,
bazi sdzbilim kurgu ve dilbilim 6gelerine de bagvurmak gerekliligini duyar. Boylece yapitinin
yazinsal bir nitelige biiriinecegi inancindadir.

4. Uyak cesitlerinin ¢ok 6nemli oldugu geleneksel siir tiirlerinde uyak yapma
zorunlulugu, sairi devrik tiimceler kullanmaya yoneltir.

5.  Vurgu ve tonlama gibi pargalariistii (suprasegmental) 6gelere ¢ok dnem veren
geleneksel siir tiirlerinde kullanilan birtakim s6zbilim ve dilbilim 6geleri, siir dilini diizyaz1
ve konusma dilinden ayirir.

6. Siirde her tirlii duygusal 6ge, timce devriklesmelerine ve Oncelemelere
(foregrounding) neden oldugundan, siir dilinin kurgu ve yapisi da degisiktir.”

Bu makalede; Karacaoglan’in giiniimiize ulasan ve Miijgan Cunbur tarafindan bir araya
getirilen siirleri™, betimleme teknigiyle tek tek incelenmis ve bu ¢alisma neticesinde tespit
edilen sapmalara yer verilmistir. Konuya gegmeden 6nce “sapma” sézciigii tizerinde durmak
konunun anlagilmasina yardimci olacaktir.

“Sapma (Ing. deviation) ad1 altinda ele alinan konu, gerek sozciiklerin ses ve bigim

* “Aslinda Karaca Oglan’n siirlerini, kicilt boranli, soguk karli daglari, etekleri ormanly, tepeleri ¢iplak yiiceleriyle;
ala bulutlu, sulu sepkenli, mor siinbiilli, yesil ardigli, reyhan, sar1 ¢igdem, leylak, giil, lale, menekse, nergislerin
kokulandirdigr tomurcuk giillii baglartyla; kekik kokulu, cakir dikenli, kara calil1 yesil ovalari; 1lgit 1lgit esen
seher yelleri; yaz-bahar aylarinda Arab atlarinin, top kara ziiliifli tiilii mayalarin, ak¢a ceranlarin, emlek kuzularin
dontiip dolandigy, al kinali kekliklerin, ¢akir doganlarin, yavru sahanlarin, telli turnalarin, gézleri kanli tiveyklerin,
kirlangiglarin, turaglarin konup goctiigii yaylalariyla; siginlarin, 6rdeklerin, sunalarin, gézleri dumanl agga ku-
yularin salinp yiizdigii gélleriyle; kumrularin, garip biilbiillerin 6ttiigii yesil bahgeleri ve akarsulari ile Anadolu
bir bastan 6te basa kaplar.

Sair Aydim turuncu, Alyusuf ayvasi, Giirlin almast, sultani kirazi, portakali, findig1, fistig1, bademi, bali, kaymagi ile
bu topraklarin betini bereketini dile getirir. Biitiin bu giizellikleri, sevdiklerinin giizelliklerini anlatmak i¢in bol
bol kullanir.” Bkz. Miijgan Cunbur (2008), Karacaoglan, Cagri Yaymlari, Istanbul, s. XX- XXI

** (Unsal Oziinlii (1997), Edebiyatta Dil Kullanimlart, Doruk Yayimcilik, Ankara, s. 55

*#% Miijgan Cunbur (2008), Karacaoglan, Cagr1 Yaymlari, Istanbul
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ozelliklerinde, gerek dilin s6zdizimi agisindan niteliklerinde bilingli olarak degisikliklere
gitmeyi, dilde bulunmayan yeni sozciik ve anlatim bigimlerini kullanma egilimini igerir.
Sanatc1 bu egilimle dile yeni bir giic kazandirmayi, gostergeleri ses ve anlam agisindan
daha etkili kilmayi, okuyan/ dinleyenin zihninde yeni degisik tasarimlar ve duygu degeri
olugturmay1 amaglar.”* Karacaoglan’in siirlerinde goriilen sapmalar soyledir:

Bicimbilimsel Sapmalar:

“Kimi sanatcilar ortak dilin belli, kaliplagmis eylem g¢ekimlerinde, sozciiklerin baska
sozciiklerle bagdastirilmasinda bilingli degisikliklere gitmekte, bir ¢esit 6zgiirlik yaratma
ve beklenmeyen kullanimlardan yararlanmay1 denemektedirler.””* Karacaoglan’in; siirlerinde
uyak kaygisindan dolay1 bazi ekleri diistirdiigii veya yanlis ek kullanimina yer verdigi gorilir.

Sair, 6l¢ii biitiinligiinii saglamak i¢in yiikleme halini diisiiriir. “Burmay1” s6zctigl yerine
“Burma” sozciigiinii kullanir:

“Giimiis yiiziikleri takmis parmaga,

Altun burma beyaz kola uydurmus” (s. 68)

Siirlerde yonelme hal ekinin ve tamlayan ekinin diigiirildiigii de goriiliir:

“Sahanim var, bazlarim var.

Tel aliskin sazlarim var.

(Tele)

Yare gizli sozlerim var,

Diyemiyom ile kars1.” (s. 295)

“Dilberim sevmezse beni,

Ben onu sevdigim yeter.” (s. 291)

(Benim)

Iyelik ekinin de siirsel kaygilardan dolay: diisiiriildiigii goriiliir:

“Gidip su giizelin ilin gezmeli

(ilini)
Kalem alip kasin géziin yazmali” (s. 20)
(kasini, gdziinii)

Siirlerde dikkat ¢ceken bir diger nokta ise; sairin, kimi kez isim durum eklerini birbirinin
yerine kullanmasidir.

“Diyar-1 gurbetin sonsuz mihneti,

Su benim ydrime goresim geldi.” ('s. 86)

(yarimi)

Sair, kip eklerinde de birtakim degisiklikler yapar. Genis zamanin 2. ve 3. kisi
¢ekimlerinde olumsuzluk eki ile birlikte kullanilan “-z” ekini diigtirtir.

“Kiz da der ki: Sar1 yildiz dogma m1?

Dogup dogup orta yere gelme mi?

Bir gecem de bin gecene degme mi?

Bozulmus bah¢ada nasil giil olur?” (s.63)

Karacaoglan, bazi siirlerinde ise; bu kip ekinin olumsuz bi¢imini dilin kurallarina gore

* Dogan Aksan (1995), Siir Dili ve Tiirk Siir Dili, Engin Yaymevi, 1995, s. 166
** Dogan Aksan, a.g.e.,s. 174
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kullanir:

“Kislar arasinda boyle yaz olmaz,

Her sahanin avladigi baz olmaz.

Eger naz edersen bdyle naz olmaz,

O zaman darilip 6fkelenirsin.” (s. 21)

Genis zamanla ilgili olarak dikkat ¢eken bir diger durum ise; 1. kisi olumsuz ¢ekiminin
bilinenden farkli kullanilmasidir. Sair bu tasarrufu, ahengi saglamak ve vermek istedigi
duyguya (caresizlik, kimsesizlik) yogunluk kazandirmak icin gergeklestirir:

“Acem illerinden misafir geldim,

Yol bilmenem sunam, nerden gideyim?” (s.2)

Simdiki zaman eki olan
uygun kullanilir.

“Yare gizli sozlerim var,

Diyemivom ile kars1” (s. 295)

“Benim dostum karsimizdan geliyor,

Yenisi de eskisine giiliivor,

Kitabin sozleri, bakin, ¢ikiyor.” (s. 124)

Bilindigi gibi, simdiki zaman eki genis linli ile biten bir sdzcilige getirildigi zaman
daralma olayina neden olur. Soyleyis giizelligini yakalama adina sairin; yer yer bu kurala
bagl kalmadig1 goriiliir:

“Sagclar1 topukla evleyor cengi,”

—yor”, bazi durumlarda “-yo” bi¢iminde; bazen de aslina

Hezaran ¢ubuga benzivor boyu,” (s. 85)

Gelecek zaman eki olan “-ecek” ekinin, farkli kullanimlar1 goze carpar:

“Karaca’Oglan der ki: Terkin vericek,

Otiisiir biilbiiller, gonca giilicek.

Ben burada, yar orda, boyle kalicak,

Ister 6liim olsun, ister ayrilik.” (s. 189)

Sair, istek kipinin birinci kisi ¢gekiminde hem kurala uygun olana hem de yoresel nitelik
tastyan formuna yer verir:

“Muradima ermeyeyim,

Hak didarin gormeyeyim,

Gonca giiliin dermeyeyim

Oliince sevmezsem seni.” (s. 352)

“Arab atim mi1 var benim, eglenem?

Ya sahanim m1 var, salam, avlianam?

Ala gozliim mii var, bakam, eglenem?

Silam, seni terk edeyim bir zaman.” (s. 342)

Sozciligiin basindaki “v” harfinin yer yer diisiiriilmesi de goriilen durumlar arasindadir:

“Yel urdukga derdli dolap iniler,” (s. 72)

“Ay dogmadan savki vurdu ovay1” (s. 78)

Sair, sifat-fiil eki olan “-ecek” ekini kendine 6zgii bir bigimde kullanir:

“Nazli yarin gecticegi yollara
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Doseyip 0ziimii, yol olacagim.” (s. 102)

Karacaoglan, “ile” sozciligiinii “-nen”, “ilen”, “le” , “ile” gibi farkl sekillerde kullanir:

“Elleri koynunda gezen yigidi,

Yigit magrur gezmeyinen beg olmaz” (s. 40)

“Ala gozlerini sevdigim dilber

Bana nispet ilen gez ugrun ugrun” (s. 9)

“Karac’Oglan eydiir: Sidk /e sdyle

Ya nice ¢ekerim ben bunu bdyle?” (s. 342)

“Deryaya salayim gemi,

Siireyim zevk ile demi.” (s. 337)

Siirlerde kisa ve etkili anlatimi saglama adina eklerin yani sira soziiklerin de distirildigii
gorilir.

“Bir giil igin ben garibi kiistlirdiin” (s. 61)

(benim gibi)

Bazi dizelerde, misra sonlarindaki ses benzerligini saglamak adina, tinlii uyumuna dikkat
edilmedigi goriilmektedir:

“Akt1 didem yas1, oldu revdne;

Bir atas koyuldu simdi cihdne;

Bir selam iletin bizim giilsene,

Halim bir Mevla’ya kaldi, gidiyor” (s. 50)

Sozciiksel Sapmalar:

“Siir dilinde sairler tarafindan yeni tiiretilen sozciiklerin kullanilmasi, sozciiksel
sapmalarin en belirgin orneklerini verir. Olagan dilbilgisi ve sozciikbilgisi digindaki
sozciiklerin sairler tarafindan yeni bigimlerde yaratilmasi bu tiir sapmalara 6rnektir. Kok ve
ekler, yeni kokler ve eklerle birlestirilerek olagan dilde olmayan yepyeni sdzciikler yaramada
kullanilir.”

Sair, “Erciyes” sozciigiinii “Erciyas” seklinde; vakit sozcligiinii ise “vakt”, “vaht”
seklinde kullanarak farkli kullanimlara yonelir:

“Erciyas ulunuz, pirin var daglar” (s. 83)

“Vaktl vaktsiz akmak olmaz” (s. 229)

“Ahdim kaldi su gelinin ahdinda

Diremedim giillerimi vahtinda.” (s. 4)

Karacaoglan’in kimi siirlerinde “mezar” s6zciigiiniin, uyak kaygisindan dolay1 “mezer”
seklinde kullanildig1 goriiliir:

“Kiz, seninle boyle miydi pazarim?

Kara kaglarinda kaldi nazarim.

Yol uistiinde kazmasinlar mezarim,

Yar gelip gectik¢e yanip durmasin.” (s. 54)

“Karaca’Oglan der ki: Ezelden ezel,

Duruldu suyum da, kazildi mezer.

Illere yar verdin, el ele gezer,

Her dayim bana m1 garazin, felek?” (s. 195)

* Unsal Oziinlii, a.g.e. , s. 135
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Sair; kimi zaman da “gelmeye” sozciigiinii “gelmeklige” biciminde kullanir:

“Gelmeklige karar verdim

S6éziim oldu yalan simdi.” (s. 296)

Karacaoglan her ne kadar dilin kurallarin1 esnek kullanip, sdzciigiin yapisini degistirme
yoluna gitmisse de kafiye yapmak i¢in yeni ve anlamsiz ifadeler kullanmaktan ¢ekinmistir.
Sair tizerine ¢aligma yapan arastirmacilarca®, “Hezel, Hirene” gibi sézciiklerin uydurulmus
ifadeler oldugu belirtilir; oysa bu durum sairin yoresel agiz zenginliginden kaynaklanir.

“Karaca’Oglan der ki: Hezeller ile,

Dokiildii, yapragim gazeller ile,

Bir davamiz kaldr giizeller ile,

Ancak Mevla’m davamizi aralar.” (s. 97)

“Hirene™™" de, deli goniil, hirene.” (s. 97)

Anlambilimsel Sapmalar:

Bu sapma bi¢iminde “sairler sozciiklerle, onlarin bagdastirilma bigimleriyle oynayarak,
dilde daha 6nce kullanilmamuis tiiretme ve birlestirmelere giderek okuyan/dinleyene anlam
bakimindan daha gii¢lii bir dil sunmaya, onlarin zihninde yepyeni, degisik tasarimlar, imgeler
olusturmaya yonelmektedirler.”"***

Sairin “ulu sular” tamlamasi buna 6rnektir:

“Biilbiil, ne yatarsin, bahar eristi.

Ulu sular bulandig1 zamandir.” (s. 69)

Karacaoglan, i¢inde bulundugu halkin agiz sdyleyislerini kullanarak 6zgiin tamlamalar
olusturur:

“Tiilii maya yiiriivislim

Ispir balaban bakislim,” (s. 251)

“Nasil, nicin, nereden” zarflar1 yerine “ neden” sozciigiine yer verir:

“Baharin geldigin neden bilelim?

Bir giil bitmis, yapracigi diizgiindiir.” (s.44)

“Baharin geldigi neden bellidir?

Boz bulanik akar oldu dereler” (s. 45)

“Yazin geldigini neden bileyim;

Biilbiil dikendedir, giiller daldadir.” (s. 324)

“Yaz1 ve konusma diliyle siir dili karsilastirildigi zaman, ¢ogu kimseye gore siir dilini
anlamanin ve yorumlamanin gii¢ oldugu ortaya c¢ikar. Siir dilindeki giigliikler, siir dilinde
oldukgea sik kullanilan s6zbilim kurgulari ve dilbilim yapilari sonucunda géze ¢arpan olagan
dil kullanimlarinin digindaki yapilardan kaynaklanir.”****

* Cunbur ile Oztelli s6z konusu sézciiklerin kafiye yapmak igin uydurulmus olduklarini belirtirler. Bkz. Miijgan
Cunbur, a.g.e., s. 366; Cahit Oztelli, a.g.e., s. 465

** “Hezel” sozcligii Rize ve 1gdir ¢evresinde “kuruyup dokiilen agag¢ yapragi” anlamina gelir. Bu sozctigiin Kay-
seri, Adana ydrelerinde ise “Hazel (Hazal)” seklinde kullanildig: tespit edilir. Bkz. TDK (1974), Derleme Sozliigii,
Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, s. 2322-2355

*#% “Hiren” sozcligii Samsun ve Tokat yorelerinde “Ince uzun yaprakli, kokii pancara benzer bir cesit ot” anlamina
gelir. Bkz. TDK (1974), Derleme SozIiigii, s. 2388

*#E* Dogan Aksan, a.g.e. ,s. 176

w#xk% Unsal Oziinlil, a.g.e. , s. 54

124



folklor / edebiyat

Sairin; soylemek istedigini kisa ve 6zIi bir sekilde ifade etmesi, kimi misralarda anlam
belirsizligine neden olmakta ve bu durum anlatilmak isteneni giiglestirmektedir:

“Agacin eyisi 6ziinden olur,

(Agacin iyisi oziinden mi belli olur?/ Agacin iyisi oziinii mii kaybeder?)

Yigidin eyisi soziinden olur,

(Yigidin iyisi soziinden mi belli olur? Yigidin iyisi soziinden mi cayar?)

il i¢in aglayan gdziinden olur,

Aglama hey gozii yasin sevdigim.” (s.4)

(Aglama, hey goz yasini, sevdigim!/ Aglama, hey gozii yaslt sevdigim!)

Karacaoglan’in siirlerinde anlamla ilgili géze ¢arpan bir diger 6zellik ise; sozcligiin
yanlis yerde kullanilmasidir. Bu durum, anlatim bozukluguna neden olur.

“Eger giizel bende gonliin yog ise,

Benim isim minnet ile zor degil.” (s. 163)

(Benim igim minnetle kolaydir./ Ben, isimi minnet duyarak ve zorluk ¢ikararak -ya da zor
kullanarak- gergeklestirmem.)

Sozdizimsel Sapmalar:

Tiirkcenin ciimle kurulusu “Ozne+Tiimle¢+Yiiklem” seklindedir; fakat ne var ki bu
dizilis sairler tarafindan pek tercih edilmemektedir. Diger sairler gibi, Karacaoglan da
anlatima dinamizm ve kivraklik veren devrik ctimleleri siklikla kullanir.

“Elvan ¢i¢eklerden sokma basina,

Kudret kalemini ¢ekme kasina,

Beni unutursan doyma yasina,

Gez benim agkimla yar, melil melil.” (s. 30)

Bazi dizelerde, tamlananin tamlayandan 6nce geldigi dikkat ¢eker:

“Al yanaga catal teller sokunma”

Ask elinden zar1 gonliim bezgindir.” (s. 67)

(gonliimiin zar)

Sair, siir diline 6zgili bu tamlama ile monotonlugu yikip bir harmoni yakalamak ister:

“Diin gece, diin gece gordiim diisiimde

Gogiin ¢cekmis, gider il’i Zeyneb in.

Inci, mercan gibi ufak disinde

Tatl tath soyler dili Zeyneb’in.” (s. 91)

Ozneyi olusturan tamlayan ve tamlanan unsurlarin arasina baska 6gelerin (yer tamlayicist,
yiiklem) girdigi goriiliir. Bu durum Karacaoglan’in kendine 6zgii bir devrik climle yapisi
olusturdugunu gosterir.

“Bir yigit siladan gitmeli olsa,

Acisi yireginden gitmez silanin,

(Tamlanan) (Yer Tamlayicist) (Yiiklem) (Tamlayan)

Eglenip gurbette mekan baglasa,

Hayali gbziinden gitmez silanin.” (s. 66)
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Yoresel Agiz Kullanimindan Kaynaklanan Sapmalar:

Belki yeni yerler gormek; yeni insanlar tanimak merakindan belki de yasam
kosullarindan” dolay1 Karacaoglan “eski geleneklere uyarak elinde saz1, génliinde s1z1 Osmanli
Imparatorlugu’nu bir bastan &teki basa gezmistir. Bunun bdyle oldugunu siirler acik¢a
gosteriyor. Siirlerinde Konya, Karaman, Icel, Hama, Halep, Misir, Tokat, Bor Ankara, Aydin,
Adana, Diyarbakir, Kayseri, Mardin, Bursa, Sivas illeri kdylerine, yaylalarina varincaya
kadar ulagmistir. Tuna boylarindan, Avusturya savasindan soz ettigine gore imparatorlugun
bat1 sinirlarina dek gitmis, hatta yabanct sinir tilkeleri de gérmiistiir. Sairimizin asil yurdu
olan Cukurova ve giiney illerinde 6dmriiniin ¢ogunu gecirdigi, adim adim oralar1 dolastig1
kesindir.”""

Sairin bir¢ok yoreye ayak basmis olmasi ve gordiigii giizellikleri hayranlik verici sozlerle
dile getirmesi, siirlerde bolgesel agiz kullanimlarina 6rnek unsurlarin ¢okga yer almasina
neden olmus ise de; ¢ok kiiltiirliiliik ya da kiiltiir etkilesimi denilecek bu durum, kimi zaman
misralardaki dilsel biitiinliigiin bozulmasina neden olur:

Siirlerde yer alan “renk, reyhan, lazim, Rum...” gibi baz1 sozciiklerin ilk hecesinde
tiireme olayinin yasandigt gortiliir.

“Cevre yani irevhanli bag olur” (s. 101)

“Yiizlerin portakal, irengin giilde,” (s. 104)

“Her sabah, her sabah salinan giizel,

Salinma karsimda, ildzim degil.” (s. 117)

“Bin katar i¢inde bu bir tiirlidiir,

Urum’da ve Sam’da birdir bu gelin”(s. 5)

Bir baska siirde de “Urum” sdzciigiiniin standart Tiirk¢eye uygun bir sekilde kullanildig:
goriiliir:

“Dolandim, geldim ben Rum ile Sam’1;” (s. 87)

Sair, baz1 6zel isimlerin kullaniminda da halk sdyleyisini benimsemistir:

“Soyleme Serfe’yi, biilbiil avazli.

(Serife)
Soyliiyor Zilha’nin dilleri giizel.”(s. 209)
(Zeliha)
“El atip dericek Hatce’nin giilii,”(s. 8)
(Hatice)

Karacaoglan’in; yoresel dil unsurlarini da kendine has bir tarzla kullandigimi sdylemek
miimkiindiir.

“Cokca heves etme kocamis kiza,

Naz etmesin bilmez kiisgen™ giil olur” (s. 321)

* Cunbur; sairin, anlattigi gezilerde ve tasvir ettigi yayla goglerinde bazen asiretiyle birlikte oldugunu dile getirir.

Bkz. Miijjgan Cunbur, a.g.e. , s. VII-XXII

**Cahit Oztelli (1996), Karaca Oglan, Ozgiir Yaymlari, Istanbul, s. 25

##%  “Kiisgen” sdzciigii kiisegen sozciigiinden gelmektedir. Bkz. Sitki Soylu (1997), Orneklemeli-Agiklamali
Karacaoglan Sozliigii, igel Valiligi Yayinlart ~Caglar Ofset, Mersin Bu sozciigiin etimolojik incelemesi ise soy-
ledir: “kiis-e-gen/kiisegen (Anadolu halk agzinda ¢ok kiisen, boyuna kiismiis goriinen ¢ocuk ya da kadn). S6z-
cligiin kurall1 sdylenisi kiisegen’dir, g/g seslerinde doniisme sonucu kiisegen oluverdi. Kiis kokiinden tliremesine
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SONUC

Asik Tarzi Halk Edebiyatmin ¢nemli isimlerinden olan Karacaoglan; hem yasadigi
devirde hem de sonrasinda halkin ilgi ve sevgisine® mazhar olmus bir sahsiyettir. Bu
makalede; Karacaoglan’in siirleri dilsel sapmalar bakimindan incelenmis ve bu caligma
neticesinde su bulgulara ulagilmistir:

1. Karacaoglan oOl¢ii biitiinliiglinii saglamak i¢in kimi siirlerinde ekleri diigiirmiis,
kimilerinde ise bu dil 6gelerini, yerinde kullanmustir.

2. Sozciik se¢imi bakimindan sairin, hem 6zgiin ifadelere, hem de morfolojisi degistirilmis
kullanimlara yer verdigi goriliir.

3. Karacaoglan; alisilmamis bagdasmalarla, yogun ve derin ifadelerle sairsel giiciinii
sergilemeye c¢aligirken, yine sanatsal kaygilardan olsa gerek anlam karigikligina ve
belirsizligine yol agan durumlardan kaginamamustir.

4. Sairin, bazen “tamlayan+tamlanan” ve Tiirkgenin ciimle yapisi kuralia (O+T+Y)
bagh kalmadigi; fakat dizelerdeki monotonlugu yikmak ve onlarin miizikalite degerini
yiikseltmek i¢in farkli yapisal olusumlari tercih ettigi goriilmektedir.

5. Karacaoglan dogup biiyliduigii, gezip gordiigii yerlerin agiz kullanimlarini siirlerine
tagimakla kalmamis, onlar1 dizenin akigina gore yeniden harmanlamaistir.

Sonug olarak denilebilir ki; incelenen siirlerde Karacaoglan’in iki farkli cephesiyle
karsilasilmaktadir. Sairin, kimi zaman dili kurallarina uygun olarak kullandigi, kimi zaman
da ayni s6z degerlerini aslina uygun olarak kullanmadigi dikkat ¢eker. Uyak yapma, olgii
birligini saglama, siirin miizikalite degerini artirma... gibi sanatsal kaygilarin neden oldugu
bu sapmalarin; siirlerin dilsel biitinliigiinii bozdugu; fakat soyleyis giizelligine katkida
bulundugunu sdylemek miimkiindiir.

karsin kosegen bigimi de vardir, anlam genislemesine ugramistir. Ozellikle Anadolu halk agzinda kosegen/kiise-
gen sozciiklerinde gegen kos, kiis koklerin hangisinin 6nciil oldugunu kesinlikle saptama olanag yoktur. Anadolu
diginda kalan agiz ayriliklar1 bu konuda kesin kanit degildir. Bkz. Zeki Eyupoglu (1991), Tirk Dilinin Etimoloji
Sozliigii, Sosyal Yayinlar, Istanbul, s. 459

* Cahit Oztelli, sairin ne denli sevildigini su 6rneklerle agiklar:

“eGliney illerimizde asiretler arasinda, Tiirkmen kdylerinde, Toros gogebelerinde «tiirkii soylemek» anlaminda «Ka-
raca Oglan cagirmak» derler. Boyle derler ama, sdyledikleri her zaman onun tiirkiileri degildir. Bundan ¢ikarila-
cak anlam «Karaca Oglan» adinda bir bestenin, bir makamin bulundugudur. Bunu da olagan karsilamalidir. Onun
gibi bilyiik bir sanatginin, 6mrii boyunca elinde sazi, dilinde sevday1 birakmayan bir «sanat dehasi»nin yeni bir
makam ortaya koymasi da hi¢ de uzak degildir.

«Sinasi’den bu yana hangi «atasozleri» kitabini agarsaniz su atasoziini goriirsiiniiz: «Cagir Karaca Oglan ¢agir- Tas
diistiigii yerde agir.» Bu beyit onun birkag beyitinde gegiyor.

*Karaca Oglan kendisi de sanattaki gii¢ ve degerini bilmektedir. Bunu bir semaisinde sdyle anlatmaktadir:

Ben 6liirsem soylenirim dillerde” Bkz. Cahit Oztelli, a.g.e. , s. 35
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Ozet
Karacaoglan’in Siirinde Sapmalar

Karacaoglan, halk edebiyatinin 6nde gelen simalarindandir. Anadolu cografyasinda 16. ylizyildan
itibaren yiikselen sesi, kimi zaman kulaga hos gelen bir ezgi; kimi zaman da duygu yiiklii bir dize olarak
goniillere islenmistir.

Bu makalede Karacaoglan’in, -Miijgan Cunbur tarafindan bir araya getirilen- siirleri dilsel
sapmalar bakimindan incelenmistir. Betimleme teknigi ile olusturulan bu calisma neticesinde; sairin
ahenk unsurlarini (uyak, 6l¢ii uyumu) saglamak icin birtakim arayislara yoneldigi ve kural dist s6z
unsurlarina yer verdigi goriliir.

incelenen siirlerde bicimbilimsel, sozciiksel, anlambilimsel, sozdizimsel ve yoresel agiz
kullanimina 6rnek teskil edecek sapmalar tespit edilmistir. Bigimsel sapmalar konusunda sairin kimi
zaman ekleri (ismin durum ekleri, iyelik eki, zaman ve kip eki) diislirdiigii kimi zaman da bu dil
pargaciklarimni dilin kurallarina uygun bir sekilde kullandig1 goriiliir.

Sozciiksel sapma ile ilgili olmak iizere, sairin sanatsal kaygilarla hareket ettigi; 6zgiin ya da yapis1
degistirilmis ifadelere yer verdigi tespit edilir.

Biitiin sairler gibi Karacaoglan da siirlerinde hem dilsel harmoniyi; hem de anlamsal biitiinliigii
yakalama gayretindedir; fakat bu siirsel kaygilar kimi zaman anlami gii¢lii, derin mazmunlarin ortaya
¢tkmasina vesile olurken kimi zaman da anlagilmasi gii¢, muglak ifadelerin ortaya ¢ikmasina neden olur.

Sézdizimsel bakimdan, sairin yer yer “tamlayan+tamlanan” kuralima bagli kalmadigi; dizelerini
kendine has bir devrik yapi ile olusturdugu goriiliir.

Yoresel kullanimlar konusunda ise sair; oldukca renkli bir gériintii vermeye calisir. Onun siirlerinde
bir degil; birden fazla bélgenin havasi teneffiis edilir. Sair, bazen yore halkinin agziyla konusur, bazen
de bu s6z degerlerini degistirme yoluna gider.

128



folklor / edebiyat

Sonug olarak; sanatsal kaygilarin neden oldugu bu sapmalarin, siirlerdeki dilsel biitlinliigii

bozmakla beraber; sdyleyis giizelligine katkida bulundugunu séylemek miimkiindiir.

Anahtar Sozciikler: Karacaoglan, bicimbilimsel, sozciiksel, anlambilimsel, sozdizimsel ve

yoresel agiz kullanimindan kaynaklanan sapmalar.

Abstract

DEVIATIONS IN KARACAOGLAN’S POEMS

Karacaoglan is a leading figure in folk literature. his rising voice in Anatolian Geography since
16th century, sometimes a agreeable melody, sometimes was embroidered into hearts emotionally
charged as a string.

In this study, Karacaoglan’s poems, were aggregated by Miijgan Cunbur, were examined in terms
of linguistic deviations. As a result of this study created by description technique; It can be seen that the
poet gravitated to some searches to provide the elements of harmony (rthyme, measure compliance) and
gave a place solecistic vocable elements.

Variations have been identified exemplary use of morphological, lexical, semantical, syntactic
and local dialect in the studied poems. Sometimes it can be seen that the poet has reduced attachments
(case suffixes of name, possessive suffix, tense and modality suffix) also sometimes used that language
particles in accordance with the rules of language in the formal variations

To about lexical variation, it is determined that the poet moves with artistic concerns and gives
place to original or modified statements.

Karacaoglan tries hard linguistic harmony as well as to catch semantic integrity in his poems like
all poets. But while sometimes this poetic concerns conductive to strong meaning, the emergence of a
deep metaphor, sometimes leads to the emergence of obscure, vague expressions.

Interms of syntactic, it can be seen that the poet hasn’tkept to depend on “determinant+determinated”
rule in places, has created his verses with a specific post predicate constituents.

In the case of local uses, the poet tries to give a very colorful image. In his poem not only one; but
also more than one region’s air is breathed. The poet sometimes speaks local dialect and sometimes
goes to alteration these word values.

As a result, it is possible to say that these deviations which are caused by artistic concerns ruin
linguistic integrity in the poems on the other hand contribute to the beauty of articulation.

Keywords: Karacaoglan; morphological, lexical, semantical, syntactic and deviations from use
of local dialect.
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duklart ya da ge¢mis ¢aglarin akimlarinin, kiiltiirlerinin etkisi altinda kalirlar.
Eserlerinde ya onceki ¢aglara ait eserlerden ya da ¢agdas yan kiiltiirlerin eserle-

rinden pek ¢ok izlere rastlanir. Onlardan esinlenmek, etkilenmek postmodern edebiyatcilar
tarafindan son derece normal hatta gerekli olarak goriilmektedir. Yazar, daha 6nceden yazilan
bir edebiyat metnini yeniden yazarak kendi metnine yerlestirdiginde hem kendi eserini zen-
ginlestirmekte hem de ait oldugu ulusal yazini baska edebiyatlar yardimiyla gogaltmaktadir.
Yirmi birinci ylizyilin yaygin edebiyat anlayisi olan postmodernizm ile birlikte yazin
hayati bir hayli zenginlesmistir. Uluslar, hem gelisen teknoloji hem de politik kosullar nede-

Edebiyat tarihi boyunca yazarlar kendi eserlerini yazarlarken ya icerisinde bulun-

* Dog. Dr.Eskisehir Osmangazi Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Karsilastirmali Edebiyat Boliimii, Bati
Dilleri ve Edebiyatlar1 Anabilim Dali Bagkani,

** Eskisehir Osmangazi Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Karsilastirmali Edebiyat Boliimii Yiiksek Lisans
Mezunu (Karsilastirmali Edebiyat Bilimi Uzmani)
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niyle birbirleri ile etkilesim igerisine girmekte, dtekinin kiiltiirel 6zelliklerinden, edebiyat-
larindan etkilenmektedirler. Her yazinsal metnin ¢oksesli metin 6zelligi tagimasi, uluslarin
edebiyatlarinin da ¢ogulcu olmasini kagimilmaz kilmistir. Yazarlarin her tiirli bilgi ve bel-
geye ¢agin teknolojisi sayesinde ¢ok kisa bir siirede ulagmasi, onlarin metinlerine ayrica iist
kurmaca niteligi kazandirmakta, boylece metinlerarasilik kavrami da 6n plana ¢ikmaktadir.
1960’11 yillarda Julia Kristeva ve Roland Barthes Onciiliigiinde ortaya ¢ikan metinlerarasi
kavrami, bu yillardan sonra postmodern yazarlarin romanda yarattigt bir tiir olan ve “Yeni
Roman” ad1 verilen eserlerinde yogun bir sekilde kullanilmaya baslanmistir.

1. METINLERARASILIK NEDIR? KARSILASTIRMALI EDEBIYAT VE
METINLERARASILIK ARASINDA NASIL BiR ILiSKi VARDIR?

“Metinlerarasilik, postmodern edebiyatin tek bir diinya iginde cesitlilik/cogulculuk ve
tist kurmaca anlayiginin en énemli goriiniim ve uygulamalarmmin basinda gelir. Okuyucuya
kurmaca bir metin veya diinya ile karsi karsiya bulundugunu hatirlatan metinlerarasilik,
ayni zamanda metne iist kurmaca niteligi kazandirmanin énemli yontemlerinden biridir.”
(Cetisli, 2011: 164)

Buradan metinlerarasilik kavraminin gesitli tanimlarina gegecek olursak; kendisinden
once yazilmis metinlerle iliskisi olmayan hi¢cbir metnin olmadig: diistincesini savunan metin-
lerarasilik, kargilagtirmali edebiyatin temel inceleme yontemlerinden birisidir. Uluslar, hem
gelisen teknoloji, hem cografi, hem toplumsal, hem de siyasi kosullar nedeni ile birbirleri ile
etkilesim igerisine girerler, 6tekinin toplumsal ve kiiltiirel 6zelliklerinden, sanat ve edebiyat
eserlerinden etkilenirler. Her yazinsal metin, ¢ok sesli metin haline gelerek 6tekinin kiiltiirel
ve yazinsal 6zelliklerinden izler tasir.

Kavramim en 6nemli Onciilerinden biri olan Julia Kristeva’nin tanimi su sekildedir: “
Her metin bir alintilar mozaigi gibi olusur, her metin kendi i¢inde baska bir metnin eritil-
mesi ve doniisiimiidiir” (Aktaran Aktulum, 1999: 41). Metinleraras: Iliskiler adl kitabinda
KubilayAktulum, Michael Riffaterre ve Genette’nin metinlerarasilik tanimlarini su sekilde
aktarir. Riffaterre’e gore metinlerarasilik “okurun kendinden dnce ya da sonra gelen bir ya-
pitta baska yapitlar arasindaki iliskileri algilamasidir. Oteki yapitlar ilk yapitin metinlera-
rasi gondergesini olustururlar. Bu iligkilerin algilanmasi 6yleyse bir yapitin yazinsalliginin
temel unsurlarindan birisidir” (A.g.y.: 61). Riffaterre, siradan metinlerarasi ve zorunlu me-
tinlerarasi adli iki tiir metinlerarasi algi belirler. (Bkz. A. g.y.: 64- 65).

Genette ise metinlerarasiigy; “Iki ya da daha fazla metin arasindaki ortakbirliktelik ilig-
kisi, yani temel olarak ve ¢cogu zaman bir metnin baska bir metindeki somut varligi” (A.g.y.:
83) olarak tanimlamaktadir.

Kubilay Aktulum’a goére metinlerarasilik; “Kristeva 'nin ortaya attigi ve 1960°l yillarin
sonlarindan baslayarak her yazinsal ¢oziimlemenin artik zorunlu bir asamasi olarak gorii-
len metinlerarasi, kabaca iki ya da daha ¢ok metin arasinda bir alisveris, bir tiir konusma
yva da séylesim bigimi olarak anlagilmalidir. Kavram genel anlamiyla bir yeniden yazma
(réécriture) islemi olarak da algilanabilir. Bir yazar baska bir yazarim metninden par¢alart
kendi metninin baglaminda kaynastirarak yeniden-yazar” (A.g.y.: 17)

Kavramin sinirlarin1 genisleten, hatta edebiyatta sinirlart kaldiran, ona daha evrensel bir
boyut ¢izen ve biitiin edebiyati metinlerarasi olarak goren Terry Eagleton, metinlerarasiligi
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sOyle tanimlar;“Biitiin edebiyat metinleri baska edebi metinlerden oriilmiistiir fakat bu baska
metin etkilerinin izlerini tasidiklar: gibi klasik bir anlama gelmez; ¢ok daha radikal bir an-
lama, her sézciik, ciimle ve kesitin yapiti cevreleyen veya ondan dnce yazilmig olan yazilarin
yeniden islenmesi oldugu anlamina gelir. Edebi ézgiinliik, ilk metin diye bir sey yoktur. Biitiin
edebiyat metinlerarasidir” (Eagleton, 2003: 123).

Gortildigl tizere postmodern romanla birlikte artik edebiyatta, tiir kavraminin bile tarti-
silamaya acik oldugu, tiirlerden s6z edilemeyecegi izerinde birtakim fikirler ortaya atilmistir.
Bu anlamda Jale Parla, gliniimiiz kosullarinda tiretilen anlatilarda artik tiirler aras1 gecislerin
fazlasiyla yayginlastigina, siirlarin kalktigina, neredeyse tiiriin kendisine kars1 bir yaz:1 tiirii
olusturulduguna vurgu yaparken, bu diisiincesinin kaynagina da Thab Hassan’in postmodern
yazinda tiir kavraminin gegersizlestigi soylemini koyar. Cagimizda, yazin tiirleri tartismala-
rinin ve yazin tlirtiniin artik modas1 gegmis bir kavram oldugunu ileri siiren Parla, goriislerini
René Wellek’in “zamanimizin hemen hemen biitiin yazarlarinda tiir farkhihklarmin bir
onemi kalmamistir. Sinirlar siirekli ihlal edilmekte, tiirler birlestirilmekte ya da i¢ ice
gecmekte, eski tiirler birlestirilmekte, yeni tiirler yaratilmaktadir. Oyle ki, tiir kavrami-
nin kendisi sorgulanmaktadir.” ifadesiyle destekler (Bkz. Parla, 2010: 33).

Richard Bauman;“Bir sdylem, belirli bir tiir ile kaynastirildiginda, onun iiretilmesini
ve yorumlanmasini saglayan siireg, onceki metinlerle olan metinlerarasi iliskilere aracilik
edecektir (Bauman, 2009: 251) diyerek farkli bir bakis agisin1 ortaya koymaya ¢alismaktadir.

Tevfik Ekiz ise “metinlerin dncel metinlerle (preetext) olusturduklar: b(ag)/ iliski
Antik¢ag 'dan giiniimiize kadar ¢esitli sekillerde karsimiza ¢ikagelmistir” (Ekiz, 2007: 124)
savini ileri stirerek metinlerarasiligi Antik¢ag’a kadar gotiiriir.

Giirsel Aytag da metinlerarasi kavramla ilgili sunlar dile getirmektedir: “Ister edebi ister
teknik hi¢hir metnin disa kapali olmadigi goviisiiyle edebi metin dokusuna hem edebiyat ala-
nindan hem de baska alanlardan metin par¢alart katilabileceginin, boylece de dilin biitiinciil
bir deney (Universalexperiment) olma niteliginin ortaya konmasr” dir (Aytag, 2009: 351).

Kubilay Aktulum’un eserinde yer verdigi metinlerarasihigi yontemleri ortakbirliktelik
iligkisi ve tiirev iligkileri olmak iizere ikiye ayrilmaktadir:

Ortakbirliktelik iligkisi bashiginin alt basliklar1 olan alinti ve génderge, gizli alinti-asur-
ma ve amstirma kavramlan ile Tiirev iliskileri bashig1 altinda yer alan yansilama, alayct
doniistiiriim ve oykiinme yontemleri kisaca soyledir:

Alinti ve Gonderge: En sik karsilasilan metinlerarasi yontemdir. “Genellikle ileri siiriilen
bir goriisii agiklamak ya da desteklemek igin bir yazardan, iinlii bir kisiden alinan par¢a”
olarak tanimlanir. (Aktaran, Aktulum,1999: 94) Alint1, genellikle ayrag ve italik yazi ile ya-
pilir.

Gizli Alinti- Asirma.“Bir sozcenin ayraglar ya da italik yazi kullanilmadan, sozcenin
geldigi yapit ya da yazarin adi belirtilmeden yapilan alintidir.” (A.g.y.:103)

Anistirma: Bir tiir ima etmedir. Bir seyi dogrudan anmadan belirtme, bir s6zctigiin alinti-
lanmast ya da bir baska yapitin, kimligi soylenmeden ya da agikga bildirilmeden anilmasidir.
(A.g.y.:109)

Yansilama: “Bir edebi eserin bigcimini konusundan koparip, o konunun yerine baska ve
aykirt bir konu yerlestiverek giiliing bir uyumsuzlugu (idealle gerceklik arasinda) ortaya ¢i-
karmak ve boylece alaya alan bir taklit etkisi uyandirmak’ tir. ( Aytag, 2009: 358)
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Alayct (Giiliing) Doniistiiriim: Alayci (giiliing) doniistiiriim destan gibi soylu bir metnin
eylemini ya da konusunu oldugu gibi yani temel igerigini ve anlatisal devinimini degistir-
meden onu bildik, siradan ve yeni bir bicemde yeniden yazmak olarak tanimlanir. (Bkz.
Aktulum, 1999: 126)

Oykiinme: Oykiinme, “bir yazarin dil ve anlatim ozellikleri, sézleri taklit edilerek ger-
ceklesir. Bir yazar bir baska yazarin bigemini kendi bicemiymis gibi benimseyerek, okurun
tizerinde olusturmak istedigi etkiye gore kendi metnine sokarak ya da ozgiin metnin i¢erigini
kendi metnine uyarlayarak yeni bir metin ortaya ¢ikarir” (A.g.y.: 133). Aytag ise dykiinmeyi
“orijinallikten uzak ya da ézellikle bir kisi ya da donem iislibunun taklidi” (Aytag, 2009:
358) olarak nitelendirmistir.

Aktulum, metinlerarasilik ile ilgili ve sik¢a bagvurulan yontemleri metinlerarasi iligkiler
baglaminda ikiye ayirir:Bigimsel doniisiimler ve anlamsal doniigiimler. Bigimsel dontisiim-
lerin alt birimleri; ¢eviri, kosuklastirma, diizyazilastirma, vezin déntisiimii, bicem déntisiimii
ve nicel déniigiimlerdir ve nicel doniisiimler de kendi arasina iig alt gruba ayrilir: Indirgeme,
genisletme, kipsel doniigiim. Bunlari kisaca aciklarsak: Ceviri: Bigimsel doniisiimlerin en
belirgin ve en sik kullanilani, bir metni bir dilden baska bir dile aktarmak olan geviridir.
Kosuklastirma: Diizyazi bi¢iminde yazilmig bir metni dizeler halinde yeniden yazma yon-
temidir.Diizyazilastirma: Dizeler halinde yazilmig bir metni diizyaziya doniistiirmektir. Vezin
Doniigtimii: Bir vezinden bagka bir vezine dontistiirme yontemidir. Bicem Déniisiimii: Belli
ancak “kotii” bir bigemde yazilmis bir metnin bigemini ¢esitli dilbilgisel islemlerle yeniden
diizenlemektir.

Bigimsel doniisiimlerin igerisinde nicel doniisiimlere de yer verilmistir. Bu nicel donii-
siimler, indirgeme, genisletme ve kipsel doniisiimdiir. Indirgeme, gesitli bigimlerde uygulan-
maktadir, en kolay yolu ise metinden bir parcay1 kesip ¢ikarmaktir. Genisletme, yapita kahra-
manin seriiveni ile ilgili olamayan boliimlerin eklenmesi ile gergeklestirilir. Kipsel doniisiim
ise bir romanin sahneye aktarilmasi ya da sinemaya uyarlanmasinin ardindan olusan birtakim
bigemsel, sdylemsel vb. degisikliklerdir (Bkz. Aktulum, 1999:142- 146).

Bir yapit bigimsel olarak doniistiiriildigiinde alt metin anlaminin da degisiklige ugrama-
s1 kagmilmazdir. Ana metin bagka bir dile ve biceme aktarilirken bigimsel olarak dontisiim-
ler meydana gelir ve yapitlardaki eklemeler ve ¢ikarmalar anlami da degistirmektedir. Bu,
anlamsal doniisiimdiir ve kendi arasinda 6ykiisel doniisiim ve pragmatik (edimsel) doniisiim
olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Oykiisel doniisiim de kendi igerisinde eléykiisel diniigiim
ve benoykiisel doniigiim diye ikiye ayrilmaktadir. ElGykiisel doniisiim; bir metin ile alt metni
arasindaki izleksel benzesim, bendykiisel déoniisiim; bitiiniiyle daha 6nce yazilmis bir yapita
yazarin kendi izleksel anlamini vermesidir. Pragmatik (edimsel) doniisiim ise eylemin akisi
kadar ona destek olan nesne ve araglarin da dontisiim bi¢imidir. Klise- basmakalip soz, sik sik
yinelenen, yinelendigi i¢in de siradanlasan diisiince, sozciik ya da izlek olarak tanimlanan,
herkesin ortak kullanim alanina giren sézlerdir. Anlati i¢inde anlati, anlati igine bir baska
anlatinin yerlestirilmesidir. Anlatilan birinci 6ykiiye kosut olarak metinde yer verilen ikinci
metin 6ykiyl yineler (A.g.y.: 147-159).

Metinlerarasi yontemler ve iligkiler, metnin derinlemesine incelenmesi ve yazarin etki-
lendigi kaynaklarin ortaya ¢ikarilmasi acisindan ¢ok onemlidir. Bu konuda Hiilya Bayrak
Akyildiz soyle bir tespitte bulunur:
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“Bir metnin baska metinlere gonderme yapmasi ya da oradaki bir kurguyu, karakteri
yva da ¢atismayi yeniden iireterek model almasi, metne teknik olarak bir zenginlesme etkisi
getirir, zira metnin ¢agrisim giicii arttigi, baska metinlere uzanan bir¢ok anlamlilik zeminine
kavustugu gibi anlatida tekdiizeligi kiran bir unsur olarak edebi tiirler arasi bir gegislilikle
de teknigini zenginlestirir” ( Akyildiz, 2010: 716).

Cemal Sakalli, metinlerarasiligin bir metni aydinlatmaya biiyiik katkisinin oldugunu
sOyle ifade eder:

“Metinlerarasilik, alimlamalarmn sadece izlendigi degil, doniisiimlerin de gozlemlenebil-
digi yerdir. Bu doniigtimler hem anlamsal, yapisal, iceriksel hem de estetik- bigemsel olabilir.
Alimlayan yazarin, alimladig1 gériiniimlere verdigi anlamin ¢éziimlenmesi, yazarin da bu
anlami nasil ¢oziimlediginin, anlami hangi yonde degistirdiginin belirginlestirilmesine katki
sunar. Boylece metinlerarast ¢alismalar hem bireyler arasi iligkilerin hem de yazin goériingii-
lerinin nasil yeniden olustugunun, yeni yapilara ve anlamlara doniistiigiintin bulgulanmasin-
da en belirgin rolii oynar” (Sakalli, 1998: 41).

Tim bu goriislerde; gerek metinlerarasiligin bir metni anlamadaki 6nemi, gerekse metin-
leraras1 yontemler ve iligkilerin karsilagtirmali edebiyatla ne kadar yakindan iligkili oldugu
goriilmektedir. Bir metindeki metinlerarasi iliskileri ortaya ¢ikarmak karsilastirmali edebiya-
tin ¢alisma sinirlar igerisine girer ¢iinkii karsilagtirmali edebiyat farkli yazinlarin metinleri
ile ilgilenir. Iki metin arasindaki aligveris, konusma ya da sdylesim bi¢imi olarak tanimlanan
metinlerarasilik bu 6zellikleri ile karsilastirmali edebiyat ¢alismalart igin dnemli bir kay-
naktir. Bir yapitta metinlerarasi iligkileri aramak, onu bagka metinlerle iliskilendirmek kar-
silagtirmali bir ¢aligmadir. Fakat Kubilay Aktulum, Yves Chevrel, Claude Pichois ve André
Rousseau’nun karsilagtirmali yazin tanimlarindan hareketle her ikisi arasinda kosutluklar
olsa bile aralarinda dort bes noktada belirgin ayrim bulundugunu sdylemektedir. Ona gore
kargilagtirmali yazinsal elestiride ele alinacak bir biitiince olusturulur. Biitiinceden ¢ikarilan
unsurlarin birbirleriyle benzerlik, benzesiklik, kosutluk, ayn1 zamanda karsitlik iliskileri ice-
risinde olduklar1 gosterilmeye, boylelikle bir yapit yorumlanmaya calisilir. Buna karsin, me-
tinlerarasi, bir biitiince olusturma kaygisinda degildir. Karsilastirmali elestirinin gerektirdigi
gibi belli bir gelenege ait iki (ya da daha ¢ok metin) arasindaki benzerlikleri ya da ayrimlari
arastirmaz. Onun arastirma alant hem ¢ok dar hem de sonsuzdur. Sonsuzdur, ¢iinkii bir metin
sonsuz metinler alanindan alintilar yapabilir. Cok dardir, ¢linkii cogu zaman, yazarca belir-
lenen strateji dogrultusunda, bir metne metinlerarasi yontemlerden biriyle sokulan tek bir
sozciik, tek bir harf metinlerarasinin arastirma konusu olmaya yeter. Oyleyse metinlerarasi
ile karsilastirmalr elestiri arasindaki ayrim, Yves Chevrel’in sdyledigi gibi daha ¢ok nicel
diizeyde karsimiza ¢ikar. Ayrica, metinlerarasinda, karsilastirmali yazinsal elestiride oldugu
gibi farkl ekinlere (ya da yazarlara) ait yapitlari, icerik bakimindan benzestikleri i¢in karsi
karsiya koyarak, aralarindaki benzerliklere ve ayrimlara dayanarak yorumlamak degil, eski,
onceki bir yapittan gelen bir unsurun ugradigi “baglam degistirme” sonucunda yeni metinde
aldig1 —yazarca verilen anlami arastirip bulmak s6z konusudur. Metinlerarasinda baska bir
yapita ait bir kesit, yazarca anlamla donatilir, karsilastirmali yazinda anlam (ancak yazarca
bilerek verilmemis) karsilastirmay1 yapan elestirmence yapitlarin karsi karsiya konmasina
bagli olarak ¢ikarilir. Metinlerarasinda oldugu gibi, yapit ile baska bir yapit arasinda “zorun-
lu” bir gdndergeye gore degil, bir yapit ile ayn1 gelenege ait, benzer 6zellikler tasiyan bagka
yapit(lar) arasindaki iliskiyi karsilastirmaci kurar.
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Karsilastirmali elestiri ele alinacak biitiinceyi metinlerarasi olarak adlandirir. Metin-
lerarasi ile “bir metnin génderdigi metinler toplami”ni anlar. Ancak bu, metninde yaptigi
alintilara, gondergelere, anistirmalara vb. bagli olarak, yazarca degil, okurca tasarlanmis bir
biitiincedir. Karsilastirmali elestiride “her okur kendi se¢imi olan bir metinlerarasi (biitiince)
olusturabilir”. Bu biitiinceyi, igerisinde yer alan metinler arasindaki benzerlikleri ve ayrim-
lar1 ¢ikararak metinleri yorumlamak icin kullanir. Karsilastirmali yazinsal elestiriden baska
metinlerarast, pek ¢ok elestirmence 6zellikle bir kaynak elestirisi olarak goriiliir. (Bkz. Ak-
tulum, 1999: 256- 259)

2.  MURATHAN MUNGAN’IN ‘DUMRUL iLE AZRAIL’ HIKAYESINDE
METINLERARASI BULGULAR

Tiirk edebiyati da tarihi ve gelisimi boyunca pek ¢ok farkli ulusun, edebiyatin etkisi al-
tinda kalmis, yabanci edebiyatlardan kendisine yeni nitelikler katmustir. Iste biz de bu bilgiler
1s181nda, postmodern bir anlayis ile metinlerarasiligi bilingli bir sekilde eserlerinde kullandi-
gin1 diislindiigiimiiz, cagdas yazarlardan Murathan Mungan’in “Yedi Kapili Kirk Oda” adli
eserinin ‘Dumrul ile Azrail” hikayesi {izerinde metinlerarasi bir okuma gergeklestirecegiz. Bu
cozlimlemeci okuma sirasinda, yazarin eserinde sik sik okurlarina yansitmak istedigi varolus
sorunsalini da nasil isledigini incelemeye calisacagiz.

Metinlerarasiligin yeniden-yazma, anlamsal doniisiim, genisletme, diizyazilastirma vb.
gibi teknikleriyle calisan yazar, kendisine veya bir baskasina ait daha dnceden yazilmis bir
metni alir, onu yeni anlam ve islevlerle donatarak yeniden-yazar. Bazen de bu yeniden-yazma
metnin sekli ve tiirii degistirilerek de uygulanir. Amag; bazen eski metni diizeltmek, derinlik
kazandirmak, onu yeni okur kitlesiyle tanistirmak iken bazen de dalga gegmek, eski metni
alaya almak da olabilir. Bir metnin diger metinlerle iliskiye girerek kendisini zenginlestirme-
si, 0 metnin yazinsalligina da katkida bulunmaktadir.

“Siirin aliskanlhigi kirma giicii nasil kendi disinda bir seye isaret etmesinden degil de,
dilsel diizenleniginden kaynaklaniyorsa, romanmin aliskanligi kirma giicii de yasami yansit-
maswindan degil, onu ézel bir bi¢imde diizenleyisinden kaynaklanir.” (Moran, 2004: 182)

Metinlerarasi sylesimlerle eserlerini zenginlestirmeyi seven postmodern yazarlarimiz-
dan Murathan Mungan, anonim bir eser olan “Dede Korkut Hikayeleri”nin‘Duha Koca Oglu
Deli Dumrul” adl1 hikayesini ‘Dumrul ile Azrail’ adiyla kendi eserinde yeniden yazar.

Ik olarak yazar “Dede Korkut Hikayeleri”ndeki ‘Duha Koca Oglu Deli Dumrul’
hikayesinin ismini kendi eserinde ‘Dumrul ile Azrail® olarak degistirir ve metinlerarasiligin
amigtirma dzelliginden yararlanir. iki eser de Azrail’in yeryiiziine inmesi, kendisine kafa tu-
tan Dumrul’u aramasiyla baslar. Dumrul’un, kendisinin yapmis oldugu kopriiniin yaninda
geng bir delikanlinin 6liisiinii gérmesi iizerine Azrail’e kafa tutmasi Mungan’in eserinde za-
ten olup bitmis bir olaydir. Yazar bunu okurlarina yeniden anlatmamakta, 6nceden bilindigini
farz ederek hikayeyi bu temel {izerine kurmaktadir.

“Dede Korkut Hikayeleri’nde bu olay sade bir sekilde anlatilmakta ve Dumrul’un dav-
ranisinin sebebi agik¢a okura bildirilmektedir. Oguz Tirklerinin ve Deli Dumrul’un yigitlik
ve cesaretinden bahsedilerek hikayeye baslanir. Deli Dumrul, ¢ok cesur ve ¢ok yetenekli bir
delikanlidir. Bir cayn tizerine kdprii yapip, gegenden otuz ii¢, gegmeyenden dove dove kirk
akc¢e alan Deli Dumrul, ihtisamli kdpriisiiniin yaninda geng bir yigidin 6ldiiglini gorerek
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Azrail’e meydan okur. Bunun {izerine Azrail, Dumrul’un canini almaya gelir. Dumrul, sdyle-
diklerinden pisman olur, Tanr1’ya yalvarir. Tanri, Dumrul’un kendi cani karsiliginda verilecek
bir can bulursa, Azrail’den onun canini bagislamasini ister. “Dede Korkut Hikayeleri”nde bu
olay soyle aktarilir:*“Madembki deli kavat birligimi bildi, siikiir kildi. Ya Azrail, Deli Dumrul,
cani yerine can bulsun, onun cani azat olsun, dedi.” (Dede Korkut Hikdyeleri, 2010: 125)

Coksesli eserler vermeyi seven Murathan Mungan, s6z konusu hikayeyi yeniden yaz-
makta, eski metinden yola ¢ikarak yeni bir metin olusturmaktadir. Mungan’in eserinde Dum-
rul, ihtisamli kprisiiniin yaninda geng bir yigidin 61diigiinii goriince Azrail’e meydan okur,
ancak Azrail’i kargisinda goriince hayatini kurtarmak i¢in onunla pazarliga oturur. Mungan,
Azrail ve Dumrul arasindaki pazarligi okurlaria sdyle anlatmaktadir:

“Dumrul’un canini kurtarmak igin girigtigi pazarlikta kurallart bi¢cimlenen bu oyunun
kendiliginden olusan kurgusu ilgisini ¢ekmis, bunun tizerine zamani siindiirmeye karar ver-
migti. Yeryiizii zamanina gore yirmi dort saat i¢inde bir can alip dénecekti; ha Dumrul 'unki-
ni, ha onun yerine verilecek bir baskasininkini.” (Mungan, 2007: 16)

Murathan Mungan hikayesini yazarken metinlerarasilifin yeniden yazma tekniginin
“genisletme” ve “diizyazilastirma” yontemlerinden faydalanarak olaylara ve kisilere derinlik
kazandirmakta, onlarin duygu ve diigiincelerine daha fazla yer vermektedir. Anonim bir eser
olan “Dede Korkut Hikayeleri’nde olaylar diiz bir anlatimla yansitilirken, karakterlerin duy-
gu ve diisiincelerinden derinlikle bahsedilmemektedir. Ne Dumrul’un kopriisiine olan bag-
liligimin nedenine, ne de anne ve babasinin hayatlarini kendisi i¢in feda etmelerini istemeye
giderken onun yasadigi korku ve i¢ ¢atigmalarina yer verilmektedir. Dumrul’un kopriisiine
olan baglilig1 okuyucuya su sekilde aktarilmaktadir;

“Bir kuru ¢ayn tizerine bir képrii yaptirmis, gecenden otuz ii¢, gegmeyenden déve dove
kirk ak¢a alirdr.

Bunu nigin boyle ederdi? Onun i¢in ki benden deli, benden giiclii bir er var midwr ki ¢ika
gide, iin sala derdi.” (Dede Korkut Hikayeleri, 2010: 121)

Alt metinde karakter fazla tahlil edilmezken, Mungan, hikayesini genisleterek kisi ve
olaylar1 okurlarina daha iyi tanitmaktadir. Kopriiden bahsederken kopriiyii adeta bir insanla,
Dumrul’la 6zdeslestirmekte, kopriiyii, Dumrul’un karakterini yansitan bir imge olarak dii-
siinmektedir.

“Kopriiniin yamina vardi. Taglarina dokundu. Uzun uzun seyretti. Bu saglam taslarin dizi-
lisinde bir kuntluk vard, bir dilsizlik... Biitiin tamdikligina karsin, gémiilii bir baskalik vardi
durusunda, yapihsinda, harcinda... Ote yandan bunca saglam, kesme taslarla oriilii bu kunt
koprii, daha ¢ok bir asma képrii kirillganligi tasyyordu. Giictinii giigsiizliigiinden alan, ¢ok sert
bir yapist ve ¢ok kirilgan bir ruhu olan insanlart akla getiriyordu.” (Mungan, 2007: 14)

Koprii; kelime anlamryla iki seyi birbirine baglayan bir yapidir. Mungan eserinde, kop-
riiye bir karakter, Dumrul’un karakterini yansitmakta, kopriiye ¢ok 6nemli bir islev yiikle-
mektedir. Képrii, Dumrul gibi giiclii ve ihtisamli ancak bir o kadar da kirilgan ve hassastir.
Yazar, Dumrul’un hassas kalbi ile ihtisamli fizigini koprii sayesinde birbirine baglamaktadir.

Kubilay Aktulum “yeniden yazma” ydnteminin amaclarindan birinin tamamlayicilik ol-
duguna su sekilde deginmektedir: “Yinelenen her yeni unsur, izlek, imge, yeni yapitta bir ta-
mamlayicilik rolii oynar. Yapitlar arasinda bu yolla metinlerarasilik a¢ik¢a kurulmugs olur.”
(Aktulum, 1999: 98)
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Dumrul, dldiikten sonra arkasinda kalacak, kendisini 6liimsiiz yapacak, kendisini yansi-
tan, hatirlatan bir koprii yapmak istemektedir. Mungan’in eserinde varlik sorunsali ‘koprii’
imgesi ile islenmektedir. Dumrul, kendi varligini, giiciinii digerlerine ispatlayabilmek icin
kendisi gibi ihtisaml1 bir koprii insa eder. Oliimiinden sonra arkasinda birakacag képriiniin
giizelligi, yagsanilmis olan hayatin anlamliligini1 yansitacaktir. Dumrul’un kopriisiine verdigi
deger bu yiizden bu kadar biiyiiktiir. Onu, kendisiyle 6zdeslestirerek meydana getirdiginden,
kendi varligin1 simgeleyen bir eser olarak gérmektedir.

“Dede Korkut Hikayeleri’nde kopriiden soyle bir bahsedilirken, Mungan’in eserin-
de koprii ¢ok ayrintili ve derinlemesine anlatilir; Dumrul ile aralarinda bir bag kurulur.
Dumrul’un karakterini yansitmak i¢in Mungan ‘kdprii’ imgesini bu bag ile tamamlar. Ana
metinde deginilmeyen koprii ile Dumrul bagdastirmasi, “bicemsel bir doniistiiriim” olarak
degerlendirildiginde bir “izleksel genisleme” Srnegi sunmaktadir. Ancak bu doniistiirimde
anlamsal bir metinlerarasi iligki de s6z konusudur. Buna gore, “dykiisel doniisiim” bigimle-
rinden olan ve yazarin alt metne kendi izleksel anlamini vermesi olarak ifade edilen “bendy-
kiisel doniigiim” (transposition homodiégétique), kopriiye atfedilen anlami metinlerarasilik
boyutunda agiklar niteliktedir. Bendykiisel doniisiimde olaylar, izlekler ve eylemler doniistii-
rlilebilecegi gibi nesneler {izerinde de anlamsal doniisiim yapilabilmektedir (A.g.y., s. 147).

Simdiye kadar bahsedilen ayrintilardan sonra, Dumrul’un babasi ve annesi ile yaptigi
hayat pazarligi, karsiliginda aldigi yanitlar ve anne-baba karakterleri iizerinde durulacak,
Murathan Mungan’in metinlerarasihgin“diizyazilastirma” yonteminden faydalanarak eserine
kazandirmig oldugu anlam ortaya ¢ikarilmaya galisilacaktir.

“Dede Korkut Hikayeleri”nin ‘Duha Koca Oglu Deli Dumrul’ adli béliimiinde Dumrul,
babasindan kendisi i¢in canini feda etmesini siirsel bir anlatimla istemektedir.

“Ak sakalli aziz izzetli baba,

Bilir misin neler oldu?

Kiifiir soz soyledim;

Hak Teald’ya hos gelmedi;

Gok iizerinde al kanatli Azrail’e emreyledi;

Ucup geldi;

Akga gogsiime basip kondu,

Hirlatip tath canim alwr oldu;

Senden can dilerim verir misin?

Yoksa ogul diye aglar misin, dedi.”

(Dede Korkut Hikayeleri, 2010: 125-126)

Alt metin olan “Dede Korkut Hikayeleri”nde Dumrul ile babasi arasinda gegen konusma
siirsel bir anlatimla yapilmakta, ancak ne Dumrul’un ne de babasinin hislerinden bahsedil-
mektedir. Mungan’in eserinde ise; anlatici, Dumrul’un canini1 almaya gelen Azrail’dir. Yazar,
alt metnin bigimsel ve izleksel yapisini kendi metninde diizyazilastirarak Dumrul’un baba-
sindan kendisi i¢in canini feda etmesini okurlarina Azrail’in agzindan aktarmaktadir.

“Babas bir siire kayitsiz dinliyor Dumrul 'u. Oglunun ondan istedigi sey, birdenbire ken-
dine getiriyor onu; ilgisi diriliyor, kendine bakmaktan yumulu gézleri bir an agiliveriyor.
Doniip bakiyor ogluna... Dikkatle, oglunu sanki ilk kez goriiyormuscasina bakiyor. Birden,
aslinda Dumrul’un bunu ne zamandur istemis oldugunu diisiiniiyorum. Babasinin canint al-
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manin, onu yok etmenin, ancak simdi anlasilir, kabul edilebilir, yasal dayanagina kavug-
mus gibi, gizli bir i¢ sevinciyle, sonradan su¢luluk duymayacagi bir goniil huzuruyla istiyor
babasinin canini. Babasinin, bunu benden dnce anlamis olabilecegini tahmin etmeliydim.”
(Mungan, 2007: 37)

Mungan, eserinde Dumrul ile babasinin duygu ve diisiincelerine genis bir sekilde yer
vermektedir. Karakterlerin duygu ve diisiince diinyalarina yer vererek, onlara derinlik kazan-
dirmakta ve bize onlar1 daha yakindan tanima firsati sunmaktadir. Alt metinde yer almayan
unsurlarin eklenmesi ile bu boliimlerde *
genisletme gerceklestirilmistir.

Metinlerarasiligin yeniden yazma ydnteminin asil amaglarindan biri olan olaylara ve ka-
rakterlere derinlik kazandirmak oldugunu Kubilay Aktulum “Metinlerarasi iliskiler” adl1 ki-
tabinda su sekilde aciklamaktadir: “Bir yazar, diizeltmek, derinlestirmek vb amaclarla kendi
yapitlarindan birini de yeniden-yazabilir.” (Aktulum, 1999: 236)

Dumrul’un aldig1 cevap, her iki eserde de “haywr’ dir. Ancak bu ‘hayuwr’larin ifade edilis-
leri eserlerde farkli islenmektedir.

“Dede Korkut Hikayeleri’nde yine karakterlerin duygularina fazla yer verilmeden ancak
siirsel bir anlatimla ifade edilmektedir.

“Diinya sirin, can tatli,

Canimi kiyamam, belli bil!

3

izleksel genisleme” ve “bigemsel yayilim” yani

Benden aziz, benden sevgili anandir.
Ogul, anana var!”
(Dede Korkut Hikdyeleri, 2010: 126)

Mungan’im eserinde ise olay okurlara diizyazi seklinde ve kisilerin duygularina genis bir
bicimde yer verilerek aktarilmaktadir;

“Hayw, diyor baba. Hem yumusak, hem sert olmayr ustalikla basarabilen gormiis ge-
¢irmig bir ses bu. Buyurganlhigin, biri siddet, biri sefkat olan iki yiiziinii de barindirabilen,
iktidarimin stirekliligini saglayabilen, sonunda istedigini alabilen, kendinden emin, gii¢lii,
dinlenmis bir ses bu: Ben sana bir kez can verdim. Ikincisi icin yokum.” (Mungan, 2007: 37)

Gortildigt gibi Mungan hikayeyi yeniden-yazarken Dumrul’un babasinin ses tonundan
hareketle onun duygu diinyasina inerek, okuruna Dumrul’un babasinin karakterine dair ipug-
lar1 vermektedir.

Metinlerarasiligin yeniden-yazma yontemine gore; Dumrul ile babasi arasinda gecen ko-
nusma metinlerinin her iki eserde yer alis ve islenis bigimine degindikten sonra Dumrul ile
annesi arasinda gecen konusmalari ve sonuglarini ele almak yerinde olacaktir.

“Dede Korkut Hikayeleri”nde Dumrul’un, annesinden hayatini kendisi i¢in feda etmesi-
ni istemesi su sekilde ifade edilmektedir;

“Babamdan can diledim, vermed].

Senden can dilerim, ana!

Camint bana verir misin?

Yoksa ogul Deli Dumrul diye aglar misin?”

(Dede Korkut Hikdyeleri, 2010: 127)
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Mungan ise eserinde, Dumrul ile annesi arasinda gegenleri anlaticinin, yani Azrail’in ag-
zindan diizyazi seklinde okura aktarmaktadir. “Biraz oyalanip sonra yanlarina vardigimda,
Dumrul 'un bosalmis gozlerinden, ifadesi u¢mus yiiziinden, katilip kalmis halinden, anasinin
Dumrul 'u reddetmis oldugunu anlamistim.” (Mungan, 2007: 32)

Cevaplar yine her iki eserde de olumsuzdur. “Dede Korkut Hikayeleri’nde anne oglu-
nun talebini su sekilde reddetmektedir; “Diinya sirin, can aziz, canimi kryabilmem belli bil.”
(Dede Korkut Hikdyeleri, 2010: 127)

Mungan’m eserinde ise Dumrul’u reddeden annesinin hislerine ve canini vermeyisinin
nedenlerine, efsane ve destan doniistliriimlerinde sik¢a basvurulan “genisletme” uygulanarak
genis bir sekilde yer verilmektedir.

“Hayat karsisinda da, 6liim karsisinda da kuglar kadar basibosum. Ilk kez su kavruk, su
celimsiz bedenimle bas basayim. Kizinizdim, kiz kardesinizdim, yavuklunuzdum, karinizdim,
ananizdim. Simdi yalnizca yagh bir kadinim. Begenmeniz icin, onaylamaniz igin, sevmeniz
icin ¢irpinip durdugum beyhude bir omiir gegirdim, biitiin hayatimu sizler igin yasadim, bi-
rak, 6liimiimii olsun sizler i¢in yagamayayim.”(Mungan, 2007: 32)

Dumrul’un annesinin olumsuz cevabi Mungan’in eserinde okuyucuya diizyazi seklinde
aktarilmaktadir. Yazar, annenin Dumrul’a neden ve hangi duygularla “hayir” dedigini de-
rinlemesine agiklamakta, okurun, Dumrul’un annesinin gdziinden olaylara bakmasini sag-
lamaktadir. Higbir zaman kendisi i¢in yasayamamis bir kadinin, kalan sayili glinlerini kendi
istedigi gibi gegirmek istemesinin nedenlerini gostererek, okura Dumrul’un annesinin duy-
gularm hissettirmeye ¢alismaktadir. Anne figiiriine yiiklenen fakat alt metinde yer almayan
eylemler, nitelemeler, duygular ve tutumlar, figiir lizerinde gerceklestirilen “degersel dénii-
stimiin” gostergeleridir.

Bu bahiste Mungan, bireyin var olma sorunsalini 6zel olarak annesi, genel olarak ‘ka-
din’ {izerinden islemektedir. Onceleri; Dumrul’un annesi, var olabilmek icin hep baskalarina
ihtiya¢ duymaktadir. Cocukken babasinin kizi, gengliginde sevdiginin yavuklusu, evlendi-
ginde esinin karisi, gocuk sahibi oldugunda Dumrul’un annesi olmustur. Hayat1 boyunca kar-
silastig1 erkeklere gore roliinii belirlemis ve yagsamini siirdiirmiistiir. Higbir zaman tek basina
birey olarak var olamamis bir kadin, yillar sonra tek basina yasayabilmeyi bagarmistir. Yillar
geemis, yaslanmis ancak yine de 6zgiirliigiinii, oglunun cani ile degistirmeyecek kadar sev-
mistir. Tek basina var olmay1 oglunun canina yeglemistir. Duha Koca Oglu Deli Dumrul’un
annesinin Mungan’in eserindeki yeni goriiniimii, yazarin anlatimi ile okur karsisinda daha
anlasilabilir bir karaktere doniismektedir.

Her iki eserde Dumrul ile esinin karsilagmalarinda bir farklilik s6z konusudur ve Murat-
han Mungan’in kendi eserinde “anlamsal doniisiim”e basvurdugu goriiliir. Kubilay Aktulum
anlamsal doniisiim kavramini alt-metnin anlaminda meydana gelen izleksel doniisiimler ola-
rak nitelendirmektedir. (Aktulum, 2011)

Alt metin olan “Dede Korkut Hikayeleri’nde Dumrul, yarinin yanina canini istemeye de-
§il, onunla vedalagsmak i¢in gitmektedir. Ama sevgilisi onsuz yasamaktansa, onun i¢in canini
vermeye razi olmaktadir.

“Ne diyorsun, ne soyliiyorsun?

Goz agip gordiigiim,

Goniil verip sevdigim,
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Kog yigidim, sah yigidim!

Tath damak verip sorugtugum,

Bir yastiga bas koyup saristigim!

Karsida yatan kara daglari,

Senden sonra ben neylerim?

Yaylar olsam benim mezarum olsun,

Soguk soguk sularin

f(:er olsam benim kanim olsun;

Altin ak¢ani

Harcar olsam, kefenim olsun;

Tavia tavla giizel atina,

Biner olsam benim tabutum olsun;

Senden sonra bir yigidi

Sevip varsam, birlikte yatsam

Ala yilan olup beni soksun,

Senin o korkak anan baban

Bir canda ne var ki sana kryyamamiglar?

Yer tanik olsun, gok tanik olsun,

Giiclii Tanrt tanik olsun,

Benim canim senin canina kurban olsun!”

(Kudret, 2002: 92)

Dumrul’un sevgilisi, Dumrul i¢in kendi canindan vazgeger. Ancak Murathan Mungan,
yeniden-yazdig1 bu hikdyenin sonunu degistirmekte, “anlamsal déniigiime” ugratmaktadir.
Mungan’m eserinde Dumrul’un sevgilisi, Dumrul icin canini1 vermeye razi olmamaktadur. Tki
hikayenin sonlar1 arasindaki fark; Duha Koca Oglu Deli Dumrul, sevgilisinin yanina canini
istemeye degil, veda etmeye gitmekteyken, Mungan’in eserinde Dumrul, sevgilisinden haya-
tin1 kendi hayatina karsilik olarak istemektedir. Sevgilisinin yanitt sdyle olur:

“Evet, seni seviyorum, ya sen, bundan béylesinde benim olmadigim zamanlar i¢in mi
istiyorsun benden canimi, benden aldigin canla yapacagin omrii bir baskastyla, baskalariyla
gegirmek icin mi istiyorsun? Ya ben, benim olmadigim zamanlarda hangi Dumrul 'u seveyim?
Birlikte 6lmemizi isteseydin, diisiiniirdiim bunu, sensiz ya da bensiz diinyanin birbirimiz igin
bir anlami kalmadigim diisiindiigiinii anlardim ”(Mungan, 2007: 45)

Eserde yapilan bu anlamsal degisiklikle kadin kimliginin ¢agdas bakisla sorgulanmasi
saglanmaktadir. Mungan’in eserindeki sevgili; Dumrul’un davranigini sorgulayici tavriy-
la, diistincelerini ifade edis bicimiyle “Dede Korkut Hikayeleri’ndeki sevgiliden ¢cok daha
farklidir. Vermis olduklar1 kararlar da karakterlerin yapist gibi birbirlerinden farklidir. Yeni
metindeki sevgili, Mungan tarafindan yeni kisilik 6zellikleriyle belirlenmis, ona yeni bir
anlam yiiklenmektedir. Modern asklarin bencilligi ve koflugu Dumrul’un aski ile eserde
yansitilmaktadir. Mungan’in eserinde Dumrul, yalnizca kendisini seven bir adamdir. Aski
gercek olmadigindan, sevgilisi de onun i¢in canini feda etmek istememektedir. “Dede Kor-
kut Hikayeleri”nde Deli Dumrul sevgilisinin yanina canini istemeye degil veda etmek icin
gitmektedir. Askr ger¢ek oldugundan, sevgilisi de kendi canin1t Dumrul i¢in feda etmekten
cekinmemektedir. Ask ile var olan hayatlar1 Tanr1 ddiillendirmekte, ikisinin de canini1 almak-
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tan vazgec¢ip Dumrul’un anne ve babasinin canini almaktadir. Dumrul ile sevgilisi arasindaki
diyalog ve anlatinin bu kesitindeki eylemler degistirmeye tabi tutulmus ve dramatik durumun
degistirilmesi ger¢eklesmistir. Anlatinin eylemsel semasinda bir doniisiim ger¢eklesmis ve
“Dede Korkut Hikayesi”’ndeki son Mungan’in anlatisinda baskalagmistir. Dramatik durumun
degistirilmesi yine bir degistirme tiirii olan ve neredeyse tiim metinlerarasi aligverislerde
gerceklesen anlam diizeyinin degismesine de yol agmustir.

Dumrul’un kendi hayatina karsilik bagkalariin hayatlarini istemesi, Mungan’in eserinde
elestirilip bencilce bir tavir olarak yansitilirken, “Dede Korkut Hikayeleri’nde Dumrul’un is-
tegi sorgulanmamaktadir. Hatta hikdyenin sonunda Dumrul i¢in canlarini vermek istemeyen
annesi ve babasi1 Tanri tarafindan cezalandirilip 6ldiiriiliirken, onlarin yagsamlari da Dumrul
ile sevgilisine bagislanmaktadir. “Ulu Tanri 'ya Dumrul 'un sozii hos geldi, Azrail e buyurdu.
Deli Dumrul’un atasinin, anasimin canini al, o iki helale yiiz kirk yil omiir verdim, dedi.”
(Dede Korkut Hikdyeleri, 2010: 130)

Mungan ise, eserinin sonunda Azrail’i Dumrul’a asik etmekte, ugruna verilecek haya-
t1 ise Azrail’in hayati yapmaktadir. “Asikken zalim bir melek, éliirken kanatsiz bir kurban
olarak, oliimsiiz bir cani, oliimlii bir bedenle degistirebilecegimi boyle anladim. Anasinin,
babasinin, yarinin yapamadigint ben yapacaktim.” (Mungan, 2007: 51)

Bu s6z konusu kismin sonunda Azrail, 6limstizliigiinden vazgegerek Dumrul i¢in kendi-
sini feda etmektedir. Mungan varlik sorunsalint bu kez de agk temasiyla islemektedir. Azrail,
Dumrul’u tim varhigryla, korkulariyla, zaaflartyla, iyileri ve kdtiileriyle taniyarak sevmekte,
oliimii ask ile alt etmektedir. Oliimiin simgesi olan Azrail, ask icin dliimsiizliigiinden vazge-
cerek, ask ile yok olmaktadir. Oliimlii bir bedene déniisiip, canii Dumrul igin feda etme-
ye razi olmaktadir. Ask ile var olup, yine ask i¢in dlimii kabullenmektedir. “Dede Korkut
Hikayeleri”ndeki diiz, karakterlerin 6zelliklerine girilmeden, neden-sonug iliskileri sorgulan-
madan islenen hikdye, Mungan’in kaleminde derinlik kazanmaktadir. Karakterler, eski me-
tindeki abartili 6zelliklerinden kurtarilip daha insani niteliklere biiriindiiriilmektedir. Dumrul,
kendi hayatin1 kurtarabilmek i¢in kap1 kap1 dolasan bencil bir adam olarak aktarilmaktadir.
Annesi, tim hayati boyunca bagkalar1 i¢in yasamaktan pisman, son giinlerini kurtarmaya
¢alisan aciz bir kadina, babasi, simdiye kadar kendini diisiinmekten baska bir mesguliyeti ol-
mayan bir ihtiyara, sevgilisi ise, kendi agkini tiim safligiyla yasayan, ancak Dumrul’un askini
sorgulamaktan kaginmayan bir kadina doniismektedir. Yazar, ‘Duha Koca Oglu Deli Dumrul’
hikayesini kendi kaleminden gegirerek yeniden-yazmakta, esere yeni anlamlar yiiklemekte,
karakterlere daha insani 6zellikler vererek derinlestirmekte, yeni okur kitlesinin begenisine
sunmaktadir.

SONUC

Sonug olarak postmodern romanla birlikte nitelikleri degisen okur, eski yapitin izlerini
derin bir sekilde yeni metinde bulmakla birlikte, yeni metnin, yeni anlamini da eserde kesfet-
meye yonelmektedir. Metinlerarasilik yontemi yeni romana sadece bi¢imsel zenginlik, ¢ok
seslilik, cok anlamlilik katmakla kalmaz. Ayn1 zamanda yazara, olusturmak istedigi atmos-
fer ve ulagsmay1 arzuladigi hedef i¢in bir ara¢ sunar. Postmodern edebiyatin Tiirk Edebiya-
t1 kanadinda eserler veren Murathan Mungan, yapitlarinda bilingli olarak metinlerarasiliga
basvurmakta ve fikirlerini okura iletmek adia bunu ¢ok ustaca kullanmaktadir. Kii¢lik bir
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ornegini gostermeye ¢alistigimiz “Yedi Kapih Kirk Oda” adli kitabinin *Dumrul ile Azrail’
isimli hikdyesinde yazarin; Dumrul ile Azrail’i kars1 karsiya getirerek ve alt metni degistirip
yeni anlamlarla donatarak, varlik sorunsali, kimlik ve kisilik tizerinde okuru diisiindiirdiigii-
nii gordiik. Edebi bir metinde metinlerarasiligin tiim 6zelliklerini bir arada bulmak miimkiin
degildir, bu anlamda yalnizca bir 6zelligin bile izini siirmenin miimkiin oldugunu goz 6niin-
de bulundurarak, burada Murathan Mungan’in eserinin metinlerarasiligin zengin bir drne-
&1 oldugunu, “Dede Korkut Hikéyeleri’nin‘Duha Koca Oglu Deli Dumrul’ adli hikayesini
‘Dumrul ile Azrail” adiyla kendi eserinde yeniden yazdigini, onu diizyazilastirma, genisletme
ve kipsel doniigiim yoluyla bigimsel déniisiime ugrattigini ve bdylece olaylara ve kisilere
derinlik kazandirdigini, onlarin duygu ve diisiincelerine daha fazla yer verdigini, anlamsal
doniistimlerden Oykiisel doniisimiin bendykiisel doniigiimiinii kullandigini, ortakbirliktelik
iligkisi kapsaminda ondan acik alintilar yaptigini, gondergeye, anistirmaya bagvurdugunu ve
bunlarla metnini zenginlestirdigini gbzler dniine sermeye ¢aligtik.

Ozet

Karsilastirmali Edebiyatta Metinlerarasiligin Yeri ve Murathan Mungan’in
‘Dumrul ile Azrail” Hikayesinde Metinleraras1 Bir Yaklasim

Karsilagtirmali edebiyat; farkli uluslarin ya da ayni ulusun edebiyat eserlerinin konu, kisi, uzam,
donem, akim, etki-etkilesim, imgebilim, ¢eviribilim, séylembilim, alimlama, bigembilim vb. bir¢ok
acidan karsilastirildigi bir bilim dalidir. Amaci ise; kendi edebiyatimizin nitelik ve nicelik agisindan
nerede olduguna bakmak, onu diger uluslarmn kiiltiirleriyle zenginlestirmek ve kendi edebiyatimizi ve
kiiltirimiizli de diger uluslarda tanitmak ve yaymaktir. Metinler yazilirken, kendilerinden 6nce ya-
zilmig metinlerle etkilesim igerisine girerler ve onlardan izler tasirlar. Daha 6nceden yazilan metinde
islenen bir konu, metindeki bir karakter, bir climle vs. daha sonradan yazilmis metinde yeni bir anlam
ve yeni bir yorumla karsimiza ¢ikabilir.

Bu ¢alismada, modern Tiirk edebiyatinin postmodern yazarlarindan Murathan Mungan’in “Yedi
Kapih Kirk Oda” adli eserindeki‘Dumrul ile Azrail” isimli hikayesi varlik sorunsali agisindan metin-
lerarasilik yontemiyle incelenecek, bu baglamda karsilagtirmali edebiyatin gorev ve tanimlari izerinde
durulmaya cahsilacaktir.

Murathan Mungan’n eserinin ¢alisma konusu olarak se¢ilmesinin nedeni ise; yazarin, daha dnce-
den pek ¢ok kez yeniden yazilan ‘Dumrul ile Azrail” hikdyesine kendi bakis ag¢is1 ve yeni yorumuyla
kendi eserinde yer vermesidir. Ayrica yazarin eserinde kurmus oldugu metinlerarasi iliskiler yardimryla
okurlarina yansitmak istedigi varolus sorunsali ve nedeni aydmlatilmaya c¢alisilacaktir. Postmodern
romanin tiim olanaklarint kullanan Murathan Mungan, diger tiim postmodern yazarlarin yaptig1 gibi
eserinde daha Onceden yazilmis bir metne yer vererek edebi eserlerin nasil zenginlestirilebilecegini
gostermektedir. Metinlerarasilik yontemi yardimiyla bu zenginlikler ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilacak ve
metnin yeni anlami iizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Karsilastirmali edebiyat, Metinlerarasilik, Postmodernizm, Murathan Mun-
gan, Yedi Kapili Kirk Oda, Dumrul ile Azrail.
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Abstract

THE STEAD OF INTERTEXTUALITY IN COMPARATIVE LITERATURE AND
AN INTERTEXTUAL APPROACH TO MURATHAN MUNGAN’S
STORY ‘DUMRUL ILE AZRAIL’

Comparative literature is a science which compares the literary studies of different nations or the texts
of the same nation in many ways like period, space, volume, subject, action-interaction, imagology,
translation, mythology, reception, stylistic, etc.. The aim of this science is to look at its own literature in
terms of quality and quantity to enrich it with the cultures of other nations, promote and disseminate its
culture and literature to the other nations.While the texts are being written, they interact with the texts
which were written before them and they carry their traces. A subject, a character, a sentence, which
was written in the old text, can appear with a new meaning and new review in a new text.

In this study, Dumrul ile Azrail’, a story in the book called ‘Yedi Kapilt Kirk Oda’ of Murathan
Mungan, who is one of the postmodernist author of Turkish literature, will be examined with the met-
hod of intertextuality in the point of existence problem and in this context; the meaning and function of
comparative literature will be studied.

The reason of choosing Murathan Mungan’s story as a study work is author’s giving a place in
his book to a story called ‘Dumrul ile Azrail’ which was rewritten for many times but this time with
his new interpretation and point of view. Beside, the existence problem and its reason that the author
wants to show to his readers will be tried to enlighten with the help of intertextual relationships set up
by Mungan. Murathan Mungan, uses all the possibilities of postmodern novel, shows how to enrich
literary texts as he gives a place to other authors’ texts in his story like all postmodernist novelists do. In
this study; the richness and the new meaning of old text will be tried to find out in Murathan Mungan’s
story with the help of method of intertextuality.

Keywords:Intertextuality, Postmodernism, Comparative Literature, Dumrul ile Azrail, Murathan
Mungan, Yedi Kapili Kirk Oda.
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GIRIS
1bris 1571°de Osmanli Imparatorlugu’nun fethine kadar gegen zamanda pek
B ¢ok devletin egemenligi altinda yasamistir. Bu durum burada yasayan halkin
yasantisina ve kiiltiiriine biiyiik ¢esitlilik katmigtir. Bu kiiltiirel zenginlik dogal
olarak Tirklerin edebiyatina da yansimistir. Boylece Kibris Tiirk halki kendi edebiyatini
olusturmustur. Kibris Tiirk edebiyatina baktigimizda bu yiizyillarda bile cesitli eserlerin
verildigi goriilmektedir (Serdar, 1992:2).

Ada, 1571°den 1878 yilina kadar Osmanli Imparatorlugu’nun egemenligi altindadur.
1878’de Ada gegici olarak ingiliz idaresine kiralanmig ve 1925 yilinda resmen ingiliz s6-
miirgesi altina girmistir. Bu durum 1960 yilinda Kibris Cumhuriyeti’nin kurulmasina kadar
devam etmistir. 1963°te bu cumhuriyet dagilmis ve Tiirk ve Rum toplumlari arasinda bii-
yiik ve kanli catigmalar baslamistir (Yilmaz ve Okumus,1992: 3).

Edebiyat, bir toplumun iiziintiilerini, sevinglerini, kiiltiir degerlerini kisaca yasamini
icinde barindiran zengin bir kaynaktir. Kibris Tiirk toplumunun yasantisini gesitli kesitle-
riyle i¢inde barindiran Kibris Tiirk edebiyati, bu yoniiyle Kibris Tiirk halkini anlatmaktadir.

Kibris Tirk Edebiyati’na genel olarak bakildiginda ilk {iriinlerden giiniimiize gelin-
ceye kadar ortaya konulan yapitlar, yogunluk agisindan degerlendirildiginde, Kibris Tiirk

*Yrd.Dog.Dr., Uluslararas: Kibris Universitesi Ogretim Uyesi
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Edebiyati’nin siir yontinde 6nemli bir gelisme gosterdigi goriilmektedir (Kabatas ve diger-
leri, 2006: 104). Bu yiizden siir dilini anlamak i¢in metinlerdeki dili anlamak ve incelemek
kaginilmaz bir gercek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu calismada siirleri incelenen Fikret Demirag, 1940 yilinda Lefke’de dogdu. ilk ve orta
6grenimini Lefke’de tamamlayan sair, Ankara Gazi Egitim Enstitlisii Tiirk¢e Bolimii’ni
bitirdi (Yilmaz ve Okumus,1992: 89). Enstitii’’yli 1961°de bitirdikten sonra adanin degisik
bolgelerinde ortaokul 6gretmenligi yapti. Kibris Tiirk siirinin son 40 yilinin 6nciilerinden
kabul edilen ve siirlerinde derin duygu yogunlugu goriilen Fikret Demirag, halkin anlaya-
bilecegi agik ve yalin Tiirk¢e kullanmigtir. Pek ¢ok siir kitabt bulunan sairin ayn1t zamanda
Yagmur Agaclari adli bir romani, Su Miithis Savas Yillar1 adli bir an1 kitab1 ve Mehmet
Kansu’yla beraber hazirladigi Kibrisli Tiirk Siiri adli bir antolojisi bulunmaktadir (Kaba-
tag ve digerleri, 2006: 104). Fikret Demirag, Ada Tiirkleri i¢cinde evrensel duygulari dile
getiren, soyut siirler yazan isimlerin baginda gelir(Serdar, 1992:3) . Siirlerinin bir boliimii
Rumca, Ingilizce, Bulgarca, Rusgaya cevrilmistir (Y1lmaz ve Okumus,1992: 89).

Fikret Demirag’in siirlerinin sozvarlig1 zengindir. S6zvarligi, sadece bir dilde birtakim
seslerin bir araya gelmesiyle kurulmus simgeler, kodlar ya da dilbilimdeki terimiyle goster-
geler olarak degil, ayn1 zamanda o dili konusan toplumun kavramlar diinyasi, maddi ve ma-
nevi kiiltiiriin yansiticisi, diinya goriisiiniin bir kesiti olarak diisiniilmelidir (Aksan,2006).
Bu ¢aligmada, Fikret Demirag’in ulasilabilen siir kitaplarindaki siirlerden 6rnekler secile-
rek deyigbilimsel yonden incelenmistir.

YONTEM

Arastirmada Unsal Oziinlii’niin Edebiyatta Dil Kullanimlar1 adl1 kitabindaki smiflama
temel almmustir. Oziinlii, (2001:129) Edebiyatta Dil Kullanimlari eserinde siirlerin deyisbi-
lim agidan incelenmesi ile ilgili soyle der:

Siir incelemelerinde sozbilimsel 6geler ve yinelemeler hem deyisgbilim, hem de dil-
bilim agilarindan biiylik 6nem tasimaktadir. Sairler siirlerinde ¢esitli bi¢imlerde kosutluk
kullanirken yinelemelerin de gesitli bicimlerini iglerler. Bu yiizden, bir bakima, kosutluk ile
yinelemelerin birbirine yol acan 6geler oldugu diistiniilebilir. S6zbilim, siirdeki sozciik ya-
pilarini ve kullanimlarini da incelenmektedir. Baglantili dillerden olan Tiirkge, bicimbirim
acisindan incelenmeye deger bir dil oldugu gibi, bicimbirimlerin yinelemeleri ve s6zbilim-
sel yontemlerin kullanimlar1 da Tiirk Siiri’ni aragtirmaya deger bir duruma getirmektedir.

Oziinlii, Edebiyatta Dil Kullanimlar1 adli galismasinda yinelemeleri sesbilgisel, bigim-
birimsel, sozdizimsel ve anlambilimsel yinelemeler olmak {izere dort baslik altinda ele
almistir. Bu ¢alismada bunlardan bigimbirimsel yinelemeler incelenecektir. Bigimbirimsel
yinelemeler kendi iginde su alt basliklara ayrilmaktadir: Baglag¢ Yinelemesi, Onyineleme,
Ardyineleme, Zit Kosut Yineleme, Kivrimli Yineleme, Tirmanma, Zit Yapili Yineleme,
Cok Ekli Yineleme, Ikizleme, Kosut (Paralel) Yineleme, Capraz Yineleme. Sairin ulasi-
lan kitaplarindaki siirler incelenerek igerik analizine tabi tutulmustur. Yildirim ve Simsek
(2000, 162)’e gore, “Igerik analizinde temel amag, toplanan verileri aciklayabilecek kav-
ramlara ve iliskilere ulasmaktir. igerik analizinde temelde yapilan islem, birbirine benze-
yen verileri belirli kavramlar ve temalar ¢ergevesinde bir araya getirmek ve bunlart oku-
yucunun anlayabilecegi bir bicimde organize ederek yorumlamaktir.” Buradan hareketle
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sairin siirlerinde sozbilimsel 6geler ve yinelemeler belirlenerek o6rneklerle ifade edilmeye
calisilmigtir. Sairin siir kitaplarinin adlarinin kisaltmasi ve sayfa numaralar1 verilmistir.
Kisaltmalar asagidaki gibidir:

AY : Adiyla Yarali

HA : Hiiziin Ana

ROTYSUY : Riizgarda Ozan Tiirkiileri ya da Siirin
Uzun Yiruytst

SS : Se¢me Siirler

SVM : Siirin Vaktine Mezmur

UDCS : Umut ve Dehset Cagindan Siirler

BULGU VE YORUMLAR

Edebi sanatlar, dilin gercek ve sembolik her tiirlii anlamin1 karsilamak, az sozle ¢ok
sey ifade etmek, anlam ve ¢agrisim ilgileri kurmak, harf ve sdzciiklerin sekil olarak goriin-
tillerinden ve ses degerlerinden yararlanmak amacryla tiretilmis s6z sdyleme sanatlaridir
(Cetin, 1998: 204). Sanatlar Divan siirinin vazgecilmez ahenk unsurlaridir. Ahengi mey-
dana getiren baglica unsurlar: Ses ve sozciik tekrarlari, paralellikler, armoniyi saglayan
aliterasyon, asonanslar, vezin, kafiye ve rediftir (Oztekin,2002 :83). Bunlardan siir dilinde
siklikla kullanilan tekrir sanatidir. Tekrir, anlami giiclendirmek icin ayni1 sdzciik veya soz-
ciik gruplarmi tekrarlamaktir (Cetin, 1998: 204) . Ozellikle dilbilim ¢aligmalarinda, siir
dilinde giizel s6z sdyleme ve tekrir bir arada diisiiniilmeye baglamigtir. Tekririn dilbilimde
yineleme sozciigiiyle karsilandigin1 gérmekteyiz. Dilbilimde ele alinan yinelemelerin tek-
rirden ¢ok da farkli olmadigr goriilmektedir. Yineleme tiirleri siirlerde kullanim sekillerine
gore farkliliklar gostermektedir.

Fikret Demirag’1n siirlerini deyisbilimsel olarak inceledigimizde, yinelemeleri siklikla
kullanan bir sair oldugunu gérmekteyiz. Bu 6zelligi onun siirinin okuyucu tarafindan kolay
anlasilmasini saglamakta ve anlatimini giiglendirmektedir. Anlatimindaki sadelik okuyu-
cuda giinliik bir konu {izerinde yapilan sohbet hissi uyandirmaktadir. Sairin inceledigimiz
siirlerinde de bu &zellik goriilmektedir. Yinelemeler ayn1 zamanda siirlerine sanatsal bir
anlatim katmaktadir.

Yineleme Bicimleri

Fikret Demirag, siirlerinde yinelemelere oldukc¢a fazla yer vermistir. Yinelemeler, ba-
zen bir, bazen birkag sozciik ve bazen de tiim dizenin yinelenmesi seklinde karsimiza ¢ik-
maktadir. Oziinlii siirlerde kullanilan yinelemelerle ilgili soyle soyler:

Geleneksel olarak yinelemeler siirdeki her boliigiin bellege yerlesmesi ve séyleme ko-
laylig1 saglamak i¢in kullanilir. Siirin yap1 diizenini de ilgilendirdikleri i¢in yinelemeler
degisik bi¢imlerde incelenirler:

Onyineleme

(Anaphora) Bir ya da birkag s6zciiglin pespese boliiklerin ilk dizesinde kullanilmasina
denir. Onyinelemeler kullanma durumuna gore siniflandirilabilir. Bazen yalniz bir ya da iki
sozciik, bazen de tiim dize yinelenebilir (Oziinlii, 2001: 134).
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Demirag siirlerinde hemen hemen her ¢esit yinelemeyi kullanmistir. Onyinelemeler
dizelerdeki kullanimlarina gore degerlendirildiklerinde kullanim yogunluguna gore kendi
icinde gruplandirilabilir. Bunlar:

Dizede Yalmizca Bir-Iki Sozciigii Onyineleme Olan Siirler

Bu yineleme tiiriinde tiimcenin bir veya birden fazla sdzciigiiniin tekrarlandigint go-
rilyoruz.

Demirag’in siirlerinde bu tiir yinelemelere yer verdigini gérmekteyiz.

“Ya yusuflar sararirken

Ya zeytinler kararirken

Ya hayitlar kururken giineste

Ya derenaneleri kokularini postalerken”

(SS.s.34)

“Bir ova gectim, dalgin sartydi,

Bir ova gegtim;sessiz turuncu”

(SS.s.16)

Aynut siir iginde birden fazla sdzciik grubuyla yapilan 6n yinelemeler dikkat ¢ekmekte-
dir. Sair vurgulamak istedigi diisiincelerinde 6n yinelemelere oldukga fazla yer vermistir.

“Son ovada herseyim geceyarisiydi!

Son ova dedim ki son sanirsiniz” (SS. s.16)

“Siz ne santyorsunuz, hey, kendinizi,

Siz ne sanmiyorsunuz, kendinizi!” (SS. s.16)

Sairin “Oliimii Biraz Daha Yenmeli Yazilan Her Yeni Siir” adl siirinde de yine onyi-
nelemeler dikkat ¢ekicidir.

Ey ozan, yiireginin istiindeki agir kayayi kaldir,

Orda bulacaksin aradigin siiri,

Orda kaynaklanmaktadir gizli bir pinar gézesi gibi.

Orda yazilmay1 beklemektedir, orda kesfedilmeyi.

(ROT. 5.13)

Sair bu siirinde “orda” sézciigliyle dnyineleme yaparken orta hecedeki “a” tinlisiini
diisiirerek ayni1 zamanda ¢ok fazla kullanmadigi i¢ hece diismesine de 6rnek vermektedir.

Tiimcecik Biciminde Tiim Dizenin Yarisini Kaplayan Onyinelemeler

Bu yineleme tiiriinde sairin neredeyse tiim dizelerini yinelemelerden faydalanarak kur-
dugunu goriiyoruz:

“Gitme keklik, olirim
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Tutma keklik, 6larim.” (SS. s.17)

Bu siirde ayn1 zamanda “Otme keklik” tiimcesiyle kivriml1 yineleme yapildigini gor-
mekteyiz.

Tiim Dizesi Onyineleme Olan Siirler

Sair “Son Siir” adli siirinde dortliiklerin son dizelerinde bu tiir 6nyinelemeye yer ver-
mistir.

Siz nerdesiniz? Ben, donuk kayisilardan geciyorum.

(SS.s.27)
Siirin tiim dortliiklerinin son dizesi bu climlenin aynisidir.

Ardyineleme

Sozbilimde kullanilan yapilardan birisi de 6nyinelemenin tersi olan ardyinelemedir
(Oziinlii, 2001: 136) . Bu yinelemeler dizenin sonunda bulunan sdzciik, sézciik bekleri
ya da tiimce yinelemeleri geklinde goriiliir. Demirag, siirlerinde ardyinelemeleri de siklikla
kullanmistir. Asagida tek sozciikten olusan ardyineleme 6rneklerine yer verilmigtir:

Hersey geger, belki golgesi kalir.

Kuslar havalanir teller bosalir.

Mermiler atilir namlular bosalir.

Adamlar gider kahveler bosalir.

Taksiler gecer asfaltlar bosalir. ( SS. s.25)

“Her sey Geger Gegmesine” adli siirinde “duy” sozciigii ile tek sozciikten olusan ard-
yinelemeleri gormekteyiz.

Bu gemide kalan son tayfayim,

Yiiziimiin sesini duy.

Ut mu gitar m1, kaval mu,

Ne caliyorsa, govdemin sesini duy.

Beynimin i¢inde patlamalar oluyor,

Dinamit mi, roket mi, ¢igek mi

Ne patliyorsa,

Kafamin i¢indeki daglar ugusuyor havaya,

Agaclar, evler devriliyor, sesini duy. (SS. s.19)

“Bir Umut Sarkis1” siiri ardyinelemeye verilen ¢ok giizel bir 6rnektir. Burada sair vur-
gulamak istedigi “sana” sdzciigiinii siirinin sonuna kadar tekrar etmektedir.

“Sana gliveniyorum:

Fiizeleri yapan sana

Atomu patlatan sana

Bilgisayarlar1 programlayan sana

Dogay1 yeserten sana

Dogay1 cesede ¢eviren sana

Kuslara bile sarki yapan sana

Sular1 yasama ¢eviren sana” (UDCS. 5.62)
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Z1t Kosut Yineleme

Bu yineleme, tiimce ya da boliik baslarindaki sozciik ya da sozciik gruplarinin, boliik
ya da tiimce sonlarinda yinelenmesiyle yapilir (Oziinlii, 2001:119). Demirag’in siirinde zt
kosut yinelemesine 6rnekler vardir.

Baliklar dliiyor sularda her giin

Sular dliiyor sularda her giin

Sevingler gliiyor, sevigsmeler dliiyor,

Topraklar ciiriiyor, sular giiriiyor, yasam. Oliimiin Gozlerini Ustiimde Duyuyorum.
(UDCS. s.19)

Kivriml Yineleme

Geleneksel sozbilim, kivrimli yinelemeyi, bir tiimcenin sonunda yer alan sdzciigiiniin
daha sonra gelen tiimcenin ilk sézciigii olarak kullanilmasi olarak ifade eder(Oziinlii, 2001:
136) . Demirag’in siirlerinde bir dizenin sonunda bulunan bir sézciigilin, sdzciik grubu ya
da climleyi kendinden sonraki dizenin basina getirerek kivrimli yineleme yaptig1 goriiliir.

Sonbahar radyolarinin haber biiltenlerinde

Diinyanin yarisinda geng yapraklar dokiiliiyor

Geng geng yapraklar dokiiliiyor kan i¢inde
En sarkil1 yapraklar dokiiliiyor kan iginde,

Geng agaclarin yapraklanip ¢iceklendigini de

Bildirecek ilkbahar radyolar: giiniin birinde! (SS. s.58)

Bu siirde “Geng yapraklar dokiilityor” yinelemesi kivrimli yinelemedir.

Deniz deniz akdeniz degil midir?

Degil midir basik beyaz ada evleri, (SS. S.35) dizelerinde “degil midir?” kivrimli yi-
nelemesi vardir.

Uykuyu atese at

Giilii suya bas

Gomlegimi iitiile

Asgki1 suya bas

Suya bas kirliligi (SS. s.38)

Dizelerinde ise “suya bas” sozciik grubu ile hem kivrimli yineleme hem de siirin gesitli
yerlerinde ard yineleme yapildigini gérmekteyiz.

Sair agagidaki iki siirinde de kivrimli yineleme kullanir:

Omriim yetecek mi ey benim acili yurdum

Ey benim giizel yurdum, ey benim yaralim. (ROT. s.18)

Yagmur yagdi yikadi

I¢imin sardunyalarini,

Siirimin sulari kabardi,

Sulari kabardi siirimin. (ROT. s.59)

Tirmanma
Daha ¢ok nesirde goriilen bir yineleme tiiriidiir. Sozciikleri, sézciik gruplarini ya da
tiimceleri dnem sirasina gore yerlestirerek yapilir (Oziinlii, 2001: 120) . Demirag’in dizeler
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halinde yazilmis fakat nesir havasinda olan siirlerinde bu yineleme tiirtine yer verdigini
goruyoruz.

Hastayim, iyi degilim, dallarimdan yapraklar dokiildii. (SS.s. 21)

Sifir derece ayipli, cagdisi, géziikanli. (SS.s.71)

Kosut Yineleme

Kosut yineleme, 6nyineleme ve ardyinelemenin, ikisinin birden ayni boliikte kullanil-
masiyla yapilmaktadir (Oziinlii, 2001:138).

Baylar sizden 6ziir dilerim

Yanlis akiyor yliziime suyunuz

Cekip gidin bagimdan, 6ziir dilerim

Bana hiiziin veriyorsunuz

Baylar sizden 6ziir dilerim

Ekmegimi aldiginiz yere koyunuz,

Sessizligim utaniyor sesinizden

Bana ¢ok karanlik geliyorsunuz.

Baylar sizden 6ziir dilerim. (SS. S.11)

Bir baska siirinde yine kosut yinelemeyi gérmek miimkiindiir:
Ben gegiyorum diye su sustu!

Duyuyor musun aygiceklerinin fisiltisini

Agaclarin ¢itirtising, kol saatimin tikirtisini

Duyuyor musun, ben gegiyorum diye su sustu!

Ben geciyorum diye su sustu! Duydun mu, biliyor
musun?

Hayat bizi disar1 kustu! (SS. s.18)

“Hayatim agriyor.” tiimcesiyle kosut yinelemeye 6rnek veren sair ayni zamanda “ag-
riyan” sozciigiiyle de dnyinelemeye 6rnek vermektedir.

Hayatim agriyor.

Agriyan hayatimla yiirliyorum agriyan diinyaya.

Agriyan hayatimdan agri dindirici bir siir

Damutip aktarabilirsem agriyan diinyaya

Hayatimin agrilari bir ise yaradi diyebilecegim.

Hayatim agriyor.

Zonklayan bir ¢agin, diinyanin ¢cocuguyum.

Kanim, beynim, yiiregim zonkluyor

Cagimin ve diilnyamin zonklamasiyla birlikte;

Zonklayan diinyaya iliskin bir siir zonkluyor bende de.

(SS.5.63)

151



folklor / edebiyat

Ek Yinelemesi

Ayn1 yapim ya da ¢ekim ekinin baska baska sézciiklerle kullanilmastyla yapilir(Oziinlii,
2001: 122) .

Firindan sicak bir ekmek aldim

Sanki bir tavus kusu tastyorum!

Ustiimdeki ¢inarlari asiyorum

Asfalttaki katran kokusunu,

Bir karanfili, bir kis otosunu

Bir bomba giiriiltiisiinii astyorum,

Elimdeki tavusla kendime sasiyorum. (SS. s.15)

Higbir kahvede on dakikadan ¢ok kalamiyoruz,

Suyun bu renginden ve fazla zenginden

Harflerimiz dokiileli tad alamiyoruz,

Higbir ise dogru diiriist yaramiyoruz,

Kus mus, aga¢ magac aramiyoruz,

Biz de bir agizdan bagiriyoruz ve diyoruz:
Bizi goérmek i¢in de

Sizden yilizgorimlaligi istiyoruz! (SS. s. 14)

Cok EKkli Yineleme

Bu yineleme, ayn1 kdkten tiiremis sdzciiklerle yapilir (Oziinlii, 2001: 121)

Sessizligim utaniyor sesinizden

Bana ¢ok karanlik geliyorsunuz ( SS. s.11)

Dizelerinde “ses” ad kokiinden tiiretilen “sessizlik™ ile sesinizden kelimesindeki “ses”
koktestir.

ikizleme

Dize i¢inde ayni sozciiglin baglacli ya da baglacsiz olarak yinelenmesiyle yapilir
(Oziinlii, 2001:121).

Carpip carpip geri donen

Boyuna bana geri donen

Ey benim siirimin sesi

Kiiciik bir gemi gibi, girpina ¢irpina

Agir agir sulara gomiildi gitti. ( SS. 5.69)

Zaman zaman seni de agiyor mu

Giinlerimizi kusatan zamanin dalgalari ( SS. s.147)

Icimde ince ince bir ¢ocuk aglamasi. ( SS.s.71)

Kim gorse yliziinii, bu bir Akdenizli yiizi der;

Girdileri sunlar sunlar: Acilardan bir tarih. ( AY. s. 46)

Uzaklarda ¢ocuklugunun portakal agaclari

Bir riizgarda usul usul savrulur. (SS.s.77)

Kindirik kapinin ardindaki odada

Giiviil giiviil saclariyla, kadife saglartyla (HA. 5.205)
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SONUC

Fikret Demirag Kibris Tiirk siirine biiylik emek vermis sairlerin basinda gelir. Yazdig:
¢ok sayidaki siirde agklarini, timitlerini, Kibris Tiirkii’niin yasamis oldugu zorlu savas yil-
larin1 kaleme almistir. Siirlerinde anlam derinligine biiyiilk 6nem veren sair, ayn1 zamanda
yinelemeleri siklikla kullanarak vurgulamak istedigi diislincelerin okuyucularin bellekle-
rinde yer etmesini saglamistir.

Fikret Demirag’in siirlerinin taranmasiyla olusturulan bu ¢alismada Demirag’in siirle-
rinde deyisbilimsel agidan yinelemelerin ne sekilde kullanildigi ve bu yinelemelerin siirde
nasil bir etki yarattig1 tespit edildi. Siirlerinde kullandig1 dilbilimsel 6zelliklerin onun siir-
lerinin anlamlandirilmasinda ne denli etkili oldugu belirlendi. Bir siir incelenirken elbette
ki sadece dilsel 6zellikleri degil ayn1 zamanda igeriksel 6zellikleri de incelenmelidir. Bu bii-
tinliigi saglamak, siir incelemeleri i¢in kacinilmaz bir gercektir. Yinelemeler sairin siirine
dilsel bir zenginlik katmaktadir. Bu ¢aligmayla Fikret Demirag’in kullandig dil yapilarinin
ayni zamanda anlami giiglendirdigi tespit edilmistir. Sair vurgulamak istedigi duygularini
yinelemelerden yararlanarak okuyucuya aktarmaya ¢aligmistir. Burada sairin dil ve anlam
iliskisini en giizel sekilde gozler oniine serdigini gérmekteyiz. Genellikle bu konuda yapi-
lan galigmalar tarama modeline yonelik nitel arastirmalardir (Giines,2011; Otekin, 2002).

Demirag siirlerinde yinelemelere yer vererek, sdzdizim sanatina ¢ok giizel drnekler
vermistir. Daha 6ncede belirtmis oldugumuz bigimbirimsel yinelemelerden en ¢ok 6nyine-
leme, ardyinelemeyi kullandigin1 goriiyoruz. Bunun yaninda sair kivrimli yinelemeyle sii-
rine ahenk katmay1 da ithmal etmemistir. Sairin biitiin siirleri iginde 6nyinelemeleri; dizede
yalnizca bir iki s6zcligli onyineleme olan siirler, timcecik bigiminde tiim dizenin yarisini
kaplayan onyinelemeler, tiim dizesi dnyineleme olan siirler, ard yinelemeler, kivrimli yi-
nelemeler ve kosut yinelemeler, ek yinelemesi, ¢ok ekli yineleme ve ikizleme bigiminde
gormekeyiz. Bunun yaninda daha ¢ok diizyazida goriilen tirmanmay1 da nesir havasinda
yazmis oldugu siirlerinde gérmekteyiz. Sair bu yoniiyle okunmasi zevkli, anlagilmasi kolay
ve duygu yogunlugu yiiksek siirler yazmistir. Fikret Demirag, bu 6zelligi ile deyisbilimin
pek ¢ok bigemini kullanarak siir sanatin1 kurmak i¢in gelencksel sozbilim yontemlerine
basvurmustur.
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Ozet
Fikret Demirag’in Siirinde Yinelemeler

Kibris Tiirk Edebiyati i¢inde siirlerin dnemli bir yeri vardir. Ada, gegmisten giiniimiize gegirdigi
cesitli degisikliklerin etkisiyle yasanan olaylarla sanatcilar igin biiyiik bir ilham kaynagi olmustur.
Fikret Demirag da Adali olmanin farkindaligini ve ayricaliini yasayan sairlerimizden biridir. Kibris
Tirk Edebiyat1 incelendiginde siirin, bu edebiyatta genis bir yeri oldugu goriilmektedir. Gegmisten
gliniimiize kadar uzanan siiregte Ada topraklarinda biiyiik sairler yetigsmistir. Bu topraklarda yasanan
sevingler, Uiziintiiler, savaslar, go¢ler tiim gergekligiyle ve duygu yogunluguyla siirlere kaynaklik
etmistir. Siiri olusturan dildir. Bu yiizden siirleri anlayabilmek i¢in kullanilan dili iyi bilmek ve anla-
mak gerekir. Deyisbilim bunu saglamasi bakimindan 6nemlidir. Deyisbilim siir dilini daha iyi anla-
may1 ve metni hangi 6l¢iitlere gore degerlendirmemiz gerektigini gosterir. Bu caligmada Kibrislt bir
Tiirk sair ve yazar Fikret Demirag’in siirlerinde dilbilimsel yinelemeler ele alinmistir. Bu ¢aligmada
tarama yontemiyle sairin siirlerinde yineleme kullanimi tespit edilmistir. Burada tarama modeline
dayali, metne yonelik inceleme esas almmustir. Incelemede Unsal Oziinlii’niin Edebiyatta Dil Kul-
lanimlar1 kitabindaki siniflama temel alinmistir. Calismada sairin siirlerinde yinelemelere siklikla
basvurdugu tespit edilmistir. Yinelemeler sairin siirlerinin okuyucu tarafindan zevkle okunmasini ve
siirin ahengini, duygu yogunlugunu artirmasini saglamistir. Bu tiir dil kullanimlar dili zenginlestiren
ogelerdir. Demirag’in siirlerinin deyisbilim ag¢isindan incelenmeye deger zenginlige sahip oldugu
goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Deyisbilim, bi¢imbirimsel yinelemeler, Kibris Tiirk Siiri
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Abstract

TYPES OF REPETITION IN FIKRET DEMIRAG’S POEMS

Poetry encompasses a significant part of literary works in TRNC. The history of the Island has
experienced many different kinds of changes and challenges from past to present, which has been an
inspiration resource for the literary men and artists. Fikret Demirag, as one of the most famous poets
of the TRNC has always attempted to reflect these experiences in his poems. The quality of language
in poetry is very important. Thus, in order to perceive and understand the language of poetry we
should be aware of its language. Stylistics is the study of the language of literary texts and has many
devices to analyze the language of poetry. Repetitions are numerous in Fikret Demirag’s poetry, as
one of the distinguished poets in TRNC. The study uses scanning technique to determine the kinds
of repetitions in Demirag’s peoms. This study uses Unsanl Ozunlu’s repetition categorization written
in his book titled The Language of Literature. Fikret Demirag, who formed his first poems under the
influence of the second new poetry movement which affected a major community of poets in Turkey
and who had remarkable progress then in creating his own poetics, began to bring forth products in
the sphere of Mediterranean sensitivities starting from 1980s. Repetitions in Fikret Demirag’s poetry
encourage the reader to read the poems with enthusiasm and excitement. The stylistic devices enrich
his poetry. The poet has used many stylistic devices which make his text valuable to be studied.

Keywords: Fikret Demirag, Types of Repetitions, TRNC poetry.
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KEMAL ATES’ IN YAPITLARINDA
GECEKONDULASMA OLGUSU

Efnan Dervisoglu’

taptaki dykiilerinde ve diger iki kitabinda (“Kiiskiin Fotograflar”, “Bir Sarkiy1 Din-

lerken”) yer alan kimi dykdileriyle “Toprak Kovgunlar1”, “Bir Bagka Sehir” ve “Ve-
resiye Defteri” adli romanlarinda gecekondulari, gecekondu yasamini anlatir. Bu yapitlariyla
MAY, PEN Yazarlar Dernegi Orhan Kemal Odiilii, TESK ve Edebiyatcilar Dernegi Odiilii’nii
kazanan yazarin ilk romani “Toprak Kovgunlar1” (1982), “Outcasts of the Homeland” adiyla
Amerika’da da yayinlanir (2010). Plansiz kentlesmenin bir gostergesi sayilan gecekondularin
ve bu ¢evrelerdeki yagamin, Ates’in yapitlarina hangi yonleriyle yansidig1 yolundaki deger-

1 978’de yayinlanan “Ciiriik Kap1” ile edebiyat diinyasina giren Kemal Ates, bu ki-

lendirmemize gegmeden 6nce; gog¢ ve gecekondu olgularina deginmemiz, yararl olacaktir.

“Bogulursan da Biiyiik Golde Bogul”

Insan topluluklari tarih boyunca gog etmislerdir. “Gég”; dogal, sosyal, siyasal ve ekono-
mik nedenlerle bagka bir yere gegerek yer degistirmek, kisilerin ya da topluluklarin yerlesim
yerlerini terk ederek baska bir yere/iilkeye gitmeleri anlamina gelmektedir. Tarihsel siiregte,
topluluklar gelistikge niifus hareketliligi de donemsel kosullara bagli olarak degisiklik gos-
termistir. “Ic go¢” denildiginde, aym1 iilke smirlar1 icindeki yer degisikligi anlasilmaktadir;
gbg¢lin yoniiyle ilgili bir belirleme olmamakla birlikte Tirkiye géz oniine alindiginda kirsal
alandan kentlere yonelis dikkati ¢gekmektedir.

* Yrd. Dog. Dr., Kocaeli Universitesi.Ogretim Uyesi.
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IThan Tekeli’nin deyisiyle; “i¢c gd¢le yasamlarini kdylerde siirdiirenlerin bu yasam yerle-
rinden koparak kentlerde tarim dis1 iglerle hayatlarini kazanarak yasamaya baglamasi anlatil-
maktadir.” (Tekeli, 2008:49) Toprak yoksunlugu, issizlik, gecim sikintisi ve daha iyi yasama
kosullarina kavusma arzusu, dis gocle birlikte i¢ goge de neden olmus; kirsal alanlardan kent-
lere dogru yasanan niifus hareketliligi, bu niifusun isttihdamini saglamaktan yoksun, gerekli
alt ve st yapilari yetersiz kentlerde yeni sorunlara yol agmistir. Gelismekte olan Tiirkiye’de
koylii ile kentli arasinda yiizyillardan beri siirlip giden “konfor, yasayis ve ge¢im farklar1”
bulundugunu sdyleyen Fehmi Yavuz, tarima makinenin girmesi, karayollarmin, motorlu ta-
sitlarin sagladigi ulagim kolayliklari ile sanayilesme hareketinin; kentlerin ¢gekme ve kdylerin
itme kuvvetinin etkisini artirdigini belirtir (Yavuz, 1962:32).

“Biiyiik toprak sahipliginin ve ortakel, yariciligin yaygin oldugu bolgelerde tari-
min modernlesmesi’nin; “makineli, sulamali, suni giibreli {iretime gecis”in, Ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra gerceklestigini hatirlatan Miibeccel Kiray, biiyiik toprak sahiplerinin yeni
tiretim teknolojisine gegmelerinin; “isgal ettikleri kontrol mevkilerinden dolayi, elde ettikleri
krediler yiiziinden” kolay oldugunu sdyleyerek “bu teknoloji ile ii¢ ila sekiz misli artira-
bildikleri tirtinleri ile kredi borglarini 6deyebilmis ve ¢iftliklerini modern, biiylik isletmeler
haline getirebilmislerdir” der. Kiray, sozlerini sdyle siirdiirtir: “Bu topraklarda ortak¢i-yarict
olarak g¢alisan koyliiler ise ti¢ dort irlin mevsimi igerisinde, makinelesme emegin yerini al-
dig1 i¢in, yarict olmaktan ¢ikmuislar, biisbiitiin topraktan kopmuslardir. Kismen, heniiz daha
mekanize hale gelmemis islerde giindelikle emegini satan tarim isgileri haline gelmis, kismen
de tarimdan tamamen uzaklagarak sehirsel ¢evrelerde emeklerini degerlendirme olanagini
aramaya yonelmislerdir.” (Kiray, 2006:125-126)

IThan Tekeli, “1950-1955 déneminde, kirdan kopus Tiirkiye’nin Marshall Planindan ya-
rarlanmasina olanak verilmesi {izerine tarimda hizli bir makinelesmenin yasanmasiyla agik-
lanmistir” der (Tekeli, 2008:50). Tekeli’ye gore, tarimdaki makinelesmenin isgiiciinii agiga
¢ikarmasi -ekili tarim alanlarinin artis1 diistiniildiigiinde- koyden kente gogii agiklamakta tek
basina yeterli degildir. “Tiirkiye’nin dis 6demeler dengesinde karsilastig1 sorunlar dolayisty-
la 1956-1962 doneminde traktdr sayisinin artmamasina karsin, kirdan kente ayni miktarlarda
gbc¢lin gergekles tigini sdyleyen Tekeli, kirdaki ¢oziilmeyi, sadece tarimdaki makinelesmeye
baglamanin yaniltici olacagi goriisiindedir (Tekeli, 2008:51-52).

Emre Kongar, “Tirkiye’deki kentlesme siirecinin ardindaki temel 6geler koylerin ve
kiiglik kasabalarin elverigsiz yasam kosullart yani ‘itici 6geler’ olarak goriiniiyorsa da” gog
siirecinde kentlerin ¢ekiciliginin de dnemli bir isleve sahip oldugu goriisiindedir; is olanak-
larinin ve sanayideki yiiksek {icretlerin ¢ekici 6gelerin basinda geldigini belirten Kongar’a
gore; artan iggiiclinlin istihdami konusundaki yetersizliklerine ve giiclesen yasam kosullarina
ragmen kentlerin cazibesini siirdiirmesi, gé¢ edenlerin saglik ve egitim olanaklarindan yarar-
lanma istegi ve biiyiik kentte yasama arzusuyla da iligkilidir (Kongar, 2006:553).

“Siirekli toplumsal gelisme i¢inde bulunan ve toplumun, yerlesme, barinma, gidisgelis,
calisma, dinlenme, eglenme gibi gereksinmelerinin karsilandigi, pek az kimsenin tarimsal
ugrasilarda bulundugu, kdylere bakarak niifus yoniinden daha yogun olan ve kiigiik komsu-
luk birimlerinden olusan yerlesme birimi” (Keles, 1998:53) olarak tanimlanan “kent”, s6z
konusu gereksinimleri yeterli 6l¢iide karsilayamasa da 1940’11 yillardan itibaren Tiirkiye’de
cekim merkezi haline gelir ve ilkin Ankara olmak iizere; Istanbul, izmir, Adana gibi biiyiik
kentler siirekli gé¢ almaya baslar.
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“Kentlesme”nin, “toplumlarin yapisal degismelerinin en géze carpan yonii” oldugunu
sOyleyen Miibeccel Kiray’a gore; “kentlesme”, her seyden once “niifusun biiylik oraninin
tarimdan ve topraktan kopup tarim dis1 alanlarda, sanayide, karmasik orgiitlerde ve dolayisi
ile kdyden baska yerlerde, kentlerde hayatlarini kazanmaya ve yasamaya baglamalari de-
mektir (Kiray, 2007:141). Orhan Tiirkdogan, “kentlesme”yi; “kirsal alanlardan biiylik kent
merkezlerine olan yatay hareketlilik” olarak tanimlar ve “gecekondulagmanin bu tiir bir ha-
reketliligin sonucu oldugunu soéyler: “Kirsal alanlardan biiyiik kentlerin marjinal alanlarina
y1gilan bu insanlar, kirsal alanlarda gézlendigi tarzda, kimliklerini kentlerin kiy1 seritlerinde
de aynen siirdiirmektedir. O halde, tilkemizde meydana gelen gecekondulagma olgusu bu tiir
yatay hareketliligin bir Girlintidiir.” (Tlirkdogan, 2004:425)

iThan Tekeli, “Tiirkiye’de yasanan kentlesme deneyimi sirasinda, kente gelen kdyliilerin
kisa bir siirede kiiltiirel bir dontisme gegirerek, kentli degerleri benimseyemedikleri kavra-
ninca, bu kiiltiirel doniistimdeki gecikmeyi anlatabilmek igin”, “kentlilesme” terimine ihti-
yag¢ duyuldugunu soyler (Tekeli, 2008:61). “Gecekondu” da iste bu kentlilesme siirecinde
karsimiza ¢ikan bir olgudur. “Kentlilesme™nin, bir dl¢lide koyliiniin kendi cemaatini terk
etmesiyle basladigini, gogmenin gecekonduya yerlesmesiyle de siirecin “gergek doniistiiriicti
asama”’sina girdigini (Karpat, 2003:215) belirten Kemal Karpat, Tiirkiye’nin gogmen gece-
kondulularinin kentlilesmesinin dort asamada gergeklestigini ifade eder:

® Kent kiyafetinin ve gazete okumak, sinemaya gitmek gibi bazi kent aligkanliklarinin
benimsenmesi,

® Gogmenin; su, elektrik ve ulagim gibi kent hizmetlerini ve olanaklarinit benimsemesi;
diikkkanlardan aligveris yapmast; konut insa etmesi ve yerlesme yeriyle yakin bir 6zdeslesme
icine girmesi,

® Gogmenin, kentin diger insanlartyla iligski kurmaya istek duymasi,

® Gocmenin koye degil, kente ait olduguna dair inancinin ve kanisinin gelismesi (Kar-
pat, 2003:215-224).

Konut Sorununa Bulunan Co6ziim: Gecekondu

“Gecekondu”, aslinda yargi bildiren bir climle niteligi tasirken, bilinen gegmis za-
man ekinin etkisiyle “bir anda olup biten” anlami kazanmis bilesik bir sozciiktiir. Turhan
Yoriikan’in deyisiyle; “yapilmis olanin asagi yukar1 bir gece igerisinde yapilip bittigini ifade
etmek tizere konmus bir terim” (Y 6riikan, 1968:41) olan “gecekondu”, “belediye ya da baska
bir kurulusun izni olmaksizin gizlice yapilan derme ¢atma yap1” anlaminda kullanilmaktadir.

Sunay Akin’mn; “Umut dolu / tarlakuslari / kentin kiyisina / hep gece / kondu” (Akin,
1997:23) dizeleriyle anlattig1 “gecekondu”, resmi bir kaynakta, “kendisine ait olmiyan yer-
de imar mevzuatina aykirt gayri sthhi ve gayri fenni olarak alelacele yapilmis olan bari-
nak” (Gengay, 1962:5) olarak tanimlanmaktadir. “Gecekondu”nun “Kentbilim Terimleri
Sozligii’ndeki karsiligi ise soyledir: “Bayindirlik ve yap1 kurallarina aykiri olarak, gercek ya
da tiizel, kamusal ve 6zel kisilerin topraklari lizerine, toprak iyesinin isteng ve bilgisi disinda,
onamsiz olarak yapilan, barinma gereksinmeleri devletce ve kent yonetimlerince karsilana-
mayan yoksul ya da dar gelirli ailelerin yasadig1 barmak tiirii.” (Keles, 1998:53)

“Gecekondu sorunu”’nun “kokende, ekonomik bir olgu” oldugunu belirten Hasan
Ozbay’a gore; gecekondu, iilke “ekonomik yapisindaki ve gelir dagilimindaki dengesizligin

159



folklor / edebiyat

kent mekanina yansimasidir. Baska bir deyisle de, lilkede yasal yollarda iiretilen konutlar1
kullanmak i¢in ekonomik giicii olmayan kitlelerin, yani alt gelir gruplarinin, soruna bulduk-
lar1 ¢oziimdiir.” (Ozbay, 1989:47)

Daha ¢ok biiyiik kentlerin yatirim olanaklart kisitlt yeni yerlesimcilerince tercih edilen
bir “¢6ziim” olarak goriilen “gecekondu”, ucuza mal edilmesi yaninda; zaman i¢inde dogabi-
lecek yeni ihtiyaclara cevap verebilen eklemeli bir yapiya donligme 6zelligi de tasimaktadir;
bu yoniiyle “yapimi bitmis bir konut olmaktan ¢ok siirekli olarak degisen ve insa siireci
devam edip giden bir konut” niteligi gosterir (Tekeli, Giiloksiiz, Okyay, 1976:247). Tans1
Senyapili’ya gore gecekondularin en dnemli 6zelligi; bu degisiklige, yeni yapilanmalara ola-
nak vermeleridir.

“Gecekondu tiirii konutlarin en 6nemli 6zelligi ve kentin aligilmis konut yapimi bigimi
ile en onemli fark, iki tiir konutun farkli yasal cergevelere oturmasi degil kentin ‘yasal’
konutlarinin tek asamada tamamlanmasi ve bir seferde biiylik bir yatirimi icermesine kar-
sin gecekondu tiirii konutlarin zaman iginde degisen ve gelisen bir nitelige sahibolmasidir.”
(Senyapili, 1985:200)

Tiirkiye’de 1940’11 yillarda baslayan gog siireci, kirsal alanda bazi tarimsal degisimle-
rin yasandigi 1950’lerde belirgin bir hizlanma gosterir ve ilerleyen yillarda da devam eder.
Kentlerin diizensiz biiylimesine yol acan bu durum, yeni kentlilerin iskani konusunda plan-
It politikalar izlenememesi ve gdcenlerin maddi olanaklarin yetersizligi gibi nedenlerle
oncelikle konut sorunuyla kendini gésterir. Onder Senyapili, kentin “planlanmis, alt-yapist
tamamlanmis kesimlerinde yerlesebilmeye geliri higbir bigimde yeterli olmayan” diisiik ge-
lirlilerin; “kent ¢evresindeki ya da kente yakin ve heniiz ‘kentlesmemis’ topraklar {izerinde
kendi olanaklariyla kurduklari konutlarda oturarak barinma gereksinimlerini gidermeye” ug-
rastiklarini soyler ve “gecekondu”yu, gecekondulunun; adim adim ve yavas yavas kentliles-
tiginin somut gostergesi sayar (Senyapili, 1978:55).

“Gecekondu gerekli ucuzlugu saglayan bir konut tiirii. Uzerinde kuruldugu toprak, cok
zaman bedelsiz elde ediliyor. Ya da oldukga diisiik bir degere satin alintyor toprak. Emege de
(genellikle) ticret ddenmiyor. Kullanilan yap1 arag ve geregleri olduk¢a ucuza saglaniyor. Kisa-
casl, gecekondu ucuza mal edilen bir konut tiirii. Birincil 6zelligi ucuzlugu. Baska 6zellikleri de
var. Ornegin, yapim siirekliligi. Zaman icerisinde, gelir artigmna ve beliren yeni gereksinimlere
bagli olarak, yap1 hem niteliksel, hem niceliksel gelisim gosteriyor.” (Senyapili, 1978:55).

Tirkiye’ nin toplumsal ve ekonomik yapisindaki degisimlerin bir gostergesi olarak kabul
edebilecegimiz gecekondular, halkin; konut sorununa buldugu bir ¢6ziim olarak degerlen-
dirilmektedir. Gogle birlikte kentlerdeki yigilmanin sadece konut sorununu dogurmadigini,
yasanan durumun; sosyokiiltiirel ve ekonomik boyutta birgok sorunu da beraberinde getirdigi
bilinmektedir. Cevat Geray, Aralik 1974’te diizenlenen konut kurultayinda, “gecekondu’nun
“carpik kapitalist diizenin gelistirdigi bir ara, tampon mekanizma oldugu”nu sdyler ve su go-
rlisiiniin altin1 ¢izer: “Gecekondu sorunu yalnizca bir konut sorunu degildir, onunla yakindan
iliskilidir, fakat fiziksel bir konu, bir mekan konusu olmaktan 6teye, bir yerlesme, kentlesme,
endiistrilesme, gelir diizeyi ile ilgili birtakim siireclerin odak noktasi olarak sosyoekonomik
boyutlart agir basan bir konudur.” (Geray, 1975:132)

Tirkiye’deki kentsel yapiyla ilgili arastirmalarin ortaya koydugu sonuglari; maddeler ha-
linde 6zetleyen Emre Kongar, Tiirkiye’deki kentlesme olgusu ile gecekondulagma olgusunun
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0zdes nitelikte oldugunu, kentlesmenin/gecekondulasmanin Bati’da oldugu gibi dogrudan
dogruya endiistrilesmenin bir sonucu olmadigini; kentlerin ¢ekimi kadar kdylerin itiminin de
bunda etkili oldugunu sdyler. Kongar, diistik gelirli kesimlerin yasadig1 gecekondu bolgeleri-
nin; degismeye agik ve yiiksek beklentilere sahip, siyasal olarak da ¢ok etkin bir niifusu ba-
rindirmast nedeniyle Tiirkiye nin kaderinde s6z sahibi oldugunu belirtir (Kongar, 2006:333).

Gecekondulasma Olgusunun Tiirk Edebiyatina Yansimasi

Tiirkiye’nin toplumsal bir ger¢egi olan “gd¢” ve beraberinde getirdigi “gecekondu olgu-
su”, ozellikle 1950’lerden sonra, iilkenin edebi iiriinlerinde sik¢a islenen bir konu olmustur.
Bu iiriinlerin birer sanat yapiti olduklarint akildan ¢ikarmadan, gergegi biitiin ayrintilart ve
ciplakligt ile yansitmalarint da beklemeden iilkedeki kentlesme/kentlilesme ve gecekondu
olgularmin genel 6zellikleri hakkinda bir fikir verdiklerini sdyleyebiliriz.

Ilhan Tekeli, “Baskent Ankara’nin Oykiisii” baslikli yazisinda; 1945 oOncesinde
Tiirkiye’de her yil % 6’lik bir niifus artig1 gosteren tek kentin Ankara oldugunu, 1930-1945
aras1 donemde “konut sorunu”nun “sadece Ankara’ya 6zgii bir sorun olarak goriildiigiinii”
belirtir: “Ankara’da o zaman daha gecekondu ismi konmadigindan ii¢lincii Ankara diye ad-
landirilan kesimin ortaya ¢ikist bir yapisal sorun olarak algilanamiyor, zecri tedbirlerle ¢6zii-
lebilecegi samliyordu. Oysa Ikinci Diinya Savasi sonrasinda hemen hemen tiim Tiirk sehirleri
ylizde 6 bliylime hiztyla artryordu ve gecekondu sorunu tiim kentlerde goériilmeye baslamisti”
(Tekeli, 1982:65). Heniiz gelismis bir sanayilesme asamasina varmamis olan kentlerde biri-
ken “cok diisiik 6deme giiclii kitlelerin gereksiniminin, kentsel konut piyasasinda saglanmasi
olanaksizdi. Gecekondu, bu gereksinimin halkin kendi emegi, becerileri ve kit kaynaklar ile
karsilanmas1” demekti (Acar, Adam, 1978:32).

Daha ¢ok, edebiyat tarihine yonelik ¢aligmalariyla tanidigimiz Cevdet Kudret, o yillarda
Ankara’da yasanan gecekondulagmay1 “Obiir Ankara” adli uzun dykiisiinde oldukca ayrimtili
anlatir:

“(...) Buralara ev yapmak yasakti; biitiin su goriilen yapilar kagak olarak kurulmustu.
Burada basini sokacak bir yer kurmak isteyen kimse, kerestesini, ¢ivisini, kerpicini bir yere
yigar, sonra bir gece sabaha kadar arkadaglar1 ve komsular ile birlikte calisir, sabahleyin
penceresine perde diye iki bez pargasi takar, igine bir su testisi, bir silte, birka¢ da kab-kacak
koyar. Artik bu bir ‘konut’tur, yikilamaz; her tiirlii saldirtya karsi kanun tarafindan korun-
maktadir. Ev sahibi, sadece, bu yapiy1 izinsiz kurdugu i¢in yirmi lira para cezasina ¢arptirilir;
bu da zaten bilinmektedir; para da, evin geregleriyle birlikte, dnceden hazirlanmistir. Fakat
cok dikkat etmek gerekir, sabah oldugu zaman dam da ortiilmiis bulunmalidir; drtiilmeden
yakalanirsa hemen yiktirilir, ¢linkii damsiz yap1 ‘konut’ sayllmaz. Dam denilen sey de, bir-
takim ince kalaslarin {istiine tahta dosenmesi, onun istline de toprak atilmasiyle meydana
gelmistir; bu toprak, yagmurun iglememesi i¢in, ‘yuvak’ ad1 verilen agir bir tagin saatlerce
gezdirilmesiyle sikistirilmistir. Yapinin kurulmasi Cumhuriyet bayrami gibi resmi bayram-
lardan birine rastlatilirsa, yakalanmak tehlikesi daha azalirds; ¢iinkii o gece, polislerin ¢ogu,
sehire gotiiriilmiis olurdu” (Kudret, 1974: 151-152).”

* Cevdet Kudret’in dykiisii, gecekondu yapimina dair, bir edebiyat liriniinden beklenenin 6tesinde bilgi vermektedir.
Kemal Karpat’in, konunun uzmani bir bilim adami olarak anlattiklarina baktigimizda, Kudret’in gézlemlerinin
dogrulugu ortaya ¢ikmaktadir: “Cogunlukla tek odadan ibaret olan ev bir gecede dikilir ve her ne kadar yetersiz
de olsa dayanip dosenir; boylece i¢inde oturanlar ‘meskun evlerin tebligat yapilmaksizin’ yikilmasini yasaklayan
yasal hiikiimlerden yararlanabilirler. (Gergekte, bircogu dylesine iyi insa edilmis goriiniir ki, insanin onun birkag
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Cevdet Kudret’in anlattiklari, elbette ki bununla sinirlt degildir; 50 sayfaya varan uzun-
luguyla “Obiir Ankara”; Altindag, Yenidogan ve Atifbey mahallelerindeki gecekondulasmay1
gdzler dniine sermesi yaninda yazilig tarihi agisindan da énem tagir. Tlhan Tekeli’nin vurgu-
ladig1 tarih olan 1945, Kudret’in; bir yazar gozlemciligi ve sezgisinin drnegi sayilabilecek
“Obiir Ankara”y1 yazdig tarihtir ve ilerleyen yillarda, plansiz kentlesmenin en énemli gos-
tergesi sayilan gecekondular ele alan ¢ok sayida yapit ortaya konacaktir.

“1950°1i yillar, Tiirkiye tarihinde Demokrat Parti iktidar1 ve kdyden kente go¢ olgusu
ile birlikte anilir. Batida biiytik acilarla yagsanan sanayilesme ani gelmis, konut ve is yoklugu
Tiirkiye giindeminin merkezine oturmustu. Onceleri kente y1g1lan insanlarin baslarini soka-
cak bir yer ihtiyaciyla irettikleri derme ¢atma evlere géz yumuldu. Giizel de bir ad takildi
onlara: ‘gecekondu’. Gecekondularin ortaya ¢ikisi ile roman ve 6ykii i¢inde yerini almasi es
zamanlidir. Mekansal farkliliklarla temsil edilen ilk donemin Dogu-Bati karsitliginin, yerini,
yine mekanda somutlanan ezen-ezilen, ya da ig¢i-burjuva ¢iftine terk ettigi” goriiliir (Tiirkes,
2007:86).

Onder Senyapili; kirdan kente gogiin, kent kurallarina uygun olarak yapilmayan konutlar
sorununu dogurdugunu ve bu sorunun, edebiyatimizda; gogle ortaya ¢ikan diger sorunlardan
daha ¢ok ilgi ¢ektigini vurgulayarak sunlar sdyler:

“Kent yagamini konu secen yazarlarimizin da genel egilime uygun olarak gecekondular
iistiinde yogunlastiklar1 goriiliiyor. Hemen eklemeli ki, kirdan kente go¢iin hizlandig ilk y1l-
lardan baslayarak, kentlileri olabildigine tedirgin eden bir sorunun yazinimiza girmesi dogal.

Bir nokta daha: Baslangicindan bu yana, gecekondu sorununun ¢6ziimiinii bu yapilarin
yikilmasinda, yapanlarin geldikleri yere geri gonderilmesinde ya da gelmelerinin 6nlenme-
sinde goren siyasalar karsisinda gecekonduya ‘olumlu’ bir bakis egemen yazinimizda.

Gecekonduyu ve gecekonduluyu anlatan dykiiciilerimiz, romancilarimiz, kirdan kente
gocenlerin yillar boyu siiregelen degismez ‘korku’sunu dile getiriyorlar yapitlarinda. ‘Gece-
kondusunun yiktirilacag1’ korkusunu...” (Senyapili, 1983:81)

Orhan Kemal’in “Ekmek Kavgasi” (1949); Samim Kocagdz’iin “Sam Amca” (1951),
“Cihan Soférii” (1954), “Yolun Ustiindeki Kaya” (1964), “Alandaki Delikanl1” (1978); Mu-
zaffer Buyrukgu’nun “Katran” (1956); Hakki Ozkan’m “Unutulmayanlar” (1969); Dursun
Akgam’in “Tas Corbas1” (1970), “Kdyden Indim Sehire” (1973); Adnan Ozyalginer’in “Y1-
kim Giinleri” (1972); Aziz Nesin’in “Insanlar Uyantyor” (1972); Burhan Arpad’in “Yeditepe
Olaylar1” (1974); Talip Apaydin’in “Koca Tas” (1974); Aysel Ozakin’mn “Sessiz Bir Daya-
nisma” (1976) adli kitaplarinda yer alan pek ¢ok dykii, yazarlarimizin gecekondu ¢evrelerini
yansitma ugrasinin ornegidir.

Resat Enis Aygen’in “Aglama Duvari” (1949); Orhan Kemal’in “Bereketli Toprak-
lar Uzerinde” (1954), “Devlet Kusu” (1958), “Gurbet Kuslari” (1962); Oguz Ozdes’in
“Gecekondu Riizgar” (1960); Tarik Dursun K.’nmn “Sabah Olmasin” (1967); Demirtas
Ceyhun’un “Asya” (1970); Muzaffer izgii'niin “Gecekondu” (1970), “Halo Day1 ve Iki
Okiiz” (1973), “Zikkimin Kokii” (1988); Leyla Erbil’in “Tuhaf Bir Kadin” (1971); Sevgi
Soysal’in “Yenisehir’de Bir Ogle Vakti” (1973); Tahir Fikri’nin “Ishak” (1974); Hasan Izzet-

saat i¢inde insa edildigine inanmasi giiglesir.) Eger ev iyi yerlesmis goriiniirse, gecekondulu yasanin zaman
asimi1 hiikiimlerinden yararlanmak i¢in bir yil ya da daha uzun siiredir orada oturdugunu 6ne siirebilir.” (Karpat,
2003:151)
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tin Dinamo”nun “Musa’nin Gecekondusu” (1976), “Koyun Baba” (1976); Hakk1 Ozkan’mn
“Grevden Sonra” (1976); Talip Apaydin’in “Kente Indi Idris” (1981); Latife Tekin’in “Berci
Kristin Cop Masallar1” (1984) adli romanlart da kdyden kente gogle bas gosteren gecekondu
sorununu ve plansiz kentlesme olgusunu isleyen romanlara 6rnek verilebilir.
Sennur Sezer’in, ayni zamanda ilk kitab1 olma 6zelligini tasiyan “Gecekonduya adini

veren siiri ise soyledir:

“Aceledir sevigsmeler tek odalarda

Yar1 giyinikliginde kadinlarin

Kagis - kagistir

Déniiverisinden gocuklarin

Soluk soluk yasamalar
El kiri

Yikanan kap1 onlerinde
Yarina hep yarima sorular
Dip- diri

Fabrika diidiiklerinde

‘Kondu’larin can kardes damarlarinda
Sizi - si1z1

Kirast ya borcu dort duvarin

Tez biiyiir ¢cocuklar tek odalarda
Inanin” (Sezer, 1964:7)

Hasan Hiiseyin’in 1976 tarihli “Insan Pazar1” siiri sdyle baslar:
“gondulardan gelmisik
ac¢lik nedir bilmisik
aman agbey yaman agbey
gor bizi” (Atabas, Cengizkan, 1998:73)

Ayni tarihte Hasan Izzettin Dinamo’nun “Gecekondumdan Siirler”i yayimlanir. Cogun-
lugunu, sone tarzindaki siirlerin olusturdugu bu kitabinda; toplumecu siirin 6rneklerini veren
Dinamo, gecekonduda yasamanin giigliiklerini de yansitir ve bir siirinde soyle der:

“Yagmur yagiyor, kis yagmuru sakir sakir

Gecekondumuz birkag¢ yerinden yine damliyor.

Ustiimiiz eski piiskii, tel dolap tamtakir

Umutsuzluk a¢ karga sesleriyle bizi selamlryor.” (Dinamo, 1976:13)

“Seyran Destani”nda (1979), Anadolu’nun ge¢misine yonelen Giilten Akin, kentlere
yeni gelenlerin destanina doniistiiriir siirini. Kitabinin, 1978’de kaleme aldig1 “sunus” yazi-
sinda soyle der:

“Gogenler, kdylerin eli is tutan geng insanlaridir. Bu diri isgiicii, dnceleri kentler igine,
gevresindeki sanayi kollarina gerekmistir. Bir yandan koy iterken, 6te yandan kent, daha ¢ok
para, daha uygarca yasama 6zlemlerini kullanarak, cekmistir.

Ata yurdundan, baba ocagindan iralacak kadar goziipek, diri, atak olanlar, sular gibi yii-
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rimisler. Tarihimizdeki kaleler, palankalar yerine gecekondular kurmuslardir.

Cevirmigler koca kentlerimizi gecekondulartyla, korunmus, barinmiglardir.” (Akin,
1986: 5-6)

“Seyran Destan1”, yeni kentlilerin destani niteligindedir ve gecekondu insaninin yasan-
tisindan goriintiiler sunmaktadir. Kitapta yer alan ve Ankara’nin Mamak ilgesi sinirlarinda
bulunan “Natoyolu”’nun adin1 tastyan siirden bir boliime burada yer verelim:

“Karsida Bayindir, Kusunlar
Yagubaptal

Ilerde Imrahor, Miihye

Seydali

Orada daglarin derelerin

Koy yollarinin koynuna

Eski bir bildik gibi sokuldu
Dortkose bir toprak par¢asini
Cizip aywdi kendine

Oturdu bekledi biitiin gece
Beklediler sonraki geceler

Bir duvar ordiiler bir ¢ivi
Caktilar bir kapr agtilar

Bir pencere

Ordiiler bir duvar yine bir pencere
Bir cati cattilar

Uzakta soluyan baskenti duydular
Oyle iirpermediler korkuyla
Dostlar komsular yoldagslar

Orda birlikte ¢ogaldilar

Cogald: gecekondular” (Akin, 1986:72)

Edebiyatin ¢ikis ve varis noktasi, insani ve onun diinyasini anlatmaktir. G6¢ ve berabe-
rinde getirdigi sorunlar1 yansitan yapitlardaki asil unsur da kuskusuz, insan olacaktir. Bu yon-
den bakildiginda; gecekondular, kentlilesme ugrasini anlatmak i¢in kullanilan bir mekandir,
denilebilir; ancak g6z ardi edilmemesi gereken bir husus vardir ki o da bu mekanlarin, birgok
yapitta; bir dekor, betimlemenin bir pargasi olmanin 6tesinde anlamlar yiiklenerek tematik
6genin olusumuna katkida bulundugudur.

Aile i¢i ve kusaklar arasi iligkiler, kadin-erkek iliskileri, yeni kentlilerin; birbirleriyle,
kentle ve kentliyle iletisimi; yadirganan davranislarin kiiltiirel boyutu, yagsam tarzindaki degi-
sikliklerde gelir diizeyinin ve egitimin rolii, beklentilerdeki doniislim, is ve ¢alisma kosullari,
kente gogenlerin “kentlilesme siireci’nde yagsadiklariin anlatildig1 pek ¢ok yapitin ele aldig:
baslica konulardir ve gecekondularin, gecekondu mahallelerinin ruhunun yansitildigi tim bu
yapitlarda anlatilan, “gecekondu insan1” ve onun diinyasidir.

Kemal Ates’in Oykii ve Romanlarinda Gecekondu Yasami
“Onun 6ykiislinii yazmaya ilk basladigimda, bir gecekondu mahallesinde oturuyordum”
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(Ates, 2005:77) ciimlesiyle baslayan “Arabacinin Oykiisii”nde de gordiigiimiiz gibi, anla-
ticinin; yazar ya da kahraman anlatici oldugu birgok dykiisiinde, romanlarinda kendi yasa-
mindan izler buldugumuz Kemal Ates, gecekondulardaki yasami dykiilestirmis; bu yasami
romanlara aktarmis bir yazardir. Ahmet Ozer, yazarin bu yoniine iliskin soyle demektedir:
“Kemal Ates gecekondu yasamina 10 yasinda tanik olmus bir kisi. Ailesinin Kaman’dan
gelip Ankara’da bir gecekondu kurarak buraya yerlesmesi, onun bu diinyay1 tanimasina yet-
mis. O, bu yasamin i¢inde ¢ile yumagini sararken, bir yandan da 6grenimine ara vermemis.”
(Ozer, 2000:200)

Niifus ciizdaninda 1947 dogumlu oldugu yazilidir; ama yazarin kendi ifadesinden an-
ladigimiza gore, bu, bir yil geciktirilmis bir niifus kaydidir: “Bir yil sonra bakmislar ki bu
cocuk yasiyor, yasayacak da, o zaman yazdirmislar niifusa” (Ates, 2005:7) der bir yazisinda.
Ankara’da tinlii bir otelin ¢amasirhanesinde is bulan baba, bir yil sonra ailesini de baskente
tasir; Ates, ilkokul 5. siiftadir. Ayni yazida sunlari sdyler:

“Ankara’daki gecekondumuzu babam onceden yaptirmisti. Bir kez yikilmis ya, ben
gormedim. Daha sonra yaptigimiz eklenti odanin yikilisini goérdiim. Evimizi yikmadilar da,
gbzilimiiziin oniinde bir yakinimizi idam edip gittiler sanki. Yikimlara karst bir gecede bir
siirii ev konduruluyordu. Yiin yumak olmus bir yasam... Ik kez denenen, ilk kez yasanan bir
cevre, sorunlarla, sikintilarla dolu. ‘Gecekondu’nun ad1 bile yeni dilimizde.” (Ates, 2005:10)

Akdere’deki gecekondu mahallesi sorunlarla yiiklii olsa da yazarin; yillar sonra kaleme
alacag1 oykiileri ve romanlar i¢in de bir kaynaktir ayn1 zamanda. Sadece gozlemlerinden
yararlanmakla kalmaz; bazen kendisini de, kendi yasadiklarini da dahil eder yapitina:

“O giinlerde babam isinden atilinca, gecekondumuzun bir duvarmi yikip bakkal diikkani
agmistt. Isimiz umdugumuzdan, bekledigimizden de iyi gitti. Evimizin arkasi tikir tikir is-
leyen kiictik bir diikkan olmustu. Gittik¢e yeni eklentilerle raflari, tezgahi, vitrini biiyiidii,
evimizin i¢inden duyulan sabirsiz kalabaligin giiriiltiisii bize her zaman keyif verdi.” (Ates,
2005:77-78)

Iste bu, kdylerinden yeni gelen, kimi gelmekte biraz daha 6nce davranmis insanlarin gi-
rip ¢1ktig1, sohbet ettigi, aligveris yaptig1 bakkal diikkani, yazarin gézlem evi gibidir ve ilkin
1989’da “Geg de Olsa” adiyla yayinlanan “Veresiye Defteri” romaninin da ilham kaynagi-
dir. Kemal Ates, diikkan sahibinin kiiciik oglu Nihat’1 anlatirken edebiyat diinyasina iliskin
bazi gortislerine yer verir; Nihat, 6gretmen olarak ¢alismaya baglayinca da yazacagi oyunun
notlarmi diikkkanin deposunda tutturur kahramanina. Romanin kurgusunda dnemli bir gorev
iistlenen bu defterle, mahalleliyi ¢cok daha yakindan tanima olanag: buluruz.

“Neyse ki ayr1 bir odas1 vardi ilk gecekondularinda da, 6teki evler gibi dar sayilmazdi,
durumlar diizeldikce yeni eklentilerle biiyiitmiislerdi. Kendi odas1 ve kitaplariyd: en giizel
siginagi. Koyl anlatan yazarlar ¢ok okunuyordu o giinlerde; Yasar Kemal, Orhan Kemal,
Sabahattin Ali elinden diigmiiyordu. Kitaplarin birini bitiriyor, birini aliyordu eline. Edebiyat
ogretmeni Muzaffer Bey onlara yeni yazarlari da tanittyordu; cogu ders kitaplarina girmemis,
yeni linlenmis yazarlardi. Bunlari seve seve okurken, sasarak sunu goriiyordu Nihat: Edebi-
yat diinyasi gecekondulardan uzakti, boyle bir olgunun ayriminda degildi yazarlar. Oysa ne
acilar yasaniyordu bu bir gecede kondurulan evlerde. Biiyiik kentler bir gecekondu denizi-
nin i¢ine gdmiilmiistli; yikici kazmalari, buldozerler bu carpik gidisi dnleyemiyordu. Koye
donmemek i¢in bir siirii eziyete katlanan kadmlarin oykiisii anlatilmaliyd: elbette.” (Ates,
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2011:38)

Kemal Ates, 2011°de kendisiyle yapilan bir sdyleside “¢cevremde, yani gecekondularda
cok ilging, farkli olaylar yasantyordu, edebiyatta yazilmiyordu bunlar. Sunlari Aziz Nesin
yazsa, sunu Orhan Kemal, Yasar Kemal yazsa diyordum. Sonunda sen yaz bunlari, dedim,
lise son simiftayken ilk 6ykii denemelerime basladim” der ve biitiinliyle gecekondulart an-
latan ilk Oykii kitabin1 yazmanin diiglerini kurdugunu ifade eder (Aslan, 2011:53). 1971°de
“ogretmen olunca liseden beri aldig1 notlar1 gézden gecirir, hepsi de gecekondulart anlatan
bes alt1 dykii yazar. Barig Gazetesi bu Oykiileri arka arkaya yayimlar. O zamanlar insanin
edebiyatgiligim kanitladig: yer, gazetelerden dnce, dergilerdir. Oykii yazarmnim &niinde iki
onemli baraj vardir: Varlik dergisi ve o giinlerin Tiirk Dili dergisi. Oykii kitab1 yayimlamak,
bu iki dergiye girdikten sonra diistiniiliir. Kemal Ates de ayni yolu izler ve Oykiilerinin bu
dergilerde yer almas1 onda, dogru yolda oldugu diisiincesini gii¢lendirir.” (Yiiksel, 2008:95)
Yazarimn, gecekondu yasamini anlattigi dykiilerinden olusan ve ayni zamanda ilk kitab1 da
olan “Ciiriik Kap1”, 1978’de yayinlanir. Bunu baska kitaplar, bagka calismalar izler.

Gecekondu ve Gecekondu Mahallesi
“... bir gecekondu olarak diinyaya gelmek kolay miydi?”™

“Konut edinme”nin “yalnizca kentlilesen koyliilerin degil, kentteki tiim alt ve orta gelir
topluluklarinin basta gelen tutkusu” oldugunu sdyleyen Onder Senyapili, bunun nedenini,
“kentlinin bugiiniinden ve yarmindan duydugu kusku. Kentteki giivencesiz ortamin kentlide
uyandirdigi kaygi, korku” olarak aciklar (Senyapili, 1978:103-105). Rusen Keles de gece-
kondu sahibi kisi “gecekonduya basit bir konut gozii ile degil, fakat hem bugiliniin, hem de
geleceginin sigortasi gozil ile bakmakta, her tiirlii giivencesini onda bulmaktadir” der (Keles,
1983:210)

Giiven duygusunun kente yeni gelen, yerlesme ve tutunma ¢abasindaki yoksul insan-
larda ¢ok daha aceleci bir ¢6ziim arayisina yol actigini, barinma ihtiyact; kisitli olanaklarla
giderilemediginden “gecekondu”larin dogdugunu sdyleyebiliriz. Kemal Ates, yapitlarinda
gecekondulardaki yagami anlatirken gecekondulagsmanin ne denli hizli yasandigini da aktarir
okuruna.

“Dikge bir yokus indi. Yamalik gibi tepelere yapismis gecekondular giicliikle gegti, son-
ra yine bagka bir dereye dokiilmiis gecekondularin i¢inde buldu kendini.

*Giirsel Aytag, yazarin “Toprak Kovgunlar1” romani iizerine yaptigi degerlendirmesinde soyle bir agiklamada
bulunur: “Bir gecekondunun nasil olustugu, sahibine nelere mal oldugu, romanin ayrintili islenmis konularindan
biri. Yazar gecekondunun kdyden kente gdgen varliksiz insanlar i¢in ne demek oldugunu duyarak, onlarla
duygu birligine ulasarak dile getiriyor. Oyle ki gecekondu, romanda zaman zaman bir canl, bir ¢cocuk gibi
kisilestiriliyor.” (Aytag, 1990:333) Bu goriisiinii destekleyen 6rnegi de romanin 3. boliimiinden secer Aytac.
Emin’in gecekondusuyla iliskili satirlara, hi¢ degilse bir kismima burada yer vermeliyiz: “Mahalleliler sabah
kalktiklarinda ii¢ odali kocaman evi goriince birden sasirdilar. Her zamanki boslugun yerinde, biraz da hindi gibi
kabartyordu yeni ev. Takma dis gibi birden degistirivermisti mahallenin ¢ehresini. Yadirgadilar bu degisikligi.
Aralarinda bir ev daha yer almak istiyordu. Kafa tutar gibi de bir hali vardi. Oysa onun en giigsiiz, en korkulu
giinleriydi su giinler; yeni dogan bir bebekten daha giigsiiz sayilirdi. Yargilanacakti, belki de canina kiyilacakti.
Mabhalleli aksam isinden doniince, ev yerine bir iskelet y1gmi1 gérecekti belki de. Oyle ya, bir gecekondu olarak
diinyaya gelmek kolay miydi1?” (Ates, 2005b:319)
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Gittikce seyreklesen kondular, daha kiigiik, daha iistiinkorii yapilmislardi. Burada be-
lediyenin elektrik, su, otobiis hizmetleri kesiliyordu. Oyle oldugu halde, siiriip giden ¢iplak
tepeleri birakacak gibi degildi gecekondular.” (Ates, 2005:118-119)

Kemal Ates’in; bir¢ok dykiisiinde ve romanlarinda, civar kent ve ilgelerin kdylerinden
Ankara’ya gelip yerlesen insanlarin yasamlarini, aligkanliklarini, birbirleriyle ve kentle-
kentliyle iligkilerini yansittig1 gozlenir. “Ciiriik Kapi”da yer alan 10 dykiiniin tamaminda,
“Bir Sarkiy1 Dinlerken” adli kitabindaki “Bir Garip” 6ykiistinde, “Kiiskiin Fotograflar”daki
“Arabacinmn Oykiisii” ile “Kibrit Kutular” adli éykiilerinde gecekonduyu ve gecekonduluyu
anlatan Ates, ilk romani “Toprak Kovgunlari” (1982) ile de gecekondulart ve gecekondu
gevrelerindeki yasayist gozler dniine serer; ikinci romant “Geg de Olsa”da da anlattigi ¢cevre
degismez. Ates, ilkin 1989’da yayimlanan bu romanini, baz1 kiigiik degisikliklerle ve son
bolimiinde yaptig1 kurgu degisikligiyle “Veresiye Defteri” adiyla yeniden yaymlar (2011)™;
2011 tarihli “Bir Baska Sehir’deyse Ankara’nin gecekondulartyla birlikte iiniversite ¢evre-
sini de buluruz.

Yazar, bu son romantyla ilgili olarak, Kadir Incesu’nun kendisiyle yaptig1 sdyleside soy-
le der: “Vaktiyle degerli dostum, agabeyim rahmetli Mehmet Seyda bana, ‘Sen koyii, gece-
kondulari, tiniversiteyi, kiiciik burjuvayi iyi biliyorsun, bu sansini edebiyatta kullan!” demis-
ti. Galiba M. Seyda’nin 6giidiinii en iyi Bir Baska Sehir’de degerlendirdim.” (incesu, 2011:5)

Kemal Ates, gercekei bir bakis acistyla kaleme aldigi yapitlarinda; iyi bildigi Ankara
gecekondularini anlatir. Belediye hizmetlerinden yoksun, altyapist olmayan gecekondu ma-
hallelerini ¢arpici fotograflarla sunar okura; betimleme yapma, yapitin mekansal boyutunu
olusturma amacinin ¢ok daha 6tesinde, bir atmosferi yansitma amaci tasidigt gozlenir: “Kos-
tebek gibi yerle birdi kondular; kulaktan sonra ¢gikan boynuz 6rnegi, agaglar goktan gegmisti
evlerin boyunu. Ilkyazla birlikte gecekondular biraz daha kiigiildiiler agaclarin yesili i¢inde.”
(Ates, 2005b:8)

“Yerden iki karis yiikseklikteki” “sikis sikis kondular”, “sakir sakir” yagan yagmur al-
tinda “kel dana gibi” titrerler; “saganak bastirinca erir gibi” olurlar; “ugsuz bucaksiz ge-
cekondu deryas1” i¢inde (“Toprak Kovgunlar1”) “gecekondularin teraslanmig gibi ist {iste
bindigi kars1 yamag”lara (“Veresiye Defteri”) dogru uzanirlar; uzaklardaki yeni evler, “yeni
dogmus kuzular gibi apak™tir (“Toprak Kovgunlari”); “hi¢bir diizene uyulmadan yapilmus,
yamru yumru gecekondu evleri”, “pitrak gibi” ¢ogalarak (“Bir Baska Sehir”) “kum gibi
cocuk kayna’yan, “igsizden, yoksuldan yana kismeti bol” (“Veresiye Defteri”’) mahalleleri
olustururlar. Bu mahallelerin, yazarin yapitina yanstyan belirgin 6zelliklerinden biri, kent
merkezine uzakta kurulmus olmalaridir:

“(...) Bademlitepe, Ankara’da dag basinda, yagmalanmis topraklar {izerine iki ayda ku-
rulmugtu. Sehrin kilometrelerce uzaginda, otobiisti, dolmusu, suyu, elektrigi, yolu yolag1 ol-
mayan bir yer...” (Ates, 2010:87)

“(...) Yakinlarindaki bos tarlalar, sirtlar, tepeler, ¢ukurlar, dereler gecekondularla dol-
dukga, top oynamaya uzak yerlere gidiyorlardi. Tlkyazla birlikte kirmiz1 ¢atili, egri duvarls,
beyaz badanali gecekondular, yeserip giirlesen aga¢ dallarinin altinda kayboluyordu. Her yaz
yeseren agaglar biraz daha biiytidiikge, evler kiigiilityordu sanki.” (Ates, 2010:94-95)

* Calismamizda ve yapilan alintilarda, Selvi Yaynlar arasinda ¢ikan “Geg de Olsa” degil; imge Kitabevi Yaymlari
arasinda ¢ikan “Veresiye Defteri” esas alinmustir.
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“(...) Veli 6nde, at arkada mahalleden ¢iktilar. Yaz gelince ortasinda titrek cicekleri-
nin mor mor oynasip durdugu, kocaman kanatl leyleklerin konup kalktig: tarlalar1 da gegti-
ler. Epey uzaklarda, iki tepenin arasindaki yeni gecekondulara dogru gézden kayboldular.”
(Ates, 2005a:84)

Kiiciik de olsa her gecekondunun bir bahgesi, yeni dikilen ve yeni dogan cocuklari gibi
cabuk biiyiiyen agaclart vardir. “Agaglar buralar1 yurt tuttuklarinin birer simgesi, sinirlarin
gosteren, gozii topraga doymayanlari uyaran dogal bir isaret, bir sinir nobetcisi”dir sanki
(“Bir Baska Sehir”). Yazin toz toprak igindeki yollar, kis gelince ayaklarin tagryamayacagi
kadar agir, “rengi sariya ¢alan, i¢ine sap saman karigsmis kOy ¢amuruna” benzeyen bir ¢a-
murla kaplanir (“Bir Bagka Sehir”); karin ¢ok yagdigi sert kiglarda, “silme kar altinda” kalan
evlerin “Ustii ak postlarla ortiilmiis” gibiyken kar degil de kan yagdig1 sdylenir (‘“Veresiye
Defteri”).

Koyii terk edip kente goegmek, pek ¢ok sikintiy1 beraberinde getirse de geriye donmek
diistiniilmez ve kosullar ne olursa olsun bir gecekondu yapmak istenir; gecekondunun barin-
ma ihtiyacini gideren bir ara¢ olmaktan ¢ikip bir amag haline donistiiriildiigii de sdylenebilir.

“Emin’in babasi gittik¢e yaslaniyordu; bir ara ferigi alinca yeniden genceldi ya, su giin-
ler sagliginin bozuldugunu duyuyordu. O 6lmeden, durumunun ¢ok iyi oldugu haberi gitsin
istiyordu koyiine. Buraya goclip gelmeleri, biraz da anaya babaya, hisim akraba bildiklerine
tepki degil miydi? ‘Emin agmis!’ dedirtmeyecek onlara, ‘Bir gecekondusu bile yok.” dedirt-
meyecek. ‘Saare gittiydi, ne boku var?’ diyemeyecekler. Evlerine konuk gelen hemserilerine
hi¢ gérmedikleri yiyecekler ikram etmeli; sofrasindaki bolluk konusulmaliyd: memleketinde,
cocugunun her y1l sinifi gectigi haberi gitmeliydi kdyiine.” (Ates, 2005b:110-111)

Oda sayisinin yetersiz, hane niifusunun kalabalik oldugu gecekondularda; kapi onleri,
bahgeler, yasam alanini genisleten, ayricalikli mekanlar olarak dikkati ¢eker; bununla birlikte
hane i¢inde yasayanlarin sayica artmasi ya da gelir diizeyinde gorece bir artigin saglanmasina
paralel birtakim eklemeler yapilarak mevcut bina genisletilebilir. Ates’in yapitlarinda da bu
eklemelerden “eklenti” olarak sikg¢a soz edilir. Ailenin ¢ocugu nisanlaninca ya da gecekondu
sahibi; oda kiraya verip gelir elde etmek isteyince “eklenti”ler ¢6ziim olarak goriiliir; yazarin
kendi yasaminda tanik oldugu gibi gecekondunun bir tarafi yikilip bakkal diikkani da yapi-
labilir; biitiin bu durumlarda gecekondulardaki santiye goriintiisii hi¢ bitmez; zaten kisitli bir
malzeme ve az bir biitgeyle kurulan evlerin siklikla tamir gérmesi de kagmilmazdir.

“(...) Eskicilik ikinci isi de, ev onarmak, duvarlarint yikip yapmak, ¢evreden toprak
kapmak birinci isiydi sanki. Cevat onu hep yer kazarken, toprak elerken, duvar érerken gorii-
yordu. Amele, usta filan tutmaz her isi kendisi yapardi. Bunlar1 yaparken yerin altina giriyor,
yiiziinii bile gostermiyordu. Kostebek gibi, siirekli topragin altindaydi. Mahalleli ‘Kostebek’
koydu adini. Sirayla ve belli araliklarla yikimcilarin dikkatini ¢ekmeden, evinin biitiin du-
varlarint yikmis, her duvari biraz daha disardan, yeniden yapmisti. Kara Osman’dan aldigi o
kiigiik ev, biiyiidii de biiytidii. Sisen, siirekli kilo alan bir insan gibi biiyiidii onun evi.” ( Ates,
2011: 54-55)
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Yikim Kaygis1 / Yikiellar Karsisinda

“Sana diyom sana yikict bast
Sirtimda tasidim ben bu kadar tast
Daim yoksul ile mi devletin isi
Act bize act yikict bast”™

1953 tarihli ve 6188 say1li Bina Yapimini Tesvik ve izinsiz Yapilan Yapilara iliskin Yasa,
gecekondu yapmanin zorla 6nlenebilmesi igin, belediyelere yikma yetkisi tanimistir. S6z ko-
nusu yasa, yapilmakta olan gecekondularin hemen; yapimi tamamlanmis ve yerlesilmis gece-
kondularinsa sahiplerinin yikmasi istendikten 15 giin sonra, belediye enciimenleri karariyla
belediye kolluk gii¢lerince yiktirtlabilmesini miimkiin kilmistir.

“775 sayilt Gecekondu Yasasi, yikma islemlerine daha fazla hiz ve etki kazandirmak
istemis; bu islerde, belediyelerin, en biiyilk miilki amirlerden yazili olarak yardim isteme
yetkisinde olduklarmi gdstermistir. Yasa, vali ve kaymakamlarin bu yoldaki istekleri yeri-
ne getirmekle yiikiimlii olduklarint hitkme baglamistir.” (Keles, 2008:611) Yasanin yikma
islerini etkinlestirecek 6nlemlerine karsin gecekondu sayisi yillar i¢cinde artmig; 1966°da ge-
cekondu yapmanin kesinlikle yasaklanmasinin ardindan da artmaya devam etmistir (Keles,
2008:612). Sagliksiz, yasa dist; ¢ocuk bahgesi, okul gibi donatilardan yoksun gecekondu
bolgeleri i¢in gesitli hitkkiimetlerce ¢esitli ¢6ziim Onerileri sunulmus, 6nlemler alinmis; ancak
basarili sonuglara varilamamistir.”™

“Hemen her giin bir siirli ev yapilip yikiliyordu. Kiigiiciik karton kutular1 andiran gece-
kondularin buldozerlerle yikildigi bile oluyordu. Yine de diimdiiz olmus barmaklarini birakip
gitmiyorlardi. Yikim gorevlilerine 6nce yalvartyorlar, aglayip sizliyorlar, acindiramazlarsa,
soviiyorlardi. Kars sirtlarda her giin onlarca ev yapilip yikiliyordu. Ne inatt1 bu boyle? Yikil-
mis evler, terk edilmeyen siperler gibiydi. Sonunda bu adamlar degil, devlet pes etti. Kdyiin-
den gelen yoksullarin basarmasi gereken, kazanmasi gereken ilk savas buydu, basini soka-
cag1 iki gz dam. Bu olmazsa, daha basindan yitirmis sayilirlardi savasi.” (Ates, 2007:9-10)

Yukaridaki alinti, Kemal Ates’in, ayni zamanda kitabina da adini veren “Ciiriik Kap1”
oykisiinden alinmistir. “Atike Teyzenin Kuyusu” dykiistindeki su climleler de belediyelerin
gecekondu karsisindaki tutumunu drnekler niteliktedir: “Evlerin daha seyrek oldugu giinler-
de yaptirdi Atike teyze burayi. O zamanlar belediye, se¢cime uzak giinlerde evlerimizi yikar;
se¢imler yaklastik¢a da su borular1 dosenir, elektrik direkleri dikilirdi. Su borularinin igi su
gormedi hi¢bir zaman. Bir¢oklarmin sandig1 gibi, Atike teyze kuyuyu bosa yaptirmig olma-
di.” (Ates, 2007:19)

Gecekondusunda degisiklik yapmak, yeni bir kondu sahibi olmak isteyenlerin, koytin-
den hisiminin akrabasinin gelisine dnayak olup sorumluluk hissedenlerin se¢imlerle iliskili
oldugu gozlenir:

“- Istersen secimler yaklasirken yap evini. O zaman yikim isi gevser.

*Ates, 2011:153

*#1970 tarihli ve 1990 sayili yasa, 1966-1976 yillari arasinda yapilmis gecekondularin yikilmasini engellemistir;
1983°te, 2805 sayili Imar ve Gecekondu Affi Yasasi ¢ikmigken; daha sonraki tarihlerde yapilan kimi yasal
diizenlemelerin esas alacagi 2981 sayili yasa da 1984’de ¢ikarilmistir (Keles, 2008:612-613).
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- Iyi ya, iki y1l var secimlere.
- Varsin olsun! On y1l bekledin de, iki y1l m1 beklemeyeceksin? 69 segimlerine iki
y1l bile kalmadi surda. Hele bir y1l bekle derim ben.” (Ates, 2005b:124)

“Gene de bir kez yikildi evleri, sonunda segimlerin yiizii suyu hiirmetine dokunmadilar.
Demokrasinin yikimdan kurtardigi binlerce kondudan biri olarak kaldi. Ancak herkes gibi
onlar da hep yikim korkusuyla yasadilar uzun siire. Hele ilk yillarda diislerinde bile evlerini
yiktyorlardi. Yillar sonra gene bir se¢im vesilesiyle tapusunu alinca yikim korkusundan kur-
tuldular.” (Ates, 2011:50)

Se¢im, belediye ve gecekondu tiggeninin gecekondulu igin neyi ifade ettigini hem anla-
tict kimligiyle hem de diyaloglar aracilig1 ile anlatan yazar, yillardir haber biiltenlerine yan-
styan goriintiilerden de bildigimiz tablolar sunar okura: “Cocuklar, yikimcilarin babalarini
alip gotiirecegini sanirlardi. Belediye gorevlileri cipten iner inmez, ev sahiplerinin yalvarip
yakarmalartyla karsilasirlardi. Bu yalvarmalarin ¢ogu higbir ise yaramazdi. ‘Evimizi yikma-
yin!” diye aglasan ¢ocuklarin hali daha bir dokunurdu insana. Yikimcilari etkilemek i¢in bir
stiri kurnazliklara bagvurulurdu. Yikilacak eve gebe kadinlar, hastalar yatirilirdi. Canlarmi
hige sayardi bunlar. Enkaz altinda kalmak umurlarinda bile degildi. Kimi kocaman bir bigagi
kendi ¢cocugunun bogazina dayar, gorevlileri tehdit ederdi. Kimi zaman boylarindan biiytik
bir kavgay1 ¢ocuklar baslatirdi. Yikimcilara atilan ilk taslar onlarin elinden ¢ikardi.” (Ates,
2011:152)

Evsahipleriningocuklarinin yikim ekipleriyle karsi karsiya gelisi “Toprak Kovgunlari”nda
da dile getirilir; yazar pek ¢ok yerde yaptig1 gibi mahalle sakinlerinden birinin gegmise do-
nerek anlattiklarma birakir sézii: “Evlerimizi yaptik. Once belediye zabitalar geldi, bir siirii
adamdik, onlar1 kovduk. Bacak kadar ¢ocuklara yetmedi zabitalar. Sonra birkag araba dolusu
polisle geldiler. Bizim yardimimiza da iiniversite dgrencileri yetisti. Bir savas koptu ki bu-
rada, kan govdeyi gotiirdii. O genglerin her biri bir Koroglu sanki. Bir siirii adam hastanelik
oldu. Polisten de bizden de... Sonunda bombayla, buldozerlerle yiktilar evlerimizi.” (Ates,
2005b:122)

Belediyelerin kolluk gii¢lerine, “gecekondularin azraili” goziiyle bakan gecekondulu
icin “zabita korkusu”, “evlerin yapildig1 giinlerden kalma eski bir korku”dur (“Toprak Kov-
gunlar1”); boyle olmakla birlikte kimi zaman zabitanin yumusadigi, geregini yapmadigi da
goriiliir. Bu yumusama, merhamet ya da korku kaynakli olabilecegi gibi -6ldiiriilen, hasta-
nelik edilen is arkadasliklar1 olmustur- riisvet sonucu da olabilir (“Toprak Kovgunlar1”, “Ve-
resiye Defteri”). “Yikim kazmasi her an tepelerine inebilir” kaygisiyla yasayanlarin evleri
eskidik¢e korkularmin azaldigina; c¢ikar ¢atismalari ve ¢ekememezlik yiiziinden giiglii bir
silaha dontisen “ihbar” sisteminin, bu eskime sayesinde islemeyecek olusundan duyduklari
rahatliga da tanik oluruz (“Veresiye Defteri”).

Giirsel Aytag, “Toprak Kovgunlari” iizerine yazdig1 yazida; gecekondunun yikilisinin
“semt sakinlerinde uyandirdig1 duygular, roman yazarmin 6nem verdigi pasajlar arasinda”
der. “Yikim olay1, romanin mesajinin dayandirildigi konu niteliginde. ihbar edilmis oldu-
gunu anlayan Emin, komsusu Hidir’1 6ldiirmiistiir. Bu, Kamanlilarla Yozgatlilar arasindaki
diismanligl, kan davasina ulagtiracak bir durumdur” diye de devam eder (Aytag, 1990:334).
Emin’in gecekondu yapabilmek i¢in verdigi miicadelenin yakin tanigi olan okur i¢in, onun;
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evinin yikilmasi kargisinda hissettiklerini anlamasi da zor olmaz. Komsularin “bir dlilye ba-
kar gibi” baktiklar1 evin basindaki iclenisleri de yazarin gecekonduyu kisilestirmesinin bir
ornegidir.

Yikimlar siirse de yeni gecekondular yapilmaya, var olan gecekondular genisletilmeye,
yikilanlarin yerine de yenileri kurulmaya devam eder. Miibeccel Kiray, aragtirmalarina da-
yanarak “on kere yikilmig gecekondusunu tekrar yapan kimselerden bahsedilmektedir. Bu
kimseler ne olaganiistii inat¢1 ne de olaganiistii miitesebbistirler. Sadece yasama mecburiye-
tindedirler” (Kiray, 2007:26) der. Kiray’in sdziinii ettigi durumu, Kemal Ates de yazar bakis
acistyla soyle dile getirir:

“Orhan, giinlerce yikintilarda yasayan insanlar goriiyordu; sonra bir giin yine ev oluyor-
du o yikintilar.” (Ates, 2007:10)

Aile-Cevre Iliskileri, Hemserilik Baglar1 ve Yasama Kiiltiirii

Gecekondulularin higbir tarimsal iiretimle ugrasmadiklari igin artik ‘kdyli’ sayilamaya-
caklarint belirten Miibeccel Kiray, bu niifusun ¢alisma hayatina iliskin olarak sunu séyler:
“Gecekondulular artik kesinlikle kdylii degildir. Ancak ¢ok yavas sanayilesmis ve ondan da
daha yavas olan orgiitsel gelisme -ki bu da sanayilesmeye paraleldir- nedeniyle, topraklarini
birakmak zorunda kalmis olan bu niifus, endiistriyel-kentli ig¢i kisiligini almaya firsat bula-
mamakta, rasgele, kiiciik, liretici olmayan hizmet isleri ile ugragmaktadir.” (Kiray, 2007:98)

Kemal Ates’in yapitlarinda; belediyede gece bekgisi, odaci, ¢opgii olarak calisanlara
rastlariz; garsonluk, hamallik yapanlar, diigiinlerde saz ¢alanlar da vardir. Siva ustalari, du-
var ustalari, eski-yeni ingaat malzemesi satanlar en ¢ok da kendi mahallelerinde is tutarlar.
Otelde ya da bir fabrikada calisan iscilerin varligindan haberdar ediliriz; Ulus’ta, Hama-
monii’ndeki esnaflarin yaninda calisanlar oldugu gibi bakkal ditkkani acarak kendi isinin
patronu olanlar da vardir. “Ekmek i¢in gdciip gelmemisler miydi kdylerinden? Yiizlerce,
binlerce sicak ekmegi bir arada gérmek bile giiven veriyor, tokluk veriyordu insana. Bu isle
birlikte aclik korkusunu unutmuslardi. Nadir Usta’nin aldigi aylik disinda, her giin iki sicak
ekmek de cabasi...” (Ates, 2011:154) Duvar ustaligindan sonra sigortali bir isi olduguna
sevinen Nadir Usta gibi siirekli bir is bulma heveslisi ¢oktur aralarinda; ama kolay kazang
saglayabilecek isler pesinde olanlar ya da ticarete atilmak isteyenler de yok degildir. ilhan’in
kahvecilik yapan babast, 6nceleri eskicilik yaparken esrar satmaya baglamistir mesela (“Top-
rak Kovgunlar1”). Ankara’ya geldiginde hamallik yapan Hidir, Atpazari’nda ¢ekirdek toptan-
cilig1 yapmaya baslamis; iyi koti bir ticaret adami olmustur (“Toprak Kovgunlart™).

“Veresiye Defteri’nde; okurun, neredeyse biitiin mahalleyi tanimasini saglayan da bak-
kal Cevat’in diikkaniyla veresiye defteri olmustur. Kemal Ates, diikkana gelen miisterilerin
anlattiklar1, yasadiklari, defterdeki kayitlar iizerinden birtakim hayat parcalarina ulasir; bu
da mahalle atmosferinin yansitilmasina olanak verir. Bakkal Cevat, 27 Mayis sonrasindaki
issizlik giinlerinde alt1 yil galistigi ¢amasirhanedeki isinden ¢ikarilmis; bir siire sonra da ge-
cekondusunun bir yanimi yikarak bakkal diikkani agmustir. “Istedigi zamm alamadig1 gibi,
iistiine iistliik mesailer de kaldirilmist1. Kazanc1 yar yariya diismiistii babanin. Ise girip ca-
lismay1 diistinen ana, hemserilerinin, koyliilerin dedikodusundan g¢ekiniyordu. ‘Kari ¢aligtir-
mak’ onursuz, ayip bir isti onlara gore.” (Ates, 2011:113)

Soziinii ettigimiz yapitlarda gecekondulu kadinin disarida ¢alistigini, para kazandigini
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gormeyiz. Terzilik yapan, kocasinin yoklugunda hizmetcilikle ¢ocuk okutan kadinlar karsi-
miza ¢ikar; ama bunlar, genel anlayist degistirmeyen kiiciik ¢abalar olarak degerlendirilme-
lidir.”™ Ates, kadinin ¢alismasinin, ¢alisma hayatina katilmasinin kabul gormeyisi disindaki
hususlarda da gecekondu ¢evresinde kadina bakist gézler oniine seren tablolar sunar okura:

“Birden parlad1 Haydar, karisina vurmaya basladi:

- Ulan dangalak kari... Sen nasil benim borcumu harcimi herkesin ortasinda soylersin.
Haa? Oldiireyim mi seni surda?

Delirmis gibiydi Haydar. Yumruk salvolartyla kanlar iginde yere yikildi kadin.

- Haydar abi! Ne yapiyorsun, kendine gel diye Siikrii giigliikle tuttu.

Haydar:

- Essoglu esegin kizi! Sen benim ev durumumu nasil orda burda ortaliga sacarsin!”
(Ates, 2005b:256)

Giirsel Aytag’in deyisiyle; yazarin anlattig1 ¢evrede “kari koca iligkilerinde de kadin hor
goriilen, itilip kakilan, dayak yiyen, en sudan bahanelerle babasinin evine gonderilen, acina-
cak bir yaratik”tir (Aytag, 1990:332). “Kar1 dedigin ayagindaki pabug. Birini eskittin, yeni-
sini aldin iste” (Ates, 2007:91); “kiz ¢ocugu el asi, el kusu” sayilir (Ates, 2010:219), okula
gonderilmez, erken evlendirilir: “Okula gonderilmezdi kizlar, onun da biitiin 6zgirligii elli
metre Otedeki bakkal diikkanina, iki yiiz metre 6tedeki su kuyusuna gitmekten ibaretti (...)
davul zurna esliginde gelin gittiginde on dordiindeydi. Kii¢lik yasta kisa boylu, ¢elimsiz bir
kadm oldu.” (Ates, 2010:99-100)

Ataerkil aile anlayisina sahip evlerde, kadinlar da gelenegin siirdiiriilmesinde pay sahi-
bidirler:

“Emin’i yumusatma ¢abalarina Hayriye de katildi:

- Safire, ceviz getir bize, diye buyurdu. Ceviz... Hadi ¢cabuk ol!

- Tamam, getiriyorum, diye fisildad: Safire. Hala amcanin yaninda yiiksek sesle konus-
muyordu. Evleneli bunca yil oldu, ‘gelinlik’ bitmedi. Tére geregi fisiltiyla konusuyordu.”
(Ates, 2005b:16)

Kiz ¢ocugu olmak da gelin olmak da mahrum birakilmak, demektir. Aile i¢inde baski-
ya maruz kalan kadinin hayati; ev, bah¢e ve mahallenin sinirlari belirlenmis noktalar: ara-
sinda geger; sesini duyurma istegi elinden alinmistir: “Gelinlik adetini bu mahallede gordii
Asuman. Gelinlerin, biiyiiklerin yaninda konusmalar1 yasakti, yiizyillardan beri siiregelen
bu toreyi biiyiik kentlerde de yasatmaya galisiyorlar (...) Evdeki biitiin biiytiklerle kiis gibi
yastyor Sidika. Yalniz Sidika degil, bu eve girip ¢ikan her kadin yashlarin yaninda fisiltiyla
konusuyor. Kimi zaman bu fisiltilar 6yle ¢ogaliyor ki, garip, tuhaf, apayri bir diinyada yasa-
digin1 saniyor Asuman.” (Ates, 2011:140-141)

Kent soylu Asuman’in; kocasi Nihat’1n ailesi sayesinde tanidig1 gecekondu ¢evresi (“Ve-

*[brahim Yasa, 1962 yilinda, Ankara gecekondulari iizerinde yaptig1 bir arastirmaya dayanarak sunu soylemistir:
“Anketlerde sordugumuz sorulardan biri de, aile reislerinin eslerini veya aile iiyelerinden birini ¢alistirmak
isteyip istemedikleriyle ilgili bulunmaktadir. Alinan cevaplara gore aile reisleri eslerinin (% 90) ev hanimi
oldugunu sdylemislerdir. Bu sonug gergege uygun diismemektedir. Cesitli nedenlerle aile reisleri eslerinin baska
islerde calistiklarini sdylemekten ¢ekinmislerdir. Oysa sonradan yaptigimiz sorusturmalara gore, gecekondu
topluluklarinda semt degismekle beraber, calisan eslerin oraninin % 10-15 arasinda degismekte oldugu tahmin
edilmistir.” (Yasa, 1966:143-144) Yasa’nin gecekondulu yurttagin esinin ¢alistigini sdylemekten ¢ekindigi
yolundaki tespiti ile Kemal Ates’in yazar kimligiyle ortaya koyduklari ortiismektedir.
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resiye Defteri”), alisik olmadigr adet ve gelenekleriyle yadirgadigi bir yagama kiiltiiriine sa-
hiptir; “ ‘kent hukuku dis1 alanlarda’ yasayan aileler, ‘iki arada bir derede’ kalir ve her iki
tutarli degerler sisteminin diginda kalarak, kendilerine 6zgii bir degerler sistemi ve pek dogal
olarak yepyeni bir kiiltiir gelistirir.” (Kongar, 2006:591) Sadece Asuman degil, kentte dogup
biiyiiyen ve yasadigi kentin yasama diizeniyle uyumlu herkesin yadirgadigi bir ¢evredir ge-
cekondular. Burada yasayanlarin eski kiiltiirlerinden koptuklarini sdyleyen Kemal Gormez,
gecekondularda olugan bu yeni ve farkl: kiiltiire “ara kiiltiir” ya da “gecis kiiltiirii”” denildigini
belirtir. “Hayat biiyiik 6l¢iide aile ¢evresinde donmektedir. Gecekondu ailesinde geleneksel
kiiltiir ve davranigin da 6nemli bir rol oynadigi goriilmektedir. Giyim, kusam geleneksel izler
tasir. Geleneksel ugrasilar tercih edilir.” (Gérmez, 1991:43)

Yazacagi oyunu sahneye nasil aktaracagini diisiinen Nihat’in mahallenin kadinlaria dair
gozlemleri soyledir: “Geng kizlar disinda kadmlarin ¢cogu basortiili, tilbentli, yemeniliydi.
Kisin bile ayaklarinda naylon ucuz terliklerle gelip gidiyorlar. Bacaklarinda ya salvar ya da
uzun pagali don vardi. Kolay kolay degismeyecek olanlar da, altlarina, bacaklarina giydikleri
seyler. Baslangicta bunlar basortiisiinden daha 6nemliydi. Sirtlarinda havi dokiilmiis, solmus
kazaklarin, hirkalarin, yeleklerin hemen hepsi de el 6rgiisii... Yiin kazak {istiine, gene yiinden
ortilmis yelek giyiyordu gogu. Sevkiye abla gibi giyimi kentlilere benzeyen, kentlilesebilmis
miisterileri ¢ok azdi. Is yasamlar1 olmadigindan, kadinlar kentlilesmede, erkekleri epey bir
geriden izliyorlar. Disarida biraz giines varsa, hep kap1 dnlerinde oturuyorlar. Gelip gegenlere
bakmak bile mesgul ediyor onlar1.” (Ates, 2011:27-28)

Unu, bulguru; salga, pekmez gibi kislik yiyecekleri koyden getiren; disarida kurulu
ocaklarda, tandirlarda yufka, kombe pisiren; ufalanmis yufka ekmegiyle pisirilmis yumur-
tay1 “lifelenbeg¢” adiyla sofraya koyan, kina kullanan, su kavgasina tutusan ve dogru diiriist
banyosu, mutfagi olmayan evleri yasatmaya ugrasan kadinlar, gecekondularda kadin olma-
nin biitiin zorluklarina ragmen yine de kye donmek istemezler: “Bir kez olsun sinemalarina
bile gitmedigi, tiyatrolarin1 gérmedigi, parklarinda bahgelerinde dolasmadigi, vitrinlerine
bile doya doya bakmadig1 Ankara’y1 birakip gidemiyordu. Kocasina degil, biiyiilenip kaldig:
bu kente duydugu sevgi tutuyordu onu.” (Ates, 2011:36)

Koye donme istegi duymama, sadece kadinlara 6zgii bir durum degildir; ailelerin hemen
hemen higbiri kdyline donmeyi istemez. “Bu isteksizligin nedeni bir dl¢iide kent yagamina
saglanan uyum ve ileriye doniik beklentilerse, bir dl¢iide de, kdydeki durumun gergekten
umutsuz olusudur. Aslinda, ailelerin pek ¢ogu, kdylerinde giinliik yasamlarini siirdiremedik-
leri i¢in kente gd¢ etmislerdir.” (Kongar, 2006:591)

Gecekonduculugun ilk yillarinda, kir kdkenli olmanin biitiin 6zelliklerini gosterenlerin
zaman i¢inde koylerle kentlerin ortak 6zelliklerini gosterdikleri; yasama aliskanliklarindaki
degisimin tiiketim maddelerine de yansidig1 gozlenir. “Orkestra ¢alarken kimse kalkmaz,
baglama calinca da ortalik ana baba giiniine doner” (Ates, 2005b:211); ama yasama aliskan-
liklarinda da bazi geleneklerin uygulanisinda da birtakim degisiklikler dikkati ¢eker. Kemal
Ates, 1950°li yillardan 1970’lere uzanan siiregte Ankara gecekondularinda yasananlari anla-
tirken bu degisimi de okuruna yansitir.

“Koydeki toplumsal yapi iliskileri kisiye bazi glivenceler saglarken sehre gelen gece-
kondulu bu tiir giivenlik 6gelerinden yoksun kalmistir. Bu yiizden eski giivenlik dengesine
kavusmak i¢in elinden geleni yapacaktir. Stirekli bir ig bulmak, konut sahibi olmak giivenligi
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artiran seylerdir. Gecekondulunun akraba ve hemserileriyle ayni mahallede oturmasi, akra-
balik iliskilerini stirdiirmesi, kdyden tiimiiyle kopmamas1 da ayni gereksinmeyi yansitir.”
(Tekeli, Giiloksiiz, Okyay, 1976:245-246)

Miibeccel Kiray, “basimizi sokacak bir delik gerek” diislincesiyle hareket eden yeni
kentlilerin ikinci isteklerinin, “akrabalarla ya da ayni kdyden ayni yoreden gelenlerle kom-
su oturmak” oldugunu vurgular (Kiray, 2007:102). Gecekondulu insanda giivensizlik duy-
gusunun egemen oldugunu belirten Kemal Gérmez de ilk firsatta barinacak bir yer yapip
icine yerlesenlerin kismi de olsa bir giiven sagladiklarini, giiven saglayan ikinci durumunsa
“yakin koyliilerinin, akrabalarinin yakininda yasama, gerektiginde onlardan yardim isteme
duygusu”ndan kaynaklandigini sdyler. “Bu durum kendi kendine yeterliligi de beraberinde
getirmektedir. Akraba ve hemseri gruplari ile eski iliskilerini veya yeni olusturacaklart bir
iliskiler sistemi ile varliklarini stirdiirmeye caligirlar. Bu ise gecekondulunun sehre intibak
ihtiyacint engeller.” (Gérmez, 1991:42)

Giiven ihtiyacinin bir gostergesi olan bu akraba ve hemserilerle, tanidik bildik kimselerle
bir arada olma istegi, biitiin giiclii yanlariyla Ates’in yapitlarinda da gozlenir. Kahraman an-
laticinin aktardigt “Orugtum Yav!..” 6ykiisiinde s6yle denmektedir:

“Selim day1, 6z dayimiz degildi ya, 6yle derdik biz ona. Onun gibi kéyde hicbir iliskimiz
olmayan bir siirii hemserimizle burada akraba olmustuk nedense. Aslinda nedeni acikti: Ev
yeri tutmak, gecekondu yapmak; déviilmemek, ezilmemek i¢in; kisacasi, burada tutunabil-
mek i¢in arkali olmak gerekiyordu. Bunun i¢in de insanlar, didisinin didis1 bile sayilmayacak
kisilerle aralarinda kan bagi buluyorlar; birgok yakin akrabadan daha tutkun oluyorlard: ye-
rine gore.” (Ates, 2007:31)

“Gog siirecinin ardindan, agiga ¢ikan dayanisma gereksinimi gergevesinde kesfedilen
hemsehrilik, gb¢ etmeden dnce fark edilmeyen ve ancak goc ettikten sonra kesfedilen bir
kimlik olarak 6n plana ¢ikmakta” ve “hiyerarsik gii¢ iligkilerinin igerisinde erimeye bagla-
maktadir.” (Unverdi, 2005:98)

Gog¢ edip gecekondusuna yerlesenler; kiskanglik, haset, ¢cikar catismasi, degerlerde ¢atis-
ma gibi nedenlerle kimi zaman kendi akrabalar1, hemserileri ile de sorunlar yasamakta; ancak
cogunlukta ayni saflarda yer almaktadirlar. Kemal Ates’in 6zellikle “Toprak Kovgunlari”nda;
“Cankiril1”, “Keskinli”, “Kamanli”, “Kalecikli”, “Kayserili”, “Yozgatli” nitelemelerindeki
siklik, bununla iligkilidir ve ayn1 zamanda gelismis aidiyet duygusunu da gostermektedir:

“Bir duvar dibinde Cankirililar oturuyordu. Biyikli Hiiseyin’in karist Liitfiye, Vakkas’in
karis1t Hizma vardi. Bir baska duvar dibine de hemserileri Yozgatlilar siralanmiglardi. Hem-
serileri geldikleri yerin adi kirlenecek diye, attig1 her adima karisiyorlardi. Sanki onlarla ayni
ailedendi, boylesine bir hak goriiyorlardr kendilerinde.” (Ates, 2005b:100)

Girsel Aytag, “Toprak Kovgunlarina dair degerlendirmede bulunurken sunu soyler:
“Bir yandan tutucu geleneksel bir namus anlayisiyla cinsler arasinda kesin uzakligin 6ngo-
riilmesi, 6te yandan bununla hi¢ bagdasmayan hovardaliklar, kurnazliklar, kagamaklar, heniiz
kentlesmemis, ama artik koylii olmayan bir gegis toplum katina 6zgii olaylardir ve romanda
cesitli orneklerle dile gelmektedir.” (Aytag, 1990:331) Aytag’in soziinii ettigi durum, Ates’in
diger yapitlarinda da dikkati ¢ekmektedir. Konu komsu duymasin diye hastasini dispansere
yazdirmayan; “verem”den ¢ok, komsu dedikodularindan g¢ekinenlerin varlig1 diisiiniiliirse
(Ates, 2005b:90), giiven arayisinin getirdigi bir arada yasama isteginin, kadin-erkek iligkile-
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rini kisitlayici; ayni zamanda da gizli kapakli goriismelere, kagak sevigmelere zemin hazirla-
yic1 bir ortam hazirladig1 séylenebilir.

Genglerin egitimlerini siirdiirmelerine olanak tanimayan gecekondu g¢evrelerinde, karst
cinsten genglerin arkadasligi hos karsilanmaz; sosyal becerilerinin gelisimine yonelik her
tirlii faaliyetten uzak tutulan kizlar da erkekler de belirli bir olgunluga erismeden evlendiri-
lirler. Kemal Ates, tiniversiteye gidebilenlerin s6z konusu ¢evrelerdeki algilanisina, cevreyle
nasil bir etkilesim halinde olduklarina dair gézlemler de sunar; ancak {iniversite egitimi,
birkag gencin bireysel ¢abalariyla elde ettigi bir haktir ve say1l1 delikanliya nasip olur. Birbi-
rini dogru diiriist tanimadan evlenmis ¢iftler arasinda saygi gézlenmez, ¢atigmalar siirerken
gayr1 mesru iliskilere rastlanir; herkesin géziiniin bir digerinin {istiinde olmasi, baz1 genglerin
cinselliklerini yagamalarina -gizlice bulusulan yer, tuvalet de olsa- ve gayri mesru iligkilere
engel olamaz.”™ Ates’in yapitlarinda bu ¢evresel faktor de goz ardi edilmez.

fkk

Kemal Ates, 6ykii ve romanlarinda; 1950’lerden 1970’lere uzanan yillarin Ankara’sin-
da, kirsaldan gogen ve gecekondularda yasamini siirdiiren insanlari; birbirleriyle, kentle ve
kentliyle iliskilerini anlatir.

Ates, yazarliga basladig1 donemin tiim toplumsal izlerini, sorunlarini, yapitlarina tagimis
bir yazardir. Kendi yasamindan ve gozlemlerinden yararlanarak yazdigi dykii ve romanlart;
gecekondulagma, kirdan kente gé¢ ve bu olgularin insan diinyasia yansimasini konu alir.
Daha iyi kosullarda yasamak i¢in geldikleri baskentte; onun olanaklarindan uzakta yasayan,
artik koylii olmayan, koylii ile kentli arasinda bir ara kiiltiiriin insanlaridir, kahramanlari.
Kemal Ates, en iyi bildigi ¢cevreyi, anlatilmasi gerektigine inandigi gecekondulari anlatma-
y1 secer. “Bakin buralarda ne var, nasil bir yagsam var?” demeye getirmez; gecekondulara,
yalnizca sosyal adaletsizligin bir sembolii olarak bakmaz. Biitiiniiyle iyi, ¢aresiz, zavalli de-
gildir kisileri; ¢esitlik insanlik halleriyle karsilagsmamizi saglarlar. Eger edebiyat bir aynaysa
Kemal Ates’in aynasina yansiyan, kent yasamiyla biitiinlesememis gecekondu insanlarinin
diinyasidir.

1980 sonrasinda, Tiirk dykiisii ve romant; kisisel mutsuzluklari, toplum igindeki birey-
lerin sorunlarini ele alirken toplumsal sorunlari, neredeyse yok sayma egilimindedir. Kemal
Ates’in aydin bir yazar olmanin tanikligryla yazdigi 6ykii ve romanlari, edebiyat sanatina
getirdiklerinden ¢ok toplumsal ger¢ekligi yansitmalari agisindan dnem tagimaktadir.

*Behi¢ Duygulu, “Toprak Kovgunlari”nin 1982’deki yaymlaniginin ardindan yazdigi bir yazida; Kemal
Ates “mahalle ¢ocuklarmin cinsel davranislarint oldugu gibi vermekten kurtuldugu yerlerde”, “cinsellikten
uzaklastig1 sayfalarda romani i¢in gerekli yogunlastirmay basartyor” der. “Koy erkegi de, kadin1 da cinselligi
tek ve vazgecilmez zevk araci olarak goriir. Konusmalara bakin konu hep buralardadir. Okur-yazar olmayan
kasaba insan1 da biraz farkla ayni yerdedir. Cinsellikten bagka zevk yoktur ki yasamlarinda kendilerini bundan
kurtarabilsinler. Buralardan ¢ikan yazarlarimizin biiyiik boliimii de ne yazdiklarinda, ne yasamlarinda kendilerini
bundan kurtaramiyorlar ve sonra saniyorlar ki i¢inden ¢iktiklar1 topluluktan farklidirlar, tistiindiirler” (Duygulu,
1982:136-139) agiklamasinda bulunur. S6z konusu yaziy1 elestiren Dinger Sezgin de Duygulu’nun; romant
“nerdeyse bir ‘seks romani’ gibi” ele aldigin1 ve elestirinin de bu yonde yogunlastigini belirterek soyle der:
“Bilindigi gibi ¢arpik kentlesme denilince usa yalniz ¢arpik ‘yapilar’ gelmez. Bu kavramin ig¢inde ahlak ¢arpikligi
da vardir. Tuvaletteki sevisme olay1, bozuk bir altyapinin, bozuk bir ¢evrenin simgesidir, o olay, genglere ¢ok
goriilen 6zgiirliigiin ¢cok ac1 bir sonucudur. Romandaki o boliim, bu ¢evrelerde (gecekondularda) genglere yapilan
baskinin, gengleri hangi yanlislara gotiirebilecegini pek bir giizel gostermektedir.” (Sezgin, 1983:128-130)
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Ozet
Kemal Ates’in Yapitlarinda Gecekondulasma Olgusu

Tiirkiye’de, 1940’11 yillarda baslayan goc siireci, kirsal alanda bazi tarimsal degisimlerin yasan-
dig1 1950°lerde belirgin bir hizlanma gosterir ve ilerleyen yillarda da devam eder. Bu durum, biiyiik
kentlerde biriken diisiik gelirli niifusun konut sorunu yasamasina; beraberinde de gecekondularin, ge-
cekondu mahallelerinin kurulmasina yol agar. Toplumsal ve ekonomik yapidaki degisimlerin edebiyat
Uriinlerine yansimasinin bir 6rnegi olarak gecekondu gevrelerinin ve bu g¢evrelerde yasananlarin da
birgok yapitta konu edildigini goriiriiz. Daha ¢ok, dille ilgili ¢caligmalart ve akademik faaliyetleri ile
taninan Kemal Ates’in dykii ve romanlari, gecekondu yasamini anlatmasi ve sosyolojik gozlemler tasi-
mast bakimindan dikkat ¢ekicidir. Yazar, cok iyi tanidig1 ve icinden yetistigi Ankara gecekondularinin,
1950’lerden 1970’lere uzanan bir siirecteki goriiniimlerini yansitir; biiyiik kentteki tutunma c¢abasini,
yasam miicadelesini anlatir. Ankara civaridaki il ve ilgelerden gelerek yasamini bagkentte; ama onun
olanaklarindan uzakta siirdiiren insanlarin kentle, kentliyle ve birbirleriyle iliskilerini, adet ve gelenek-
lerin iglerligini, gecekondulu vatandasin; koy ile kent arasinda, bir ara kiiltliriin degerleriyle bigimle-
nen yasamini gozler 6niine serer. Bu yazinin amaci, Tiirkiye’deki gecekondulasma olgusunun, Kemal
Ates’in yapitlarina yansiyan yonlerini ele almak, gercek yasama dair gbzlem ve bulgularla, edebiyat
iirtinliniin okura sunduklar arasinda karsilastirma yapmaktir. Bu amagla, gecekondu sorununa egilen
ve bu sorunun Tiirkiye’deki yansimalarini degerlendiren uzmanlarin bilgi ve belgelerine bagvurulmus;
Ates’in yapitlarina da bunlar 1s181inda yaklasilmistir. S6z konusu &ykii ve romanlarin, {ilkenin sosyal bir

gercegi olan gecekondulasma olgusunu gergekei bir bakis agistyla isledigi diisiiniilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Kemal Ates, kentlesme, gecekondu, 6ykii, roman
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Abstract
SQUATTING FACT IN THE WORKS OF KEMAL ATES

Migration process that is started in 1940s gained notable speed in 1950s, in which some agri-
cultural changes experienced in rural areas, and continued in the forthcoming years. This made way
for housing problem afflicting low-income population who are heaped up in big cities and setting up
shanty houses as well as shanty regions. As an example of reflection of changes experienced in societal
and economic structure in literature products we may give a lot of literature works that make reference
to living in that kind of housings. The stories and novels of Kemal Ates who are well known by his
academic activities and studies relating to language are very interesting in terms of recounting shanty
lives and sociological observations. Ates reflects the appearances of Ankara shanty houses, which are
well known by him as he lived in them, beginning from 1950s to 1970s. He describes the people who
striving for living in a big city and their struggles for life. He displays the people who come from the
around counties and provinces, have to lead their lives without having amenities, describing their relati-
onships with each other and city as well as their customs. He recounts tales about the lives of shanty pe-
ople shaped by an inter culture between village and town. The aim of this study is to deal the squatting
fact experienced in Turkey as being appearanced in the works of Kemal Ates and make comparisions
between observations related to real life with the contents of literature product. For this purpose we
applied to the knowledge and documents of the experts who worked on squatting fact in Turkey. We
approached the works of Kemal Ates in this perspective. We think that the said stories and novels deal
the the squatting fact, which is a social reality in Turkey, by a realist perspective.

Keywords: Kemal Ates, urbanization, shanties, story, novel.
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umakalenin konusu, Osmanli cografyasinda sadece Kuzey Afrika’da, Tirkiye’de
B ise Antalya’da goriilen Serik adini etimolojik ve tarihsel agidan 6zellikle ono-
mastik veriler ve toponomik kayitlar agisindan incelemektir. Burada s6z konusu

edilen serik sozciigiiniin ipek anlamina geldigini diisiinerek bu noktadan basliyoruz.

Tiirkcenin cesitli lehgelerinde yiipek, yipek, ipak, cibek, jibek, yibek, ¢ibek vs seklinde
sOylenen ipek sozctigli Eski ve Orta Tiirkcede gegmez; yeni Tiirkgede ise yip>ip kokiine (ek)
kiigiiltme eki alarak bugiinkii seklini almistir. ‘Ipek bocegi kozalar ¢oziilerek cikartilan ve
dokumacilikta kullanilan ¢ok ince ve parlak tel’dir anlami.

Sille, pursan, torgu/torku, bar¢in/barsan, kemha, akmige adlari da kullanilir. Eski Tiirkge-
de agi, esgiti/isgiti, kutay hem ipek hem de ipekli kumas demektir. Orhun yazitlarinda Cinli
yoneticilerin Tiirkleri kandirici nesne anlaminda kullanilir.

Ipegin bugiinkii bilimsel literatiirde karsilig1 olan terim ise Latince ser(icum) terimi,
Farscaya beyaz ipekli serit anlaminda sere seklinde ge¢cmistir. Arapcada ipek kumas demek
olan serak da ayn1 kdkten gelir, ancak yaygin kullanim sekli Aarirdir.

Bilimsel literatiirde yaygin olarak kullanilan sericum sdzctigii, Roma kaynaklarinda ipe-
gin geldigi tilkeyi, kaynagini isaret etmesi bakimindan 6nemlidir. Bugiin Latince sayilan bu

*Dog.Dr. Akdeniz Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih Béliimii 07058 Kampus/ANTALYA.
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sozciik, bize gore, ipegin tretilip yayildig1 kaynagi ve yollar1 agisindan Cinceden veya Tiirk-
¢eden almma Dogu kdkenli eski bir sozctiktiir.

Ik Rus vakaniivisi Nestor, Povist Veremyanih Let bashkl1 eserinde Cin’e ipek bocegi
anlaminda Rumca Sira, Siresi, Seresi sozciiklerini kullanirdi. Seres/Serez yer adi da ayni
kokten gelirdi. Ruslar ipek veya ipekli kumas icin sarafanka adim kullanirdi. Ayni kdkten
gelen ipekli kumasg adlar arasinda seraser ve serik adlarini da goriiyoruz.

Burada etimolojik olarak iizerinde durup kanitlamaya calistigimiz konu, Antalya &rne-
ginde Serik adinin kadim bir s6zciik olan Ser/Serik kokiinden geldigidir.

Batili, ipekle ve ipekli kumasla Biiyiik iskender’in Hindistan seferi sirasinda tanisti.
Iskender’in subaylarindan Nearkhos sefer sirasinda aldig1 notlarda serik (ipek) rtiilerini an-
latir. Pausanios, Kizildeniz’de bulunan Seria Adasi’ndan ve Ser adinda bir irmaktan bahse-
der. Bu irmak bugiinkii Tayland’da bulunan Menam Irmagr’dir. ipek insanlar1 demek olan
Serliler deyimi ise Roma’da Cinliler veya genis anlamda ipekgilikle ugrasan halklar i¢in
kullanilir. Serindia (Serinde) deyimi ise Bizansli Prokopius’un Got Savaslari kitabinda yaz-
dig1 bir tanimdir, ancak bu deyimi hangi anlamda kullandigini agiklamadigi i¢in uzun yillar
tartisma konusu olmustur. Batili yazinda genel anlamda “seres”, ipek tilkesi (Cin) demektir;
dar anlamda Orta Asya, 6zellikle Dogu Tiirkistan bolgesine karsilik kullanilir. Kipgak tilkesi
demek olan Serd iilkesi ile Berkehan’in itil kiyisinda kurdugu Serd Berke sehri de ayn1 kok-
ten adlardir.

Gergekte ipek kelimesi ipegi ilk iireten Cinlilere ait ve Cince ssu,sse,sser kdkenli bir
sozciiktiir. Cincede ipek si/sz, ipek bocegi ise chong/cung demektir. Bir efsaneye gore ipegi,
efsanevi imparator Huangdi’nin karis1 icat etmistir. Cin ipegi, ipek Yolu’ndan Hindistan’a
giderken, ayni yoldan ters yonde Cin’e Budizm gelmistir. Tirtildan kumasa biitiin islemler
ve ipegin bastan sona iiretimi kadinlar tarafindan yapilirdi ki, ipek tiretim tanrigast “ligiincii
teyze” (san gu)’dur. Ancak kabul edilen efsanevi goriis ise bu zanaatin bag tanrigasi sayilan
“at kafali kadin” (ma tou niang)’dir.

M.O. III. bine kadar dayanan ipek iiretimi, M.S I. yiizyilin baslarinda en iist diizeye
ulagmisti. Bununla birlikte ayn1 zamanda Cin ipegine olan talep eskisine gore azalmisti. Bu-
nun temel nedeni, Cin diginda da ipek iiretiminin baglamasidir. Sirasiyla Hotan, Hindistan,
Kuga ve Turfan bolgelerine ulasan ipek iiretim merkezleri kendi terminolojisini de yaratmis
olmalidir. Dolayisiyla ser kokiinden tiiretilen ipek sdzciigii yeni bigimler almaya baglamistir.
Serik de bunlardan biridir.

Misir’da yasayan Romali bilgin Ptolemaeus (90-168), i¢inde yasadig1 ¢agin deger yar-
gilarii da yansittigi, muhtemelen Cin’le ipek ticareti yapan tiiccarlarin ve elgilerin verdigi
malumati da aktardig1 meshur cografya kitabinda Cin topraklarina iki ayr1 halki yerlestirmis
oldugunu goriiyoruz: Hsinler ve Serler. Serlerin giineyinde bulunan Hsinlerin baskenti, Kat-
tigar limaninin igerilerinde konumlanan Tina’dir. Burada bahsi gecen Hsinler, Ch’in dénemi
Cinlilerinin uzantilaridir. Serliler ise dnceleri Parth ve Roma Imparatorlugu’na ipek gon-
derenler, sonradan biiyiik kervan yolunda ipek ticareti yoluna girince Tarim havzasina ipek
gonderenler i¢in kullantlir.

Seylan elgilerinin rivayetlerine gore Serler, giir ve sart sagli, mavi gozIli insanlardir;
Yemod’da, yani Himalayalarda yasarlar. Tomson’un raporlarina gére Serlerin yasadigi Se-

180



folklor / edebiyat

rika topraklari, Kasgar’dan Bautlarin, yani Tibetli-Botlarin kuzeyindeki Kuzey Cin’e ka-
dar uzaniyordu. Bu bdlge, gerek cografik acidan gerekse fizik 6zellikler yoniinden Serlerle
Ozdeslestirilen 7i kabilelerince iskan edilmistir. Bati ucu da denilen Serika bolgesi ahalisi
yabancilarla temas kurmaktan kaginan sakin tabiatli insanlardir. Bélgenin baglica zenginlik
kaynagi 6zellikle ipek ticaretinde araciliktir. Bolgede ipek tiretimi I'V. yiizyilin ikinci yarisin-
da Hotan’da baglamistir.

Kisaca 6zetlemek gerekirse Cin ve Roma arasindaki ipek ticaretinin ana damar1 Serinde,
yani bugiinkii Dogu Tiirkistan 6zellikle Kansu’da oturan Hunlardir.

Latin yazar1 Plinius (61. 79) Bat1’da ipek iiretiminin ilk defa Kos (istankdy) krali Latos’un
kiz1 Pamphile ile basladigini anlatir. Bahsi gegen Pamphilie ile Pamfilya’nin efsanevi kuru-
cusu Mopsos’un kizi Pamphylia ile benzerlik i¢inde oldugu gortliiyor.

Hazar Denizi’nin giineyinden ve Tahran iizerinden gegerek Akdeniz’de Antalya ve An-
takya kentlerine ulasan ve buradan Roma’nin diger kentlerine gonderilmek iizere gemilere
yiklenen ipek, 6zellikle Akdeniz bolgesinde dolayli terimlerle ifade edildi. Serik de bunlar-
dan biridir. Bu kadim adin tarihi Zerk adindan degil, Ser kokiinden geldigini eski¢ag yolunun
(Ipek/Roma Yolu) Akdeniz’e ulasan Perge ve Kopriicay yakininda olmasindan anliyoruz.
Antalya’dan Alanya’ya kadar uzanan sahil kesiminde ipek ticaretinin yani sira yillarca ipek
iiretimi de yapilmustir.

Osmanli seyyahi Evliya Celebi’nin seyahatnamesinde Serik adini yalnizca Antalya vila-
yetinde goriiyoruz. Osmanli cografyasinda ise Serik kazasinin yaninda bir Serik adin1 daha
goriiyoruz. Piri Reis, Kitab-1 Bahriye (1523) nam eserinde Magrip kiyilarindaki Melile, Me-
luviye, Huneyn kaleleri ile Magrip vilayetini anlatirken, Huneyn kalesinin dogusunda bir
adacik tizerinde Aslan/Serik Kalesi’nden bahsediyor.

Arcakon adindaki bu kiigiik adada ayn1 adl1 bir tatlt suyun bulundugunu, bu suyun oniin-
de Araplarin Aslan, Tiirklerin Serik dedigi harap bir kale bulundugunu anlatan Piri Reis, bu-
ralardaki su kenarlarinda Y 6riik taifesinin oturdugunu belirtiyor. Osmanli denizcisi yazmiyor
amma bu Yoriik taifesinin Serik Tiirkleri olmasi olasidir.

Serik Tiirkleri diyoruz, ¢iinkii Osmanlt belgelerinde bazen Yoriikan-1 Serik, bazen de
Etrak-1 Serik diye kay1t altina alinmistir. Buna gore Antalya’nin Serik kazasi, bizim yukarida
sOziinii ettigimiz Serika bolgesi ile Serik Tiirklerinin ahfad1 sayilabilir.

Antalya bolgesindeki Serik adinin ilk defa ne zaman kullanildigina iliskin elimizde so-
mut ve saglam tarihi kanit ve taniklar heniiz yoktur, ancak XIII. yilizyilin ilk ¢eyreginde
Antalya ile Alanya kalelerinin fethinden hemen sonra tarihi Silyon kentinin zaptini takiben
bolgeye ilk yerlesen Tekeli Tiirkmenleri arasinda Serik Tiirklerinin de bulundugu veya za-
man i¢inde onlarin da yerlestigi diisiintilebilir. Serik bolgesinin antik¢agin dnemli bir kavsak
noktasinda bulunmasi da anlamlidir. Pamfilya sehirleri arasindaki tarihi yol, bolgeyi Kesik-
beli ile Beysehir bdlgesine, Doseme yoluyla Pisidya bolgesine, Yenice Bogazi ile de Elmali
yoresine bagliyordu.

Selcuklu doneminde bolgede ipek ticaretinin ve liretiminin 6nemli bir zanaat oldugu-
nu Antali adindaki ipekli kumasimn bu donemde hiikiimdarlar nezdinde muteber bir nesne
olmasindan anliyoruz. izzeddin Keykavus’un Antalya kalesinde buldugu hazine iginde Cin
yapimui ipekli kagitlar da vardir. I. Alaaddin Keykubad’in Venedikliler ile yaptig1 anlagsmada
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ihrag mallar1 arasinda Seta Turchia (Tiirkiye Ipekleri) adiyla tanian ham ve islenmis ipekten
bahsederler. Ipegin islendigi ve ticaret hayatma siiriildiigii sehir yeni ipekli mamule ismini
(Antali gibi) de veriyordu.

Osmanli déneminde bdlgenin en meshur mahsulat: arasinda ipek ve pamuk vardir. Alan-
ya ve Antalya bdlgesinde tretilen ipekli kumaslar da meshurdur. 1910°1u yillarda bélgeye
gelen Italyanlarin dikkatini halkin ibrisim kusaklari ¢ekiyordu. Yaklasik iki kol uzunlugunda
boylu boyunca dikilmis, bir karig eninde parlak renkli ipekli kuaklar, ibrisimden yapiliyordu.
Bunlarin baslica miisterisi bu sehrin yerli ahalisidir. Yerliler iizerlerindeki bu kusaklarla bir
fersah mesafeden dikkat ¢ekerdir.

Bugiinkii Serik kazasinin merkezi, Osmanli donemindeki Karahisar’dir. Diger Karahi-
sarlar ile karismasini 6nlemek igin Karahisar-1 Teke ya da Teke Karahisar1 denilir. Bu d6-
nemde kaza, kadilik merkezidir. Daha sonra Karahisar kazasinin merkezi, yakindaki Tekke
kdyiine taginmig. Serik bdlgesinin ikinci merkezi Belkis’tir (Antik Aspendos tiyatrosu). Her
iki merkezin ortas1 Kokez (Camili Kdy)’dir. Osmanli doneminde burada halk arasinda Koprii
Pazar1 veya Pazar Kopriisii denilen bir pazar kurulur. Osmanl seyyahi Evliya Celebi, 1667
yazinda iste buradan gegiyor ve Serik pazarindan, Serik dagindan, Serik nahiyesi ile Serik
subasisindan bahsediyor.

Osmanlt déoneminde Alanya-Antalya kervan yolu Evliya Celebi’nin izledigi glizergahi
takip ediyordu, yani simdiki Serik’in merkezi olan Kdkez’den gegiyordu. 1910 yilinda nahi-
ye merkezi bugiinkii Serik’in oldugu yere, Kokez kdytine tasintyor.

Serik ayn1 zamanda giiniimiizde de kullanilan ¢ok eski bir erkek adidir. Kazakistan mec-
lisinde Serik Abdurrahmanov adinda bir milletvekili, hiikkiimetinde Serik Umbetov, Serik
Baymaganbetov adlarinda iki bakan vardir. Bu ad, Serinde’de oturan Uygurlarin Tiirk¢e soz-
liglinde sermek kokiinden geliyor. Cel-ik, Cal-1k, Sev-ik (Sev-iik), Kan-1k gibi -1k, -ik yapim
ekiyle kurulan sermek, eski Uygur Tiirkgesi ve orta Tirk¢ede, Kutadgu Bilig ile Divan i
Lugati’t-Turk te ve Atabetii'I-Hayayik’ta; sabretmek, dayanmak anlamlarina geliyor; sabirli,
dayanikli, dayanilan demektir.

Sonuc¢ olarak, Osmanli cografyasinda yalnizca Magrip vilayetinde, Tirkiye’de ise
meskiin yerler arasinda tek ve 6zgiin bir yer ad1 olarak goriinen Serik ad1, antik bir yerlesim
yeri olan Zerk adinin zaman iginde Serik’e doniisimiinden degil, Antalya vilayetinin Serik
kazasina yerlesen Tiirkistan/Serinde/Serika kokenli Serik Tirkleri adina izafeten olusmus
tarihi ve oldukga kadim bir yer adidir. Bu kadim adin buraya kadar uzanmasi ise Serik kav-
minin Dogu (Cin) ile Bati (Roma) arasinda ipek (serik) ticaretiyle mesgul olmasi kadar, etki-
lerini Akdeniz kiyilarina kadar tasimasindandir.
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Ozet

Serik Adina Dair

Tarihsel gerceklerin arastirtlip ortaya koyulmasi yollarindan biri de toponomik yadigarlarmn et-
nonomik, etimolojik ve filolojik agilardan incelenmesidir. Eski kavimlerin birer kiiltiirel varlik olarak
geride biraktiklari bu adlar, etimolojik ve filolojik oldugu kadar tarihsel kanitlar ve tanimlar olarak da
kullanilabilir. Bu konuda 6niimiizde bir sorunsal gibi duran Serik ad1 bunlardan biridir. Tiirkiye’de tek
ve 0zgiin meskin yer adi olmasi da konuya 6zel bir 6nem kazandirmaktadir. Simdiki Serik adinin ayn1
ilgenin sinirlari iginde bulunan antik Zerk adindan veya Serik yoriiklerinden geldigi noktasinda diigiim-
lenen iki farkli goriis varsa da; birincisi Serik ile Zerk’in ayn1 yerde ve/veya birbirine yakin olmamast,
ikincisi ise Serik adinda bir Oguz boyunun veya oymaginin olmayisi bu iddialar1 temelsiz birakiyor.
Konuya bu giinkii Serik bolgesine yerlesen ve tarihte Serik Tirkleri olarak bilinen kavmin Serika/
Tiirkistan kokeni ile Serik ile Serika arasinda isleyen Ipek Yolu ile bu yol iizerinde ipek ticareti yapan
Serik kavmi olgular1 agisindan yaklasim ise bizleri daha bilimsel ve rasyonel sonuglara gotiirmektedir.
Yapilan arastirmada serik adinin kékeni itibariyla Latince sanilan sericum sdzciiginden degil, kadim
bir Cince veya Tiirk¢e kokenli bir sdzciik olan ve ipek anlamina gelen ser’den geldigi anlasiliyor. Antik
bir yerlesim yeri olan Zerk adinin zaman iginde Serik’e doniisiimiinden degil, Serik kazasina yerlesen
Tiirkistan/Serika kokenli Serik Tiirkleri adindan olusmustur.

Anahtar Sozciikler:Antalya, Ipek, Ipek Yolu, Serik, Serinde, Serika
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Abstract
CONCERNING THE NAME “SERIiK”

One of the ways of researching and revealing historical facts is to investigate toponomical memori-
es in terms of etnonomical, etymological, and philological aspects. These names, which ancient nations
left behind as cultural assets, could be used as historical evidence and definitions as well as etymologi-
cal and philological ones. The name Serik which lies ahead of us like a complication in this subject is
one of them. That it is the only and original name of residential area in Turkey also brings the subject
into prominence. Even if there are two different opinions focusing on the point that the present name of
Serik comes from the antique name Zerk that is within the borders of the same town or from Serik No-
mads (Yoruks); the first one, Serik and Zerk are not at the same place and/or they are not close to each
other; and the second one, no Oghuz tribes or clans called Serik exist rebut these arguments. However,
an approach to the subject in terms of Serika/Turkistan origin of the nation residing in the present regi-
on of Serik and known as Serik Turks in history, the Silk Road running between Serik and Serika, and
the phenomena of Serik nation merchandising silk on this road lead us to a more scientific and rational
conclusion. In the research made, it is understood that the name serik comes from ser which is an anci-
ent, originally Chinese or Turkish word and which means silk, but not from the word sericum which is
supposed to be Latin. It arose from the name Serik Turks originally from Turkistan/Serika who settled
in the town of Serik, but not from transformation of the name Zerk which is an ancient residential
area, into Serik in time.

Keywords: Antalya, Silk, Silk Road, Serik, Serinde, Serika.
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OGRETMEN ADAYLARININ
DEGER TERCIHLERI

Nevin Akkaya®

Giris

Yeryiiziinde insan yasadigi siirece sayisiz sorunla karsilasir, ¢oziim tretir, yeni sorunlar
yaratir. Bu siiregte ¢esitli olaylarla, durumlarla karsilasir. Bu durumlara, olaylara kayitsiz kal-
maz, tepki gosterir, davranig gelistirir, eylemlerde bulunur. Bireylerin her tiirlii davranislari,
eylemleri, dolayl ya da dolaysiz degerler tarafindan yonlendirilmektedir ( Ozgiiven, 1994).

Mengitisoglu'na (1983: 204) gore her tiirlii amag ve hedefler, her tiirlii ilgi ve ¢ikarlar;
idealler, gii¢ ve iktidar etkenleri, iin ve san hirsi, yerme-6vme, saygi ve saygisizlik, inanma-
inanmama, soziinde durma-durmama, diiriistliik, sevgi ve nefret gibi duygular, diisiinceler,
davranislar deger kapsamina girer. Biitiin bu degerleri;

1- Amag degerler (Yiksek degerler)

2- Arag degerler olarak gruplandirmak miimkiindiir. Yiiksek degerler, idealler, inang, dii-
riistliik, sevgi, dostluk, saygi gibi degerleri ifade eder. Arag degerler ise yarar, ilgi, ¢ikar gibi
maddi degerlerdir. Insan hayat1 bu degerler tarafindan yénetilir.

Gilinlimiizde sosyal bilimlerde degerlerin, insan davranislarinin agiklanmasinda 6nemli
bir etken oldugu kabul edilen bir gercektir. Davranis bilimciler ve sosyal psikologlar degerin

* Yard. Dog. Dr., Dokuz Eyliil Universitesi, Buca Egitim Fakiiltesi, Tiirkge Egitimi Boliimii,
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bir yandan bireysel tutum ve davranislari ve biligsel sitirecleri etkiledigini; diger yandan da
toplumun kiiltiirel kaliplartyla etkilesimde bulundugunu ve onlar1 yansittigini kabul etmek-
tedir.

Degerlerin 6grenilmesi daha ziyade rol 6grenmesi seklinde bir sosyal 6grenmedir (Giin-
gor, 1998; 70). Yasanilan toplumda nelerin yapilmasi gerektigi, olaylar ve durumlar kargi-
sinda nasil davranilmasi gerektigi, nelere deger verilecegi 6grenilir. Bu degerler toplumda
destek buldukea pekisir, kuvvetle yerlesir; destek azaldik¢a da degerler yozlasmaya ve de-
gismeye baslar.

Degerler insanlarin tutum ve davranislarini etkilemede, tutum ve davraniglarin belirlen-
mesinde ve bi¢cimlendirilmesinde dnemli rol oynar (Dilmag, 1999). Gelecegin 6gretmenleri
olarak dgretmen adaylarinin nasil bir kiiltiirlenme ve sosyallesme igerisinde oldugunun, yani
degerler sisteminin nasil oldugunun bilinmesi énemlidir. Ayrica dgretmenlerin degerlerinin
ogrenci davranislarini etkiledigiyle ilgili birgok arastirma bulgusu vardir: (Brophy ve Good,
1986; Dickenson, 1990; Goziitok, 1995; Varis, 1973; Akt: Sari, 2005), (Dilmag, 2008). Yeni
programlarla (2005-2006) birlikte ilkdgretim okullarinda yeni yaklagimlarla 6grencinin 6g-
renme siirecine girmeden 6nce edinmis oldugu degerlerinde 6grenciyi etkiledigi benimsen-
mis ve dgrencinin ilgi, tutum, deger ve inanglarini i¢ine alan duyussal alan egitimi program-
lara alinmistir ( MEB, 2004a: MEB2004b ve MEB2004c).

Temel degerlerin kazandirilmasi amaci Tiirk Milli Egitim Temel Kanunu ve ders prog-
ramlarinin amaglari incelendiginde de agik¢a goriiliir. Temel Kanun’un baslangicinda Milli
Egitim’in amaglar1 sayilirken ahlaki, manevi degerleri benimseyen, beden, zihin, ahlak, ruh
ve duygu bakimindan dengeli ve saglikli bir sekilde gelismis bir kisilige ve karaktere, hiir ve
bilimsel diigiinme giicline, genis bir diinya goriistine sahip, insan haklarina saygili, kisilik ve
tesebbiise deger veren, topluma karsi sorumluluk duyan; yapici, yaratict ve verimli kisiler ye-
tistirilmekten bahsedilmektedir (Ozbay: 2008). Temel insani degerleri benimsemis bireyler
yetistirmek aile, toplum ve okulun baslica misyonlar: arasindadir (Eksi: 2003).

Egitim gelecek kusaklara deger aktariminin yapildigi bir siirectir. Bu siiregte 6gretmen-
lere onemli gorevler diismektedir. Okullar, ulusal ve evrensel degerlerin iletimini saglayarak
toplumlarin siirekliligini gergeklestiren kurumlardir. Bu kurumlarin 6grenci lizerinde en et-
kili unsuru 6gretmenlerdir. Bu nedenle gelecegin 6gretmenlerinin ulusal, evrensel degerlere
sahip olmasi, bu bilingle yetismesi gerekir.

Degerlerin bireyin yasantisi, kisiligi, ilgisi, tutumu, duygu ve davraniglartyla (Demirhan
Iscan, 2007) iliskisinin oldugu goz ard1 edilemeyecek bir gercektir. Cocuklarda deger olus-
turmak ve gelistirmek &ncelikle ailenin daha sonra da okullarin, egitimcilerin gorevidir. Og-
renme Ogretme- slireci boyunca 6grencilerin degerlerini gelistirmek ya da yanlis yerlesmis
bilgiyi degistirmek gerek model olmasiyla gerekse isledigi derslerde dile getirdigi diistince-
lerle 6gretmenler 6nemli bir rol tistlenmektedir. Bu nedenle 6gretmenlerin deger tercihlerinin
belirlenmesi dnemlidir.

Yontem

Arastirma, tarama modeli seklindedir. Bu arastirmada amag, DEU Egitim Fakiiltesi 4.
sinif 6grencilerinin deger tercihlerini belirlemek ve 6grencilerin deger tercihlerinin cinsiyet,
boliim, siirekli oturulan yer, anne- baba 6grenim durumu degiskenlerine gore farklilasip fark-
lilasmadigini saptamaktir
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Evren ve Orneklem

Bu arastirma 2010/2011 Giiz donemi Buca Egitim Fakiiltesi Tiirkge Ogret., Sinif Ogret.,
[Ikogretim Matematik Ogret., Din Kiiltiirii ve Ahlak B. Ogret., Miizik Ogret., Okul Oncesi
Ogret., Ingilizce Ogret., Cografya Ogret., Edebiyat Ogret., Kimya Ogret., Almanca Ogret.,
Tarih Ogret., Bilgisayar Ogret., Fizik Ogret., Orta Ogrt. Mat. Ogret., Biyoloji Ogret., Resim
Ogret., Fransizca Ogret., Fen Bilg. Ogret. Béliimlerinin 4. siniflarinda 6grenim géren top-
lam 910 6grenci lizerinden gergeklestirilmistir. Arastirmada 6rneklem olarak her boliimden
yalnizca son sinif 6grencilerinden tesadiifi kiime 6rnekleme yontemiyle 6grenci segilmistir.

Veri Toplama Araclari

Arastirmaci tarafindan hazirlanan kisisel bilgi formu ve o6grencilerin deger tercih-
lerini belirlemek iizere Degerler Olgegi (Giingdr 1998) kullanilmistir. Spanger (1928) ve
Allport,Vernon ve Lindzey’in (1960) klasik deger tercihleri siralamasina (teorik, iktisadi,siy
asi,sosyal,estetik,dini) Glingor (1998) ahlaki degerleri ekleyerek yeni bir degerler siralamasi
Olgegi elde etmistir.Bu 6l¢ekte yedi deger alanina karsilik gelen on dort deger ifadesine yer
verilmistir. Arastirmaya katilan 6grencilere 14 deger ifadesi verilmistir, bunlardan hangile-
rinin hangi deger alanina karsilik geldigi bildirilmemistir ve 6grencilerden, insanin hayatta
ideal edinebilecegi 14 degerin kendileri i¢in en 6nemli olan degerden en az 6nemli olana gore
siralamalari istenmistir. Bu siralamaya gore ilk siralarda yer alan degerlerin ortalamalar1 daha
diisiik, sonlarda yer alan degerlerin puan ortalamalari daha yiiksektir.

Bu arastirmada verilerin ¢ziimlenmesinde SPSS 17.0 programu ile aritmetik ortalama,
bagimsiz gruplar i¢in T testi ve Anova ile hesaplanmugtir.

Bulgular

Tablo 1. Egitim Fakiiltesi Ogrencilerinin Deger Alanlarina {liskin Siralamalari

N X ss
sS
X

n
I.Her seyin 6l¢iili ve ahenkli olmas1 910 7,6989 3,92104
2. Obiir diinyay1 kazanmak 910 8,2780 4,79465
3. Yalansiz bir diinya 910 7,7132 3,60359
4. Gunahlardan arinma 910 8,8890 4,16225
5. Ekonomik bagimsizlik 910 6,9613 3,96293
6. Konforlu bir hayat 910 8,7989 4,08951
7.Biitlin gerg¢eklerin bilinmesi 910 9,1264 3,89500
8. Vicdan huzuru 910 5,7429 4,10825
9.Cabhillikten arinmis bir diinya 910 6,6121 3,94713
10.Giizelliklerle dolu bir diinya 910 7,3451 3,97872
T1. Esitligin saglanmast 910 6,6264 3,72234
12. Gergek dostluk 910 6,9330 3,24417
3. Hiirriyet i¢in miicadele 910 7,1703 3,78094
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Tablo 1 incelendiginde, 6grencilerin 6nem verdikleri degerlerin 1. Sirada vicdan huzuru
(5,7429), 2. Sirada cahillikten arinmis bir diinya (6,6121), 3. Sirada ise esitligin saglanmasi
(6,6264) degerlerinin oldugu goriilmektedir. Son ii¢ sirada ise, gergeklerin bilinmesi (9,1264),
giinahlardan arinma (8,8890), konforlu hayat (8,7989) degerleri yer almaktadir. Bu degerlere
bakildiginda ilk ii¢ sirada ahlaki bilimsel ve siyasi degerlerin yer aldig1 goriilmektedir. Son
iic sirada yine bilimsel degerler, dini ve ekonomik degerler yer almaktadir. Buca Egitim
Fakiiltesi 6gretmen adaylar1 ahlaki, siyasal ve sosyal degerleri; vicdan huzuru, esitligin sag-
lanmasi, gercek dostluk degerlerini, bilimsel, dini, ekonomik degerlerden daha fazla 6nem
vermektedir. Ogrencilerin en fazla 5nem verdikleri ahlaki degerin diger degerlerden 6nce yer
almasi aragtirmanin 6nemli bulgularindan biridir. Biitiin gergeklerin bilinmesi ve cahillikten
arinmig bir diinya yargilarini igeren bilimsel degerlerin alt sirada yer almasi da aragtirmanin
ilging bulgularindandir. Kisaca Buca Egitim Fakiiltesi 6gretmen adaylar1 en cok dnemi ahlaki
deger kapsaminda yer alan vicdan huzuruna; en az 6nemi ise bilimsel deger kapsaminda yer
alan biitiin gerceklerin bilinmesi degerine vermistir. Ogrencilere, on dort degerin hangi deger
boyutlari i¢inde yer aldigi dnceden bildirilmedigi icin bilimsel degerlerden bir maddeye ilk
siralarda, diger maddeye ise son sirada yer verdikleri goriilmektedir.

Tablo 2. Cinsiyet degiskenine gore 6gretmen adaylarinin deger tercihleri puan ortalama-
lar1 arasindaki t testi karsilagtirmasina iliskin bulgular

Cinsiyet n X ss t s
; Kiz 79 [ 7,4698 385647 | 2337 020
1.Olgiti ve Ahenk Erkek 3T [ 8,0097 700595 | 2313
; Kz 79 85751 Z74005 | 2,479 013
2.0bir Dinya K. Erkek 3T [ 7,7583 785070 | 2,464
Kiz 79 [ 7.8135 3,59975 110 267
3.Yalansiz Diinya Erkek 3T [ 75378 3,60903 110
Kiz 79 [ 8,7323 718506 | -1,503 133
4.Ginahlar. Arinma Erkek 3T [9,1631 F11398 | -1510
Kz 79 16,8705 391503 —oT7 339
5.Ekonomik Bag. Erkek 3T [ 7,1208 7,04638 909
Kiz 79 [ 8,7720 Z11132 262 703
6.Konforlu Hayat Erkek 3T [ 8,8459 7,05685 263
— Kiz 79 19,3541 392191 7338 020
7.Gergeklerin Bil. Erkek 3T 18,7281 3.82081 2355
Kiz 79 [ 5,3903 302152 | 3,444 [ 001
8.Vicdan Huzuru Erkek 3T [ 6,3595 719098 | 3,405
Kiz 79 16,5907 3,984%3 216 [ 829
9.Cahillikten A. D. Erkek 3T 16,5907 388601 218
Kiz 79 [ 73264 702615 187 857
10.Giiz. Dolu Diin. Erkek 3T [ 73776 3,90019 - 188
Kiz 79 16,5613 3,60521 697 | 4%6
11.Esitligin Sag Erkek 31 [ 6,7402 3,92183 —68T
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Kiz 79 16,9516 320207 230 819
12.Gergek Dost Erkek 3T [ 6,9003 328712 278
— Kiz 79 [ 7,3696 372147 | 2,107 035
13 Hiirriyet . M. Erkek 3T [ 6,8218 386377 2,085
, Kiz 79 [ 72228 347364 T.379 168
14.Insanlara Yard. Erkek 3T [ 6.8943 342862 1384

e

Cinsiyet degiskenine gore anlamli bir fark “her seyin 6l¢iilii ve ahenkli olmasi”, “Obiir
diinyay1 kazanmak”, “biitiin gerceklerin bilinmesi” , “vicdan huzuru” ve “hiirriyet i¢in mii-
cadele” degerlerinde goriilmektedir (p<0,05). Diger degerlerde cinsiyet degiskenine gdre an-
laml1 bir fark yoktur. “Her seyin 6l¢iilii ve ahenkli olmas1” degeri kiz 6gretmen adaylarinda
(7,4698), erkek dgretmen adaylara gore (8,0997) daha yiiksektir. “Obiir diinyay1 kazan-
mak” degeri erkek 6gretmen adaylarinda (8,5751), kiz 6gretmen adaylarina gore (7,7583)
daha yiiksektir. “Gergeklerin bilinmesi” degeri erkek 6gretmen adaylarinda (8,7281), kiz 6g-
retmen adaylarma gore (9,3541) daha yiiksektir. “Vicdan huzuru” degeri kiz 6gretmen aday-
larinda (5,3903), erkek 6gretmen adaylarina gore (6,3595) daha yiiksektir. “Hiirriyet i¢in mii-
cadele” degeri erkek dgretmen adaylarinda (6,8218), kiz 6gretmen adaylarina gore (7,3696)
daha ytiksektir. Diger degerlerde cinsiyet degiskenine gore anlamli bir fark goriilmemistir.

Tablo 3. Anne egitim durumu degiskenine gore dgretmen adaylariin deger tercihleri
puanlarmin farklilagmasina iliskin bulgular

Anne Eg.D. n X s F P
Dri {%155256“111 482 | 7,7344 | 381212
ortaogretim
vilksekogretim 223 | 7,6368 | 3,72088 | 1312 269
diger 115 | 7,087 | 4,25399
90 | 82889 | 448279
D 2 ilkogretim 482 | 80041 | 4,75031
t t
e 223 [ 9,009 | 4,70766 000
yiiksekdgretim 10,497
digger 115 |9,5652 | 4,53085
90 | 62889 | 4,83490
Driz ﬂlfogtr.etlm 482 | 7,5560 | 3,59804
ortadgretim
vitksekogretim 223 | 79013 | 3,72950 | 10497 | 551
diger 115 | 7,7913 | 3,54543
90 | 7,9889 | 3,40025
Dr‘t‘ l}lfogtr,e“m 482 | 8,6701 | 4,15264
ortaogretim
viksekogretim 23 [93274 426123 | 143
diger 115 92522 | 4,13552
90 | 85111 | 3,93556
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D5 ilkogretim 482 | 6,7801 | 3,94365
ortadgretim 23 | 72197 | 4,14937 431
yiiksekogretim > > ,919 i
digger 115 | 69304 | 3,72926
90 | 73333 | 3,88602
D6 ilkogretim 482 [ 8,7282 | 4,16584
ortaogretim
oSt 223 | 88027 | 4,00749 | 2.070 ,103
yiiksekdgretim
diger 115 | 83565 | 4,00918
90 [ 9,7333 | 3,89987
Drz {%%5z‘éttetlm 482 92676 | 3,79201
oriapgrenm | 223 | 85202 | 400319 | 2.552
yiiksekdgretim 054
diger 115 | 93652 | 4,06813
90 | 9,5667 | 3,84255
D3 ilkogretim 482 | 5,7988 | 4,11768
ortadgretim 223 | 56592 | 3,94677
yiiksekogretim > > 085 ,968
digger 115 | 56435 | 422023
90 [ 5,7778 | 436219
D9 ilkogretim 482 | 6,7863 | 3,86277
ortaogretim
oSt 223 | 62511 | 4,14812 287
yiiksekdgretim 1.259
diger 115 | 6,8348 | 4,06079
90 | 6,889 | 3,71225
Drioul}kbtgreﬂm 482 | 7,3900 | 3,94048
ortadgretim
vitksckdgretim 223 | 73857 | 4,14535 | .130 o2
diger 115 | 72261 | 3,73476
90 | 7,1556 | 4,11877
DIT tkogretim 482 | 6,8755 | 4,00118
ortadgretim 23 | 63722 | 331670
yiiksekogretim > > 1.615 ,184
diger 115 | 62087 | 325656
90 | 64556 | 3,63553
D12 ilkogretim 482 | 68651 | 324734
ortadgretim
oSt 223 | 69462 | 3,38608
yiiksekdgretim 599 ,616
diger 115 | 638609 | 3,13130
90 | 73556 | 3,02169
ﬂi‘t@%{e“:? 482 | 74004 | 4,01601
ortadgretim
vitksckogretim 223 | 67175 | 3,38598 | 1.733 ,159
diger 115 | 7,0261 | 3,60424
90 | 7,444 | 3,57366
Dé‘*}}kiéreﬂm 482 | 7,1411 | 3,48039
ortaogretim 223 | 72511 3,36913
ngksekogretlm 115 6.7304 3.73537 ,621 ,602
eet 90 | 7,011 | 3,20987
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Anne egitim durumuna gore deger tercihlerine bakildiginda sadece “6biir diinyay: ka-
zanmak” degerinde anlamli bir fark vardir (p<0,05). ilkdgretim mezunu (8,0041)ve ilkdgre-
timi tamamlayamamis ya da hi¢ egitim gérmemis (6,2889) annelerin ¢ocuklarinin “6biir diin-
yay1 kazanmak™ degerini daha onceledikleri dikkat ¢ekmektedir. Ailede deger olusturmada
annenin etkin durumda oldugu aragtirmanin sonuglarina yansimustir.

Tablo 4. Baba egitim durumu degiskenine gore 6gretmen adaylarmin deger tercihleri
puanlarinin farklilagsmasina iligkin bulgular

BabaEg.D. X SS F
n p

DI ilkogretim 326 7,8436 4,13355

ortadgretim 294 7,6293 3,77643

yg}(sekogretlm 258 7,5388 3,84126 A67 »706
diger 32 8,1563 3,72532

D2 ilkogretim 326 7,5307 4,73260

ortadgretim 294 8,7517 4,71251

yw.Liwksekégrenm 258 8,9302 4,80788 7,182 000
diger 32 6,2813 4,69890

ilkdgretim 326 7,5184 3,62529

ortadgretim 294 7,7789 3,70712

y.ﬁvksekbgrenm 258 7.8178 3,49231 659 S78
diger 32 8,2500 3,34085

D4 ilkogretim 326 8,2883 4,09461

ortadgretim 294 9,4184 4,13655

yyvksekogretlm 258 9,1318 4,17493 4,495 004
diger 32 8,1875 430632

ilkogretim 326 6,9387 3,83216

ortadgretim 294 7,1327 3,98197

y}lvksekogretlm 258 6,6512 4,09641 1,637 A7
diger 32 8,1250 3,88338

D6 ilkdgretim 326 8,9417 4,04281

ortadgretim 294 8,7721 4,00841

yiksckbgretm = Dol 123029 2,924 | ,033
diger ] 32 10,5938 3,75765

D7 ilkdgretim 326 9,5061 3,86363

ortadgretim 294 38,8741 3,80154

y}lvl<sekogret1m 258 38,8682 4,04331 2,026 109
diger 32 9,6563 3,64213

D lkogretim 326 5,8558 4,34094

ortadgretim 204 5,8844 3,96403

yl..lvksekogretlm 258 54574 4,00488 627 ~98
diger 32 5,5938 3,85093

D9 ilk6gretim 326 6,9356 3,88593

ortadgretim 204 6,2653 3,95853

yﬁ}(sekégretlm 258 6,5426 3,97758 1,655 175
diger 32 7,0625 4,09514
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D10 ilkogretim 326 7,1840 3,97955

ortadgretim 204 7,4898 4,11833

yl}}(sekogretlm 258 7.5775 3,82545 2.258 080
diger 32 5,7813 3,61658

DIT ilkogretim 326 6,9233 3,91018

ortadgretim 294 6,4048 3,69153

yﬁ}(sekégretlm 258 6,4767 3,44742 1,215 303
diger 32 6,8438 4,12787

KSgretim 326 6,9908 3,09788

O{taogrft}m . 294 6,8197 3,37601 955 413
yiiksekdgretim 258 7,0853 3,28191 ’ ’
diger 32 6,1563 3,16339

D13 ilkdgretim 326 7,2454 3,91776

ortadgretim 294 6,9626 3,73188

y}{ksekogretlm 258 7.2016 3,62198 38 422
diger 32 8,0625 4,07144

D14 ilkogretim 326 7,2945 3,42108

ortadgretim 294 6,8163 3,41952

y}{ksekogre m - 73945 358206 1,924 124
diger 32 6,2500 3,00537

Baba egitim durumuna gore deger tercihlerine bakildiginda “obiir diinyay1 kazanmak”,
“giinahlardan armmma” ve “konforlu bir hayat” degerlerinde anlamli bir fark vardir (p<0,05).
Baba egitim durumuna gore “Obiir diinyayr kazanmak” degerinde ilkogretim mezunu
(7,5307) ve ilkogretimi tamamlayamamis ya da hi¢ egitim gdrmemis babalarin ¢ocuklari-
nin (6,2813); “gilinahlardan armma” degerinde ilkdgretim mezunu (8,2883) ve ilkogretimi
tamamlayamamis ya da hi¢ egitim goérmemis babalarin ¢ocuklarinin (8,1875) bu degerlere
daha fazla 6nem verdikleri goriilmektedir. “Konforlu bir hayat” degerinde ise yiiksek 6gretim
goren babalarin ¢ocuklari (8,4264) lehine anlamli bir fark vardir. Dini degerlerle ilgili egi-
timin oncelikle aileden alindig1, bu degere ilkogretim mezunu ya da formal egitim almamis
anne babalarin daha 6nem verdikleri dikkat cekmektedir.

Tablo 5. Siirekli yasanan yer degiskenine gore 6gretmen adaylarmin deger tercihleri
puanlarmin farklilagsmasina iligkin bulgular

Strekli yasadigr yer .
n X SS F p

D1 kdy 85 7,9059 4,18507 128 ,944
kasaba 114 7,6053 3,94120

sehir 417 7,6547 3,89535

biiyiiksehir 294 7,7381 3,88874

D2 kdy 85 7,2118 4,78115 2.306 075
kasaba 114 8,0614 4,83586

sehir 417 8,2470 4,90574

biiyiiksehir 294 8,7143 4,58667
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D3 koy 85 7,3765 3,62523 1.632 377
kasaba 114 73772 3,88186
sehir 417 79137 3,57303
bityiksehir 294 7,6565 3,52771
D4 kdy 85 8,4706 3,87786 846 469
kasaba 114 9,2982 4,02850
sehir 417 8,7746 4,28571
biiyiiksehir 294 9,0136 4,11687
D5 kdy 85 6,4588 3,84384 1.509 211
kasaba 114 73421 3,91012
sehir 417 7,1415 3,98152
biiyiiksehir 294 6,7041 3,98001
D6 koy 85 9,0235 4,40502 3.694 012
kasaba 114 9,5877 4,06760
sehir 417 8,9472 3,93176
biiyiksehir 294 8,2177 4,16718
D7 kdy 85 9,7176 3,41081 947 ATT
kasaba 114 8,7895 3,72144
sehir 417 9,0935 4,00581
bityiiksehir 294 9,1327 3,93194
DB kdy 85 5,3647 4,06450 428 ;133
kasaba 114 5,5965 4,28977
sehir 417 5,7506 4,02339
biiyiiksehir 294 5,8980 4,17981
D9 kdy 85 7,1529 3,57740 1386 | ,246
kasaba 114 6,1404 3,68416
schir 417 6,5036 4,00308
bitytiksehir 294 6,7925 4,05691
D10 kdy 85 6,4000 3,89811 2.358 070
kasaba 114 73596 4,01353
sehir 417 7,2926 3,98263
biiyiiksehir 294 7,6871 3,95504
DIT kdy 85 7,2353 3,83793 873 A5
kasaba 114 6,4649 3,66563
sehir 417 6,5947 3,75144
biiyiiksehir 294 6,5578 3,67099
DI2kay 85 6,7882 3,61904 509 ,760
kasaba 114 7,2719 3,22404
sehir 417 6,9113 3,06646
biiyiiksehir 294 6,8741 3,38857
D13 kdy 85 8,2588 3,63237 2.899 034
kasaba 114 7,0526 3,40962
sehir 417 7,1703 3,88133
biiyiiksehir 294 6,9014 3,77803
DI4kdy 85 7,6353 3,61164 794 A97
kasaba 114 7,0439 3,64677
sehir 417 7,0048 3,30355
biiyiiksehir 294 7,1122 3,55805
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Siirekli yasanan yer degiskenine gore “konforlu bir hayat” ve “hiirriyet i¢in miicadele”
degerlerinde anlamli bir fark vardir (p<0,05). “Konforlu bir hayat” degerini biiyliksehirde ya-
sayanlarin (8,2177) dnceledigi goriilmektedir. “Hiirriyet i¢in miicadele” degerinde de sonug
bliyiliksehirde yasayanlarin (6,9014) lehinedir.

Tablo 6. Farkli boliimlerdeki 6gretmen adaylarinin deger tercihlerine iliskin varyans
analiz sonuglari:

Deger Varvansin K KT D KO F P
GA 407,95 18 2765

DI Gl 13477,524 891 15,126 1,829 0,019
Toplam 13975,499 909
GA 1107,425 18 61,524

D2 Gi 19789,235 91 2221 277 0
Toplam 20896.,66 909
GA 381,152 18 21,175

D3 Gi 11422,99 891 12,82 1,652 0,043
Toplam 11804,142 909
GA 494,978 18 27,499

D4 Gi 15252,812 891 17,119 1,606 0,052
Toplam 15747.79 909
GA 429,869 18 23,882

D5 Gi 13845,785 891 15,54 1,537 0,07
Toplam 14275.654 909
GA 607,134 18 33,73

D6 Gi 14595,065 891 16,381 2,059 0,006
Toplam 15202199 909
GA 427,564 18 23,754

D7 Gi 13362,903 891 14,998 1,584 0,057
Toplam 13790.,467 909
GA 486,111 18 27,006

D8 Gi 14855,718 891 16,673 1,62 0,049
Toplam 15341,829 909
GA 351,036 18 19,502

D9 Gi 13811,031 891 15,501 1,258 0,208
Toplam 14162.,067 909
GA 330,371 18 18,354

D10 Gi 14059,282 891 15,779 1,163 0,286
Toplam 14389,653 909
GA 518,354 18 28,797

DIl Gi 12076,613 891 13,554 2,125 0,004
Toplam 12594,967 909
GA 260,091 18 14,45

DI2 Gi 9306,82 891 10,445 1,383 0,131
Toplam 9566,911 909
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GA 377,613 18 20,979

D13 Gi 12616,986 891 14,16 1,481 0,089
Toplam 12994,599 909
GA 449,171 18 24,954

D14 Gi 10427,119 891 11,703 2,132 0,004
Toplam 10876,29 909

Tablo 6 incelendiginde 6gretmen adaylarinin 6grenim gormis olduklar alanlara gore
“6l¢ii ve ahenk, Obiir dlinya kazanma, yalansiz diinya, konforlu hayat, vicdan huzuru, esitli-
gin saglanmasi, insanlara yardim” degerlerinde gruplar arasinda 0,05 diizeyinde anlamli bir
farklilik bulunmustur. Hangi béliimler arasinda farklilasmanin oldugunu belirlemek amaciy-
la yapilan post hoc Tukey testi sonucunda ilkdgretim matematik, Tiirkge, din kiiltiirii ve ah-
lak bilgisi ve smif 6gretmenligi boliimlerinde fark goriilmiistiir. Her seyin 6l¢iilii ve ahenkli
olmasi degeri ilkdgretim matematik 6gretmenliginde daha fazla 6nemsenirken, 6biir diinyay1
kazanma degeri sinif 6gretmenliginde oncelenmektedir. Yalansiz bir diinya degeri Tiirkce
ogretmenligi programinda daha fazla Snemsenmektedir. Konforlu bir hayat degeri ilkdgretim
matematik 6gretmenligi programinin lehine anlamli bir fark gostermistir. Vicdan huzuru de-
geri, esitligin saglanmasi ve insanlara yardim degerleri din kiiltliri ve ahlak bilgisi 6gretmen
adaylarmin lehine diger boliimlere gore anlamli sekilde farklilagmaktadir.

Tartisma

Bu aragtirma DEU Buca Egitim Fakiiltesi son simif 6grencilerinin deger tercihlerini be-
lirlemeyi ve bu tercihleri gesitli degiskenler acisindan incelemeyi amaglamistir. Aragtirma
sonucunda arastirma grubunun 6ncelikli degerleri “vicdan huzuru”, “cahillikten arinmis bir
diinya” ve “esitligin saglanmasi” olarak bulunmustur. Bu degerler ilk {i¢ sirada yer almak-
tadir. Son ti¢ sirada ise,”gerceklerin bilinmesi”, “gilinahlardan arinma” ve “konforlu hayat”
degerleri yer almaktadir. Bilimsel degerlerin i¢inde cahillikten arimnmis bir diinya degeri ilk
siralarda yer alirken gerceklerin bilinmesi degeri son siralarda yer almaktadir. Bu deger kiz
ogretmen adaylarinda daha dnemsenirken diger degerlerde erkek 6gretmen adaylarinin lehi-
ne bir fark vardir.

Bilimsel degerler kapsaminda yer alan “cahillikten armmus bir diinya “degeri ilk siralar-
da yer alirken ayn1 deger grubunda yer alan “gergeklerin bilinmesi” degeri son siralarda yer
almaktadir. Bu deger kiz 6gretmen adaylarinda daha 6nemsenirken diger degerlerde erkek
6gretmen adaylarinin lehine anlamli bir fark vardir.

Degerlere cinsiyet degiskeni agisindan bakildiginda “her seyin 6l¢iilii ve ahenkli olmasi”,
“Obiir diinyay1 kazanmak”, “biitiin ger¢eklerin bilinmesi” , “vicdan huzuru” ve “hiirriyet i¢in
miicadele” degerlerinde anlamli bir fark gortilmiistiir. Diger degerlerde cinsiyet degiskenine
gore anlamli bir fark yoktur. Aragtirmanin bu bulgular1 Giingdr (1998), Bacanli (2002), Atay
(2003), Sar1 (2005), Aktay (2008), Bayraktar (2009) ve Dilmag¢ ve Deniz (2009) tarafindan
yapilan calismalarla ortiismektedir. Anne egitim durumuna goére deger tercihlerine bakildi-
ginda sadece “obiir diinyay1 kazanmak” degerinde anlamli bir fark gériilmiistiir. [Ikogretim
mezunu ve ilkdgretimi tamamlayamamis ya da hi¢ egitim gérmemis annelerin ¢ocuklarinin

“Obiir diinyay1 kazanmak” degerini daha onceledikleri dikkat ¢ekmektedir. Bu sonug, deger
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olusturmada ailenin etkili oldugunu géstermektedir.

Baba egitim durumuna gore deger tercihlerine bakildiginda “obiir diinyay1 kazanmak”,
“giinahlardan arinma” ve “konforlu bir hayat” degerlerlerinde anlamli bir fark goriilmuistiir.
Baba egitim durumuna gore “obiir diinyay1 kazanmak” ve “glinahlardan arinma” degerlerin-
de ilkégretim mezunu ve ilkdgretimi tamamlayamamis ya da hi¢ egitim gérmemis babalarin
cocuklarinin bu degerlere daha fazla 6nem verdikleri goriilmektedir. Egitim seviyesi diisiik
anne ve babalarin ¢ocuklarimin dini degerlere daha fazla 6nem verdikleri dikkati ¢gekmekte-
dir. Birey deger olusturmaya ailede baslar, ailenin degerleriyle yeni degerler gelisir. “Konfor-
lu bir hayat” degerinde ise yiliksek 6gretim goren babalarin ¢ocuklari lehine anlamli bir fark
vardir. Egitim seviyesi yiikseldikge yasam standartlariyla ilgili beklentiler ve buna iliskin
degerler 6ne ¢ikmaktadir.

Stirekli yasanan yer degiskenine gore “konforlu bir hayat” ve “hiirriyet i¢cin miicadele”
degerlerinde biiylik sehirlerde yasayanlarin lehine anlamli bir fark goriilmiistiir. Arastirmanin
bu bulgusu Dilmag, Bozgeyikli ve Cikili (2008) tarafindan yapilan arastirmayla ortiismek-
tedir.

2007-2013 doénemini kapsayan Dokuzuncu Kalkinma Plani’nda “Istikrar iginde biiyii-
yen, gelirini daha adil paylasan, kiiresel 6l¢ekte rekabet giictine sahip, bilgi toplumuna do-
niisen, AB’ye iiyelik i¢in uyum siirecini tamamlamig bir Tiirkiye vizyonu (Resmi Gazete:
26215) benimsenmistir. Oysaki Tiirkiye nin vizyonuna uygun olarak bilgi toplumunun ihti-
yag¢ duydugu bilimsel degerleri dnceleyen 6gretmen adaylari bu vizyonun gergeklestirilmesi
icin ¢ok dnemlidir. Bu arastirma egitim fakiiltelerinde 6grenim gdren dgretmen adaylarinin
ahlaki ve sosyal degerlere dncelik verdigini gostermektedir. Bu degerlere bilimsel degerleri
de katacak nitelikte dersler egitim fakiiltesi programlarinda, segmeli derslerin arasinda yer
almalidir, sosyal etkinlikler yoluyla da bilimsel degerlerin yerlestirilmesine yonelik ¢aligma-
lar yapilmalidir. Bilimsel diisiincenin 6nemini ve {ilke kalkinmasindaki yerini hissettirecek
etkinlikler ¢esitli kurumlarla isbirligi yapilarak gergeklestirilmelidir.
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Ozet
Ogretmen Adaylarimin Deger Tercihleri

Bu aragtirmanin temel amaci 6gretmen adaylarinin deger tercihlerini belirlemek ve 6gretmen aday-
larinin deger tercihlerinin bazi degiskenlere gore farklilasip farklilasmadigini saptamaktir. Aragtirma,
tarama modeli seklindedir. Modelde bagimli ve bagimsiz olmak iizere iki temel degisken vardir. Og-
retmen adaylarmin; bolimleri, cinsiyetleri, anne-baba egitim durumlari, siirekli yasadiklari yer arastir-
ma modelinin bagimsiz degiskenleri; degerler(6l¢li ve ahenk, obiir diinyay1 kazanma, yalansiz diinya,
giinahlardan armma, ekonomik bagimsizlik, konforlu hayat, gergeklerin bilinmesi; vicdan huzuru, ca-
hillikten arinmus bir diinya, giizelliklerle dolu bir diinya, esitligin saglanmasi, gercek dostluk, hiirriyet
icin miicadele, insanlara yardim) ise aragtirmanin bagimli degiskenlerini olugturmaktadir. Aragtirmanin
evreni, 2011 egitim dgretim yilinda DEU. Buca Egitim Fakiiltesi’'nde 6grenim goren 7819 6gretmen
adayidir. Bu evren arasindan tabakali 6rneklem yontemiyle secilen 910 6gretmen adayi, aragtirmanin
calisma grubunu olusturmustur. Ogrencilerin deger tercihlerini belirlemede Degerler Olgegi (Giingor,
1998) kullanilmigtir. Ogrencilerin degerlerle ilgili goriisleri hicbir degisiklige ugratilmadan oldugu gibi
betimlenmistir.

Aragtirmanin sonuglara gore degerlerin 1. Sirada secilmesine dayali olarak 6grenciler en fazla
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1. Sirada “vicdan huzuru” degerini tercih etmislerdir. Gergeklerin bilinmesi ve konforlu bir hayat ise
son tercihlerde yer almistir. Ogretmen adaylarmin bdliimlerine gore deger tercihleri anlamli bir farklilik
gostermemistir. Cinsiyet degiskenine gore “her seyin dlgiilii ve ahenkli olmasi, 6biir diinyay1 kazan-
mak, biitlin ger¢eklerin bilinmesi, vicdan huzuru, hiirriyet i¢in miicadele” degerlerinde anlamli bir fark
elde edilmistir. Anne egitim durumu degiskenine gére “biir diinyay1 kazanmak” degerinde anlamli
fark gorilmiistiir. Baba egitim durumu degiskenine gore “obiir diinyay1 kazanmak, giinahlardan arinma,
konforlu hayat “ degerlerinde anlamli fark elde edilmistir. Siirekli yasanan yer degiskeninde ise “kon-

forlu hayat, hiirriyet i¢in miicadele “ degerinde anlamli farklilik gorilmiistiir.

Anahtar Sozciikler: Degerler, Deger Tercihleri, Ogretmen Adaylari, Egitim, Egitim Fakiiltesi

Abstract
VALUE PREFERENCES OF CANDIDATE TEACHERS

The primary aim of this study is to determine teacher candidates’ value preferences and identify
whether these preferences differ based on various variables. The study is in the form of screening
model. It has two main variables, one as the dependent, and the other as the independent. Teacher
candidates’ major, gender, parents’ educational background, place of living constitute the independent
variables and the values (i.e. evaluation and balance, struggling for the life after this, the world witho-
ut lies, being purified from sins, economical freedom, comfortable life, knowing the truths; peaceful
conscience, a world without ignorance, a world with beauties, maintaining equality, real friendship,
fight for freedom, helping people) the dependent variables. The population of the study is 7819 teacher
candidates studying at Buca Faculty of Education, Dokuz Eylul University in the 2011 academic year.
910 teacher candidates selected using stratified sampling constitute the sample of the study. To determi-
ne the students’ value preferences, Values Inventory (Gungor, 1998) was used. The students’ views on
values were described without any changes.

The results of the study revealed that the students mostly preferred the value of “peaceful consci-
ence”. The least preferred ones were knowing the truths and a comfortable life. The teacher candidates’
value preferences did not show a meaningful difference according to their major. However, according
to the gender variable, there was a meaningful difference in the values of “evaluation and balance,
struggling for the life after this, knowing the truths, peaceful conscience, fight for freedom”. Based on
their fathers’ educational background, there was again a meaningful difference in the values “struggling
for the life after this, being purified from sins, comfortable life”. Similarly, the place of living also sho-
wed a meaningful difference in the values “comfortable life, fight for freedom”

Keywords: Value, Value Preference, Prospective Teachers, Education, Education Faculty.
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MUZiK TOPLULUKLARINDAKi BiREYLERIN

GRUP I;INDEKI ROLLERINiN, MUZIKAI. BASARI
UZERINDEKi ETKisi

Burcu Ava®

GiRiS

iizik topluluklari, ortak amaglar dogrultusunda hareket eden bireylerin grup

Migindeki rollerini geregince yerine getirerek ¢alismalarina olanak saglayan ya-

pilardir. Miizik topluluklarmin devamli ve basarili olabilmesi i¢in bireylerin

birbirleriyle etkili bir iletisime sahip olmalar1, topluluk tiyelerinin giidiilenmis ve sorumluluk
sahibi olabilmeleri yoluyla ortak bir {iriin ortaya koymalar1 esastir.

Birlikte miizik yapmak, grup / orkestra ¢alismalari; sosyal yetilere, empati kurabilme-
ye, iletisim becerilerine, grup ile ayn1 hissi yakalayabilme becerisine baghdr. iletisimi giiglii
olan insanlarm dinleme becerilerinin de yiiksek olduklar1 gozlenir. Baska bir deyisle insan-
larla iyi iliskiler kurabilmek, bireylerin dinleme becerileri ile dogru orantilidir. Uyum iginde,
bireysellikten uzak, digerlerini dinleyerek sorumluluklarini yerine getiren, motivasyonlari
yiiksek olan bireylerin olusturdugu gruplar amacina ulagirlar.

Bir kavram olarak “iletisim” konusunda benimsenmis tanimlardan bazilarina yer vere-
lim:
Bir tiir insan iligkisi bi¢imi olan iletisim, insanlar arasinda haber aligverisine dayanan bir

*Ars. Gor.; Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Ana
Bilim Dali, Ankara
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ortaklik yaratma eylemidir. Iletisimin amaci, is performansi ve aktif isbirligi iliskisi i¢in ge-
rekli bilgiyi saglamaktir (Davis, 1982: 527). iki veya daha fazla insan arasinda anlamlari
ortak kilma siireci olarak tanimlanabilir. Ogretme- 63renme siireci acisindan bakildi-
ginda iletisimin temel islevi, anlamlar1 ortak kilmanin yam sira duygu, diisiince, bilgi
ve becerileri paylasarak davranis degisikligi meydana getirmektir (Yalin,2004;s.12).
Iletisim; agik olarak dinlemek ve inandirict mesajlar yollamaktir (Goleman, 1998, s.38-39).

Yukarida belirtilen, isbirligi, dayanigsma, grup arkadaslari ile yardimlasma ve iletisim
halinde olma, vb. tiim konular, grup ¢alismalarinda, dolayisiyla da miizik topluluklarinda
son derece onemlidir. Topluluk iiyeleri arasinda iyi iletisim kurulamamasi; yanlis anlama,
giivensizlik, catisma gibi olumsuzluklara yol agabilir. Topluluk iiyeleri ile topluluk yoneticisi
arasinda iyi iletisim kurulamamasi ise, giivensizlik, isteksizlik ve etkisiz kararlar verme, vb.
olumsuzluklara yol acabilir. Miizik topluluklarmin amaglarina en uygun bicimde ve en kisa
zamanda ulasabilmesi i¢in hem topluluk yoneticisi, hem de topluluk iiyeleri arasinda bilgi
akisinin dogru gergeklesmesi gerekir.

Grup davraniginin ortaya ¢ikmasinda iletisimin rolil bityilktiir ve iletigim oriintiisii grup-
tan gruba degisebilir. Gerek kisi temelinde gerekse grup diizeyinde iletisim bagkalarini etki-
lemenin zorunlu yoludur. Bir grup i¢indeki kisilerarasi iletisim kanallarinin yapilandirilmasi,
iiyelerin etkilesimini ve grubun biitiiniiyle isleyisini etkiler (Tekarslan, Baysal, 1996; s.170-
173). Miizik topluluklarinda iletisimin saglikli olabilmesi i¢in toplulugu olusturan bireylerin
calisma disiplinini bozacak davranislardan kaginmasi, 6grendiklerini ve bilgilerini digerle-
riyle paylasmalari, grup iyelerinin birbirleriyle yardimlagsma halinde olmalari, birbirlerini
destekleyip cesaretlendirmeleri ve birbirlerine karsi saygili olmalar1 gerekmektedir.

Iletisim, grup ¢alismalarinda miizikal basarinin vazgegilmez bir par¢asini olusturmakta-
dir. Bir bireyden digerine bilgi ve deneyimin aktarilmasi ve paylagilmasi siireci olan iletigim
diizeni; miizik topluluklarinda agik, anlasilir ve dogru isleyen kanallar bigiminde diizenlen-
melidir. Bu sayede, o toplulugun stirekliligi ve topluluk i¢i huzur saglanmis olur. Birbirle-
rinin dilinden, ne yapmak istediklerinden dogru sekilde haberdar olan topluluk iiyeleri de,
miizikalite {izerine yogunlasabilirler, miizikal basariy1 yakalayabilirler.

Zaman zaman iletisimin énemli bir amacinin da, «giidiilenme, igbirligi ve is doyumu
icin gerekli tutumlari saglamak» (Davis, 1982: 527) oldugu vurgulanir. Cilinkii ¢agimizda is
sorunlarinin beceri ve bilgiden ¢ok tutumlara dayali oldugu yoniinde kanitlar vardir (Davis,
1982: 509). Davis’in ifadeleri miizik topluluklari agisindan ele alindiginda; topluluk iyele-
rinde giidiilenme, isbirligi ve doyumun saglanmasinin, topluluklarinda yasanabilecek sorun-
lar1 azaltacagi ve basariyi artiracag agiktir.

Bir miizik toplulugunun etkin olarak hizmet vermesinde lizerinde durulmasi gereken
onemli noktalardan biri de, tiyelerin yonlendirilmesi ve calisma isteklerinin uyandirilmasidir.
Bir miizik topluluguna devam eden iiyelerde yalnizca calisma giicliniin bulunmas yeterli
degildir. Ayn1 zamanda ¢aligma arzusu ve birlikte miizik yapma istegi de bulunmalidir.

Yal¢in, motivasyonu “Bireyleri belirli durumlarda belirli davranislara yonelten etken,
yani ‘davranis giidiisii’»(1991: 204) olarak tamimlarken, Kiiciikahmet, “insan davramsi
etkileyerek yonlendiren, giiclendiren ve denetleyen i¢sel ve digsal kaynakh diirtii, is-
tek ve arzular demeti” (2003;s.106) olarak tanimlamaktadir. Goleman ise motivasyon i¢in;
“Hedeflere ulagmay1 saglayan ya da kolaylastiran duygusal egilimlerdir” (1998, s.38-39) ifa-
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delerini kullanmistir. Tanimlarda belirtilen hususlar, miizik topluluklarinda ‘¢alisma istegi’
ve ‘miizikal basariy1 yakalayabilme arzusu’ olarak belirmektedir.

Motivasyon (giidiilenme), bireylerin davraniglarinin yoniinii, siddetini, kararliligini be-
lirleyen en 6nemli gii¢ kaynaklarindan biridir. Giidiilenmis ve giidillenmemis birey davranis-
lart arasinda 6nemli farklar vardir. Giidiilenmis davranislarin yonii bellidir, biiyiik bir ener-
jiyle yapilir. Hareketlerde kararlilik, devamlilik ve 1srar vardir. Glidiilenme davranislarimiza
canlilik veren, renk katan, yonlendiren ve bir gaye i¢in onlar1 denetleyen etmenlerdir. (Kii-
clikahmet v.d., 2003, s.105-106). Tiim bu etmenler, miizik topluluklarinin devamlilig1 ve ba-
sarist i¢in hayati dnem tagimaktadir. Glidiilenmis bireylerden olusan bir miizik toplulugunun
daha canli, renkli ve ortak bir gaye i¢in galistiklart asikardir. Caligsmak i¢in ¢aba gostermeye
ve gerekli zaman harcamaya istekli, sonuca gitmede 1srarli ve kararly, ilgisi ve dikkati yiiksek
olan bireylerden olusan bir toplulugun daha basarili olacagi agiktir. Miizik topluluklarindaki
motivasyon unsuru, hem toplulugun dinamigi, hem de iirettikleri miizigin kalitesi agisindan
onemlidir.

Yoneticilerce, ¢aligsani tesvik etmek amaciyla siirdiiriilen ¢abalarin tiimiine

“motivasyon siireci” denir (Tiirko, 1973: 74). Miizik topluluklarinda ise motivasyon sii-
reci, topluluk yoneticisinin, topluluk tyelerini tesvik etmek i¢in siirdiirdiigli cabalar olarak
diistintilmelidir. Miizik topluluklarinin devamliliklarini siirdiirebilmeleri ve miizikal bagariy1
yakalayabilmeleri igin iyi bir motivasyon siireci i¢inde bulunmalari gerekir. Iyi bir motivas-
yon siireci su nitelikleri igermelidir (Mathews, 1983: 58):

* Topluluklarindaki tiyelerin tiimiine, toplulugun amag ve hedefi anlatilmalidir.

* Yonetici, topluluk iiyelerinin duygu, diisiince ve hislerini anlamali, onlari iyi tanimali,
yaklasimi dostane olmalidir.

« lyi bir i¢ iletisim topluluklarmin birinci énemli hedefidir. Uyeler arasindaki iliskiler ve
gorevler tanimlanmalidir.

« Isbirligini esas alan ilkeler benimsenmelidir.

* Gli¢ durumda olan, sorunu olanlar belirlenmeli ve yardim edilmelidir.

» Uyeler, ortak karar verme siirecine katilmalidir.

* Basariyla yapilan isler igin 6diiller verilmelidir.

Mathews’in belirttigi maddelere miizik topluluklari i¢in su madde eklenebilir:

» Miizikal basariya katkisi olabilecek her fikir, degerlendirmeye alinmalidir.

Miizik topluluklarindaki bireylerin grup i¢indeki rollerini etkileyen bir diger etmen de
sorumluluktur. “Sorumluluk bir yandan bireyin istlendigi goreve iliskin hesap verme yete-
negi olarak tanimlanirken, bir yandan da giivenilirlik ve itimat edilebilirlik 6zelligi olarak
tanimlanmaktadir” (Ay, 2003; s.23). Tirk Dil Kurumu, “Kisinin kendi davranislarina veya
kendi yetki alanina giren herhangi bir olayin sonuglarinti iistlenmesi, sorum, mesuliyet” (Tiirk
Dil Kurumu, 1998) olarak tanimlamistir. Webster sozliigiinde ise sorumluluk kavrami bir-
den cok, farkli anlamlar icermektedir. Sorumluluk bir yandan bireyin iistlendigi veya
goreve iliskin hesap verme yetenegi olarak tanimlanirken, bir yandan da giivenilirlik ve
itimat edilebilirlik 6zelligi olarak tanimlanmaktadir. (Ay, 2003; s.23). Altinkoprii (1999,
s.173) sorumlulugun; ¢ocugun dogdugu andan itibaren baslayip, onun ilk izlenimleriyle ge-
listigini ve kisinin kendini basgkalariyla paylasmasi, kendinden bazi ddiinler vermesi seklinde
belirlendigini bildirmigtir. Bagaran (1971) da sorumlulugu su sekilde tanimlamaktadir: “So-
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rumluluk duygusu, 6dev olarak {izerine alinan ya da verilen bir isi her ne pahasina olursa
olsun sonuna kadar yapma ve gerektiginde bunun hesabini verme ile ilgili bir duygudur. Bu
duygu bireyde toplumsal ¢evrenin gercekleri ile ideal kurallar dedigimiz us (akil) arasindaki
karsiliklt iliskinin sonucunda olugur”.

Yukarida, sorumluluk hakkinda tanimlar verilmistir. Bu ¢alismadaki ‘sorumluluk’ kav-
rami, Tirk Dil Kurumu’nun ‘sorumluluk’ tanimiyla 6rtiismektedir. Bu ¢alismada miizik top-
luluklarindaki bireylerin sorumluluk duygusuna sahip olup olmadiklarini tespit etmek i¢in
calismalara devam etme sikliklarina, ¢aligmalara zamaninda katilmalarina, akortlarini yap-
mis ve dnhazirlikli olarak gelmelerine, bir 6nceki ¢aligsmada istenilenleri yerine getirmelerine
bakilmistir.

Miizik topluluklarindaki bireyler ortak amag¢ dogrultusunda galisirken, her insanin ca-
basi, ortaya ¢ikacak olan iiriinii etkiler. Baz1 bireyler calismaya yeterince katilmadiklar: ya
da kisisel sorumluluklarini yerine getirmedikleri zaman toplulugun isleyisi aksamaya baslar.
Oteki bireyler kendilerine diisen gérevleri hangi diizeyde yerine getirirlerse getirsinler, bir ya
da birkag kisi caligmay1 aksattiginda sonug kotii olacaktir. Bu nedenle miizik topluluklarinda
herkes gii¢lerini birlestirerek ve {istlerine diisen sorumluluklari yerine getirerek toplulugun
performansini en st diizeye ¢ikarmaya ¢aligir. Boylelikle topluluktaki her kisi, ortaklasa
calistig1 arkadaslar1 da basariya ulasmadan kisisel basariya ulasamayacagi bilincini gelistirir.

Dokmen, sorumluluk hakkinda, “Bir insan, belirli duygularin ve diisiincelerin uzantisi
olarak yaptig1 veya yapmadig1 seylerden otiirii baska insanlarin veya seylerin etkilendigini
fark edip ifade ederse, bu duygularin diisiincelerin ve davranislarin kendisine ait oldugunu
kabul ederse, s6z konusu duygularinin, diisiincelerinin ve davraniglarinin sorumlulugunu al-
mis olur” (2000:226) ifadelerini kullanmigtir. Benzer sekilde, miizik topluluklarinda grup
iiyelerinin yaptiklar1 davraniglarin sonuglarini tistlenmeleri, onlarin sorumluluk duygusuna
sahip olduklarinin gostergesi sayilabilir. “Sorumluluk sahibi kisi, kendine ve baskalarina kar-
st saygilidir. Uzerine diisen gorevleri yerine getirir. Kendi islerini kendi kendine yiiriitiir ve
baskalarina yiik olmak istemez. Duygu, diisiince ve davraniglarindan yalniz kendini sorum-
lu tutar. Yasamdan bekledikleri, verdikleri ile orantilidir. Hak etmedigini almaya kalkmaz”
(Foster, 1953; Akt: Altinkopri, 1999, s.170). Bu 6zellikler, miizik topluluklarinin basarili
olabilmelerini 6nemli dl¢iide etkiler. Ciinkii, her seyi bagkalarindan bekleyen, her durumdan
baskalarini sorumlu tutan, ¢ok sey bekleyen fakat higbir sey tiretmeyen kisiler hi¢cbir zaman
ilerleyemezler, basarili olamazlar. Ayni sekilde i¢inde bulunduklart grubu da basarisizliga sii-
riikklerler. Rotter (1996; Akt: Ozen, 2001, s.11), sorumluluktan kagan kisilerin daha az basarili
olduklarini, politik olarak daha az aktif olduklarini, daha az hayal giiciine sahip olduklarini,
daha fazla hayal kiriklig1 yasadiklarini ve daha kuruntulu olduklarini séyleyerek, ‘miizik top-
luluklarinda miizikal basariy1 yakalamakta sorumluluk duygusuna sahip olmanin ¢ok énemli
bir unsur oldugu’ yolundaki savimizi dogrulamaktadir.

Strauss’a gore miizikal basari, ton kalitesi, entonasyon, denge, tempo ve ritim, artikdilas-
yon, teknik gibi alanlarin diizenli ve tutarli bir sekilde c¢alisilmasinin sonucunda elde edilir
(Strauss, 2001). Bu arastirmada miizikal basar ifadesi ile, miizik climlelerini dogru ifade
edebilme ve dinamikler (niianslari dogru uygulayabilme) anlatilmaktadir. Arastirma kapsa-
minda miizik topluluklarindaki bireylerin sorumluluk, iletisim ve motivasyon becerilerinin
miizikal basarilar1 lizerindeki etkisi incelenmistir.
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Arastirmanin Amaci:
Bu aragtirmanin amaci, 6grencilerin iletisim, sorumluluk ve motivasyon becerilerinin
miizikal basarilar1 tizerindeki roliiniin incelenmesidir.

Arastirma Problemleri

- Miizik gruplarindaki bireylerin iletisim, sorumluluk ve motivasyon becerileri ne dii-
zeydedir?

- Miizik gruplarindaki bireylerin iletisim, sorumluluk ve motivasyon becerilerinin mii-
zikal basariya etkisi nedir?

Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, miizik gruplarindaki bireylerin iletisim, sorumluluk ve motivasyon beceri-
lerinin, konserlerdeki miizikal basar1 lizerinde ne kadar etkili oldugunu géstermesi agisindan
onemlidir. Bu arastirma, 6n ¢alismalara diizenli olarak devam etme, ¢alismalara zamaninda
katilma, akortlarin1 yapmis olarak ve onhazirlikli gelme, bir dnceki ¢alismada istenilenleri
yerine getirme, bilgilerini diger arkadaslar ile paylasma, grup arkadaslari ile yardimlagsma
halinde bulunma, arkadaslarini destekleyip cesaretlendirme ve dneriler sunarak miizige kat-
kida bulunma gibi iletisim, sorumluluk ve motivasyon becerilerini temsil edebilecek davra-
nislarin, grubun miizikal basarisi {izerindeki etkisini ortaya koymasi acisindan dnem teskil
etmektedir.

“Miizik duygusu ve zevki dogustan aktarilan bir bilgidir. Ancak psikolojik ve sosyal
etkenler bu bilginin yalin haliyle yasanmasini engeller ve bazen farkli bir bilginin yiiklendi-
81 izlenimine sebebiyet verir.”(Muhtar, 2011). Sosyal etkenlerden sayilabilecek iletisim ve
sorumluluk faktdrlerinin miizik duygusu iizerindeki bu ve bunun gibi etkilerini aragtirmasi
acisindan ¢alismamiz 6nem teskil etmektedir.

YONTEM

Arastirma, miizik 6gretmenliginde 6grenim goren 6grencilerin miizik gruplarindaki ile-
tisim, sorumluluk ve motivasyon becerilerinin miizikal basarilarina etkisini ortaya koymasi
acisindan deneysel bir ¢alismadir. Bu arastirmada bagimsiz degisken 6grencilerin iletisim,
sorumluluk ve motivasyon beceri diizeyleri, bagimli degisken ise miizikal basarilar1 puanla-
ridir. Aragtirmada bagimsiz degiskenin bagimli degisken iizerindeki temel ve ortak etkileri
arastirilacaktir.

Kontrolsiiz son test modeli kullanilmistir. “Kontrolsiiz son-test modelinde aragtirmadaki
objeler, denekler ve deney grup ya da gruplari, dogal olarak sekillenmis olduklart bigimde
almmaktadir. Bu modelde veriler sadece son teste dayanmaktadir”(Kaptan, 1998, s.80).

Cahsma Grubu

Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Ana Bilim Dali’nda 6grenim goren
viyolonsel 6grencilerinden, viyolonsel sinavlarindan aldiklar1 notlar yoluyla akademik ba-
sarilar1 benzer seviyede olan on alt1 6grenci, ¢alisma grubunu olusturmustur. Ogrencilerin
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akademik basar1 puanlar1 2009- 2010 egitim-dgretim yilinda yapilmis olan iki final sinavinin
ortalamasi alinarak elde edilmistir.

Verilerin Toplanmasi

Miizik gruplarindaki iletisim, sorumluluk ve motivasyon becerilerinin 6lgiilmesi igin
uzman kisiler yardimiyla bir 6lcek gelistirilmis, bu 6l¢egin gecerlik ve gilivenirlik analizi ya-
pilmistir. On ¢aligmalar siiresince her 6grenci her calismada gozlenerek © Miizik Gruplarin-
daki iletisim, Sorumluluk ve Motivasyon Becerileri Ol¢iim Tablosu’ (EK-1) yardimiyla
5°1i likert tiirii Slgek ile puanlandirilmastir.

Miizikal bagarisinin dl¢tilmesi i¢in uzman kisiler yardimiyla bir 6lgek gelistirilmis, bu
Olcegin gecerlik ve giivenirlik analizleri yapilmistir. Calisma grubunun konser esnasinda
gosterdigi basari, miizikal basar1 6l¢egine gore degerlendirilmistir. (EK-2)

Miizik gruplarindaki iletigim, sorumluluk ve motivasyon becerilerinin dl¢timii i¢in kul-
lanilan 6lcegin gegerligi-giivenirligi icin Cronbach Alpha (a) testi kullanilmistir. Bu test, so-
rular arasindaki i¢sel korelasyonu 6lgmektedir.

Test puanlarinin giivenirliginin bir alt kestiricisi olarak kullanilan alpha katsayisi, ya-
nitlar iki kategorili olmayan dereceleme niteligindeki 6l¢eklerin giivenirligini hesaplamada
siklikla kullanilir. Alpha katsayisinin hesaplanmasinda testi olusturan maddelere ait varyans-
larin toplam puanlar varyansina boliinmesi temele alindigindan sonug, test maddelerinin dl¢-
menin biitiintiyle ne kadar tutarli oldugunu gosterir(Aypay vd., 2009, s:176).

Ankette kullanilan tiim 6l¢eklerin giivenilirlik Analizinde Cronbach Alpha test istatisti-
810,957 olarak bulunmustur. Yapilan Cronbach Alpha testinin sonuglarina gore 6l¢ekteki on
yedi sorunun her biri ayr1 ayr1 degerlendirilmis, her soru i¢in 0,80 <aoldugundan bu testteki
tiim sorular i¢in "¢ok giivenilirdir” sonucuna varilmistir. Bu durumda 6l¢ek giivenilirdir
ve dolayisiyla sorular dogru kurgulanmistir.

Miizik gruplarindaki 6grencilerin miizikal basarisi ii¢ farkli uzman tarafindan degerlen-
dirilmistir. Birinci asamada uzman kisilerin degerlendirmeleri arasinda fark olup olmadigini
aragtirmak i¢in non-parametrik (parametrik olmayan) Kruskal Wallis Testi kullanilmistir.

Kruskal Wallis teknigi, iliskisiz iki ya da daha ¢ok drneklem ortalamasinin birbirlerinden
anlamli faklilik gosterip gostermedigini test eder (Biiytikoztiirk, 2002, s:152).

Ikiden fazla bagimsiz grup ortalamasi karsilastirmak istendiginde, ancak verilerin var-
yans analizinin sayiltilarini karsilamadigi durumlarda basvurulabilecek non-parametrik bir
analizdir (Aypay vd., 2009, s:176).

Kruskal Wallis test istatistiginin kullanilmasina karar vermek i¢in degiskenlerin normal
dagilima uygun olup olmadiginin belirlenmesi gereklidir. Bunun i¢in tek drneklem Kolmo-
gorov-Smirnov Testi (K-S) kullanilmistir.

Kolmogorov-Smirnov Testi rastgele elde edilmis 6rnek bir verinin belirli bir dagilima
uyup uymadigini test etmek amaciyla kullanilir. Prensip olarak kolmogorov-smirnov testi
ornek verinin kiimiilatif dagilim fonksiyonunun 6ne siiriilen kiimiilatif dagilim fonksiyonuy-
la karsilastirilmasi esasina dayanir. Bu test yardimiyla bir drneklemden toplanan verilerin
normal dagilim sergileyip sergilemedigini incelemek miimkiindiir (Afacan, 2011).
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Tablo 1. Miizikal Basarinin Normal Dagilim Testi Sonuglari

Miizikal Basart
Gozlem Sayisi (N) 48
Kolmogorov-Smirnov Z 1,641
Anlamlilik Diizeyi (P) 0,009

Miizikal basari i¢in yapilan K-S testi sonuglaria gére p <a = 0,05 oldugu i¢in tiim degis-
kenlerin normal dagilim géstermedigi sonucuna ulasilmistir. Bu sonuca gore non-parametrik
(parametrik olmayan) testler kullanilmalidir. Bu nedenle bu calismada Kruskal Wallis Testi
kullanilmistir.

Tablo 2. Uzman Kisilere Gore Ogrencilerin Miizikal Basar1 Ortalamalar1 Arasindaki
Farklilik Test Sonuglari

.. Ortalama . Anlamlilik
Uzman Kisiler N Rank Ki-Kare Diizeyi (P)
Uzman Kisi 1 16 2491
Miizikal ..
Uzman Kisi 2 16 2491 0,095 0,954
Basari
Uzman Kisi 3 16 23,69

Kruskal Wallis testi sonuglarina goére uzman kisilerin degerlendirmeleri arasinda fark
yoktur. p>a= 0,05 sonucuna ulasildig1 i¢in ana degerlendirmede ii¢ uzman kiginin verdigi
degerlendirme notlarmin ortalamasi kullanilmistir.

Arastirma Asamalari

Arastirmada, viyolonsel sinavlarindan aldiklar1 notlar yoluyla akademik basarilar1 ben-
zer seviyede olan on alt1 §grenciden olusan arastirma grubuna alt1 hafta siiresince, haftada bir
saat olmak iizere egitim verilmistir. Bu gruba, uzman kisgilerce se¢ilmis, grupca icra edilebi-
lecek farkli diizeylerde (basit, orta, yiiksek) ii¢ eser ¢aligtirilmistir.

On calismalar siiresince her 6grenci her ¢alismada uzman kisiler tarafindan gozlenerek
‘miizik gruplarindaki iletisim, sorumluluk ve motivasyon becerileri 6l¢egi’ yardimiyla puan-
landirilmistir. Bu siire¢ i¢inde bu 6lgekten elde edilen verilere gore 6grenciler, bu becerileri
yiiksek ve diisiik olanlar olmak iizere iki gruba ayrilmistir.On calismalar bittikten sonra ca-
lisma gruplari, eserlerini konser halinde sunmuslardir. Bu konserlerde bireylerin gosterdigi
basari, miizikal basari 6l¢egine gore degerlendirilmistir. Bu veriler 1s1ginda, iletisim, sorum-
luluk ve motivasyon becerilerinin miizikal basarilar tizerine etkisi incelenmistir.

BULGULAR
Miizik gruplarindaki iletisim, sorumluluk ve motivasyon becerileri 6l¢egi, bireylerin egi-
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timi sliresince uzmanlar tarafindan gézlemlenerek puanlanmasi amaciyla, her 6grenci igin
her ¢aligmada yapilmis kontrol ¢izelgelerinin incelenmesiyle olusturulmustur. Bu formda
belirtilen hususlar, bireyin iletisim, sorumluluk ve motivasyon becerilerini 6l¢mektedir. Mii-
zik gruplarindaki iletisim, sorumluluk ve motivasyon beceri puanlari yiiksek ve diisiik olan
ogrencilerin bulgular kategorize edilerek iki tablo seklinde asagida verilmistir.

Tablo 3.Miizik Gruplarindaki {letisim, Sorumluluk ve Motivasyon Beceri Puanlar1 Yiik-
sek Olanlar

MUZIiK TOPLULUKLARINDAKI Hicbir . Her
. . Nadiren Bazen | Sikhikla
ILETISIM, SORUMLULUK VE zaman 5 3 4 zaman
MOTIVASYON BECERILERI 1 5
1. Calismalara diizenli olarak devam . X
1 kisi L.
eder. 7 kisi
X
2. Calismalara zamaninda katilir. 2 kisi
isi
3. Calismalara akordunu yapmis olarak | kisi X
isi
gelir ’ 7 kisi
4. Caligmalara 6n hazirlikli gelir 3 kisi X
isi
(Gerekli arag- geregleri yaninda getirir). ¥ 5 kisi
5. Bir onceki caligsmada 1stenilenleri | kisi X
isi
yerine getirir, i 7 l)((isi
6. Gorev almaya isteklidir. .
8 l)<(151
7. Grup ¢alismalarinda sabirlidir. ..
8 1)((191
8. Grup ¢alismalarinda dikkatlidir. 2 kisi
isi
9. Calisma disiplinini bozacak X
davranislardan kacinir. 8 Kkisi
10. Ogrendiklerini ve bilgilerini diger .. . X
. . S 1 kisi 2 kisi .
viyolonsel 6grencileri ile paylagir. S kisi
11. Grup arkadaslart 1le 1letigimi . X
e e 2 kisi .
giicliidiir 6 kisi
12. Grup arkadaslar1 1le yardimlasma | kisi X
halindedir 2N
13. Grup arkadaslarini destekler ve . X
. 1 kisi .
veya cesaretlendirir 7 l)((m
14. Grup arkadaslarina kars1 saygilidir. 2 kisi
isi
15. Birlikte miizik yapmaktan X
memnuniyet duyar. 8 kisi
X
16. Caligmalarini sergilemeye isteklidir. % kisi
isi
17. Getirdigi onerilerle muzige katkida . . . .
1 kisi 1 kisi 2 kisi X 5 kisi
bulunur,
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Tablo 4. Miizik Gruplarindaki letisim, Sorumluluk ve Motivasyon Beceri Puanlari
Disiik Olanlar

. . Hicbir
ILETISIM, SORUMLULUK VE ¢ Nadiren | Bazen | Sikhikla Her zaman
. . . zaman
MOTIVASYON BECERILERI ; 2 3 4 5
1. Calismalara dizenli olarak devam o o X
1 kisi 3 kisi o
eder. < 4 kisi
2. Calismalara zamaninda katilir. 2 kisi 3 kisi 1 kisi 2 kisi
isi
3. Calismalara akordunu yapmis . X X .
. 1 kisi . L 1 kisi
olarak gelir. 3 Kisi 3 Kisi
4. Calismalara on hazirlikli gelir X X
(Gerekli arag- geregleri yaninda 1 kisi . . 1 kisi
. 3 kisi 3 kisi
gefirir)
3. Bir 6nceki galismada istenilenleri . X . .
] B 2 kisi o 1 kisi 2 kisi
verine getirir. 3 Kkisi —
6. Gorev almaya isteklidir. 1 kisi 3 kisi o
4 Kisi
. . X X
7. Grup ¢alismalarinda sabirlidir. 1 kisi 1 kisi . .
3 Kisi 3 l)((lm
8. Grup ¢alismalarinda dikkatlidir. 2 kisi 1 kisi & isi
isi
9. Calisma disiplinint bozacak . . X X
1 kisi 1 kisi . .
davranislardan kacinir 3 Kisi 3 Kkisi
10. Ogrendiklerini ve bilgilerini <
diger viyolonsel 6grencileri ile . 3 kisi
5 kisi
vlagir, —_—
1. Grup arkadaslari ile iletigimi . X . .
1 kisi o 2 kisi 2 kisi
giicliidiir 3 Kisi
12. Grup arkadaslar1 1le yardimlasma X
halindedir. 6 Kisi 1 Kisi 1 kisi
13. Grup arkadaglarini destekler ve/ . X .
. 1 kisi o 2 kisi
veva cesaretlendirir. S Kkisi
14. Grup arkadaslarina kars1 o o o X
1 kisi 1 kisi 1 kisi L
saveilidir, 5 Kisi
15. Birlikte muizik yapmaktan o o
) 2 kisi 1 kisi o
memnuniyet duyar, S Kisi
16. Caligmalarini sergilemeye X
isteklidir, 3 Kkisi S Kkisi
17. Getirdigi onerilerle miizige X
katkida bulunur. 8 kisi

Miizik gruplarindaki iletisim, sorumluluk ve motivasyon beceri 6lgegini olusturan on
yedi sorunun, ¢alisma grubunu olusturan 6grencilere gore yiizde dagilimi frekans tablolar
halinde verilmistir.

207



folklor / edebiyat

Miizik Gruplarindaki iletisim, Sorumluluk ve Motivasyon Beceri Puam Temel is-
tatistik Sonuclari

Tablo5. iletisim, Sorumluluk ve Motivasyon Beceri Puam Diisiik Olan Ogrenciler I¢in
Temel Istatistik Sonuglar1

Temel istatistikler
sl s2 s3 s4 s5 s6 s7 s8 s9
Ortalama 425 338 3,50 3,50 (3,38 438 [4,00 438 |[4,00
Standart Sapma 037 042 033 033 |042 026 |038 032 |0,38
s10 s11 s12 s13 s14 s15 s16 s17
Ortalama 2,38 2,63 238 2,13 |425 438 |463 1,00
Standart Sapma 0,18 0,38 0,26 0,23 0,41 0,32 0,18 0,00

Tablo6. iletisim, Sorumluluk ve Motivasyon Beceri Puani Yiiksek Olan Ogrenciler I¢cin
Temel statistik Sonuglar

Temel istatistikler

sl s2 s3 s4 s5 s6 s7 s8 s9

Ortalama 488 500 |48% 463 |48 500 [500 500 |500

Standart Sapma 0,13 0,00 0,13 0,18 0,13 0,00 0,00 0,00 0,00

s10 s11 s12 s13 sl4 s15 s16 s17

Ortalama 4,50 475 488 488 |500 5,00 500 4,13

Standart Sapma 0,27 0,16 0,13 0,13 0,00 0,00 0,00 0,40

Ogrencilerin miizikal basar1 puanlari, ii¢c uzman kisiye gore ayri ayr1 puanlanmustir. Uz-
man kisilerin verdikleri miizikal basar1 puanlarinin dagilimi soyledir:
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Tablo7. iletisim, Sorumluluk ve Motivasyon Beceri Puan1 Yiiksek Olan Ogrencilerin
Miizikal Basar1 Puanlari (1. Grup)

Miizikal Basarisi Yeterlidir
Frekans Dagilimi
w
" ) - " _
3 < g 2
4 < N = =
e =< £ = =
5} (=] (=] — =
- o =) o =
X
Uzman Kisi-1 2 kisi 6 kisi
X
Uzman Kigi-2 2 kisi 6 kisi
X
Uzman Kisi-3 3 kisi 5 kisi

Tablo 8. iletisim, Sorumluluk ve Motivasyon Beceri Puam Diisiik Olan Ogrencile-
rin Miizikal Basar1 Puanlar (2. Grup)

Frekans Dagilimi Miizikal Basarisi Yeterlidir
w
= “ “ N -
3 . g s
4 < N 'f, <
2 = g =] £
] S A = =
- o =2 o Il
X
UzmanKisi-1 3 kisi 5 kisi
X
Uzman Kisi-2 3 kisi S kisi
X
Uzman Kisi-3 3 kisi 5 kisi
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Tablo 9: Bireylerin Miizikal Basar1 Puanlari

Gruplar- Miizikal Basar1 1. Uzman Kisi 2. Uzman Kisi 3. Uzman Kisi
1. Grup 38 38 37

2. Grup 29 29 29

Tablo 9°da ve Grafik 1’de agikga gorildiigli gibi, lic uzman kisinin de miizikal basari
konusunda benzer goriiste olduklar1 goriinmektedir. Miizikal basari agisindan iletisim, so-
rumluluk ve motivasyon puanlar1 yiiksek olan gruba uzmanlarin verdikleri puan ortalamasi
37,6 iken, hazirlik puanlari diisiik olan gruba verdikleri puan ortalamasi 29 tur. letisim, so-
rumluluk ve motivasyon puanlari yiiksek olan grubun ayni zamanda miizikal basar1 puanla-
rinin da yiiksek oldugu goriilmistiir. Bu sonuglardan yola ¢ikarak, iletisim, sorumluluk ve
motivasyon faktorlerinin miizikal basariyla dogru orantili oldugu sdylenebilir.

SONUC VE ONERILER

Bu aragtirmanin amaci, 6grencilerin iletisim, sorumluluk ve motivasyon becerilerinin
miizikal basarilar1 iizerindeki roliiniin incelenmesidir. Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi
Miizik Egitimi Ana Bilim Dali’nda 6grenim goren viyolonsel 6grencilerinden, viyolonsel si-
navlarindan aldiklar1 notlar yoluyla akademik basarilar1 benzer seviyede olan on alt1 6grenci,
calisma grubunu olusturmustur.

iletisim, Sorumluluk ve Motivasyon Beceri 6lceginden elde edilen verilere gore, bu
becerileri yiiksek olan 6grencilerin en ¢ok basarili olduklari konular; ¢alismalara zamanin-
da katilma, gérev almaya istekli olma, grup ¢alismalarinda sabirli ve dikkatli olma, ¢alisma
disiplinini bozacak davranislardan kaginma, grup arkadaslarina karsi saygili olma ve birlikte
miizik yapmaktan memnuniyet duymadir. Grup ¢alismalari i¢in ¢ok dnemli olan bu davranis-
larin miizikal basarty1 6nemli 6lgiide etkiledigi sonucuna varilmustir. fletisim, sorumluluk
ve motivasyon becerileri diigiik olan dgrencilerin en yetersiz olduklari konular ise getirdigi
oOnerilerle miizige katkida bulunma, grup arkadaslarini destekleme ve/veya cesaretlendirme,
yardimlasma, paylagsma konularidir.

Miizikal basari agisindan; iletisim, sorumluluk ve motivasyon beceri puanlari yiiksek
olan gruba uzmanlarin verdikleri puan ortalamas1 37,6 iken, bu puanlar diisiik olan gruba
verdikleri puan ortalamasi 29°dur. Iletisim, sorumluluk ve motivasyon beceri puanlar1 yiik-
sek olan grubun ayni zamanda miizikal basar1 puanlarinin da yiiksek oldugu goriilmiistiir. Bu
sonuglardan yola ¢ikarak, iletisim, sorumluluk ve motivasyon becerilerinin miizikal basariyla
dogru orantili oldugu soylenebilir.

Calisma grubunun dzellikle akademik basar1 bakimindan benzer diizeyde olan 6grenci-
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lerden olusturulmasi ve uzman kisilerin, 6grencilerin miizikal basarilar1 konusunda hemfikir
olmalari, tezin giivenilirligini ve gegerliligini artirmaktadir.

“Eger insanlar1 yapacaklar1 igin 6nemi, degeri ve gerekliligine ikna ederseniz onlar1 et-
kilersiniz. Motive edilmesi gereken birden fazla insan varsa onlara hem yakinlasmaci hem
uzaklagmaci motivasyon kamgilari olan 6diil ve ceza iligkisi ile onlarin yasam degerleri ara-
sinda baglanti kurmak, kendilerini énemli bir isin pargast olduklarini hissetmelerini sagla-
mak son derece dnemlidir. ““ (Ceviz, 2003: 138-142). Miizik topluluklarindaki bireylerin de
motivasyonlarinin artirilmasi i¢in daha ziyade 6diil yonteminin kullanilmasi, onlarin iginde
bulunduklart topluluklara karst sorumluluklarinin daha ¢ok bilincinde olmalarini ve 6nemli
bir igin pargasi olduklarini hissetmelerini saglayabilir. Bireylerin motivasyonlarini artirmak
icin bu ve benzeri yontemler kullanilabilir.

fletisim, sorumluluk ve motivasyon becerilerinin miizikal basariy1 etkiledigi sonucu gz
oniine alindiginda, 6grencilerin bu yonlerinin gelistirilmesine doniik ¢aligsmalar yapilmasinin
grup dinamigi, devamlilig1 ve miizikal bagarisi agisindan yararli olacag diistiniilmektedir.

Miizik topluluklarinda, toplulugu olusturan bireylerin birbirleriyle iletisimlerinin, ortaya
cikan miizigi 6nemli derecede etkiledigi diisiiniildiigiinde, topluluk tiyelerinin birbirleriyle
uyum i¢inde olmalari, diisiince ve inang birliginde olmalari, amaglar1 i¢in ¢aba sarf etmeleri,
birbirlerini motive etmeleri ve birbirlerine destek olmalart mithimdir. Miizik topluluklarina
devam eden tiyelerin ve seflerin, bu hususlari goz 6niinde bulundurmalari 6nerilir.
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EKLER

EK-1
Miizik Gruplarindaki iletisim, Sorumluluk ve Motivasyon Becerileri Ol¢ciim Tab-
losu

ILETISIM, SORUMLULUK VE MOTIVASYON BECERILERI

OLCUM TABLOSU
SORUMLULUK 1. Calismalara diizenli olarak devam eder.

2. Calismalara zamaninda Katilir.

3. Calismalara akordunu yapmis olarak gelir.

4. Caligsmalara on hazirlikli gelir (Gerekli arag- geregleri yaninda
getirir).

S. Bir onceki ¢aligmada 1stenilenleri yerine getirir.

MOTIVASYON 6. Gorev almaya 1steklidir.

7. Grup caligmalarinda sabirlidir.

8. Grup caligmalarinda dikkatlidir.

[LETiSIM 9.Caligsma disiplinini bozacak davraniglardan kaginir.

10. Ogrendiklerini ve bilgilerini diger viyolonsel 6grencileri ile

paylasir.
11. Grup arkadaslart 1le iletisim1 gigliidiir.

12. Grup arkadaslari 1le yardimlagma halindedir.

13. Grup arkadaglarini destekler ve/veya cesaretlendirir.

14. Grup arkadaslarina kars1 saygilidir.

MOTIVASYON 15. Birlikte miizik yapmaktan memnuniyet duyar.

16. Calismalarini sergilemeye isteklidir.

17. Getirdigi onerilerle mizige katkida bulunur.
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EK-2
Miizikal Basar1 Olgegi

Miizikal Basaris1 Yeterlidir

[o\}

Ogrenci Ad1

Yetersizdir 1
Cok az

Biraz

Olduk¢a 4

Tamamen 5
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Ozet
Miizik Topluluklarindaki Bireylerin Grup I¢indeki Rollerinin,
Miizikal Basar1 Uzerindeki Etkisi

Arastirmada miizik topluluklarindaki bireylerin grup ic¢indeki rollerinin miizikal basarilar {ize-
rindeki etkisi ortaya konulmustur. Bireylerin grup i¢indeki rollerinden kasit, iletisim, sorumluluk ve
motivasyon becerileridir. Aragtirmanin evrenini, Tlrkiye’deki Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Ana
Bilim Dal1 viyolonsel 6grencileri, 6rneklemini ise Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi
Ana Bilim Dalinda 6grenim géren viyolonsel 6grencilerinin tiimii olusturmaktadir.

Bu aragtirma kapsaminda arastirmact ve uzman kisiler tarafindan hazirlanan “iletisim, sorumluluk
ve motivasyon beceri puanlari”ve «miizikal basari puanlari” dlgekleri kullanilmistir.

Arastirma sonucunda su sonuglar elde edilmistir;

Iletisim, sorumluluk ve motivasyon becerileri ile miizikal basar1 arasinda pozitif yonlii iliski var-
dir. Bu becerileri daha yiiksek olan bireylerin digerlerine oranla miizikal basarilarinin daha yiiksek ol-
dugu goriilmiistiir. Tletisim, Sorumluluk ve Motivasyon Beceri 6lceginden elde edilen verilere gre, bu
becerileri yiiksek olan dgrencilerin en ¢ok basarili olduklar1 konular; istekli, sabirli, dikkatli, uyumlu,
saygil, pozitif olma ve zamanlama konularidir. fletisim, Sorumluluk ve Motivasyon becerileri diisiik
olan dgrencilerin en yetersiz olduklari konular ise getirdigi 6nerilerle miizige katkida bulunma, grup
arkadaslarini destekleme ve/veya cesaretlendirme, yardimlasma, paylagsma konularidir.

Arastirma sonunda arastirmaci tarafindan ortaya konulan 6nerilere yer verilmektedir.

Anahtar Kelimeler: fletisim, sorumluluk, motivasyon, miizikal basar
Abstract

THE IMPACT OF INDIVIDUALS’ ROLES IN MUSIC COMMUNITIES WIT-
HIN GROUPS ON MUSICAL SUCCESS

According to the research, it is obvious that communication in music groups, responsibility, and
motivation skills have a great effect on theachievements of music groups. The population of the rese-
archconstitutes the violoncello students studying in musical education departments of faculties of edu-
cation in Turkey. The sample of the research constitutes all thevioloncello students studying in musical
education department of faculty of education at Gazi University. Researchers, and experts use some
points which are communication, responsibility, motivation skill points, and musical success points for
this research.

To sum up the results of the research; there is a positive relationship between communication,
responsibility, motivation skills and musical success. One shaving these skills are more successful
in musical success according to not to have. The research shows that the successful attributes of the
student shaving these skills are willingness, respect, positiveness, andusing time effectively. On the
other hand, the weak attributes of the students who do not have these skills are attribution to music by
means of their suggestions, supporting, encouraging, or sharing to their group friends. In addition, the
suggestions of the researcher is taken part in the final of the research.

Keywords: Communication, responsibility, motivation, musical success.
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UNIVERSITY

, D’EBUZZIYA TEVFIK :
MEMOIRES OU RECIT HiSTORIQUE?
YENi OSMANLILAR TARIHI
(HISTOIRE DES JEUNES OTTOMANSS)

Banu Oztirk*

e littérateur, le politicien, le journaliste, I’imprimeur et le traducteur de la période

des Tanzimat (Réformes) Ebiizziya Tevfik®, publia son ceuvre Yeni Osmanlilar

Tarihi (Histoire des Jeunes Ottomans) pour la premicre fois entre le 13 Mai 1909
et le 7 Janvier 1911 sous forme de feuilleton dans le journal de Sinasi Tasvir-i Efkar (Desc-
ription de ’opinion) alors appelé Yeni Tasvir-i Efkdar (La Nouvelle description de I’opinion).
Malgré la note « a suivre » qui termine le feuilleton du 7 Janvier, Ebiizziya n’écrivit pas la
fin de ses mémoires, comme nombre de mémorialistes. Le feuilleton qui fut publié pendant
prés de deux ans n’est pas régulier. Tandis que le feuilleton apparait tous les jours a certains
moments, il arrive qu’on ne le voie plus durant plusieurs jours, plusieurs semaines voire
plusieurs mois. Ceci nous prouve qu’Ebiizziya Tevfik n’a pas écrit son ceuvre entiérement

* Aras. Gor. Dr. Yildiz Teknik Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii. Bu makale
Paris-INALCO’da savunulan “Mémoires ¢domme genre moderne dans la littérature turque: le cas des hommes de
lettres des Tanzimat” baslikli doktora tezinden tiretilmistir.

Pour plus d’information sur la vie d’Ebiizziya Tevfik cf. Alim Giir. Ebiizziya Tevfik Hayati; Dil, Edebiyat,
Basin, Yaymn ve Matbaacihga Katkilar1 (La vie d’Ebiizziya Tevfik; ses apports a la langue, la littérature,
aux médias, 2 I’édition et a 'imprimerie). Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1998; Ozgiir Tiiresay. Etre in-
tellectuel a la fin de ’empire ottoman. Ebiizziya Tevfik (1849-1913) et son temps. Paris, Institut National des
Langues et Civilisations Orientales, These de doctorat, 2008.
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a ’avance mais au jour le jour ou bien avec des pauses. On ne trouve 1’ceuvre compléte
imprimée que soixante années plus tard.”

Yeni Osmanlilar Tarihi (Histoire des Jeunes Ottomans) comprend une époque qui va de
la création de la Communauté des Jeunes Ottomans en 1865, premiére organisation secréte
cellulaire qui se donnait pour but la promulgation de la Constitution et la mise en vigueur
d’un régime parlementaire dont les membres tel que Namik Kemal, Ziya Pacha, Ali Suavi
ou Ebiizziya Tevfik étaient des politiciens, des journalistes, des littérateurs, jusqu’a I’exil de
I’auteur a Rhodes pour avoir ét¢ membre de cette communauté en 1876. L’ceuvre qui raconte
une période d’onze années recouvre la création de la Communauté des Jeunes Ottomans,
les membres de cette communauté, leurs buts, leurs activités, les événements sociaux, poli-
tiques, culturels et littéraires de 1’époque, un bon nombre de personnalités a 1’origine de ces
événements ainsi que les mémoires des années d’exil d’Ebiizziya. Méme si I’ceuvre semble
étre séparée en deux parties d’apres cette description, elle offre en fait une totalité en elle-
méme. Les neuf premiers chapitres racontent en détail la création des Jeunes Ottomans, les
membres Namik Kemal, Ziya Pacha, Ali Suavi, Nuri Bey et Mehmet Bey sous le protectorat
de Fazil Mustafa Pacha, leurs vies d’exil en Europe, les activités qu’ils entreprirent la-bas,
la publication des journaux Muhbir (L’Informateur) et Hiirriyet (La Liberté), les divisions
au sein de la communauté, les séparations, le retour de Fazil Mustafa Pacha et de Namik
Kemal qui furent amnistiés, la publication par Ebiizziya des journaux ou des articles ibret
(La Legon), Diogene, Hadika (Le Jardin) ou encore Sirac (La Lumicére), leur censure, leur
liquidation, etc. Le dixieme chapitre qui recouvre pratiquement la moitié du livre, raconte la
représentation de la piéce de Namik Kemal Vatan yahut Silistre (La Patrie ou Silistre) qui
s’en suivi de I’arrestation de Namik Kemal, de Ziya Pacha, de Menapirzade Nuri Bey, de
Mehmet Bey, d’Ahmet Midhat Efendi et d’ismail Hakk: avec Ebiizziya Tevfik, puis le voya-
ge en bateau qui les mena en exil, les témoignages, les observations et le récit des divertisse-
ments d’Ebiizziya qui fut emprisonné a Rhodes avec Ahmet Midhat Efendi.

Dans les chapitres qui racontent 1’historique des Jeunes Ottomans, Ebiizziya Tevfik n’a
pas une grande présence dans le récit, il n’y est que narrateur. Car il ne fut présent ni pendant
la création de la Communauté des Jeunes Ottomans, ni durant leur exil en Europe. Il construit
selon les histoires qu’il a entendues, ce qu’il a apprit et ses lectures — ce qu’on peut ressentir
dans le texte. Mais le plus intéressant c’est I’effort de I’auteur pour s’ajouter en tant que per-
sonnage lorsqu’il parle de « lui ou eux » :

«[...] C’estune drole de coincidence que ces gens qu’on appelle Jeunes Turcs soient jus-
tement réunis a Paris a ce moment-1a. Selon les rumeurs, a cette époque, Mustafa Fazil Pacha,
le créateur, le président et le protecteur du parti Jeunes Turcs qui habitait depuis deux ans
dans son appartement de I’avenue des Champs-Elysées, constituait I’un des principaux sujets

* C’est le petit-fils d’Ebiizziya Tevfik, Ziyad Ebiizziya qui fit éditer et qui transcrivit en alphabet Latin: Histoire des
Jeunes Ottomans (Yeni Osmanllar Tarihi). Istanbul: Kervan Yayinlari, 3 tomes, 1973. Un autre exemplaire du
livre fut publié par Semsettin Kutlu aux éditions Hiirriyet Yayinlari. Mais Ali Birinci attire notre attention sur le fait
que ce dernier exemplaire ne regu pas la méme attention méticuleuse que celui préparé par Ziyad Ebiizziya dans
« Tarih Kaynaklarmin Nesrine Dair Ornekler ve Diisiinceler » (Exemples et pensées sur la publication des sources
historiques), Tarih Yolunda Yakin Mazinin Siyasi ve Fikri Ahvali (Circonstances politiques et intellectuelles
du passé récent sur le chemin de I’histoire), p. 33. Etant donné que nous trouvons la thése d’Ali Birinci perti-
nente, nous utiliserons 1’édition de Ziyad Ebiizziya comme support de travail.
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des articles de journaux. C’est pour cette raison que la police frangaise fut interpellée par le
fait que tous les membres importants du parti Jeunes Turcs passaient chez 1’appartement de
Mustafa Fazil Pacha dés leur arrivée a Paris. Le parti Jeunes Turcs lui-méme composé de
sept personnes dont un illustre penseur théologien Ali Suavi. » (Ebiizziya Tevfik. 1973 : 110).

Selon les observations de Frédéric Briot, le mémorialiste ne raconte pas les événements
dont il ne fut pas témoin dans le but d’expliquer un fait et surtout ses propres complexités
tant que la narration ne 1’y oblige pas (Briot. 1994 : 90). Malgré que présentement I’auteur
soit géographiquement loin, il ressent comme un devoir de raconter les complexités que
ses camarades vivent. Et il n’avait pas absolument besoin d’étre prés d’eux pour les racon-
ter. L’auteur porte la lumiére sur leurs existences en utilisant les lettres, les documents, les
rapports ainsi que ses impressions. Mais la complexité dont il est la proie trouva enfin son
issue lorsque 1’auteur fut lui-méme en exil. Il est dés lors dans la méme vie qu’eux. Dés cet
instant, il se sépare de cette complexité. La complexité se desserre et la narration est a nou-
veau au « nous ». A partir de cet instant, le langage entier se met dans le « nous ». Comme
on peut le constater, pour Ebiizziya Tevfik cela constitue une contrainte; c’est-a-dire que son
but est d’écrire Yeni Osmanlilar Tarihi (Histoire des Jeunes Ottomans). Dans ce cas, il dit
aussi faire part des faits dont il n’est pas témoin. C’est seulement de cette maniére qu’il aura
exhaustivement achevé son ceuvre. Pour formuler sa propre expression, le mémorialiste doit
se débarrasser des précédentes expressions. Le personnage principal de son histoire doit se
trouver dans une position semblable. Mais il devient majoritairement 1’héritier d’une situati-
on ou d’une tension qui n’a pas de grande probabilité d’étre (Briot. 1994 : 148).

La raison pour laquelle les mémoires d’exil sont reléguées a la fin de I’ceuvre en est a
nouveau la méme intention. Yeni Osmanlilar Tarihi (Histoire des Jeunes Ottomans) est donc
directement liée a I’événement de 1873, c’est-a-dire aux exilés de Chypre, Rhodes et Acre.
Selon Ebiizziya, c’est Murad V a qui les Jeunes Ottomans donnérent leur appui qui fut la
raison de leur exil. Rien que cette raison serait suffisante a expliquer que 1’histoire des Jeunes
Ottomans est liée a cet exil:

« La relation entre ces broutilles qui me sont arrivées et cette derniére partic me parait
évidente. Il est alors inévitable de raconter des lors I’affaire de la prison de Rhodes. » (Ebiiz-
ziya Tevfik. 1973 : 230).

L’idée de « circonstances individuelles » décrites par les auteurs de I’époque des
Réformes est ici a I’ordre du jour alors que le type de narration de cette partie de 1’ceuvre est
plus proche de I’autobiographie que du récit historique. Comme on peut le saisir au travers de
cette expression, malgré le fait qu’Ebiizziya Tevfik voie les deux parties de 1’ceuvre comme
un tout du point de vue de sa continuité, il les sépare du point de vue du style littéraire. Pour
cette raison, il dit : « Le jour ou ‘Yeni Osmanlilar Tarihi (Histoire des Jeunes Ottomans)’
sera publié, on séparera 1’Histoire de mes aventures » (Ebiizziya Tevfik. 1973 : 230). Mais
pourquoi s’exprime-t-il ainsi? C’est une maniére de s’interroger a ce sujet: ou commence
et finit I’Histoire, et de I’autre c6té, ou commence et finit ma propre vie? Ma vie et mon
Histoire peuvent-elles étre séparées? Ou encore, s’il faut les séparer a tout prix, comment
fait-on? Mais Ebiizziya Tevfik se leurre quand il pense qu’il faut séparer les deux parties en
Histoire et mémoires lors de la publication. D’un c6té, ca ne semble pas treés plausible car
I’ceuvre en question constitue un ensemble d’anecdotes, de témoignages et de documents
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historiques et politiques. De ’autre c6té, le point qu’Ebiizziya Tevfik a omis est la différence
entre raconter un événement historique et écrire 1’Histoire. La relation est ici sensible entre
le mémorialiste et I’Histoire et I’historien. Le mémorialiste comme 1’historien prend quelque
chose du passé comme sujet. Mais comme Frédéric Briot le souligne, leur souci de créer une
ceuvre n’est pas le méme tout comme les méthodes qu’ils emploient en les écrivant (Briot.
1994 : 83). Il est possible de distinguer ces différences en s’appuyant sur le texte d’Ebiizziya
Tevfik: Tout d’abord, les efforts d’Ebiizziya pour prouver qu’il dit la vérité sont la preuve du
comportement d’un mémorialiste. L’historien n’a pas un tel souci. Ebiizziya Tevfik présente
des documents dans le but d’étayer ses arguments. Tandis que I’historien agence son texte en
prenant les documents comme des sources. Ainsi, le texte de I’historien est dans une relation
de causalité, faisant montre d’une construction ordonnée et homogene. Et peu importe a quel
point Ebiizziya tente d’agencer un texte ordonné et homogene, il ne peut s’extérioriser de son
sujet dans la relation de causalité. C’est le point de vue partial du mémorialiste juge de sa
propre ceuvre.

L’auteur tente durant presque toute son ceuvre d’innocenter les Jeunes Ottomans. L’auteur
s’innocente lui-méme en tant que membre de la communauté des Jeunes Ottomans quand il
tente d’innocenter la communauté entiére face a I’Histoire. Comme Sébastien Hubier le sou-
ligne dans Littératures intimes, les expressions du moi, de [’autobiographie a I’ autofiction, le
mémorialiste a des comptes a rendre a lui-méme ainsi qu’a son entourage. Sa raison d’écrire
des mémoires en fait partie La justification en ressort des lors:

« La métaphore du tribunal est trés fréquente dans 1’autobiographie, les mémoires et
I’essai; et I’intimiste 1égitime souvent son activité par I’urgence de justifier publiquement les
actions qu’il a jadis commises ou les idées qu’il a naguére professées. En cela, 1’écriture in-
time serait, d’abord, une réponse a diverses calomnies et correspondrait au besoin de rétablir
la vérité. » (Hubier. 2003 : 69).

Il s’en va de méme pour la raison d’Ebiizziya Tevfik d’écrire ses mémoires:

« Puisque j’écris présentement I’historique du mouvement d’une époque politique qui
n’a pas su passer de I’idée et du dessein a I’action, j’ai voulu que cette ceuvre contienne les
analyses impartiales des membres de la communauté des Jeunes Ottomans qui sont pour la
majorité des personnes vraiment méritoires et bien intentionnées ainsi qu’en particulier celles
qui sont a la téte de la communauté dans 1’analyse de leur morale et de leurs caracteres. 11
doit assurément y avoir certains aspects que j’ai omis apres tant d’années. Mais je peux dire
en toute tranquillité qu’il y en a peu. C’est pour cette raison que je décrirais minutieusement
chaque détail utile au déroulement de I’histoire. Dans cette situation, ma base premicre sera
la force de ma mémoire. On peut trouver beaucoup de choses étranges ici mais il serait
d’autant plus étrange si je m’efforgais a les séparer des réalités pour attirer la sympathie de
mes protagonistes ou pour une autre raison. » (Ebiizziya Tevfik. 1973 : 93).

Non un récit historique mais un texte destiné aux historiens

En ce sens, Ebiizziya Tevfik établit un texte destiné aux historiens et non un récit histo-
rique. Pour cette raison et comme tous les mémorialistes, il laisse la place aux petits détails,
aux coincidences incroyables et inespérées, aux faits incompréhensibles, aux déceptions, aux
réjouissances, aux malheurs, au dépit, aux réussites et aux échecs. Les ¢léments de 1’histoire
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sont propices a I’analyse fragmentaire répondant aux points communs personnels plutot qu’aux
codes généraux et collectifs ainsi qu’aux symboles personnels. Ce point nous ramene a la part
d’objectivité et d’autobiographie de I’histoire. Il est impossible d’établir un inventaire complet
des principes de communauté car ils sont chaque fois différents (Briot : 1994 : 256).

De par I’exhaustivité de cette ceuvre écrite sur les Jeunes Ottoman, Yeni Osmanlilar Tari-
hi (Histoire des Jeunes Ottomans) demeure encore un outil riche pour les historiens. Il y a ici
un point sur lequel nous devons nous arréter: Historien-mémorialiste et chroniqueur. Le chro-
niqueur est, chez les Ottomans, celui qui est chargé d’enregistrer les événements tels qu’ils
sont. On peut noter que 1’historiographie au sens moderne commence avec Ahmed Cevdet
Pacha. Il est auteur de récit historique mais dans le sens classique, I’auteur de récit histori-
que prend dans son entier la chronologie des événements. C’est un trait de I’historien que
de raconter les événements chronologiquement et comme faisant parti d’un ensemble. De
I’autre c6té, c’est une attitude partiale comme celle du mémorialiste. Effectivement, les me-
illeurs exemples de cette attitude partiale sont visibles dans les récits historiques écrits aprés
la république. Durant le processus de construction de 1’Etat-Patrie, I’Histoire de 1’Empire
Ottoman connait un long bannissement, ensuite, la thése d’Histoire turque met en avant la
thése d’Histoire de 1’idéologie officielle de la république. C’est-a-dire que la partialité de
I’Histoire fait marcher son imagination en tirant vers la fiction. La méme imagination est
visible dans la narration des Jeunes Ottomans par Ebiizziya Tevfik. Il est en méme temps
partial mais forcé de les innocenter et de les défendre puisqu’il les voit depuis I’intérieur.
L’auteur défend aussi ses opinions au sujet de la constitution dans Yeni Osmanlilar Tarihi
(Histoire des Jeunes Ottomans) publiée peu aprés la deuxiéme révolution constitutionnelle
juste aprés Abdiilhamid II. C’est pour la méme raison qu’en tant que mémorialiste, il sépare
sa vie de I’Histoire et qu’il le souligne. Les Jeunes Ottomans sont la génération des leaders
de la proclamation de la constitution. C’est Ebiizziya Tevfik qui est également journaliste qui
mit en ceuvre d’innocenter et de défendre cette méme génération. Sur ce point, on pergoit son
c6té historien dans sa manicre de faire appel aux documents. De I’autre c6té, il met en valeur
ses qualités de chroniqueurs qui lui viennent de la tradition tout en ajoutant a 1’Histoire la
fiction et I’imagination lorsqu’il raconte ses amis et sa vie; d’autre part il mit aussi en valeur
son coté littéraire qui lui vient avec le journalisme. Le fait qu’Ebtiizziya Tevfik ait séparé et
spécialement accentué ce fait, prend une autre importance: la littérature a toujours tenu une
place importante dans la construction d’une patrie. Le fait que les mémoires des Jeunes Otto-
mans soient écrites par un littérateur autant du point de vue historique que biographique est
un point qu’on peut porter en paralléle avec le projet de construction d’Etat national accéléré
apres la constitution. Cette plume concoure a ce projet en tous sens.

De I’autre coté, partant de la theése d’Ali Birinci selon laquelle « en tant que mémorialiste,
une personne est son propre chroniqueur » (Birinci. 2001 : 19), on peut dire qu’Ebiizziya
Tevfik aussi est son propre chroniqueur. Il raconte sa propre Histoire dans son ceuvre appelée
Yeni Osmanlilar Tarihi (Histoire des Jeunes Ottomans). Parfois ses propres témoignages sont
mis en avant tandis que d’autres fois ce sont les témoignages d’autres qu’il retranscrit. Pour
le mémorialiste, parler des autres ou de leurs témoignages est une forme de constitution de
sa propre mémoire. Parler des autres c’est parler de soi. Ceci représente la planification et la
construction des fatalités probables (Briot. 1994 : 134). C’est justement ici que la planifica-
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tion et la fiction avec I’imagination se rencontrent. Ebiizziya Tevfik offre une mémoire a la
nouvelle génération et a la société avec son Yeni Osmanlilar Tarihi (Histoire des Jeunes Ot-
tomans). En leur donnant cette mémoire, il leur rappelle qu’ils ont des racines, qu’ils fondent
leur nouvelle Histoire en s’aidant de ceux venus avant eux, méme si presque contemporains.
Ainsi, il parle également d’une mémoire commune. C’est 1’une des raisons pour laquelle il
ne veut pas séparer la vie de I’Histoire.

« L’Histoire s’arréte quand ma vie commence »

Ebiizziya Tevfik n’expose pas le style désordonné des mémorialistes dans son Yeni Os-
manlilar Tarihi (Histoire des Jeunes Ottomans). Son désir de raconter les événements dans
une certaine succession est déja une entrave a ¢a. « Les observations et les mémoires » sont
ici vissés dans une ligne de temps. Malgré tout, I’écriture de cette ceuvre selon son propre
point de vue 1’a ramené au « récit d’aventures ». Ou plutdt, il y a 1a une réaction semblable
a celle d’Ahmet Midhat qui sépare I’aventure dans le roman et celle dans les mémoires. En
réalité, 1a ou Ebiizziya dit « I’Histoire s’arréte quand ma vie commence », la situation qu’il
appelle Histoire est exactement la séparation que fait Ahmet Midhat Efendi entre I’aventure
et le récit d’aventures en partant des idées de roman et de mémoires. La partie qui raconte
I’histoire des Jeunes Ottomans est le récit d’aventures, le récit d’aventures de moi et des aut-
res, quand a Rhodes, c’est I’aventure de sa vie a lui.

Ebiizziya Tevfik fait parfois comme Fatma Aliye Hanim dans le récit qu’elle fait de
son peére Ahmed Cevdet Bey, A4hmed Cevdet Pasa ve Zamani (Ahmed Cevdet Pacha et son
temps), c’est-a-dire qu’il témoigne du témoignage des autres. Il utilise le témoignage de
I’Histoire et des mémoires. De plus, il ajoute a son récit des ¢léments de la vie privée. Cet-
te perspective est d’autant plus visible dans le récit de I’exil en Europe des membres des
Jeunes Ottomans comme Namik Kemal, Ziya Pacha ou Menapirzade Nuri Bey. Ebiizziya
prend en considération des détails si précis comme les plats qu’ils mangent, les cafés qu’ils
fréquentent, les personnes qu’ils rencontrent, les maison et les quartiers ou ils habitent, leurs
plaisirs, leurs mélancolies, leurs problémes quotidiens et leurs idéaux, tant que le lecteur
croit parfois que I’auteur est lui-méme en exil en Europe avec les Jeunes Ottomans. L’auteur
semble ne rien vouloir laisser en marge. Il a le souci de rendre chaque chose qu’on lui trans-
met sans rien omettre. En réalité, le résultat de tous ces détails fait de ces Jeunes Ottomans
considérés par certains comme des héros et par d’autres comme des rebelles révoltés contre
I’Etat, des hommes normaux, compréhensibles et proches. C’est justement de ce point de vue
qu’il est judicieux de réactualiser ces Jeunes Ottomans lors de la seconde Constitution. C’est
que la constitution révée des Jeunes Ottomans forcés de vivre loin de leurs familles, de leurs
terres, en exil lointain est enfin en vigueur.

Pour Ebiizziya Tevfik, il faut présenter les pratiques de vies sous un cahier d’intentions.
De plus, selon sa prétention d’écrire I’Histoire de sa génération, il transforme des pratiques
de vie en des expériences car une génération pour une constitution qui mettra ces valeurs en
pratique est née et il expose un « mémorandum en rapport aux sciences et a la littérature ».

Malgré le fait que ’auteur de Yeni Osmanlilar Tarihi (Histoire des Jeunes Ottomans) ait
trouvé adéquate d’appeler son ceuvre ainsi, ¢a n’est pas un récit historique. Quoiqu’il donne
I’impression d’avoir fait deux parties différentes composées des mémoires, des anecdotes,
des faits historiques et des personnages, la narration est uniforme. La raison en est que le
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sujet raconté du début jusqu’a la fin est les Jeunes Ottomans et Ebiizziya Tevfik y est toujours
présent soit pour témoigner de lui-méme, soit pour transmettre les témoignages des autres.
C’est en réalité avant tout I’histoire de sa vie et d’une époque dont il fut témoin.
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Résumé

Yeni Osmanhilar Tarihi (Histoire des Jeunes Ottomans) d’Ebiizziya Tevfik :
Mémoires ou récit historique ?

En comprenant une période d’onze années, Yeni Osmanlilar Tarihi (Histoire des Jeunes Ottomans)
d’Ebiizziya Tevfik raconte la création de la Communauté des Jeunes Ottomans en 1865, les membres de
cette communauté, leurs buts, leurs activités, les événements sociaux, politiques, culturels et littéraires
de I’époque, un bon nombre de personnalités a 1’origine de ces événements ainsi que les mémoires des
années d’exil de son auteur. Dans les chapitres qui racontent I’historique des Jeunes Ottomans, Ebiiz-
ziya Tevfik n’a pas une grande présence dans le récit, il n’y est que narrateur. Car il ne fut présent ni
pendant la création de la Communauté des Jeunes Ottomans, ni durant leur exil en Europe. 1l construit
selon les histoires qu’il a entendues, ce qu’il a appris et ses lectures — ce qu’on peut ressentir dans le
texte. Mais le plus intéressant c’est 1’effort de I’auteur pour s’ajouter en tant que personnage lorsqu’il
parle de « lui ou eux ». C’est une manicre de s’interroger a ce sujet: ou commence et finit 1’Histoire,
et de l'autre c6té, ou commence et finit ma propre vie? Ma vie et mon Histoire peuvent-elles étre
séparées? Ou encore, s’il faut les séparer a tout prix, comment fait-on? La relation est ici sensible entre
le mémorialiste et I’Histoire et ’historien. Le mémorialiste comme 1’historien prend quelque chose du
passé comme sujet. Mais leur souci de créer une ceuvre n’est pas le méme tout comme les méthodes
qu’ils emploient en les écrivant. Il est possible de distinguer ces différences en s’appuyant sur le texte
d’Ebiizziya Tevfik. A partir de 1a, nous essayons, dans ce texte, de répondre a la question suivante : Est-
ce qu’Ebiizziya Tevfik rédige I’histoire de Jeunes Ottomans ou/et son histoire personnelle dans le cadre
de ses témoignages, de ses impressions et de ses observations ?

Mots de clé : Littérature truque, Genre des mémoires, Ebiizziya Tevfik, Yeni Osmanlilar Tarihi.
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Ozet
Yeni Osmanlilar Tarihi (Histoire Des Jeunes Ottomans)

Ebiizziya Tevfik’in on bir senelik bir dénemi anlatan Yeni Osmanlilar Tarihi adli eseri, 1865’de
kurulan Yeni Osmanlilar Cemiyeti’nin tiyelerini, amaglarini, faaliyetlerini, ddnemin sosyal, politik, kiil-
tiirel ve edebi olaylarini, bu olaylarin i¢inde yer alan kisileri ve yazarin siirgiin hatiralarini igermektedir.
Yeni Osmanlilar tarihinin anlatildig1 boliimlerde Ebiizziya Tevfik hikayenin i¢inde ¢ok fazla yer almaz,
o daha ¢ok anlatict konumundadir. Ciinkii ne Yeni Osmanlilar Cemiyeti’nin kurulus asamasina ne de
Avrupa’daki siirgiin hayatlaria taniklik edebilmistir. Hikayesini duyduklarindan, dgrendiklerinden,
okuduklarindan yola ¢ikarak kurgular —metinde bunun izleri vardir. Ancak ilging olan “o veya onlar”1
anlatirken yazarin olaym i¢ine kendisini katma ¢abasidir. Bu bir anlamda sunun sorgulanmasidir: Tarih
nerede baslar ya da biter, diger taraftan benim hayatim nerede baglar ve biter? Kisacast hayatim ve
tarihim ayrisabilir mi? Ya da hayatim ve tarihim ayrisacaksa bunu nasil yapabilirim? Burada hatira
yazarinin tarih ve tarihgiyle yakin iligkisi kendini gostermektedir. Hatira yazari da tarihg¢i de konusunu
geemisten alir. Ancak bunlarin eserlerini meydana getirirken uyguladiklar metodlar ayni olmadigi gibi
eserlerini olugturma kaygilar1 da farklidir. Ebiizziya Tevfik’in metninden yola ¢ikarak bu farklari orta-
ya koymak miimkiindiir. Buradan yola ¢ikarak bu makalede su soruyu cevaplamaya ¢alistik : Ebiizziya
Tevfik Yeni Osmanlilarin tarihini mi ve/veya kendi tanikliklari, izlenimleri ve gdzlemleri ¢ercevesinde
kisisel tarihini mi kaleme almistir ?

AnahtarKelimeler : Tiirk edebiyati, Hatirat tiirii, Ebiizziya Tevfik, Yeni Osmanlilar Tarihi.

Abstract
THE HISTORY OF NEW OTTOMANS, EBUZZiYA TEVFIK:
MEMORIES AND THE HISTORY OF STORY

The work of Ebiizziya Tevfik titled “New Ottomans” describing the period of 11 years includes the
members, purposes and activities of New Ottomans Community founded in 1865 as well as the social,
political, cultural and literal incidents of stated period, the individuals involved in these incidents and
memoirs of the author during his exile. In the chapters describing the historical background of New
Ottomans, Ebiizziya Tevfik stands as narrator instead of involving in the story, since he failed to witness
the foundation phase of New Ottomans Association, nor the lives on exile within Europe. The author
builds up his story through what he heard, learned and read — as the text has clues regarding these cases.
However, the most interesting issue is the author’s effort to add him to the incidents while telling about
“him/her” or “them”. This, in one sense, refers to the examination of following case: Where does history
start or end, besides, where does my life start and end? Briefly, shall my life and my history be separated?
If so, how can I be able to maintain this? In here, the close relations of author with history and historians
reveal. Both the authors of memoirs and historians shape their subjects by the past. However, the methods
they applied during forming their works and their concerns on establishing their works are different. It
is possible to present these differences by following the text of Ebiizziya Tevfik. By this way, we tried to
answer the following question in this essay: Did Ebiizziya Tevfik write the history of New Ottomans and/
or his personal background in respect of his witnesses, impressions and observations?

Keywords: Turkish Literature, Memoirs type, Ebiizziya Tevfik, History of New Ottomans.
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AMERIKA BIRlESIK DEVI.ETI.ERI’ NDE COCUK
MUZELERi: MiAmi COCUK MUZESi ORNEGI

Ceren Karadeniz®

Giris
tintimiizde egitim miize ve galerilerin temel islevidir. Bu nedenle, 20. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren alisilagelmis miizecilik anlayiginin yerini “etkilesimli
miize” goriisli almig; miizeciligin sadece koleksiyon olusturmak ve onu yonet-
mekle smirlt olmadig1 vurgulanmistir. Cocuk Miizeleri Birligi (ACM), ¢ocuk miizesini su
sekilde tanimlamaktadir: “Cocuk miizesi yaraticiligl, kesfetme i¢giidiisiinii ve meraki tetik-
leyen ve yasam boyu 6grenme motivasyonunu artiran sergiler ve miize programlari hazirla-
yarak ¢ocuklarin gereksinme ve ilgilerine seslenen kuruluslardir (Cocuk Miizeleri Birligi,
2011).

Cocuk Miizeleri Birligi’ne gore ¢ocuk miizeleri 6grenme motivasyonunu artirirken, zi-
yaretgisini bilinenden bilinmeyene dogru yolculuga ¢ikaran; bu siirecte ona segimler yaptiran
o6grenme merkezleridir. En 6nemlisi, bu miizeler ¢ocuk ve genglere farkli kiiltiirleri tanitan,
bu kiiltiirlere kargt hoggorii gelistirmelerini saglayan, aileleri etkilesimli sergi ve etkinliklerde
bulusturan ¢agdas, popiiler egitim ve kesif merkezleridir. Egitimdeki gelismeler, ¢ocuk geli-
simindeki yeni kuramlar ve uygulamalar, miizecilikteki gelismeler ve toplumsal degisimler
cocuk miizelerinin kurulmasinda ve bu miize tiiriiniin gelismesinde biiyiik rol oynamistir.

* Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Doktora Ogrencisi ve Arastirma Gorevlisi
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Cocuk Miizeleri Birligi yillik raporuna (2009) goére, Amerika Birlesik Devletleri’nde
birlige tiye olan 300°e yakin ¢cocuk miizesi bulunmaktadir. Birlik, ABD disindan 170 {iyeye
sahiptir. Rapora gore ¢ok sayida ¢ocuk miizesi kurulus asamasindadir. 1899 ile 1930 yilla-
11 arasinda ziyarete agilan diinyanin ilk ¢ocuk miizeleri Amerika Birlesik Devletleri’ndedir.
Brooklyn Sanat ve Bilim Enstitiisii yeni binasina tasinip doga tarihi numunelerini ardinda
birakinca Brooklyn Cocuk Miizesi’nin koleksiyonu olusturulmustur. 1900 yilinda 900’den
fazla kitap da miize koleksiyonuna eklenmistir. Boylece Cleaver’in (1992) belirttigi gibi,
Brooklyn Cocuk Miizesi orijinal doga tarihi numunelerini etkilesimli sergiler yoluyla ziya-
ret¢ilere tanitan yeni nesil miizelerin dnciisii olmus, “nesneden ¢ok, kisi i¢in miize olustur-
mak” fikrinin benimsenmesine katki saglamistir.

1899°da kurulan Brooklyn Cocuk Miizesi’nin ardindan miizenin sergi ve dgretim prog-
ramlarindan esinlenerek 1901°de Simithsonian Enstitiisii’'nde bir kesif odas1 olusturulmustur.
Kesif odasmin agilmasi canli hayvanlarin ve diger doga tarihi numunelerinin kesif odasina
yerlestirilmesi, ziyaretcilerin bu numunelere dokunmalariin saglanmasi1 Amerika Birlesik
Devletleri’nde miizecilikteki ¢cagdas gelismelerin habercisi olmugtur. 1913’te egitim goniil-
lileri tarafindan kurulan Boston Cocuk Miizesi de uygulamali egitim etkinlikleri ile tanin-
mistir. 1920’ler ABD’de ¢ocuk miizelerinin hizla arttigi yillardir. Bu yillar M. Montessori
ve J. Dewey’in “yaparak — yasayarak 6grenme” felsefelerinin yayginlastig1 yillardir. Boston
Cocuk Miizesi’nin ardindan 1925°te Indianapolis Cocuk Miizesi’nin agilmasiyla birlikte ¢o-
cuk miizeleri, Amerika Birlesik Devletleri’nin gdzde egitim ve eglence merkezleri olmustur.
Bu siirecin ardindan ¢ok sayida miize ismine “kesif” sdzcligiinii eklemistir (Mayfield, 2005).

Cocuk Miizeleri i¢in ABD’deki ikinci gelisim donemi 1960’lardir. Bu ddnemde
Piaget’nin gocuklarin diigsiince bigimlerini ilk kez ciddi bigimde aragtirmasi gocuk miizelerini
cocuk gelisimi agisindan 6nemli kilmistir. Boston Cocuk Miizesi miidiirii Michael Spock’in
1961°de miizede “Iceride ne var?” isimli dokun-yap etkinliklerini igeren etkilesimli sergiyi
ve sergiyle baglantili egitim atolyelerini hazirlamasi1 ve miizede bebekler ig¢in oyun odasi
planlamas1 déneme damga vuran gelismelerdendir (Cleaver, 1992). ABD’deki ¢ocuk miize-
lerinin sayilarinin hizla arttig tiglincti gelisim donemi 1980’lerdir. Mayfield’a (2005) gore,
1975’¢ kadar ABD’deki ¢ocuk miizesi sayist 38°dir. Bu say1 1976’dan 1990°a kadar 80’¢
ulasmustir. Cocuk Miizeleri Birligi’nin 2009°daki yillik raporunda birlige iiye olan miizelerin
31 milyondan fazla ¢ocuk ve yetiskin tarafindan ziyaret edildikleri belirtilmistir.

Spencer’a (2002) gore koleksiyon olusturmayan miize, miize olarak degerlendirilemez
ve bu nedenle bir ¢ocuk miizesi koleksiyon olusturmuyorsa miize statiisiinde yer almama-
lidir. Ancak “koleksiyon olusturmak™ ¢ocuk miizelerinin sorumluluklarindan biri degildir.
Cocuk Miizeleri Birligi’ne gore (2009), bu miizeler ¢ocuklara ve ailelerine oyun yoluyla
ogrenmenin gerceklestigi zengin fiziksel bir ¢evre sunmak zorundadirlar. Cocuk miizelerine
yonlendirilen elestiriler ve Cocuk Miizeleri Birligi nin yaptigi cocuk miizesi tanimindan yola
¢ikarak bugiin ¢ocuk miizesinin ne olmasi ve nasil yapilanmasi gerektigine iliskin tartisma-
lar siirmektedir. Caulton’a (1998) gore, ¢ocuk miizeleri diger miize tiirlerinden farkli olarak
sergiledikleri her nesneyi, bir olay ve bir etkinlikle biitiinlestirerek ¢ocuklarin 6grenmesi igin
kullanmakta, sergilerinde parlak renkler, goz alici 1siklar ve ses efektleri kullanarak ¢ocuk-
larin dikkatini ¢ekmekte ve ziyaretcilerin sergi nesnesine dokunabildikleri ortamlar planla-
maktadir.
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ABD’deki ¢ocuk miizeleri bu 6zelliklerden yola ¢ikarak su ortak amaglar1 paylagmakta-
dir: Cocuklara zengin 6grenme ortamlari sunmak, etkilesimli sergiler ve 6gretim programlari
tasarlamak, oyun yoluyla 6grenmeye Oncelik vermek, hayal giiciinii gelistirici ve yaratici
etkinliklere agirlik vermek, ¢ocuklarin kesfetme giidiilerini artirmak, sergileri aile etkilesi-
mini ve kusaklararasi igbirligini gelistirecek igerikte hazirlamak ve ¢ok kiiltiirliiliik — kiiltiirel
cesitlilik temalarint ¢ocuklarda farkl kiiltiirlere iliskin olumlu tutumlar gelistirmek amaciyla
kullanmak (Mayfield, 2005).

Dimichino’ya (2004) gore, ¢ocuk miizelerinin en 6nemli 6zelligi kavramlari somut bi-
¢imde sunmalari, nesne temelli 6grenme etkinlikleri hazirlamalart ve dokunmali (hands-on)
etkinliklere yer vermeleridir. Hazirladiklar1 dokunmali etkinlikleriyle bu miizeler anne, baba
ve ¢ocugu ayni gat1 altina alan kusaklararasi etkilesim merkezleri olarak on plana ¢ikmak-
tadir. Cogu ¢ocuk miizesi anne ve babalik becerileri kazandiran, aileler i¢in ¢ocuk gelisimi
konusunda 6nemli katkilar saglayan danisma ve iyilestirme merkezi goriinlimiindedir (Bing-
mann, Grove, Johnson, 2009). Norris (2009) tarafindan ABD’de gerceklestirilen ve 242
¢ocuk miizelerinin gérevlerini kapsayan bir arastirmada, bu miizelerin amaglarinin gocuklar
icin giivenli ve kolay ulasilir bir ortamda onlara gérme, isitme, dokunma, yapma, kesfetme,
yaratma, hayal etme ve gevreyle etkilesime girme olanaklart saglamak oldugu vurgulanmak-
tadir. Ginsburg da (2007), ¢cocuk miizelerinin ¢cocuklara medyanin siddet igerikli yayinlarin-
dan uzak bir barinak ve yapici bir 6grenme ortam1 sundugunu vurgulamaktadir.

ABD’nin ilk ¢ocuk miizesi olan Brooklyn Cocuk Miizesi sonradan restore edilen eski
bir Viktoria donemi malikanesinde ziyarete agilmistir. 1899°dan bugiine, farkli ortamlarda
ve biiyiikliikte gocuk miizeleri agilmaya devam etmistir. ABD’deki ¢ocuk miizeleri kimi za-
man farkli bir miizenin bir pargasi olarak planlanmis, kimi zaman da miilk sahibi olduklar
kendi binalarinda ziyaretcileriyle bulusmuslardir. Bununla birlikte aligveris merkezlerinde
ya da yakinlarinda (Orn, Minnesota Cocuk Miizesi), eski bir tren bakim istasyonunda (Orn,
Manitoba Cocuk Miizesi), eski evlerde ya da okul binalarinda (Orn, Phoenix Cocuk Miizesi)
ya da restore edilmis tarihi binalarda (Orn, Brooklyn Cocuk Miizesi) ziyarete acilmislardir.
Jones’a gore (2011), ¢ocuk miizeleri mimari 6zellikleriyle dinamik, yenilik¢i ve islevseldir-
ler. Ziyaretgiler tarafindan kolay ulasilacak, sehir merkezinde ya da merkeze yakin yerlerde
kurulmakta, doga ile barisik ve biitiinlesik 6zellikler icerecek sekilde tasarlanmaktadirlar.
Cocuk miizeleri farkli ve yenilik¢i i¢ ve dis mimari 6zellikleriyle dikkat ¢ekmektedirler:
Miize binalarimi birbirine baglayan farkli egim ve genislikteki uzun koridorlar, tiineller, miize
bahgesinde ya da miize i¢inde yer alan havuzlar, bitki yetistirmek amaciyla tasarlanmig miize
teraslar1 ve catilar gibi. Washington’da agilacak olan Ulusal Cocuk Miizesi yetkilisi Mark
Shoemaker, ¢ocuk miizelerinde amacin bir galeriler labirenti olusturmak degil, ziyaretgilerin
miizelerdeki etkinlikleri daha kolay takip etmelerini saglamaktadir, der.

Giliniimiizde ¢ocuk miizelerinin biiyiik boliimii “yesil mimari” olarak adlandirilan mima-
ri tarza sahiptir. Ornegin Brooklyn Cocuk Miizesi yesil mimari, enerji verimliligi ve gevre
egitimi veren ilk ¢ocuk miizesidir. New York taki ilk yesil miize olan miize, Amerika Birlesik
Devletleri Yesil Yapilasma Konseyi, Enerji ve Cevre Tasarimi programina katilmistir. Miize,
binasinda ¢evreye zarar vermeyen maddeleri kullanmaya 6zen gostermekte ve ¢evreyi koru-
maya yonelik bir politika benimsemeye dikkat etmektedir. Mimarinin olanakl kildig1 yerler-
de yenilenebilir enerji kaynaklar1 ya da yeniden islenip kullanislt hale getirilmis malzemeler
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kullanilmaya dzen gosterilmistir. Ote yandan cocuk miizeleri, karavanlarda ya da otobiislerde
“gezici miize” hizmetleri kapsaminda ziyaretgileriyle bulugmaktadirlar (Orn, Scotia-Green-
ville Gezici Cocuk Miizesi).

Cocuk Miizelerinde Sergileme

ABD’deki ¢cocuk miizeleri genellikle sanat, oyun, saglik, cokkiiltiirliiliik, kiiltiirel ¢esitli-
lik, bilim ve teknoloji temali siirekli ve gegici sergiler planlamaktadir. Ayrica sergilerinin ta-
mami sanat konulu olup, ¢ocuklarin sanat ¢alismalarini sergileyen miizeler de bulunmaktadir
(Orn, Young at Art Cocuk Sanatlar1 Miizesi). Cocuk miizeleri sergi tasarimlarinda elektronik
medya, CD-Rom, DVD-Rom, hiper kart, lazer disk, video camera, bilgisayar oyunu, dokun-
matik ekran, ¢evrimigi oyun, simiilasyon vb. yiiksek teknoloji tiriinlerini kullanmaktadirlar.

Glintimiizde ABD’deki ¢ocuk miizeleri teknoloji yoluyla 6grenme ve oyun yoluyla 6g-
renme olanaklart sunan ¢ocuk miizeleri olarak gruplara ayrilmaktadir. Teknoloji yoluyla ya
da oyun yoluyla 6grenme anlayisina gore gruplasma, ¢ocuk miizelerinin amaglarindan yola
¢ikarak olusmaktadir. Bazi ¢ocuk miizeleri yiiksek teknolojiyi ¢cocuklarin 6grenmesini ko-
laylastirmak amaciyla sergi tasarimlarinda kullanirken, bazilar1 ¢ocuklarin kostiim kullanma,
atolye ¢alismalarina katilma ya da dokunmali etkinliklere katilma yoluyla yani oyun yoluyla
ogrenmelerine katki saglamaya c¢aligmaktadir. Yiiksek teknolojiyi kullanan ¢cocuk miizeleri-
nin amaci, karmagik ve eglenceli teknolojik unsurlar1 kullanarak ¢ocuk, geng ve yetigkinle-
rin sergilere olan ilgilerini artirmaktir. 21. yiizyilda ziyaretcilerin ¢gocuk miizelerinden bek-
lentilerinin ev ya da okullarda kolaylikla ulasilamayan yiiksek teknolojiye ulagsmak oldugu
diistintilmektedir. Lord (1999), yiiksek teknolojiden yararlanilan ¢ocuk miizesi sergilerinin
gereksiz olduguna ve sadece ziyaretgiyi etkilemeye yonelik hazirlandigina iliskin tartismala-
rin siirdiiglinii aktarmaktadir. Lord’a gore, gliniimiiz cocuk miizelerine yoneltilen en dnemli
elestiri sudur: “yiiksek teknolojili eglence parklari olmak”. Cocuk miizelerinin ziyaretgileri
icin radyo ya da televizyon istasyonlar: tasarlarken ya da bir ucak, uzay mekigi ya da deni-
zalt1 simiilasyonu sunarken onlari eglendirdigi tartisilmaz ancak bu siiregte ziyaretcilerin tek-
nolojiye iliskin olumlu tutum gelistirmelerinin saglandig1 da gbz dniinde bulundurulmalidir.
Mayfield’a (2005) gore, ¢agdas gocuk miizelerinin ziyaretgilerine hem oyun hem de teknoloji
yoluyla 6grenme olanaklart sunarak bu dengeyi saglamaya ¢aligtig1 sdylenebilir.

ABD’deki ¢cocuk miizeleri siirekli ve gegici sergilerin yani sira farkli yas gruplarina yo-
nelik atdlye caligmalari, kurslar, yaz ve kig kamplari, aile glinleri, dogum giinii partileri,
rehberli miize ve sehir turlari, seminerler, bilim adamlar1 ve sanatcilarla soylesiler, miize
— okul igbirligi programlari, sosyal programlar, uzaktan 6grenme programlari, seminerler,
aile giinleri, 6gretmenlere yonelik etkinlikler ve 6grenme programlari, okullar i¢in egitim
materyalleri, aksamiistii etkinlikleri, miize goniilliilerine egitim programlari, halk giinleri,
belirli giin ve haftalarda 6zel etkinlikler, film ve belgesel gosterimleri, miize 6ncesi ve sonrast
egitim materyalleri, ¢evrimigi koleksiyonlar, isitsel rehberli geziler, egitim paketleri gibi cok
¢esitli hizmetler de sunmaktadir.

Boston Cocuk Miizesi’ndeki konaklamali miize kamplari (Overnight Museum Camps),
Chicago Cocuk Miizesi’ndeki Diinya Pasaportu (Passport to World) adli kiiltiirel etkilesim
atolyeleri, Young at Art Cocuk Miizesi’ndeki Geri Dontigiim Evi (Recycle House) adli kiralik
sergi, EdVenture Cocuk Miizesi’ndeki miize etlid programlari, Florida Biiyiik Kesifler Cocuk
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Miizesi’ndeki Dinozorlar1 Kazmak (Digging Dinos) adli okul 6ncesi donem ¢ocuklarina yo-
nelik sertifika programlar1 ya da Indianapolis Cocuk Miizesi tarafindan hazirlanan kemikler:
Icinizde bir Sergi (Bones: An Exhibit Inside of You) adl1 sosyal program bu hizmetlere 6rnek
olarak gosterilebilir. Ayrica, Houston Cocuk Miizesi, %50’si okuryazarligi olmayan ve %45’
evlerinde Ingilizce konusmayan anababalarin agirlikta oldugu bir bolgede kurulmustur. Bu
nedenle bu aileler y1l boyu miizeden ticretsiz olarak yararlanabilmektedir.

ABD’deki ¢ocuk miizeleri tarafindan hazirlanan sosyal sorumluluk programlari binlerce
kisiye ulagmistir. Cocuk Miizeleri Birligi’ne (2009) gore, birlige {iye olan ¢ocuk miizeleri
2000 yilinda sosyal sorumluluk programlariyla 3,9 milyon kisiye, 2001°de ise 6,6 milyon
kisiye ulagmislardir. Miizeler tarafindan gelistirilen sosyal sorumluluk programlari ¢ok gesit-
lidir. Bunlardan en yaygini okullara ya da egitim kurumlaria egitim materyali saglamak ya
da tematik kiralik sergiler tasarlamaktir. Bu programlarin ilk 6rneklerine 20. yiizyilin heniiz
baslarinda rastlanmaktadir. Mayfield (2005), 1909 yilinda Amerikan Doga Tarihi Miizesi’nin
New York’taki okullara doga tarihi numuneleri ve egitim materyalleri sagladigini belirtmek-
tedir. Baz1 ¢cocuk miizeleri de gezici miize etkinlikleriyle ya da tagmabilir planetaryumlarla
da bolgelerindeki okullara egitim hizmeti gotiirmektedir. Bununla birlikte bazi ¢ocuk miize-
leri sivil toplum kuruluslariyla isbirligi yapmakta, cesitli etiid programlari, 6grenme giigligii
ceken cocuklara 6zel 6gretim programlari, evsizler ya da dezavantajli aileler ve cocuklari
icin egitim programlari gibi sosyal sorumluluk programlar1 hazirlamaktadir (Orn, Miami Co-
cuk Miizesi).

ABD’deki ¢ocuk miizeleri giiniimiizde en ¢ok finansal sorunlarla karsi karsiya kalmak-
tadir. Bunun yaninda, fiziksel alan sikintisi, kalifiye personel eksikligi gibi sorunlar da bulun-
maktadir. ABD’deki gocuk miizelerinin biiyiik boliimii sponsor sistemi ile ¢aligmakta, siirekli
ve gecici sergilerini kimi sponsorlarin destegi ile hazirlamaktadir. Bu sergilere ziyaretci il-
gisini saglamak ve egitim programlarina katilimi siirekli kilmak ¢ocuk miizeleri i¢in dnemli
ve zorunludur. Bu nedenle yiiksek teknolojinin kullanildig1 ¢ocuk miizelerine giris genellikle
ticretlidir. Cocuk miizeleri, sergilerine ilgiyi saglamak ve artirmak i¢in sosyal medya ola-
naklarint kullanmakta ve miizeyle ilgili bilgileri bu yolla giincellemekte ve paylasmaktadir.
Giintimiizde ABD’deki biitiin ¢ocuk miizelerinin internet siteleri ve facebook ya da twitter
gibi sosyal paylasim sitelerinde miize tanitim sayfalar1 bulunmaktadir. (Bu ¢alismada 6rnek
verilen ¢ocuk miizelerine iliskin internet adresleri de kaynakg¢a boliimiinde paylasilmistir).
Bu bdliimde ABD’nin en biiyiikk ¢ocuk miizelerinden biri olan Miami Cocuk Miizesi’nin
kurulus amaci, felsefesi, siirekli ve gegici sergileri ve egitim programlari ayrintili olarak in-
celenmektedir.
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Miami Cocuk Miizesi

Resim 1. Miami Cocuk Miizesi, Florida

Miami Cocuk Miizesi, ilk olarak birkag sivil toplum kurulusu ve goniilliiniin ¢alisma-
larryla Miami Genglik Miizesi ad1 ile Miami’nin Sunset Drive olarak bilinen bdlgesinde bir
aligveris merkezinin i¢inde (2000 metrekarelik bir alanda) 1985°te ziyaretgileriyle bulusmus-
tur. Miize agildigr ilk y1l 9300 kisi tarafindan ziyaret edilmistir. 1986’da miize 4000 metre-
karelik Bakery Centre’daki yerine tasinmistir. Y1l sonunda miizenin ziyaretci sayist 10.500’e
yukselmistir. Ziyaretci sayisit 1987°de 18900°e yiikselmis ve kisa bir siire icinde 137.000
kisiye ulasmistir. Miize 1988’de sergi alanini 20.000 metrekareye, 1990 yilinda ise 30.000
metrekareye ¢ikarmistir. 1990°da hazirladigi programlarla yaklasik 900.000 kisiye ulagmis-
tir. 1996’da Miracle Center olarak bilinen binaya taginmis, 1996’da Miami Dade County
adl1 yerel kurulusun da destegini alarak etkinliklerine devam etmistir. 1997’de Miami Cocuk
Miizesi adin1 almistir.

Amacimi ve icerigini adina uygun bigimde degistiren miize, 2000 yilinda miize yonetimi,
sponsorlar ve goniilliilerin destegiyle yeni bir bina insa etmek icin ¢aligmalara baslamistir.
2003’te Watson Adasi’ndaki 56.500 metrekarelik yeni binasinda hizmete agilmis, 2005 y1lin-
da, Florida Kiiltiir Dairesi’nden aldig1 finansal destekle okul - miize igbirligi programlarinin
uygulanacagi 10 smifli Charter Okulu’nu hizmete agmistir. Miize binast 14 ana galeri, sinif-
lar, aile ve 6gretmen danisma merkezi, miize satis magazasi, 200 kisilik gosteri ve toplanti
merkezi ve kafeteryadan olugmaktadir. Miize agildig1 yildan itibaren sivil toplum kurulugla-
rinin, sponsorlarin ve Florida’daki ilkdgretim okullarin destegini alarak yiizlerce etkilesimli
sergi ve atolye caligmast hazirlamis; sanat, bilim, kiiltiir, toplum ve iletisim konulu egitim
malzemeleri hazirlamistir.
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Siirekli ve Gecgici Sergiler

Miami Cocuk Miizesi’nin amact, hazirladig1 sergiler ve egitim programlariyla gocuklar-
da 6grenme istegi olusturmaktir. Miize ayrica, farkli yas gruplarindan ziyaretgilerine oyun
yoluyla hayal giiglerini gelistirebilecekleri ve aktif 6grenme siirecine katilacaklari sergiler,
programlar, etkinlikler ve egitim malzemeleri sunmay1 hedeflemektedir. Miize y1l boyunca
ziyarete agik kalan siirekli sergiler ve yil icinde belirli siirelerde agik gecici sergiler hazirla-
maktadir. Miize tarafindan gelistirilen biitiin atdlye ¢aligmalari, yaz ve kis kamplari ve diger
O6grenme programlari konularini miizenin gegici ve siirekli sergilerinden almaktadir. Tiim
gegici ve siirekli sergiler etkilesimlidir ve sergi nesneleri gocuklarin dokunabilecegi, kurca-
layabilecegi ve oynayabilecegi nitelikle ¢ocuk gelisimi gdzoniinde bulundurularak hazirlan-
maktadir.

Miize, gliniimiizde ziyarete acik olan stirekli sergilerini 2003’te hazirlamistir. Miize bu
stirekli sergilerden dnce yedi y1l 6nce ilk kez “Sen, Ben ve Oyuncak Ayilar” sergisini ziyarete
acmustir. Miizede bulunan 13 siirekli serginin bir kismi1 oyun alant, bir kismi ise dokunulabi-
len nesnelerin, bilgi kartlar1 ve bilgilendirme panolarinin yer aldig etkilesimli 6grenme alan-
laridir. Miizenin giris katinda bulunan Hayal Kalesi, diinyanin cesitli yerlerinden getirilmis
kumlar kullanilarak kale gdriiniimii verilmis 2 katli bir yapidir ve oyun alani olarak kullanil-
maktadir. Miizenin giris katinda yer alan sergilerden bir digeri Banka’dir. Banka sergisinde
cocuklar faturalar diizenlemekte, paranin hangi yollarla biriktirildigini 6grenmekte, diinya
paralarini tanimakta, para harcamakta ve kazanmaktadirlar.

Saghk ve Giizellesme Merkezi adli sergi ¢ocuklara saglikli bir yasamin gerekliklerini
aciklayan alt boliimlerden olusmaktadir. Dengeli beslenme, dis saglig1, kilo kontrolii, sporun
faydalari, diinya mutfaklarindan lezzetli ve saglikli yiyecek ornekleri sergi bdliimlerinden
bazilaridir. Bu boliimlerin tamamui etkigsimli nesnelerden olusmaktadir. Miizenin giris katin-
da bulunan sergilerden bir digeri Evcil Hayvan Merkezi’dir. Cocuklar bu boliimde aktarilan
bilgilerle hayvanlarin yasamlarini, 6zelliklerini ve hayvan bakiminin inceliklerini 6grenmek-
tedirler. Aymi katta, Giivenlik Bélgesi bulunmaktadir. Giivenlik bélgesi Miami Polis ve Itfa-
iye Birimi sponsorlugunda hazirlanmistir. Birimde itfaiye ve polis araclart bulunmaktadir.
Cocuklar itfaiye ve polis memuru gibi giyinmekte, yangin ¢ikmasi ya da sug islenmesi duru-

Resim 2. Saglikli Yasam Sergisi
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Miizenin giris katinda Publix silipermarket zincirinin sponsorlugunda olugturulan Sii-
permarket sergisi yer almaktadir. Bu markette raflara dizilen gida maddelerini inceleyen
cocuklar, aligverig de yapabilmektedir. Bu siirecte ¢ocuklar ayni zamanda market sergisin-
deki kiiciik boliimlerde Florida’da yetistirilen meyve, sebze ve tahillarla tanismakta ve ¢ift-
cilik hakkinda bilgi edinmektedir. Miizenin giris katinda bulunan son sergi birimi Okyanus
Tanky’ dir. Bu tankta Miami’de yasayan deniz canlilarindan 6rnekler bulunmaktadir. Miize bu
sergi alanina haftada bir giin ¢ocuklar i¢in “baliklar1 besleme turu” diizenlemektedir.

Siirekli sergiler miizenin ikinci katinda devam etmektedir. Bu sergilerden ilki, Sen, Ben
ve Teddy Bear adli sergidir. Bu etkilesimli sergide miize Teddy oyuncak ayilarin1 kullana-
rak ¢ocuklara farkli kiiltiirler hakkinda bilgi vermektedir. Bu sergide oyuncak ayilar ¢esitli
iilkelerin folklorik giysilerini tanitmakta, diinyaca {inlii masallar ve gelenekler ile ilgili bil-
gi vermekte ve farkli kiiltiirlerden ¢ocuklarin agzindan hosgori, kiiltiirel cesitlilik ve baris
icerikli mesajlar aktarmaktadir. Ayni katta yer alan sergilerden biri de Miami Limani’dir.
Liman bi¢iminde diizenlenmis sergi alaninda yiik gemilerinin kopyalari ¢ocuklar tarafindan
gemilere ylik yerlestirmek i¢in kullanilmakta ve okyanusasirt gemi turlarinda kullanilan tran-
satlantiklerin biiyiik maketleri izlenebilmektedir. Cocuklar bu bdliimde yer alan bilgisayar
oyunlari ile gemi kaptanlarinin gérevlerini 6grenmekte, harita okumakta ve rota ¢izmektedir.

Miizenin ikinci katinda, sanat¢ilarin ve cocuklarin yaptigi ¢alismalar ve miize sergile-
riyle baglantili etkinliklerde kullanilan bir sanat atolyesinin yer aldig1 Sanat Hakkinda adli
sergi bulunmaktadir. Sanat atdlyesinin yaninda Diinya Miizikleri Stiidyosu yer almaktadir.
Stiidyoda kullanilan sergi ve gosteri birimleri gocuklara Amerikan miiziginin gelisim agama-
larindan ve diinya miiziklerinden 6rnekler sunmaktadir. Bu boliimde ¢ocuklar g¢esitli miizik
enstriimanlarini da ¢almaktadir.

Resim 3. Sen, Ben ve Oyuncak Ayilar Sergisi
Miize 2010°da Dinozor Adasi adli gegici sergiyi ziyarete agmistir. 2500 metrekarelik
bir alanda agilan sergi dinozorlarin milyonlarca yil dnceki yasamlarini gozler oniine ser-
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meyi amaglamigtir. Sergi alaninda Tyrannosaurus Rex, Apatosaurus, Triceratops, Maiasaura
ve Pteradon tiiriindeki dinozorlarin robot maketleri yer almistir. Sergi siiresince ziyaretgiler,
maketlerle ilgili tanitim kartlarindan, sergi alaninda kurulan bilgi sistemlerinden ya da miize
egitimcilerinden dinozorlar hakkinda bilgi edinmislerdir. Sergide dinozorlarin yani sira fosil-
ler hakkinda genis bilgi sunan bir gosteri birimi de yer almistir. Fosil biriminin yaninda ise,
ziyaretcilere birer paleontolog gibi kazi yapabilecekleri bir kazi havuzu hazirlanmistir. Di-
nozor Adasi sergisinin ardindan 2011°de Bay Patates Kafa ve 2012’de Korsanlar adl1 gegici
sergiler hazirlanmistir.

Miizede Egitim ve Okul — Miize Isbirligi

Miami sehri kiiltiir ve egitim dairesine bagli bazi okullar Miami Cocuk Miizesi ile ortak
programlar hazirlamaktadir. Miize bu okullara “kardes okul” adin1 vermektedir. Okullar egi-
tim programi dogrultusunda bazi temalar1 islemek i¢in miizedeki rehberli turlara ve 6zel sinif
etkinliklerine katilmaktadir. Bu ¢aligma miize ve kardes okullar arasinda yapilan anlasma ile
saglanmaktadir. Ayrica miize, Miami Toplum Organizasyonu’nun her yil diizenledigi “yesil
etkinlikler” kapsaminda sehir genelinde ekonomik sikintisi olan 6grenciler igin diizenlenen
egitim etkinliklerinde goniillii olarak yer almaktadir. Eyliil’den Mart’a kadar devam eden bu
egitimler kapsaminda 6grencilerden iicret alinmaksizin saglikli yasam, insan viicudu, cevre
ve sanat gibi konularda 6 haftalik egitimler verilmektedir.

Miizenin egitim hizmetleri; yaz, bahar ve kis kamplari, 6gretim programlari ile baglan-
tilt sinif ¢alismalari, okul 6ncesi egitim programlari, 6gretici kesifler tur programlari, sanat
etkinlikleri, alternatif egitim programlari ve egitim setlerini kapsamaktadir. Miizedeki genel
egitim etkinlikleri ise bahar, yaz ve kis kamplar ilkdgretim okullarinin tatile girdigi donem-
lerde haftalik olarak diizenlenen eglenceli ve ogretici etkinlikleri icermektedir. Kamplarda
hazirlanan programlarda miizede yer alan smiflar uygulama alani olarak kullanilmaktadir.
Kamplarin igerigi miize sergilerinden yola ¢ikarak hazirlanmaktadir. Miize 2011 ve 2011
kamplarinda sanat ve bilim agirlikli programlar hazirlamis, oyun ve tiyatroyu ise yontem
olarak kullanmistir. Kamplarda Geng Einsteinlar, Yesil Takim, Yaz Serinligi, Mavi — Kirmizi —
Beyaz Macera, Lezzetli Yemekler, Kitaplar, Peri Masallari, Hayvanlar ve Safari ve 5 Giinde
Devr-i Alem gibi programlar uygulanmaktadir.

Miizenin stirekli egitim programlarindan biri de 2-3 yas grubundaki ¢ocuklar i¢in hazir-
lanan siniflardir. Yaz ve sonbahar aylar1 boyunca sabah ve 6gle saatlerinde uygulanan simif
programlart kapsaminda ¢ocuklar sanat, bilim ve spor alanlarinda kurslara katilmaktadirlar.
Kiigiik Sanatgilar, Sanata Baslangi¢, Bebekler ve Rock’n Roll, Bebegim ve Ben ve Ritim ve
Dans siniflarda uygulanan programlardan bazilaridir.

Miize egitim birimlerinden biri de okul 6ncesi enstitiisiidiir. Bu enstitii 2 — 5 yas grubun-
daki ¢ocuklarin oyun yoluyla sosyallesebilecekleri, yaraticiliklarini ve hayal gii¢lerini kulla-
nabilecekleri egitim programlar gelistirmektedir. Enstitiiniin hazirladig1 programlar hergiin
miize binasindaki siiflarda ve galerilerde uygulanmaktadir. Miizenin egitim etkinliklerinden
bir digeri Ogretici Kesifler adli tur programidir. Bu program rehberli miize turlar1 ve rehberli
tematik turlar olmak tizere iki bi¢imde yiiriitiilmektedir. Rehberli miize turlar1 25 kisiden
fazla olmamak kosuluyla okul gruplari i¢in diizenlenen ve miizedeki tiim sergileri kapsayan
bir turdur. Tur kapsaminda sanat, kiiltiir, bilim, toplum ve iletisim konular1 iglenmektedir
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(Ornegin, Okyanus, Viicudumuz, Matematik, Her Yerde Sanat, Koleksiyonerlik, Farkli Kiil-
tiirler, Gemi Bilimi ve Finans).

Miizenin sanat etkinlikleri programi olduk¢a yogundur. Sanatgilarla ortak gerceklestiri-
len programlar, tematik atdlye ¢aligmalari, Miami Sanat Miizesi’yle ve sehirdeki sanat gale-
rileriyle kurulan ortaklik programi zenginlestirmektedir. Program, ziyaretcilere sanatcilarla
bulusma ve atdlye caligmalarina katilma olanagi sunmaktadir. Programdaki atdlye ¢alisma-
lar1 resim, heykel, kil ve seramik, resimleme, tekstil, bilgisayar ve grafik ¢aligmalarini iger-
mektedir. Ayrica programa katilan sanatgilar, kendileri igin hazirlanan atélyelerde ¢alisma-
larina devam etmektedirler. Caligmalarin sonunda sanatgilar eserlerinden bazilarini miizeye
bagiglamakta ve sanat boliimiindeki siirekli sergide sergilemektedir. Sanatcilar miizedeki si-
nif ¢alismalarina, Okul Oncesi Enstitiisii calismalarina ve kamplara katilan ¢ocuklari ziyaret
ederek kisa sunumlar da yapmaktadirlar.

Miize, alternatif egitim programlar1 kapsaminda okullarla isbirligi gelistirmektedir. Bu
programlarda okullar, 8 — 12 yas grubundaki dgrencilerden olusan 25 kisilik gruplar ha-
linde miizeye gelmekte ve gesitli temalarda hazirlanan etkinliklere katilmaktadir. Miize, bu
programlar boyunca ¢ocuklara egitim setleri ve diger egitim materyallerini saglamaktadir.
Kiiltiirel Yaraticilik, Kendini Goster, Ekosistem Uzmanlar, Hikdye Anlatimi, Afrika Miizigi
ve Afrika Danst bu programdaki temalardan bazilaridir. Kiiltiirel Yaraticilik ¢aligsmasi ¢o-
cuklara Latin, Afrika, Amerika, Avrupa, Japon, Avustralya Aborjin Kiiltiiri ya da Haiti Sa-
nat1 hakkinda ayritili bilgi saglamakta; Kendini Goster adli programda ¢ocuklar duygu ve
diisiincelerini farkli sanat tiirlerini kullanarak ifade etmektedirler. Ekosistem Uzmanlar: adli
program kapsaminda ¢ocuklar Giiney Florida’nin ekosistemi hakkinda bilgi edinmektedirler.
Afrika Miizigi ve Afrika Danst programinda ise Afrikali miizisyen ve dansgilar esliginde ritim
calismalar1 yapilmaktadir.

Miize Egitim Setleri

Miizenin egitim setleri egitici oyunlar, kitaplar, sergilerle ilgili egitim yapraklari ve diger
sanat egitiminde kullanilan malzemelerden olusan ¢antalardir. Bu setler, bireysel olarak kul-
lanilabildigi gibi, grup caligmalarinda da kullanilmaktadir. Egitim setleri Desenler, Diinyanin
Neresinden?, Ritim, Matematik ve Sanat konularina yonelik hazirlanmistir. Desenler adli
egitim seti, cocuklarin farkli desenler yaratmak i¢in kullanabilecekleri kalemler, desen ¢izim
malzemeleri, kaleydoskop, geometrik desenli ¢izim kaliplart ve yapbozlardan olusmakta-
dir. Bu setin kullanildigt etkinliklerde ¢ocuklar, geometrik desenleri, 6l¢ii birimlerini, ¢esitli
sembollerin ne anlama geldigini ve uzay1 ve sekilleri nasil ifade edeceklerini 6grenmekte-
dirler. Diinyanin Neresinden? adli egitim seti ise, farkli kiltiirleri cesitli fotograf ve bilgi
kartlariyla tanitan ve sanat etkinliklerinde kullanilan malzemeler, yapbozlar, viicut boyalart,
kitaplar, farkl kiiltiirlere iliskin oyunlar ve A’dan Z’ye Brezilya ve Latin miizikleri CD’lerini
icermektedir. Bu setin kullanildig: etkinliklerde ¢ocuklar diinyaya farkli gozlerle bakmayz,
farkl kiiltiirlerin 6zelliklerini ve hosgdriili olmay1 6grenmekte, tarih ve kiiltiirle ilgili sanat
etkinlikleri hakkinda bilgi toplamaktadirlar. Ayrica bu ¢alismalarda, Florida’nin ve Florida
halkinn tarihi ve kiiltiirii ile 1880 6ncesi ve sonras1t Amerika tarihini incelemektedirler.

Ritim ve Matematik adl1 egitim setinde, sayilarla ritimler arasindaki iliski aciklanmakta,
egitim boyunca miizik CD’leri, renkli ritim ¢ubuklari, ritim oyunlar1 ve yapbozlar kulla-
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nilmaktadir. Ayrica ¢ocuklar bu etkinlikte sayilari, dl¢li birimlerini, miizik enstriimanlarini
ogrenmektedirler. Sanat adli egitim setinde ise, sanat etkinliklerinde kullanilan kagit, kalem,
boya, grafiti, yapistirici, makas ve boncuk gibi malzemeler yer almaktadir. Egitim seti, ¢o-
cuklarin 6gretmenleri ve miize egitimcileri ile birlikte katilacaklar su etkinlik yapraklarmi
icermektedir: Sanat Tarihi, Monet ile Piknik, Van Gogh ile Diinya ve Renkler, Bebek Einste-
in, Baharatli Renkler, Biiyiik Sanatcilart Tanimak, Matisse ile Bulugma ve Okul 6ncesi Sanat
Calismalari.

Miizede Hali Etkinligi

Bu makalenin yazari, miizede Tirk kiiltiirinii hali ve kilim araciliiyla ¢ocuklara tanit-
mak ve farkli kiiltiirlere kars1 hosgorii gelistirmelerini saglamak amaciyla Sanat Stiidyosu’nda
hali ve kilim konulu bir atolye ¢aligsmasi gergeklestirmistir. Bu ¢aligma i¢in geleneksel bir
Tirk halisinda bulunan eli belinde, ejder, kogboynuzu, yildiz vb. hali motifleri renkli kar-
tonlara ¢izilerek kesilmis ve ¢ocuklarin kullanimina hazirlanmistir. Stiidyoya gelen ¢ocuklar
ve aileleri dnceden hazirlanmis motifleri kullanarak kagit tizerinde kendi halilarini yaratmis
ve halidaki motiflerin ne anlama geldigi lizerine tartismislardir. Bu siirecte ailelere Tiirk kiil-
tiirtinde hali ve kilimin 6nemi ve islevi lizerine bilgi verilmistir. Yapilan egitim ¢alismasina
1.5 - 15 yaslar1 arasindaki ¢cocuklar ve aileleri katilmistir. Uygulama 6ncesinde kiigiik bir hali
cocuklara ve ailelerine gosterilerek tanitilmis ve halinin islevi ile Tiirk hali sanati hakkinda
kisa bilgiler verilmistir. Sen, Ben ve Oyuncak Ayilar sergisinde Tirkiye’ye iliskin tanitict
bilgilerin yer almas1 bu sergiyi gezen ziyaretgilerin Tiirkiye’ye iliskin bilgi sahibi olmasim
saglamistir. Ziyaretcilerin, farkli bir kiiltiire iliskin bu sergiye biiyiik bir istekle katildiklar
gozlemlenmistir. Ayrica ziyaretgiler etkinligi degisik, yaratici ve faydali bulduklarini da ifade
etmislerdir.

Avrupa Cocuk Miizeleri Birligi (Hands-on International), yillik toplantisini 2011 yilina
Slovenya’nin Ljubljana kentinde gerceklestirmistir. Toplantinin temas: “kiiltiire]l miras ve
kiiltiirel ¢esitlilik” olmustur. Toplantida giiniimiiz ¢cocuk miizelerinin kurulma amaglarinin,
farklr kiiltiirler arasinda koprii kurmak ve ¢ocuklara kendi kiiltiirel miraslarini aktarmak ol-
dugu vurgulanmistir. Giiniimiizde 6nem kazanan “kiiltiirel miras, kiiltiirel gesitlilik, ¢okkiil-
turliilik, kimlik, kiiltiirel diyalog” kavramlar1 cocuk miizelerinde siirekli ve gegici sergilerle
konu edilmektedir. Miami Cocuk Miizesi de, dncelikle Miami’nin ve ABD nin kiiltiirel ¢esit-
liligine drnek olusturacak sergiler ve egitim etkinliklerine ev sahipligi yapmaktadir.

Atolye calismasinda ailelerle Miami Cocuk Miizesi hakkindaki diigiinceleri tizerine kisa
gorlismeler de yapilmistir. Goriismeler sonucunda Publix Siipermarket, Sen, Ben ve Oyun-
cak Ayilar Sergisi ve Sanat Stiidyosu sergilerinin miizenin en ¢ok ilgi goren sergileri oldugu
saptanmugtir. Farkli yas gruplarindan ¢ocuklar ve aileleriyle yapilan gorigmelerde ailelerin
miizeyi hangi siklikla ziyaret ettikleri, miize iiyesi olup olmadiklar1 ve miizeyi ziyaret ne-
denleri sorulmustur. Ailelerin tamami miizenin ¢ocuklarin hem eglendikleri hem de ¢esitli
konularda bilgi edindikleri bir yer olmasiin miizeyi ziyaret etmelerindeki en 6nemli neden
oldugunu séylemislerdir.
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Resim 5. Sanat Stiidyosu Hali ve Kilim Calismasi

Miizeye 3 yasindaki ¢ocugunu getiren anne A. miizeyi ilk kez ziyaret ettigini ve ¢cocu-
gunun en ¢ok Sanat Stiidyosu’ndan zevk aldigini, stiidyoda yapilan ¢aligmalarda ¢ocugunun
renkleri 6grendigini soyledi. Miizeye 4 yasindaki kiziyla gelen baba B. ise kiz1 i¢in miize-
ye iiye olduklarmi belirterek, miizenin etkilesimli bir 6grenme ortami oldugunu vurguladi.
Baba, miizeyi yilda birkag ziyaret ettiklerini ve kizinin en ¢ok Dinozor Adast adli gegici sergi
bolimiinii begendigini séyledi. Baba, kizinin baslangigta sergideki dinozor maketlerinden
korktugunu ancak diger ¢cocuklar1 goriince korkusunun azaldigini kaydetti. Ayrica 36 yasin-
daki baba, ilk kez dinozorlar1 bu kadar gergekei bigimde ve yakindan gordiigiinii ve kendisi
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icin de bunun dénemli bir deneyim oldugunu ekledi.

Gorilisme yapilan ziyaretcilerden biri de 1.5 yasindaki ikizleri A. ve M. ile miizeyi ziyaret
eden N. idi. N. ¢ocuklarinin miizedeki nesnelere dokunmalarini ve onlar1 kurcalamalarini
yararli buldugunu séyledi. N, ¢ocuklariyla birlikte bugiine kadar miizeye 5 kere geldiklerini
ancak heniiz iiye olmadiklarini kaydetti. N. miizeye gelme nedeninin ¢ocuklarinin miizede
sikilmamalar1 oldugunu da ekledi. N.’ye gore ikizlerin en sevdikleri sergiler Publix ve Sanat
Stiidyosu. N’ye gore ikizler sanat stiidyosunda kendi boyutlarinda yapilmis sovaleleri kulla-
narak resim yapmaktan keyif aliyorlar.

Miizeyi bakicilariyla birlikte ziyaret eden A. (6) ve C. (4), miizeye iiye olduklarini ve
haftada en az 2 ya da 3 giinlerini miizede gegirdiklerini sdylediler. A. en sevdigi serginin
Publix Supermarket oldugunu belirtti. Miizeyi sevmesinin nedeninin ise, miizede eglene-
bilmesi oldugunu sdyledi. C. ise sanat stiidyosundaki ¢alismalara katilmaktan zevk aldigini
belirtti. Miizeye 3 yasindaki kizlart R. ile birlikte gelen L. ailesi, miizeyi ilk kez ziyaret et-
tiklerini soyledi. Aile, Miami Cocuk Miizesi’nin, New York’ta bulunan Long Island Cocuk
Miizesi’nden daha etkilesimli bir ortam sundugunu belirtti. Miizeye kiz1 E. (3) ile birlikte
gelen N. ise, miizeyi daha once arkadaslari ve onlarin ¢ocuklari ile birlikte ziyaret ettigini
ve sergileri ¢cok eglenceli buldugu icin kizin1 miizeye getirdigini sdyledi. N. kizinin kiiciik
olmasina ragmen Sanat Stiidyosu ve Saglik ve Giizellesme Merkezi adli sergilerde eglendigini
dile getirdi.

Miizeye ailesi ile birlikte gelen 3 yasindaki L. ise, Ispanyol bir turistti ve ailesi Ispanya’da
bu tiir eglenmeye ve 6grenmeye olanak taniyan ¢ocuk miizelerinin daha sik agilmasi gerek-
tigini soyledi. Aile, gocuklarinin istedigi etkinliklere 6zgiirce katilabilmesinin ve tiim nesne-
lerle dokunabilmesinin miizenin en énemli 6zelligi oldugunu ekledi. Miizeye 6 ve 3 yasinda-
ki torunlar1 R. ve A. ile birlikte gelen biiylikanne, ailesinin miizeye {liye oldugunu sdyledi ve
haftada en az bir kere ¢ocuklarla birlikte miizeye geldigini belirtti. Biiyiikanne torunlariyla
birlikte miizede ¢ok eglendigini sdyledi ve miizenin en dnemli 6zelliginin ¢ocuklara farkli
kiiltiirleri de tanitmasi oldugunu ekledi. Son olarak miizeye arkadasit M. (15) ile birlikte gelen
N. (12), miizeye iiye olmadigini ancak sik¢a geldigini belirtti. M., miizenin eglenceli ve ¢ok
degisik etkinlikler sunan bir yer olmasindan 6tiirii, Miami’de turist olarak bulunan arkadasi
N.’yi de miizeye getirdigini sdyledi. N. ise miizenin eglenceli bir yer oldugunda hemfikirdi
ancak miizenin daha ¢ok kii¢iik yaslardaki ¢ocuklar i¢in uygun bir ortam oldugunu ekledi.

Sonuc¢

Amerika Birlesik Devletleri’ndeki miize ve bilim merkezleri tarafindan hazirlanan sergi-
ler, toplumun bilim, sanat ve kiiltiire yonlendirilmesinde énemli bir etkendir. Diinyada hizla
artan niifus, mevcut egitim sistemlerini destekleyecek aktif 6grenme uygulamalarina duyulan
ihtiyag, kaliteli serbest zaman gecirme bilincinin yayginlagmasi, giiniimiizde oyun ve eglence
kiiltiirtiniin a¢ik alanlardan kapali alanlara ¢gekilmeye baslamasi ve sadece ¢ocuklar igin degil
yetigkinler i¢in de hem giivenli hem de kolay ulasilabilir eglence ve 6grenme ortamlarinin
popiiler hale gelmesi ¢ocuk miizelerine duyulan ihtiyaci artirmistir. Diinyada olan biteni 6g-
renmeyi desteklemek igin gelistirilmis bu tiir miize ve benzeri ortamlar sadece bilgi iletimi-
ni destekleyen zeminler degil, Barab ve Kirshner’in (2001) de vurguladigt gibi “dinamik,
kompleks ve ¢ok boyutlu 6grenme ortamlari”dir.
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Bu dinamik 6grenme ortamlari; gerceklestirdikleri sergiler ve farkli yas gruplarindan
ziyaretgilere ulastiklar1 egitim etkinlikleriyle okullar ve diger egitim kurumlar igin yenilik¢i
programlar saglamakta ve yaratici segcenekler sunmakta olan serbest 6grenme alanlaridir. Bu
serbest 0grenme alanlar1 misyonlarini daha da Gteye tasiyarak geleneksel miizeleri yenilikgi
miize ¢aligmalar1 yapmaya yonlendirmis; boylece bilim, teknoloji ve sanata ilgi duyan nesil-
ler yetistirilmesi, cocuk ve genglere kiiltiirel mirasin korunmasi ve farkl kiiltiirlere kars1 hos-
gorii gelistirilmesi konularinda duyarlik kazandirilmast saglanmistir. Ancak gocuk miizeleri,
ziyaret¢i devamliligini saglamak, miizeye yillik iiye kazandirilmak, ilgi c¢ekici ve yaratici
sergiler tasarlamak amaciyla tema se¢imi ve diizenli olarak ziyaretci arastirmalar1 yapmak
zorundadir. Miizeler ziyaret¢i arastirmalart sayesinde ziyaretcilerin miizeden beklentileri-
ni 6grenecek, cocuk ve genglerin miizede ne diizeyde 6grenme gergeklestirdiklerini, hangi
miize sergilerini 6gretici ve eglendirici bulduklarini saptayacak, bdylece kendi politikalarini
belirleyecektir.
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Cahsmada Adi1 Gecen Miizeler:

Amerikan Doga Tarihi Miizesi (American Museum of Natural History)
http://www.amnh.org/

Brooklyn Cocuk Miizesi (Brooklyn Children’s Museum)
http://www.brooklynkids.org/

Boston Cocuk Miizesi (Boston Children’s Museum)
http://www.bostonkids.org/

Chicago Cocuk Miizesi (Chicago Children’s Museum)
http://www.chicagochildrensmuseum.org/

EdVenture Cocuk Miizesi (EdVenture Children’s Museum)
http://www.edventure.org/

Biiyiik Kesifler Cocuk Miizesi (Great Explorations Children’s Museum)
http://www.greatexplorations.org/

Indianapolis Cocuk Miizesi (Indianapolis Children’s Museum)

http://www.childrensmuseum.org/
Manitoba Cocuk Miizesi (Manitoba Children’s Museum)

http://childrensmuseum.com/

Minnesota Cocuk Miizesi (Minnesota Children’s Museum)
http://www.mcm.org/

Miami Cocuk Miizesi (Miami Children’s Museum)
http://www.miamichildrensmuseum.org/

Phoenix Cocuk Miizesi (Phoenix Children’s Museum)
http://www.childrensmuseumofphoenix.org/

Scotia-Greenville Gezici Cocuk Miizesi (Scotia — Greenville Children’s Museum)
http:/www.travelingmuseum.org/

Young at Art Cocuk Sanatlar1 Miizesi (Young At Art Children’s Art Museum)
http://www.youngatartmuseum.org/

Ozet

Amerika Birlesik Devletleri'nde Cocuk Miizeleri:
Miami Cocuk Miizesi Ornegi

Oncelikle g¢ocuklarm gelisimini temel alan, oyun ve kesfetme yoluyla grenmeye Oncelik
tantyan; ¢ocuklarin yasadiklari gevreye, pargasi olduklar: diinyaya taniklik etmelerini saglayacak bilgi
ve materyalleri arastiran, inceleyen ve bunlart kusaklararasi bir anlayisla cocuklarm, genglerin ve
yetiskinlerin egitimi amaciyla teknolojiden faydalanarak sergileyen ve bu sergilerle ilgili etkinlikler
olusturan ¢ocuk miizelerinin sayisi diinyada son 30 yilda hizla artmistir. Doga tarihi, sanat, tarih ve
arkeoloji konularm etkilesimli sergiler yoluyla ziyaretgilere aktaran bu yeni nesil miizeler, “nesneden
¢ok, kisi i¢in miize olugturmak™ fikrinin benimsenmesine de katki saglamistir. Kisi i¢in olusturulan bu
yeni miizeler, ¢ocuklara zengin 6grenme ortamlar: sunmak, etkilesimli sergiler ve 6gretim programlari

tasarlamak, oyun yoluyla 6grenmeye oncelik vermek, hayal giiciinii gelistirici ve yaratici etkinliklere
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agirlik vermek, ¢ocuklarin kesfetme giidiilerini artirmak, sergileri aile etkilesimini ve kugaklararasi
isbirligini gelistirecek igerikler hazirlamak ve ¢ok kiiltiirliiliik — kiiltiirel ¢esitlilik temalarini ¢ocuklarda
farkli kiiltiirlere iliskin olumlu tutumlar gelistirmek amaciyla varliklarini stirdirmektedir. Bu ¢alisma
Amerika Birlesik Devletleri’ndeki ¢ocuk miizelerini kurulus felsefeleri, tarihgeleri, tanimlari, gérev ve
amaglari, stirekli ve gegici sergileri, miize atdlyeleri ve sosyal programlariyla tanitmaktadir. Arastirmact
tarafindan Miami Cocuk Miizesi’nde gerceklestirilen arastirma sonuglart da caligmaya eklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk miizesi, Miami Cocuk Miizesi, oyun, etkilesimli sergi, dokunmali
etkinlikler

Abstract

CHILDREN’S MUSEUM IN UNITED STATES OF AMERICA:
THE INSTANCE OF MIAMI CHILDREN’S MUSEUM

The number of children’s museums, where are places that encourage curiosity and sitimulate learn-
ing while bringing families and children together in a new kind of town square where play inspires life
long learning, have increased rapidly in the last 30 years. Children’s museums are primarily based on
the development of children, give priority to learning through play and discovery through technology,
hands-on exhibits and interactive museum activities related to museum’ exhibitions. These new age
museums, where visitors could find interactive exhibitions through natural history, history, archeology
and arts are established for individuals rather than the objects and contributed the idea of contemporary
museums. These new museums which are established for individuals provide rich learning environ-
ments develop interactive exhibitions and learning programmes, encourage children to explore through
games and play, support the activities which develop creativity and imagination abilities of children,
improve the motivaion of exploring, prepare contents which can develop intergenerational family inter-
action and co-operation and motivate children to develop positive attitutes about different cultures and
cultural diversity. This study focuses on children’s museums in the United States of America and their
organizational structures, philosophies, historical backgrounds, descriptions, missions and objectives
which are related to museums’ permanent and temporary exhibitions and several were also included in
the study.

Keywords: Childrens museum, Miami Children'’s Museum, play, interactive exhibition, hands-on

activities.
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TYPOGRAPHIC AND CALLIGRAPHIC
o FORMS IN EXLIBRIS DESIGN
EXLIBRIS TASARIMINDA TIPOGRAFIK VE
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Ozden Pektas Turgut’

Communication and Typography
rom ancient times, searching for knowledge, trying to understand the environ-
F ment, sharing thoughts & feelings and exchanging information are instinctive
behaviours of humankind. Within this progression which can be defined as com-
munication, human being used visual and auditory senses to form meaningful results from
outer alerts in his mind. Initially, he took the advantage of symbols and signs in this process.
By generation of forms that convert sounds to signs which are named letters, a new way of
communication had begun. With the written communication, a whole new era had started,
transmission and storage of information to a permanent source for the purposes of recording
life has developed in time.

If we defined basic function of writing to transfer the thoughts and knowledge with the
help of signs, typography is one step beyond with “making art/design with text” meaning. As
a professional definition; “typography is the art & technique of arranging type and modifying
letterforms to transmit the information in an understandable form of language, as well as cla-

* Assist. Prof. Gazi University Faculty of Fine Arts, Visual Communication Design Department Ankara, Turkey,
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iming to have a personality, style, visual language in graphic design” (Ugar, 2004:106). By
typography problems in conseptual form could be solved through visual language, content
configure and turn into a graphic design product. “Typographic elements are perceived as a
visual, heard as an audio and can be interpreted at the same time. Within its versatile structu-
re, typography is a dynamic communication medium” (Becer, 1999:185).

Today’s typographic characters formed as a result of a long-time evolution started with
handwriting. Calligraphic writing tools such as brush, cane, quill pen directly influenced
the form of letters. Later that ancient Greek and Romans constructed the anatomy of letters
based on the basic geometric forms that initiated the foundations of today’s fonts. So that the
calligraphy has played a provenance role in the formation of alphabets and contemporary

typography.

Calligraphy could be defined shortly as a “form of ornamental handwriting” found in va-
rious cultures in the world whose origins date back to ancient times. But with a contemporary
description it is; “the art of giving form to signs and letters in an expressive, harmonious and
skillful manner” (Mediavilla 1996). It has played a significant role in the history of many cul-
tures, their languages and typographical approaches. Several different recognized groups of
calligraphy in a wide regional diversity with different techniques, tools, lettering types have
been using to create artistical styles. Today calligraphy ranges from functional inscriptions
and hand lettering to fine art pieces where the expression of the handwritten mark frequently
takes precedence over the legibility of the letters. Mostly characters are fluid and spontaneo-
us, improvised at the moment of writing.

Although computerization is widespread, there is a welcome revival of interest among
people in calligraphy, which is encouraging creation of new designs. Various graphic imple-
ments; posters to packaging, web sites to videos that configured with calligraphic elements
draw all the attentions because of its unique expression and visual impact features. One
of these implementation areas, exlibris, which is also known as a form of graphic art, was
chosen for this study because of its the direct relation with letter, typography and being an
effective communication medium.

What is Exlibris?

Exlibris (also known as bookplate) is a small graphic label or print, which is glued to the
inside cover of a book with the purpose of identifying its owner. It introduces the owner of
the book, glorifies and exalts him and warns the borrower of the book that he/she may bring it
back. Along with being a discretion of possession, indication of an ownership, it may be said
that it has the function to protect the book from thieves. The latin phrase ‘Ex libris...”, means
from the books of..., and is usually followed by the name of the owner of the book, who can
be an individual or an institution (Pektas 2003, 13). The text and/or the illustrations which
the artist uses in exlibris is often related to the interests of the bibliopile or about the theme
of the book it is to be pasted into.

Time until 15. century, valuable manuscripts of books were primarily held only by the
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Church, princes and sublevel nobles. They used coats of arms painted in books as a sign of
private ownership code to protect such books from being stolen and lost . But in the mid-15th
century with the invention of the printing press, libraries increased their collections so rapidly
that it was no longer practical to paint coat of arms in every single book. Libraries, which had
only a few volumes, quickly became much larger, and their owners wanted to identify all the
books as being their property. In this sense artistically designed signs of book ownership exp-
ressed that owner’s pride of possession. The origin of the printed exlibrises can be attributed
to these factors (Wolf, 1993:14).

To the researchers early printed exlibrises were used in the third quarter of 15th Century
in the South Germany. Hildebrand Brandenburg and Willhelm von Zell were well-known
people whom exlibrises made for (Pektas 2003, 15). In these exlibrises commonly coat of
arms of the family engraved on wood and coloured by hand accompanied with a text written
by the owner to pray for the owner’s soul (Figure 1). One of the earlier exlibris was made for
the German Priest Johannes Knabenberg in 1450, who was known with the nickname Igler/
Hedgehog. This exlibris was 19 cm long and depicting hedgehog biting a flower with ‘Hanns
Igler kisses you’ message on the ribbon (Figure 2). This message reminding people if they
bring back the book they will awarded with a kiss other wise they will be targeted with the
quills of angry hedgehog.

Figure 1. Exlibris for Hildebrand Figure 2. Exlibris for Igler/Hedgehog.

Brandenburg
Artlex Art Dictionary.

Exlibris, experienced its finest time in the 16th and 17th centuries, but lost its importan-
ce during the 18th and19th centuries. From different countires well-known artists such as
Albrecht Durer (1471-1528), Lucas Cranach (1472-1553), Evard Munch (1863-1944), Ka-
ethe Kolwitz (1867-1945), Emil Nolde (1867-1956), Paul Klee (1879-1940), Pablo Picasso
(1881-1973), Oscar Kokoscka (1888-1980) had made exlibrises for the important state men
and scientists and their relatives (Figure ) in these times. The nineteenth century is perhaps
the dullest period in the history of exlibris, at least through its five middle decades. In general,
with the exception of Britain, the use of exlibris became less frequent, also affected by the
economic conditions prevailing at the time (Junod 1995). After this period in the nineteenth
century, a new revival in exlibris art become and collecting of exlibris became fashionable so
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that artists started to design for the large wide range of people.

Today, contemporary exlibrises are often made by artists more for exchange between
collectors than for marking the ownership of books. Apart from late nineteenth century pe-
ople started to collect exlibris, as a field of applied graphic arts of historical, artistic, socio-
logical and bibliophile interest so that designing exlibris become a minor branch of graphic
design. In these days with popularity of international exlibris competitions and exhibitions,
there is an incrising number of graphic designers whom interested in exlibris.

Typography and Calligraphy in Exlibris Design

All graphic techniques which allow a high quality of multiple production have been used
by artists over the centuries for exlibrises. In addition to traditional techniques like; woodcut,
silkscreen, today’s artists and designers prefer to use computer technology moreover (Figure
3). Whether traditional or digital techniques used for design & production, there are common
principles to design an exlibris. Mainly the word “exlibris” have to be used with a living
person’s/institution name whom exlibris made for and it is noneligible that exlibris sizes are
larger than 13 x 13 cm. When an exlibris produced by an original graphic technique, an edi-
tion of 50 - 100 are have to be printed, signed and numbered by the artist.

Figure 3. Artist: Mitsuko Tsuihiji Artist: Gennady Pugachevsky

Exlibris is a graphic art formed with typographical and visual elements together in a
small area. But typography has a great importance and stands out within two different func-
tions. Firstly, living person’s/institution name have to associated with exlibris word in typog-
raphical arrangement. So that typography is a complementary to design carefully due to the
presence in the image format, as well as the readability and rhythm of the composition.

Secondly, exlibris can be designed with just typographic and calligraphic elements ins-
tead of images and illustrations. In this case; typography takes the leading role, become the
main design element in exlibris’s structure and have to determined carefully. In both cases,
choosing the best typeface related with composition and characteristic of exlibris, right size,
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color and the location for the inscription in the composition, aesthetic integrity are the main
problems of the designer (Figure 4).

Figure 4. Artist: Katje Vermier. Artist: Tuba Sivri

In typographic and calligraphic exlibrises, there is no visual forms that help to built up
the composition, designer should have to use the power of the letters. It should attract and
evoke the viewer’s sense of pleasure as well as the readability. And aesthetic, well-qualified,
unique designes can be formed just with the letters that have well structured, suprised forms
with dynamic curls. (Figure 5).

Figure 5. Artist: Hans-Joachim Burgert
Letters are references to the real life that reflect the personality which we can perceieve
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in our handwriting (Baeyens 2002). In this sense calligraphy is concerned with creating uni-
que identity in exlibris design. Whether using the facilities of computer technology or linear
values of handmade calligraphy, each exlibris will be disaffiliated from the others with the
transformation of letters to a visual format. Black stains and white gaps which composed the
balance and harmony together in the letter forms will enhance the visual quality as well as to
visual perception. (Figure 6).

&

Figure 6. Artist: Ozden Pektas Turgut. Artist: Salih Denli.

Calligraphy in exlibris design is a substantial part of the composition as much as being
an encrypted series of culture, ideas and emotions. There should be a considered relation
between the culture and typographic arrengement. Designer has to organize all calligraphic
forms in the mean of cultural diversity with experienced handwritings and educated eyes to
form rhythmic, harmonious compositions (Figure 7).

Figure 7. Artist: Franz Lehrer. Artist: Yoshida Masaki. Artist: Ercan Tuna.
Exlibris as a graphic design product, carry aesthetic values and also an important me-
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dium, give rise to wide international communication between designers and collectors. Art
is between hands of human, brings it into the books, it lets the others to feel its charming
warmness. And also as an object of collection, a wonderful way of acquiring, with time and
patience and without being a millionaire, a small-format art museum which reflect the artist’s
skills and the collector’s taste.

As a conclusion the aim of this study is introducing and/or making awareness of a well-
known form of graphic art to wide range of people and showing new implementation styles.
Especially it is observed that the fluid and spontaneous structure of typographic and callig-
raphic exlibrises are getting interests from numerous artists&collectors in international cong-
resses and organizations. So even on a smaller surface it is perceptible that well organized
and attractive typography can take the place of visuality. In this sense, examples showed that
combining the warmth of calligraphy with cold side of the computer technology would enab-
led new graphical implementations and encouraged to discover new styles in graphic design.
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Ozet
Eslibris Tasariminda Tipografik ve Kaligrafik Formlar

“Bookplate” olarak da bilinen Exlibris, kitap sahibini tanitmak amaciyla kitaplarin i¢ kapagi-
na yapistirilan lizerinde farkl konularda resimlemelerin yer aldig: kiiciik boyutlu grafik ¢aligma-
lardir. Kitabin kartviziti ya da tapusudur. Exlibris Latince bir sdzciik olarak ...’nim kitabi, ...’nin
kitapli§ina ait anlamina gelir ve devaminda kitap sahibinin veya kurulusun adi kullanilmaktadir.
Kiigiik boyutlu sanatsal bir ¢calisma olarak exlibris, kiitiiphanede veya kitaplarin miilkiyetini be-
lirtmek, sahiplik gostergesi amaciyla 500 yildan fazla siiredir tasarlanmaktadir. 19. yiizyildan iti-
baren tarihsel, sanatsal, sosyolojik ve kiitiiphanecilik konularina olan ilginin artmasiyla, exlibris
bir grafik sanati {irlinii olarak degerlendirilerek koleksiyonerligi yapilmaya baslanmistir. Exlibris
iretiminde gegmisten giiniimiize yiiksek goriintii kalitesi elde edilebilecek agag baski, graviir, se-
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rigrafi, tas baski gibi tiim geleneksel baski teknikleri kullanilirken gliniimiizde bu tekniklerin yani
sira bilgisayar teknolojisi de sanatcilar tarafindan tercih edilmektedir. Tipografi ve gorsel sanat
Ogelerinin birlikteliginden var olan exlibris tasariminda kitap, erotik, miizik, botanik, mitoloji..
gibi ¢ok sayida farkli tema tercih edilmekte ve giiniimiizde 6zellikle koleksiyonerler tarafindan
exlibrisler estetik biitiinliik, teknik yetkinlik ve resim - yazi iligkisi agisindan siniflandirilmaktadir.
Cok uzun bir gegmise sahip bu sanat dali, yapildig: doneme ait kiiltiirel, tarihsel dzellikleri giinii-
miize tagimasi nedeniyle de ilgi gekmekte, sanatcilar ve koleksiyoncular arasinda dnemli bir degis
tokus objesi olarak degerlendirilmektedir. Ayrica sahip oldugu kiigiik boyutu ile sanat eserinin ki-
sinin elleri arasina taginarak onun biiyiileyici sicakligini hissedilmesine olanak saglamaktadir. Ex-
libris tasariminda kullanilan resimsel 6gelerin yani sira yazinin giicii ve tipografik diizenlemelerin
etkisi, bir iletigim arac1 olarak da degerini artirmaktadir. Tipografik ve kaligrafik temali ¢aligmalar,
koleksiyonerler arasinda dzellikle dikkate deger bulunmakta ve sanat¢inin 6zgiin degerlerini, sa-
natsal izleri yansitmasi ve kiiltiirlerarasi iletimdeki rolii sebebiyle one ¢ikmaktadir.
Anahtar Kelimeler: kaligrafi, exlibris, grafik tasarim, kiiltiir, bask: sanati.

Abstract
TYPOGRAPHIC AND CALLIGRAPHIC FORMS IN EXLIBRIS DESIGN

Exlibris also known as bookplate is a small graphic label or print, which is glued to the inside
cover of a book with the purpose of identifying its owner. The Latin phrase ‘Ex libris...”, means;
‘from the books of...”, and is usually followed by the name of the owner of the book, who can be
an individual or an institution. As small printed graphic arts, exlibrises mark the ownership of the
volumes of the library in a decorative and elegant way and produced by well-known artists for
more than five hundred years. Apart from late nineteenth century people started collecting exlib-
ris, as a field of applied graphic arts of historical, artistic, sociological and bibliophile interest so
that exlibris became an orginal graphic art work. In time, all graphic techniques which allow a
high quality multiple production of an image used by the artists to produce exlibrises. As much
as traditional techniques include woodcut, linocut, engraving, etching, aquatint, silkscreen or lit-
hography, also computer technology can be used by today’s artists. Exlibris as a combination of
typography and visual art, can be designed in different subjects like books, erotic, music, botany,
music, mytology and especially exlibrises are classified in terms of aesthetic integrity, technical
competence and relationship between text-image by collectors in today.This long time historical
art form has an importantance of having the cultural, historical features of that period to present
day and being an exchange object between artists and collectors. Besides its small size allows fas-
cinating feeling warmth of an artwork, inside one’s hands. As well as the pictorial elements used
in design, also typographical arrangements and the power of letters increase the value of exlibris
as a communication tool. On the other hand typographic and calligraphic themed exlibrises have
a serious notability between collectors because of carrying expressive codes of artist’s own and
having a role in cultural transmission.

Keywords: calligraphy, exlibris, graphic design, culture, printed art.
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ANA MARIA MATUTE’NIiN OLGUNLUK
DONEMI ROMANI ISS1Z CENNET'TE iMGELER VE
DUSUNDURDUKLERI

Sebnem Atakan’

ekonomik hem de toplumsal agidan zorlu bir siirecin i¢inden ge¢cmekte-
dir. Ozellikle de 1936-1939 yillar1 arasinda yasanan, ayni ulustan insanlari
birbirine diisman eden ve izleri yillar boyunca silinemeyen Ispanyol I¢ Savasi iilkede
onarilmasi gii¢, bliylik hasarlar birakmistir. O yillarin canli gahitlerinden tarih¢i Rafael
Abelle Bermejo i¢inde yasanilan o giinleri soyle anlatmistir: Ispanyollarn, iilkenin bir i¢
savasin dehgetine gomiilmiis bulundugunun bilincine tam olarak ne zaman vardiklarin
belirlemek giictiir. O giinlerde siyasal kaliplar basite indirgenmis, kavramlar ilkellegmis,
yalniz dost-diisman ikilemi ile karsit olmanin rahat konumu kalmisti(...) “Ispanya” ile
“Karsi-Ispanya "mn yiiz yiize bulunusu evrensel sayilan ya da ulus¢a paylasilan bazi
degerlere olan tiim duyarligin yitirilmesine yetmisti. (Isik, 2005:196)
Ispanya’da toplumsal barisin {istiine golge diistiigii yillarda diinyaya gelen, genglik
yillarini yazarlik tutkusunu paylastigi dostlart Carmen Martin Gaite, Carmen Laforet

XX. yiizy1lin ortalarma dogru diinyadaki birgok iilke gibi Ispanya da hem

* Dog. Dr., Ankara Universitesi, Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi, ispanyol Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dal1
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ve Josefina Aldecoa gibi baskic1 yonetim altinda geciren Ana Maria Matute (1926, - )
sonralar1 yoksul diigen Katalan sanayici bir baba ile Kastilyali ev kadin1 bir annenin ikisi
erkek, {i¢ii kiz bes ¢cocugundan ikincisi olarak diinyaya gelmistir. Matute’nin Madrid ve
Barcelona sehirleri arasinda gecen cocukluk yillari her iki sehre de yabancilasmay1 be-
raberinde getirmis, kisa araliklarla ve doniisiimlii yasadigi bu yerlere bir tiirli kendisini
ait hissedememistir. Gegirdigi bir hastaligin ardindan iyilesme devresi i¢in gittigi biiyii-
kannesinin Mansilla de la Sierra (La Rioja) kasabasindaki evi, orada gézlemledigi yok-
sullarin, 6zellikle de ¢cocuklarin miicadele i¢cinde ve yokluklarla gegen yasam kosullari,
ardindan da egitim gordiigii okuldaki rahibelerin kat1 tutumlari Matute’nin ileri yillarda
okurlarla bulusacak yapitlarinin konularindaki aci, keder, yalnizlik gibi izleklerin ortaya
¢ikmasina esin kaynagi olmustur.

Matute okumaya ¢ok diigkiin olmasina karsin sikintiyla gegen savas yillarinin ardindan
her alanda oldugu gibi egitim alaninda da yasanan aksakliklar nedeniyle iiniversite egiti-
mi alamaz. Kardesleri ile birlikte evlerine gelen 6zel d6gretmenler araciligiyla eksiklerini
tamamlamaya caligir. Okula gidememenin getirdigi boslugu resim ve keman konusunda
kendisini gelistirerek ve dinmek bilmez bir istekle Peter Pan, Alis Harikalar Diyarinda
gibi ¢ocuk kahramanli macera romanlari basta olmak iizere Ispanyol ve diinya klasiklerini
okuyarak doldurmaya calisir. Aile i¢inde rahatlikla iletisim kurdugu ve hayranlik duydugu
babasinin aksine baskic1 bir yapist olan annesiyle hi¢bir zaman arzuladig1 yakinlhig: ku-
ramaz. Kendisiyle yapilan bir sdyleside ¢cocukluk anilarma yerlesmis “anne” imgesini su
sekilde dile getirir: Kiiciikken annemden korkardim. Koridordan gelen topuk seslerini ve
“Ana Maria!” diye bagiran sesini duyunca titremeye baslardim. Benim kekemeligime ne-
den belki bu korku olmustu. .. (Goicoechea, 2009:144). Savag sonrasinda uygulanan kadini
dis diinyadan soyutlama ve evinin i¢ine hapsetmeye yonelik politikanin da etkisiyle, sev-
gisini gosteremeyen annesi tarafindan iyi bir ev kadini, es ve anne olmas1 dogrultusunda
yetistirilen Matute nin yapitlarinda “anne” figiiriiniin toplumsal 6nemini yitirmesi, silikles-
mesi ve i¢ savas sonrasinin romanlarinin ¢ogunda da yer bulamamasi: (Inmaculada, 2002:
127) bu baglamda yerinde bir degerlendirme olacaktir.

Kiiciik yaslarindan itibaren kendisi i¢in bir tutkuya doniisen yazarliginin ilk tiriini
olan ve on yedi yasindayken kaleme aldig1 Pequerio teatro’yu (Kiiglik Tiyatro), yazilma
tarihinden on bir yil sonra Ispanya’nin taninmis yayinevlerinden Destino Yayinevi’nin
miidiirii Ignacio Agusti’nin 6n ayak olmasiyla yaymlayabilmistir. Bu romaniyla Matute
1954 yilinda Planeta Odiilii’nii kazanir, bu 6diil bir anlamda onun yazarhiginm kamuoyu
ve elestirmenler tarafindan onaylanmasi anlamina gelmektedir.

Sonraki yillarda durmaksizin yazmayi siirdiiren Matute, 1959 yilinda Los Merca-
deres (Tacirler) iiclemesinin ilk kitabi olan ve 1959 yilinda Destino Yayinevi’nin 27
yasinda yasama gozlerini kapatan editorii Eugenio Nadal Gaya onuruna verdigi Nadal
Odiilii’nii aldig1 romam Primera memoria’y1 (1lk An1) yaymlar. ilk An1 savasin baskin
konumda iglendigi ve konusunu yazarin 50°1i yillarda Mallorca Adasi’nda gegen ya-
santisindan alan, kurmaca ile gercegin i¢ ice gectigi bir ani-romandir. Bu yapiti izleyen
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ticlemenin diger romanlar1 Los soldados lloran de noche (Askerler Gece Aglar, 1963)
ve La trampa (Tuzak, 1969) dir. Her ii¢ kitap da uzun bir zaman dilimini igerir ve konu
olarak devamlilik gosterir. Matute’nin Mallorca Adasi’nda kaldig1 sirada tanistigi Blas
de Otero, Camilo José Cela gibi taninmis yazarlarla kurdugu dostluklarin yazarlik se-
riiveninde izleyecegi yolu belirlemesine biiylik katkida bulundugu eklenmesi gereken
onemli bir ayrintidir.

Matute 1952 yilinda kendisi gibi yazar olan Ramén Eugenio Goicochea ile evlenir.
Ama bu birliktelik ¢cok uzun siirmez ve ¢ift 1963 yilinda yollarini ayirir. Cocuklari Juan
Pablo, anne ve babasinin vesayet yiiziinden uzlasamamasindan o6tiiri babaannesiyle be-
raber yasadigi kisa bir siirenin ardindan annesinin yanina doner. Aynt yil i¢inde bulun-
dugu sikintili dénemi agmak i¢in Yunanistan’in Korfu Adasi’na yaptig bir gezi sirasinda
kesfettigi yepyeni bir diinya ve yeni insanlar Ana Maria Matute’yi ¢ok etkiler. Kendisini
buldugu ve 6zgiivenini yeniden kazandigi bu yillarda aldig: bir davet {izerine Amerika
Birlesik Devletleri ve Kanada gibi diinyanin farkli noktalarina yolculuklar yapar. Bu
iilkelerde Ispanyol kiiltiiriinii merak edenlere konferanslar verir. Amerika doniisii Zara-
goza, Soria, Madrid gibi sehirlerde yasadigi1 deneyimleri aktardigi soylesiler yapar. 1965
yilinda El polizon de Ulises (Ulises’in Kagak Yolcusu) adli ¢ocuk dykiisiiyle Lazarillo
Odiilii’nii kazanir; bu yapittan sonra baska ¢ocuk dykiisii yazmaz, ¢iinkii esin kaynagi
olan oglu on bir yasin1 doldurmus, artik ilkgenc¢lige adim atmistir.

Matute, 1970 yilinda la Torre de vigia (Gozetleme Kulesi) adli yapitinin yayimlan-
masindan sonra gegirdigi ¢ok agir bir bunalim nedeniyle uzun siireli bir sessizlik do-
nemine girer. 1990 yilina kadar higbir liretimde bulunamayan Matute, ayn1 yil kaleme
ald1g1 La virgen de Antioqui y otros relatos (Antioqui Bakiresi ve Diger Oykiiler) baslikli
Oykii kitabiyla tekrar edebiyat diinyasina doniisiinii miijdeler. Olvidado Rey Gudu (Unu-
tulan Kral Gudu, 1996), Casa de Juegos prohibidos (Yasak Oyunlar Evi, 1997), Paraiso
Inhabitado (Iss1z Cennet, 2008), La puerta de la luna (Ay Kapisi, 2010) “doniis” donemi
yapitlari arasinda sayilmaktadir.

1996°da Real Academia Espafiola’ya (Ispanya Kraliyet Dil Akademisi) {iye olarak
secilen Ana Maria Matute, 2007 yilinda Premio Nacional de Letras (Ulusal Edebiyat
Odiilii), 2008’de Premio “Quijote” de las Letras Espaiiola (Don Kisot Edebiyat Odiilii),
2010 y1l1 Kasim ayinda ise Premio de Cervantes (Cervantes Odiilii)’nii Maria Zambrano
ve Kiibali Dulce Maria Loynaz’dan sonra ii¢iincii kadin yazar olarak almaya hak kazanir.
Matute Cervantes Odiilii’niin kendisine takdim edildigi térende yaptig1 konusmasinda
yasaminin anlami olan “yazmak™1 ve yaratim siirecinde duyumsadiklarini su climlelerle
aktarmustir: “Bir varmus bir yokmus... ”bu ciimleyi duydugum ilk andan itibaren kiiciik
diinyam tamamiyla degisti (...) “Sevmeyi bilmeyen yasamiyor demektir” demis bir za-
manlar San Juan, benim géziimde ise kalemiyle yeni yasamlar yaratmayan yasamiyor-
dur. (Matute, 2010)

Yapitlarmin odak noktasina “cocuk’u yerlestiren Ana Maria Matute “Bazen ¢ocuk-
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luk yasamdan daha uzundur” (Perez, 2007) der kendisiyle yapilan bir sdyleside. insan
denen varligin kisilik ve karakter olusumunun temellerinin ¢ocukluk déneminde atil-
dig1 kanitlanmig bir goriistiir. Gergekten de aci-tath tiim yasamsal deneyimler, ¢cevreye
iliskin ilk gozlemler, benligimizin derinliklerinde yer eden ve ilerleyen yillarda eriskin
oldugumuzda kisiligimizi ve diinyaya bakis agimizi1 belirleyen temel unsurlar o yaslarda
edinilmez mi?

Ana Maria Matute’nin 2008 yilinda kitapci raflarinda yer bulan romant Issiz Cennet,
cocuk diinyasinin derinliklerine inmeyi basaran yapitlar1 arasinda énemli bir yer tutar.
Ancak gerek konusu, gerek icerdigi 6zyasam esintileri ve yazarin olgunluk déneminin
iiriinii olmasi nedeniyle digerlerinin arasindan siyrilip farkli bir konuma erisir. Matute
bu yapitiyla bir yandan insan kisiliginin, yaradiliginin en 6nemli evresi olarak gordiigi
cocukluguyla yiizlesirken 6te yandan da diis ve gercekle bezedigi kendisine 6zgili yazim
tarzina yeni bir yon verir.

1930’larin basinda Ispanyol I¢ Savasi’nin patlak verdigi yillarin Ispanya’sinin an-
latildig1 Issiz Cennet’in bagkahramani Barcelona’da yasayan, eski servetini kaybet-
meye baslamis aristokrat bir ailenin dort ¢ocugundan sonuncusu olan on yaslarindaki
Adriana’dir. Ablasi Cristina, ikiz agabeyleri Jeronimo ve Fabian ile mesafeli bir iligki
icinde olan yakinlarinin onu ¢agirdig1 adiyla Adri’nin dostlart mutfak emekgilerinden
Dadi Maria ve yemek, alisveris islerinden sorumlu Asg1 Isabel’dir. Gérkemli ve biiyiik
evinde ise en sevdigi yer siiphesiz yalnizhigini paylastigi dostlarinin bulundugu mutfak-
tir. Anne ve babasi arasinda giin yiiziine ¢ikan ge¢imsizligin ayrilikla son bulmasi, kar-
desleri ile kuramadigi iletisim, istenmeyen bir ¢ocuk oldugunun zaman zaman kendisine
hissettirilmesi, onu sevgi dolu sicacik bir ortamin oldugu ve huzuru buldugu mutfaga
ve ¢ocuksu bir hayal diinyasina siiriiklemesi hi¢ de yadirganacak bir durum olmasa ge-
rek: Her seye ragmen ilk yillarim ¢ok kétii gegmedi. Hatta ¢ok daha elverisli sartlarda
dogmusg kimi ¢ocuklarinkine gére ¢ok daha mutlu bir sekilde gectigini bile soyleyebili-
rim. Bunun nedeni benim kendime ait bir diinyayr ¢oktan kurmug olmamdi,; orada belli
belirsiz, bazen de olaganiistii derecede sevgi dolu, yani gercek diinyada —iitii masasinin
altindayken isittiklerime bakilirsa- bir bigimde bana ¢ok gériilmiis olan sevginin var
oldugu bir ortamin i¢inde yagiyordum. (Matute, 2011:7)

Adriana’nin diis ile gergegin harmanlandigi anilarinin baglangi¢ noktasini evlerinin
duvarina asili bir halida yer alan mitolojik canli Tekboynuz olusturmaktadir: Hatirladigim
en eski anilarimdan biri meshur bir duvar halisinin reprodiiksiyonundaki Tekboynuz 'u ko-
sarken gordiigiim geceye kadar gidiyor. Sasirtict bir netlikte onun kosmaya basladigini,
gergevenin bir késesinden ¢ikip gittigini ama hemen ardindan tekrar ortaya ¢ikip eski yeri-
ne dondiigiinii goérdiim, ¢ok giizel, bembeyaz ve gizemliydi. (Matute, 2011:8)

Adriana’y1 boylesine etkileyen Tekboynuz simgesinin yapittaki 6nemini irdeleme-
den dnce iinli diisliniir ve yazar Jorge Luis Borges’in Kafka y sus Precursores (Kafka ve
Onun Onciilleri) basglikl denemesinde bu konuyla ilgili kullandig1 bir tanima géz atmak-
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ta yarar vardir: Efsaneler, vakayinameler, tarihi sahsiyetlerin yagam oykiileri ve benzeri
tartisma gotiirmez tiim metinlerin dile getirdigi tizere Tekboynuz biitiin kiiltiirlerde do-
Saiistii ve ugur getiren bir canli olarak kabul edilir. (Borges, 1951) Issiz Cennet’'in daha
ilk sayfasinda karsimiza ¢ikan Tekboynuz olay orgiisiinde diis ile gercegin i¢ ige gecece-
ginin kanitidir. Neden Tekboynuz gibi mitolojik bir canlinin segildigini inceledigimizde
ise kimi kaynaklarda onun saf ve masum olduguna, kani igildiginde kisiyi oliimsiiz kil-
digina, bu nedenle oldiirmenin lanet getirecegine (Tekboynuz, 2013) ve yalnizca baki-
re kizlarin yanina yaklastig1 sirada yakalanacagina inanilan dogaiistii bir varlik oldugu
saptamasina ulagilmaktadir. Roman kahramaninin bes yaslarinda bir kiz ¢gocugu olmasi
ve Tekboynuz’un aile bireyleri arasinda yalnizca ona gériinmesi bu varsayim ile ortiisiir.

Adriana’nin kendine 6zgli bakis agisiyla yorumladigi gozlemlerinde yalnizca Tek-
boynuz yoktur. Salonu siisleyen beyaz porselen kadranin {izerinde etrafi yalanci pirlan-
talarla ¢evrili altin yaldizli duvar saati ile hizmetcilerin “driimcek” dedikleri gorenlerde
hayranlik uyandiran ihtisamli avize de yer alir. Adriana’nin avizeyi mutfakta gordiigi
gercek Oriimceek ile karsilagtirmasi iki “Oriimcek™ kavrami arasindaki zitlik, birine karsi
hayranlik digerine karsi ise korku duyulmasi onun ¢ocuk diinyasinda iz birakan karma-
sik imgelerden biridir.

“Devler” diinyasinin, yani aile bireylerinin yok sayarak kendisine kars1 takindiklari
ilgisiz tavirlar1 Adriana’y1 oyun oynarken ya da gézden uzak olmay1 arzu ettigi anlarda
evin mutfak, {itii odast, kiler gibi yerlerinde saklanmaya yoneltir. Bunu 6zellikle de baba-
sinin evi terk etmesi ve annesinin ondan esirgedigi sevginin eksikligini gidermek, biraz
da ilgi ¢cekmek i¢in yapmaktadir: Bana bakilmasi o zamanlar -ve simdi de- tahammiil
edemedigim bir seydi. Sayisiz saklanma yerlerimden birkaginin o swrada elimin altinda
olmasint ya da en azindan, Andersen’in bir masalinda okudugum gibi, bir ¢icegin dali-
nin arkasina gizlenebilen bir ciice olmayt arzulardim. (Matute, 2011:94)

Adriana’nin uyumsuzluk sorunu yalniz evde degil, okulda da devam eder. Ciinkii hig-
bir arkadagi onun 6zel durumunu anlayacak derinlige sahip degildir. Dinsel egitimin ve-
rildigi okulda hem Ogretmenler, hem de arkadaslariyla bir tiirlii iletisim kuramamasi da
bundandir. Okulda kat1 ve disiplinli egitim, sinif arkadaglarindan Margot ve onun bagkan-
ligin1 yaptig1 “yakantop” takimimnin oyunculari gibi “6rnek’ kimi 6grencilerin yonetim ve
ogretmenlerce kayirilmasi, Adriana’nin egitim sistemine karsi bir tutum benimsemesine ve
kural dis1 davraniglar gostererek herkes tarafindan “kotii” sifatiyla damgalanmasina neden
olur. Bu “kotiiliik” aile i¢inde de devam eder; annesinin yere goge sigdiramadigi, gozbe-
begi olan ablasi Cristina’nin {istlin 6zellikleri ve uyumlu yaradilistyla zit diisen bu kiiglik
kardesin her yaptig1 6zellikle annesi tarafindan tepkiyle karsilanir. Onun davraniglarini an-
layan tek insan ailenin araba kullanan, sigara igen, “avci gibi giyinen” ve 6zgiir yagayan asi
kadinlarindan Eduarda teyzesidir. Eduarda yasam karsisindaki duruslari farkli oldugu igin
kiz kardesinin pek sik gelmedigi evine Adriana’nin Hiristiyanliga ilk adim atma téreni olan
Komiinyon kutlamast i¢in gelir. Ayni yazgiy1 paylasan yegeni Adriana ve o “kotiidiir”ler,
yani “Devler” gibi degildirler; o diinyaya ait degillerdir, farklhidirlar. Bu da ikili arasinda
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sadece kendilerinin bildigi gizli bir bagin kurulmasina neden olur. Ama ne yazik ki sevgili
teyzesi onlarla fazla uzun zaman kalamaz, kendisine ait bir diizeni vardir; ancak, uzaklar-
dan yolladig1 mektuplarla Adriana’ya destek olmay1 siirdiirtir.

Adriana’nin ¢evresini sarmalayan biitiin bu olumsuz kosullarda en yakin arkadas,
sirdag1 ve biiyilik sevgiyle bagh oldugu kisi Gavrila’dir. Varlikli bir Kontla gayr1 mesru
bir iligki siirdliren Rus bir balerinin oglu olan Gavrila, Adriana gibi anne sevgisinden ve
yakiligindan yoksun bir ¢ocuktur. Delikanliyla kurdugu ilk iletisimi, gegirdigi atesli
bir hastalik nedeniyle yattig1 odasindan disariy1 seyrederken, avluda kopegi ile oynayan
Gavrila’nin ona adin1 sormasiyla gerceklesir. Adriana’nin diigsel imgelerle bezeli ken-
disine 0zgii diinyasina kabul ettigi Gavrila, anlamsiz bir karisimda, Vikinglerin, Beau
Geste’in ve Aslan Yiirekli Richard in hikdyeleriyle biitiinleserek gitgide efsanevi bir var-
liga doniismekteydi. (Matute, 2011:124) U¢ma hayalleri, kapal1 i¢ avluda kar yagmasi
gibi hi¢ kimsenin géremedigi seyleri gérmeleri ya da yapamayacaklari seyleri yapmalari
onlarin artik ortak sirlar1 olmustur. Gavrila’nin renkli bir kisilige sahip bakicis1 Teo ve
kopegi Car ise en yakinlaridir. Bu dostlugun Adriana’y1 daha 6nceleri i¢ine hapsoldugu
yalnizlik duygusundan kurtardigi, diissel imge Tekboynuz’un bir daha ortalarda goriil-
memesiyle anlasilir: ve Tekboynuz ilk kez olarak kosusuna ara verip durdu, kafasin
bana dogru cevirdi ve onun bana dogru ¢evrili uzun ve kivrik altin boynuzunu gérmekten
¢ok hissettim. Ardindan, karanligin i¢inde yavag¢a kayboldu... (Matute, 2011:139) Or-
tak hayallerle ve samimiyetle kurduklar1 bu benzersiz diinya, Gavrila’nin menenjite ya-
kalanarak beklenmedik sekilde yagamini kaybetmesiyle ne yazik ki son bulur. Hayattaki
tek sirdasi olan sevgili arkadagiin 6liimii karsisinda yalniz ve garesiz kalan Adriana bu
biiylik kaybin ardindan derin bir bosluga diiser ve i¢inde bulundugu durumu su sozleriy-
le ifade eder: Gavi burada degildi. Teo ile ilgili hi¢bir sey bilmiyordum. Hi¢ kimse beni
sevmiyordu ve ben, i¢cimi dolduran biiyiik sevgiyle ne yapacagimi, onu nereye yoneltece-
gimi bilmiyordum. Aglayamiyordum bile. (Matute, 2011:224)

Ana Maria Matute romanin i¢inde yalnizca gercekiistii 6geleri barindirmaz, ayni za-
manda o dénem gerceklerine de 151k tutar. Yani bir baska deyisle, dis ile gergek i¢ igedir.
Halkin sesi olan mutfak calisanlar arasinda gizlice ve sessizce yapilan konusmalar biiyiik
umutlarla beklenen II. Cumhuriyet’in ilanindan (1931) sonra gegen kisa siire icerisinde
halkin umdugunu bulamamasinin bir gostergesidir. Miguel Primo de Rivera’nin baskici
yoOnetimi ardindan “6zgiirlesme” adina se¢imle basa gecen yeni hiikiimetin icraatlarinin
toplum tizerindeki yansimalarinin romanda sunulmasi tarihsel siire¢ agisindan 6nem ta-
sir: Camasirct manastirlarin atese verildigini, Dértyol da bazi rahibelerin déviildiigiinii
ve birkag kesisin nerede oldugunun bilinmedigini anlatryordu (Matute, 2011:222). Pek
cok aydinin kars1 ¢iktig1 bu tiir eylemler demokratiklesme yanlis1t meveut yonetime zarar
vermis ve insanlar arasinda derin ugurumlar yaratmisti. Hiikiimet tarafindan hazirlanan
yeni anayasada Kilise ve Devlet birbirinden ayrilyyor, inang 6zgiirliigii giivence altina
almyor, Cizvit tarikati dagitiliyor, bosanmaya izin veriliyor, dinsel temele dayali egitim
kaldwrilyyordu (Isik, 2005:193). Biitiin bu gelismeler yerlesik diizene ve geleneksel ina-
nislara ters diisen sonuglar dogurmaktaydi. Adriana’nin evinde gorevli emekei kesimin
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temsilcisi kapici Joaquin’in ¢evresinde olan biten karsisinda sarf ettigi ¢ok fazla kotiiliik
var...Cumhuriyet geldiginden beri iilke nereye gidiyor? (Matute, 2011:213) sozleri top-
lumun genelinde hissedilen endigeleri yansitmasi agisindan 6nem tagir.

Cocuk kahramanin gozlem yetenegi sayesinde biiyiiklerin diinyasinin farkli bir bakisg
acistyla incelenmesi romanlarinin odak noktasini olusturan Ana Maria Matute olgun-
luk caginin iiriinii olan Issiz Cennet’te bu konuyu bir kez daha ele alir ve bagkahraman
Adriana sayesinde biz biiyiiklerin “gercekc¢i” diinyasinda gérmedikleri ya da gérmek
istemedikleriyle yiizlesmemizi saglar.

Romanin sonunda yer alan Tekboynuziar asla geri gelmezler (Matute, 2011:348)
s0zii insan yagaminin en masum dénemi olan ¢ocukluga hiiziinlii bir gondermedir. Aci-
masiz ve kanli bir savag yiizinden kaybolan masumiyet baska deyisle “cennet” yalnizca
bir kez, o da ¢ocukluk doneminde yasanir. O saf duygularla bezeli yillar daha sonra
istense bile artik bir daha geri gelemez. Kanimizca gegmis konusunda duyarlilig1 yad-
sinamayacak kadar fazla olan Ana Maria Matute Issiz Cennet romaninda kendi “alter
ego”’su Adriana araciligiyla yitirdigimiz, artik ulasgilmasi imkansiz olan her seye bir se-
lam yollamaktadir.
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Ozet

Ana Maria Matute’nin Olgunluk Dénemi Issiz Cenet'te iImgeler ve
Diisiindiirdiikleri

Carmen Martin Gaite, Carmen Laforet, Josefina Aldecoa, Ana Maria Matute gibi kadin
yazarlar igin Ispanyol I¢ Savasina taniklik etmek ve savas sonrasinin baskici yonetimi altinda
yazarliklarini stirdiirebilmek ¢ok zor olmustur. 1948 yilinda ilk romani yayimlanan ve giinii-
miize kadar yazmayi siirdiiren Ana Maria Matute, biitiin kadin yazarlar gibi yasami boyunca
bir yandan es ve anne olarak sorumluluklarini yerine getirmeye ¢alisirken, diger yandan da
yazabilmek i¢in biiyiik fedakarlikta bulunmustur. Seksenli yaslarinda kaleme aldigi romani
Issiz Cennet ile Matute ¢cocukluk yillarina geri doner ve kendi yasamindan esinlendigi kimi
kesitlerle gecmisi sorgular. Insanin kisilik ve karakter olusumunun temellerinin ¢ocukluk
doneminde atildig1 kanitlanmig bir gortistiir. Gergekten de aci-tatli tiim yagamsal deneyimler,
cevreye iliskin ilk gdzlemler, benligimizin derinliklerinde yer eden ve ilerleyen yillarda eris-
kin oldugumuzda kisiligimizi ve diinyaya bakis agimizi belirleyen temel unsurlar o donemde
elde edilir. Matute, kanli ve acimasiz bir savas yiiziinden kaybolan masumiyeti baska deyisle
“cennet”i yalnizca bir kez o da ¢ocukluk doneminde yasandigini Issiz Cennet romaniyla biz
okuyuculariyla paylasir.

Anahtar sozciikler: Ana Maria Matute, savas, kadin, Issiz Cennet, imge, cocukluk
Abstract

IMAGES IN ANA MARIA MATUTE’S MATURITY-PERIOD NOVEL
THE DESOLATE HEAVEN AND WHAT IT MAKES ONE THINK ABOUT

It was an arduous work for women writers namely Carmen Martin Gaite, Carmen Lafo-
ret, Josefina Aldecoa and Ana Maria Matute to witness the Spanish Civil War and to pursue
writing as a career within the oppressive regime of the post-war era. Ana Maria Matute, who
published her first novel in 1948, and who has kept on writing since then, has not only ende-
avored to fulfill the responsibilities as a wife and a mother but also made great sacrifices to
be able to continue her career as a writer, a situation faced by many women writers. Looking
back to her childhood years where she finds her inspiration, Matute questions the past in her
novel Uninhabited Paradise, a novel which she wrote in her eighties. The idea that human
personality and character are formed in childhood is a widely accepted and acknowledged
perception regarding the human psyche. Indeed, it is during our early years that bitter-sweet
life experiences, the first observations of the environment, and essential aspects that influence
an http://statics.magazinkolik.com/Images/news/c/v/cemildemirsipahizy VEFAT MNS.jpg
d shape our view of life and personality are inscribed deeply into our psyche. With her novel
Uninhabited Paradise, Matute shares with us, the reader, that it is the cruel and bloody war
that enabled her to experience the loss of innocence, in other words the “paradise”, a notion
which is only experienced in childhood years.

Keywords: Ana Maria Matute, war, woman, Uninhabited Paradise, images, childhood.
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YiTiRDEKLERIMIZ...

Nail Tan®

Tiirk halk miizigi, halk oyunlar1 alanla-
rindaki arastirma ve uygulamalariyla taninan
Avukat Cemil Demirsipahi 12 Ocak 2013
Cumartesi sabah1 Ankara’daki evinde sabaha
kars1 uykuda iken hayata veda etti. Oliim ila-
ninda ailesi, mesleki sifatlarii soyle saymis-
ti: Kompozitor/besteci, miizikolog, sef, saz
sanatgisi, arastirmaci, yazar, sair ve avukat.
Cenazesi 13 Ocak 2013 Pazar giinii Kocatepe
Camii’nde kilinan 6gle ve cenaze namazlari-
nin ardindan Cebeci Asri Mezarligi’nda top-
raga verildi.

Soyu, baba tarafindan sipahi, anne tara-
findan da akinci bir aileye mensuptu. Babasi
Sipahizadelerden Mustafa Bey, annesi ise
Akincilardan Hamide Hanmim’dir. 4 Ekim
1933 tarihinde Istanbul’'un Besiktas sem-
tinde diinyaya geldi. Fatma (Aksalman) ve
Nazmiye (Giiven) adlarinda iki kiz kardesi
vardl. Babasinim 6liimii tizerine ailesi 1944
yilinda Ankara’ya tasindi.

*HAGEM, Emekli Genel Miidiiri.

COK YONLU BiR
KULTUR ADAMI,
SANATCI
CEMIL
DEMiRSiPAHI’NiN
ARDINDAN

Rahmetli Demirsipahi’nin 6zge¢misi
hakkinda en genis ve giivenilir bilgiyi Ating
Emnalar’in kitabinda bulmaktayiz™. Bu ki-
taptan aldigim bilgileri, esi Bilge Hanim,
oglu Efe Bey ve yakin meslektast Dog. Dr.
Ayten Kaplan’dan edindigim ek bilgilerle
zenginlestirerek bu anma yazisin1 hazirla-
dim.

Demirsipahi, Istanbul’da basladig: ilko-
kul 6greniminin son sinifint Ankara Anafar-
talar Atatiirk Ilkokulu’nda tamamlad. ki y1l
kadar TED Koleji ortaokul kismina devam
ettikten sonra Atatiirk Lisesi ortaokul bo-
lumiine gecti; ortaokul, lise 6grenimini bu
okulda gérdii ve diploma aldi. Ankara Uni-
versitesi Hukuk Fakiiltesi’ni 1960 yilinda bi-
tirdi ve avukatlik stajini tamamlayarak avu-
kat oldu. Ankara Barosu’na kayitli bir avukat
olarak hukuk hizmeti verdiyse de onun 6zel
ugragist miizikti. Hayatinda miizik daima
on planda yer aldi. Avukatligini sanatci telif
haklar1 konusunda kullanmay1 yegledi.

** Emnalar, Ating (1998), Tiirk Halk Miizigi ve Nazari-
yati, Izmir, s. 755-761.
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Miizik caligmalarma kiiciik yaglarda
keman, piyano calmay1 Ogrenerek basladi.
Ferruh Arsunar’dan keman, nota ve armo-
ni, Selahattin Pmar’dan tambur, Emrullah
Sipahi’den ud, Ahmet Yamaci’dan baglama,
Ahmet Yatman’dan kanun, Yalgin Oker’den
yayli tambur, Rusen Kam’dan makam ve fasil,
Kemal Eroglu’dan mandolin ve pompali agiz
mizikasi, Kemal Ilerici’den armoni dersleri
alarak Tiirk ve Bati miizigini biitin yonleriyle
ogrenmeye galisti.

Cesitli calgilart iyi derecede calmayi
ogrendigi icin once Ankara Radyosu Co-
cuk Kuliibii'nde gorev alip bir¢ok progra-
ma katildi. Genglik doneminde baglamay1
ana calgi olarak tercih etti. Ankara Radyosu
baglama sanatgilig1 sinavina girerek kazandi
(1962) ve Muzaffer Sarisdzen’in yonettigi
Yurttan Sesler Toplulugu’nda 1965-1967
Tuzla Yedek Subay Okulu ve Ankara Mu-
hafiz Alaymdaki astegmen, tegmenlik do-
nemi hari¢ 1973 yilina kadar baglama ¢aldu.
Ayni y1l Hacettepe Universitesi Mezuniyet
Sonrasi Fakiiltesi Miizik ve Giizel Sanatlar
Enstitiisii’'nde arastirma gorevlisi unvaniy-
la akademik miizik g¢aligmalarina basladi.
1975 yilinda, Ogretim Gérevlisi kadrosuna
atandi, 6gretim elemanlar1 arasinda yer aldu.
Hacettepe Universitesinde Miizik ve Giizel
Sanatlar Enstitiisii Miizikoloji Koordinator-
lugii, Rektorlige bagh Miizikoloji Ana Sanat
Dali Baskanligi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ne
bagh Tirk Halk Miizigi ve Oyunlar1 Boliim
Baskanlig1 gorevlerinde bulundu. 1987 y1-
linda iiniversitesinin teklifi iizerine YOK
tarafindan 6gretim liyesi unvani verildi. Yas
sinirindan  emekliye ayrildigi 2000 yilina
kadar rektorliige baglt Se¢gmeli Giizel Sanat
Dersleri biriminde miizik derslerini siirdiir-
dii. Emekliye ayrildiktan sonra da iiniversite-
si ve dgrencileriyle baglarini hi¢ koparmadi.
Kitaplarim1 tamamlama, baskiya hazirlama
emeklilik yillarinin ana ugrasistydi.

Demirsipahi’nin ¢ok yonlii kiiltiirel kim-

ligini, hizmetlerini alt1 yonden degerlendire-
biliriz:
1. Baglama sanatgilig1
Besteciligi
Koro sefligi
Egitimciligi
Aragtirmaciligi
Yayimciligt

AN

1. Baglama Sanatc¢ihigi

Profesyonel baglama sanatcist olarak
inli halk miizigi sanatcilarina sahnede es-
lik etmis, Ankara Radyosu Yurttan Sesler
Toplulugu’nda 1973 yilina kadar baglama
sanatgisi kadrosunda ¢almustir.

Fransa’nin Olimpic Konser Salonu’nda
baglama resitali, Yunus Emre Resitali ver-
mis, Ayla Algan’a eslik etmistir.

Tiirkiye radyo ve televizyonlariyla Ital-
ya, Isvigre, Avusturya, Almanya, Fransa, In-
giltere, Belgika, Hollanda, Danimarka, Iran,
Azerbaycan, Rusya, Ozbekistan, Giircistan,
Macaristan ve eski Yugoslavya’da konserler
vermis, radyo-TV programlarina katilmistir.

2. Besteciligi

Kemal flerici (1910-1986) ve Ferruh
Arsunar’dan (1908-1965) aldigi armoni
ve bestecilik derslerinin verdigi 6zgiivenle
1952 yilinda Tiirk miizigi formlarinda eser
bestelemeye baslamistir. Kendi ifadesine
gore bestelerinin sayisi iki yilizli asmis olup
plaga okunan on yedi eseri Altin Plak Odii-
li alacak derecede ilgi gdrmiis, satilmistir.
Bestelerinden en bilinenleri, dile diisenleri
sunlardir: Cano/Amman Giizel Yavas Yiiri
(Altin Plak 3), Yarey/Yana Yana Kiil Oldum
(Altin Plak), Ana Beni Eversene (Altin Plak
3), Sen Ola Diigiin Sen Ola/Davullar Cift
Cift Vurula (Altin Plak), Ziigiirt/ Nem Ala-
cak Felek Benim (Altin Plak 3), Fakir Bir
Sairim Amma Yiregim Zengin A Canim
(Altin Plak), Gitti/ Agla Goniil Agla Gelin
Oldu Yar (Altn Plak), Deliyim/ Yelkeni

258



folklor / edebiyat

Suya Daldirdim (Altin Plak), Vermediler Ne
Yapayim/ Kars1 Daglar Duman Duman (Al-
tin Plak), Selam/ Giinah Sende Sug¢ da Sen-
de (Altin Plak), Yok Ayse Yok Ayse/ Cozen
Benden Beter Olsun (Altin Plak), Hizir Gibi
Tut Elimden (Altin Plak), Biilbiil/ Seher Vak-
ti Garip Garip (Altin Plak), Yarasizlar (Altin
Plak), Oy Gizli Sir/Sevgiden Diismiisiim
Nazdan Diismiisiim, Sen Yanimda Olunca,
Askin Aldi Benden Beni, Yarab Bu Ne dert-
tir Derman Bulunmaz, Bir Kez Goniil Yiktin
Ise Kildigin Namaz Degil, Kizima/ Evimizde
Cigektin, Sarhos/ Giysileri Pembeden, Geng-
lik/ Gonliim de Kovalar Eskiden Beri, Bayrak
Marst/ Ey Goklerin Kizil ve Beyaz Siisii, Ka-
rakiz/ Saglarin Kara Kara, Tiirkiye’m Bir Ben
Dénemiyorum, Kara Gozliim/ Riizgar Esme-
yince Dal Uyanir mi?, Kizlar Naz Ilen gelir,
Oho Ahmet/ Keskin Idin Bigak Gibi, Karan-
fil/ Karanfilsin Kapkara, Kiz Sevdigin Var m1
Dedim, Bu Diinyaya Gelmek Gitmek I¢indir.

Film, tiyatro, televizyon dizisi miizik-
leri yapti. Su sahne eserlerinin kurgusunu
yaptt: Sesli Gazete, Kivang, Masal, Hosgortl,
Bin Mevsim, Diis ve Gergek, Sevda Demeti,
Biiytiilii Sozciik, Diinden Bugiinden Sevmek,
Tiirkiilerin  Getirdigi, Kizil Yokus, Kutsal
Adimm, Yildizlar Yagmuru, Giines Damlala-
11, Meslekler Destani, Ata’ya Diinden Yarma
Saygi, Minik Demet.

Karma fasillar bashigi altinda ortaya
koydugu eserleri ise sOyle siralanabilir: Se-
mai Demeti, Damla Damla, Ankara’dan
Esintiler, Sevda, Hosgoriisiiz Hoggorii, Diin-
den Bugiinden, Biiyiilii Sozciik, Minik De-
met, Bin Mevsim, Diis ve Gergek.

Uluslararast Kompozitorler Birligi ile
SACEM, GEMA gibi miizik eseri telif hak-
lar1 birliklerinin tiyesiydi.

3. Koro Sefligi

Daha ortaokul siralarinda 8. siniftan iti-
baren miizik toplulugu kurup sefligini yap-
maya basladi. Ankara Atatiirk Lisesi Koro-

su, Ankara Hukuk Fakiiltesi Korosu, Talebe
Birligi Korosu, Talebe Federasyonu Korosu,
Kiz Teknik Yiiksek Ogretmen Okulu Koro-
su, Ankara Universitesi Korosu ve Hacettepe
Universitesi Korolarin1 kurup ¢alistirdi, sef-
ligini yapti. Bu korolarla Ankara’daki ¢esitli
sahnelerde konserler verdi, radyo-televizyon
programlarina katildi.

4. Egitimciligi

Demirsipahi, koro sefliginin yani sira
Hacettepe Universitesi’nin akademik kadro-
sunda gorev alarak iiniversite dgrencilerine
Tiirk miizigi dersleri verdi. Yetenekli 6gren-
cilere ¢algi, kompozisyon &gretti. 1973 y1-
linda basladigi Hacettepe Universitesi’ndeki
gorevi, yazinin girisinde hayat hikayesinde
belirtildigi gibi yas sinirindan emekliye ayril-
dig1 2000 yilia kadar siirdd.

Tiirk miiziginin yan1 sira Tirk halk
oyunlarina 6zel bir ilgisi vardi. Bu alanda,
Tiirk Halk Oyunlar: adl1 iilkemizin en genis
arastirma kitabin1 1975 yilinda yayimladigi
gibi Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’ne bagli THM ve Halk Oyunlari
Bolim Bagkanligi gérevinde bulundu, ders-
ler verdi.

Universitedeki goreviyle ilgili hazirladig
ders notlarin1 Ritmoloji, Metod Sipahi Bagla-
ma I, Makam ve Ses Sistemleri, Notasyon, Per-
de Sistemleri, Karsilastirmali Armonik Yapi ve
Uygusal Sistem (Armonik Sistemler) ve Miizik
Terimleri Sozliigii adlari altinda kitaplastirmis
ancak basilmamustir.

5. Arastirmacilii

Demirsipahi, Tirk miiziginin biitiini
ve Ozellikle de Tiirk halk oyunlart tizerinde-
ki arastirmalariyla da tanindi. 1975 yilinda
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1 arasinda
yayimlanan Tiirk Halk Oyunlar: adl kitabr®
alaninda en 6nemli basvuru eseridir denile-

* Demirsipahi, Cemil (1975), Tiirk Halk Oyunlari, An-
kara, XX + 424+23 s. +500 Nota, Tiirkiye Is Bankas1
Kiiltiir Yayinlart: 148.

259



folklor / edebiyat

bilir. Kitapta Tiirk halk oyunlart tarihge, cal-
gilar, kiyafetler ve ezgiler yoniinden ayrintilt
bir sekilde incelenmis, ¢ok sayida fotograf
kullanilmig, 500 civarinda oyun havasmin
notas1 yer almistir. Notalarin 6nemli bir bo-
limii Demirsipahi tarafindan yore mizis-
yenleri dinlenerek yazilmistir. Eserin yayin
raporunu yazan halk bilimci, rahmetli Kiil-
tir Bakanligr Miistesarlarindan Dr. Mehmet
Onder, kitabin malzemesinin bir kamyonetle
Tiirkiye Is Bankas1 Genel Miidiirliigiine ge-
tirildigini anlatmist1 bana.

Rahmetli Demirsipahi, Turizm ve Tanat-
ma Bakanliginda 1975 yilinda Devlet Halk
Danslar1 Toplulugu’nun kurulmasina katkida
bulunmus, oyunlara eslik ederek 36 sanatgi-
dan olusan bir galgi grubu olusturmus, kita-
bindaki notalarin bir bolimiini bu grubun ele-
manlarindan derleyip yazmistir. Halk miizigi
calgilartyla ¢ok sesli miizik ¢aligmalarini bu
grupla yapmuistir.

Halk oyunlarma ilgi ve sevgisi dolayi-
styla TUFEM (Tiirk Folklor Egitim Merkezi
Dernegi) Yonetim Kurulu Baskanlig: (1973-
1974), 1. TURKSOY Halk Oyunlar Festivali
Sanat Yonetmenligi (1995) ile pek ¢ok halk
oyunlar1 yarigmasinda segici kurul bagkanli-
81, liyeligi gorevlerinde bulunmustur.

6. Yayimcihgi

Yukarida da belirtildigi gibi en 6nemli
kitabi Tiirk Halk Oyunlarydir. MUZKO/2
kitab1, yalnizca Demirsipahi’nin yazilarina
tahsis edilmistir. Hacettepe Universitesi’nde
verdigi derslerin notlarini ve yaptig1 arastir-
malart Ritmoloji, Metod Sipahi Baglama 1,
Makam ve Ses Sistemleri, Notasyon, Perde
Sistemleri, Karsilastirmali Armonik Yapi,
Uygusal Sistem (Armonik Sistemler), Miizik
Terimleri Sozliigii adiyla baskiya hazirlamis-
tir. Yakin ¢aligma arkadasi Dog. Dr. Ayten
Kaplan ile ailesi bu emek mahsulii eserleri
bastirmak i¢in yaymevleriyle temasa geg-
mislerdir.

Almanya’da kendi sesi ve baglama ¢al-
gistyla on plak ¢ikardi. Kiltir ve Turizm
Bakanliginca Yunus Emre Longplay’i ya-
yimlandi.

Demirsipahi, anlattigimiz ¢alismalari
dolayisiyla bir¢ok 6diil, belge, silt, plaketle
onurlandirildi. Aldig siltlerin sayist 1998
yilinda 200’# agmisti. Bunlarin 62’si Hacet-
tepe Universitesi Rektorliik béliimiinde ser-
gilenmektedir. Aldig1 odiil ve siltlerle ilgili
genis bilgi Ating Emnalar’in kitabinda bu-
lunmaktadir.

Avukat olmasi dolayisiyla besteci ve
diger miizik sanat¢ilarinin telif haklarimin
korunmasi, telif haklar1 meslek birliklerinin
kurulmas1 konusunda biiyiik miicadele verdi.
Sanatgilarin bugiin sahip olduklar1 haklarin
kazanilmasinda pay1 biiyiiktiir.

Egitimci Sevket Siireyya-Cemil Aytag
¢iftinin kizlar1 Bilge Hanim’la evlendi. Bu
evlilikten ogullar1 Efe ile kizlar1 Eser diin-
yaya geldi.

Kendisiyle Kiiltiir/Kiiltiir ve Turizm Ba-
kanlig1 Milli Folklor Arastirma Dairesi’nde-
ki yoneticilik gorevim dolayisiyla zaman
zaman bir araya gelmis, sohbet etmis, bilgi
aligveriginde bulunmustum. Zor begenen,
dogruluguna inandig1 goriisleri sonuna kadar
savunan bir insandi. Halk miizigi alaninda-
ki sempozyumlara seyrek katilirdi. Ciinkii,
sert tartisma ortaminda bulunmak istemezdi.
TRT’nin Tiirk Halk Miizigi Danigma Kurul-
larma katilip goriislerini agiklamaktan zevk
aldigina tanik oldum.

Demirsipahi, artik aramizda besteleri ve
kitaplariyla yasayacak. Ruhu sad olsun!
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Tiirk Dili yazarlarindan romanci, halk
kiiltiirt arastirmacist ve AKDTYK eski Ata-
tiirk Kiiltir Merkezi Bilim Kurulu Uyesi
(1989-1995, 1995-2001) Siileyman Kazmaz
21 Subat 2013 Persembe giinii Ankara’daki
evinde hayata gozlerini yaumdu. Yakin yillar-
da, yasliliktan ileri gelen hastaliklarla mi-
cadele etmekteydi. Cenazesi 22 Subat 2013
Cuma giinii Rize Cayeli Eski Camii’de ki-
liman 6gle ve cenaze namazlarimin ardindan
Cayeli Dutluk’taki aile mezarliginda topra-
ga verildi.,

Kazmaz, T. C. Kimlik Belgesi’'ne gore
1915 yilinda Rize’de dogdu. Kendi ifadesine
gore, gergek dogum tarihi 1916’dir. Babasi
Rize Kuvayimilliye kahramanlarindan Hact
Hafiz Osman Efendi, annesi ise Hiisniye
Hanim’dir. Ailesi, Cayeli’nin Beyazsu ko-
yiinden Cayeli ilge merkezine gog etmistir.

Cayeli ilkokulu (1928), Rize Ortaokulu
(1933) ve Edirne Erkek Ogretmen Okulu’nu
(1986) bitirdi. 1936-1937 yillarinda vatan
gorevini yedek subay olarak Istanbul ve
Trabzon’da yerine getirdi. Askerlik doniisii

ROMANCI,_

HALK KULTORD

_ARASTIRMACIS|
SULEYMAN KAZMAZ

Gazi Egitim Enstitiisii Tiirkge Bolimii
smavlarini kazandi. 1939 yilinda egitimini
tamamlayarak daha sonralar1 I. Erkek Sa-
nat Enstitiisii adin1 alan Ankara Bolge Sanat
Okulu Tirkge Ogretmenligine atandi. Bu
okulda ve aym binadaki Erkek Meslek Og-
retmen Okulu’nda 6gretmen iken 2. Diinya
Savas1 dolayisiyla tekrar silah altina almarak
1940-1941 yillarinda Sarikamig’ta yedek
subaylik yapti. Eski goérevine dondiigiinde
hem meslegini siirdiirdii hem de yeni yiiksek
O0grenim yollarini aradi. Bu cergevede 1946
yilinda DTCF Felsefe Bolimii’nii 1950 yi-
linda da Ankara U Hukuk Fakiiltesi’'ni bi-
tirdi. Ayn1 y1l Ankara Erkek Teknik Yiiksek
Ogretmen Okulu’na atand1. Avukatlik stajini
tamamlayarak 1952 yilinda Ankara Baro-
suna kaydoldu. Avukatlik ve Ogretmenligi
1964 yilina kadar birlikte yiiriittii. 1960 y1-
linda Ankara Ticaret Yiiksek Ogretmen Oku-
Iu 6gretmenligine atandi. Tiirk¢e ve hukuk
baslangici dersleri verdi. 1964 yilinda kendi
istegiyle emekliye ayrildi. Serbest avukatlik
yapmaya basladi, ancak 6gretmenlik mesle-
ginden de kopmadi. Gevher Nesibe Saglik
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Egitim Enstitiisii ve Ankara Ticaret Turizm
Yiiksek Ogretmen Okulu’nda iicretli ders
verdi (1966-1970). 1980 yili basinda Tica-
ret Bakanligi’nda bagmiisavir olarak devlet
hizmetine dondii. Kisa bir siire gérev yap-
tiktan sonra yas sinirt dolayisiyla ikinci defa
emekliye ayrildi. 2007 yilina kadar serbest
avukatlik yapti. lerleyen yas1 dolayisiyla
avukatligi birakip kendini tamamen Kkitap
yazmaya verdi.
Edebiyat
gibi siir duragindan basladi. Ik siiri Yesil

yolculuguna bir¢ok yazar

Rize, 1931 yilinda Rize Vilayet Gazete’sin-
de yayimlandiginda heniiz 16 yasinda bir
ortaokul dgrencisiydi. Ilk hikayesi de 1932
yilinda yine ayni gazetede yer aldi. Yazma
yetenegini Halkevi dergilerinde gelistirdi.
Ankara Halkevi’nin ag¢ti@i hikdye yazma
yarismasina katilarak 1939 yilinda Soguk-
su adli hikayesiyle odiil aldi. Ankara’da
ogretmenlik yaparken Cevdet Ekemen ve
Adli Kisagiin’le Kok adl1 bir sayist (Haziran
1943) ancak basilabilen bir dergi ¢ikardu.
Hukuk ve egitimle ilgili mesleki yazilart di-
sinda kalan edebf siir, hikdye ve makaleleri;
Tiirk Dili, Ulkii, Inan, Akpinar, Kok, Sivas
Folkloru, Erdem, Arig, Koye Dogru, Kiigiik
Asya, Cagri, Kemalist Ulkii, Kemalist Atilim,
Amfora, Yiice Erek ve Bahge dergilerinde
yayimlandi. Ogretmenliginin yani sira ders
kitaplar1 yazarak, MEB dergilerinde makale-
ler yayimlayarak, Ankara Radyosu’nda egi-
tim konusmalar1 yaparak Tiirk egitimine de
onemli hizmetler verdi.

Kazmaz’in mikrofonik giizel bir sesi
vardi. Ankara Radyosu’nda 1951-1957 yil-
lar1 arasinda Koylii Saati adli bir programi
yillarca hazirlayip sundu. Sonraki yillarda
programin ad1 Egitim Saati oldu. Bu prog-
ramlarinda, halk kiiltiirii derlemeleriyle elde

ettigi malzemeyi etkili bir bicimde kullan-
may1 basardi. Gol Ilkégretmen Okulu 63-
renciligim sirasinda en zevkle dinledigim
programlar, Siileyman Kazmaz ve Feridun
Fazil Tiulbentgi’nin sesinden verilenlerdi.
Kazmaz, daha sonra K6y Saati konugmalari-
nin bir bolimiinii yayimladi (Koylii ile Bas-
basa,1955).

Onun en zevk duydugu konu, edebi eser
yazmanin diginda, halk kiiltiirii derlemele-
i yapip yayimlamakti. Memleketi Rize ile
askerligini yaptig1 Sarikamis’in halk kilti-
riine degerli hizmetler yapti, birgok kiiltiirel
degerimizi unutulmaktan kurtardi. 1992 y1-
linda Prof. Dr. Ahmet Edip Uysal, Cihan Ya-
makoglu, Kamil Toygar ve Veysel Atacan’la
birlikte Tiirk Halk Kiiltiiriinii Arastirma ve
Tanitma Vakfi’n1 kurarak 2013 yilina kadar
kirka askin kitap yayimlanmasmi sagladi.
Gelirinin 6nemli bir bolimiinii, avukatlik bii-
rosunu vakfa tahsis etti. Halk kiiltiirii kongre
ve sempozyumlarina katilip bildiriler sundu.

Rahmetli Kazmaz, edebiyatimiza siir,
hikdye, roman, oyun, ani, deneme ve gezi
yazisi dallarinda eser vererek, halk edebi-
yatimizla ilgili iriinler derleyerek onemli
hizmetlerde bulundu. Edebi eserlerinde, halk
kiltiirii mirasimiz1 basariyla kullandigr go-
rildi. Aile tarihini, anilarini yayimlayarak
ornek bir galismaya imzasini atti. Cumhuri-
yet tarihiyle ilgili aragtirmalari da arsiv dege-
ri tagimaktadir.

Eserleri tir ve ilk baski yillarma gore
sOyle siralanabilir:

Roman: Seninle (1944), Calisan Kizlar
(1955, Zafer gazetesinde tefrika), Hayaller
ve Hakikatler (1959, Zafer gazetesinde tefri-
ka), Ciftecamlik (1968), Aga¢ Meyve Verince
(1978), Aska Déniis (1994).

Hikaye: Kestanekarast (1998).

262



folklor / edebiyat

Oyun: Yarimn Insanlart (1961).

Deneme: Insanca Bir Diinya (1969), Yeni
Bir Giines/Atatiirk ve Anadolu Medeniyeti
(1982).

Gezi: Biz ve Onlar/Dis Geziler ve Dii-
stinceler (2002), Dis Geziler (2006).

Amn, Aile Tarihi: Kazmaz Ailesinden Ha-
tiralar (2004), Kazmazzade Mustafa Efendi/
Risaleler, Manzumeler, Faydali Bilgiler Mec-
muast (bs. hzl. Silleyman Kazmaz, 2008).

Arastirma Inceleme: Cildirli Asik Ilyas
Anlatiyor (1946), Koy Tiyatrosu (1950),
Koylii ile Basbasa 1 (1955), Bakwrcilik: Kii-
ciik Sanat Alaninda Bir Inceleme (1973),
Rize Halk Sairleri (1976), Rize Halk Sairleri
ve Halk Kiiltiirii (1987), Halk Kiiltiirii Uriin-
lerinde Telif Hakki (1990), Rize Yemekleri ve
Yemek Kiiltiirii (1992), Cayeli Halk Sairleri
(1993), Beyazsu Koyii: Bir Koy Arastirma-
st (1994), Cayeli: Gegmis Giinler ve Halk
Kiiltiirii (1994), Sartkamista Koy Gezileri
I/ Kars Cukuru Kéyleri (1994, Genisletilmis
2. bs. (1995), Milli Miicadele’de Ipsiz Recep
ve Rizeli Goniilliiler (1996), Kastamonu’da
Gegmis Giinler ve Kiiciik Sanat Hayati
(1997), Atatiirk iin Istedigi Medeniyetin Isik-
lar1 (1997), Rize Cayeli Halk Kiiltiirii Aras-
tirmalart I (1998), Hukuk ve Devlet Yoneti-
mi A¢isindan Kutadgu Bilig (2000), Barla:
Gegmis Giinler ve Halk Kiiltiirii (2000), Rize
Cayeli Halk Kiiltiirii Arastirmalary I1 (2001),
Milli Kiiltiirii Medeniyet Seviyesinin Ustiine
Cikarmak Ag¢isindan Bati Kavrami (2001),
Rize Cayeli Halk Kiiltiirii Arastirmalary 111
(2004), Bir Alaya U¢ Kahraman (2008), Ah-
met Kutsi Tecer/Hayati ve Eserleri (2008),
Iki Diinya Arasinda: Avrupa Birligi Uzerine
Diistinceler (2009).

Ders kitabi: Okuma ve Yurt Bilgisi
(1944), Tiirkge 11 (1963).

Ceviri: Sanatta Ritimler ve Kanunlar
(Deonna Waldemar’dan, 1945).

2009 yilinda hakkinda Kamil Toygar ve
Nimet Berkok Toygar tarafindan Siileyman
Kazmaz’a Armagan kitab1 yayimlandi. Bu
kitabin arka sayfasindan 6grendigimize gore
merhum Kazmaz sekiz yeni kitap hazirhigi
icindeydi. Bunlardan biri, Meri¢ Kiyisinda
adl siirlerini bir araya getirdigi kitapti.

Merhum Kazmaz’in Tiirk Dili dergi-
sinde 1985-2005 yillar1 arasinda bir siir, bir
hikaye ve iki makalesinin yayimlandigini
gormekteyiz. Ceviri yapabilecek derecede
Fransizca biliyordu.

Ankara’da ICANAS
Kongresi’nin agilig toreninde 10 Eyliil 2007

diizenlenen 38.

giinii Tiirk bilim ve sanatina hizmetleri do-
layisiyla AKDTYK Yonetim Kurulunca
belirlenen 12 Yildiz/Burg¢’tan biri olarak
‘Onurluk’la odillendirildi.

Muazzez Kazmaz’la evliliginden Insaat
Miihendisi oglu Osman Cem Kazmaz bulun-
maktadir.

Kiiltir ve Turizm Bakanligi’'nda uzun
yillar halk kiiltiirii alanindaki devlet hizmet-
lerini yonettigimden kendisiyle iyi bir dost-
lugumuz vardi. Bazi kongrelerimize katil-
misti. Bes y1l once KKTC gezisinde de ayni
otelde giizel sohbetlerimiz olmus, hayatiyla
ilgili birgok bilgi edinmistim. Tiirk edebiya-
tina, halk bilimine hizmetleri higbir zaman
unutulmayacaktir. Nur i¢inde yatsin!
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