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ULUSLARARASI KIBRIS UNIVERSITESI
UG AYLIK KULTUR DERGISI YAYIN ILKELERI

Genel Yayin Kurallar::

folklor/edebiyat halkbilim, antropoloji, egitim, tarih, dil ve edebiyat alanindaki 6zgln arastirmalari yayinla-
mak ve bu alanlardaki sorunlara bilimsel élgutler icerisinde tartisma olanagi saglamak amaciyla ¢ikmaktadir. folk-
lor/edebiyat halkbilim, antropoloji, egitim, tarih, dil ve edebiyat alanindaki 6zguin arastirma makalelerini, deneme
ve derlemeleri yayimlayan hakemli, akademik bir dergidir. Yilda dort kez yayimlanir.

folklor/edebiyat'ta yayimlanan yazilarin, bilim etigi basta olmak (izere, her tirlii igeriksel sorumlulugu yazar-
larina; telif hakki ise basili ve her tirlii elektronik ortamda folklor/edebiyat’ a aittir. folklor/edebiyat'ta yayimlanan
bir yazi, bagka bir yerde yayimlanamaz. Daha dnce baska bir yerde yayimlanmis yazilar folklor/edebiyat'a gén-
derilemez. Yayimlanan yazilarin sahiplerine ve bu yazilari degerlendiren hakemlere herhangi bir licret ddenmez.

Hakem Degderlendirmesi:

folklor/edebiyat'a gdnderilen yazilar, dnce yayin kurulunca dergi ilkelerine uygunluk agisindan incelenir. Uy-
gun goriilmeyenler diizeltiimesi igin yazarina iade edilir. Yayin icin teslim edilen makalelerin degerlendiriimesinde
akademik tarafsizlik ve bilimsel kaliteye dikkat edilir. Degerlendirme igin uygun bulunanlar, ilgili alanda iki hakeme
génderilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar iki yil stireyle saklanir. Hakem raporlarindan biri olumlu, digeri
olumsuz oldugu takdirde, yazi, lglincli bir hakeme gdnderilebilir veya yayin kurulu, hakem raporlarini inceleye-
rek nihai karari verebilir. Yazarlar, hakem ve yayin kurulunun elestiri ve dnerilerini dikkate alirlar. Katiimadiklari
hususlar varsa, gerekgeleriyle birlikte itiraz etme hakkina sahiptirler. Yayina kabul edilmeyen yazilar, yazarlarina
iade ediimez.

Yazim Dili
folklor/edebiyat dergisinin yazim dili Tirkiye Turkgesidir. Ancak her sayida derginin Ggte bir oranini gegme-
yecek sekilde baska dillerde yazilmis yazilara da yer verilebilir.

Yazim ve Basim Kosullar:

Yazilar windows (Microsoft Word) uyumlu sdzcik islemci programiyla yazilmali, e posta yoluyla génderilmis
olsa da A4 boyutundaki kagida 3 kopya ciktisi alinarak Word uyumlu CD ile birlikte yazisma adresine génderil-
melidir.

Yazilarin uzunlugu konusuda sinirlama olmasa da tek bir sayida yayimlanabilmesi géz éniine alinarak 20
sayfayl asmamalid.

llk sayfa yazim sirasi:

1)Yazar adi (sol Ust kose, sola dayali)

2) Makale baglii (sola dayali)

3) Ceviri makaleler icin cevirmen ad (saga dayali)

4)Turkce 6zgiin makaleler icin ABSTRACT, RESUME, ZUSAMMENFASSUNG bagsliklar altinda, 200 séz-
ciikten az olmamak iizere ingilizce, Fransizca ya da Almanca 6zet. Makale bagliginin dzet dilinde gevirisi 6zet bag-
Ii§ginin altinda verilmeli daha sonra 6zet metin yer almalidir. Tiirkge disindaki makaleler igin OZET basligi altinda
genisce bir Tiirkce 6zet verilmeli ve ayni kurallara uyulmalidir. Geviri ve kitap tanitim, degerlendirme yazilari haric,
ozet bolim{ olmayan yazilar, yayimlanmaz.

5)  Once makale dilinde, ardindan 6zet dilinde anahtar sézctikler. (3-5 sdzclik)

6) Yazarlailgili agiklama (sayfa altina) (*) isareti ile

7) Varsa, makale ile ilgili aciklama (sayfa altina); ceviri metinlerde kaynak metin ile ilgili agiklama (**)
isareti ile

8) Varsa, gevirmenle ilgili agiklama (sayfa altina) (***) isareti ile gdsterilmelidir.

Dipnotlar ve Kaynakga
Dipnot ve kaynaklar APA 5 (American Psychological Association) standartlarina uygun olarak verilmeli, ikinci
kaynaktan yapilan alintilarda, asil kaynak da belirtilmelidir.
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goal is to publish original researches on folklore, antropology, education, history, language and literature and create a
discussion platform on these subjects. Folklor/Literature is an academical journal which publishes original articles on
folklore, antropology, education, history, language and literature.

The overall responsibility and writing preferences for the published articles belong to the author of the article, The royalty
rights of the accepted articles are considered transferred to Folklor/Literature. In order for any article to be published in
Folklor/Literature, it should not have been previously published or accepted to be published elsewhere.

Referees’ Evaluation of Papers

Articles forwarded to Folklor/Literature are first reviewed by the Editorial Board in terms of journal’s publishing principles.
Those which are found unsuitable are returned to their authors to be corrected. Academic objectivity and scientific quality
are considered of paramount importance. Those considered acceptable are initially referred to two referees who are well-
known for their works in relevant fields. Names of the referees are kept confidential and referee reports are safe-kept for
two years. For publication of articles, two positive reports are required. In case one referee report is negative while the
other is favorable, the article may be forwarded to a third referee for further evaluation or alternatively the board, based
on the contents of the reports may feel confident to make a final decision. The authors are to consider the criticism,
suggestions and corrections offered by the referees and by the editorial board. If they disagree, they are entitled to
counter present their views and justifications. Final decision rests with the editorial board. Articles which are not accepted
for publication are not returned to their authors.

The Language
The language of the journal is Turkish. Articles in other languages may be published, not to exceed one third of an issue.

Writting and Edition Rules
1. Papers should be typed in MS Word program.
2. Papers should be prepared in accordance with the principles set forth are to be sent in three copies and one
CD to Folklore/Literature at the correspondence adress.
3. The maximum length for the papers is 20 pages.

The first page should be written as follows:

1. Names and surnames are written in upper left hand corner (left aligned)

2. TheTitle (left aligned)

3. Translator name for translated papers (right aligned)

4. For original papers in Turkish, the paper should include an abstract in English, French or Germany, briefly
and laconically expressing the subject in minimum 200 words. The tranlation of paper’s title should be given
under the title of abstract. After that, the abstract should be taken place. A detailed Turkish abstract should be
given for the papers in the other languages. The papers which do not have a abstract will not be published.

5. Leaving one line empty after the body of abstract, there should be key words, minimum 3 and maximum 5
words.

6.  Explanation about the author (with *)

7. Ifthere is, explanation about the paper (with **), for tranlation explanation about the source text (with **)

8. Ifthere is, explanation about the tranlator (with ***)

Footnotes and Bibliography

The footnotes and bibliography should be gives according to APA 5 (American Pyschological Association) standarts.
The original source should be indicated in the secondary quatations.
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folklor/edebiyat’tan

Bu sayimizin ilk yazisi, akademik ¢aligmalarini antropoloji alaninda stirdiiren
Dr. Hiilya Dogan’a ait. Dogan, bu calismasinda, 1980’li yillarda gekimleri yapilan
Oykii ve romancimiz Osman $Sahin’in 6ykiistinden uyarlanan ve Serif Goren’in y6-
nettigi Kurbagalar ile yine edebiyatimizin bir bagka ustasi Necati Cumali’'nin ayni
adli yapitindan Atif Yilmaz'in yonettigi Dul Bir Kadin filmleri tizerinden, Tiirk si-
nemasinda “dulluk” temasi etrafinda tiretilen geleneksel cinsiyet rollerini ele aliyor.

Ars Gor. Seval Yinilmez Akagiindiiz ve Dr. Umiit Akagiindiiz, degisik do-
nemlerde kaleme aldig1 ve hayatin degisik alanlarina deginen yazilarindan yola
cikarak diisiince hayatimiz, edebiyat ve sanat diinyamizda gevirileri, denemeleri ve
belgeselleriyle 6nemli bir yere sahip olan Sabahattin Eytiboglu'nda felsefi bakisgt ir-
deliyorlar.

Kargilagtirmali edebiyat ¢alismalari, tilkemizde pek 6yle uzun bir tarihi ge¢mi-
se sahip degildir. 1996-97 6gretim yilinda Istanbul Bilgi, 2000-2001 yilinda ise Eski-
sehir Osmangazi Universitesi'nde lisans diizeyinde bagimsiz birer béliim olarak,
ardindan da ytiksek lisans ve doktora programlarinin agilmasiyla alan olusturan
bir disiplin. Dr. Medine Sivri ile 6grencisi ve meslektasi Isil Koylii, Oscar Wilde'in
“Dorian Gray’in Portresi”, Hermann Hesse'nin “Narziss ve Goldmund” ve Nedim
Giirsel’in “Resimli Diinya” adli eserlerinden haraketle narsist mitini; Dr. Gokhan
Tung ise II. Mesrutiyet doneminin énemli yazar ve diistiniirlerinden biri olan Filibe-
li Ahmet Hilmi'nin A’mak-1 Haydl adl kitabinin Mevlana'nin Mesnevi’sinden nasil
etkiler tasidigini karsilastirmali olarak inceliyorlar.

Dr. Tugge Erdal, ‘bir milletin ortak ge¢misi” olarak alg1 diinyamizda yerini alan
mit gercekligini, siirin esin kaynagi baglaminda; Dr. Ayse Ulusoy Tungel ile Dr.
Banu Altinova ise yerli polisiye roman tiiriiniin gelismesinde, son yillarda adindan
ozellikle soz ettiren yazarlarimizdan Celil Oker’in eserlerinden hareketle mekanin
kullanimini; Dr. Gokhan Kirilen ise, geleneksel Cin toplumunun en incelikli tas-
virlerini eserlerine tagiyan Cao Xueqin’in Kizil Konagin Riiyas: adl yapitini ‘karsi-
liksiz agk’ sorunsali tizerinden ele alip tartistyorlar.

Ozbek halk yaraticihig1 6zelinden hareketle, gezgin halk ozani ile saman’in eski
caglardan beri ortak 6zellikeri tizerine detayli calismalar: olan Dr. Eunkyung Oh
ile Dr. Mamatqul Joraev, bu iki tarihi kisilik tizerine tarihi genetik ortaklik ve
bagdastirmact sanat yaklagimlari baglaminda; Dr. Zeki Uyanik ile Ogr. Gor. Arif
Kala ise, Damal (Ardahan) Alevilerinde ‘Hakk’a Yiirtime Erkani” ile ilgili inanig

ve uygulamalari ele alip degerlendiriyorlar.
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Sozlu kiiltiir gelenegi, tarihi olaylarin aktariminda, 6zellikle de asik temsilciler
kanaliyla 6nemli bir birikim olusturur. Dr. Bayram Durbilmez, yakin tarihi ge¢mis-
te yasanmis olan Kibris ¢ikarmasi ve o ¢ikarma harekati icerisinde 6nemli bir yer
edinen Tiirk Mukavemet Tegkilat: ile Kibris miicahitlerine iliskin tema ve goénder-
melerin g1k edebiyatina yansimasini; Dr. Devrim Dirlikyapan ise Nevsehirli Asik
Ahmet'in yagamu ve siirleri tizerinde degerlendirmelerde bulunuyor. Gaziantep'te
cocuklara ad verme gelenegini Nevin Balta, Adalya adinin etimolojik kdkenine ilig-
kin tespitleri Dr. Mustafa Oral irdeliyor. Ozge Soylu Bozdag ise edebiyatimizda
naturalist ve reailst akimin baglica temsilcilerinden Hiiseyin Rahmi Giirpinar'm If-
fet adli romanini Emile Zola ve naturalizm ekseninde tartisiyor.

Agirlikli olarak 1990’larin ortalarinda uygulanan ve bir milyondan fazla insa-
nin zorla yerinden edilmesine sebep olan yeniden iskan politikasinin, toplumsal ve
smifsal boyutuna iligkin ¢caligmalar, ne yazik ki pek az yapilmigtir. Dr. Servet Giin,
sorunun, ‘Kiirt sorunu’ gibi etno-politik boyutunun olmas1 yaninda; goctin ortaya
cikarmig oldugu ‘kent yoksullugu” olgusuna, ‘sinif boyutu’ tizerinde de durarak
tartigiyor.

Dr. Reyhan Celik, bu sayimizda yer alan makalesinde, eserlerinde 1917 Sovyet
Devrimi sonrasinin toplumsal ve tarihi gelismelerinin insan tizerindeki etkisini yan-
sitan A. Platonov’un Cukur adli eserinden hareketle ‘umudun kayiplari'ni irdeliyor.

folklor/edebiyat, yolculuguna 1994 yilinin kasim ayinda ¢ikmistr. Bu sayimizla bir-
likte 19. yilin1 doldurmus oluyor. Bu demektir ki 6niimiizdeki y1l, folklor/edebiyat’ in
20. y1ili! Bu akademik yayincilikta hi¢ de kiictimsenmeyecek bir stirekliliktir.

*

Yeni yilda, yeni folklor/edebiyat’larda bulusmak dilegiyle...

Metin Turan

Yayin Y Onetmeni
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INTERNATIONAL folklor/edebiyat, cilt:19, say1:76, 2013 /4
UNIVERSITY

TURK SINEMASINDA 1980’Li YILLAR VE
#DULLUK” TEMASI ETRAFINDA URETILEN
GELENEKSEL CiNSIYET ROLLERI

Hilya Dogan’

Giris: 1980’ler, Tiirkiye’de “Kadin Sinemas1”

kilmeye baslandig1 bir doneme denk diiser. Bu yillara kadar Tiirk sinemasinda

kadin tipleri incelendiginde, yalnizca iki tip kadin goriiliir. Kadinlar ya namuslu,
evinin kadini, ¢ocuklarinin anasi, cinselligi olmayan, sevgi dolu, siirekli bagislayan, ezil-
digini hissetse de gdzyaslarini i¢ine akitip evin mutlulugunu bozmayan kadmlardir. Ya da
cinselliginden baska bir seyi olmayan, kotli, mutlu yuvalara diisman, erkekleri kotii yola
siiriikleyen vamp kadinlar (Esen, 2000: 29).

1980’11 yillar 6nemli doniigiimlerin her alanda hissedildigi yillardir. Askeri darbe, tilke-
mizdeki pek ¢ok kurumu oldugu gibi sinema sektoriinii de etkilemistir. Toplumun sorunlarini
gercekei bir bakisla ele alan filmler yerini bireyi merkeze alan bir anlayisa birakmistir. Birey
olma sorununda 6ne ¢ikan ilk konuyu da kadin olusturmaktadir. Tiirk sinemasinda 1980°1i
yillar 6nce erkek yonetmenler tarafindan (Atif Yilmaz, Serif Goren vd.) kadin konulu film-

Tiirk sinemasinda seksenli yillar, 6zellikle kadin konusunda gercgekei filmlerin ge-

*Yard. Dog. Dr., Bartin Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Antropoloji Béliimii
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lerin ¢ekildigi ve sonrasinda kadin yonetmenlerin de bu ise soyundugu (Bilge Olgag, Tiirkan
Soray, Nisan Akman) bir déoneme denk gelir. Elbette bu donemde eski tarz filmler de de-
vamlilik gostermektedir ancak kadini ne iyi ne kotii, cinsel duygulari da olan bir insan gibi
isleyen filmlerin sayisinda ciddi bir artis s6z konusudur.

Aslinda bu yillarda ve 6ncesinde Hollywood’da yiikselen bir akimdir kadin sinemasi.
Yetmisli ve seksenli yillarda Amerikan sinemasinin ¢ehresini degistiren en 6nemli giiclerden
biri olan feminist hareketle birlikte kadinlarin sinemadaki konumlari da tartisilmaya baslan-
mistir. Ryan ve Kellner (1997: 219), Hollywood geleneginin kadini erkegin arzu nesnesi ve
ayn1 zamanda erkek iktidarinin pasif dogrulayicilari olarak konumladigini belirtirken bunun
nedenini kadinin farkli cinselliginden yanstyan tehditkar bir giice baglar. Ataerkil yapr1 ige-
risinde geleneksel rollerde temsil edilen kadinlarin haklarini aradiklari donemde eril alanda
yarattiklar1 korku, popiiler sinemada da ¢esitli temsillerde kendini gosterir. 60’1ardan itibaren
artan kadin vampirli filmler, 70’lerde kadin yaratiklarin yer aldigi korku filmleriyle devam
eder. Ayni yillarda feminist elestirmenler sinemasal temsillerin kadin1 duygusal, eve bagl ve
bagimli bireyler olarak yansittigina dikkati ¢ekerler. Kadinlarin erkek arzularinin nesnesi,
fetisi ve erkek iktidarinin olumlayicilart olarak beyaz perdede yer almasi bu elestirmenlerce
tepki goriir (Oztiirk, 2000: 74). Ancak kadinin sinemadaki asil yiikselisi 70°1i yillarin sanat
filmlerinde goriiliir. Yeni filmler, kadin kahramanin alinyazisina ve sesine sahip olmaktan
cok, nasil konusturuldugunu ve sonra da ataerkil amaclar ugruna kadin kahramanin nasil kur-
ban edildigini gdstermek i¢in melodrami yapisékiimiine ugratir (Oztiirk, 2000: 81). Piyano,
Amy gibi filmler buna 6rnek gosterilebilir.

Diinya sinemasindaki gelismeleri yakindan takip eden bir yonetmen olarak Atif Yilmaz,
Tirkiye’de kadin sinemasina Onciiliik eden isim olmustur. Askeri darbe sonrasi dénemin
baslangigtaki ilk ve tek muhalif hareketi olarak feminist hareketin olusturdugu giindemden
yararlanan sinemacilarin, erkek bakig agisi tizerinden de olsa, agirlikli olarak kentli kadin
karakterleri ve onlarin yasadiklari sorunlari anlatilarinin merkezine tagimalar yaptiklar: film-
leri birer “kadin filmi” olarak degerlendirmesini saglamaktadir.

Atif Yilmaz, kadinlar i¢in gelistirilen toplumsal kodlarla gercekei, neseli ve kimi zaman
fantastik bir savasa girdigi Mine (1982), Ad: Vasfiye (1985), Dul Bir Kadin (1985), Ahh Be-
linda (1986), Asiye Nasil Kurtulur (1986), Kadinin Adr Yok (1987) gibi filmleriyle bu akima
onciiliik ederken, kadini anlatan dnemli yonetmenlerimizden Serif Goren de hem kentte hem
kirsalda yasayan kadimlar farkli bir bakis agisiyla beyaz perdeye tasimistir. Goren, Gizli
Duygular (1984) filminde cinselligi kesfeden bir kadin1 anlatirken, Firar (1984) ve Kurbaga-
lar (1985) gibi filmlerinde kosullardan yilmayan, gii¢lii bir kadin karakter merkezinde, kadin
cinselligini de normalize eder.

“Toplumsal bir Tehdit” Olarak Denetlenmeyen Kadin Cinselligi: Dulluk

Kadin sorunlarimi perdeye tasiyan kadin sinemasi, dulluk gibi bir kategoriyi de disarida
birakmaz. Kavram olarak esi 6len ya da esinden ayrilan kadin ya da erkegi ifade eden dulluk,
toplumumuzda daha ¢ok kadin i¢in problem olusturan bir sifat niteligi tasimaktadir.

Evlilik kurumu igerisinde tanimlanan bir statiiyli (es olma) kaybetmek anlamina gelen
dul kalmak deyimi, evliligin nasil bir kurum olduguna bakmadan anlasilamaz. Kottak, kiltii-
rel olarak evrensel oldugunu sdyledigi evliligi; kadinin dogurdugu ¢ocuklarin kart ve koca-
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nin evlatlari olarak kabul edilmesi bakimindan toplumsal olarak taninan bir erkek (koca) ve
toplumsal olarak taninan bir disi (kar1) arasinda toplum tarafindan onaylanan bir iliski olarak
tanimlar. Koca, ¢ocuklarin biyolojik ya da toplumsal babasi olabilir (Kottak, 2002: 397).
Dolayisiyla evliligin yogunlukla bir ¢ogalmayi, iiremeyi denetleyici bir kurum oldugunu ta-
nmimindan gérmek miimkiindiir. Uremenin toplumsal kurumlarin kontroliine girmesi, cinsel-
ligin de denetimini getirir. Kadinin dul kalmasi ise, pek ¢ok toplumsal kurumla dizginlenmis
bir kadm cinselliginin basibosluguna isaret ettiginden problemli bir statiiyli olusturmaktadir.
Dul kadin, hem cinselligi yagamis, onu bilen ve hem de bunun denetiminden (aile, koca) yok-
sun kalmis bir figiir olarak tehdit unsuru gibi goriiliir. Fatma Mernissi (akt. Lindholm, 2004:
411), tiim Misliiman toplumlarin yapisinin, kadin cinselliginin yikici giiciine kars1 bir saldirt
ya da savunma olarak anlasilabilecegini ileri siirmiistiir. Buna gore kadinin cinselligi, tiim eril
toplumsal diizenin hem temeli hem de potansiyel yikicisidir. Mernissi, kadin erkek arasinda
cinsel, duygusal ve entelektiiel ihtiyaglarin tatmin edildigi kapsamli bir sevginin, erkegin
Allah’a olan bagliligini tehdit edecegi diigiincesinin Miisliiman toplumlarda yaygin oldugunu
soylerken, Lindholm bu durumun, kadinin tecridiyle sonuglandigini belirtir. Kadini kugatan
pratikler ve simgecilik onun sakli iktidarini, yani hem besleyip yetistiren hem de bastan ¢ika-
ran paradokssal kapasitesini ve erkeklerde uyandirdigi korkuyu ifsa etmektedir (2004: 412-
414). Kadin ve cinselligi elbette sadece islam toplumlarinda diizenlenmemektedir, benzer
bir gorlisiin Amerikan toplumu i¢in de dile getirildigi belirtilmistir. Ancak bulundugumuz
toplumu ve bu toplumun sinemasini anlamak tizere ¢alisilirken, konu ile ilgili bir rasyonalite
tireticisi olarak dini disarida birakmak olmaz.

Toplumumuzda din tarafindan iiretilen anlamlarla birlikte dul kadinlarin problemli sta-
tiillerine Ornek teskil edecek pek ¢ok s6z ve kanaat® bulunmaktadir. Bunun yaninda dul ka-
dinlarin 6zdenetimini de giiclendirecek pratikler gelistirilmistir. Konya’da diigilinlerde ilahi,
dua ve tiirkii okuma isinin dul ya da hi¢ evlenmemis kadinlara yaptirilmasi, dul bir kadindan
beklenen yasam big¢imini anlamak i¢in ilging bir drnektir (Cakir, 2005: 360).

Antropolojik anlamda dulluk, bir egsiksellik evresine tekabiil etmektedir. Arnold van
Gennep’in antropolojinin klasiklerinden sayilan tezine gore bir evreden bagka bir evreye ge-
cisle baglantili adetlere, kritik donemlerinde bireye yardimei olan torenlere gegis ritleri denir
(akt. Haviland, 2002: 421). Yer, durum, toplumsal konum ya da yasta degisiklikleri kapsayan
gecis ritleri ii¢ evrelidir: ayrilma, esik ve biitiinlesme. Victor Turner’in agiklamasina gore
birinci evrede insanlar gruptan ayrilarak bir yer ya da statiiden 6biiriine dogru hareket eder-
ler. Ugiincii evrede, riti tamamlamis olarak yeniden topluma katilirlar. Esik evresi en ilging
olanidir. Durumlar arasindaki evre, insanlarin bir yerden ayrilip heniiz bir baskasina ulagma-
diklar1 araftir. Bu evre, gecis ritinin esiksel evresi olarak adlandirilmaktadir (Kottak, 2002:
470). Bu asama, insanlardan farkli davranis bigimlerinin beklendigi bir donemi anlatir ayni
zamanda. Islam dininde esi olan ya da bosanan kadinlar icin bekleme siiresi anlamina gelen
iddet donemiyle birlikte kadin, yeniden evlenerek esiksel evreyi anlatmaktadir. Bu evrenin
her zaman belirli 6zellikleri bulunmamakla birlikte, cogunlukla normal toplumsal yasamla
zitliklar olusturan tutum ve davraniglari igerir. Victor Turner bunlar1 gegis, miilkiyet-statii-
rlitbe yoklugu, cinsel perhiz ya da asirilik, algakgontilliiliik, dig goriiniisii 6nemsememe, sus-

*<“Uygunsuz davranislart yiiziinden temiz taninan kisiligi lekelendi” anlaminda kullanilan bir atasozii bulunmaktadir:
altin adi pul oldu, kiz ad1 dul oldu (kaynak: Tiirk Dil Kurumu resmi internet sitesi).
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kunluk, boyun egme, yalinlik gibi 6zellikler olarak anlatmaktadir (akt. Kottak, 2002: 470).
Dulluga da esikselligi baglaminda baktigimizda toplumun diger bireylerinin destek oldugu,
bir araya geldigi bir ritiielden (cenaze toreninden) sonra “dul kadin”dan diizeni bozmayacak
belli bir yagam tarzini benimsemesi beklenir. Bu yasam tarzi da elbette yas tutma, cinsel
perhiz, dig goriiniisiinii 5Gnemsememe, boyun egme gibi tutum ve davranislar i¢erir. Ancak bu
‘arafta kalma’ hali ayn1 zamanda, diger esikselliklerde oldugu gibi bir gerilim yaratir. Ne evli
ne de bekar olan kadinin ikircikli statiisii, bu siirecin sonlanmasina kadar stirer.

Toplumumuzda dul olmak, daha ¢ok kadnlar i¢in ciddi sikintilar yaratan bir durumdur.
Evlenmek her ne kadar tesvik edilse de aileler tarafindan dul bir kadimin gelin olarak kabul
edilmesiyle ilgili de sikintilar yaratilmaktadir.” Esi 6lmis ya da bosanmis kadmlarin ahlaki
ve ekonomik anlamda farkli bir kategoriye yerlestirilerek degerlendirilmesi, tabandan tavana
kadar toplumun tiim kesimlerinde yaygindir. Resmi belgelerde bile “dul kadinlik” gibi bir
tanimlamanin kaldirtlmasi 90’11 yillarin sonunu bulur.

Dolayisiyla dulluk gibi bir konunun toplumsal cinsiyet baglaminda incelenmesi, ¢ok
acik bazi toplumsal goriiniimlerin temelindeki ataerkil yapiyr sezmek i¢in 6nemli bir rnek
teskil edebilir. Dulluk, kadin cinselligini ¢agristiran, goriiniir kilan ve ¢ogu zaman olumsuz-
layan, anormallestiren bir niteleme olarak kullanilmaktadir.

Tiirk sinemasinda da 1970’li yillarin ucuz erotik komedi filmlerine konu olan dulluk,
1980’1 yillara gelindiginde farkli bakis agilarindan yola ¢ikan filmlere de malzeme olmak-
tadir. Bu filmlerden ikisi ¢alismada incelenen Kurbagalar ve Dul Bir Kadin’dir. Kurbaga-
lar filminde Elmas (Hiilya Kogyigit) Trakya’nin bir kdyiinde kocasi 6ldiiriilen ve borglarmi
o6demek icin kurbagacilik yapan, bu sirada erkeklerin saldirgan tavirlarina maruz kalan bir
kadmdir. Ote yandan Elmas, hapisten yeni ¢ikmis olan Balkanli Ali’yi sevmektedir. Dul Bir
Kadin filminde de Suna (Miijde Ar) iki y1l dnce kocast dlen, kendini kizina adamis sehirli,
zengin bir kadindir ve arkadas ortaminda tanistig1 fotograf sanat¢isi Ergun’a yakinlik duya-
rak kisa siiren bir iligki yasar.

Sinema, kadinlar ve disillik ile erkekler ve erillik, kisacasi cinsel farkliliklar iizerine
mitlerin tiretildigi, yeniden iiretildigi ve bunlarin temsil edildigi kiiltiirel bir pratiktir (Smelik,
2006: 1). Temsil; sozlii, yazili veya ikonik gostergeler kullanarak ‘gercek’ maddi diinyada
zaten mevcut olan seyleri kodlayan ya da yansitan bir siire¢ degil, tam da bu anlamlandirma
siirecine anlam iireterek ve anlamlarin degisimine olanak saglayarak katilan, ingact bir siirec-
tir (Celenk, 2005: 81). Her anlat1 bigimi gibi sinema filmleri de, bu tarz kiiltiirel ve ideolojik
temsilleri igerir.

Sozii edilen filmlerde dulluk temasi ortakliginda evlilik, aile ve kadin iizerine insa edilen
anlamlar ve kurulan toplumsal gerceklik feminist bir elestiri siizgecinden gegirilecektir. Ta-
nimlanmig bir feminist yonteme iliskin tatmin edici cevaplar bulmak zordur. Feminist arastir-
ma yontemini adlandirmaya calisan birinin neyi arastirmasi gerektigi yoniindeki belirsizlik,
hedeflenen feminist sosyal arastirma hakkinda tanimlamalardan kaginildig1 yolunda elesti-
rilere yol agmaktadir (Harding, 1987: 35). Baslangicta politik temeller lizerinde yiikselen
feminist film elestirisi daha sonralar1 gostergebilim ve psikanalizden [baslangigta sorunlu

* 1974 yilinda ¢ikardig albiimiinde konuyla ilgili bir sarkiya yer veren Sezen Aksu, “ben dul bir kadinim, canimin
istedigince gezip tozamam” derken, aslinda dul kalma konusunda toplumumuzda egemen goriisleri de sunmaktadir
bir bakima.
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olsa da iligkileri] beslenmistir. Feminist film elestirisinin ¢ikis noktalar1 kabaca su sekilde
belirtilebilinir: Feminist film elestirmenleri 6ncelikle toplumdaki esitsizliklerin ve kadina y6-
nelik cinsiyet¢i ayrimlarin ve baskinin kaynagi olarak gordiikleri ataerkil yapilarin ve bunla-
rin inga edilme yollariin ¢éziimlenmesini ve desifre edilmesini saglamaya ¢aligmaktadirlar.
Filmlerin ataerkil diizenin devamini saglayan anlamlandirma kaliplarini nasil iirettigini; bu
anlamlandirma kaliplart i¢cinde kadinin filmsel sunumunun nasil gergeklestirildigini ortaya
koymay1 ve feminist tavra uygun film yapim pratiklerinin iiretilmesini ve tesvik edilmesini
de amaglamaktadirlar (Ozden, 2004: 192-194). Bu soru(n)larin yan1 sira alismada kategori
dis1 bir esiksellik siireci olarak dullugun yasanisina da bakilmaktadir.

KURBAGALAR: -Allah Kimseyi Dul Komasin

Serif Goren’in 1985 yilinda ¢ektigi film, Trakya yoresinde bir kdyde gecer. Film saglam
senaryosu, akict anlatimi, belgesel tadi veren goriintiileriyle ve basarili oyunculuk ile kadina
gercgekei ve diiriist yaklasan en giizel Tiirk filmlerinden biri olarak yorumlanmaktadir (Esen,
2000: 66).

Film, Elmas’in kocas1 Pehlivan Halil’in yasamini1 yitirmesiyle baslar. Halil sirtindan
bigaklanarak hayatini kaybetmistir. Elmas kocasinin su miilkiyeti meselesi yiiziinden koylii-
lerden biri tarafindan 6ldiiriildiiglinii sdyler ancak katili bulunamaz. Bu arada adam 6ldiirdii-
gii i¢in hapis yatan Balkanli Ali cezasini tamamlayarak koye gelmistir. Annesi Ali’yi karsilar
ve Elmas’in durumunu anlatir. Ali’nin annesinin sozleri, filmde dulluk konusunda tiretilen ilk
anlami olugturmaktadir:

“Gordiin iste Elmas’1. Su durumda alti kuzulu koyundan farki kalmadi. Allah kimseyi
dul komasin.”

Dul kalmanin, tek basina ¢ocuklara bakmaktaki zorlugunun, ge¢im faaliyetleriyle ilgile-
nen kisinin kaybinin yaratacag sikintilarin yan1 sira yasama bigimine de ciddi bir kisitlama
getirmeyi gerektirdigini, cenaze evinde Elmas aglarken onun hakkinda yapilan konusmalar-
dan anlariz.

- Zor. Erkeksiz evin tadr mi olur?

- Ne yapsin? Nasil altindan kalkar onca isin dul basiyla?

- Daha geng, giizel, evlenir kalkar bu isin altindan.

- Kime giivensin, kim ne etsin Elmas’1 gelin?

- Evlenmeyip ne yapacak. Dul kadin eti tatli olur. Onii erkek ard: erkek artik. Ne yana
gitse erkek.

- En iyisi evlenip de basini soyle giivenilir bir yere baglamak. Bu kéyde dul basiyla ya-
samak zor.

- Biitiin erkeklerin gézii bu tarafa bakar artik.

- Basinit baglamali!

Gegis rittieli ve esikselligin ilk evresi boylelikle gerceklesir: topluluktan ayrilma.
Bundan sonra Elmas, farkli bir statiiye [dulluk] dogru yol alir. Dul kalmis bir kadin i¢in ya-
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sam zorlagmaktadir. Hem kendisini cinsel agidan sdmiirmeye kalkacak erkeklerle ugrasmak
zorunda kalacak, hem dedikodudan sakinacak, kendisi gibi dul olmayan biriyle evlenmeye
karar verirse bu karara karsi ¢ikmasi muhtemel bir aileyle miicadele edecek. Tiim bunlar
bir kadinin bagina sadece kocasinin 6lmesiyle gelebilmektedir. Yani ataerkil bir toplumda
her kadin, yapip ettikleriyle degil, kocasinin bir anda hayatini kaybetmesiyle ciddi bir stati
kaybina ugrayabilir. Yolda yiiriimek basin 6nde olmasini, dondurma yemek [Elmas’in filmde
yaptig1 gibi] yliziin duvara doniik olmasimi gerektirir.

Filmin gii¢lii kadin karakteri Elmas, kocas1 6ldiikten sonra kimseye aldirmadan geltik
tarlasina gider ve tarlastyla tek bagina ilgilenir. Olen kocasindan kalan borg yiiziinden ge-
celeri de kurbaga toplamaya ¢ikar. Bu durum ¢ok kisa siirede hakkinda konusulmasina ne-
den olur. Elmas “dikkatli” tavirlarina ragmen koyiin erkekleri onu taciz etmekten ¢ekinmez.
Komsularindan biri tarlaya giderken yanina yaklasarak “her tiirlii ihtiyacini” giderebilece-
gini sdyler. Elmas kendisiyle ilgilenmedik¢e adam daha saldirganlasir, “bir goz kirpsan ye-
ter, para da veririm” diyerek Elmas’1 siirekli rahatsiz eder. Kahvehanede de en ¢ok Elmas
hakkinda konusan, erkekleri azdirdigini, tarlada ¢alisirken iistiiniin 1slandigini, cilveli cilveli
etrafa baktigint s6yleyen kisi de bu komsusudur.

Kadinlardan, 6zellikle dul kadinlardan pek ¢ok agidan zayiflik gostermesi beklenmekte-
dir: yeniden evlenmiyorsa kendisiyle birlikte olmak isteyen erkekleri reddetmemesi, parasini
kazanacak girisimleri becerememesi gibi. Elmas’in kendisine tecaviiz etmeye kalkigan birini
jandarmaya sikayet etmesi bile, “birinin basini1 yakmasindan” endise edilerek elestirilir. Ev-
lilik kurumundaki yeri disinda kadina statii kazandiracak bir davranig, bulundugu toplumda
kabul gormemekte ve gittikge saldirganlagan bir tutumla da bu gerc¢eklik Elmas’a kabul etti-
rilmeye ¢alisiimaktadir.

Elmas’m kurbaga isinde ¢alismasi, erkekler tarafindan elestirilmektedir. Elbisesinin 1sla-
narak {izerine yapismasi, tacize ugramasi, kahvedeki erkek sohbetlerinin konusunu olusturur.
Ancak anlasilmaktadir ki kahvehanede aylaklikla zaman gegiren erkekler, “aslinda kurbaga
isinde de iyi para var” diyerek asil sorunun bir kadinin erkeklere dahi zor gelen bir isin altin-
dan kalkmasi1 oldugunu hissettirirler. Kadindan kaynaklanacak herhangi bir rekabet, ataerkil
toplum yapisint bozacak en biiyiik tehditlerdendir ve bu nedenle kadinlar kamusal alandan
uzak tutulmaya caligilir. Bu alana giren kadin hem erkekler arasinda yaratacagi rekabet, hem
ekonomik alandaki varlig1 ile ciddi bir tehdit olarak algilanir. Ozellikle bu kadin, aile ve ko-
calik kurumu tarafindan evde tutulmak problemini yagsamayan bir dulsa... Tarla siirlart ve
su miilkiyeti konusunda sorunlar yaganilan kisi, Elmas’in tarlasina bakamayacagini ve onun
arazisini de satin alacagin diisinmektedir. Ancak dyle olmaz. Hatta diger celtik tarlalarina
giden suyu kestigi zaman sadece Elmas bu duruma itiraz ederek adama saldirir. Tiim beklen-
tilere inat celtigin ekimiyle tek basina ilgilenir. Dolayistyla erkegi ailenin ge¢imi icin elzem
kilan geleneksel evlilik anlayiginin Elmas tarafindan yikildigini goriiriz. Ayni1 sekilde Elmas,
ekonomik anlamda rahat etmesi i¢in kabul etmesi istenen, karisi 6len mahalle bakkalinin ev-
lenme teklifini “koca moca istemiyorum, kendi isimi kendim hallederim” diyerek reddeder.
Yonetmen Serif Goren de Elmas karakterini yaratarak, kadinin ekonomik 6zgiirligii konu-
sunda donemine goére dnemli bir adim atmis olur.

Filmde ilgi ¢ceken ve yonetmenin elestirel bir yaklagimla ele aldig1 bir durum da kadin-
larin birbirlerine kars1 aldiklari konumdur. Filmde erkekler kadinlar hakkinda konusurken ve
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erkek kimligi kadin karsisinda kurulurken; kadinlar da kendilerini otekilestirdikleri kadinlar
karsisinda konumlamaktadirlar. Dulluk iizerine insa edilen toplumsal anlamlart dillendiren
kadnlar; “dul olmayan, namussuz olmayan” kadinlar olarak konusmaktadirlar. Geleneksel
yapida kadin ve erkekligin asimetrik kurulusunun gerisindeki cinsiyetler arasi esitsizlige
dikkati ¢eken Aksu Bora (2005: 47), bu durumu s6yle ifade eder: Erkeklik, egemen bir ko-
num olarak, kadmliktan farklilagarak kurulurken ve erkekler arasindaki hiyerarsi kadinliga
olan mesafeye gore (de) belirlenirken, kadinlik, kendini “erkek olmayan” olarak degil, “cahil
olmayan”, “iffetsiz olmayan”, “bedensel olmayan” gibi, baska kadinlardan ayiran farklarla
kurar. Bu durum, ataerkil yapinin 6rdiigii geleneksel cinsiyet rollerinin kagmilmaz ve ayni
zamanda carpik bir sonucudur. Filmde de kadinlar, kendi baslarina da gelmesi muhtemel
bir durum oldugu halde, Elmas aleyhindeki dedikodu ¢arkina katilarak onu diglamakta, ote-
kilestirmektedirler. Bu arada dulluk merkezinde tiretilen anlamlar, yine kadin cinselliginin
olumsuzlanmasi yontindedir.

- Ali’yle uzun uzun konustular, kimseyi gozleri gormiiyor.

- Dul kismi baruta benzer, yanacak ates arar.

- Ali de simdi ates gibidir.

- Yedi senedir kadin yiizii gormemistir.

- Bacagini kaldiran kadin bir daha indirmez.

Olumsuzlanarak yer alsa da kadin cinselligi biitiin giicliyle goriiniir olmaktadir filmde.
Ancak Fatmagiil Berktay’in da (2000: 115) vurguladig: iizere, “erkege gore daha dogal ve
giiclii kabul edilen kadin cinselligine, denetlenmedigi siirece dnemli bir toplumsal sorun ola-
rak bakilir”. Kadlarin da kendi cinselliklerine seytani bir giidii olarak baktigini, egemen eril
sOylemi benimsemis oldugunu filmde de gérmek miimkiindiir. Hatta erkeklerden ¢ok kadin-
lar, tarlada ¢alisirken ya da bir diigiine gittiginde Elmas’1 izlemektedirler. Kadinlar, Elmas’m
erkeklerin cinsel istismarina maruz kalmasini elestirmek yerine, onun diizen bozuculugunu
elestirmektedirler. Dul bir kadina yakisanin dul bir erkekle en kisa siirede evlenmek oldugu
goriisii kadinlar tarafindan dillendirilmektedir:

- Yarin bir giin bu bizim erkeklerimizin aklini ¢elmese bari. Ben dedim, biitiin gozler bu
yana bakar.

- Bu Elmas’1 basgoz etmek lazim. Kedinin cigere baktigr gibi bakiyor erkeklere.

- Seytant azdi galiba.

- Cesmede oglanlart izliyormus. Kendini gelinlik kiz sanmaya basladi. Bir an énce birini
bulsak da evlendirsek. Boylesinin kasiklarimin agrisi dinmezmis. Bacagini kaldiran kadin bir
daha indirmezmis. Bakkal Ibrahim isteyip duruyor.

Feminist film elestirisi, izleyiciyle ilgili olarak haz boyutunu da sorgular. Elmas’in tar-
lada 1slanan viicudunun erkekler tarafindan izlenisi ve cinsel bir nesneye doniismesi, erkek
izleyici etkinlestirmekle birlikte, izleyeni de erkek olarak konumlandiran “dikizleme” me-
kanizmasini ¢aligtirir. Feminist elestirinin temel sorunlarindan biri de filmin anlat1 yapisi ve
seslenme bi¢imlerinden Otiirii film izlerken olusan bu 6zne konumlaridir. Bu konu “6zdes-
lesme” ve “rontgencilik” gibi konularla baglantili olarak tartisilir. Laura Mulvey (akt. Biiker,
2008: 230-231), dikizci bakisin kadini bakisin nesnesi kildigint belirtir. Kameranin varligi
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izleyiciye duyumsatilmaz ve kadn izleyici kendi konumuyla ilgili farkindalik gelistiremez.
Bu anlamda kadin izleyici de kadinlart dikizleyen seyirciler olarak konumlandirilmaktadir
cogu zaman. Ancak “dikizcilik” Goren’in filminde iki yonlidiir. EImas erkekler (ve kadinlar)
tarafindan dikizlenmektedir, ancak o da hapisten yeni ¢ikmis olan Balkanli Ali’yi dikizle-
mektedir. Dolayisiyla kadinin bir nesneden 6te, etkin bir konumda oldugunu ve kadin izleyi-
cinin erkek bir bakis agisinin digina ¢ikip “kendi’ni sezebilecegini goriiyoruz.

Ancak ahlaki olarak geleneksel anlati bigiminden sapmasi, filmin ataerkil olmayan bir
alternatife igaret ettigi anlamina gelmemektedir.Serif Goren’in kadin konusunda, ekonomik
acidan Ozgilirlestirici ancak ahlaki agidan muhafazakar bir yaklasiminin oldugu goriilmekte-
dir (Karadogan, 2005: 64). Goren, dulluk konusunda anlam iireten yan karakterlerle ahlaki
bir muhafazakarlig1 yeniden iiretir. Cinsellige zaafi olan, evli oldugu halde baska erkeklerle
birlikte olan bir kadin olarak ¢izilen bir karakter, dul kalan Elmas’a ‘kizken zarin bozulmasi,
evliyken koca baskist rahat ettirmez, simdi istedigin gibi yasa” demektedir. Bu kadn {izerin-
den filmde iiretilen anlam, Elmas’mn dulluk statiisiinii eril ahlak ¢ergevesinde problematize
eder: “Serbest cinsellik ahlaksiz bir yagam bi¢imidir ve dul kalan Elmas evlenmedigi stire-
ce yarattig1 cinsel ¢agrisimlar nedeniyle ahlaki agidan toplum igin tehdit olusturmaktadir.”
Dulluk konusunda toplumsal kaniy1 yansitan goriisleri dillendiren bir karakter de Ali’nin
annesidir. Ali annesine Elmas’1 istetmesini sdylediginde, bu konuda kendisini daha dnce de
uyarmis olan annesi ¢ok sinirlenir:

Allah korusun. Belliydi zaten seni ayartacagi. Elin dulunu, Pehlivan Halil’in artigini sana
gelin etmem. Geldiginden beri pesindesin kaltagin. Ondan gelecek haywr gelmez olsun... Kadin
dedigin bir erkegin olur, ilk yattigi erkegin. Balkanlarin Ali dul bir avratla evlendi dedirtmem.
Gidersen hakkimi, siitiimii helal etmem. Hep Halil’i goreceksin, Halil’in kokusunu...

Filmin finalinde Balkanli Ali’nin Elmas’la birlikte bir gece gecirdikten sonra onu
terk etmesi de kadini ahlaki sinirlar iginde kapatir. Gelenegi temsil eden Ali’nin annesi, bu
sasirtict finalle hakli ¢ikar. ‘Pehlivan’in artigi Elmas’ in evinde dlen kocasina ait eski bir
resmi bulan Ali, annesinin sdylediklerini hakli ¢ikarir gibi duruma siddetli bir tepki vererek,
“Unutmusum, ama Halil bitti” dedigi halde Elmas’1 terk eder.

DUL BIR KADIN: Ticari Bir Nesne Olarak Dulluk

Atif Yilmaz’in 1985°te ¢ektigi bir film olan Dul Bir Kadin, diger filmden farkli olarak
kentte gecmektedir. Miijde Ar tarafindan canlandirilan Suna karakteri, kocasin1 kaybettikten
sonraki iki yilin1 (esiksellik evresini) yas tutarak geciren kentli bir kadindir.

Film, jeneriginden itibaren kadin bedeni ve arzulariyla ilgili mesajlar tasimaktadir. Jene-
rik, Suna’y1 canlandiran Miijde Ar’n ¢iplak yatarken, ¢iglik atarken, dudaklari arali, haz du-
yan bir kadin olarak yer aldig1 fotograflariyla akmaktadir. Tim fotograflarin ¢esitli yerlerinde
bulunan kanat agmig giivercinler bir sembol olarak kadinin cinsel arzularini temsil ederek,
film igerisinde de kullanilmistir.

Filmde dogrudan dulluk konusunda iiretilen bir anlam bulmak zordur. Hatta filmin
isminin segilisi, toplumumuzda dul kadinin cinsellik konusundaki ¢agrisimini ve filmin bu
diislinceye tesvik eden afisini géz o6nilinde bulundurursak, ticari kaygilardan kaynagimi ali-
yor gibi gorinmektedir. 1970’li yillarda ayni adla ¢ekilmis bir erotik filmin olmasi da bu
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fikri dogrulamaktadir. Filmin konusu daha ¢ok modern-geleneksel ayrimidir. Ahlaki agidan
Ozgiirlikeii gibi duran sinema filmi, bir yandan da filmde yer alan 6zgiirliikk¢li ‘aydinlar’
ayaklar1 yere basmayan, yozlasmis bir yasamin parcasi olarak gostererek tutarsizlasir.

Kocas1 6ldiikten sonra kendini kizina adayan ve ‘hanimefendiligi’ ile taninan Suna, tanis-
t1g1 bir fotograf sanatgist (Ergun) ile bir iligki yasamaya baslar. Suna bu iliski sirasinda bir yan-
dan cinselligini kesfederken, 6te yandan Ergun’un kendisine karsi uyguladig: fiziki, psikolojik
ve cinsel siddetle karsilagir. Ergun onu utandirir, asagilar, sanattan soz ettiklerinde esnemesine
kizar, sikildiginda gitmesini sdyler, tartistiklarinda dover, arkadasi Ayla’yla da birlikte olur,
baska bir kadinla beraberken ondan da katilmasini ister. Sonunda Suna’ya gitmekten baska care
birakmaz. Bu tarz bir yasam bigimine daha fazla tahammiil edemeyen Suna’nin evden ¢ikarken
kizryla kargilagmasi, yasadiklari nedeniyle utang duymasina neden olur.

Ancak film, kadin cinselligini konu edinmesi a¢isindan énemlidir. Kadin arzu eder, hatta
glicli bir cinsel arzuya sahiptir, ancak filmde {iretilen anlamlara baktigimizda bu arzunun de-
netlenmesi isinin yine geleneksel yapilara devredilerek kadinin bu roller iginde kalmasi gere-
ginin altinin gizildigini goriiriiz. Insanin kendisine saygisini ve masumiyetini korumasi, bunu
kaybedecek ortamlardan uzak durmasiyla miimkiindiir. Clinkii 6zellikle geleneksel degerler
icinde yetisenler i¢in (Suna gibi) evlilik dis1 cinselligin oldugu bir yasam bigimi, 6zsayginin
yitirilmesine ve utanca neden olabilir. Bunu normal karsilayan kisiler filmde (entelektiiel-sa-
natgilar) toplumlarina “yozlasmis™tir, geligkilerle dolu bir hayati yasarlar.

Filmde kadmin cinselligini kesfettiginde yasadigi haz, utang ve pismanliga doniismek-
tedir. Ote yandan geleneksel olan (dul kadinmn annelik gorevine kendini adayarak yas siire-
cine girmesi), yeni aydinlarin yozlugu karsisina koyularak tercih edilmesi gerekene doniistir.
Dullugu ticari bir nesne, seyirci ¢cekme araci olarak kullanan film, geleneksel degerleri de 6n
plana ¢ikarir.

Sonug: Yikicl Bir Kategori (disilik) Olarak Dulluk

Filmler, o giine kadar olmadig1 sekilde gercekei bir yaklasimla kadini ele almasi, en azin-
dan kadina dair daha gercek olan duygular1 beyazperdeye tasimasi, kentte ve kirdaki kadinin
yasadig1 sikintilara deginmesi agisindan 6nem tagimaktadir. Ancak kadini kisitlayan ataerkil
yapinin doniisiimi, biitiinlikli bir degisimle gergeklesebilir. Kadini sadece ekonomik alana
cikarip ahlaki alanda kapatmak ¢6ziim olamaz. Ciinkii 6rnegin Balkanli Ali’nin Elmas’in
caligmasindan rahatsiz oldugunu, bu konuda onu uyardigini goriiriiz. Belki film “evlilik”
gibi bir “mutlu son”la bitseydi, Elmas zaten artik ¢alismaya ihtiya¢ duymayarak ev is¢iligine
devam edecek, Ali’nin annesi de dlene kadar Elmas’in basmnin etini yiyecekti. Bu finalden
anlagilan ve tamamlama isi izleyiciye birakilan anlam tiretimi siirecinde Elmas, yasadig1 sar-
sintinin izerine muhtemelen kendisini isteyen dul bakkalla evlenmeyi kabul ederek filmin
basinda bozulan diizeni yerine oturtacak ve topluma déniisinii boylelikle gerceklestirecektir.

Evlilik, her iki filmde de dul kadinlar i¢in sorunsuz bir yasam siirmenin tek yolu olarak
sunulmaktadir. Kurbagalar filminde maddi refah i¢in teklif edilen evliligin reddi olumlu kar-
stlanirken, sevgi temelli bir evliligin onerildigini de, evlilik dis1 cinselligin olumsuzlanma-
styla anlariz. Dul Bir Kadin filminde de yasi geckin dul bir kismetini geri ¢eviren Suna’nin
bekar ve geng biri tarafindan asagilanigina sahit oluruz. Dolayistyla dul kalan bir kadinin
topluma doniisii, yeniden evlenmesiyle ya da yas tutmayi yasam bi¢imi haline getirmesiyle
miimkiindiir. Bu da elbette daha 6nce evlenmemis biriyle degil [toplum tarafindan kabul edil-
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miyor ve yonetmen de imkansizlastirtyor], yine yasi gegkin dul bir erkekle olmalidir. Normal
yasantisindaki aliskanliklarindan feragat etmek soyle dursun, daha giiclii bir sekilde varligini
hissettiren, erkek islerinde galisan ve esiksellik asamasinda kendisinden beklenen suskunluk,
miilkiyetten-mevkiden-riitbeden yoksunluk, yalinlik, giyim-kusamda basitlik, cinsel perhiz,
ozgecilik, teslimiyet, kutsiyet ve ¢ilecilik gibi miinzevi bir yasay1s bigiminin gereklerini ye-
rine getirmeyen Elmas, diizen bozucu bir unsuru olusturmakta, bu nedenle toplumun digina
itilmektedir.

Dolayistyla “Kadin Sinemasi1” olarak adlandirilan bir donemde bile eril bir bakisin varli-
g1 hissedilmekte ve kadin igin bir alternatif yaratilmamaktadir. Ikinci filmle dikkati ¢ceken bir
sorun da, dullugun toplumdaki cinsel ¢agrigimlarini kullanmak yoluyla, kadin cinselliginin
ticarilestirilmesidir. Yakin zaman 6nce esinden bosanan geng bir sanatc¢inin baslattigt “ikinci
el erkek” tartigmastyla, bosanan kadinlarin orta yas iistii bosanmis erkeklerle olmasinin uy-
gun oldugu gorisiiyle birlikte dulluk konusu yine giindeme gelmis, haberin satisi cinsel ige-
rikli mangetlerle saglanmistir. Kadin cinselliginin giicii ve ataerkil denetimi; “dul” kavramina
daha uzun yillar ragbeti yiiksek tutacak gibi goriinmektedir. Ote yandan “Kadin Sinemas”
ad1 verilen bir donemde dahi kadinin egemen sinirlar iginde kusatilmaya devam edilmesi,
Tiirk Sinemasi’nin kadin hikayeleri konusundaki eksikligini gozler dniine sermektedir.
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Ozet

TURK SINEMASINDA 1980°Li YILLAR VE “DULLUK” TEMASI
ETRAFINDA URETILEN GELENEKSEL CiNSiYET ROLLERI

Antropologlarin “esiksellik” evresi olarak tarif ettikleri bir siireg, bir konumdan bagka bir
konuma, bir statiiden baskasina gegisi anlatir. Cocukluktan yetiskinlige, bekarliktan evlilige,
yasama ve oliime gegislere eslik eden ritiiellerle birlikte bu siiregler pek ¢ok kiiltiirde goriiniir
hale gelir. Yeni statiiye sorunsuz bir sekilde gecisin saglanmasi, bu ara evrenin ayni zamanda
tehditkar ontolojisi nedeniyle de kiiltiirlerce desteklenir. Cilinkii higbir kategoriye girmeyen
bu ara evreler, tarifi ve dolayisiyla denetimi zor bir alan yaratir. Bu baglamda ele alinabilecek
olan “dulluk”, 6zellikle ataerkil toplumlarda sorunlu bir kategori olarak karsimiza ¢ikar. Ne
bekar ne evli olan kadinlar, kadin cinselliginin bir aile ya da koca tarafindan denetlenmedigi
bir statiiyil isgal ettikleri igin tehdit unsuru olarak algilanmaktadirlar. Kadinin cinselliginin
farkinda oldugu halde denetimden yoksun olmasi ise diizen bozucu tehdidi artirmaktadir.

Anadolu’da da dul olmak, bir kadin i¢in son derece sikintili bir statii olagelmistir. Egik-
sellik evresinde dul bir kadindan kendine denk statiide biriyle evlenmesi ve bu zamana kadar
yas ve cinsel perhizin eslik ettigi igcine kapali bir yasanti beklenir. Bu ¢alisma, kiiltiirden
beslenen ve onu yeniden iireten araglar olarak sinema filmlerinden yola ¢ikarak “dulluk”
evresinin bu sikintili halini ele almaktadir. 1980’lerde ¢ekilen iki film (Kurbagalar ve Dul
Bir Kadin), arastirma igin secilmistir. 1980’11 yillarin tercih edilmesinin nedeni, bu yillarda
“Kadin Sinemas1” ad1 verilen ve kadinin dnceki yillarin aksine “iyi, fedakar/anne” ile “kétii,
yuva yikan kadin” ikiliginin disinda karakterlere biiriindiigii filmlerin beyazperdede yer al-
maya baslamasidir. Kadmin ikincil konumunu ve eril ahlaki denetimini; bir esiksellik evre-
si olarak dulluk statiistiniin sorunlu halleri {izerinden bu filmlerde de gérmek miimkiindiir.
1980’lerde “Kadin Sinemasi”na onciiliik eden iki dnemli erkek yonetmen olan Serif Goren
ve Atif Yilmaz’in da bu eril ¢ergeveyi pek zorlayamadiklarini goriiriiz.

Anahtar Kelimeler: Dulluk, Kadin, Tiirk Sinemast
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Abstract

TURKISH CINEMA IN 1980S’ AND GENDER ROLES AROUND
THE THEME OF WIDOWHOOD

A process which is named as “initiation” by anthropologists describes a progression
from a state or position to another. In a lot of culture, rituels accompanies to these processes
like progression from childhood to adulthood, from bachelorhood to marriage, from life to
death. Keeping this process in peace is important for cultures also because of the threatening
nature of it. These steps are making difficulties for classification and so they are difficult to
control. “Widowhood” is one of those statuses which is really problematic especially in pat-
riarchal societies. Neither single nor married women mean “uncontrolled woman sexuality”.
For patriarchal societies, this is a big problem when a family or a husband is not controlling
it, espeically if this woman is awake about her sexuality.

In Anatolia, being “widow” means a really problematic status for a woman. In widow-
hood process, it is expected to be in mourning from woman till she marries with a man in
a paralel status. This article examines two films (Kurbagalar and Dul Bir Kadn), as tools
which nourish each other with culture. These films are made in 1980s’ that is called “woman
cinema” in Turkish film history. In these years women get character instead of being “good”
or “bad” woman. Although this new wave, secondary status of woman and patrichal control
of them can be observed in these films. Directors (Serif Goren and Atif Yilmaz) who leads
this wave don’t seem to go beyond this masculine border.

Keywords: Widowhood, Woman, Turkish Cinema
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CUMHURIYET DONEMi DUSUNURLERINDEN
SABAHATTIN EYUBOGLU’NDA FELSEFi BAKIS

Seval Yinilmez Akagindiz’ - Umit Akagiindiiz*

Karanlig1 asil yenen mavidir, giines degil!
Giines ¢ekilip gittikten sonra bile mavi sabahlara kadar can g¢ekisir karanlikta.
(Sabahattin Eyuboglu, Mavi ve Kara, 1958, s.1)

a. Sabahattin Eyuboglu’nun Yasam Hikayesi
908’de Akgabat’ta dogan Sabahattin Eyuboglu 1928’de 6gretim iiyesi yetistirmek
1 amaciyla acilan smavi kazanarak Fransa’ya gider. Lyon, Dijon ve Sorbonne Uni-
versitelerinde sanat tarihi ve estetik dersleri alan diisiiniir, Ingiliz Dili ve Edebiya-
t1 iistiine incelemeler yaptiktan sonra 1933’te iilkeye déniip Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Fransiz Dili ve Edebiyat1 Boliimii’nde akademik kariyerine baslar. 1938’e kadar
Milli Egitim Bakanlig1 miifettisligi, Talim ve Terbiye Kurulu iiyeligi yapan Eyuboglu, 1939-
1947 yillar1 arasinda Hasanoglan Koy Enstitlisii’nde dersler verir. Enstitiiler etkisizlestirilin-
ce Fransa’ya gonderilen diisiiniir 1950°de yurt disindan déniip Istanbul Teknik Universitesi
ile Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nda sanat tarihi dersleri vermeye baslar.
1933-1953 yillari arasinda Tan, Insan, Yaprak, Varlik ve Aksam’da yazilar ¢ikan Eyuboglu
icin 1953 yil1 bir doniim noktasi olur. Orhan Burian’in vefati sonrasinda onun kurdugu Yeni

* Ars. Gor. Ankara Universitesi, Egitim Bilimleri Fakiiltesi,
*Dr., Ankara Universitesi, Egitim Bilimleri Fakiiltesi.
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Ufuklar dergisini Vedat Giinyol ile birlikte ¢ikartamaya devam ederek karakterini bu dergi-
ye yansitir. 27 Mayis’in hemen sonrasinda ¢ikartilan ve tarihimize 147’likler olarak gegen
listeye dahil olan Eyuboglu bir siire sonra Istanbul Teknik Universitesi’ndeki gorevine geri
doner. Bu tarihten sonra diisiinsel tavri sertlesir ve bu sertlesme 1973’de 6lene kadar iki kez
yargilanmasina sebep olur. 1964°te Babeuf’un Devrim yazilarimi ¢evirdigi gerekcesiyle Ve-
dat Gilinyol ile beraber yargilanan Eyuboglu, 1971°de ise Vedat Giinyol, Magdi Rufer, Tilda
Gokgeeli ve Azra Erhat ile birlikte gizli bir 6rgiit kurmak sug¢lamasiyla mahkeme karsisina
cikar. Her iki yargilamada da aklanan yazar ikinci aklamanin hemen sonrasinda 1973’te vefat
eder (Anday, 1973; Giinyol, 1973; Necatigil, 1980; Rifat, 1999).

Pek ¢ok denemesi, ¢evirileri ve belgeselleri olan Sabahattin Eyuboglu’nun ¢aligsmalari
cesitli olduklart kadar icerikge de zengindirler. Denemeler,( 1947), Oblomov (E. Giiney ile
1945-49), Devlet (M.A. Cimcoz ile 1959), Moby Dick (M. Urgan ile 1960), Masallar (1960),
Ermis Antonius ve Seytan (1968), Gargantua (A. Erhat ve V. Giinyol ile 1973), Hesiodos Ese-
ri ve Kaynaklar1 (A. Erhat ile 1977) gevirilerinin bir kismiyken, Mavi ve Kara (1961),Yunus
Emre’ye Selam (1966), Sanat Uzerine Denemeler’de (1967),Yunus Emre (1971), Pir Sultan
Abdal (8s. 1977), Koy Enstitiileri Uzerine (8s. 1979), Gokyiizii Mavi Kaldi (65.1978), Biitiin
Yazilar-1 (6s. 1981 der. Azra Erhat) kitaplaridir. Bunlarin haricinde Hitit Giinesi (1956),Siyah
Kalem (1958),Surname (1959),Anadolu Yollar1 (1959), Yasamak I¢in (1963), Nemrut Tanri-
lar1 (1964), Eski Antalya’nin Sular1 (1965),Ana Tanriga (1966), Karagdziin Diinyas1 (1972),
Siyah Kalem (1973) adl1 belgesel filmleri de bulunmaktadir.

Eyuboglu’nun goriislerini ¢éziimlemeden dnce belirtilmesi gereken bir baska noktaysa
soy ismidir. Yazdig1 metinlerde ismi Sabahattin Eyuboglu olarak gegmekte, ama baskalari ta-
rafindan kaleme alinanlarda ise yer yer Sabahattin Eyiiboglu kullanilmaktadir. Eyuboglu’nun
siireli yayinlarda 1930’Iu yillarda yazdig1 deneme ve elestirilerinde ismini kullaniginin Sa-
bahattin Rahmi, Sabahattin Rahmi Eyiboglu, Sabahattin Eyipoglu ve Sabahattin Eyiboglu
olmak tizere dort farkli sekli bulunmaktadir.

b. Sabahattin Eyuboglu’nun Eserlerinde Softaliktan Cagdashga Yolculuk

Eyuboglu, halkin i¢inden ¢ikmis bir insanin her ne olura olsun halktan kopamayacagni,
bir sekilde halkin mali oldugunu, bundan dolay1 da halk ve yoneticiler, halk ve disiiniirler,
halk ve siyasetgiler arasinda her zaman yogun bir bag oldugundan bahsetmektedir (Eyu-
boglu, Halk, 1965, s. 5). Hatta Bati uygarligimin bilim ve sanatlara sahip ¢ikan, kilisenin
ongoriilerine inat kendi sesini, dilini, rengini savunan halk topluluklari sayesinde bugiinkii
seklini aldigini belirten Eyuboglu’na goére bu halkin gergek uyanisinin, yani Ronesans ile
yeniden dogusunun bir tiir semboliidiir (Eyuboglu, Halka Giiven, 1963, s. 2). Biz haklari-
miz i¢in savasarak korii koriine bagliliklardan koparak ve toplumsal dinamigi kaliplasmis
kirli zihinleriyle bozanlarla miicadele ederek yeniden dogmak yerine, aragsallasmis propa-
gandalariyla amaglarina ulagsmaya ¢alisanlarin topluluklarina blirinmiistizdiir. Bu baglamda
Eyuboglu, toplumsal dinamigi bozan bazi yapilardan dolay: tarihimizden uzak kaldigimizi
ve ikili iligkilerimiz haricinde kendimize bile yabancilastigimizi iddia ederek toplumsal dina-
migi bozan bu yapinin yikici, bagnaz kafalariyla softalardan kaynaklandigini savunmaktadir
(Eyuboglu, Bizim Anadolu, 1956, s. 3). Nitekim Eyuboglu Softalik adli denemesinde Softalar
icin sunlar1 sdylemektedir: “Softalik bir diisiince, bir bilgi kanseri diye anlatilabilir. Yasayan,
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gelisen bir organizmanin en islek yerinde birden bir katilasma, bir kabuklasma. Varsin, olsun
denir; aldirig edilmez. Ak beden iistiinde kara bir ben gibi hos da goriinebilir. Derken kara
ben baslar koca govdeye oliim aglarini germeye, isleyeni durdurup, durant isletmeye, bii-
tiin ¢iiriimelerin hiziyla varligi sarmaya” (Eyuboglu, Cevap-I(Soruyoruz Softalik), 1959, s.
122). Kisacasi ilk baglarda toplumdaki bazi1 ufak degisiklikler dGnemsenmez, toplumun biiytik
ugraslarla olusturdugu kalip ve normlarin kolay kolay degisemeyecegi 6zellikle vurgulanir,
oysa o ufak degisiklikler zamanla tiim kalip ve normlar1 yerinden oynatabilecek bir arka
plan hazirladiginda bir bakarsiniz ki ¢ogu sey degismenin ramaginda beklemektedir. Elbette
toplumsal yap1 dinamik bir siiregten meydana gelmekte ve toplumun carklar1 da devamli de-
gismektedir, nitekim bu degisim kaginilmaz ve bir biitiinii olusturan olmazsa olmazlardandir.
Ancak degisim dendiginde zihinlerde olumlu anlamda yani ileriye doniik bir gelisme algi-
lanmaktadir, oysa toplumsal degisim ve yeni ¢arklar var olan yapiy1 ilerletebilecegi gibi kimi
zaman geriye de siiriiklemektedir. Iste Eyuboglu’na gore softalarn séz konusu hareketleri
toplumu ¢agin gerisine itmek ve karartmaktan baska bir sey yapmamustir.

O halde bu softalar Eyuboglu’na gore toplumu bir anlamda propagandaya iterek cahille-
rin ellerine balta vererek, keyif i¢in, para icin yiizyillik miraslarimizi yok etmislerdir. Oysa
Fatih Sultan Mehmet, “Bizans’tan bize kalan mozaikler i¢in, onlar benim miicevherlerim”
diyerek nasilda korudugunu Bizim Anadolu adli denemesinde vurgulamaktadir (Eyuboglu,
Bizim Anadolu, 1956, s. 755-756). Eyuboglu, toplumun artik bagnazlarin kirli zihinlerinden
uzaklagarak kendi akillarini kullanmaya giicii yeten, 6zgiir diisiinen bireylerden olusmasinin
bir zorunluluk oldugunu ve 6zgiir birey derken de anlatmak istediginin, biitiin kaliplar1, altin-
dan da olsa biitiin kafesleri, biitiin yasaklar1 yikan diisiince bi¢imi oldugunu vurgulamaktadir
(Eyuboglu, Diisiince Ozgiirliigii, 1965, s. 1). Hatta 6zgiir diisiinen bireylerin “biitiin akillara
bagvuran, kendini begenmeyen, durmadan gelismek isteyen diisiincenin ta kendisi” oldugunu
da Diisiince Ozgiirliigii adl eserinde ifade etmistir (Eyuboglu, Diisiince Ozgiirliigii, 1965, s.
2). Amag 6zgiir diisiinen, kliseleri asan bireyler yetistirmektedir. (Eyuboglu, 1938). Kisacast
yeniyi aramaktadir, fakat yeni kendi deyimiyle bir kose basinda tesadiifen bulunmuyor ya da
eskiyle yeniyi birbirinden ayirmakla da olmuyor, eskiyi asmay1 becerebilmektir asil amag,
ancak bilmeden de bir seyi asamayacagimizin akil, mantik, sabir ¢er¢evesinde farkinda ol-
maktir (Eyuboglu, Gergek Yenilik, 1997, s. 154). Tiim bunlar1 yapacak 6zgiir halka ve 6zgiir
yoneticilere ihtiyag vardir. O halde yapilmasi gereken politika madrabazlarindan kurtularak
uyanik, ilerici, gorgiilii, namuslu ve en 6nemlisi 6zgiir bireylerden olusan bir azinlik tara-
findan yonetilebilmektir. Eyuboglu Demokrasiye Giiven adli yazisinda, bdyle bir devleti
Platon’un {itopyasina benzetmekte, yani filozof devleti olusturmak istemektedir (Eyuboglu,
Demokrasiye Giiven, 1962, s. 4-5). Zaten Platon’un Devlet adli eserinin ¢evirisini Tiirkgeye
ceviren de kendisidir ve bu esere baktigimizda da ideal devleti filozoflardan kurmak iste-
mekte ve her seyden dnce bu filozoflarin iyinin bilgisine sahip olmalar1 gerektigini vurgula-
maktadir. Aslinda bu eserde Eyuboglu’nun dikkatini ¢eken nokta iyi olanin bilgisine sahip
olan, iyi istenci se¢imlerinde sekillendiren ve diisiinen, sorgulayan, elestiren bir toplulugun
hakimiyeti altinda devletin sekillenmesidir.

c. Sabahattin Eyuboglu’nun Eserlerinde Dogaya Bakis
Eyuboglu denemelerinde ¢ogunlukla uygarliklar arasinda kiyaslamalar yapmakta ve dogru
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parcasinin karsit uclarinda duran uygarliklar elestirel bir siizgegten gegirmektedir. Bat1 uy-
garliklarinda doga ya da kendi deyimiyle tabiat kavramia bakigin kiiltiirlerinin 6ziini olus-
turdugunu ozellikle ifade etmektedir (Eyuboglu, Halktan Yana, 1965, s. 4). Doga bir kiiltiiri
olusturuyorsa eger, i¢inde pek ¢ok unsuru da barindirtyor demektir. Her donemin dogaya bakisi
farklidir, sanki her devir dogaya yeni bir pencereden bakmig gibidir (Eyuboglu, Doga Kavrami
Uzerine, 1974, s. 19). Dogadan gelen insanlarin doga ile kurduklar iliskinin neligi aslinda o
donemin karakteristik 6zelliklerini de bir anlamda olusturmaktadir. Nasil ki doga belirsiz, o
zaman dogadan korkariz ve kendimizi sakinmaya calisiriz; aksine doga aydinlanmaya baslarsa
bizde dogay1 korkusuzca kendi gozlerimizle anlamaya calisiriz. Iste bu bakis acisindaki fark-
liliklar yasadigimiz ¢agin, donemin somutlagmasinda en belirleyici unsurlari sergilemektedir.
O halde yapilmasi gereken, dogay1 anlamak, dogay: elestirmek, korkusuzca saf bir bakisla, bir
anlamda olup bitenleri temasa edebilmektir. Ciinkii bazen yasadigimiz dénemi dogru anlama-
mizin anahtar kelimesini asil olusturan ¢emberin digindan, kendimize ve ¢evremize yabanci-
lasmadan bakabilmektir. Eyuboglu pek ¢ok eserinde 6zellikle Sartre’in yabancilagma kavra-
mindan etkilenmis ve kendi terminolojisinin de 6nemli kavramlarindan birisi haline getirmistir.
Eyuboglu’nun dogaya, hatta yasama bakisinin giris anahtari gibi durmaktadir, yabancilasma-
dan yasamak, kendini ve ¢evreni tiim agikligiyla idrak edebilmek ve en 6nemlisi de aydinlik
diinyanin temiz bir piriltisi olarak yasama veda edebilmek belki de...

Yeniden Eyuboglu’nun doga anlayisina dénecek olursak, Ilkcag’da doga anlasilmas zor,
belirsizliklere gebe, hatta birazda tirkiitiicii bir olgu olarak kabul edilmistir. Antik Yunan’da
Platon ise idealar diinyasiyla aslinda goriiniir dogay1 bir anlamda kiicimseyerek idealar diin-
yasini yliceltmistir. Ciinkii evrende gordiigiimiiz her sey idealar diinyasindaki seylerin sadece
birer goriintiisii ve yanilsamasindan ibarettir. O halde dogada gergeklikten uzak, goriingiiler
alaninin bir kopyasindan bagka ne olabilir ki? Eyuboglu ise bu konudaki diigiincelerini sdyle
ifade ediyor: “Platon’un dne siirdiigii idea diye bir kavramla, Tabiatta insanin gérdiigii bi-
cimlerden daha piiriizsiiz, daha yalin, daha degmez soyut bir kaynagini diisiinmek ve diigiin-
diirmekle diinyayi, tabiati kiigiik gordiiren, 6biir diinyayi, cenneti cehennemi, bu diinyadan
daha gergek, daha saglam gosteren Hristiyanlik gibi dinlere yol acti” (Eyuboglu, Tabiat-Do-
ga, 1974, s. 28). Bu ve benzer bakis agilar flk¢ag insannin tiim yasamim etkilemistir. Onlar
icin neredeyse her sey bir korku unsuru, ayaklarini bastiklar yer bile bir tiir gergek disi, asil
olan en biiyiik belirsizlik olan, ahretten sonraki yasamdir, Her seylerini 6teki diinyaya bag-
lamig, onunla yatmis, onunla kalkmislardir. Bu diinya onlarin sadece sinandiklari ve 6diil ve
cezalarini belirlenerek ger¢ek yasamlarinin arka planini olusturan tohumlari ekilmis, ancak
filizlenmemis bir tarla gibi diisliniilmektedir.

Ortagag’da ise tanr1 ve doga arasinda iligski yeniden kurulmaktadir. Zaten panteizm dii-
siincesi Tanri’nin her yerde, her seyde oldugunu, yani Tanr1’y1 dogada, nesnelerde, insan
diinyasinda gérmenin olanakli oldugunu ifade etmekteydi. Bu bakis a¢is1 da Ortacag diistin-
cesine yansimis doga ve doganin unsurlarina biiyiik bir deger atfedilmistir. Dogal olan ve
Tanr’nin yarattigina inanilan her seye neredeyse tapilasi bir inangla baglanilmistir. Ortacag
insaninin dogaya bakisi, dogaya olan belirsiz, ancak korkusuz giiven duygulari onlarin za-
manla dogayla her seyi 6zdeslestirmelerine ve kendilerini skolastik bir yap1 i¢inde dogayla
sorgulayabilmek icin bir firsat edinmelerine olanak saglamistir. Ortacag’in belki de karan-
liktan yavas yavas aydinlik bir siirece girmesini saglayan da bu siire¢ icerisindeki dogaya

24



folklor / edebiyat

bakig acisidir. Ciinkii zamanla doga yavag yavag bilimin konusu olmaya ve insanlar icin
belirsizlikler sorgulanmaya baslandik¢a bir de bakmuslar ki aslinda karanlik diinyay1 aydin-
latan tek 151k dogay1 anlama, agiklama ve anlamlandirmayla sonuglanan {iglii bakis agisindan
gegmektedir. Tanri’nin hakimiyeti altinda olan doga hiyerarsi i¢cinde insandan daha iistiin ve
neredeyse insani gevreleyen, belirleyen bir faktor gibi algilanmistir. Ancak Ronesans done-
mine geldigimizde yeniden dogusla birlikte degisen birey, kendisiyle birlikte var olageldigi
hemen hemen her seyde bir degisiklige gidiyor, artik doga Eyuboglu’nun ifade ettigi gibi
bir tanr1 degil, ancak bir ideale doniisiiyor (Eyuboglu, Doga Kavrami Uzerine, 1974, s. 20)
Ciinkii insanlar ortagagda oldugu gibi sadece tanri ne giizel yaratmis demekten 6teye gidiyor,
hayranligin yerini sorgulayici bir merak aliyor ve yavas yavas doga bilimin konularindan
birine déniisiiyordu. Ayrica Eyuboglu Tenkid Uzerine adli denemesinde Roénesans donemi-
ne yeniden dogus demekten Gte aslinda elestiri doneminin baslangict olarak kabul etmenin
daha dogru olacagini bizlere hatirlatiyor. Nedeni ise Ronesans doneminden itibaren Bati’nin
akl1 didik didik ederek gercegi giin yiiziine ¢ikarmaya ¢aligmasina ve her seyi merakinin bir
nesnesi haline doniistirmesine bagliyor (Eyuboglu, Tenkid Uzerine, 1997, s. 28). Fransiz
Realizmi adl1 denemesinde gercek hayatla dinsel hayat arasindaki ayrimdan hareketle diinya
hayatinin ahret hayatindan daha ¢ekici hale geldigi ve Tanr1’nin sonsuzluga gekilerek yeryii-
ziinli kullarina biraktigini sdylemektedir (Eyuboglu, Fransiz Realizmi, 1974, s. 110). Kendi-
sine birakilan diinyay1 géren Ronesans insant bir anda kendini manastirin, hatta dinin digin-
da buldu, Eyuboglu’nun deyimiyle tanrinin miidahalesi olmadan diisiinmenin, yasamanin,
6grenmenin bir anlamda miimkiin oldugunu anlayabildiler ve bu sayede de bilim, diislince
ve sanat dine maruz olmamakla beraber dinin diginda olugmaya basladi ve doga kendini bir
anlamda goriiniir kildi (Eyuboglu, Fransiz Realizmi, 1974, s. 111). Doga her ne kadar kendini
gOriliniir kilsa da Ronesans’ta da doga tam anlamiyla anlagilmig degildi. Ciinkii insanlar bir
gecis doneminde olduklarindan tabiatla ilgili cogu kavram hala belirsizligini korumaktaydi.
Ronesans insani biz duygusundan ben duygusuna gegmeyi basarmis olsa da tam anlamiyla
kendini bulamamuis, hala iki koprii arasinda sikigmis durumdadir. Kisacasi Ronesans done-
minde doganin anlasildigini yeterince agiga ¢iktigini sdylemek hala olanakl degildir.

Aydinlanma donemiyle birlikte ise doganin bilim araciliiyla detayli incelemelerinin
yapilmasi dogaya yonelisi hizlandiriyor, hatta neredeyse doga bir din kadar etkili oluyor.
Bu dénemin temsilcilerinden ve yazdigi her eserde doga, dogal diizen, dogaya yonelis gibi
kavramlardan bahseden Rousseau ise Eyuboglu’na gore, dogaya bir din gibi tapan kisilerin
peygamberidir. Hatta ona gore bu peygamber, insanlart doganin sevecen bagrina cagirmakta
ve dogalliga donenlere diinya cennetini vaat etmekteydi (Eyuboglu, Doga Kavrami Uzerine,
1974, s. 21-22). Nitekim Rousseau’nun da deyimiyle doga sanki insani bir anne gibi sarip
sarmalamis, tiim kotiiliiklerden kurtarmistir (Rousseau J. J., 2009, s. 57-58). Hatta dogal
durumdayken insanlar esittir, miilkiyet kavrami1 yoktur, tutkularindan ve kiskangliklarindan
armik bir sekilde yasamaktadirlar (Eyuboglu, Tabiat-Doga, 1974, s. 31). O halde Aydinlanma
ile birlikte insanlar bireysellestikge bilime olan bagliliklar1 arttigindan doganin tizerindeki sis
perdesinin nerdeyse yok oldugunu sdylemek artik olanaklidir.

d. Sabahattin Eyuboglu’nun Eserlerinde Yazmaya, Yasamaya, Yarinlara Bakis
Sabahattin Eyuboglu’nun eserlerinde yasamin her noktasina ait yazilmig denemelerini
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okumak olanaklidir. Yagsamak, yarinlara bakmak ve tiim bunlar1 yaziya dokmek hepsinin ar-
dinda ona gore SEVGI yer edinmektedir. Ama nasil bir sevgi olmah? iste Eyuboglu bu nok-
tada gergek sevginin maskesiz oldugunu, aydinliklari karartan degil aksine karanliklardan
aydinliga ¢ikaran saf bir sevgi oldugunu Dostluk adli yazisinda sdylemektedir (Eyuboglu,
Dostluk, 1961, s. 12-13). Bu sevgi tiim diinyay1 aydinlatabilecekken pek ¢ok kere bencil ve
karanlik diistinceli kafalarin icinde 6ziinli kaybederek bir anda kendini kotiiliik olarak aciga
cikartmaktadir. Oysa yarinlara bakan yazilarimizda yasadigimiz an ve ge¢cmisten yola ¢ika-
rak bir anlamda gelecegimizi kurgulamak isteriz ve dogal olarak da gegmisten etkilenmemiz
olanakli degildir. Eyuboglu’nun &zellikle vurguladigt maskesiz yagsama dair agiklamalarinin
daha carpicilarmi Rousseau’nun eserlerinde yakalamak olanaklidir. Ornegin Rousseau’da in-
sanlar Arasindaki Esitsizligin Kaynagi adli eserinde, yasadigi ¢agda tiim ruhlarin ayni kaliba
dokiilmiis gibi oldugunu ifade etmekte ve insanlarin uygarlikla birlikte maskeler takinarak
dolastiklarini hemen hemen her eserinde ifade etmektedir (Rousseau, 2009, s. 49).

Simdi bir yazar diisiinelim 6zgiin, 6zgiir ve yaratici. Bu yazar sanir misiniz ki gegmisin-
den ya da kendisininkinden baska higbir yazardan etkilenmeden yazilarini kaleme almistir.
Eyuboglu’na gore bir yazara etki altinda kalmayacaksin demek «yasamayacaksin» demektir.
Etki altinda kalmayan ruh yagmura susamig gorak bir topraktir; renksiz, 6zsusuz, kisiliksiz
bir tarla... (Eyuboglu, Etkiler, 1974, s. 46). Eyuboglu dogal kabuliin aksine 6zgiinlik ve
taklit arasindaki ayrimi daha farkli kurgulamaktadir. Ona goére 6zgiinliik taklit etmeyen de-
gil, taklit edilemeyendir. Ciinkii yaratici ruhun etkilerden uzak kalarak 6zgiin yaratimlarda
bulunmasina imkan yoktur. Yaratict ruhun yeryiizii ve gokyiiziiniin tim etkilerine kollarina
acmast ve tipkt en renkli ¢igeklerin en fazla besini almis olmasi gibi kendilerini tiim etkilere
acarak beslenmeleri gerektigini vurgulamaktadir (Eyuboglu, Etkiler, 1974, s. 47). Zaten Eyu-
boglu icin taklit etmeyen ya da ¢evresinden etkilenmeyen ruh “ya etki altinda kalamayacak
kadar kati ya da icini dolduran etkileri disari ¢ikaramayacak kadar korkaktir” (Eyubog-
lu, Etkiler, 1974, s. 48) Aslinda bir eseri degerli ve 6nemli yapan yazarin yazdig1 yazilara
yiiregini koymasidir, ¢iinkii Eyuboglu, yazilarina yiiregini koymayan bir yazarm kandirsa
da doyurmayacagini, seslense de uyarmayacagma (Eyuboglu, Yazar Uzerine, 1974, s. 382).
Cogu yazar yasarken ve yagami sonlandiktan sonra yazilariyla ve yazilarinda yasama gayreti
icerisindedir. Yazilar1 onun ta kendisi olmasa da onun yasama ve yasamak istedigi bicimleri
sergilemektedir. Yasarken insanin temel amaci mutlu olmak midir, yoksa yasama sevinciyle
mutlu olmay1 birbirine mi karistirtyoruz? Pek ¢ok diisliniir mutluluga dair agiklamalarda bu-
lunmustur, fakat nihayetinde ¢ogunlugu mutlulugu yasamin en temel gayesi olarak gostermis
ve mutlulugunda kendisi i¢in istedigimiz yani aragsal degil amag olan bir biitiinliik oldugunu
vurgulamislardir. Ornegin Aristoteles Nikomakhos’a Etik adli eserinde erdemli bir yasamin
temel amacinin mutluluk oldugunu ve mutlu bir yasam siirmenin piif noktasinin da her sey
de ortay1 bulmak, dengeli bir yasam siirmek, hicbir seyde asiriya kagmamak ve haz pesinde
kosmamak oldugunu belirtmektedir (Aristoteles, Nikomakhos’a Etik, 1997, s. 15-16). Aris-
toteles aslinda mutlulugun neligine dair agiklamasini Politika adli eserinde sdyle yapmakta-
dir: “Her insan, manevi ve zihni iyilikten pay aldigi ve bunlara dayanan hareketleri yaptigi
ol¢iide mutlu olur.” (Aristoteles, Politika, 2006, s. 197). Kant ise yasamin amacinin mutluluk
oldugunu, fakat bu mutluluk siirecinin Aristoteles’in soyledigi gibi sadece erdemli yasamak
ve her seyde ortayir bulmaktan ibaret olmadigini yaptigimiz eylemlerin bir 6devden dolay1
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yapilmasi gerektigini vurgulamaktadir. Ancak 6devimizi yaparken niyetimiz dnemlidir, ¢iin-
kii maksimlerine uygun bir yasamin 6devlerini ya da sorumluluklarini yerine getirirken sade-
ce 6devden dolay1 degil, salt kendisi i¢in o eylemi yapmali, higbir ¢ikar ya da beklenti i¢inde
olmamalidir. Aslinda Aristoteles gibi Kant’ta mutluluk kavramini zihninde netlestirememis
ve mutlulugu sdyle tanimlamustir: “mutluluk aklin bir ideali degil, sirf deneysel nedenlere da-
yanan hayal giiciiniin idealidir; bu nedenlerin de, aslinda sonsuz olan bir sonuglar dizisinin
tamamina ulastiracak bir eylemi belirlemelerini beklemek bosuna olur” (Kant, 2002, s. 35).
Eyuboglu’na gelince ise biraz daha karmasik diislincelere rastliyoruz, dncelikle mutluluk
kavraminin bir murada erigmenin, iyi sayilan bir hali yasamanin dogurdugu bir duygu olarak
kabul etmektedir (Eyuboglu, Yasamak Sevinci, 1974). Ona goére de mutluluk aslinda bir tiir
amagctir kendimizce iyi olduguna inandigimiz segimlerimizin sonucunda elde ettigimiz haz
ya da yasama dair bir sevingtir aslinda. Belki de her seyden mutlu olmay1 bekleyerek, her
eylemimizin {istlin bir iyi ile sonug¢lanmasini isteyerek biz siireci zora sokuyoruzdur.

Sonuc¢

Sabahattin Eyuboglu’nun eserlerinde 6ncelikle dikkat ¢eken nokta iginde bulundugu ¢a-
gin ilerisini kurgulayabilecek ve kurgularinin da gerceklikle ortiistiigiine taniklik edebilecek
kadar ufku genis, zihni aydinlik, cok yonlii bakis acisinin hayatinin her asamasinda kullana-
bilecek nadir kisiliklerden birisi olmasidir. Eyuboglu’nun kaleme aldig1 eserleri inceledigi-
mizde ¢ok yonlil kisiliginin izlerini farkli alanlarda yazdig1 yazilarinda gérmek olanaklidir.
Eyuboglu’nun yazilarinda, edebiyat, tarih, felsefe, sosyoloji, giizel sanatlar kisacasi sosyal
disiplinlere dair yogun birikim, entelektiicl bakis agisi, elestirel okuma, hatta ¢gogu zaman
da eserlerinde 6tekileri anlatirken, kendini agiga ¢ikarttigini fark eden yaratici bir kimlik ve
kisilige tanik olunmaktadir.

Eyuboglu 6zellikle topluma dair analizlerindeki realitesi, olan1 oldugundan daha farkli
anlama ve ileriye doniik kurgular yapabilmesine olanak saglamistir. Bu konudaki 6zgiirliik¢ii
aciklamalari ve softalarin toplumsal dinamige verdigi koklii zararlarla ilgili diisiincelerini
ozellikle Halka Giiven adli denemesinde dile getirmistir. Bir toplumun refah ve giivende
yasayabilmesinin en biiyiik teminati olarak, politikacilarin diiriist, ¢ikarsiz ve en 6nemlisi
de halkin sorgulayan, okuyan, siirii kiiltiiriiyle hareket etmeyen, boyun egmeyen bir topluluk
olmasindan gectigini pek ¢ok denemesinde dile getirmistir. Eyuboglu i¢in toplumu olusturan
toplulugun karakteristik 6zellikle ne kadar miicadeleci olursa o kadar karanlik zihinli insan-
lar1 kendi i¢lerinde eriterek, yeniden dogan yaratici ve 6zgiir bir halk olabileceklerdir. O hal-
de Eyuboglu’nun yazilarinda da anlasilacagi tizere temel mesele kisilerin ne kadar yenilige
acik, temiz ve aydinlik bir zihne sahip olduklaridir.

Eyuboglu’nun denemelerinde dikkat ¢ceken bir diger nokta ise felsefe ve felsefi diisiiniisii
icsellestirmis olmasidir. Nitekim yazilarinda ¢ogu diigiiniire dair yaptig1 okumalarma tanik
olunmakta ve yasadig1 toplumla filozoflar arasinda kurdugu analojilerde 6zellikle dikkat ¢ek-
mektedir. Eyuboglu Rousseau’nun 6ncelikle yasamini, yasadigi dénemi ve déonem kosulla-
rinin onu nasil da etkiledigini ve yazilarini nasil sekillendirdigini yazilariin arasina serpis-
tirmistir. Sadece Rousseau’da degil ayn1 zamanda Russel, Antik Yunan’dan Platon, modern
donemin toplumu farkli agilardan degerlendiren diisiiniirii Baudrillard, varolusgu felsefenin
temel tas1 Sarter gibi ve daha pek ¢ok diisiiniire dair agiklamalarina taniklik edilmektedir.
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Eyuboglu'nun 6zellikle doga ve doga-insan arasinda kurdugu saglam iliski yazilarin-
da goze garpmaktadir. Yasanilan donemin dogasinin farkliligi aslinda dénemsel farkliliklar
olusturmaktadir onun icin. Diisiiniir Tlkcag’da, Ortagag’da, Ronesans ve Aydmlanma done-
minde dogaya ayn1 gozle, ayni pencereden bakilmadigini belirtmekte ve bu bakis farkliligi-
nin da tiim kiiltiirii iginde barindiran ve yine kendi i¢inden disariya ¢ikaran doga ve dogaya
dair anlayistaki farkliliktan kaynaklandigini vurgulamaktadir. Bu sayede Eyuboglu’nun top-
lumu bu kadar agik, net ve 6ngoriilerinin de gerceklikle uyumlu olmasinin nedeni de anlasilir
kilinmaktadir.

Eyuboglu’nun yazilarinda dikkat ¢eken bir diger nokta ise tiim ¢aligmalarinin temeline
sevgi idesini yerlestirmis olmasidir. Neredeyse her iki olay1 birbirine pozitif anlamda bag-
layan olgu olarak sevgiyi gostermektedir. Sevginin tiim kapilari acabilecegine ve karanlik-
tan aydinlhiga 6zellikle hem mekanlart hem de zihinleri aydinlatabilecegine inanmaktadir.
Eyuboglu’'nda yarinlara bakmak, yasamak ve tiim bunlar1 yaziyla dile getirmek tiim yasa-
minin vaz gecilmezleri arasinda gosterilmektedir. Yasarken ve yarmlara bakarken sevginin
birlestirici giiciinden 6zellikle bahsetmektedir. Nitekim hiimanist ve miicadeleci kisiligine
hem ¢alismalarinda hem de yasam hikayesinde tanik olmak olanaklidir.
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Ozet

CUMHURIYET DONEMI DUSUNURLERINDEN SABAHATTIN
EYUBOGLU’NDA FELSEFi BAKIS

Cevirileri, denemeleri ve belgeselleriyle diisiince tarihimizde 6nemli bir yere sahip olan
Sabahattin Eyuboglu fikirlerini anlatirken pek ¢ok disiplinden yararlandig1 kadar felsefe-
den de yararlanmistir. Ozellikle Fransiz kiiltiiriiniin etkisi altinda kalan diisiiniir giiniimii-
zlin diistinsel perspektifinde goz ard1 edilmeyecek bir yere sahiptir. Bu makalede, Sabahattin
Eyuboglu’nun ¢esitli donemlerde kaleme aldig1 ve yasamin farkli noktalarina deginen ya-
zilarindan yola ¢ikarak, farkli diistintirlerin benzer konulardaki diisiinceleri arasinda kuru-
lan baglantilarla felsefi bir irdeleme amaglanmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda diisiiniiriin
Softalik ve Cagdaslik tartismasinin etkisi ve kapsami biiyiik ve goriiniir sikintilardan yola
cikarak, demokrasi ve modernligi temele alan aciklamalar1 degerlendirilecektir. Ote yan-
dan Eyuboglu’nun dogaya bakisi ile insanin dogal yeri hakkindaki diisiinceleri ve bunlarla
baglantili olarak da yazamaya, yasamaya ve yarinlara yaklasimindaki 6zgiin ve ¢igir agici
diisiinceleri cesitli diigiiniirlerin fikirlerinden hareketle felsefi bir analizden gegirilecektir.
Eyuboglu’nun ge¢misin, simdinin ve gelecegin farkinda olarak her daim yeninin yaninda
durmasi ve bunu yaparken de asla gecmisin saglam temellerinden ve kendi dogrularindan
vazgecmemesi, yeni dogrulari simdi ve gelecekte aramasi dikkat ¢ceken karakteristik dzellik-
lerinden birisidir. Ayrica makalemizde Eyuboglu’nun topluma dair agiklama ve elestirilerinin
tutarlilig1 da denemelerinden yola ¢ikarak aktarilmaya ve yorumlanmaya g¢alisilirken kimlik
ve kisiligi bir nebze olsa okuyuculara tanitilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Felsefi Bakis, Tarihsel Yaklasim, Dogaya Bakis, Cagdaslik, Softa-
lik, Yasamak, Mutluluk.
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Abstract

CONSIDERING SABAHATTIN EYUBOGLU, ONE OF PHILOSOPHER OF
REPUBLICAN ERA, FROM PHILOSOPHICAL POINT OF VIEW

Having an important place in our intellectual history with his translations, articles and
documentaries, Sabahattin Eyuboglu made use of philosophy as much as many other discip-
lines, in explaining thoughts. Influenced especially by the French culture, he as a philosopher
has a non-ignorable place in today’s intellectual perspective. Based on the articles which
were written by Eyuboglu in different periods of time and which touch on different points
of the life, this article aims to make a philosophical analysis on relationship made between
the ideas of different philosophers on similar issues. For this purpose, based on big and
visible difficulties of the discussions on pietism and contemporary, his explanations which
take democracy and modernity as basis are evaluated. On the other hand, Eyuboglu’s view
of nature and his ideas regarding the natural place of human being, and in connection with
them, his particular and path-breaking ideas regarding writing, living and future are subject
to a philosophical analysis, based on the ideas of different philosophers. That Eyuboglu was
aware of past, present and future but standed by the new one; doing that, he never give up
the strong basis of the past and never compromised what he knew as right, that he looked for
new truths in present and in the future are Eyuboglu’s prominent characteristic features. Mo-
reover, based on his articles, Eyuboglu’s consistency in his explanations and critics regarding
the community are also given and commented in this article. Meanwhile, his identity and
personality are also partly shared with the readers.

Key Words: Philosophical view, Historical Approach, View of Nature, Contemporary,
Pietism, Living, Happiness
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mitik unsurlarin edebiyat eserlerinde yinelenerek yasamaya devam ettikleri savi kanitlanma-
ya c¢aligilacaktir.

Yasamin baslangicindan beri var olan ve herkese 6zgii nitelik iceren bazi1 degerler vardir.
Bu evrensel nitelikte degerler mitler araciligiyla giin yiiziine ¢ikarlar ve insanlara yagamda
ornek teskil ederler. Bu degerler sayesinde iginde bulunulan durumlarla basa ¢ikilabilece-
ginin farkina vartlir, ¢linkii dnce de bdyle bir durumun yasandigi bilincine varilir. Bu ortak
degerler farkli kosullarda ve farkli kiiltiirlerde, farkli bigimlere biiriinerek kendilerini tekrar
ederler. Yani ge¢miste mitolojik kahramanlarin karsilastiklart olaylarin, giiniimiize kadar se-
kil degistirerek anlatila geldikleri goriiliir. Boylece sanatta, edebiyatta ve folklorda siirekli
yinelenen durumlar ortaya ¢ikarlar. Bunlar arketip olan durumlardir ve eserlere yansiyan bu
arketiplerin ortaya cikarilmasi eserlerin biitliniiyle kavranmasina olanak saglar.

Calismada incelenecek eserlerde Narkissos mitinin bu sekilde bir tekrar1 s6z konusudur.
Mitolojik bir kahraman olan Narkissos’un farkli iilkelerde ve farkl kiiltiirlerde yazilmis ol-
malarma ragmen, Oscar Wilde’in, Hermann Hesse’ nin ve Nedim Giirsel’in s6z konusu eser-
lerine ortak bir figiir olarak yansidig: goriiliir. Ancak insanin i¢ diinyasina genis yer verilerek
aktarilan ve modernlestirilen mitin eserlere yansiyis bigiminin farkli sekillerde gerceklestigi
goriilmektedir. Wilde’in Dorian Gray karakteri ve onun portresine olan hayranligi {izerin-
den isledigi narsisizm, Hesse’de Narziss ve Goldmund arasindaki iliski ile kendini gosterir.
Nedim Giirsel’in ise narsisizmi; Kamil Uzman karakterinin kendisini Bellini karakteriyle
Ozdeslestirmesi lizerinden isledigi goriiliir. Ancak eserlerdeki karakterlerin bu narsisistik du-
rumlarini algilayabilmek i¢in dncelikle onlarin yasamlarimi ilk ¢ocukluk iliskilerinden, yani
anneleri ile olan iliskilerinden baslayarak degerlendirmek gerekir. Ciinkii bireyin gelisim asa-
masinda yasadigi ilk nesne iliskileri, onun kisiliginin belirlenmesinde en 6nemli etkenlerden
biridir. Bu asamanin anormal sekilde seyretmesi ¢ocugun narsisistik bir egilim gostermesine
sebep olmaktadir (bkz. Freud, 1998: 62). Ciinkii “erken donemlerdeki zedeleyici anne-ba-
ba kayiplar: narsisistik sektorleri harekete gegirirler” (Tangor, Dilsiz: 1996. 382). Nitekim
bir¢ok aragtirmaci tarafindan “narsisizmin erken gelisim donemindeki yetersiz ebeveynlikten
kaynaklanan bir karakter eksikligi” (Beck, 2008: 366) olarak algilandig1 goriiliir.

“Dorian Gray’in Portresi”, “Narziss ve Goldmund” ve “Resimli Diinya” adl eserlerde
baskisilerin kiigiik yasta annelerini kaybetmis olduklar1 ve kotii bir ¢ocukluk yasadiklart g6-
rililiir. “Dorian Gray’in Portresi”’nde Dorian’in annesi ailesinin onaylamadigi bir subayla ev-
lenir, ancak birkag ay sonra kadinin babasinin parayla tuttugu bir serseri tarafindan 6ldiiriiliir.
Birkag y1l sonra kadimn da 6liir ve Dorian dedesinin, Lord Henry Kelso’nun yaninda annesiz
biliylimek zorunda kalir:

Cilgn bir arzu igin herseyi goze alan bir kadin. Mutluluk dolu birka¢ haftay: kesip
atan ¢irkin, asagulik bir cinayet. Aylar siiren bir sessiz aci donemi ve acilar iginde
dogan bir ¢ocuk. Oliim annesini gétiiriiyor ve oglan yalmzliga ve yash, sevgisiz bir
adamun kati yiirekliligine terk ediliyor (Wilde, 2004: 41).

Yine eserde Dorian Gray Lord Kelso’yu kétii biri olarak hatirlar: “Biiyiik babasinin adi
gecince Dorian gozlerini kirpistirdi. Onunla ilgili kot hatiralart vardi” (A.g.e. 130). Ayrica
Lord Kelso’nun, Dorian’a annesinden dolay1 kotii davranarak onu tavan arasinda bir odaya
yerlestirmesi sonucu, Dorian’1n koétii bir gocukluk gecirdigi goriiliir:
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Buraya girmeyeli dort yil olmustu. Lord Kelso burasini torunu igin ozel olarak yaptir-
mustr. Ciinkii cocugu sasilacak kadar annesine benzemesinden ve diger bir takim ne-
denlerden dolayt hi¢ sevmezdi ve hep kendisinden uzak tutmaya bakardi (A.g.e.: 133).

“Narziss ve Goldmund” adl1 eserde benzer bir sekilde iist diizey bir subayimn oglu olan
Goldmund, annesinin uygunsuz davranislari yiliziinden babasi tarafindan kovulmasi sonucun-
da annesinden mahrum kalarak babasi ile birlikte yasamaya baslar. Ancak babast Goldmund’u
istememektedir. Bu yiizden onu manastira birakir:

Ama kardeglerim yok benim, annem de yok, bir tek babam var... Goldmund 'un ba-
bast kendisine imalarda bulunmug, oglunun hep manastirda kalmasini diledigini
acik secik dile getirmisti. Goldmund’un dogumuyla ilgili yiiz kizartict bir durum
vardi... (Hesse, 1994: 21).

“Resimli Diinya” adl1 eserde yine Kamil Uzman karakterinin babastyla birlikte bir bod-
rum katinda yasadigi, annesiz ve mutsuz bir ¢ocukluk gecirdigi goriiliir:

Yazdik¢a Istanbul’da gecen cocuklugunu ammsadi. O bodrum katindaki mutsuz
villari. Babast icki sofrasinda arkadaslariyla, kimi zaman da eve getirdigi kadin-
larla birlikteyken o yatak odasina siginir, orada, lambanin ¢ig 1s1ginda okurdu. Ta
ki babas: sallanarak gelip okumanin yarar ve zararlari konusunda nutuk atmaya
baslayana kadar. Sofaya kurulan ¢ilingir sofralari, bitip tiikenmek bilmeyen sarhos
muhabbetleri, tartismalar sonra sabaha karsi herkes gidip ortalik yatisinca eve
¢Oken o igreng anason kokusu (Giirsel, 2004a: 92- 93)

Ayrica annesinin dliimiinden ¢ok etkilenmis olan Kamil Uzman’1n, belli bir zaman sonra
babasi tarafindan yatili okula verildigi ve burada yalnizlik ¢ektigi goriiliir:

Gegmisini arastirp daimi yatili okumasinin nedenini 6grenirler miydi acaba? Anne-
sinin éliimiinden sonra onu geceleyin yatakta nasil bekledigini, babasi yeniden evle-
nince nasil sarsildigini, biraz biiyiidiikten sonra nasil hir¢inlasip evi birbirine katti-
gini, ... bunun iizerine nasil yatili okula verildigini. Hafia sonlari ziyaretine gelip onu
¢ctkarmak isteyen babasini degil gormek yiiziine bile bakmak istemedigini, iyice icine
kapanip kendini derslere verdigini, diislerinde hep bodrum katinda gélgeler kipirdar-
ken tizerine egilen yuvarlak, beyaz bir yiiz gordiigiinii, sonra o yiiz karanlikta eriyip
gidince her seyin karabasana doniistigiinii kesfederler miydi? (A.g.e.: 336- 337).

Dorian Gray, Kamil Uzman ve Goldmund karakterlerinin yalnizlik icinde anneden mah-
rum bir sekilde biiyiimeleri, hayatlarinda iyi bir ebeveyn figlirii bulunmamast onlarin narsi-
sistik agidan zedelenme yasadiklarinin bir gostergesi olarak algilanabilir. Nitekim ¢ocugun
ilksel nesne olarak algiladig1 anneden ayr1 kalmasi, onunla gerektigi gibi normal bir iliski
icerisinde bulunamamasi ruhsal gelisiminde sorunlar yasamasina sebep olur. Ancak “ice
yansitilan ilksel nesne (anne) ‘ben’de yeterince giivenli bir bicimde kék salabilirse, olumlu
bir gelisimin temelleri atilmis olur” (Klein, 1999: 20). Dogumdan 6nce anne ile bir biitiin
olan ¢ocuk, dogumdan sonra bu biitiinligii kaybetmesiyle, dogum 6ncesi doneme evrensel
bir 6zlem duyar. Eger her sey yolunda giderse, dogum &ncesi durumdaki gibi anne bebek
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birligi ve buna eslik eden giiven duygusu tekrar kurulabilir. Bu ise ¢ocugun anneye yatirim
yapabilmesine, onu sevilen nesne haline getirmesine sebep olur. Cocuk tiim arzularimni kar-
stlayacak bir nesnenin var oldugunu diisiinerek anneyi igine yansitir ve anne artik onun bir
pargasi durumuna gelir. Boylece baslangigta annenin iginde olan ¢ocuk sonrasinda anneyi
icinde tagimaktadir (bkz. A.g.e.: 20-21). Cocugun ilk olarak tamamen kendisine yonelik olan
ilgilerinin daha sonra ilksel nesneye kaydig1 goriilmektedir. Cocuk bu asamada kendini tiim-
giiclii hissetmektedir. Her seyin kendisinin kontroliinde oldugunu sanmaktadir, ¢iinkii aslinda
bu asamada anneyi kendisinden ayr1 bir nesne olarak gérmemektedir. Bir bakima bir tiir
aynalama siireci i¢erisindedir. Cocuk anneye baktiginda aslinda kendisini, kendi yansimasini
gormektedir. Cocugun bu tiimgii¢liiliik agamasi; anneyle bir olma, biitiinlesme ve onu arzu
nesnesi haline getirme durumu onun narsisistik egilimleridir.

Cocugun bu narsisistik egilimlerini 6dipal evrede babanin devreye girmesiyle saglikli bir
sekilde yonlendirmesi gereklidir. Bu zamana kadar yalnizca anne ve ¢ocuktan olusan iligki-
yi sekillendiren ve yonlendiren baba olacaktir, ¢linkii babanin devreye girmesiyle gocugun
timgiigliiliigli engellenmektedir. Béylece ¢ocuk kendisinin tek olmadigini kavrar ve tiim bu
arzularimni bastirmak zorunda kalir. Bu g¢ocuk i¢in katlanilmasi zor bir seydir, ancak basarili
bir sekilde bu arzularini bastirir ve kendisini annesinden ayirabilirse saglikli bir gelisim gos-
termis olur. Bu sayede kendisini ve kendi benligini var edebilir, kisiligi yerine oturur. Eger bu
durumun aksi yasanirsa, ¢cocuk bu durumu kabullenemez ve bir fantezi diinyasinda yagsamaya
baslarsa, benligini saglikli bir sekilde biitiinleyemez. Ayr bir birey olamaz ve kisiligini olus-
turamaz. Bdylece bir arayis igine girer, yasami boyunca ilksel nesnesine (annesine) siirekli
bir 6zlem duyar (bkz. Freud, 1999: 56-68; Lacan, 1994: 48-60; Klein, 1999: 19-22, 239).

Tiim bunlardan yola ¢ikarak dedesiyle birlikte biiyiimek zorunda kalan Dorian Gray’in,
babalar1 tarafindan manastira ve yatili okula birakilan Goldmund ile Kamil Uzman’in ruhsal
gelisimlerinde normal bir agsama yasamadiklari iddia edilebilir. Dolayisiyla narsisistik egilimle-
rini saglikli bir sekilde yonlendiremedikleri de sdylenebilir. Ayrica eserlerde her ii¢ karakterin
de siirekli annelerine, yani ilksel nesneye 6zlem duyarak onu animsadiklart goriilmektedir.

“Dorian Gray’in Portresi”’nde Dorian karakteri siirekli koydeki evinin soguk resim salo-
nuna giderek annesinin resmine bakar ve onu diisiiniir:

Ve annesi Leydi Hamilton yiizlii, dudaklart sarapla islanmig gibi duran bir kadin-
di. Dorian annesinden kendisine neler gectigini biliyordu. Giizelligini ve giizellik
karsisindaki tutkuyu ondan almigti. Annesi sirtinda Bacchus rahibelerine has o bol
elbisesiyle ona giiliimsiiyordu. Kadinin sa¢larinda asma yapraklart vard:. Elindeki
kupadan turuncu bir renk yayulyordu. Resimdeki isiltilar soniiklesmisti, ama derin-
likleri ve parlakliklariyla gozler birer harikaydi hala. Kadinin gézleri Dorian nereye
giderse gitsin onu takip edeceklermis gibi duruyordu (Wilde, 2004: 155).

“Narziss ve Goldmund” adl1 eserde yine Goldmund’un siirekli annesini diiglemekte ol-
dugu goriliir:

Bir kez daha o gorkemli ve sarisin kadinin, annesinin hayali gézlerinin oniinde belir-
di, ik bir riizgar gibi ruhundan esip gecti; yasamin, sicaklik, sevecenlik ve i¢tenlikli
ammsatmalarin olusturdugu bir bulut gibiydi tipki (Hesse, 1994. 68).
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“Resimli Diinya”da ise Kamil Uzman’m duydugu anne 6zlemi kitapta gecen su ifadeler-
den anlasilmaktadir:

Yalniz yasaminda bilmeden yéneldigini, her giin ona dogru yiiridiigiinii, bu uzun
yiirtiyiisiin hi¢bir zaman bitmeyecegini artik anlamis da olsa, bir tiirlii vazgeceme-
digi o uzak kadin yiiziinii ¢izecekmis gibi geliyordu... Annenin anisi dylesine yakin
o denli gercekti ki... Lamba séner sénmez iizerine egilip almndan dpecek onu, hala
yastyormus, yillar énce liip biricik oglunu terketmemis gibi kulagina yumusacik
dua sozleri fisildayacak. “Sahi ne diye oldiin bir kig aksami beni yatagimda boyle
valniz, ¢ekili perdenin ardinda kipirdayan golgelerle basbasa birakarak ne diye ol-
diin sanki! " (Giirsel, 2004a: §2- 83).

Boylelikle normal bir ruhsal gelisim yasamayan, narsisistik egilimlerini saglikli bir se-
kilde yonlendiremeyen ve anneyi kaybetmeyi kabullenemeyen bu ii¢ karakterin, benliklerini
biitlinleyemediklerine sahit oluyoruz. Dolayisiyla bir benlik arayisi i¢inde olduklarini soy-
leyebiliriz. Ciinkii 6dipal evredeki ¢ocuk gibi onlarin da kendiliklerinin bir pargasi eksik
konumdadir ve onu bulmadan kendiliklerini birlestiremeyeceklerdir. Bu yiizden de onunla
baglarint hi¢ koparmamaya calisacaklardir:

Ruhun birincil narsisizm dengesinde bir bozukluga maruz kaldiktan sonra, kaybet-
mig oldugu narsisistik miikemmellik deneyimini koruyabilmek igin, o miikemmelli-
&i arkaik gelismemis (gegis niteligi tagiyan) bir kendilik nesnesine, ideallestirilmig
ebeveyn imagosuna devrettigi bir durum séz konusudur. Artik biitiin mutluluk ve gii¢
ideallestirilmis nesnede yerlesmis oldugundan, ¢ocuk nesneden ayrildiginda kendi-
sini bos ve gii¢siiz hissedecek, bundan otiirii de o nesneyle siirekli birligini stirdiir-
meye ¢alisacaktir (Kohut, 1998: 49).

Eserlerde Dorian Gray, Goldmund ve Kamil Uzman karakterlerinin ddipal evredeki cocuk
gibi siirekli anneye kavugma ve kendini var etme c¢abasi igerisinde olmalar1 onlarin narsisistik
bir tutum sergilediklerinin gostergesi olarak algilanabilir. Siirekli duyduklar1 anne 6zlemi ha-
yata bakis acilarini degistirir ve yasamlarini yonlendirmelerinde belirleyici etken olur. Nitekim
eserlerde bu karakterlerin, kendilerine gocukluklarindaki bu yitirilmis narsisizm miikemmeli-
yetini hatirlatan bir ‘ben’ ideali olusturduklari goriiliir. Oscar Wilde’in eserinde Dorian’mn ide-
ali; kendi portresidir. Hesse’nin eserinde Goldmund’un ideali Narziss karakteridir. Giirsel’in
eserinde ise ressam Giovanni Bellini’dir. Karakterlerin kendilerinde ge¢cmislerini, gegmige olan
6zlemlerini, bir bakima kendi benliklerinin bir yansimasini bulduklart bu idealler, onlarin bir
¢esit uyanig yasamalarina sebep olur. Dorian Gray’in, Goldmund’un ve Kamil Uzman karakter-
lerinin yasadiklart bu durum aslinda Narkissos un yasadigi durumdan farksizdir. Narkissos’da
kendi benligini su igmek igin gittigi bir irmakta gordiigii yansimasinda bulur:

Durmus bir av déniisii yorgun ¢ocuk burada,

Dalmuis suyun piril piril gériiniisiine
Gidermek istemis susuzlugunu. I¢mis sudan,
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Bir baska susama baska yanma duymus icinde.
Tutulmus suda gordiigii giizel yiize, govdesiz giizellige (Ovidius, 1994: 81, 82).

Kendi yansimasina hayran olan Narkissos’un kendine; 6z benligine doniisii s6z konusudur.
Narkissos’un asla ulasamayacag bir yansimaya asik olmast ve onu 6zlem duyup elde etmek
istemesi, karakterlerin asla sahip olamayacagi, yitirilmis ¢ocukluk narsisizmlerine hissettigi
duygularla aynidir. Elde edemedigi yansimasi yiliziinden aci ve keder duymaktadir, kendini
eksik hissetmektedir. Ancak ona ulastiginda ruhunun tamamlanacagini diisiinmektedir:

Narkissos kendini oldugu haliyle sevmiyor, olmak istedigi haliyle seviyordur. Ask
kendine yénelik bir ask bile olsa; bir eksiklik, yalnizlik ve huzursuzluk duygusundan
kaynaklanir ve bu nedenle tamamlanmayr amaglar, yani bir ideale yonelmigtir. Ask
Narkissos 'un kendini gercgeklestirme yoniindeki ¢abalarinin, ben idealine ulasma
yolundaki umutsuz diirtiiniin ikamesidir. Umutsuzdur, ¢iinkii ideale ulagmanin im-
kansizligidir agki miimkiin kilan. Narkissos 'un narsisizmi 0z sevgiden kaynaklan-
maz, tersine kendinden nefrete daha yakindwr. Narkissos kendi i¢inde hi¢bir zaman
ulasamayacag bir ideal “ben’e agiktir (Kocabiyik, 2010: 129).

Bu agidan Narkissos miti bireyin kendini var etmesini anlatir. “Aynamin karsisina ge-
¢isin, ben kesfi stirecini simgeledigi sezgisini tasi. Onun kendine yonelik sevgisini, kendini
kesfedince eristigi kavusma ve biitiinlesme duygusunu, kendi diger yaniyla tamamlanmasini
simgeler” (A.g.e.. 119).

“Dorian Gray’in Portresi” adli eserde Dorian karakteri ressam Basil Hallward’in yaptig1
portredeki siirekli miikemmel olarak kalacak olan kendi yiiziine, bir bakima kendi idealine
hayranlik duymaktadir. Ciinkii resimde kendini, kendi benligini bulmustur ve bu onda bir
¢esit uyanisa sebep olmustur:

Dorian cevap vermedi. Ilgisizce resmin oniine gecti ve ona dogru dondii. Resmi
gordiigiinde geri ¢ekildi ve yanaklar: bir an hosnutlukla kizardi. Sanki kendisini ilk
kez taniyormusg gibi, gézlerine zevk dolu bir bakis yerlesti. Oracikta merak iginde,
hareketsiz duruyordu. Hallward’in konustugunun belli belirsiz farkindaydi ama ne
soylediginin farkinda degildi. Kendi giizelliginin farkina varisi sanki bir ilhamdi.
Bunu daha once hi¢ hissetmemigti. Basil Hallward ' iltifatlar: ona sadece, bir ar-
kadasligin cekici abartilart gibi gelmisti. Onlart dinlemis, giilmiis ve unutmustu.
Bu iltifatlar tabiatini etkilememisti. Sonra Lord Henry Wotton, genclige dair garip
ovgtisii ve onun kisaligina dair uyarisiyla ¢ikagelmisti. O zaman kafasi karigsmigsti.
Orada éylece kendi giizelliginin golgesine bakarken tasvirin biitiin gercekligi ka-
fasinda belirdi. Bir giin gelecek, yiizii burusup kirigsacak, gozleri donuklasip renk-
sizlesecek ve viicudunun giizelligi kirilip bicimsizlesecekti. Dudaklarindaki kizillik
gidecek, saclarimin altin rengi kaybolacakti. Ruhunu olgunlastiracak olan hayat,
bedenini bozacakti. Kétii, igreng ve kaba olup ¢ikacakti. Bunlar: diisiiniirken, keskin
bir aci onu bir bigak gibi vurdu ve varliginin biitiin zarif tellerine kadar liflerini
titretti. Gozleri koyu bir morluga boguldu ve gozyaslariyla doldu. Kalbine bir buz
parcasi konmusg gibi hissetti. (Wilde, 2004: 31).
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Resmin 6niinde sessiz ve hayranlik dolu bakislarla 6ylece duran Dorian Gray’in: “Ben
ona asigim, Basil. O benim bir par¢am, bunu hissediyorum” (A.g.e.: 33) sozleri kendisini
portreyle 6zdeslestirdiginin bir gostergesidir.

Wilde’1n eserinde Dorian karakterinin kendi resmine olan hayranligi ile yansitilan narsi-
sizmin Narkissos’un sudaki yansimasina olan hayranligiyla birebir ortiistiigli goriiliir. Ancak
Hesse’nin eserinde Goldmund ve Narziss karakterleri arasindaki zitliktan dogan uyumun
olusturdugu iligki tizerinden algilanabilen narsisizmin; 6zellikle de Goldmund’un kendi ben-
ligini, kisiligini arayis cabasi ile esere yansitildig1 goriiliir. Eserde Narziss us’u temsil et-
mektedir. Goldmund ise giizeli, hazzi aradigi igin sanati temsil eder durumda ve bu ikisinin
olusturdugu zitliktan bir uyumun dogdugu goriilen eserde; sanat, giizeli aramak ve hazzi
yakalamak anneyi; us, akil ise babay1 temsil eder. Yani hayati anne ve baba yonii olarak ikiye
ayirir Hesse eserinde. Goldmund’un babasinin istegi izerine manastira gelmesi, Narziss gibi
bir din adam1 olmaya ¢alismasi, hayatini Tanr1’ya adamasi onun hayatinin us yani baba tara-
fin1 simgeler eserde. Ancak Goldmund, Narziss tarafindan uyandirilip da annesini hatirladigi
zaman, yani i¢indeki anne figiirii ortaya ¢iktig1 zaman, aslinda sanatg1 kisiligi; hayatinin anne
yonii, hazzi, giizeli arama egilimi ve diinyevi tatlart yasama istegi ortaya ¢ikar. Bir bakima
kimlik arayisi igerisindeki hayatini anlamlandirmaya galisir:

Usla aramdaki iligki, bir zamanlar babamla aramda var olan iliskiye benziyor. Bir
zamanlar babami ¢ok sevdigimi sanir; kendisine benzedigime inanirdim. Agzindan
¢tkan her soziin dogruluguna yemin edebilirdim. Ancak annem yeniden ¢ikip geldi-
ginde, sevginin ne oldugunu ogrendim. Annemin goriintiisiiniin yaninda babaminki
ansizin kiigiildii, yitirdi degerini, sevimsiz, asik suratli neredeyse igreng nitelik ka-
zandi. Ve simdi i¢cimde oyle bir egilim var ki ussal olan her seye babamsi, annece
olmayan, anne diismani goziiyle bakiyorum (Hesse, 1994: 78).

Hesse’nin eserinde iglemis oldugu bu kutupluluk; zitliktan dogan uyumun iligkisi onun
psikanalize olan ilgisinin bir sonucudur. Yine onun dindar bir aile ortaminda yetismesinin bir
sonucu olarak insanin benligini arayisini, yasadigi kimlik ¢atigmalarini 6zellikle de ilk giinah
kavramlarini yazarm tiim eserlerinde oldugu gibi bu eserinde de basariyla isledigi goriiliir
(bkz. Aytag, 1990: 66-79). Hesse’nin eserinde farkindaligin, kendini tanimanin ve var olma-
nin insan yasaminda nasil gerceklestigini ortaya koymaya calistig1 goriiliir:

Hesse 'nin biitiin sanat hayati boyunca bikip usanmadan yeni imajlara ve ifade bi-
¢imlerine bagvurarak ifade etmek istedigi “hakikat”; hayatin esast olarak kabul et-
tigi kutupluluk ve o kutuplulugu asarak ulasilan birlik ilkeleridir. Hesse 'ye gére bu
ilkelerin esasini teskil ettigi bir din yasantisi, ancak ii¢ basamakli bir insanlasma sii-
reci sonunda miimkiindiir. Cennet safligi ile baslayan ¢ocukluk devresi bu yasantinin
ilk basamagini teskil eder. Bunu iyi ile kotiiniin taminmasiyla sugluluk ve siiphe dev-
resi izler. Siiphe ya ¢okiise gotiiriir, ya da asilabilirse kurtulusa. Kurtulus ise birlik
yasantistmin idraki ile miimkiindiir. Bu ikinci basamakta hayatin kutuplulugu yasanir
ve mevcut inang sarsilir. Bunun sonucunda insan kendini yavas yavas tanimaya bag-
lar. Bunun da ilerlemesiyle kisi kendini ger¢eklestirir ki bu da ii¢iincii basamakta
kendini asma ile kurtulusa ermedir. Benligini asarak ruhun derinliklerinde Tanri ile
bir olma biitiin mistik dinlerde ve orta ¢ag mistisizminde vardir. (Battal, 1993. 10).
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Narziss hayatint usa adamig, usun yolunda ilerlemeye koyulmustur, ancak Goldmund
duygularinin, diinyevi hazzin pesindedir. Eserdeki kutuplasma su climlelerde agikca goriil-
mektedir:

Oysa Goldmund her bakimdan kendisine karsit biri gibi goziikiiyordu. Narziss es-
mer ve ¢elimsizdi. Goldmund ise 151l 151ld1, yiiziinden kan damliyordu. Narziss bir
diigtiniir, bir aragtirmaci, Goldmund diiglere ve hayallere a¢ikti, ¢ocuksu bir ruhla
donatilmisti. (Hesse, 1994: 21)

Yine eserin ilerleyen boliimlerinde bu iki karakter arasindaki zitliktan dogan iligki ve bu
iliskinin amac1 Narziss’in kurdugu su ctimlelerle ifade edilir:

Bizler, sevgili dostum, giines ve ay gibiyiz. Amacimiz i¢ ice gegmek, birbirimize doniis-
mek degil, birbirimizi tanimak, birbirimizi gercekte nasisak oyle goriip buna saygi duy-
mak, yani birbirimizin otekinin karsiti ve biitiinleyicisi oldugunu bilmektir (A.g.e.: 53).

Narziss’in bu ifadeleriyle onun Goldmund’un hayatindaki islevi bir bakima 6dipal evre-
deki babanin, ¢ocugun hayatindaki isleviyle 6zdeslestirilebilir. Ciinkii bu evrede babanin is-
levi ¢ocugun kendisinin ayri ve 6zgiin bir birey oldugu bilincine vararak kendini var etmesini
saglamaktir. Narziss’in amaci da Goldmund’un aralarindaki farki gérerek kendi benliginin
farkina varmasidir. Nitekim bunu Narziss’in kendisi de Goldmund’a su sekilde ifade eder:
“Aramizdaki dostlugun bir tek amact ve bir tek nedeni var, o da senin bana hi¢ ama hi¢ ben-
zemedigini kanitlamaktir” (A.g.e.: 42).

Narziss’in Goldmund’un kendi benligine ulagsmasini, kendisi olmasini istedigi yine eser-
deki su ifadelerinden algilanabilir:

Goldmund oldugun siirece seni ciddiye aldigumi séyleyebilivim. Ne var ki her zaman
Golmund degilsin. Istedigim tek sey siirekli Goldmund olmandur... Sen saniyorsun ki
benim i¢in yeterince bilgin bir kisi, yeterince mantiktan anlayan, yeterince dindar biri
degilsin. Ama yaniliyorsun benim i¢in yeterince kendin degilsin, o kadar (A.g.e. : 54).

Narziss, Goldmund’un kendisi olabilmesini, kendi benligini kesfetmesini istemektedir,
clinkii Golmund’un kendisine hayran oldugunu, tipki kendisi gibi, usun hizmetinde yol alan
bir din adami olmay1 diisledigini gormektedir. Ancak Narziss bu amacin Goldmund’un kendi
yaratiligina uygun olmadigmin ve kendisi tarafindan degil de, babasi tarafindan ona daya-
tilmis oldugunun bilincine varmast gerektigini disiiniir. Narziss’e gore Goldmund; ancak
kendi igindeki benine ulasabildigi takdirde kendisi olabilecektir. Narsisizm; ¢ocuklugunda
ebeveynlerinin yanlis tutumlart dolayistyla narsisistik egilimlerini saglikli bir sekilde yon-
lendirememis, bu yiizden zamaninda sahip olamadig1 mitkemmeliyet i¢in siirekli bir aray1s
yasayan birinin gosterdigi tutumdur. Ailesinin istekleri yiiziinden kendi kisiliginden 6diin
veren narsistin anlagilmaya ve ilgiye ihtiyaci vardir. Bdylece bagkalar1 tarafindan idealize
edilmis bir kendilik imgesi yaratma eylemine baslar ve bu imgeye korii koriine baglh kala-
rak yasamini siirdiiriir (bkz. Kernberg, 2006: 199-295). Goldmund da dogumuyla ilgili yiiz
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kizartict bir sebepten dolayi, sirf babast istedigi i¢cin manastirdadir, ancak babasi bunu ona o
kadar dayatmistir ki bunun farkinda degildir, gegmisini unutmustur neredeyse ve babasinin
ona dayatmis oldugu bu istegi yerine getirme diirtiisityle beynindeki idealize edilmis karakter
Narziss’de kendini bulmaktadir. Narziss, Goldmund i¢in idealize edilmis insan tipidir; “Nar-
ziss gibi olmayt kendine ideal edinmisti” (Hesse, 1994: 85) ¢linkii onun manastira gelmesin-
deki amaci; tipkt Narziss gibi bir din adami olup, usunun dogrultusunda diinyevi zevklerden
uzak yasamaktir ve Narziss’in onun kafasindaki bu idealize tipe tam anlamiyla uymasi ona
hayranlik duymasina sebep oluyordur. Ayni sekilde basrahip de onun olmak istedigi gibi bir
din adam1 oldugu i¢in, Narziss gibi ona da hayrandir. Boylelikle Narsist mitinin eserde fakl
bir yansimaya doniistiigii gortiliir. Eserdeki bu yansima su ifadelerle agikga anlasilabilir:

Manastirda iki kisi vardi Goldmund 'un igten yakinlk duydugu, kendilerinden hoslani-
yor, sik sik onlart diisiiniiyor, onlara karsi ruhunda hayranlik sevgi ve saygi besliyor-
du: biri Basrahip Daniel digeri ise Narziss. Basrahibe daha ¢ok ermis goziiyle baki-
yor ondaki saflik ve iyi kalplilik, ondaki tasa ve diistince dolu bakislar... O kusursuz ve
suskun tavirlar Goldmund v kendisine ¢ekiyordu. Ah bu dindar zatin kisisel hizmetine
bakan biri olsa, hep yaminda bulunup dediklerini yapsa... Ciinkii Goldmund 'un niyeti
yalniz manastirdaki okulu bitirmek degil miimkiinse manastirdan hi¢ ayrilmamak ve
tiim yasanuni Tanrt'va adamakti; arzuladigi seydi bu onun babasimin dilek ve buyru-
guydu... Bir yandan iyi kalpli ve al¢ak goniillii basrahibi, 6biir yandan akilli, bilgili ve
tistiin zekali Narziss'i ayni zamanda kendine ideal diye benimseyemez, drnek alamaz-
di. Ama yine de korpe ruhunun tiim giiglerini seferber ediyor, birbiriyle uzlagsmaz her
iki ideale de ulasmak icin caba harciyordu (A.g.e.: 20- 22).

Nedim Giirsel’in eserinde ise, Kamil Uzman karakterinin ¢ocuklugunda yasadig1 narsi-
sistik drselenme yiiziinden biiyliklenmeci bir kisiligin etkisi altinda kaldig1 goriiliir. Annesini
kaybetmesi, onsuz ve ona hasret biiyiimesiyle ruhsal gelisiminde ihtiya¢ duydugu aynala-
may1 saglikli bir sekilde yapamayan karakterin, biiyiiklenmeci bir sekilde kendi savunmaci
kimligini olusturdugu goriliir. Annesini kaybetmesi, babasinin da evlenip onu yatili okula
birakmasi kendini degersiz ve yalniz hissetmesine sebep olur. Bu hisler hayatini katlanilmaz
duruma sokarak ona ac1 ¢ektirir. Ancak i¢inde bulundugu durumdan hosnut olmayan karak-
terin ig¢ine kapanarak kendini derslerine verdigi ve elde ettigi basariyla degersiz hissettigi
benligini maskelemeye calistigi goriiliir. Artik yeni bir benligi vardir, o koskoca bir sanat ta-
rihi profesorti olmustur. Boylelikle eski degersiz benini invan sahibi biiyiik bir kisilik iginde
tekrar yaratmistir.

Otto Kernberg, narsist kisilik gdsteren hastalarin gegmisinde yatan ¢ok sik rastlanan bir
ozellik olarak miizmin ve soguk ebeveyn figiirleri oldugunu belirtir. Hissiz, ilgisiz ve soze
dokiilmeyen bir garazgarligi olan ebeveyn figiirlerinin oldugu bir ¢evrede yetisen ¢ocugun,
kendisine biiyiiklenmeci savunma mekanizmalar1 olusturdugunu sdyler (bkz, Kernberg,
2006: 205). Ayrica; “az rastlanmwr fiziksel ¢ekicilik ya da ozel bir kabiliyetin bu hastalarin
temel sevilmeme hislerine karst bir siginak oldugunu” (4.g.e.: 205) belirten Kernberg, “aka-
demik kurumlarda lider konumlarinda ¢ogu zaman narsist kisilere rastlanilabilecegini ve bu
kisilerin bir sanat dalinda iyi icract olabileceklerini” (4.g.e.: 201) sdyler. Aaron T. Beck ise,
narsist kisilikler i¢in elde edilen basarinin onlarin istiinliik géstergesi oldugunu ve bunun da

39



folklor / edebiyat

geemiste kaybettigi miikemmeliyete duydugu 6zlemden kaynaklandigini belirtir (bkz. Beck,
2008: 368-372).

Uzman karakterinin asagidaki ifadelerinden annesinin 6liimiinden sonra hayatinin isken-
ceye doniismesini ve kendisini dis ¢evreden soyutlayarak derslerine yonelmesini goriiriiz:

Annesinin oliimiinden sonra onu geceleyin yatakta nasil bekledigini, babasi yeniden
evlenince nasil sarsidigini, biraz biiyiidiikten sonra nasil hir¢inlasip evi birbirine
kattigini... Bunun iizerine nasil yatili okula verildigini... Hafta sonlari ziyaretine
gelip onu ¢ikarmak isteyen babasini degil gormek yiiziine bile bakmak istemedigini,
iyice i¢ine kapanip kendini derslere verdigini... (Giirsel, 2004a: 336-337).

Yine Kamil Uzman karakterinin sanat tarihi profesorii oldugu ve bununla gosteris yaptigi
su ifadelerden anlasilabilir:

Istanbul’un en iinlii iiniversitelerinden birinde sanat tarihi profesrii oldugunu kanitlamak
istercesine uzun agiklamalarda bulunur. Masadakileri sikardi. Boyle bilgiglik tasladigi bir sof-
rada Kamil Uzman, uzman olmadigi konuda konusmaz denilmisti hakkinda (A.g.e.: 35).

Eserde sanat tarihi {izerine doktora yapmis olan Kamil Uzman’m resme 06zellikle de
Italyan ronesans resmine, Italya’ya ve bu iilkenin insanlarma kars1 ilgi ve sevgi duydugu
goriiliir:

Kamil Uzman, bat kiiltiirii iizerine egitim almus, Istanbul 'un en iinlii yatili okulla-
rindan birinde yabanct dilde egitim gormiis, Paris te sanat tarihi doktorasi yapmisti.
Daha sonra Italyan Ronesans resmine ilgi duymus, arastirmalarinin agirlik noktasi-
nt olugturan bu iilkenin dilini ve insanlarint sevmisti (A.g.e.: 63).

Eserde ayrica Kamil Uzman karakterinin resme olan ilgisinin sadece arastirmalarla si-
nirli kalmadigi, kendisinin de manzara resimleri yaptigi ve bir gilin biiytik bir ressam olmay1
hayal ettigi goriiliir:

Bugiine dek resimlerini sergilememekle ne iyi yapmisti. O oldiikten sonra degeri
anlasilacak, sanat tarihi profesorii Kamil Uzman i ayni zamanda ilging bir man-
zara ressami oldugu, Istanbul’u resmederken gercekte kendi ézgiin diinyasinin bu
kentteki yagsamini, bunalimlart ile sevinglerini ¢izip boyadigi ortaya ¢ikacakti. O
zaman elestirmenler ve sanat tarihg¢ileri simdi kendisinin Venedik te Gentile Bellini
icin yaptigi gibi ge¢misini arastirip, daimi yatili okumasinin nedenini 6grenirler
miydi acaba? (A.g.e.: 136).

Kamil Uzman’in ge¢miste yasadigi narsisistik drselenmeler dolayisiyla olusturdugu sa-
vunma mekanizmasinin bir sonucu ve kendi benligini maskeleme, biiyiiklenmeci bir kisili-
ge biiriinme egiliminin bir gostergesi olarak igine biirtindiigii sanat tarihi profesori kimligi
onun narsisistik bir yapida oldugunun gostergesidir. Ayni zamanda resimler de yapan Kamil
Uzman’1n gosterdigi bu biiyiiklenmeci savunma mekanizmalarinin bir sonucu olarak iinlii bir
ressam olmay1 kafasinda idealize ettigi goriiliir.

Heinz Kohut, anne ile yetersiz iliski kurulmasindan dolayi, cocugun biiyiiklenmeci bir
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kendilik imgesi olusturdugunu ve eski milkemmelligi, hayran olacagi, idealize ettigi bir ken-
dilik nesnesine devrettigini sdyler. Cocuk bu idealize edilen nesneyle 6zdesim kurar, ona
ilgi duyar, ¢iinkii onu kendisinin bir ¢esit uzantisi olarak goriir (bkz. Kohut, 1998: 38-46).
Kamil Uzman ise, iinlii italyan Ronesans ressamlarma hayrandir. Eserde Kamil Uzman’in
sirf Fatih’in portresini yapan iinlii ressam Gentile Bellini’yi arastirmak i¢in Venedik’e gel-
digi goriiliir: “Gentile Bellini'nin Fatih'in ¢agrisiyla Istanbul’a geligi, sultanin portresini
yapmakla yetinmeyip, sarayda bir resim atolyesi kurmasi ger¢ek anlamda bir Rénesans bag-
langici sayilamaz miydi? (Giirsel, 2004a: 63).

Kamil Uzman Venedik’e hayranlik duydugu Rénesans ressamlarindan biri olan Gentile
Bellini i¢in gelir, ancak kardesi Giovanni Bellini de kendini bulur. Onun tablolarini gordiik-
ten sonra Giovanni lizerine yogunlasan Uzman’in kendisini Giovanni Bellini ile 6zdeslestir-
digi goriiliir. Giovanni Bellini de onun gibi annesiz ve baba ilgisinden uzak biiytimiistiir. Bir
anne arayist icerisindedir:

Giovanni’nin evlilik dist bir iliskiden dogdugunu biliyordu Kamil. Bu konuda inan-
dirict kanitlar vardi. Madonnalarinin boylesine yumusak, bu denli hiiziinlii olmala-
rinin gergek nedeni de buydu belki. Ressam yasak askin kurbani anneyi arryordu her
firca darbesinde (A.g.e.: 59).

Giovanni onun kafasindaki idealize ‘ben’e uygunluk gostermektedir, ¢linkii Kamil Uzman
da onun gibi biiyiik bir ressam olma hayali i¢indedir. Kendini Giovanni ile 6zdeslestiren Kamil
Uzman’in ona karsi narsisistik bir es-duyum yasadigi goriiliir. Kohut’a gore bu durum ‘6teki
ben’ veya ‘aynilik, ikizlik’ aktarimidir. Bu durumda, “biiyiiklenmeci kendiligin canlandigi, nar-
sisistik olarak yatirim yapilmig nesne, biiyiiklenmeci kendilik gibi ya da onun ¢ok benzeriymis
gibi algilanmir” (Kohut, 1998:111). Birey, kendisiyle 6zdeslestirdigi 6zne, o 6znenin yasadiklari
iizerinden kendi hayatin1 anlamlandirma ¢abasi igine girer. Boylelikle bireyin narsisizmi bir
¢esit dontligiim yasar (bkz. Evren, 1997: 49).

Nitekim Kamil Uzman, Giovanni Bellini’nin tablolarina bakarak ge¢cmis yasantilarinin
benzer oldugunun farkina varir, onun da kendisi gibi annesiz, anneye hasret biiylidiiglinii go-
rerek kendi gecmisini hatirlar. Giovanni Bellini de kendisini goriir. Kendi benliginin farkina
varir. Giovanni onun beninden bir seyler tagimaktadir. Ayni1 zamanda onun sahip olmak iste-
digi 6zellige sahip bir konumda bulunmaktadir. O i{inlii ve biiyiik bir ressamdir. Bir bakima
onun hayallerini ger¢eklestirmis halidir. Bu yiizden Kamil Uzman’1 bu kadar ¢ok etkileye-
bilmistir:

Rénesans Dénemine damgasini vuran Bellini ailesinin  kii¢iik oglu Giovanni
Bellini 'nin madonnalart karsisinda uzun vakitler gegiren Kamil Uzman, romanda
hakim tema olarak sunulan anne ozlemini, Meryem-sa figiirleri ile somutlastirir.
Giovanni Bellini’nin dramint yansittigi tablolarda kendi ¢ocuklugunu bulur. Dola-
yistyla roman kahramanlart resimlerden ¢ikip gelen ve bagskiginin yalmizligina ortak
olan karakterlerdir. Vazge¢emedigi o uzak kadn yiiziine onu yaklastiran resimlerde-
ki figiirlerdir (Kahraman, 2008: 48).
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Kamil Uzman’in, Giovanni Bellini’nin kendisini nasil derinden etkiledigini bir meslek-
tagina mektup yazarak anlattig1 goriiliir. Eserde gecen su ifadelerden Kamil Uzman’in Gi-
ovanni Bellini’nin kendisinin adeta bir sarsint1 yagamasina sebep oldugunu su ifadelerden
acikca anlamak miimkiindiir:

... O zihin agikligiyla bir mektup yazdi meslektasina. Gentile Bellini iizerine arag-
tirma yapmak i¢in geldigi Venedik te kardesi Giovanni Bellini’nin Madonnalarini
nasil kegsfettigini, bu rastlantinin onu derinden etkiledigini, hani nasil derler —“can
evinden vurulmug gibi” mi- sarsildigini uzun uzadiya anlatti (Giirsel, 2004: 92).

Kamil Uzman’in Giovanni Bellini ile kendisini 6zdeslestirdigini ve onun tablolarinda
kendi ge¢misini gordiigiinii, Bellini’nin onda bir uyanis etkisi yaparak ona kendi benligini
nasil hatirlattigini, 6len annesinin gelmesini nasil bekledigini eserde gegen su ifadelerden
anlamak miimkiindiir:

Ve Jacopo 'nun dahi oglu ilk bakista biiyiiledi onu sessiz Madonnalarimin diinyasi-
na alip gétiirdii... Ressamin genglik doneminde yaptigr anlagilan bu tabloda... Kamil
Meryem’in siyah mantosundan siyrilan ellerine daha dikkatli bakinca ¢ocugun anne-
nin bagparmagin tuhaf bir bigimde tuttugunu gordii. Havada dik duran ébiir eliyle
kendisine bakanlari kutsar gibiydi. Basin hafif saga egmis annesinden daha degisik
bir yéone bakiyordu. Ayakta durmasina Meryem yardim ediyordu. Belki de baspar-
magina boyle siki, neredeyse erotik bir bicimde tutmasmnin nedeni buydu. Sicakligini
duyumsadigi kadini goremiyordu ¢iinkii. Bakislariyla anneyi arar gibiydi, bir dokunus,
yalmizca bir giivence olan anneyi. Anneden ¢ocuga gegen sicaklikta eriyip kaybolmak
istedi Kamil; nicedir yoklugunu yasadigi, ge¢miste kalmis ¢ok hos, ¢ok giizel bir duy-
guyla, i¢ine bir uzun i¢ ¢ekis gibi yayilan ézlemin tadvyla tirperdi (A.g.e.: 42- 43).

Kamil Uzman Giovanni’den, onun tablolarindan, tablolarina yansitmis oldugu kisiligin-
den o kadar etkilenir ki; adeta kendinden gecer; tiim giin orada dylece onlar1 izler. Gentile
icin yapacagi arastirmayi1 bile unutur:

Kamil, Madonnalardan géziinii ayiramiyordu. Biraz yiiriiyiip bir baska tablonun
ontinde durdu... Mermer tahta oturmus geng kadin. Ellerini dua eder gibi gogsiiniin
lizerinde birlestirmis, dizlerinde uyuyan ¢ocuga bakiyordu... Sol kolunu sag dizinin
tizerinde unutmus gibiydi ¢cocuk; sag eli asagiya, Meryemin kestane rengi kumastan
giysisinin kirigtigi yere dek sarkmisti. Uykuda bir an gozlerini aralasa iizerine egilen
beyaz yiizii, hafifce kipirdayan dudaklar: gérebilirdi. Kamil ¢ocugun yerinde olmak
icin karst konulmaz bir istek duydu. Aksam duasun bitirdikten sonra iizerine iifleyen
yiizii amimsadi. Istanbul 'un yoksul semtlerinden birindeki o nemli, karanlik bodrum
kati canland: belleginde. Uyumadan once yavasga odaya siiziiliip iizerine egilen an-
nesinin yiiziinii goriir gibi oldu... Hep boyle olurdu aksamlari. Annesi dua okuyup
tizerine iifledikten sonra uyku meleklerle iner, derinligine ¢ekerdi onu... Sabah ¢eki-
li perdeden sizan giin 15181yla birlikte geri donerdi her sey... Yataktan kalkip sofaya
gectiginde, babasini tavandan sarkan ¢iplak ampuliin ¢ig i1s1ginda kahvalti yaparken
bulurdu, geceden kalma onunla ilgisiz... Sonra ¢ok degil birkag yil sonra, basucuna
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gelmedi yiiz. Bir daha da hi¢ gériinmedi. Cocuk yatakta bosuna bekledi onu... Kamil
Giovanni Bellini 'nin Madonnalariyla bas basa gecirdi biitiin giinii. Gentile in tablola-
rint gérmeye vakit kalmamisti. (A.g.e. : 45- 46).

Alintilardan anlasilacag: lizere eserde Giovanni Bellini’nin, Kamil Uzman iizerinde
bliyiik bir etki yarattig1 goriiliir. Giovanni Bellini onu bir bakima biiyililemistir. Bellini’den
boylesine etkilenmesi; Kamil Uzman’in kendisine, kendi benine yonelerek gegmis yasamini
animsamasina sebep olmustur. Giovanni Bellini onun iginde bir uyanis yasamasina, kendi
benligi ile yiizlesmesine sebep olmus, i¢indeki anneyi, anne 6zlemini ortaya ¢ikarmistir.

“Resimli Diinya” adli eserde Kamil Uzman karakterinin yasadigi bu uyanis, ondaki Gi-
ovanni Bellini’nin etkisi, “Narziss ve Goldmund” adli eserde Goldmund karakterinin yasa-
dig1 uyanisla ve “Dorian Gray’in Portresi” adli eserde Dorian karakterinin yasadigi uyanisla
Ozdeslestirilebilir. Nitekim Hesse’nin eserinde Narziss karakteri Goldmund’u etkileyerek
onun uyanis yasamasina, benine dénmesine sebep olurken; Wilde’in eserinde Lord Henry
Wotton karakteri Dorian’1 etkiler. Ancak bu etkilenmelerin arasinda farklar vardir. Hesse ve
Giirsel’in eserinde Goldmund ve Kamil Uzman’in idealize ettikleri karakterlerin etkisi ile
uyanis yasamalart s6z konusuyken; Wilde’in eserinde Dorian karakterinin etkilendigi Lord
Henry Wotton karakteri, onun idealize karakteri degildir. Onun idealize ettigi, kendisinin hig
bozulmadan 6yle giizel kalacak olan portresidir.

“Narziss ve Goldmund” adli eserde Narziss karakteri konusmalariyla Goldmund’u de-
rinden etkiler ve onun bir tiir sarsint1 ge¢irmesine sebep olur:

Narziss hanidir can attigi bir seyi farkina varmadan yapmisti. Dostu Goldmund 'un
ruhuna girip yerlesen seytanmin yerini saptamig, onu ele gecirmisti. Agzindan ¢ikan
sozlerden biri gidip Goldmund un yiiregindeki gize dokunmus, giz acidan kivrana-
rak saha kalkmisti (Hesse, 1994: 58).

Narziss’in onda yarattig1 etkiyle, Goldmund’un annesini, ona olan dzlemini hatirlamas,
hayatinin anlam kazandigini sdylemesi, Narziss’in onun igindeki anneyi, bir bakima haya-
tinin anlamini, benliginin diger yarisini gérmesine sebep oldugunun, Giovanni Bellini’nin
Kamil Uzman’a yaptig1 gibi onu uyanisa sevk ettiginin bir gostergesi olarak algilanabilir:

Annesinin yasanmig gercek anisi ¢ikip gitmisti belleginden. Simdi ise séz konusu go-
riintii, ge¢mis yullarin bu yildizi yeniden dogup karsisina dikilmisti. Bunu nasil oldu da
unutabildim, hayret! dedi dostu Narziss e. Omriimde hi¢ kimseyi annem kadar sevme-
dim, 6ylesine katiksiz, dylesine yakip kavuran bir sevgivdi iste. Omriimde hi¢ kimseye
annem kadar hayranlik duymadim, annem kadar deger vermedim... Annemdi, anne-
min seslenisiydi, annemden bana iletilmis bir haber, sanki génliimde yasattigim diig-
lerden ansizin yabanci ve giizel bir kadin ¢ikap gelmigti, basimi kucaginda tutuyordu,
bir ¢icek gibi giiliimseyerek bana bakiyor, bana sevgiyle kugak agiyordu, beni daha ilk
optistinde icimde bir seylerin eriyip aktigini, harikulade bir sizinin benligimi sardigini
duydum. O ana dek ig¢imde hissettigim biitiin diis ve tatli korkular, yiiregimde o ana
dek uykuya yatmuis tiim gizler gozlerini acti birden, her sey bana degisik goriinmeye
baslad:, biiyiilii bir havaya biiriindii her sey, bir anlam kazandi (4.g.e.: 70).
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Bekir Zengin Narziss’in Goldmund iizerindeki etkisini ve onu yonlendirmesini su sekil-
de agiklar:

Narziss Goldmund’un kesis yasamina uygun olmadigini, bir diisiince adami ol-
maktan ¢ok, duygu insani oldugunu, icindeki cinselligi kesfetmesi gerektigini,
Goldmund’un bu diinya yasantisina yonelik oldugunu, sanat¢i yoniiniin agir basti-
gini, bazi yasantilari bastirip unuttugunu, babasinin degil tanimadigi annesinin - ki
bu anne cinselligi temsil etmektedir - ona yon verdigini Goldmund’a gostermistir
(Zengin, 1999: 237).

“Dorian Gray’in Portresi” adli eserde, Hesse ve Wilde’1n eserindeki Narziss ve Giovanni
Bellini’nin, Goldmund ve Kamil Uzman {izerindeki etkisine benzer bir sekilde, Dorian’1 uya-
nisa sevk eden karakterin Lord Henry Wotton oldugunu Dorian’in su ifadelerinde goriiriiz:

Neden kendisini uyandirma isini bir yabanciya birakmisti. Basil’i aylardwr taniyordu
fakat arkadaghklar: onu hi¢ degistirmemisti. Sonra onun hayatina ona hayatin bii-
tiin gizemini agan birisi girmisti (Wilde, 2004: 27).

Ayrica Dorian’m yasadigr uyanisin Oscar Wilde’in eserinde aktariligi, Goldmund ve
Kamil Uzman karakterlerinin yasadig1 uyanisin Hermann Hesse ve Nedim Giirsel’in eser-
lerinde aktariligindan biraz farklilik gosterdigi gortiliir. Hesse ve Goldmund karakterlerinin
eserlerdeki uyanisi ile farkina vardiklar sey i¢lerindeki anne 6zlemlerinin ortaya ¢ikmasidir.
Nitekim Goldmund manastir1 terk ederek annesinin pesine diiser. Kamil Uzman ise, ressam
Giovanni Bellini’nin tablolarindaki bir kadin figlirtinden etkilenerek Lucia adindaki bir kiz1
annesine benzetir ve Lucia’nin, yani annesinin pesine diiser. “Resimli Diinya” ve “Narziss ve
Goldmund” adl1 eserler bu agidan birbirleri ile birebir uyusmaktadir. Bu sekilde karakterlerin
cocuksu narsisizm mitkemmelligine, anneye geri donme isteklerinin dogrudan ifade edildi-
§i goriiliir. Ancak Dorian’in resminde farkina vardigi sey hayatin, bir bakima gengligin ve
giizelligin gegici oldugudur. Dorian karakterinin, portresindeki sonsuz genglik ve giizellige
erigme istegi, onun ¢ocuksu narsisizmdeki kaybettigi milkemmellige donts isteginin dolayli
bir ifadesi olarak algilanabilir. Cilinkii eski timgiicliilik zamaninda kaybettigi ilgiyi, bu se-
kilde elde edebilecektir ve portrede olan, ancak kendisinde bulunmayan genglik ve giizellik,
onun ideali olarak onun eksik yanini tamamlayacaktir.

Oscar Wilde’1n eserinde Dorian Gray’in dolayli olarak da olsa Goldmund ve Kamil Uz-
man gibi eski tiimgiicliiliige, narsisizm mitkemmelligine donme arzusuyla esdeger olan kendi
portresindeki sonsuz genglik ve giizellige sahip olma istegi su ifadelerde goriiliir:

Resmin bana bunu égretti. Lord Henry Wotton tamamen hakli. Genglik sahip olmaya
degen tek seydir. Yaslandigimi anlayinca kendimi éldiirecegim. Gegen her dakika
benden bir seyler aliyor ve ona bir seyler veriyor. Keske tersi olsaydi. Resim degise-
bilse ve ben de daima su andaki gibi kalabilseydim (4.g.e. : 32).

Nedim Giirsel’in eserinde Kamil Uzman’in yasadig1 uyanisin onu Lucia’ya yonlendir-
mesi, Lucia karakterini Giovanni Bellini tablosunda gordiigii azize figiiriine benzetmesi asa-
gidaki climlelerle ifade edilir:
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Basini kaldirdiginda geng bir kadin gordii. Iki eliyle kucakladigi kalin ciltlerin iizerin-
den egilmis, giiliimsiiyordu. Kamil’e hi¢ de yabanci gelmedi yiizii... Gen¢ kadimdan
gozlerini aywramiyordu. Aceleyle bir masadan étekine gidip gelisini, kucakladigi her
birakisinda yiiziine yerlesen yapmacik giiliisii dikkatle izledi. Kamil bakislarin kagir-
madi. Geng kadin da bir an israrla bakti ona, sonra basin one egdi. O an Giovanni
Bellini’nin kutsal soylesisindeki Azize Caterina 'min figiirii canland: belleginde... Ka-
mil bir siire oniindeki cildin kapagini inceledi, sonra agip i¢ine goz gezdirmeye bagsla-
di. Ne var ki geng¢ kadina takilmsti akli. Bu kadar benzemek olur. (Giirsel, 2004a: 58).

Kamil Uzman’in Lucia’y1 annesiyle 6zdeslestirdigi eserde gecen su ifadelerden anlagi-
labilir:

...ve Lucia 'yt unutmali. Ama 15181 unutmak miimkiin mii, 1518in resmi yapilamaz

belki yine de denemeli, 1s18in resmini yapabilir misin, Lucia 'minkini Giovanni usta
yapmis iste. Kutsal séylesi de onun sa¢larini, onun yiiziinii, onun ¢iplak boynu-
nu, sessizligini, ¢ocuk Isa’ya bakisindan dogan, giderek tablonun tiim yiizeyini,
Accademia’min salonlarini, hatta tiim kenti, evet en uzak mahallelerine, alanlari-
na, o alanlarin ortasindaki kuyularin dibine varincaya dek tiim Venedik’i kaplayan
sessizligi ¢cizmekle yetinmeyip 15181n da resmini yapmus, belirsiz bir yerden fiskiran
tsigin resmini. O tabloda Lucia bakiyor nedense adi Caterina olmus.. Bu stk konusu
bastirdik¢a i¢i acryordu Kamil'in. Baslamadan biten bir askin acist degildi canini
yakan. Belleginin ta derinlerinde bir yere 151k diistiikce kipirdayan o belirsiz yiizdii.
Kamil elbette resmini yapamazdi bu yiiziin, o giizel beyazligini, yumusakligini fisil-
darken dudaklarinin sessizce agilip kapanisini ¢izemezdi. Gidip de bir daha dénme-
yenin, bir yasam boyu stiren bekleyisin resmini kim yapabilmig ki! (A.g.e.: 143-144).

Lucia karakterinin kullandig1 parfiimiin kokusunun Kamil Uzman’a annesini hatirlatma-
st ise asagidaki ifadelerden algilanabilir:

Diin burnuna ¢arpan kadin parfiimiinii duyumsayincaya kadar da kitaptan basini
kaldirmadi. Cocuklugundan amimsadigi, belki de annesinin siirdiigii, yalnizca bir
Akdenizli kadinin kullanmaya cesaret edebilecegi o baygin lavantaydi (A.g.e.: 73).

Kamil Uzman’in annesiyle 6zdeslestirdigi Lucia’ya asik oldugu ise su ifadelerde gorii-
liir: “Lucia’ya askini ilk kez kendine itiraf etmis oldu boylece” (A.g.e. : 138).

Dilek Kahraman “Resimli Diinya” adli eserde Kamil Uzman karakterinin Lucia’ya ilgi
duyma sebebini onun Belini’nin tablosundaki kadin figiiriine olan benzerligine baglar. Lucia
Giovanni Bellini’nin tablosundaki ona annesini andiran azizeler gibi saf ve temizdir. Ona gore,
Kamil Uzman’in siirekli iginde eksikligini duydugu annesinin bir yansimasidir Lucia, ¢iinkii
Kamil Uzman annesini animsarken bahsettigi beyaz ve temiz yiizii Lucia’da gormektedir:

Lucia’yi baskisi icin ¢ekici kilan Giovanni Bellini’nin Kutsal Soylesi Sindeki Azize
Caterina ile olan benzerligidir. Ciinkii Caterina, zekasi, bilge bakislart ve korumaya
calistig fazileti ile ¢izilen tablolarda fark edilebilen “onurlu, erdemli” bir kadindr:
Gordiigii tablolarla hayali yolculuklara ¢ikan baskisi Kamil Uzman, aradigi pek ¢ok
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kadn imgesini Lucia’da bulmaya ¢alisir: Baskiside 6n plana ¢ikan biitiin kadin imge-
lerinin arka planinda tek bir kadin vardir: Anne. Zira Lucia 'min kullandigi kokunun
annesini ¢cagristirmasi da bunu agiklar niteliktedir. Baskisinin belleginin derinliklerin-
de saglam bir yer edinen “beyaz ve temiz yiiz”, Lucia araciligiyla canlanir (Kahra-
man, 2008: 60- 61).

Eserde anne, Kamil Uzman i¢in bir kurtarici, onu dinginlige ulastiracak ve hayata karsi
direnme giiclinii kendisine verecek olandir:

Kadin ve kentin birbirini tinsel ve tensel anlamda tamamladigi romanlarda anne,
diinyamin bunaltict havasindan sikilan ruh igin bir siginaktir. Kahramanlarin kaotik
boslugu olarak kabul edilen biiyiik kent ve simirlandirilmis yasam alani olan yatili
okul, baskaldir stirecinin baslama noktasidir. Kamil Uzman in annesinin izini stirmesi
ve Madonnalar daki figiirleri bu dogrultuda yorumlamas: kentin ve kadinlarin ¢ekim
giiciine karsi annesinin safiyetine siginarak direnme ¢abasinin sonucudur (4.g.e.: 83).

Eserde anne ayrica farkindaligi ve kendini anlamlandirmay1 simgeler:

Zamanin hizla aktigi bir baska kent olan Venedik te kahramanin stirekli bir kadin ara-
yist icinde olmasi, ¢ocuklugu ve yatili okul yillari ile ilintilidir. Dolayisiyla bireyin
diinyayla yiizlesmesine, farkindaliklar: duyumsamasina ve diinyadaki yerini tayin et-
mesine imkan tammaktadw. O yiizden Giovanni Bellini 'nin tablolarindaki Meryem ve
Isa figiirleriyle annesinin, yani ‘kutsal kadin’ imgesinin izini siirer (A.g.e.: 79).

Kamil Uzman Lucia’nin asilligine asiktir, o da annesi gibi saf ve temiz bir kadindir:
“Lucia’yt orada aramak, stk kadar giizel o temiz saf kadimi” (Giirsel, 2004: 142). Kamil
Uzman Lucia’y1 ideallestirerek annesi gibi ona da siirekli bir 6zlem duyar: “Bir bilse onu
nasil ozledigini! Aklindan hi¢ ¢ikmadigini, Venedik te giin boyu onun hayaliyle dolastigi-
nt” (A.g.e.: 141). Ona gore Lucia annesinin bir uzantisidir, o karanlik yolunu aydinlatan ve
icinde bulundugu tiim karmasadan ¢ekip cikaracak onu huzura erdirecek kisidir. Bu durum
asagidaki ifadelerden agikga algilanabilir:

... ama yillar sonra resimlerden ¢ikip gelen, yolun yarisini ¢coktan gecmis iflah olmaz
bir sanat tarihi profesériiniin hayatina bir kor gibi diisen Lucia’ydi. Kamil'in icine
Venedik’in karanliginda, su hayalet evier ile ¢catilardan bir isiktir diismiistii. Sevda ates-
ten gomlekse, paltosundan soyunup o gomlegi giymisti ¢oktan. Yani asikti. Bu kadar
basit iste, o bayagi sarkilardaki kadar siril siklam agik. Bir giin 6grencilerine tarihin bir
doneminde sanatgilarm asil amacimin 15181 aramak oldugunu séylemigti. Isikti tablonun
odak noktasi, hatta ta kendisi. Manzara resimleri yaparken Istanbul tepelerinde, Boga-
zigi kiyilarinda pesine diistiigii 15181 sonunda yakalayabilmisti iste. Kaynagi belirsiz o
yogun yakici 151k, bir tablosuna degil hayatinin tam ortasina diismiistii... (A.g.e. : 233).

Yine Lucia’nin Kamil Uzman i¢in karanliktan aydinliga gecisi simgeledigi eserde gegen
su ifadelerden anlasilabilir: “Ve sevgilisini, su karanlik diinyasinin tek 15181 Lucia ’y1 beklemek™

(A.g.e. 300).
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Nedim Giirsel’in eserinde oldugu gibi Hermann Hesse’nin eserinde de, yasadigi uyanisin
Goldmund’u annesine yonlendirdigini ve manastir1 terk ederek annesini, hayatinin anlamin,
varligmin eksik yanini aramaya koyuldugu, eserde gecen su ifadelerden anlasilabilir:

Su anda pek ¢ok sey biliyorum, beri yandan artik burada kalamayacagimi da 6gren-
dim ansizin, bir tek giin bile kalamayacagim. Gece olur olmaz gidecegim... Ona gidecegim.
(Hesse, 1994: 95- 96).

Cocuklar gelisim siireglerinde, 6zellikle de genglige ilk adim attiklar1 yillarda kendilerini
bir birey olarak ifade etme ve varliklarini olusturma ¢abasi icerisindedirler. Bu déonemlerde
bir¢ok i¢ ¢atisma yasayan bireyin 6zgiir bir sekilde kendisini ifade etmesi onun benliginin
saglam bir sekilde oturmasini, olgunlasmasini ve kendini var ederek ¢evreye uyum sagla-
yabilmesine olanak tanir. Ancak bu donemlerde baski ve sert bir denetim altinda, 6zgiirce
kendisini ifade edebilecegi bir ortamdan mahrum kalmak bireyin kendisini ifade etmesini,
kendisini var etmesini engeller. Duygularini bastirmak zorunda kalmasi onun yasadig i¢ ¢a-
tigsmalar1 daha da kuvvetlendirir, onu nevrotiklige siiriikleyerek bagimsiz ve biitiin bir kisilik
yapisi olusturmasini olanaksiz kilar (bkz. Yavuzer, 1995: 135- 149).

Eserlerde, Dorian Gray karakterinden farkli olarak Goldmund karakteri manastira, Ka-
mil Uzman karakteri ise yatili okula gonderilir. Dolayisiyla her iki karakter de ailesinden
ayr bir sekilde kat1 kurallar i¢cinde yagamaya mecbur kalir. Bu durum onlarin 6zgiirliiklerini
yogun bir sekilde siirlar. Nitekim “Resimli Diinya” adli eserde Kamil Uzman’n su sozleri
onun baski altinda ve 6zgiirliikten yoksun oldugunun gostergesidir:

Son simifa gelene dek tam yedi yil. Basket sahasinin betonunu yedi yilda kat ettim. Ya-
saklarla biiyiidiim zaten. Annemin admi anmam bile yasakti evde. Uvey annem onu her
gecen giin biraz daha ozledigimi gordiikce ¢ileden ¢ikiyordu. Sokaga ¢ikmam yasaklan-
musti. Sonra yedi yil boyunca cumartesi ogleden sonralart harig disart ¢itkmam da yasak-
landi. Son simifa gegene dek okulda kapali kaldim bir kalebent gibi (Giirsel, 2004a: 307).

“Resimli Diinya” adli eserde Kamil Uzman karakterinin i¢inde bulundugu 6zgiirliikten
uzak ortamin benzerinde Goldmund karakterinin de 6zgiirliikten yoksun bir sekilde yasadig:
onun eserde gegen su ifadelerinden anlasilabilir:

Okuldaki 6grencilerin gece vakti disarida gezip tozmalari, her tiirlii gizli zevk ve ma-
cera pesinde kosmalariydi ve bu da manastirin izin vermeyip siddetle cezalandirdigi
bir seydi... (Hesse, 1994: 26).

Yine eserin farkli bir yerinde gece manastirdan ¢ikarak kizlarla bulusmanin manastir
tarafindan ¢ok biiyiik bir kabahat olarak kabul edildigi goriiliir: “Ne var ki buraya gelmeleri,
gece vakti gelip bu kizlari bulmalar: yasaktan da 6te bir seydi” (A.g.e.: 29).

Goriildugil lizere anne sevgisi ve sefkatinden yoksun, ancak kati kurallar ¢ergevesinde
kisitlt bir ¢ocukluk dénemi gegiren Goldmund ve Kamil Uzman karakterlerinin kendilerini
ifade etme Ozgiirliikleri ellerinden alinmistir ve bu ytlizden nevrotikleserek kendilerini var
etme ¢abasi igerisine girmislerdir. Ayrica yasadiklart bu ¢atisma ve belirsizlik duygularindan
kurtulmay1 ise, yoksun kaldiklar1 anne sevgisine ve sefkatine tekrar sahip olarak basarabile-
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ceklerini diigtinmiislerdir ve anne onlar i¢in bir var olus, kendini ifade etme bi¢imi konumuna
gelir:

Cocuklugun tanidig1 sinirsiz 6zgiirliigiin yerini yatilt okulun kati disiplininin almasi, kah-
ramanlarim yalnizlasip diinii ile bugiinii arasinda ¢atigma yasamasina sebep olur. Boylece yatili
okulun iticiligi ile kisinin terk edilmislik duygusu arasinda bir bag kurulur. Buradan kurtulmak
i¢in ilahi bir giiciin varligiyla teselli olmay1 diisiinmezler. Ancak kutsal kadin imgesiyle diisle-
rini siisleyen annenin elini bir giin kendisine uzatmasini beklerler (Kahraman, 2008: 86).

Her iki karakterin de “cocukluk ve ilk gen¢lik ¢aglarinda kadnlardan uzakta olmalar:
onlari, sahiplenecek sicak bir kucak arayisina gotiiriir. Bu éncelikle anne kucagidir. Anne-
lerinden ¢ok kiiciik yasta ayrilmis olmalar, onlarin tanmimadig1 baska kadwnlar: aramasina
neden olmustur”(Bal, 2008: 61).

Her ii¢ eserde de iizerinde 6nemle durulan bir haz kavrami s6z konusudur. Bu diinyanin
geciciligi ve hayatin faniligi, 6liim korkusu her {i¢ eserde de yogun bir sekilde vurgulanmis-
tir. Hayat kisa ve bu yiizden yasamimizdan olabildigince haz almaliyiz diisiincesi goriilir.
Hayatin giizelliklerini olabildigince yasamak ve boylelikle hayatin anlamini kavrayabilme
diistincesi her ii¢ karakterin de ortak 6zelligidir. Dorian Gray karakteri uyanisindan sonra,
gengliginin elinden gidecegi diisiincesiyle karsi karsiya kaldigi andan itibaren, Lord Henry
Wotton’un sozleri dogrultusunda diinyevi zevkleri yasamanin, onlart olabildigince uglarda
yasamanin yoluna koyuluyor. Goldmund ise, yine benzer bir sekilde Narziss’in onun i¢indeki
anne karakterini ortaya ¢ikarmasiyla hayattaki giizellikleri yasayip, diinyevi hazza ulagsmak
icin yanip tutusur ve sonunda manastiri terk eder. Bir siirii kadin gelip geger hayatindan, onlar
iizerinden o hazzi yagayarak hayati anlamlandirmaya calisir. Yine Kamil Uzman karakteri-
nin de diger iki karakter gibi hazza yoneldigi goriiliir. Ancak haz Kamil Uzman igin farkli
bir anlam tasir. Diger iki eserden farkli olarak, “ilerlemis yasina ragmen cinsel arzularinin
yasamina yon vermesine engel olamayan sanat tarihi profesorii” (Kahraman, 2008: 75) Ka-
mil Uzman, varligini cinsellikle, cinsel hazla siirdiirme egilimindedir. Cinsel hazla 6liimi
yenebilecegini diistindir.

Dorian hayatin giizellik {izerine kurulu oldugunu diisiiniir. Ona gore, “hayatin gercek sirrt
giizelligi aramaktir” (Wilde, 2004a: 57). Dorian Gray karakterinin hayatin1 hazza yénlendir-
mesi eserde gecen su ifadelerde agikca goriilmektedir: “Ben hazzin pesindeyim” (A.g.e.: 214).

Yine Goldmund’un, Dorian Gray gibi kendisini hazza vermesi, hayatindaki tek gercekli-
gin hazzi ve sevgiyi yasamak oldugu eserde gegen su ifadelerden agikga algilanabilir: “Sev-
givi ve hazzi, yasami gergekten giizellestirip onu degerli kilan tek nesne gibi goriiyordu,
Goldmund” (Hesse, 1994: 205).

Kamil Uzman karakterinin, Dorian Gray ve Goldmund karakterinden farkli bir sekilde
hazzi oliimsiizliigiin araci olarak gordiigiinii su ifadelerden acikca algilayabiliriz: “Sevig-
mek... Hayat suyunu fiskirtmak bir karanligin icine, éliimii ¢ighk ¢ighga orada yenmek”
(Giirsel, 2004a: 152).

“Resimli Diinya” adl1 eserde Kamil Uzman’in hayatinda resmin ¢ok 6nemli bir yeri var-
dir ve eserde gecen “herkesten gizlese, kendine bile itiraf etmekten gekinse de resim her se-
yiydi” (A.g.e.: 218) ifadelerinden resmin onun i¢in ne kadar 6nemli oldugu agik¢a goriilmek-
tedir. Kamil Uzman i¢in “resim yapmak, hayata tutunabilme, varligini kalict kilma ¢cabasinin
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bir sonucudur” (Kahraman, 2008: 48). Nitekim eserde Kamil Uzman’1n bir gelecek kaygisi
icerisinde oldugu goriiliir. Kamil Uzman kendisini dis diinyadaki korkularindan bir magaraya
siginarak kacan ve duvarlara bizon resmi ¢izen ilkel insanlarla 6zdeslestirir. Uzman ¢izilen
bu bizonun o ilk insanin sonraki zamanlara ulagmasini sagladigini, boylece onu 6liimsiiz kil-
digin1 ve kendisinin de yaptig1 resimlerle bu sekilde bir 6liimsiizlige kavusacagini diistiniir:

Ama yarm... neyse ki yarin diye bir sey var bu uzayp giden, hizlanip yavaslayan,
bazen ¢ok yavaglayan zamanin iginde. Dogal bir felaketten kagip inine siginmis bir
magara adami o, korkuyla yarim bekleyen. Beklerken de karanlik duvara bir bizon
resmi ¢izen. O ilk resimden bu yana ¢aglayp ¢ogalarak bir irmak akiyor nice giizellik-
leri gelecege tasiyarak, bir ulu irmak genigleyen yataginda akip gidiyor kivrila biikiile,
insanmin elinin ¢izdigi tiim resimleri siiriikleyip gotiirerek. Kamil hi¢ sergi agmamis da
olsa bu rmagin bir par¢ast oldugunu, onunla denize kavusup, oliimsiizliige erisecegi-
ni biliyor. Oliimsiizliik... (Giirsel, 2004a: 152).

Girsel’in eserinde Kamil Uzman karakterine benzer bir sekilde Hesse’nin eserinde
Goldmund karakterinin kendisini sanatla ve eserleriyle 6liimsiiz kilmak istedigi goriiliir:

...Sanat ne verdi sana, senin icin nasil bir anlam tasidi? ...Oliimliiliigiin yenilgiye
ugratilmasi; gordiim ki, bir soytart oyununa ve oliim dansina benzeyen insan yasa-
mindan geriye bir sey kalor, oliimden sonra yasamini siirdiiriiyordu, bu da sanat
eseriydi... Bu ugurda ¢alismak bana olumlu ve avutucu bir etkinlik gibi gortiniiyor;
clinkii oliimliiliigiin oliimsiizlestirilmesi gibi bir sey adeta (Hesse, 1994: 327- 328).

Giirsel’in ve Hesse’nin eserlerine yansiyan karakterlerin sanat eserleri ile kendilerini
oliimsiiz kilma arzulari; Wilde’in eserinde Dorian Gray’in resmiyle yer degistirerek kendi
genglik ve giizelligini 6liimsiiz kilma arzusu seklinde yansitilmistir:

Ben giizelligi olmeyecek olan her seyi kiskaniyorum, yaptigin portremi de kiskaniyo-
rum. Neden benim kaybedecegim seye o sahip olsun. Gegen her saniye, benden bir
seyler alyyor ve ona bir seyler veriyor. Keske tersi olsaydi. Resim degisebilse ve ben
de daima su andaki gibi kalabilseydim (Wilde, 2004: 32).

Bireyde 6liimiin farkindaligi narsisizmin bir gostergesidir, ¢linkii 6liimiin varligint ka-
bullenirken bir yandan da 6liimiin var oldugunu ve kendi benliginin sonlanacagini bilmek,
bireyi kendini var etme yolunda kaginilmaz bir ¢aba arayisina siiriikler (bkz. Evren, 1997:
49). Eserlerde karakterlerin annelerinin dliimiiyle karsilastiklar: 6liim kavrami onlarin hayat-
larinda farkli yonelimler yasamalarina sebep olurken, yaratict dehalarinin ortaya ¢ikmasini
da beraberinde getirir. Bu sekilde kendi varliklarini siirdiirme egilimi gosterirler. Boylelikle
olimsiizliige, bir bakima tanrisalliga ulasacaklardir ve bu davranislari onlarin narsisistik tu-
tumlar sergilediklerinin bir gostergesidir. Nitekim Narkissos da benliginin diger yarisi olan
tanrisalliga, bir bakima dliimsiizliige ulagsma ¢abasi igerisindedir.

Ergilin Kocabiyik 6liimiin farkindaligiyla bireyin kendini kalici kilma isteginin, onun
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tanrisalliga olan arzusunu gosterdigini belirtir. Bireyin kendi suretinde gizli olan tanrinin far-
kinda olmastyla kendi 6liimliiliigii ve hi¢liginin ortaya ¢iktigini, dolayisiyla bireyin i¢indeki
tanrisal olana ulagma istegi duydugunu sdyler. Narkissos mitinde de kendi suretindeki Gte-
kinin farkina varan Narkissos’un liimsiiz olan ‘ben’inin diger yarisina erisme istegiyle, bir
bakima tanrisalliga ulasma istegiyle benligini var etme ¢abasi igerisinde oldugunu savunur
(bkz. Kocabiyik, 2010: 220-222).

Goriildigt gibi her ii¢ eserde de sanat ortak noktadir. Her ii¢ eserde de narsisizmdeki
var olma ¢abasi ile Sliimsiizliigii arayista sanat araci olarak kullanilmistir. Ancak Hesse ve
Giirsel’in eserlerinde Wilde’in eserindeki Dorian Gray karakterinden farkli olarak, Gold-
mund ve Kamil Uzman karakterleri sanat alaninda yaratici bir kisilige sahiptirler. Nitekim
Golmund’un heykeller, Kamil Uzman’in ise manzara resimleri yaptiklari goriiliir.

Nedim Giirsel ve Hermann Hesse’nin eserlerinde Goldmund ve Kamil Uzman karakter-
lerinin narsisistik gerilimleri sanatsal bir iiretime doniismiisttir. Onlar kendiliklerine yonelik
narsisistik yatirimlarla ilgili yasantilarini sanat araciligi ile ifade etme egilimindedirler (bkz.
Kohut, 1998: 268-269).

Yaraticilik narsisistik kisiligin belirgin 6zelliklerinden biridir. Narsisistik kisilige sahip
insanlarin nevrotik olma 6zellikleri dolayisiyla yaraticiliga yoneldikleri goriiliir ve yasamis
olduklar1 érselenmeler onlar1 bir seyler yaratmaya iter. iclerindeki boslugu ve hissettikleri
eksikliklerini boyle dikkat ¢cekerek doldurmaya calisirlar:

Narsisistik kisiliklerin analizlerinde, sinirlart belli bir dizi is yapmaktan, sanat ve
bilim alaninda énemli ¢alismalara kadar varan genis bir yelpazede, yaraticilikta
artig ortaya ¢ikar. Yaraticiliktaki artis 6zgiil olarak, hem biiyiiklenmeci kendilik hem
de ideallestirilmis ebeveyn imagosu alaninda donmus narsisistik yatirimlarin etkin-
lesmesiyle ilgilidir (A.g.e.: 258).

Narsisistik kisilik ge¢cmiste yasadigr eksiklikleri yaraticilik ile doyuma ulagtirma egi-
limi gosterir ve onlar i¢in duygularinin bir ifadesi, bir sitemi olur yaraticilik. Heinz Kohut;
sanatini icra ederken yasadigi yalnizlik duygusunun bu kisiliklerin ge¢mis yasamlarindaki
orseleyici duygularla bagdastigini belirtir:

Narsisistik kisiligin yaratict beyni, yaratict alanlara ve yeni buluslara yoneldikce
yalmizlasir ve bu gereksinimi daha da artar. Bu gibi durumlarda yaratict beynin yal-
nizltk duygusu keyif verici oldugu kadar korkutucudur. Ciinkii bu yasanti bir yandan
erken ¢ocukluk donemindeki érseleyici yalniz kalma, terk edilme ve destegini yitirme
korkularmm alevlendirir (A.g.e. : 264).

Bu goriislere benzer bir sekilde “Resimli Diinya” adli eserde Uzman karakterinin resme
baslama sebebi aslinda gegmis yasamindaki kotii anilarina bir ¢esit sitem, o duygulart disa
vurma niteligi tasimaktadir:

Resme basladigi giinler geldi aklina. Gergekte disariya agik havaya ¢ikma istegiy-
di onda bu manzara merakina yol agan. Uzun ylllarim yatili okulda gegirmisti, ¢o-
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cuklugunuysa bir bodrum katinda. Kamil’e oyle geliyordu ki aradigi 151k, paletindeki
renkler, ne yazik ki g6z agip kapaymncaya dek gegip giden o giinesli pazar sabahlari,
cocuklugundaki karanliktan, ergenlik ¢agi boyunca dar yataginda uykuyu beklerken
yatakhanenin tavanindan buz tutmus camlara dogru yayilan gece lambasinin kor is1-
gindan bir o¢ almadir (Giirsel, 2004 93-94).

Resim ayni zamanda Kamil Uzman karakterinin i¢inde bulundugu duygulardan, ¢elis-
kilerden uzaklagarak aradigi huzura ulastig1 bir yer konumundadir: “Resim yapmak bir ta-
pinma degildi belki, ama firtinali yagamini, ask kirginliklarint unuttugu bir liman, bir huzur
arayisiydr” (A.g.e.: 80).”

“Narziss ve Goldmund” adli eserde yine ayni sekilde, cocuklugunda kaybettigi anne-
sinin acisint duyan Golmund’un yaraticilik isteginin ¢ikis noktasi ise; bir tiirlii gdremedigi
annesinin heykelini yapma, bdylece onsuz yasadig1 her deneyimi ifade etme isteginden kay-
naklanmasidir:

Goldmund yeterince hiiner ve beceriyi kesinlikle kazanir kazanmaz diinyevi anays,

Havva anay, yiireginde yasattigi eski ve aziz bir goriintii olarak yaratacagi eserde

canlandiracakti. Ne var ki i¢indeki imaj, bir zamanlar kendi annesinin ve annesine

karsi sevgisinin anilardaki gériintiisii olan bu imaj siirekli degisiyor ve biiyiiyordu. Yal-
nizca Cingene Lise 'nin, sévalyenin kizi Lydia 'min yiiz hatlari ve daha baska kadinlarin
yiizleri annesinin baslangictaki gériintiisiinden igeri bir kapt bulup girmemis, yalniz
sevdigi kadinlarin imaji annesinin imajini yogurup ona bir seyler katmamug, yasanan

her sarsinti, her deneyimde bu imaj iizerinde ¢alismis, ona yeni hatlar kazandirmigt.

Ctinkii ileride bir giin gozle goriiliir duruma sokmayr basardiginda gériintii belli bir

kadni degil, yasamin kendisini ilk anne olarak canlandiracakti (Hesse, 1994 199).

Eserlere bakildiginda karakterlerin diger bir ortak noktasi olarak etrafindakileri kiigiim-
seme egiliminde olduklarint goriiriiz. “Narsist kisiler haset ederler, narsist destek bekledik-
leri bazi kisileri ideallestirme, hichbir sey beklemedikleri kisileri ise kiiciik gorme ve tepeden
bakma egilimi gosterirler.” (Kernberg, 2006: 199). Karakterlerin bu 6zellikleri Ovidius’un
eserinde Narkissos’un kendisine asik olan su perisi Echo’yu kii¢iik gérmesi ve onu terk et-
mesi ile Echo’nun 6lmesi durumuyla benzerlik gosterir. Ovidius’un eserinde bu durum su
ifadelerde goriiliirken:

Oyleydi giizelligi, alimi, galimi. Yiiz vermezdi kimseye.
Ormandan ¢ikmak, kollarini boynuna dolamak istedi, 6zlemle.
Kacarken kacardi o da.

Cek beni kucaklamak isteyen kollarina diyordu.

Oliir de veririm sana kendimi; ‘veririm sana kendimi’
Yankiland: séylenenlerden ancak.

Cekilmis ormana nice soviillmiisliikle.

Gizler yiiziinii utancint yapraklar

Yalniz yasar ormanda oyukta,
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Gonliinde sevgi act ¢atisir:

Yerlesmis ormanlara o giin.
Daglarda goriinmez olmus. (Ovidius, 1994. 81).

Oscar Wilde’1in eserinde Dorian’in kendisine asik olan Sibyl Vane karakterini kiiciik g6-
rerek terk etmesi eserde gecen su ifadelerde goriiliir:

...Keske seni hi¢ gormeseydim. Hayatimin romantizmini mahvettin. Senin sanatini
mahvettigini séyledigine gére, ask hakkinda ne kadar az sey bildigin ortada. Sanatin
olmadan sen hi¢cbir seysin. Seni tinlii, parlak ve harika kilabilirdim. Diinya oniinde
diz ¢okebilirdi. Ve benim adimi tastyabilirdin. Simdi nesin? Giizel yiizli, iigiincii sinif
bir oyuncu.... (Wilde, 2004a: 98).

Dorian’n Sibyl Vane’i terk etmesi sonucunda kizin intihar ederek 6lmesi eserde gegen
su ifadelerden agikca anlasilabilir:

Bunun bir kaza olmadigindan hi¢ siiphem yok. Ama herkese kaza oldugunu séy-
leyecekler. Goriiniise gore, on iki buguk sularinda annesiyle tiyatrodan ayrilirken,
yukarida bir sey unuttugunu soylemis. Bir siire beklemisler kizin donmesini, ama o
inmemis asagiya. En sonunda cansiz viicudunu soyunma odasinda, yerde bulmus-
lar. Yanhslikla bir sey yutmus, su tiyatroda kullandiklari seylerden. Ne oldugunu
bilmiyorum, ama iginde ya siyaniir ya da iistiibe¢ varmis. Ama ¢abuk oldiigiine gore
siyantir olsa gerek (A.g.e.: 108).

Oscar Wilde’in eserinde Dorian’in Sibyl’i kiiglimsemesi Narkisos un Echo’yu kii¢lim-
semesiyle birebir uyusmaktadir. Ancak Hesse ve Giirsel’in eserinde Goldmund ve Kamil
Uzman’in “Narkissos Miti”indeki gibi kendilerine asik olan ve kiigiik gorerek terk ettikleri
bir Echo karakteri yoktur. Bu durum karakterlerin etrafindakileri kiigiimsemesi olarak yan-
sitilmistir.

Hermann Hesse’nin eserinde Goldmund’un etrafindakileri kii¢iimsedigi su ifadelerden
anlagilmaktadir: “...bir araya gelen Narziss ile Goldmund kendilerini aristokrat kisiler gibi
goriip kibir ve gurura kapilmislar, tepeden bakip kiigiimsedikleri arkadaslarindan kendilerini
soyutlamislardr...” (Hesse, 1994 43).

Nedim Giirsel’in eserinde ise su ifadelerde agikca goriilmektedir:

Delikanli sehpasini kurmus resim yapiyordu. Giinbatimini yanlis yere yerlestirmisti
vine. Salute 'nin kubbeleri, Canal Grande, gondoldaki ¢ift her sey gegen giin gor-
diigii tablonun aymisiydi. Cogaltryor kerata. Cogaltip turistlere hep ayni manzarayi
satiyor. Ne yazik! Oysa geng, daha, gecen giinkii terbiyesizligine ragmen sempatik
bir tipi var. Ama yetenegi yok. Giines ¢ikar ¢ikmaz buraya gelip kopriiniin tizerine
kuruyor tezgahini hep ayni yanls giin batimini, ayni dekorun igine yerlestirdikten
sonra ayni miisterilere pazarilyyor (Giirsel, 2004a: 157)

Narsisistik kisilikler genellikle uzun siireli iliskiler yasamazlar ve yasadiklar iliskiler
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ylizeysel boyuttadir. Stirekli gegmise, cocukluktaki 6zgiir ve tiimgiiglii haline saplanip kalan
narsisistik kisilikler yasamda digerlerine baglanma istegi duymazlar. Iliskileri yiizeyseldir,
¢linkii aslinda ideale ulagmada bir aragtir (bkz. Kernberg, 2006: 199- 292; Beck, 2008: 377;
Masterson, 2008: 189-341). Eserlerde de her {i¢ karakterin uzun siireli bir iligkisi yoktur. Her
ti¢ karakter de yalnizdir, evli degildir ve evlenmeyi diisiinmemektedir.

“Dorian Gray’in Portresi” adli eserde bu durum Dorian’1n su sozleriyle ifade edilirken:
“Evienecek biri degilim ben Harry. Evlenemeyecek kadar asigim ¢iinkii” (Wilde, 2004 54).

“Narziss ve Goldmund” adli eserde ise; Goldmund’un bu konudaki diisiincesi eserde su
sekilde ifade edilir:

Pek ¢ok kadin sabahin erken saatinden koynundan ¢ikmig, ona veda edip gitmis,
kimi gozyaslarini tutamamus, bazen de Goldmund kendi kendine séyle diigiinmiistii:
“Neden hi¢biri kalmiyor yanmimda? ...kendi kendini yokladiginda 6zgiirliigii sevdigi-
ni anliyordu, beraber oldugu hi¢bir kadin animsamiyordu ki, kendisine karsi duydu-
gu dzlem bir sonraki kadinin kollarinda soniip gitmesin. Ama dyleyken kadinlarinki
olsun, kendisininki olsun sevginin bu kadar éliimlii goriinmesi, alevlendigi kadar
cabuk doyuma ulagmasi sasilacak, beri yandan biraz hazin bir seydi. Dogru muydu
boyle olmasi? Oteden beri béoyle miydi, her tarafia boyle mi? Yoksa kendisinden
kaynaklanan bir durum muydu bu? (Hesse, 1994: 122).

“Dorian Gray”in Portresi”, “Narziss ve Goldmund” adli eserlerde goriilen evlenmeyi
istememe durumu “Resimli Diinya” adli eserde Kamil Uzman karakterinin su ifadelerinde
kendini gosterir:

Kamil Uzman baskalarinin sahip olup da kendisinin hi¢ 6zenmedigi bir¢ok sey gibi
araba almadigina, hafta sonlari karisi ve ¢ocuklariyla birlikte piknik yapma hayal-
leri kurmadigina sevindi (Giirsel, 2004a: 56).

Yine eserde Kamil Uzman’m omriini yiizeysel iliskilerle gecirdigi “yarist ¢coktan ge-
ride kalmis, yoksunluk ve yorgunluklarla, gecici asklarla yasanmig bir émriin yalnizligin-
da...” (A.g.e.: 94) ifadelerinde goriiliirken, evli olmadigina memnun oldugu “cok stikiir evli
degildi”(A.g.e.. 220) ifadelerinden acikca anlasilabilir.

Her ii¢ eserde de karakterlerin narsisistik kisiligin bir gdstergesi olan ve psikanalizde
eyleme koyma (eyleme vurma) olarak adlandirilan davraniglar sergiledikleri goriiliir. Eyleme
koyma davranislar1 ahlaksal olarak pek de yadirganmayan tiirde davranislardir. Narsisistik
kisiliklerin yagadiklari i¢ karmasa yiiziinden ortaya ¢ikan bu davraniglarla, bir bakima i¢inde
bulunduklart durumu értmeye ve yasadiklari eksiklikleri bu davranislarla gidermeye calisir-
lar (bkz. A.g.e.: 142-157). Heinz Kohut, narsisistik kisiliklerde eyleme koymanin biiyiiklen-
meci kendiligin harekete ge¢mesiyle alakali oldugunu vurgular:

Eyleme koymanin 6zgiil belirleyicisi, bilyliklenmeci kendiligin aniden patlamasina ne-
den olan zihinsel 6rgiitlenmenin narsisizmidir. Patojenik saptanma konularina dogru gergek-
lesen 6zgiil gerileme, kendilikle kendilik olmayan arasindaki ayrimin zayiflamasina neden
olur, bu ytizden itki, diisiince ve eylem arasindaki ayrim da bulaniklasir. Bagka bir deyisle,
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ylizeysel bir bakisla disa yonelik goriinen eylem degil, psikolojik gelisimin dis diinyaya hala
narsisistik libidoyla yatirilmig olan bir evresinin kendine yonelik etkinligidir (A.g.e.:143).

Eserlere bakildiginda, her {i¢ karakterin de eyleme koyma davranislari sergiledikleri go-
riiliir. Ayrica her li¢ karakterin de eyleme koyma davraniglarinin genellikle cinsellige yonelik
oldugu goriiliir, ¢linkii “narsisistik kislik bozuklugu olan hastalarin biiyiik cogunlugunda ruh-
sal aygitin temel yansizlastirict yapilart yeterince gelismemistir. Bu yiizden gereksinimlerini ve
catismalarni cinsellestirme egilimindedirler” (A.g.e.: 199). Nitekim Kamil Uzman giindiizleri
aragtirma yaptig1 Venedik’te geceleri hayat kadinlar ile birlikte olur. Goldmund’un manas-
tirdan ayrildiktan sonra yolculugu boyunca hayatina birgok kadin girer. Dorian Gray de giin-
diizlerini asil bir adam olarak davetlere katilarak, gecelerini ise batakhanelerde, sehrin yoksul
yerlerinde, uygunsuz evlerde, meyhanelerde gegirir.

Bu ifadeler “Dorian Gray’in Portresi” adli eserde Basil Hallward’in su sozlerinde gorii-
lirken: “Safak vakti uygunsuz evlerden gizlice siiziiliip ¢iktigini, degisik kiliklarla Londra’nin
en berbat meyhanelerine girdigini gormiisler” (Wilde, 2004: 164). Bu durum “Narziss ve
Goldmund” adli eserde ise Goldmund’un su diisiincelerinde belirir:

Oradan oraya, dolasip durmasinda, bir kadini birakip, bir baskasina kosmasinda
sakli hikmetin belki de bu bilip tanima ve ayirt etme yetisinin giderek giiclenmesi, za-
manla ¢ok yonlii nitelik kazanmast ve enine boyuna ogrenilip pratikte uygulanmasi
oldugunu erkenden sezmeye baslamisti. Belki de yazgisiydr bu onun sadece bir degil,
iki, ti¢ hatta pek ¢ok enstriimani ¢alabilen miizisyenler gibi kadinlar: ve sevgiyi bin-
lerce degisik ¢esitlemesi icinde miikemmel denecek gibi 6grenmek alnina yazilmustr.
Ancak bunun ne ise yarayacagindan, sonunun nereye varacagindan haberi yoktu,
yvalnmiz su kadarn séyleyebilirdi ki yolu tutmug gidiyordu. (Hesse, 1994: 124).

“Dorian Gray’in Portresi” ile “Narziss ve Golmund” adli eserlerde oldugu gibi “Resimli
Diinya” adli eserde de Kamil Uzman karakterinin eyleme koyma davranislar sergiledigini
su ifadelerden anlayabiliriz:

Oysa simdi, bir siivedir yalniz yedigi aksam yemeklerinde daha siseyi yarilamadan
va bast doniiyor ya da iyice kafayr bulup sokaklara vuruyordu kendini. Sanat tarihi
profesériiniin yerini baska biri altyordu. Giindiiz insan gece kurt denilemez ama,
oyle bir sey sanki... (Giirsel, 2004a: 36).

Ayrica Kamil Uzman’in bu eyleme koyma davranislarinin cinsellige yonelik oldugu asa-
gidaki ifadelerden anlasilmaktadir:

...yemekten sonra geg¢ vakit Mestre de fahiselerin pesine diistiigii o agagl caddeyi,
sonra gegen gece parasini ¢alan kadini sokak sokak arayisini, buldugunda aralarin-
da gecen pazarligi, polise sikayet etmezse bu kez para almadan sevigsme onerisini,
birlikte istasyona gelip artik kullaniimayan alet edevatla dolu barakadaki ¢ighklari-
nt arttk unutmak istiyor.. Gece geg vakit, bir fahiseyle yattiktan sonra hep bu ezilmig-
lik duygusunu yasardi, kadimin iizerine ¢ikan kendisi de olsa, hazzi paylasamadig
icin belki yapayalniz kaldigindan. Yine de bilmedigi kentlerin batakhanelerini kesfe
¢tkar, sabaha dek ¢amurlu dar sokaklarda dolasirdi. Bir genelevin ter kokan pis
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vataginda, az sonra sevisecegi kadini beklerken kendini evindeymis gibi rahat his-
sediyordu (A.g.e.: 153- 154).

Ergun Kocabiyik, “Narkissos Miti”’ne mistik agidan simgesel bir yorum getirir. Kocabi-
yik, insanin tanriyla bir oldugu diisiincesine dayanarak “Narkissos Miti nin bireyin kaybet-
tigi tanrisalliga tekrardan ulasma ¢abasi icerisinde oldugunu vurgular. Tasavvuf felsefesine
gore, insan suretinde tanri gizlidir, bir bakima insan tanriyla birdir ve Kocabiyik bu baglamda
Narkissos un 1rmaga egilip su igerken aslinda bir yanilsamaya asik oldugunu ve kendi sure-
tindeki tanrtya asik oldugunu belirtir. Boylece Narkissos kendi suretinde buldugu benliginin
Oziine, diger yarisina asiktir ve 6lene kadar bu agka ulagsmak i¢in ¢abalar. Narkissos diinyada
ulasamadigi tanrtya Sliimiiyle kavusur (bkz. Kocabiyik, 2010: 123-142). Boylece ulasamadi-
&1 yarisina kavusarak benligini biitiinler:

Narkissos 'un trajedisi kendi imgesiyle, erisilemeyen gizemli 6teki arasindaki béliin-
medir, bu ikisi arasindaki karsithk ve tamamlayiciliktir. Benlik, bu béliinmenin, bir
uyumsuzlugun mekanmdwr (4.g.e. : 122).

Goriildiigt gibi her i¢ eserde de Narkissos miti ile benzer sekilde Dorian Gray, Gold-
mund ve Kamil Uzman karakterleri lizerinden bireyin yasami boyunca tamamlanma, bir bii-
tiinliige kavusma ve kendini var etme ¢abasi igerisinde oldugu aktarilmaya ¢aligilmistir.

Bireyin benliginde hissettigi eksikligi, onun yasadigi i¢ catigmalari ve eksikligini gider-
me istegiyle verdigi miicadeleyi anlatan Narkissos miti dolayistyla da her ii¢ eser aslinda
en eski mitle, ilk insanin mitiyle 6zdeslestirilebilir: Adem ile Havva’nin mitiyle. Adem ile
Havva’nin Cennetten kovulma motifinin Narkissos mitinde ve eserlerde yansimalarinin bu-
lundugu sdylenebilir:

Bu mite gore insan prototipi Adem eksiktir, kastredir; baska bir ifadeyle narsisistik
acgidan yaralidir; ¢iinkii 6tekinin kusursuz bir arzu nesnesi olamamustir. Cennetten ko-
vulug insani dogamin eksikligini vurgular ve bu eksikligi tamamlayan acily bir siire¢
olarak diinya sinavina isaret eder. Bu geri doniisii olmayan bir ayriligin sinavi, bizi
aniden ve sonsuza dek terk ederek alt iist eden, kendimizi sil bastan yapilandirmaya
zorlayan nesnenin egsiz ayriligin simavidir. Bu psisik act yalnizca cennetsi mutluluktan
mahrumiyetin degil, ayni zamanda Tanr1 denilen sevilen varligin sevgisinden ansizin
mahrum birakilmanin, onun tarafindan terk edilmenin, izzeti nefsimiz derinden ya-
ralandiginda kiigiik diismenin ve manevi bir sakatlanmanin da acisidir (A.g.e.: 254).

Adem ve Narkissos ayr1 olduklar tanrisalliktan dolay act ¢gekmektedirler, bir zamanlar
icinde bulunduklari Cennet ve bu Cennette Tanr1 ile bir olma duygusunun eksikliginden.
Dolayistyla onlarin da Dorian Gray, Goldmund ve Kamil Uzman gibi bir terk edilme depres-
yonu yasamakta olduklari séylenebilir. Kahramanlarin elinden alinan ¢ocuksu narsisizmle-
rinin mitkemmelligi, annelerinin Slmesi yliziinden yasadiklari terk edilmis olma hissi, Adem
ve Narkissos’un elinden alinan Cennet ve bu Cennette Tanri ile olan bir olma duygusudur.
Nitekim kahramanlar bir zamanlar anneleriyle birlikte, mutlak giiven ve mutluluk i¢inde an-
nelerinin arzu nesnesi olarak yasamiglardir. Bu zamanda anne onlar igin kendilerinin bir yan-
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simasi, bir uzantisi, benliklerini biitiinleyebildikleri bir imaj konumundadir. Her sey yalnizca
kendileri i¢in vardir, annenin ilgisi ve sevgisi sadece onlar i¢indir. Onlarin i¢inde bulunduk-
lar1 bu gocukluk cenneti annenin, 6tekinin, yani var oluslarint kanitlayabildikleri yansimanin
kaybedilisiyle birlikte yok olur. Boylelikle ¢ocuk kaybettigi bu mitkemmel hislerini, cenneti-
ni yeniden kazanmak igin siirekli 6zlem duyarak aci1 geker. icinde bulunulan bu ac1 durumdan
kurtulmanin tek yolu ise, kaybedilen digerinin tekrar elde edilmesidir:

Otekinin sevgisinin kaybedilmesinin yarattig1 itkisel bunalimla sarsilan ben, yeniden
kendini bulmaya ¢abalar; kaybettigi sevgilinin psisik tasarimina yogunlasir. Zahit, sanki ka-
y1ip Otekinin imgesini biiyiiterek onun gercek yoklugunu telafi etmek ister. Baskin olan bu
imgeyle neredeyse tamamen hemhal olur ve bazen derin bir agkla severek bazen de kaybo-
lanin imgesinden nefret ederek yasar. Her iki duygu da onun biitlin enerjisini emer, onun dis
diinya ile bagin1 keser, kendini kuvvetli bir merkezkag kuvvetiyle ice gekmeye ¢alisir. Zahit,
kay1p sevgilinin anisin1 umutsuzca canlandirmaya ¢abalarken yavas yavas tiikkenir. Zahit aci
¢eken kisidir ¢ok aci1 ¢eker ¢linkii sevmektedir. Cok sevmektedir ¢linkii o sevgi bir daha ele
gegirilemeyecek imkansiz bir sevgidir. Tanr1 imgesi yitirilmis bir organin hayaleti gibi yitik
sevgilinin hayaletidir. Ben daima idealinden eksiktir; sahip oldugu potansiyeli gerceklestire-
meyen bir oznedir; insan oznesi (A.g.e.: 257).

Eserlerde her {i¢ karakter de annesini, eksik yanini, varolusunun 6ziinii arama ¢abast ile
kendi 6z benligini bulma, 6z benlige donme istegindedir. Ancak benligi bulmak ayni zaman-
da oliimiin farkindaligint ve onu yenme istegini de beraberinde getirir ¢linkli “ben 6liimlii
bedendeki oliimsiiz ozdiir. Baska bir deyisle 6liim icgiidiistine karsi koymak “ben”in asli
gorevidir” (A.g.e.:179). Nitekim eserlerde karakterlerin yasadiklar: farkindalikla kendilerini
eksik hissetmeleri sonucu girdikleri varolus miicadelesiyle sergiledikleri davranislar, ken-
dilerini 6liimsiiz kilma isteklerinden kaynaklanmaktadir. Bir bakima anneyle, benliklerinin
diger yarisiyla, suretlerinde gizli olan tanrisallikla bir olmay1 istemektedirler. Ancak icinde
bulunduklart durumdan kurtularak huzura erme, eksik yanlarini tamamlayarak kendilerini
doniistiirme ve var etme istekleriyle yeniden bir biitiinliige kavusma ugruna biiyiik bir agk
yasarlar. Narkissos’un durumu da onlardan farksizdir. Suda gordiigii kendi yansimasina asik
olan Narkissos’un ona ulasmak istemesi ve bu ugurda 6lmesi 6z benligine doniis isteginin
bir sonucudur. Her ii¢ eserdeki karakterin de Narkissos gibi 6zbenligine ulagma istegi onlar1
6liime gotiiriir. Bir bakima kendi sonlarii getirerek, kendi kaderlerini kendileri tayin ederler.
Bu sayede tipki Narkissos gibi onlarin benlikleri de bir doniisiim yasar, bu diinyada ulasama-
diklar biitiinlige obiir diilnyada kavusarak tanrisalliga ulasirlar. Béylece ikinci kez dogarlar:

Insan bir kez dogmakla tamamlanmis olmamaktadir. Nesneler yalmzca vardir, kendi-
lerinde tamdirlar, kendilerinde varliktirlar; ama insan eksiktir; gelecekte yapacagi pek cok
secimle olusunu tamamlayacaktir. Insan nesne gibi var olmakla yetinemez, olan1 déniistiiriir,
ondan bir olmasi1 gereken ¢ikarmaya calisir ve bunu ka¢imilmaz goriir; onu degisime ugra-
tirken kendini de degistirir; bu insanin var olusudur. Ozgiir irade sahibi bir varlik (kendisi-
igin-varlik) olarak se¢imlerinin temelini olusturacak bir 6lgiit arar. Varliginin davraniglarini
vicdanen hakli kilacak bir dayanagi olmalidir. Tasavvuf, bu dayanagin ezelde (bezm-i elest)
verilmis oldugunu 6gretir. Ne ki, diinya (mevcudiyet) ne kadar sasirtici ve hayranlik verici
olsa da ac1 ve hiiziin de verir; ¢iinkii diilnyada olus bir ayrigmanin triiniidiir. Sonugta insanin
manevi olarak ikinci kez dogmasi, diilnyadaki var olusunu agmasi gerekmektedir; insan agk
yoluyla Tanr1’yla biitiinleserek mutluluga ermeyi arzular (4.g.e.: 221- 222).

“Resimli Diinya” adli eserde Kamil Uzman karakteri annesinin imgesini asik oldugu
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kadin Lucia ile canlandirmaktadir. “lyilik meleginin kutsal yiizii annedir, kentin gélgeli du-
varlarina yansiyan ya da unutulmayan, unutulmayacak olan ilk kadwn. Kimi yerde bu kadin
cekip giden, dénmeyen sevgili olur.” (Seval, 2006: 14). Kamil Uzman, Lucia’y1 tipki annesi
gibi ona da 6zlem duyarak beklemekte ve ona ulagma istegi duymaktadir ve onu bir kurtulus,
giliven siginagi olarak gormektedir. Bu bakimdan Lucia’ya ideal anlamda bir ask besler Ka-
mil Uzman, ancak Lucia da annesi gibi hi¢ ulasamadigi bir kadin olarak kalir:

“Cocuklugunun yalniz gecelerindeki gibi camlar bugulanirken yatakta uykunun gel-
mesini beklemek. Ne yiiziinii hayal meyal animsadigr annenin geri dénecegi vardi ne
de Lucia’min” (Giirsel, 2004: 112)

Siirekli Lucia’nin ona gelmesini bekleyen Kamil Uzman kizin gelmemesi iizerine biiyiik
bir hayal kiriklig1 yasar, kendisini tipki eski cocukluk giinlerindeki gibi yalniz ve terk edilmis
hisseder:

Ici actyordu. Icindeki pashi hanger dondiikce yara kaniyordu. ilk terk edilisin yarasi o
beyaz yiiz bodrum katinin karanliginda ¢ekip gittiginde... son terk ediligin yaras1 Venedik te
karnaval gecesi Lucia... (A.g.e. : 313).

Bunun iizerine Kamil Uzman yasadig1 aciy1 bir baska kadinla, Mestre’deki fahiseyle
birlikte olarak dindirmek ister. Hi¢ gelmeyen kadini bagka kadinlarda aramaktir yaptig1, bir
bakima yalnizligina ve terk edilmisligine isyandir, ancak bu davranigi Kahraman’in da belirt-
tigi gibi onu felaket sona siiriikler:

Baskisinin yalnizligini gidermek icin cinsellige basvurmasi, tinsel bir istegin sonucu
degil tensel/bedensel bir ozgiirliik diirtiistintin sonucudur. Yalmzliga baskaldir ni-
teligindeki cinsel savurganlik Kamil Uzman i oliimiine sebep olacak boyuta ulastr.
Kadinlar aracilig: ile kendi simirlarint asacagina inanan bagkisi, sinirlart asmanin
oteki yiizii olan éliime cinsel tutkulariyla siirviiklenir (Kahraman, 2008: 82).

Lucia’nin (annesinin), sigmdig1 huzur veren kadin imajinin gelmemesi iizerine Kamil
Uzman’m fahiselere yoneldigi eserde gegen su ifadelerde goriiliir:

Stiidyoya énce o girdi kadin da arkasindan. Sokak kapisinin agik kaldigini gormedi. Isigi
yakmadilar. Icerisi kiif kokuyordu. Mezeler tabakta Gylece kalmis, anason kokusu her tarafa
yayilmisti. Cocuklugunun bodrum katiydi sanki, az sonra babast gelip sisedeki rakiyr biti-
recekti... Lucia i¢in aldigi beyaz maskeyi kadina takti. Birlikte yataga yuvarlandilar. Nasil
olduysa para istemeyi unutmustu kiiciik orospu (Giirsel, 2004a.: 316-317).

Kamil Uzman’n fahiselere yonelmesinin kendi 6liimiine sebep olmast ise su ifadelerden
algilanabilir:
st tistii uzanmis melek maskeli kadimin igine girerken mezara girdigini bilmiyordu ki...
Bir el dokundu omzuna orali olmadi. Ama giiclii kuvvetli el kadinin iizerinden ¢ekip aldi
Kamil’i, duvara mihladi. Agik sokak kapisindan iceriye sessizce siiziilen iki 1izbandut iize-
rine saldirdiginda hala saskindi. Her biri bir kolundan tutup ¢carmiha gerer gibi gerdiler:
Kadin da yataktan firlamis, cantasindan ¢ikardig sustasiyla ¢irilgiplak karsisina dikil-
misti. Paranin yerini sordu. Kamil’in dili tutulmus konusamiyordu. Sustali mum alevinde
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parlamadi, hayw: Kaburgalarin arasina dalmasiwyla ¢ikmast bir oldu. Acidan yiizii bu-
rustu Kamilin, gozleri oyuklarmdan firladi. O an oliimii gordii. Ciplak kadin suretinde
bir beyaz maskeydi. Ikinci darbede yere yikild:... Haykirsam sesimi kim duyar kadinlar
katindan! Melekler katindan mi demeliydi yoksa! ...Yara kaniyordu. Cocuklugunun so-
Suk gecelerinden biri hep kanamisti zaten. Ama kendi kanmini ilk kez goriiyordu... Diinya
onun igin bunca renkli bunca giizeldi. Resimli diinya gibi. Karsi ki giderek uzaklasryor-
du ama. Sanat tarihi profesorii Kamil Uzman son bir ¢abayla dogrulmak istedi, eli ka-
nayan yarasinda, ¢iplak gévdesiyle sandalyenin arkaligina dayanmaya ¢abaladi, sonra
birden yigilip kaldi dosemeye 6lmiistii (Giirsel, 2004a: 317- 318).

Annesinin imajint Lucia ile canli tutmaya ¢alisan Kamil Uzman’m Lucia’y1 da kaybet-
mesiyle narsisistik bir tutumla anne imajint bagka kadinlarda aramasi ve cinsellikle i¢indeki
boslugu doldurmaya g¢alismasi onun 6liimiine sebep olur. Dorian Gray’in narsisistik tutum-
lar1 dogrultusunda sergiledigi davraniglar1 da onu Kamil Uzman gibi 6ltime siiriikler. Eserde
Dorian Gray portresini gordiigiinde yasadigi uyanigla portredeki gibi sonsuz genglik ve gii-
zellige sahip olabilmek i¢in dua eder ve bu duasi kabul olur:

O nasul bir ihtiras ve gurur aniydi ki portrenin onun giinah yiikiiniin agirligini tagi-
masi ve kendisinin de ebedi gen¢liginin, parlakliginin sonmemesi icin dua etmisti!
Biitiin hatalarimin kaynagi buydu (Wilde, 2004: 240).

Dorian Gray duasi kabul olduktan sonra siirekli geng ve giizel kalir, Dorian artik kendi
ideali konumundadir. Onda olmayan, ancak portrede olan sonsuz genclik ve giizellik onun
olur ve bu sayede istedigi ideal miikemmeliyete ulasir. Bu miikemmeliyeti siirekli koruya-
bilmek, o duyguyu hep yasayabilmek i¢in ¢abalar. Dorian bu duyguyu siirekli tutabilmek
icin birgok kotii davranista bulunur ve biitliin hatalarinin kaynagi olarak gordiigii portre artik
onun ruhunun diger, ¢irkin tarafini sergiler konuma gelir. Bu durum onun i¢in katlanilmaz
bir hal alir. Dorian sonsuz genglik ve giizelligin onu huzura erdirecegini diigiiniirken daha da
ac1 verdiginin farkina varir, ¢linkii kafasindaki ideale bu portreyle ulasmistir, ancak portreye
her baktiginda miikemmelligi degil de nasil ¢irkinlestigini, bir bakima kendi vicdanini goriir.
Idealine ulasmanin onu nasil mahvettigini gérmeye daha fazla dayanamayan Dorian Gray
portresini bigaklayarak kendisini 6zgiir kilacagini diistiniir, ancak kendi Sliimiinti getirir:

Etrafina bakindi Basil Hallward 1 oldiirdiigii bigagi gérdii. O bigag iizerinde en ufak
bir kan lekesi kalmayincaya kadar, defalarca temizlemisti. Madem ki ressami ldiir-
miistii, resmin tasidigr anlami da oldiirebilirdi. Bu resmin tasidigr anlamin da olmesi
demekti. Gegmisi dldiirecekti ve ge¢mis éliince de Dorian ozgiir kalacakti. Su korkung
ruh hayatini dldiirecekti. Resmin igren¢ uyariart olmayinca Dorian da siikiinet iginde
olacakti. Bigagi kavradi ve resme saplad. Bir ¢iglik ve giiriiltii duyuldu... Iceri girdik-
lerinde, duvarda asili bir tablo gordiiler. Tabloda beyleri vardi. Miikemmel genglik ve
giizelliginin harikaligini tastyan hali vardi. Yerde de gece elbisesi icinde, kalbinde bi-
cak sapl bir adam vardi. Adam solgun, kirisikliklar iginde ve ¢irkin suratliydi. Ancak
yiiziiklerini kontrol edince kim oldugunu anlayabildiler (A.g.e. : 243-244).
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Kamil Uzman ve Dorian Gray karakterleri gibi Goldmund karakteri de kendi 6liimiinii
kendisi getirir. Babast Goldmund’u manastira birakir, ancak o kendi benliginin, igindeki sa-
nat¢1 ruhun, anne imgesinin pesinden gitmek i¢in manastiri terk ederek gocebe bir hayat siir-
meye ve diinyevi hazlari yasamaya koyulur. Yollarda hastalanan Goldmund manastira dén-
meyi istemez, ¢linkili gitmeden dnce ¢ok biiyiik laflar eder, bu yilizden geri donmeye utanir ve
iyice rahatsizlanana kadar da geri donmez:

Evet, hastayim gercekten yolculugun basinda hastalandim, yolculugun daha ilk giin-
lerinde. Ama nigin hemen manastira donmek istemedigimi anlayacaksin sanirim.
O kadar ¢abuk gelseydim de ayagimdan ¢izmelerimi yine ¢ikarsaydim, benimle bir
glizel eglenirdiniz. Ben de iste donmek istemedim. Yola devam ettim, sagda solda bir
siire daha dolastim, bu yolculugu boyle elime yiiziime bulastirdigim igin utandim
dogrusu. (Hesse, 1994: 370).

Gururu yiiziinden manastira donmeyen Goldmund hastaliga yenik diiser: “Son iki giin
dostunun yataginda basucunda oturdu. Narziss gece giindiiz bir yere ayrilmadi, dostunun
yavas yavas nasil soniip gittigini gordii” (A.g.e.: 374).

Gortildigl gibi her ti¢ karakter de 6len annelerinin onlarin yasamlarinda biraktig: etki ile
yarim kalan benliklerini tamamlayabilmek, kendilerini var edebilmek adina ugraslar verip,
yasadiklar farkindaliklarla narsisistik tutumlartyla hayatlarini yonlendirerek kendi sonlarimi
getirirler.

Wilde ve Hesse’nin eserinden farkli olarak, Nedim Giirsel’in, eserinde Narkissos’a 6zgii
bir davranig olan kendi yansimasina hayranlik duyma 6zelligini Venedik’teki biiylik saray-
lara atfettigi eserde gecen su ifadelerde goriiliir: “Biiyiik Kanal in gérkemli, kendi hiisniine
hayran yapilari; yiizyilardir suyun aynasinda giizelliklerini bikmadan seyreden saraylar...”
(Giirsel, 2004: 27). Bu agidan eserde Narkissos’un ¢ok farkli bir yansimasi ortaya ¢ikar.
Yazar binalarin narsisistik tutumlari oldugunu vurgulayarak onlari kisilestirir.

Sonug

Yapilan ¢alismada narsist mitinin her ii¢ eserde de yansimasi agik¢a ortaya konulmaya,
benzer ve farkli yonlerden eserlerin miti nasil yansittiklar lizerinde durulmaya galisiimis-
tir. Bu c¢alisma sonucunda arketiplerin edebiyat eserlerinde yinelenerek var olmaya devam
ettikleri tespit edilmistir. Farkli tilkelerde ve farkl: kiiltiirlerde yasasalar da insanlarin ortak
noktalarda bulusabilecekleri tespit edilmistir. Ayrica edebiyat ve mitoloji iliskisi, edebiyatin
mitolojiden nasil etkilendigi ag13a ¢ikarilmaya calisilmistir. incelenen eserlerin narsist miti-
nin birer yansimasi oldugu, ancak her bir eserin 6zgiin bir sekilde miti yeniden degistirerek
ve modernlestirerek aktardigi tespit edilmistir. Farkl tilkelerde, farkli donemlerde ve fark-
It kiiltiirlerde yazilmis olsalar da eserlerdeki her ii¢ karakterin de 6len annelerinin, onlarin
yasamlarinda biraktigi etki ile yarim kalan benliklerini tamamlayabilmek, kendilerini var
edebilmek adina ugraslar verip, yasadiklari farkindaliklarla ve narsisistik tutumlartyla hayat-
larin1 yonlendirerek kendi sonlarini getirdikleri tespit edilmistir. Her ii¢ eserdeki karakterin
de bu tutumlarinin Narkissos ile benzerlik gosterdigi kanisina varilmistir.
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Ozet

OSCAR WILDE’IN “DORIAN GRAY’iN PORTRESi”, HERMANN
HESSE’NIN“NARZISS VE GOLDMUND” VE NEDIiM GURSEL’IN “RESiMLI
DUNYA” ADLI ESERLERINDE NARSIST MiTiNiN KARSILASTIRILMASI

Insana 6zgii baz1 ortak ve genel 6zellikler uzmanlar tarafindan arketip olarak adlan-
dirilirlar. Evrensel ve genel bir model olusturan arketipler tarih boyunca mitlerin kendilerini
ayni temalarla tekrar etmelerinde etkili olmuslardir. Mitoloji ve edebiyatin birbirleri ile olan
aligverisleri dolayisiyla, kendini tekrar eden bu benzer temalar edebiyata gegis yaparak giin-
cel olanin ortiik bir sekilde aktarilmasini saglarlar. Béylelikle mitolojik unsurlarin gegmisten
giliniimiize kadar edebiyat eserlerine siirekli konu olduklar1 goriilmiistiir. Sanatgilar, sairler
ve yazarlar bu unsurlari eserlerinde farkli bakis agilartyla harmanlayarak, degistirerek ve
modernlestirerek 6zgiin eserler yaratmaya cabalamiglardir. Bu unsurlarin aciga ¢ikarilma-
st ise eserlerin daha iyi anlagilmasini saglamigtir. Calismada inceledigimiz eserlerde de bu
sekilde bir degisim ve narsist mitinin modernlesmesi s6z konusudur. Bu ¢aligmada amag,
Oscar Wilde’in “Dorian Gray’in Portresi”, Hermann Hesse’nin “Narziss ve Goldmund” ve
Nedim Giirsel’in “Resimli Diinya” adl1 eserlerinin narsisizmi yansitmada ne derecede birbir-
leri ve mitoloji ile ortiistiiklerini ortaya koymak; benzer ve farkli yonleriyle narsist mitinin
bu eserlerde nasil degisikliklere ugrayarak yansitildigini karsilastirmali edebiyat verileri kul-
lanilarak agiga ¢ikarmaktir. Eserler arasindaki karsilagtirmali incelemede eserlerdeki mitik
unsurlarin daha iyi algilanmasi agisindan arketipgi elestiri ve karakterlerin i¢ diinyalarini,
sanatginin goriiglerini derinlemesine ¢dziimleyebilmek adina psikanalitik yontemden yarar-
lanilacaktir. Bu karsilastirmali ¢alisma sonucunda; arketiplerin siirekli degisime ugrayarak
edebiyat eserlerinde tekrarlandiklari, farkli iilkelerde ve farkli kiiltiirlerde yagasalar da insan-
larin ortak noktalarda bulusabilecekleri gdzlemlenmistir. incelenen eserlerin narsist mitinin
birer yansimasi oldugu ancak her bir yazarin 6zgiin bir sekilde miti yeniden degistirerek ve
modernlestirerek aktardig: tespit edilmigtir.

Anahtar Sozciikler: Oscar Wilde, Hermann Hesse, Nedim Giirsel, Narsist Miti.

Abstract

THE COMPARISON OF THE NARCISSUS MYTH IN “THE PICTURE OF
DORIAN GRAY” BY OSCAR WILDE, “NARCISSUS AND GOLDMUND”
BY HERMANN HESSE AND “PICTURE WORLD” BY NEDIM GURSEL

Human-specific some common and general features are called archetypes by specia-
lists. By creating universal and general model archetypes have been effective in myths echo-
ing themselves with the same themes through history. Because of the interrelation between
mythology and literature this similar themes that echoing themselves passes through litera-
ture and provides the transfer of current one implicitly. Hereby from past to present it’s seen
that mythological elements have been subject to literary works. By blending, changing and
modernizing these elements with different perspectives artists, poems and writers have tried
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to create original works. The revelation of these elements led to a better understanding of the
literary works. In the works that we analyze there is also the same kind of changing and mo-
dernization of the narcissus myth. The aim of this study is to present to what extent coincide
the three novels; “The Picture of Dorian Gray” by Oscar Wilde, “Narcissus and Goldmund”
by Hermann Hesse and “Resimli Diinya” (Picture World) by Nedim Giirsel with each other
and mythology, and to reveal how the myth of Narcissus is represented in these novels in
terms of comparative literature. In this comparative study archetypal criticism and psycho-
analytical criticism will be used as it is equally essential to understand the mythological
elements and psychology of the novel characters and authors. At the end of this comparative
study it has been observed that archetypes have been echoed in literary works by going thro-
ugh some changes and people share common grounds even they have different cultures. It
has been identified that each of the three novels is a representation of the myths of Narcissus;
however each author narrates the myths by modernizing and changing it.

Keywords: Oscar Wilde, Hermann Hesse, Nedim Giirsel, The myths of Narcissus.
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TARiIHi GENETIK ORTAKLIK VE SENKRETIK
[=BAGDASTIRMACI] SANAT YAKLASIMLARI
BAGLAMINDA SAMAN VE EPIK KiYCi [=0ZAN]

Eunkyung Oh’- Mamatqul Jo’raev™”

Cev. Bayram Durbilmez ™~

arasindaki tarihi genetik ortakligin, epik konularin gelisimindeki sorunlarini 6g-

renmek, halk bilimi alaninin ciddi sorunlarindan biri olarak kabul edilmektedir.
Kahramanlik destani anlaticist karakterinin bigimlenmesi ve onun halk edebiyati (anonim)
orneklerini ortaya ¢ikaran, koruyan ve gelecek nesillere ulastiriimasinda Samanlikla ilgili
bircok isaret ve dzellikler tasidigi apacik goriilmektedir. Ozellikle Tiirk diinyasina ait des-
tanlart arastiran birgok halk bilimi arastirmacisi, ozanlarla Samanin benzerligi konusuyla
¢ok yakindan ilgilenmislerdir. Ozanin ortaya ¢ikist ve Samanlarin gesitli islevleri konusuyla
yakindan ilgilenen halkbilim aragtirmacisit V.M. Jirmunsky tarafindan kapsamli olarak ince-
lenmigtir.

B ilindigi gibi halk destanlarini yorumlama gelenegi ile Samanlik uygulamalari

Epik eserleri ustaca icra edebilme yeteneginin dogaiistii giiglerin etkisiyle aniden ortaya

* Prof. Dr. Dongdok Kadin-Kizlar Universitesi, Seul- Giiney Kore.

** Prof. Dr., Alisir Nevai Dil ve Edebiyat Enstitiisii, Folklor Boliimii Miidiirii, Taskent- Ozbekistan.

*#% _Dog. Dr., ERU Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii Halk Bilimi Ogretim Uyesi, Kayseri- Tiir-
kiye.
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cikmasi, Saman ya da ozan ruhlar tarafindan “fercih edilmesi” ve Samanlik halk edebiyatina
kendisini adayacak kadar “Saman hastaligr’’na yakalanan ve bu konuda Bati ve Dogu efsane-
lerini karsilagtirarak 6grenen arastirmaci, ilk donemlerde epik eserleri icra eden ozanlarla Sa-
man arasinda fark olmadigini, yani senkretik sanat 6zelligine sahip oldugunu ortaya koymustur
(OKupmynckuii 1960: 185-195). Bu ise, halk bilimi icracilarinin tarihi senkretik sanat tarzinda
bicimlendigini, ozanligin zamanla gelistigini, dini torenleri ve 6nemli kutlamalarin yani sira
eski destanlar ve kahramanlik tiirkiilerini de icra eden Saman ozandan, halk kahramanlik des-
tanlarinin genel orneklerini aklinda tutan ve bunu ustaca, zevkle sdyleyen destanci bahsilere
kadar olan uzun bir gelisme yolunu astiklarini gostermektedir. Daha sonra Saman ve ozan ka-
rakterinin tarihi genetik ortakligi, Tiirk topluluklarinin kahramanlik destanlarini aragtiran bagka
aragtirmacilar tarafindan da onaylanmistir. Altay dag bolgesi halklarindan olan kaygilarmn re-
pertuvarindaki destanlardaki gelenekli motiflerde, ayrica kayc¢i uygulayiciliginda da Samanlik
geleneklerinin oldugu A. Sagalayev tarafindan ayrintili olarak arastirilmistir.

Ozbek halk ozanlarina ait epik repertuvar arastirmacist T. Mirzayev, “Halk arasinda
‘ozan’ sdzcligl Saman, biiyiicii ve sifact anlamlarinda da kullanmistir ama gegen zaman
icinde ozan s6zcliiglinlin bu anlam1 kayba ugramistir. Ama uzak ge¢miste, bu iki gérevi kisi
tek yerine getirirmiy” diye yazar. Burada sunu belirtmek gerekir ki, bizim etnofolklorik
aragtirmalarimiz sonucunda, ozan Cangil, ozan Nozibuvi ve ozan Asiray gibi Samanlikla
ugrasan kadinlarin da var oldugunun bilinmesi, “ozan” sézciigiiniin “Saman” anlaminin
hig eskimedigini gdstermektedir. Bununla birlikte, A. I. Cudayakov Sayan, Altay’da oturan
“kam” (Saman) ve kaye¢1 (ozan, agik) uygulayiciligini karsilastirmali olarak dgrenip bunlar
arasindaki benzerligin, folklorik uygulamalarin eski senkretik bigiminden kaynaklandigimni
ortaya koymustur.

Y. L. Burnakova, “Tiirk halklarinda epik eserler uygulayicisi ile Saman bilicileri, “ozan’
(bahsi, baksi, baksi) terimi ile adlandirilarak, ritiiel pratikler ve sanatsal epiklerle bir biitiin-
liik olusturmustur” diye yazar. Samanlarin belleginin daha gii¢lii, sanatsal diisiiniis yetilerinin
daha genis oldugunu ve az da olsa farkliliklar gosterdigini, Hakas Saman’t T.Kapi¢nikova
repertuvarinda 6rnekleriyle kanitlamistir. Altayli dagl halklarmin masal geleneklerinin olu-
sumu tarihini arastiran T. M. Sadalova, onlarin “elya kay¢i” (koruyucu ruhlara sahip oldugu
diistintilen) ozan-Saman 6zelligine sahip olduklarini belirtir.

Arastirmaci etnograf D. A. Funk, Saman ve ozan uygulayiciliginin genetik koklerinin
ortak olusunu, Teleut ve Sor halk kahramanlik destan1 materyallerine dayanarak kanitlamistir.

Eski Samanlar, koruyucu ruhlarla iligkiye girmesiyle baslayan tarihi siiregte, térenlerde
dogaiistii gii¢lere sahip, yani ruhlar tarafindan secilen ya da ritiiel i¢in belli ¢alg aletlerini
(davul, kopuz gibi) kullanarak toren tiirkiileri sdyleyen, biiyiileyici ve anlatici olarak ortaya
cikmistir. Yani Samanligin tarihi gelisimi i¢inde Saman, birtakim senkretik 6zellikler goste-
rerek kabilenin kutsal torenlerini planlayip yerine getirmistir. Ote yandan biiyiisel hareketler
yardimiyla ruhlarla temasa gegip miizik aletleriyle ritiiele 6zgii sarki ve tiirkiiler sdyleyen
icrac1 Ozelliklerine de sahip olmustur. Orta ve Kuzeydogu Asya’da oturan halklarda, epik
eserleri icra edenlerle hastalarin bedenine yerlesen kotii ruhlari, koruyucu giigler yardimi
ile kovan olaganiistii yetenekli kisiler arasinda da bir uyum vardir. Onun igin folklorik sanat
eserlerinde, 6zellikle halk kahramanlik destanlarinda Samanlik 6geler ile tarihi genetik kok-
leri Saman mitolojisine ulasan motifler ¢coktur.

’
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Halk bilimi aragtirmacisi K. Rayxel’in belirttigine gore, “Samanlik geleneklerini simdi-
ye kadar koruyan Tiirk topluluklari, 6rnegin Yakutlar ve Altay grubuna giren bazi halklarda
ozan ve Saman arasindaki benzerlik ve iligkiler olduk¢a ¢oktur. Bu halklarin tarihi folklorik
gelenekleri ile ozan ve Saman ¢esitleri birbirinden farkli olmasina karsin, ge¢miste sanki
Tungus, Mangur ve Paleasya etnik topluluklarinda oldugu gibi ¢ifte uygulayiciligi belirli
kisi tarafindan gerceklestirildigi belirtilmistir. Sor halk kahramanlik destaninin icracisi “kay-
¢1”, ayn1 donemde hasta kisileri sagaltan “kam ” (Saman) da sayilmistir. Ornegin kuzey Sa-
riyali iinli kay¢1 Kaprol, ¢ok giiclii bir “kam” oldugu i¢in ta uzak yerlerden kendisine tedavi
olmak i¢in insanlar gelmistir. Eskiden Buryat Samanlari, gelenekli torenleri yerine getiren,
insanlarin kaderini 6nceden goren (astrolog) ve hekimlik gérevini kendisinde toplayan kisiler
olmustur. Bununla birlikte Samanlar, kabilenin en yetkin kisisi, ozan ve tiirkiici de sayil-
muslardir. Unlii Kalmuk ozam E. Ovlani, “bilgi¢” diye adlandirmis ve bu sozciik, “hakim”,
“bilici” anlamlar1 disinda “biiyiicii” ve “falcr” anlamlarini da tagimaktadir (Canamaes 1985:
53-56, Mitzaev, Uynakos 1992: 6, Bypnakosa 2008: 100-105, bypuakoBa 1992: 147-149,
®ynHk 1987: 106-109, ®ynk 1995: 147-161, Paiixn 2008: 54-55, @ynk 2005: 259, Muxaunos
1987, Cmomsik 1991, bakaes 2003: 11). Destan anlaticis1 ve Saman 6zelligini kendinde tagi-
yan Dede Korkut hikayelerini kargilagtirmali olarak arastiran tinlii bilgin V. M. Jirmunski’ye
gore, “Asiret reisi, falct ve Saman, aynt zamanda Dede Korkut halk destaninin yaraticisi ve
koruyucusu, zamanla farklilasan kahramanhk destaninin yaraticist olarak kendisinde eski
senkretik halk tipi yorumcunun parlak izlerini tasimaktadir.” (OKupmyncknit 1979: 405).

Gergekten, Orta Asya Tiirk boylart arasinda ¢ok kullanilan “bahsi”, “baksi”, “bagst”,
“baks1” terimlerinin, iki telli saz (dombira, dutor) ve diger miizik aletleri yardimiyla halk
destanlarini icra eden destancinin, hem de tef ¢alarak ruhlar araciligiyla ¢esitli hastaliklari
sagaltan, biyiicli ve yetenekli kisilerin, Samanlara kiyasla kullanilmas1 da bu diistinceyi pe-
kistirmektedir.

Bilimsel kaynaklarda “bahsi” sozciigiiniin etimolojisi hakkinda gesitli goriisler vardir.
“Tiirki Dilleri Tarihi Sozliigii” hazirlayicilarima gore “bagsi” sozclgiiniin kokeni, Cince
“bo-si” olup, “lstad”, “Ogretmen” anlamina gelir (peBHeTropkcKuii cioBaps 1969: 327.).
Uygurcada “tabip”, “falct”, “biiyiicii”, “hastaliklart cinleri kovma yolu ile sagaltici” anlam-
larinda kullanilmis “baxsi”, “baxsy” sozciiklerinin, 10.-13.ytlizyillara ait Uygur eserlerinde
“listad”, “Ogretmen” anlamlarinda kullanildig1 belirlenmistir. E. R. Tenisev de bu s6zciigiin
Cinceden geldigini diistiniir (Teanmes 1990: 22). L. Z. Budagov tarafindan hazirlanan soz-
liikte ise, “baqsi” (Mogolca “begsi”’) sdzcligiin, “em¢i”, “Saman”, “sagaltict” anlamlarinda
kullanildig1 kaydedilmistir (bynaros 1869-1871/ c.11: 234). G. N. Potanin’e gore, “bagsi”
terimi etimolojik yonden iki sozciikten tiiremis olup Mogolca “baqgsi” (Saman) ve Tiirkge
“kici” (kisi, adam) sozciiklerinin birlesmesinden olugsmustur (Typcyros 2004: 70). “Secere-i
Terakime™nin yazarinin otobiyografisinde yer alan “Burung’u otgan baxshilari va umri
ma’rakada otgan yaxshilari andaq aytib tururlar” timcesindeki “bahsi” sdzciigiini agik-
layan dilbilimcisi A.N.Kononov, bu terimin Sanskrit dilindeki “bhikshu” ya da Cincedeki
“pak-gi” sozciigiinden gelmis ve dnce Uygur katipleri ve Budha kahinleri tarafindan az da
olsa kullanilmis oldugunu, daha sonra da Mogolcada “kdtip”, “yazar” anlamlarinda kullanil-
maya basladigin1 belirtiyor (Kononos 1958: 93). Ozbek dilbilimci I.Yoldosev de bir maka-

CEINNT3 CEINNT3

lesinde, “bahsi” sozciigiiniin 15.-19. ylizyillarin eserlerinde “katip”, “yazar”, “is yoneticisi,
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makam sahibi” anlamlarinda kullanildigini belirtip bu terimin Hint-Sanskrit dilinden geldigi-
ni diisiinen bilginleri (W. Bartold) desteklemektedir (Mynmoures 2003: 59-62). Orta Asya’da,
ozellikle, Ozbekgede “bahsi” teriminin “katip”, “mirza” anlamlarinda kullanilisina genellik-
le, Mogol istilasindan sonraki doneme ait eserlerde rastlanir. Bu nedenle, “tiirlii belgeleri dii-
zenleyici”, “katip”, “yazar makam sahibi” anlamlarini “bahsi” s6zcliigiiniin semantik alanini
olusturan islevlerden biri diye yorumlamak ve bu sdzctigtin kdkenini dogrudan dogruya Tiirk
lehgelerindeki arkaik sozciikler temelinde agiklamak dogru olacaktir diye diistiniiyoruz.

Ozbekcede “bahsi” sozciigii, genellikle “halk destanlar ve segmelerini icra eden” an-
laminda kullanilir. Bununla birlikte “ruhlar yardimiyla kisileri sagaltan, falc, kisilerin ka-
derini okuyan” Kkisiler igin ise, “qusno¢”, “badik¢i”, “kinnag¢i”, “porhon” (“parihon”), “fol-
bin”, “yorimgi”, “em¢i”, “boqim¢i”, “qoqim¢i”, “azayimhon” terimleri de kullanilmaktadir.
Fergana ilinde soz biiyiisliyle hastalar1 tedavi etmekle ugrasan Samanlarmn belli alanlarda
“uzman”lastiklarin1 gorebiliriz. Boylece Samanlar, yapacaklart biyiictiliik islerine gore,
“kinnag1” (“kin”, gz anlamindadir. Samanlarin nazar degmesi sonucu hastanin viicudundan
nazar1 kovduklarina inanildigt i¢in bu terim kullanilr.), “alas¢1” (kiiglik bir ¢gubugun ucuna
sarilan bez pargasini sivi yaga batirip atesle tutusturduktan sonra atesi hastanin basi {izerin-
de dondiriip toren tirkiilerini sdylemeye de “alaslas” denilir), “tuf¢i” ( Kuran-1 Kerim’in
36.suresi olan Yasin’i okuyup hastaya iifler), “danci” (biiyii, kandirma tiirkiilerini sdyleyerek
zehirli bocekler, driimeek, akrep, ar1 ya da yilan soktugu zaman kisiyi agridan kurtarmaktir)
diye adlandirilir (Orygun 2002: 68).

Soz biiyiisiine bagl: tiirkiiler sdyleyerek hastalari sagaltmak, kigilerin kaderini dnceden
soylemek ve tiirlii belalardan korumak amaciyla ¢esitli ritiieller gergeklestiren Samanlara
gore en ¢ok kullanilan “bahsi” sdzctigii olup bu sozciik, halk destanlari anlaticis1 ozan ve
Saman anlamlarini cagristirir. “Eskiden halk arasinda ‘bahgsi’ sozciigii, iki anlamda yani
farkly karakterdeki iki gorevi ayri ayri yapan kisgiler i¢in kullanilmistir. Yani bu terim baz:
yerlerde profesyonel destanci, bazi yerlerde ise hasta sagaltici, biiyiicii, Samanlik yapan ki-
sileri karsilar.”(Mirzayev 1979:10) Bunun igin de “Ozbek Dilinin izahl1 Liigati”nde “bahsi”
sozcugl, “1- Tiirkiileri ve destanlart ezberden okuyan sair, 2- Etnografik anlamda, ¢esitli
ritiiellere uyarak, dualar okuyarak sagaltan, tabip; 3- Eski, tarihi anlamda, Buhara hanli-
ginda insaat isleri igcin ayirilan paralarin hesabini kontrol eden makam sahibi” diye ¢esitli
anlamlarda agiklanmustir (¥36ex TuanauHT H30Xmm myFatu 2006: 180).

Etnograf-arastirmaci K. Soniyazov ise, “bahsi” sézciigiiniin, Ozbek Tiirkcesindeki “bak-
mak” (yani “hastaya bakmak”, “hastay1 tedavi etmek”) fiilinden tiiremis kisi adi oldugunu
ileri siirer (IllanusizoB 1974: 327). Gergekten, Ozbek Tiirkgesinde, hastalar1 ruh gagirarak
biiyli yapip tedavi etmeye “boqumeilik” denilir. Bagka Tiirk lehgelerinde ise, (6rnegin Ka-
zak Tiirk¢esindeki “kesel bagu” tamlamasi gibi) “bog” fiilinden tiiremis sozciikler arasin-
da “hastayr sagaltmak” anlaminda kullamlmis sozciikler de yer almaktadir. Ozbeklerde, bir
kimsenin kendi gegmisi ya da gelecegiyle ilgili bir seyi bilmek i¢in Saman- falciya gitmesine
“fala baktirmak” denilir. Bize gore, Kazak arastirmact E. D. Tursunov’un “Kazak dilinde
‘Saman’a denk gelen ‘bagsi’ sozciigiiniin olusmasi, Sanskritce ‘bhiksu’ ya da Cince ‘pak-
si yle ilgili degildir. Bu sozciik, aslinda Turk kaynakli olup ‘bakmak’ve ‘hastayr sagaltmak’
anlamlarina gelen ‘baq/bag’ kokiinden tiiremistir ve Samanlik gorevinin temel niteligini
kendisinde yansitir” (Typcyros 2004: 79) yontindeki diisiinceleri daha anlamlidir. Burada

66



folklor / edebiyat

belirtilmesi gereken hususlardan biri de Korecede kullanilan baksu sozciigiiniin erkek Saman
karsihginda oldugudur. Bu szciik Koreceye, Ozbek Tiirkgesinden gegmistir. Dolayistyla
baks1 sozciigii Cince degil, aksine Tiirkge kokenli bir sozciiktiir.

Halk destanlar anlaticist ozan, dua ve biiyii yardimiyla hastalart sagaltan bakici- Saman
anlamlarinda kullanilmis “bahsi” sozciigii, eskiden bu iki gorevi de kendisinde tasiyan ki-
siyi karsilamistir. Eski ozanlik mesleginin senkretik karakteri olsa da bunlarin fonksiyonel
alani, kabilenin térenlerini ve ritiiellerini diizenlemek, biiyiisel tiirkiiler yardimiyla yardimci
giicler ve atalar ruhuyla iliski kurmak, kendi kabilesinin kutsal gelenekleri ve goreneklerini
korumak ve bunlart genglere dgretmek, Samanlik mitleri ve biiyliik Samanlar hakkinda an-
latimlar, kahramanlik masallari, efsaneler ve ilk epik eserleri ortaya koyma gorevlerini igine
alir. Sosyal hayat ve estetik diisiincenin gelismesi boyunca, ozanlik gérevini yerine getirirken
bir yandan da farklilasma (diferansiyellesme) siireci olusmustur. Sonunda halk destanlari, iki
telli bir saz (dombira, dutor) yardimiyla icra eden ozanlar ile hastalarin viicuduna giren kotii
ruhlar teflerle birlikte sdylenen dualar araciligiyla kovup sagaltan ozan-Samanlar, birbirin-
den ayrilarak ayri ayri1 is yapmaya baglamuslardir. Fakat Ozbek ozanligmim bu iki goriiniisiinii
birbiriyle karsilagtirdigimizda asagidaki farkliliklart goriiriiz: Halk tiirkiileri ve destanlarini
sOyleyen asik-ozanlar ve hastalari iyilestiren asik-Samanlar, tabiatiistli giigler tarafindan se-
cilen kigilerdir, diye diistiniilmektedir.

Ozbek halk sairleri arasindaki efsanelere gore, gelecekteki 4s13m destan sdyleme sana-
tin1 6grenmesi, kutsal magara, onun yanindaki sihirli gesme ve magaradaki mitolojik yaratik
olan dev karakterine baglanmaktadir. Nurata Daglar1 arasindaki Karakisa kdyiinde oturan
Rahmatullah Asik Yusufoglu’nun anlattigi efsaneye gore, Cesme-i Zirek adli dagdaki bir ta-
sin altindan ¢ikan bir pmar varmus. Asik olmak isteyen birisi ¢ikarsa, iste bu Cesme-i Zirek’in
deliginden gegmesi gerekirmis. Clinkii ¢cesmenin i¢i genigmis. O delikte deve benzeyen bir
adam, sedir gibi yaptig1 bir agacin lizerinde otururmus. Temizledigi agaglar1 bir yere yigmus.
Her agac bir beyt, her dort agac da ¢ar beyt (4 beyt) olustururmus. Bu adam, gelenlere iste
bdyle asikligr 6gretirmis (F. A.1).

Bu efsane, Ozbek asiklari arasinda gesitli bigimlerde genisce yayilmus, onlar da gele-
cekte asik olacak kisiye, magara yanindaki piardan su igtikten sonra saz yapip ona verirler-
mis. Destan sdylemeyi 6greten devin mekani, Muratbahs Magarasi, Hocamurat Magarasi ve
Murattepe diye bilinirmis. Gelecegin agiginda destanci-sairlik yeteneginin olugmasini, onun
“sembol olarak tanikligiyla ilgili bazi asiklar ve destanci olmadan 6nce bir siire hastalanmis
olanlar hakkindaki anlatilanlar da onaylamaktadir. Ozellikle Surhanderya ili Serabad ilgesine
bagli Istara kdyiinde dogmus olan Sernezer Berdinezeroglu (Serne As1g adiyla taninmis bu
destanci, 1915°te vefat etmistir) hakkindaki bir rivayete gore, Serne, 7-8 yasinda uyurken bile
tiirkii sdyliiyormus. Babasi, oglunun bu halini goriince ¢cok meraklanmig ve annesiyle birlikte
hekime gotlirmiis. Hekime, “Bir ogullu olduk, o da deli” diye hekimden tedavi etmesini rica
etmisler. O zaman hekim, Serne’yi ¢agirip, “Neyin var? Neden her zaman tiirkii sdyliiyor-
sun?” diye sordugunda Serne, “Ben yedi yerden yemek yedim, tiirkii sdylemedigim zaman
karnimi bir sey durmadan tirmaliyor” diye cevap vermis. Sonra hekim dua ederek, “Oglun
icin tiziilme, o sair olacak” demis.

As1gm “tiirkii sdylemeyince hasta olmas1”, gelecekteki Samanin (asik, destanci) ozan-
lik gorevine baslamadan dnce ¢ogunlukla ruhi sikintilar yasayacagi, biiyiiciiliik ve sifacilik

67



folklor / edebiyat

yaptiktan sonra iyilegerek olaganiistii yetenekli bir insan olacagi, yani asik olarak ruhlarin
destegi ile hastalar1 sagaltmaya baslayacagi yoniindeki halk goriisleriyle aynidir.

Etnograf L. P. Potapov’un 1930°da Harezm Folklor Arastirmasi/ Giindelik Defteri’ndeki
yazilarma gore, Uygur kdyiinde yasayan Hudayar Perhan, gengliginde at arabasiyla toprak ta-
sirken firtinaya yakalanmus. Firtina o kadar siddetli olmus ki sonunda atindan yere diismiis ve
agir hastalanmis, sonra perihanlhigini itiraf etmek zorunda kalmis. O pazardan tef satin almis,
ama tefi o giin kaybetmis. Ertesi giin Hudayar, firtinaya yakalandig1 yerde defin halkasini bul-
mus ve evine gotiirerek {i¢ kez ateste dondiirmiis, halkay1 temizleyerek her zaman yastiginin
yaninda saklamis, gelen hastalari perihanlik yardimiyla iyilestirmis (Potapov 1995: 2004).

Ozbek Samanlig ile ilgili materyalleri toplamak icin iilkemizde [=Ozbekistan’da] aka-
demik arastirma gezisi diizenleyen V.N. Basilov, biiyiiciilerin ¢ogunun, ilk kez lodos ki-
yafetinde gelen mitolojik pir ya da koruyucu ruh ile goriistiikten sonra kendilerinde ilging
biiyiiciiliik yetenegi olduguna dair birtakim isaretler hissettiklerini kendisine soylediklerini
belirtmistir.

Bulgar Kalesi’nde yasayan Olpan adli biiyiicti hakkindaki hikayeye gore, Olpan’in ba-
bast 9 yasindayken riizgar ugurmus ve bir magaraya gotiirmiis. Cocuk orada 9 giin 9 gece
kalmus, ruhlarin evini seyretmis. Bir giin magaraya birisi gelmis ve ¢ocugun eline tef, elmas
ve kamg¢1 vererek gézden kaybolmus. O giinden sonra Olpan’in babasi, onu biiyiicii olarak
bliylitmiis. Biiyiicii, 6ldiikten sonra iz birakmadan kaybolmus. Olpan, ruhi bir hastaliga ya-
kalandiktan sonra dayis1t magaray1 bulmus. Bir zamanlar Olpan’in babasin riizgarin gotiir-
diigii o magaraya gelip baktiginda tefin derisinin kuruyup iki pargaya boliinmiis oldugunu,
kasnaginin da kirik olarak yerde yattigini gérmiis. Olpan, o tefi temizleyerek biiyiiciiliikle
ugrasmis. Gallaarall1 68 yagindaki Kulmamat adli bir biiyticii de riizgar yiiziinden olaganiistii
yetenekli olmus. Kiigiikken evde tek basina kaldiginda aniden riizgar gelmis. Odanin kapisi,
pencereleri kapali olmasina karsin ¢ocugu yukariya kaldirmis ve daglik yerde bir magaraya
gotiirmiis. Cocuk alt1 ay magarada biiyticiiliik islerini 6grenmis (bacunos 1977: 124-129).

Boyle Samanlik karakterdeki hikayelerde biiyticiiliik yeteneginin kazanilmasinin, olaga-
niistii giiclerle ilgili oldugu goriilmektedir. Ruhlar tarafindan secilen kisilere ait olan firtina
onu, biiyiicliliigiin sihirli yonlerini 6grenecegi 6zel bir yere gdtiiren mitolojik ara¢ gdrevini
yapiyor. Firtina cin olarak algilanir. Bunun yaninda biiyiiciiler de teflerini kendilerinin “ki-
sileri”, yani cinlerin mali olarak kabul eder. Tomsk, Teleiitler hakkindaki konusmasinda,
“Saman hastaligi”na yakalanan insan hakkinda “kam kuburcam”, yani “Saman firtina gibi
siddetle uguyor” gibi bir deyim kullanir. Béylesi Samanlik inanglarina gore cinler, biiyticii-
lerin sembolik destek¢isi sayilir. Onlar gelecegin biiyliciilerini magaraya gotiiriip tef, kame1

gibi sihirli araglar hediye ederek Samanlik faaliyeti ile ugrasmak i¢in izin verir.

Asik ya da sairlik yeteneginin olaganiistii giicler yardimiyla meydana gelmesi hakkin-
daki efsanelere gore, gelecek asigin riiyasinda gordiigii koruyucu-periler tarafindan segilen
motif iizerine kurulmus destanlar da vardir. Unlii Ozbek ozam Erges Cumanbulbuloglu’nun
babasi Cumanbulbul hakkindaki efsaneye gore, asik olacak kisi, ¢ocukken gezip dolasirken
bir yerde, tek basina, dut agacinin altinda uyuyakalir. Gergek mi riiya mi belli degil ama
yanina bir kus gelip Cuman’in basinda dolanip 6tmeye baslar. Kus birdenbire sar1 elbiseli
bembeyaz sakallt adama dontisiir. O, ¢ocuga bakarak, “Alnina mi vereyim, agzina mi?” der.
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Cocuk, “Agzima” derse belli ki “Yemek teklif ediyor” diye diistinerek “Agzima” der. “O
zaman géziinii kapat ve agzini a¢” der, ihtiyar. Cocuk goziinii kapatir ve agzini agar. Thtiyar
onun agzina nefesini tifler. Cuman, hemencecik destan sdylemeye baglar. Bu efsanenin de
cesitli bigimleri vardir ve halk arasinda epeyce yaygindir.

Yukaridaki efsanede gelecekteki asiga epik yorumcu olma yetenegini veren efsanevi ko-
ruyucu-iistadin kus donunda ortaya ¢ikmasi, Samanlikla ilgili mito-epik ag¢idan ¢ok 6nem-
lidir. Eski Tiirklerin mitolojik anlayislarma gore 6len atalarin ruhu, kus donunda goériinme
yetenegine sahiptir.

insan Ruhunun Kusa Benzetilmesi

Bundan dolay1 eski Saman mitolojisinde kus sembolii, Samanin zoomorf (insan-hayvan
olarak) bi¢imindeki koruyucusu, yardimcist olarak agiklanmistir. Buryatlarin inancina gore,
kartal, ilk Saman olmussa da({yBakun 2011: 17), dagl Altayl folklorunda Samanin kartal
donuna girmesi hakkinda bir efsane de bulunmaktadir (Anoxun 1924: 46-49, ; OxiaqHHUKOBA
1984: 31-32). Saman davuluna ¢izilmis sembolik mitolojik resimler arasinda yardimci kartal
tasvirinin bulunmasi ¢ok 6nemli bir ayricaliktir. Samani koruyan mitolojik kahramanlarin
kus kiliginda goriinmesiyle ilgili diigiinceler, Orta Asya Tiirk halklar folklorunda epik tiir-
kiicli ozana destancilik yetenegini bagislayan 6gretici ozan-koruyucu atanin kus bi¢ciminde
betimlenmesinden olusmustur. Etnograf V. N. Basilov tarafindan kaydedilmis Tiirkmen efsa-
nelerinin birinde anlatildigina gore, ozan, her defasinda eline sazini alarak tiirkii ya da destan
soylemeye basladiginda bir siirii kus gelip onun karsisinda biiyiilenip kalirlarmig. Ozan, bu-
nun nedenini saygin bir din adamina sordugunda, o da, “Bunlar kuslar degil, perilerdir” diye
yanit vermis (bacumos 1995: 14).

Ozbek ozan-Samanlari i¢in de kartal, sahin, giivercin, karga gibi kuslar da koruyucu ruh
olarak tasavvur edilmistir (Mycakymnos 2010: 78). Harezm ili Gazevat ilgesine bagli Uygur
kdytinde yasamis olan Recep’in, Samanlik meslegini kabul edisi hakkindaki efsanede de ko-
ruyucu ruhlari kus donunda goriinmesi motifi yer almaktadir. Asil isi gobanlik olan Recep,
aksam koyunlariyla eve dondiigiinde kendisini biraz rahatsiz hissetmis ve birdenbire ocakta-
ki atesin tizerine yikilmis. Anne babasi onu atesten almis. Ertesi sabah kendine gelen Recep,
bozkira gitmis ve orada cinlere rastlamis. Cinler, onun yaninda eglenerek dans ederlermis.
Tirli renkleri olan kumaslardan giysiler giymisler ve kafalar1 kusa benziyormus. Recep,
cinlerin arasina girip yanlaria oturmus. Cinler, onun eline kamg1 ve iki tane de ekmek ver-
misler. Ondan sonra Recep, sifacilik (sagalticilik) yapmaya baglamis (Potapov 1995: 204).

Buhara ili Karagdl ilgesine bagli Cigaci kdylinde yasamis bir sifacinin dedigine gore, bir
peri ya da devlere rastladigi i¢in ruh hastasi olan insanlara “karakusu var” denilir. “Karaku-
su” olan insan, eline tefi alarak sifacilik ile ugrasirsa sifa bulurmus”. Dolayisiyla “karakus”
motifi, Samanlik i¢in se¢ilen koruyucu ruh olarak tasavvur edilmektedir.

Gelecegin epik tiirkiicli ozanlarinin destan anlatma sirlarina olaganiistii gii¢ler yardimry-
la sahip olmasi1 hakkindaki efsanede adi1 gecen kus da koruyucu kusun zoomorf bigimindeki
anlamidir.
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Destanci Ozanlar ile Saman Ozanlarin Faaliyetlerinin

Koruyucu Kuslar Tarafindan Desteklendigine inanilmasi

Halk ozanlarinin ¢ogu, kendi epik yaratici ve dogacglama yeteneklerinin, usta ozanlarin
ruhlarmnim yani sira Molla Gayip, Asik Aydin, Hizir, Ciltan, Peri gibi mitolojik kahramanlar
-koruyucu pirler- tarafindan destekleneceklerini diisiinmiislerdir. Ozellikle iinlii Ozbek ozani
Sair Islam’1n kizindan alinmis asagidaki ani-hikiye de bu diisiinceyi onaylamaktadir:

“Katiplerden birisi babamdan duyduklar: seyleri yazmaktadir. Birdenbire babam durur,
yetenegini kazanma siirecini hemen baska konuyla degistirir ya da baska igleri yapmaya
baslardi. O zaman katip, mutsuz bir ifadeyle ‘Beybaba, bu is eksik olmasin, sonuna kadar
bitirelim’ derdi. Ama babam, ‘Hayir eviadim, simdi perilerim gelmeden izin vermiyorlar’
diye giiler ve boyle davranarak baska adamlart da mutlu ederdi (Mcnomona 1981: 89). Yani
ozanlarn, destant coskuyla anlatmasi ya da yarida kesmesi, onun koruyucularinin, ozellikle
‘perilerin gelmesi’'ne baglanmistir.”

Ozbek Saman ozanlari, kendi koruyucu ruhlara dayanarak belirli Saman uygulamala-
rindan olan kd¢irik, alaslas, uguklas, fol koris ve bagka torenleri yerine getirme sirasinda o
mitolojik gili¢lerin yardimina dayanarak her seyi yapiyorlardi. Cogunlukla peri, dev, cin gibi
mitolojik kahramanlar, Saman koruyuculari olarak tasavvur edilirler. Bunun igin de bazi Saman
ozanlar1 hakkinda, “perisi var”, “devbent”, “cin tutmus”, “cin dokunmugs” gibi deyimler kulla-
mlir. Ornegin Buhara ili Alat ilgesine baglh Gokgoz kdyiinde yasanus bir sifaci, Saman Aliye
Nine’nin ikisi kadimn biri erkek goriiniimiinde ii¢ tane perisi varmig ve yalnizca kendisine gorii-
nen perileriyle téren sirasinda aracisiz konusurmus. Hastalar1 tedavi etmeye ¢alisan ozanlarin
torenlerinde sdylenen tiirkiilerde de dev, peri, ¢iltan, laskar, sarikiz gibi mitolojik kahraman-
lardan soz edilir. Her Saman ozanin, perilerinden birkag tane, bazen yirmiden fazla koruyucu
ve yardimcilar1 vardir ve onlarin hepsi de ayr1 ayr1 adlandirilmistir. S6zgelimi Nevai ili Hetirci
ilcesinde yasayan Tolganay ozan Mirzayeva'nin sdyledigine gore, onun Giil peri, Hur peri,
Yilan peri, Yildiz peri, Dutar peri, Kirkkiz peri, Kunduz peri, Bugday peri, Magara peri, Dag
peri, Tuz peri, Su peri, Yagmur peri ve Behist perileri gibi yirmi bir perisi olup her biri ayr ayr1
gorev yaparlarmis. Halk bilimci O. Kayumov’un tasnifine gore, Zerefsan vahasinda yasayan
Ozbek Saman ozanlarm koruyucu perileri, “antropomorf”’ (giizel kiz, beyaz, mavi ya da kir-
mizi renk kumastan giysiler giymis giizel kadinlar, bununla birlikte gen¢ delikanlilar ve olgun
erkek goriiniimiinde olanlar), “zoomorf™ (gilivercin, yilan, kurbaga, kaplumbaga, kaplan, balik
gibi hayvanlar donunda), “gibrif” ya da “kurama” (kiz+balik, adam+kus, kanatli adam goriinii-
stinde) ve “sembolik” (ates, toprak) goriiniimiinde hayal edilmislerdir (KaromoB 1996: 43-45).

Bundan bagka, her Samanin kendisine “e/ veren pirleri” de vardir ve téren sirasinda
onlarin yardimna kosarlar. Ozellikle Semerkand ili Nurabat ilgesine bagh Ingicke kdyiinde
yasayan 67 yasindaki Hursand Nine, nazar degmis kisilerin tedavisinde, yani hastadan “sug
chigarish” aninda kendi ustalarindan yardim isteyerek soyle der:

Qo’l berganning qo'li,

Yo'l berganning yo'li.

Enajonim qo’’li,

Eshon bobom qo’li,

Elchi momom jo’l bo’lsin,

Yo’lchi momom yo’l bo’lsin.
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El oralab yurgan momom,
Suqchi momom, Oq momom,
Sarigiz momom, Gulqiz momom,
Suv bo yida Sulaymon,
Avliyolar yor bo lsin,

Pirlar madadkor bo’Isin.
Soy bo yida hur gizlar,

Men sizlarni yod qildim.
Imom Hasan, Imom Husan,
Bibi Fotima, Bibi Maryam,
Oq yaktakli Hizir Bobom,
Men sizlarni yod qildim.
Cho 'pon ota, Zangi ota,
Ko’k ota, Chirg’ap ota,
Ogtosh bobo, Ostona bobo,
O tingni o tlaganman,
Suvingni suvlaganman,

Men sizlarni yod qildim.

Kol verenin kolu

Yol verenin yolu
Enecanim kolu

Esan babam kolu

El¢i anam yol olsun

Yolcu anam yol olsun

El aralaywp yuran anam
Suk¢t anam, Ak anam
Sarikiz anam, Giilkiz anam
Su boyunda Siileyman
Evliyalar yar olsun

Pirler medetkar olsun
Soy boyunda huri kizlar
Ben sizleri yad kildim
Imam Hasan, Imam Hiiseyn
Bibi Fatima, Bibi Meryem
Ak yaktaki Hizir Babam
Ben sizleri yad kildim
Coban ata, Zengi ata
Aktas baba, Astana baba
Otunu otlayan ben
Suyunu sulayan ben

Ben sizleri yad kildim
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Epik Tiirkiicii ve Saman Agik icraciiginin Saz, S6z ve Hareket Ayrintilarim

Kendisinde Bagdastirma (Senkretik) Ozelligine Sahip Olmasi

Gelenege gore, halk destanlarini okuyan asik, akin ve ciravlar, bir derleme tiirkii ya da
destan1 dombira, dutar, kubiz (kopuz) gibi miizik aletleriyle sdylemislerdir. Ozbek asiklarmin
epik eserlerini dombirayla séylemek (Harezm destanciligi harig, ¢linkii orada asiklar dutar, tar
gibi aletleri kullanirlar), destancilik okullarmimn 6zelliklerinden biridir. Asik igin dombira, kut-
sal bir ¢alg aleti olup onu bagka birisinin eline vermek, hediye etmek, satmak yasaktir. Onlar,
dombiraya ‘nazar degmesin’ diye tiirlii muskalar takarlar; ayrica {istatlarindan miras olarak
kalan dombiralar, ¢ok kez yenilenmis ve kumastan bir kilif yapilip igine konulmus olarak evin
baskosesine, duvara asilirlar. Halk sairleri arasindaki efsanelere gore, dombira, ¢ok eski bir
miizik aleti olup onun yapilisi, ta Hazreti Adem'e kadar uzanir. Bazi efsanelerde ise, gelecegin
usta as1gmin rityasinda, bir ihtiyarin, onun eline dombiray1 verdigini ve uyandigida destani
okumaya basladig1 anlatilir. Halk bilimci T. Mirzayev tarafindan yazilan efsaneye gore, asigin
riiyasinda, ihtiyar, asik olacak kisinin agzina tiikiiriiyor ya da bir tane dut atiyor veya eline
dombiray1 veriyor ve ‘Sen dsik olacaksin!” diye destan sdylemesini istiyor. O da riiyasinda ¢ok
mu ¢ok destan soylermis. Uyandiginda yaninda hi¢ kimse yokmus ama dombira duruyormus.
Hemen dombirayi eline almis ve yorum yapmaya baslamis. O andan itibaren asik sayilmus.
Gelecegin asiginin asil aleti olan dombiranin, iste boyle garip tarzda, yani riiyasinda hediye
edilmesi, onun destan sdyleme yeteneginin “tanrisal” oldugunu gésterir. Asik-sairin, halk des-
tanlarinin metinlerini ¢ok iyi bilmesi gerekir, yani saglam bir bellek sahibi olmakla birlikte ken-
di dombirasiyla destan miizigini ¢alarken destanin sézlerini de giizelce sdyleyebilmesi gerekir.
Bu ise, asik estetik 6zelliklerinin temel bilgilerinden sayilir (Mirzayev 1997: 32).

Ozbek asik-Samanlar da kendi geleneklerini yerine getirirken espri yaparlar. Bu yiizden
20. yiizyilin ilk ¢eyreginde Semerkant cevresindeki kdylerin birinde etnofolklorik malze-
meler toplayan Muhammedisa Ernazaroglu, “Elinde dombra olan erkek ve kadinlara dsik
denir” diye yazmaktadir (F. A. 2). Demek ki bu tip asiklar, sihirli s6z ya da ruhlar yardimiyla
Samanlik isleriyle ugrasan diger Samanlardan “dombra” olmasiyla ayirt edilirlermis. Asik-
Samanlarin dombra, ¢ogu zaman ustalarindan ¢iraklarina miras olarak kalir. “Asik olma” ya
da “Fatiha alma” torenlerinde, ruhlar adina kurban kesip dagitilir, saz “kanlanip” kurbanli-
&1in kanryla sapli sazin i¢ine sihirli ¢izgiler ¢izilir. Clinkii asik-Samanlarin inancina gore sazin
ici ruhlarin mekani sayilirmis (bacumos 1977: 124-129).

Destanlart yorumlayan asik, bilinen bir destani sdylediginde kendisi de uyduruculuk
(kendinden destana uydurma bir seyler katma) yetenegini gosterir. Iste bu yiizden gelenekli
halk destanlarmin diger cesitlenmeleri de ortaya ¢ikmustir. Asik, kendi ustasindan 6grendigi
destanlari sdylemekle kalmaz, epik kalip ve dize haline gelmis satirlar kullanip destani daha da
miikemmellestirmeye calisir. Yiiksek derecedeki epik bilgi ve bellek, sairlik, yorumlama ve ir-
ticalen (6nceden yazmadan, o an uydurma) sdyleme yetenegi, iyi saz ¢alabilme, giizel ses, din-
leyiciler ile iletisim kurabilme ve belli bir derecede tutabilme, as1gin temel 6zelliklerindendir.

Asik-Samanlarin da kendine gore destan uyduruculugu ve halk tiirkiiciiliigii gelenekle-
rinden iyice haberli olduklarini gorebiliriz. Kaskaderya ili Cirak¢i ilgesinde oturan Asiray
asik Ruzieva'dan, halk bilimi arastirmacist Muzayyana Alaviya'nin kaydettigi asagidaki to-
ren tlirkiistinde oldugu gibi aliterasyonun da maharetle kullanildigini gorebiliriz:
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Soz boshiga ko 'nganlar,

Sozga sano berganlar,

Suv bo yida o 'tirib,

Suvni ravon aylading.

Sulaymon pari, eninglar,

Gul tagida o 'tirib, gulni xazon aylading,
Gulxon pari eninglar (F. A. 3)

Saz basina konanlar

Saza sena verenler

Su boyunda oturup

Stileyman peri eninler

Giil daginda oturup, giilii hazan eyledin
Giilhan peri eninler

Yukaridaki 6rnekten de anlagilacagi gibi asik Samanlar, tipki epik tiirkiiciiler gibi giizel
bir miizik icra edebilme 6zelligine de sahiptirler. Epik tiirkiicii, yani destanci asik ile Saman-
asiklarda miizisyenlik, tirkiiciiliik, sairlik, irticalen s6z sdyleme ve bir anlamda oyunculuk
(tiyatro oyunculugu) ozellikleri, genellikle yorumculugun bu iki karakterinin, eskiden bir
biitiin gelenek tarzinda olustugunu gosterir. Demek ki eskiden Samanlar, rumuzlu-sihirli t6-
ren ve senliklere katilmakla birlikte tarihi halk bilimi eserleri, mitolojik destan hikayeleri
yaraticilari ve ilk yorumculari olarak etkinlik gdstermiglerdir. Saman yorumcularinin tarihi
evrimi ve gelismesi sirasinda halk bilimi yorumculugu ayr1 bir yon olarak bigimlenmeye bas-
lamistir. Epik eserleri yorumlayan asik, kendi yorumculugunun gelisim siirecinde “Saman/
sihirbaz dsik” (asikhigin senkretik tarihi tipi), “tirkiicii-asik” (kahramanlikla ilgili tiirkiileri
yaratan ve yorumlayan, yani asikligin aralik tipi), “destanci-asik” (asikligin klasik tipi) gibi
asamalardan gegmistir.
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Ozet

TARIHI GENETIK ORTAKLIK VE SENKRETIK [=BAGDASTIRMACI] SANAT
YAKLASIMLARI BAGLAMINDA SAMAN VE EPiK KUYCI [=OZAN]

Bu makale gezgin halk ozani ve Saman ile ilgili. Gezgin halk ozan1 ve Samanin eski ¢ag-
lardan beri derin bir iliskisi olduguna dair bazi hipotezlerimiz var. Her ikisi de ayn1 zamanda
miizisyen, sarkici, sair, yaratict ve oyuncu. Eski ¢aglarda biitiin bu fonksiyonlar Saman gibi
bir kisi tarafindan uygulandi.

Ozbek dilinde “Saman terimini” analiz ettigimizde anliyoruz ki detaylarda derin baglan-
tilar1 var.

Gelenege gore, halk destanlarini okuyan asik, akin ve ciravlar, bir derleme tiirkii ya da
destan1 dombira, dutar, kubiz (kopuz) gibi miizik aletleriyle séylemislerdir. Ozbek asiklarmin
epik eserlerini dombirayla sdoylemek (Harezm destanciligi harig, ¢linkii orada asiklar dutar,
tar gibi aletleri kullanirlar), destancilik okullarimin 6zelliklerinden biridir.

Epik tiirkiicii, yani destanci asik ile Saman-asiklarda miizisyenlik, tiirkiiciiliik, sairlik,
irticalen s6z sdyleme ve bir anlamda oyunculuk (tiyatro oyunculugu) 6zellikleri, genellikle
yorumculugun bu iki karakterinin, eskiden bir biitiin gelenek tarzinda olustugunu gosterir.
Demek ki eskiden Samanlar, rumuzlu-sihirli téren ve senliklere katilmakla birlikte tarihi halk
bilimi eserleri, mitolojik destan hikayeleri yaraticilari ve ilk yorumcular olarak etkinlik gos-
termislerdir

Kisaca, dinsel torenlere ve festivallere katilirlar ve efsanevi epik siirin yaraticisidirlar.
Zamanla Saman ve Ozan birbirlerinden fonksiyonlar1 bakimindan ayrilir. Boylece, kendi 6z-
giin yollar1 ve stillerini gelistirirler. Ozbek dilinde ve Ozbekistan’da mevcut iki terim ve stil
vardir. Bunlar, Saman-Sarkici ve Epik Folk Song-Sarkici’dir. Bu da ayrica bir kanittir.

Anahtar Kelimeler: Saman, Ozan, Folk Sarkici, Destan, Dinsel Téren, Oyuncu.

75



folklor / edebiyat

Abstract

HISTORICAL GENETIC PARTNERSHIP AND SENKRETIK (BAGDASTIRMACI)
ACCORDING TO ART APPROACH SHAMANIST AND EPIC KUYCI
(MINSTREL)

This essay is related with minstrel and shamanist. We have hypothesis concerning deep
and tight relationship between shamanist and folk poet. Both of them are simultaneously
musicians, singers, poet, yaratict and players. In old ages shamanist did all functions.

When we analyze the notion of shamanist, we can understand that shamanist has deep
meaning. According to the tradition, asik who reads folk epic, sing a derleme or destan thro-
ugh dombria, kubiz and so on. One of the functions of destancilik okulu is (out of harezm
destanciligi because in there agiklar used intruments such as tar dutar and so on) singing epic
works of Uzbek asiklari through dombria.

The qualifications of Epic tiirkiiciiliik namely destanci asik and shamanist asiklarda mu-
sicians, tlrkiiciiliik, poesy, extemporising (irticalen sdyleme) and morover acting show us in
advance, two characters of yorumculugun (yorumculugun genellikle psikolojik anlami var
bir sarki sdyleme yorumculugu anlaiminda ki kelimenin ingilizce karsiligini bulamadim)
created as a all general traditional style. So, in advance shamanist attented rumuzlu and
magical ceremony also they played an active role products of old folklore, mythological epic
story yaraticilar1 and he played an active role as a fist yorumcu.

During the process ofthe historical evaluation of shamanist yorumcularinin and folklore
yorumculuk started to develop in a different way. Asik who read epic works, during the por-
cess of development process his own yorumculuk, asik created , read, and went thotugh some
pases such as “Saman/ sihirbaz asik” ( synthetic historical type of agiklik) “ tiirkiicii agiklik”
(type of asik who is yorumlayan and cereaed tiirkiiler related with herosim) and “destanci
asik” (clasical type of destancilik).

Keywords: Shamanist, Minstrel, Folk Singer, Epic, Religious Ceremony, Player.
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MULKSUZLESME SURECI BAGLAMINDA BiR
KOY MONOGRAFiSi"

Servet Gin™"

“1938’de bizi siirgiin ettiler 47°de dondiik. Bir daha topraklarimizdan

¢ikarilmayacagimiza inandik. 1994°te yeniden ¢ikardilar bizi kdylimiizden; simdi yeniden
don diyorlar tamam biz bir kez daha umutlanalim dénelim de ya bir kez daha ¢ikin derlerse ne
olacak; nedir bunun giivencesi” (Celik vd., 2006: 4).

Giris
rimsal ve hayvansal tiretimde kendi kendine yeten bir iilkeyiz mutlu s6ylemi, 1980
Oncesinin tarim ve hayvanciligini anlatan ve artik sadece o donemin metinlerinde
kalmis bir nostalji gibi goziikiiyor. Zira son 25-30 yildir tarimsal ve hayvansal tire-
tim azaliyor, tarim ve hayvanciliga dayali iirtinlerde giderek disa bagimli bir tilke oluyoruz.

Tarimsal ve hayvansal iiretim potansiyeli oldukga yiiksek olan bir iilkede tiretemezlik ve
bagimlilik iliskisi nasil a¢iklanabilir?

Kuskusuz ilk olarak, tarim ve hayvanciliga yonelik 1980’lerle baslayan ekonomi-politik
tavir neden olarak gosterilebilir. Kisacasi, bu donemle birlikte tarimda desteklenen {iriin say1-
st asamal1 olarak diisiiriilmiis; tarim ve hayvanciliga saglanan diisiik faizli kredi uygulamala-
rindan serbest piyasa kosullarina gecisi saglama adina vazgecilmis; sonug olarak destekleme
ve kredi politikalarindaki degisim marifetiyle tarim ve hayvancilik alanindaki iiretim giderek

* Bu caligmanin saha ayaginin tamamlanmasinda inan Erol ve Cemal Tas’in 6nemli katkilar1 olmustur. ikisinin de
desteklerini ve katkilarini paylagmay1 borg olarak kabul ediyorum.

** Yrd. Dog. Dr., Tunceli Universitesi, iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Calisma Ekonomisi ve Endiistri iliskileri
Boliimii.
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azalan bir seyir izlemistir".

Tarimsal ve hayvansal liretim potansiyelimizin gerektigi gibi kullanilamamasina iliskin
diger bir neden ise tarimsal ve hayvansal {iretim alaninda dnemli bdlgeler oldugu bilinen
Dogu ve Giineydogu’da 90’larda yiiriirliige konulmus olan alan hakimiyeti stratejisidir. As-
keri bir paradigma olarak giindeme getirilen alan hédkimiyeti stratejisi, kdylerin bosaltilmasi
ve kirsal alanin insansizlastirilmasi anlamina gelmektedir. Yeniden iskan uygulamasi olarak
isleyen bu siireg, ilgili alanyazinda sonradan “zorunlu go¢” olarak ifade edilmistir. 1990’la-
rin ortalarinda yogunluk kazanan yeniden iskan uygulamalariyla kdyler bosaltilarak kirsal
alandan biiyiik bir niifus ¢ogunlukla biiyiik kentlere siiriilmistiir. Bu konuda yapilan dnemli
calismalara gore (asagida bahsedilecek) {i¢ bine yakin yerlesim yeri bosaltilmis ve milyon-
larca insan yerlerinden edilmistir. Bahsi gegen yerinden edilen niifus “tarimsal ve hayvansal
iiretimde kendi kendine yeten iilke” mutlu sdylemine hayat veren niifusun énemli bir oranini,
bosaltilan yerlesim yerleri ise iiretimin mekanini temsil etmekteydi.

Yeniden iskan politikasinin uygulamaya konuldugu ilk yillarda bolgedeki tarimsal kay1p-
larin 350 milyon dolar kadar oldugu yapilan bazi ¢alismalarla tespit edilmistir. Ornegin, Di-
yarbakir Ziraat Mithendisleri Odasi, 1990-1999 tarihlerini kapsayan on yillik dénemde, canli
hayvan tiretimi kayiplarinin 2,3 milyar dolar1 buldugunu tahmin etmistir (McDowall, 2004:
440-2). Hayvan besiciligi ve canli hayvan iiretimindeki diislisiin nedeni yalnizca koylerin
bosaltilmast degildir; yayla ve mera yasagi nedeniyle hayvanlarin yazin yaylalara ¢ikarila-
mamas1 da iiretim kapasitesini ciddi 6l¢tide etkileyen diger bir faktor olarak tespit edilebilir.

Kisacasi, 1980’lerle baslayan ve tarim ile hayvanciligin iiretim kapasitesini daraltan ih-
racata dayali kalkinma retorigine bir de 1990’larin yeniden iskan uygulamalar1 eklenince
tarim ve hayvanciliga sdylenen mutlu sarki yerini giderek aci bir agita birakmistir. Bu aci
ag1t ilk bakista tilke ekonomisine yakilan bir agit gibi goziikse de; ilerleyen misralarda anla-
stlacaktir ki, o agit asil olarak bir miilksiizlesme ve yoksullasma hikayesini anlatir. Binlerce
hanenin, milyonlarca insanin miilksiizlesme ve yoksullagsma hikayesini.

Bir zamanlar 6vgiiyle bahsedilen tarim ve hayvanciligin bugiin i¢inde bulundugu du-
rumu hatirlatarak basladigimiz bu ¢alismanin temel derdi, 1980’lerde yiiriirliige konulan ve
tarim ile hayvanciligin ¢6ziilmesine neden olan politikalar olmadig: gibi, bir askeri strateji
sonucu 1990’larda yiiriirliige konulan yeniden iskan politikalar1 da degildir. Bu ¢aligmanin
asil derdi, yukarida kisaca deginilen tarim sorununun anlagilmasina da bir bakima yardimci
olacak olan, tiretim araglarindan koparilanlarin miilksiizlesme hikayesidir. Bu hikaye, say1-
lar1 milyonlar1 bulan yerinden edilmis ve miilksiizlestirilmis biiyiik ¢ogunlugu zamaninda
kiiglik meta iireticisi olan kii¢iik koyliiniin bugiin i¢inde bulundugu durum hakkinda kiigiik
de olsa bir fikir iiretmektedir. S6z konusu miilksiizlestirilme hikayesi, alanyazinda kent yok-
sullugu olarak islenen toplumsal soruna iliskin de 6nemli bir aciklama cercevesi sunmaya
calismaktadir.

Ozcesi, Tiirkiye’de tarimin sinifsal degisimi (is¢ilesme/proleterlesme) ve bu degisimin
gerceklesme bigimi (miilksiizles(tiryme) hakkinda fikir {iretmeyi hedefleyen bir ¢alismayla
kars1 karsgiyayiz. Bu ¢aligma Tiirkiye’deki tarimin siifsal degisimi hakkinda biitiinliklii bir
aciklama yapacagi iddiasini elbette ki tagimiyor. Tiirkiye tariminin sinifsal degisim dinamik-

* Destekleme kapsamindaki iiriin sayisinin tedricen azaltilmasi, girdi ve kredi politikalarindaki degisim konusunda
ayrmtil iki caligma igin bakimz: (Kendir, 2002) , (Ozbudun ve Basokeu, 2004).
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leri hakkinda biitiinliikli bir agiklama muhtemelen bir makalenin sinirlarin1 agacaktir. An-
cak yine de, Tiirkiye’deki tarimin ¢oziiliislinii ve kent yoksullugunun olusum siire¢lerini bir
nebze olsun aydinlatacak bir ekonomi-politik yaklasimi benimseyen bu ¢alisma, esas olarak
Tunceli’nin merkeze bagli kdylerinden biri olan Miiskirek kdyii koylileriyle yapilmis bir kdy
monografisine dayanmaktadir.

Kent yoksullugu olarak tanimlanan kesimin homojen bir yapt olusturmamasi (is¢iler,
issizler, sokak saticilari, dilenciler vs.) kent yoksullarmin sinifsal konumuna iliskin ilgili
alanyazinda yer yer tartismalarin yaganmasina neden olmaktadir. Bu tartigmalari veri kabul
ederek, ilk adimda kent yoksullarinin smifsal durumunu toplumsal proletarya kavram ara-
ciligiyla tartisacagiz.

Kent yoksulluguna tasiyan siireci ya da kent yoksullugunun gergeklesme bigimini gos-
termek amaciyla ikinci adimda Miiskirek koyliilerinin yasadiklara da yer yer gondermeler
yaparak 1990’larin 6zgiinliigii ve yeniden iskan sorunu iizerinde duracagiz.

Son olarak, miilksiizlesme ve proleterlesme siireci baglamida Miiskirek koyliileriyle
yapilan goriigmeler ilk iki adimla iligkilendirerek inceleyecegiz.

I. Kent Yoksullugunun Sinifsal Niteligi

Wood (2003: 84-85), kapitalizmin kentlerle iliskilendirilmesinin bat1 kiiltiirii acisindan
yaygin bir egilim olduguna dikkat ¢eker. Bu egilim, karakteristik olarak ticari alig-veris pra-
tikleri olan herhangi bir kentin dogas1 geregi potansiyel olarak kapitalist oldugunu ve kapita-
lizmin kentlerde dogdugunu ima etmektedir. Kapitalizmin kentlerle ve kent ticaretiyle 6zdes-
lestirilme egilimi veya kentlerle kapitalizm arasinda dogal bir bag olduguna dair bu varsayim
her seyden once kapitalizmi dogallastirma ve/veya tarihsel olarak onun bir baslangici ve
bir sonu oldugunu gizleme amacina hizmet eder. Ne var ki tarihte kapitalizmi dogurmayan
yiginla kentin oldugu bilinmektedir. Zira Wood’un ifade ettigi gibi kapitalizm, Floransa gibi
muazzam Ol¢iide ticari basart saglamis kent devletlerinde ortaya ¢ikmamis; dzerk kentlerin
az bulundugu ingiltere’de ortaya ¢ikmisti.

Kapitalizmin diger tiim ticaret ve kent toplumu bigimlerinden farkliligini belirleyen kritik
faktor, kendilerini tiretim siirecinde kabul ettiren piyasa zorunluluklar1 ve kapitalist hareket
yasalarini tireten toplumsal miilkiyet iligkilerinin degismesidir. Bu iliskilerin ortaya ¢ikmasi
ve kapitalizmin gelismesi tarihsel olarak kenti degil; kir1 isaret etmektedir. Kapitalizmin or-
taya ¢ikisini ticaretin ve trampanin basit bir bigcimde yayginlagmasina baglamak bu baglamda
dogru degildir. Kapitalizm, en temel insani iliskilerde tam bir doniisiimii saglayan ve insanin
dogayla en eski iligki kaliplarini kiran tam bir kopusu gerektirmektedir (Wood, 2003: 106).
Pek ¢ok insanin gecimlerini bagladiklart ortak ve geleneksel haklarin yok edilmesi anlami-
na gelen bu kopus, Ingiltere’de ¢itleme hareketi olarak bilinen bir miilksiizlestirme siirecini
anlatmaktadir (Marx, 2011). Tarihsel ve toplumsal stire¢ler bakimindan Wood’u izleyerek
kavramsallastirdigimiz kentler her ne kadar kapitalizmin dogusuna kaynaklik etmemis olsa
da, kapitalizmin miilksiizlestirdigi kitleleri ¢eken, toplumsal esitsizlikleri en yogun bigimde
derinlestiren ve yeniden iireten mekanlar olmuslardir.

Bir kent kuramcisi olan ve kent kavramsallastirmasinin merkezine sermaye birikim sti-
re¢lerini koyan Harvey’e gore (2002: 18) kentsel siiregler “liretim, dolasim, degigim ve tii-
ketim i¢in maddi altyapmin yaratilmasini” ifade etmektedir. Harvey’in isaret ettigi maddi
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altyapinin unsurlari, yoksullugun olusmasinda etkilidir; onu yeniden iiretir; yayginlastirir ve
derinlestirir. Kentsel siiregler tizerinde etkili olan unsurlar hem genel olarak yoksullasma
siirecini belirleyen mekanizmalara géondermelerde bulunmakta; hem de dogal olarak kentsel
yoksullugun agiklanmasina imkan veren bir ¢er¢eve sunmaktadir (Giin, 2010).

Uretim basta olmak iizere kentsel siirecleri belirleyen maddi altyapmin diger unsurla-
rinin yoksullukla bagi, ister istemez simif ve sinif iligkisini tartigma zeminine ¢ekerken su
sorulart giindeme getirmektedir: Kimdir bu yoksullar? Bir toplumsal kimlikleri var midir?
Yoksullukta ortaklagmalarinin bir nedeni var midir?

1. Toplumsal Proletarya

Yoksullugun simnif teorisi i¢erisinde analiz edilmesiyle yoksullarin toplumsal bir kimlige
kavusacagini ima eden 6nemli bir ¢caligmada yukarida sordugumuz sorulara kabul edilebilir
bazi cevaplar bulabiliyoruz. Calismaya gore (Kose ve Bahge, 2008: 6), emekleriyle gecinmeye
caliganlar, kentlerin varoslarina yedeklenmis issizler, tarim emekgileri, miilksiiz koyliiler; ki-
sacasi yarattiklarindan daha azini alanlar ve emekgi dahi olmalart miimkiin olmayan kesimler
kapitalizmde yoksulluk kimliginin sahipleridirler. S6z konusu bu kesimler, kapitalizmin temel
iliskilerine tabi olarak toplumlarin tarihinde belirlenirler ve bu belirlenim sonucunda olusan
kesimlerin toplumsal kimlikleri yoksul degil, ait olduklar1 siniflar almalidir. Farkli toplumsal
konumlanislara sahip bu kesimlerin yoksullukta ortaklagsmalarinin temel nedeni ise yarattiklari
degere dogrudan ya da dolayl olarak el konulmasi veya deger tiretim siirecinin digina itilmis
olmalaridir. Dolayistyla, somiirii kavramini artt deger iiretiminin 6tesinde her tiirlii somiiriiyle;
tiretim kavramint hem art1 deger tiretimi hem de yeniden {iretim olarak genisletip kent yoksu-
lunun bu siiregteki konumunu toplumsal proletarya kavramiyla (Culhaoglu, 1996’dan aktaran
Ersoy ve Sengiil, 2000: 235 (dipnot)) toplumsal bir kimlik olarak ifade edebiliriz. Boylelikle
yoksulluk, dogal olarak kent yoksullugu, genel proleterlesme siiregleriyle birlikte tutarli bir
degerlendirmeye tabi tutulabilir.

Proleterlesme, bir tarafta miilkstizlesme ve yoksullasmay1 diger tarafta iiretim ve gegim
araglarinin sermayelesmesi ve 6zel miilkiyet temelinde yogunlagmasini isaret eden esitsiz
ve birlesik bir siirectir. Dogrudan treticileri proletaryaya ve onlara ait gegim araglarini ise
sermayeye doniistliren birlesik ve esitsiz gelisen bu siirecler ekonomi politigin kavramsallas-
tirmastyla ilkel sermaye birikimi olarak tarif edilmektedir. Bu kavrayis sermayeyi (bir stok
birikimi olmay1p) toplumsal/smifsal bir iliski oldugu anlayisina dayandirmaktadir (Ozugurlu,
2002: 73-74). Keza bu yaklasim, sermayeyi yaratan siire¢ ile dogrudan tireticileri ge¢im arag-
larindan koparan siire¢ arasinda gii¢lii bir bag olduguna da agiklik getirmektedir.

Dogrudan iireticilerin ge¢im araclarindan koparilip miilksiizlestirilmelerini ve iicret sis-
temine bagimli hale getirilmelerini konu edinen ilkel birikimin ilk baglami, proleterlesmenin
iki boyutuna, yani miilkstizlesme ve emegin 6zgiirlesmesine dikkat ¢ekerken; genisletilmis
ikinci baglami ise insanlarin iicret sistemi disindaki alternatif gecinme stratejilerinden uzak
tutulmalarin1 ifade eder. Oyle ki, kent yoksulu hanenin insasi1 da ilkel birikimin modern
bir tezahiiriidiir’. Ornegin hanenin alternatif geginme stratejilerinden (derede veya ¢esmede

* “Ilkel birikimin modern tezahiirii” vurgusuyla, kimi yazarlar tarafindan “ilkel birikiminin siirekliligi” olarak ifade
edilen teze variyoruz. Tez, ilkel birikimin giiniimiizde farkli yontem ve araglarla siirdiigiinii; dolayisiyla tarihin
bir yerinde olmus bitmis bir ekonomik vaka olmadigini ifade ediyor. ilkel birikiminin siirekliligi tezi yaklasimi
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camagsir yikama alanlarindan) koparilmasi ile tiretim araglarindan (bahge, mera, tarla) kopa-
rilmalart arasinda temelde bir fark yoktur. ki meta-dis1 gegimlik {iretimden, ikincisi meta-dist
gecimlik hizmet tiretiminden koparilma anlamina gelmektedir. Anlasilacag tizere, ilkel birikim
dogrudan iireticinin miilksiizlesmesi ve emegin dzgiirlesmesi ile yetinmeyip meta-dig1 gegim
alanlarini da kugatarak emegin yeniden tretim kogullarmi dahi metalagtirmaktadir®. Boylece,
proleterlesme; emegin vasifsizlasmasi, degersizlesmesi ve giindelik yagamin nakit para gelirine
bagli hale gelmesi gibi ¢esitli anlamlar yiiklenmektedir (Ozugurlu, 2002: 75-76).

Meta-dis1 iiretim alanlardan koparilip emek pazarma ¢ekilen/siiriilen kitlelerin bir kismi
iscilesebilse de diger kismi issiz kalmaktadir. Dolayisiyla istihdam edilmek ile edilmemek
arasindaki ayrima bagl olarak proleterlesme kavramina yeniden dénmenin gerekli oldu-
gu ortadadir. Proleterlesme kavramini aktif ve pasif olmak lizere iki asamada ele alan ve
“miilksiizlesme ile emegin bir parcasi olma” arasina ayrim koyan Offe ( 1984’ten aktaran
Ozugurlu, 2002: 79) gegim kaynaklarindan koparilma veya miilksiizlesme ile pasif prole-
terlesmeyi; miilkstizlerin emek piyasasina girmesi ile aktif proleterlesmeyi anlatir. Offe’un
istihdam olanag1 bulamamis miilksiizleri tanimlamak iizere gelistirdigi pasif proleterlesme
kavramini karsilamak tizere yukarida toplumsal proletarya kavramini 6nermistik. Cilinkii son
zamanlarda “alt/dip-sinif” (underclass), “dezavantajlilar” veya “dislanmislar” gibi ciddi bir
karmasayla ele alinan™ kent yoksullugu, Culhaoglu’nun ifade ettigi gibi (1996’dan aktaran
Ersoy ve Sengiil, 2000: 235) ayr1 ve yerlesik kategoriler olusturmadiklarindan toplumsal
proletarya kapsaminda diisiiniilmelidir.

Genis ve kendi i¢inde ayrigsmaya ugramis bir sinifsallik (Yurtsever, 2011: 131) goriintii-
sii veren toplumsal proletarya, kent yoksullarimni isaret eden bir kavramdir. Kent yoksullarmin
6nemli bir boliimii issiz, evsiz, gegimlik iiretim araglarindan yoksun, vasifsiz ve giindelik yasa-
min1 dahi stirdiirmek i¢in nakit gelire ihtiya¢ duyan toplumsal proletaryanin farkli kesimlerini
olusturur. Bu kesimlerin her birinin sinifsal doniisiim stireglerinin hikdyesi muhtemelen belirli
olgiilerde farkli olmakla birlikte; kapitalizmle girdikleri iligkiyle ya da sermayenin hareketle-
riyle belirlenmeleri kisaca yoksullagmalar™ bu kesimlerin ortak 6zelligi olarak isaret edilebilir.

Ozugurlu (2002, 2003) tarafindan genis bir agidan ele almmaktadir. D. Harvey (2008), De Angelis (2001, 2004)
ve Perelman (2000) gibi disaridan yazarlar ise ilkel birikimin modern tezahiirlerine ilisgkin 6nemli ¢aligmalar
yapmislardir. Harvey (2004: 36) birikimi “ilkel” nitelemesiyle adlandirmanin tuhaf'karsilanabilecegi diisiincesiyle;
“ilkel birikim” yerine ayn1 anlama gelmek iizere “miilksiizlestirme yoluyla birikim” kavramsallastirmasini ilkel
birikimin yeni bir dalgasi olarak “siireklilige” atfen kullanmaktadir.

* Bernstein (2010: 49) tarimsal degisimin sinifsal dinamikleri lizerine yaptigi caligmada “asgari gegimin
metalagsmas1” (bizim emegin yeniden iiretim kosullarinin metalagmasi dedigimiz) sorunu ile miilksiizlesme
olgusunu proleterlesme analizi baglaminda karsilastirir: “genellikle” der, “asgari ge¢imin metalagmasi,
proleterlesme kavramiin dayandigi dogrudan miilksiizlesmeye gore, emekginin biitiiniiyle sermayenin denetimi
altina girmesine daha kapsamli bir temel saglayabilir”.

** Kent yoksullugu olgusunu agiklamaya meyl etmis “alt-sinif” veya “dezavantajlilar” gibi kavramlardan birkagi da
“yoksulluk kiiltiirii”, “marjinal” ve “sosyal diglanma” kavramlaridir. Kavramlardan her biri, kentsel yoksullugun
belirli goriingiileri lizerinden gelistirilmis, donuk ve sadece resmi betimleyen tarihsiz kavramlardir. Oysa
yoksulluk olgusu goriingiilerin arkasina gecerek toplumsal iliskiler biitiinii i¢inde ele alinarak kavranmalidir. Bu
bi¢imde bir kavrayis, yoksullugu “marjinallesmis” veya “dislanmislara” yonelik bir yurttashk siyaseti meselesi
olarak gorenlere karsi sinif miicadelesi alternatifi oldugunu da gosterir. Kavramlarla ilgili genis bir tartisma igin
bakiniz: (Giin, 2010).

*#% Burada sinifi tabii ki “pasif bir konum” olarak tanimlamiyoruz. Aksine, sinifi, “sermayeyle girilen iliskiyle
belirlenen yoksullasma” vurgusuyla “siireklilik i¢inde bir iligki” olarak analiz ediyoruz. Diger bir deyisle, ciimle,
” yoksulluk ile zenginlik arasinda nedensel bir iliski oldugu” imasini tastyor.
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Ortak 6zelligi yoksulluk olan toplumsal proletaryanin her bir kesiminin sinifsal degisim
hikayesi farkli olabilir. Ne var ki, asagida aktarilan degisim hikayesi, sadece Miiskirek koy-
lilerinin degil; giriste belirttigimiz sayilar1 milyonlar1 bulan ¢ogunlugu kiigiik meta iireticisi
tarim emekgisi ve kdylisiiniin sinifsal degisim hikayesini ve de travmasini anlatmaktadir.

IL. 1990’larn Ozgiinliigii: Yeniden iskin Sorunu

Hacettepe Universitesi Niifus Etiitleri Enstitiisii (HUNEE), agirlikli olarak on dort gog
veren ve on gog alan ili kapsayan kisa adi TGYONA (Tiirkiye Go¢ ve Yerinden Olmus Niifus
Arastirmast) olan 6nemli bir arastirmanin sonuglarini 2006 yilinda kamuoyuyla paylasmistir.
Arastirmada, Tiirkiye’de i¢ go¢ olgusunun 1950’li yillardan itibaren yasandigi belirtilmek-
tedir. I¢ goc ile ilgili milat diger baz1 kaynaklarda da (Igduygu vd.,1998; i¢cduygu ve sirkeci,
1999) 1950’lere kadar gétiiriilmektedir. Ne var ki, HUNEE yi bahsi gecen ¢aligmaya iten/
ceken “i¢ gb¢” sorunu ile mantiksal baglari olan ve “unutulan” daha onceki “i¢ gd¢”’lerin
cumhuriyetin kurulusundan itibaren yasandigi bilinmektedir. Ornegin, 1927°de Baz: Esha-
sin Sark Bélgesinden Garp Vilayetlerine Nakli Hakkinda Kanun Agri Isyani’ndan énce’;
1934°teki Iskan Kanunu™ ise “Dersim Hareketi”’nden 6nce gesitli diizenlemelerle yiiriitiilen
yeniden iskan siiregleridir. 1950’den 6nce uygulamaya konulan yeniden iskan diizenlemele-
riyle (bunlara birinci kusak yeniden iskan politikalar1 diyebiliriz) calismamiza konu olan ve
yaygin adryla “zorunlu go¢” (ikinci kugsak yeniden iskan politikalar diyebiliriz) olarak ifade
edilen siireci diizenleyen 285 Sayili Kararname™ arasinda mantiksal bir stireklilik ve bag
oldugu aciktir.

Yeniden iskanin go¢ kuramlart igerisinde teorik bir deger tagimamasi, bu siireklilige/
baga ilgi gosterilmemesinin bir nedeni olabilir. Zira yeniden iskan politikalar genel go¢ ku-
ramlarindan ziyade kisaca alan hakimiyeti olarak ifade edilen bir askeri stratejiye yaslan-
maktadir. Ne var ki, Robert Koehl, yeniden iskanin mantigini bagka bir agidan aydinlatmak-
tadir. Koehl (1953’ten aktaran Jongerden, 2008: 35), yeniden iskanin, imparatorluklarin ulus
devletlere doniismeleri siirecinde uygulana gelen bir politika oldugunun altin1 ¢izmektedir.
Koeh!l’in yaklagimi {izerinden kavrami 1990°daki politikalar baglaminda yeniden ele aldigi-
mizda, ulus-devlete doniisiim siirecinin tamamlan(a)madigini ileri stirebiliriz.

Yeniden iskan uygulamalarina ister askeri bir strateji ¢ercevesinde bakilsin, ister ulus
devlete doniistim politikas1 ger¢evesinde; son tahlilde her iki yaklasimin isaret ettigi temel
nokta, “bolge veya alan hakimiyeti saglama” hedefidir. Zira 1987 yilinda yiirtirliige konulan
Olaganiistii Hal (OHAL) uygulamasi siirecinde giindeme getirilen yeniden iskan politika-
styla “kamu giivenligi” gerekce gosterilerek binlerce yerlesim yeri alan hakimiyeti saglama
hedefi dogrultusunda gegici veya siirekli olarak bosaltilmustir.

* Bu kanunla Agr1 ve civarindaki kitleleri yonlendirme ihtimali olan 1.400 asiret ileri geleni ve seyh yeniden iskana
tabi tutulmustur (Kurban ve Yegen, 2010: 47).

** Seyh Sait isyanindan sonra ve Agr1 isyanindan dnce ¢ikarilan 1927 tarihli Kanunla nakledilenlerin topraklart ve
gayrimenkulleri hazineye gecirilmistir. 1934 say1li Kanun sadece o zamanki adi Dersim olan Tunceli’ye yonelik bir
niifus transferi ongérmemisti. Tunceli, Erzincan, Bitlis, Siirt, Van, Bing6l, Diyarbakir, Agri, Mus Erzurum, Elaz1g,
Kars, Malatya, Mardin ve Coruh olmak iizere 5074 haneden 25.831 kisi Tirkiye’nin bati illerine siirilmiistiir
(Tekeli, 2008: 161-162 ). Kanunlara dayanilarak yapilan uygulamalara iliskin daha fazla ayrinti izlemek igin
bakimz: (Besikgi, 1992: 434-436).

*#% 285 Sayili Kanun Hitkmiinde Kararname, 10.07.1987 tarihinde ¢ikarilmis ve 14.07.1987 tarihinde 19517 Sayili
Resmi Gazete’de yayimlanmistir.
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Insandan arindirilan yerlesim yeri sayismin asag1 yukari ii¢ bin oldugu konusunda alan-
yazinda bir fikir birligi olsa da, uygulamadan etkilenen insan sayis1 bakimindan birbirinden
oldukea farkli rakamlar gesitli arastirmalarda yer almaktadir. HUNEE tarafindan gercekles-
tirilen arasgtirmaya gore, yerlerinden giivenlik nedeniyle go¢ edenlerin sayisinin 953 bin 680
ila 1 milyon 201 bin 200 arasinda olabilecegi tahmin edilmektedir (HUNEE, 2006). Diger ta-
raftan, Go¢ Edenler Sosyal Yardimlagma ve Kiiltiir Dernegi (Go¢-Der) gibi baz1 sivil toplum
kuruluslari, sayinin, 1 milyon ila 3 milyon arasinda degisebilecegini ifade etmektedir (Kaya
vd., 2009: 69). Ancak, 3 milyon insanin go¢ ettirilmis oldugunu ileri siiren arastirmalarin
tahminlerini oldukca yiiksek bulan Tiirkiye Ekonomik ve Sosyal Etiidler Vakfi’nin (TESEV)
yaptig1 arastirmaya gore, bu rakamin 1,5 milyon civarinda olabilecegi tahmin edilmektedir
(Aker vd., 2006: 8). Goriildigii gibi, 3000 yerlesim yerinin bosaltilmasiyla birlikte, yeniden
iskana tabi tutulmus insan sayisi konusunda saglikli aragtirmalar yapilmadigi i¢in sayiya ilis-
kin veri konusunda birbirini tutmayan tahminlerde bulunulmaktadir.

1.Miilksiizlesme ve Koksiizlesme

1990’larda yiiriirliige konulan yeniden iskan uygulamasini dncekilerden ayiran temel
noktalardan biri, st paragrafta da 6zetlemeye ¢alistigimiz gibi, etkiledigi insan sayist ile
yayildig1 cografyanin genisligidir. Daha da 6nemlisi, yeni iskan uygulamasinin dncekilerden
belki de en temel farki, dnceki uygulamalar gibi ciddi bir yerlesim plani 6ngdérmemis olma-
sindan kaynaklanir. Kisacasi, sadece “alani temizleme”ye odaklanilmis, bosaltilan yerlesim
yerlerinden insanlarin nereye gidecegi hesaplanmamustir. Boylelikle yeniden iskan uygula-
masi, bir yanda uygulanmaya konuldugu genis cografyada “amaca uygun” insansiz kirsal
alanlar yaratirken; diger yanda Tiirkiye tarihinin en kapsamli ve en hizli miilksiizlesme ve
proleterlesme siirecini yasatmistir.

Yerinden edilenlerin biiyiik kism1 (HUNEE nin tahminlerine gore yiizde 74’{i) Dogu’da-
ki ve Bati’daki biiyiik illerin kentsel alanlarina gog etmisti. HUNEE’nin verilerine bagh
kalirsak (2006: 77-78), giivenlik nedeniyle yeniden iskana tabi tutulan kisilerin yiizde 87’si
kendi istekleri disinda; geri kalanlar ise “kendi istekleriyle” go¢ etmistir. Kendi istekleri di-
sinda gb¢ edenlerin yiizde 40’1 gog karari alindiktan sonra bir hafta gibi kisa bir siire iginde
g6¢ etmek zorunda birakilmistir. Ayrica, goclerin tamamina yakini herhangi bir yazili bildiri-
me bagli olmaksizin sadece sozlii bildirimle yaptirilmistir.

HUNEE nin aragtirmasi1 kapsamindaki niifusun yiizde 80’den fazlasinin gég ettirilmeden
once evi, hayvanlari ve tarim aract; her dort kisiden ti¢iiniin ekilebilir topragi bulunmaktadir.
Hazirliksiz ve kisa siirede go¢ etmek zorunda birakilmis kitleler, geride evlerini, tarlalarini
bahgelerini ve meralarini birakmis; sahip olduklar1 hayvanlari satarak gé¢ yolunda harcamis-
lardir. HUNEE nin bulgularina gore (2006: 79), go¢ edenlerin yarisina yakini gé¢ masrafla-
rin1 karsilamak i¢in hayvanlarini satmis, yiizde 22,8’1 borglanmus, yiizde 18,1°1 ise akraba ve
arkadas yardimi almustir.

Ikinci kusak yeniden iskAn uygulamasinin “6zgiinliigii”, daha ok onun klasik goc se-
masina uymamasindan kaynaklanir. Klasik gd¢ semasina gore, hane iiyelerinden biri ig-gii¢
sahibi olup para kazanabilecegi bir kente gider; biraz birikim yaptiktan sonra iyi-kéti bir ev
(cogunlukla gecekondu) kiralar ve sonra da hanenin diger {iyelerini yanina alir; bdylelikle
hanenin kente go¢ii belirli bir plan dahilinde, belirli bir siire¢ igerisinde nihayet belirli bir

83



folklor / edebiyat

amagla gergeklesmis olur. Diger taraftan, ¢ogunlukla hane iiyelerinden yash olanlar kdyden
ayrilmaz ve baga bahgeye sahip ¢ikar; ekip biger, hayvanlar varsa hayvansal ve tarimsal {iriin-
leri biriktirir. Biriktirilen ne varsa kente go¢ etmis olan hanenin diger tiyeleriyle paylasilir ve bir
bakima bu paylasim kentin zor kosullarina karsi bir dayanigma stratejisine, bir giivenceye do-
niisiir. Kisacasi, anlat1 nasil olursa olsun, klasik gé¢ semasmin degismez 6zelligi, gociin planl
ve koyle baglarin/koklerin kopmamis olmasindan kaynaklanir. Ne var ki, yeniden iskan siireci
kitlelerin kdkleriyle baglarini tamamen koparmistir. Yeniden iskan uygulamasi, bu nedenle bir
miilksiizlesme siireci olmanin yaninda koksiizlesme siireci olarak da iglemistir. Birazdan ayrin-
tilarina egilecegimiz kdy ¢alismamiz sirasinda goriistiiglimiiz yash bir Miiskireklinin soyledigi
bir climle, koksiizlesmenin insani boyutunu garpict bi¢imde ortaya koyuyor:

“Ben ¢ocuklarima demiyorum beni kéylime gotiiriin gomiin. Zaten gétiiremezler. Ama
ne olur mezarima kdyden bir iki avug toprak getirin koyun. Bunu benden esirgemeyin” (Y1l-
dizbaglari/Elazig, 17 Temmuz 2012)

Hayatinin biiyiik boliimiinii kéyde gecirmis yasl kdyliiniin toprakla kurdugu bag, ¢ok
biiyiik olasilikla kdklere duyulan 6zlemin basit bir anlatist olmanin Gtesine uzaniyor. Yine,
“mezarlarimizi orada birakip geldik” yakinmasinin birgok Miiskirek koylisii tarafindan 1s-
rarla dillendirilmesi ve “geride birakilan mezarlar” imgesine uzanan duygusal kopriiler, kok-
lerle kurulan ve koparilmak istenmeyen en son bag izlenimi veriyor.

1995 yilinda kdylerinden zorla ¢ikartilan ve gd¢ etmek zorunda birakilan Miigkirek kdy-
lilerinin gb¢ ederken ve gdg ettikten sonra yasadigi ekonomik, sosyal ve psikolojik-travma-
tik ne varsa; ayni1 yillarda zorla gog ettirilmis milyonlarca digerleri de benzerlerini yasamistir.
Zira bugiin binlerce hanenin ve milyonlarca insanin anisinda yer etmis olan yeniden iskan
uygulamalari, onlarin ortak hikayelerini anlatmaktadir.

II1. Tunceli’de ikinci Kusak iskian Uygulamas

il idari yapilanmasma gore Tunceli’nin merkez kdylerinden biri olan Miiskirek
(Egriyamag)” 1994-1995 yillar arasinda bosaltilmis yiiziin tizerindeki kdyden sadece bi-
ridir. Yiiziin tizerinde koy igerisinden Miiskirek kdyiiniin sec¢ilme gerekgesine ¢alismanin
metodoloji kisminda deginecegiz. Dolayisiyla, Miskirek koyii ile ilgili bulgulara ve analize
gecmeden once, donemin bazi gazetelerine ikinci Dersim katliami olarak tagman™ yeniden
iskan siirecini 6ncelikle genel hatlariyla tartismak ve il baglaminda resmin biitiiniinii ortaya
koymak gerekmektedir.

Tunceli’de agirlikli olarak 1994 ve 1995 yillarinda uygulanmis ikinci kusak yeniden
iskan politikalarini konu alan yeterli akademik ¢alismanin heniiz yapilmadigini goriiyoruz.
Bu konuya “geri doniigler” ve “cevre tahribati” baglaminda yaklasan akademik bazi galis-
malardan (Jongerden vd., 2009; Celik vd., 2006) baska; yoreden bazi aragtirmacilarin (Tas,
2007) ve Tirkiye Biiylik Millet Meclisi (TBMM) Arastirma Komisyonu (1996 Tarih 10/25

* Miiskirek her ne kadar il idari yapilanmasina gére merkeze bagli bir kdy olarak tanimlansa da, fiziki olarak Ovacik
ve Hozat ilgelerine daha yakindir. Kdyiin Tiirkge ismi (Egriyamac) fiziksel durumundan tiiretilmistir. Koyiin kurulu
oldugu yamag, Tunceli ili merkez sinirlar1 i¢inde kalirken; arka tarafi ise Ovacik ilgesi sinirlari iginde kalir.

** 19 Ekim 1994 tarihinde Tunceli’nin Ovacik ilgesine bagl Hagirek (Agagpinar) koyii ve kdye bagli bazi mezralarin
Bolu’dan gelen komandolar ve 6zel harekat timleri tarafindan yakilmasi tizerine donemin muhalif gazetelerinden
Ozgiir Ulke Gazetesi kdy yakma ve bosaltmalar1 haberlestirirken “Ikinci Dersim Katliami Isteniyor” bagligin
mansetine tagimisti (Tas, 2007: 224).
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Esas Numarali) ile Tunceli Barosu (2003) ve Tunceli Sendikalar Platformu’nun (1996) hazir-
ladiklar1 raporlar ve ¢alismalar araciligi ile agiklik getirmeye ¢alisacagiz.

Tunceli, yeniden iskan uygulamalarina bagli olarak bélgede en hizli niifus kaybina ugra-
mis ilimizdir. 1990 yilinda yapilan niifus sayimina gore 133.584 olan il niifusunun 82.785’i
koylerde yasamaktadir. 2000 yili niifus sayimina gelindiginde, il niifusunun 93.584 kisiye;
koy niifusunun ise 39.189 kisiye geriledigi goriiliir. Bliylime oraninin yillik ytizde 14 oldugu
dikkate alindiginda, yeniden iskén siireciyle birlikte kirsal niifus oraninda yiizde 75°lik bir
mutlak azalma oldugu hesaplanir (Jongerden, 2008: 147-148). OHAL Bolge Valiliginin 1997
tarihli verilerinden derlenen rakamlarindan;” 1994 yilinda 8.439 hanenin yeniden iskana tabi
tutuldugu ve yeniden iskan sonucu 41.939 kisinin yer degistirmek zorunda birakildig: anla-
silmaktadir™. Hane ve insan sayisina iligkin verilerin yer aldigi aym raporda bosaltilan koy
sayisinin 183, mezra sayisinin ise 823 oldugu goriilmektedir (10/25 Sayili Rapor, 1996: 12).

Tunceli kirsal niifusunun yarisindan fazlasinin yeniden iskana tabi tutularak kdylerinden
ve mezralarindan ¢ikarilmasi, bir tarafta zoruniu kentlesme™" egilimi yaratmis; diger tarafta
geride yakilmig-yikilmis kirsal yerler birakmuistir. Yerlerinden edilenlerin geride sadece bag-
bahge, tarla, mera gibi ge¢im kaynaklari birakilmamis; ayni zamanda biitiin bir yaganmis-
liklart kalmistir. Kirsal alanlarin bosaltilmasi ile temel ekonomik faaliyet olan tarimsal ve
hayvansal iiretim, sanayinin hi¢ olmadig1 Tunceli’de hizla gerilemistir.

Tablo 1: 1990-1995 yillar:1 arasinda hayvan sayillarindaki azalma

Hayvan 1990 1995 Azalma (%)
Keci 226.236 75.512 67
Koyun 453.500 192.531 58
Sigir 71.871 34.950 51

Kaynak: Tunceli Sendikalar Platformu (1996).

* Yeniden iskanla ilgili verileri OHAL Bolge Valiligi’nin Komisyon’a verdigi bilgiler iizerinden degerlendirmek
durumunda kalmamiz; ilgili donemi kapsayan saglikli aragtirmalar yapilamamis olmasindan kaynaklanmaktadir.
Ornegin Tunceli Barosu’nun 2003 yilinda kendi imkéanlariyla yaptigi arastirmaya gore bosaltilan koy sayilart
OHAL Bolge Valiligi’nin verdigi rakamlardan daha asagidadir. Yine ayni nedenlerle Tunceli Sendikalar
Platformu’nun 1996 yilinda yaptig1 baska bir arastirma, bosaltilan kdylerle ilgili rakamlar1 yine eksik derlemistir.
Keza, OHAL Bélge Valiligi’nin Komisyon’a verdigi bilgilerin eksik oldugu da ayni komisyona iiye olarak katilan
donemin belediye bagkani ve dénemin milletvekili tarafindan dile getirilmistir. Donemin milletvekili Orhan Veli
Yildirim, Komisyon’a sayilarla ilgili su itirazlar1 siraliyor (10/25 Sayili Rapor, 1996: 11):

Bosalan kdy sayisinda resmi istatistiklere gore verilen bilgiler yanlistir. Simdi, mesela merkezde bu Baylik Koyt
benim kendi kdyiimdiir, su anda bostur. Dolu goriiniiyor. Oysa bostur. Comgeli yine merkeze bagli, dolu gegiyor,
o da bos. Yesilkaya, Belediye Bagskanimizin yakin bir kdyiidiir, dolu gegiyor, bos. Yine Cemisgezek Ulukale Koyt
dolu geciyor, tamamen bos. Hatta buraya devlet iskan yoluyla kdy yerini degistirmek iizere istimlak edecek yer
tahsis etmistir. Yine Mazgirt Ilgemizin ibimahmut Koyii var, dolu gériiniiyor, hilihazirda bos.

Ayrica, Bolge Valiligi’nin “bolge genelinde 400 bin insanin yerinden oldugu” yoniindeki Komisyon’a verdigi
sayilardan yola ¢ikarak; bosaltilan kdy ve mezra sayilariyla ilgili eksik bilgi olabilecegini diisiinebiliriz

** Tunceli Valiligi’nin internet sitesinde yer alan niifus ile ilgili bilgiler, ilgili y1illarda kdy niifusunda meydana gelen

azalmay1 dogrular niteliktedir. Buna gore, 1990’da toplam kdy niifusu 82.344’ten 2000 yilinda 39.108’e diismiistiir.

Ilgingtir, 1935 yilindan itibaren 1990 yilma kadar kdy ve kent niifuslar ayr1 ayr1 beser yillik periyotlarla verilmis

olmasina ragmen, 1990 ile 2000 arasindaki niifusa dair bilgilere yer verilmemistir: http://www.tunceli.gov.tr/page.

asp?id=42 (05.11.2012)

*#% Kavrami Jongerden’den (2009: 81) ddiing aliyoruz.
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Tablo 1°de goriildiigii gibi hayvanciliktaki en dramatik diisiis yiizde 67 ile kegide yasanmis
olsa da; koyun ve sig1r yetistirilme oranlarindaki azalma da dramatiktir ve yiizde 50’nin tize-
rindedir. Tunceli Sendikalar Platformu’nun ¢alismasinda ortaya koydugu islenmemis verilere
bakildiginda 1990 ile 1994 arasinda azalislarin diizenli bir seyir izledigi goriiliir. Ornegin kegi
sayisindaki azalis 1994°e kadar 149.184°e gerilerken; bir yil sonra 1995 yilinda 75.512’ye ge-
rilemistir. 1994°e kadar azaligin kismi ve diizenli olmasi yillar igerisinde artan mera yasagiyla,
1994°teki keskin diisiis ise kirsal yerlesim yerlerinin bosaltilmasiyla agiklanabilir.

Hayvansal faaliyetteki azalisi baska bir agidan izlemek i¢in Celik ve arkadaglarmm
Tunceli’nin Ovacik ve Hozat ilgelerine bagh kdylerde go¢ dncesi ve sonrasina iligkin hayvan
varliklarmi karsilastirdiklari aragtirmaya bakilabilir. Calismanin verileri, sonuglarin Tunceli Sen-
dikalar Platformu’nun ortaya koydugu sonuglardan ¢ok daha ciddi oldugu izlenimi vermektedir.
Ornegin, go¢ dncesinde 266 hanenin 265’inde biiyiikbas hayvan bulunurken, bu saymnin bugiin
68’¢ diistiigii tespit edilmistir. Yine go¢ 6ncesinde hanelerin tamaminda kegi ve/veya koyun bu-
lunurken, bugiin bu oran yiizde 20’lere kadar diigmiis ve hanelerin yiizde 50’ye yakininda yiiz
ila yiiz ellinin {izerinde kiigiikbas hayvan bulunurken, bugiin bu oran sifira yakindir (2006: 21).

Tablo 2: 1990-1995 yillar: arasinda meyve iiretimindeki azalma (ton)

Meyve Tiirii 1990 1995 Azalma
Kiraz 6.525 4.500 2.025
Armut 4.029 2.290 1.739
Visne 3.245 2.520 725
Kayisi 922 536 386
Elma 3.186 2.820 366
Ayva 337 242 95
Seftali 90 80 10
Toplam 18.334 12.988 5.346

Kaynak: Tunceli Sendikalar Platformu (1996).

1990 ve 1995 yilart meyve iiretiminin karsilastirildigi Tablo 2’ye bakildiginda, meyve
iiretiminin de yeniden iskan siirecinden ciddi bigimde etkilendigi anlasilmaktadir. Bazi mey-
velerde {iretim yartya yakin azalirken; meyve tliretimindeki toplam azaligin yiizde 30’a yakin
oldugu goriilmektedir. Benzer bir egilim tahil iiretiminde de izlenebilmektedir.

Tablo 3: 1990-95 yillar1 arasinda tahil iiretim alanlarindaki azalma (hektar)

Tahil 1990 1995 Azalma (%)
Nohut 4.485 2.710 40
Mercimek 21.300 15.000 30
Arpa 11.837 9.000 24
Bugday 35.232 28.000 21
Fasulye 610 520 15
Toplam 73.514 55.230 25

Kaynak: Tunceli Sendikalar Platformu (1996).
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Tablo 3’te 1990 ve 1995 yillar1 arasinda tahil tiretimindeki azalma hektara bagli olarak hesap-
lanmis ve azalisin oransal karsiligi verilmistir. Tabloda goriildiigl gibi, tahil ekim alanlarindaki
daralmanin en yiiksek oldugu {iriin yiizde 40 ile nohuttur. Tahil ekim alanlarindaki genel azalisin
da az olmadigi, ekim yapilma kapasitesinin dortte bir oraninda daraldigi goériilmektedir. Tunceli
Sendikalar Platformu’nun islenmemis verilerine bakilarak ekim alanlarindaki daralmanin {iretim
miktarlar karsih@ina iliskin de bir iki ¢ikarim yapilabilir. Ornegin, 1990 yilinda 44.700 ton olan
bugday iiretimi 4.700 ton azalarak 1995 yilinda 40.000 tona, 1990 yilinda 3.390 ton olan nohut
iretimi 890 ton azalarak 1995 yilinda 2.500 tona gerilemistir. Kisaca, kirsal alan i¢in en 6nemli
gecim kaynaklarindan biri olan topragin énemli bir kismi artik kullanilamamakta ve kullanila-
mayan bu araziler giderek niteligini yitirmekte, yorede kullanilan bir deyimle “dag olmakta”dir.

Sonug olarak, 1994 ve 1995 yillarinda Tunceli’de yeniden iskan uygulamalari sonu-
cu 392 kdy yerlesim yerinden 183’1 (yaklasik yaris1) bosaltilmis; 40 binin iizerinde insan
-biiytik cogunlugu bir daha donmemek iizere- kentsel alanlara siiriilmiis; geride binlerce ev,
binlerce agag, binlerce hektar tarla ve mera birakilmistir. Bir tarafta kirsal alanlarda insan-
siz ve terk edilmis 6lii bolgeler yaratan yeniden iskan uygulamasi; diger tarafta gogunlukla
kentlerin ¢eperinde yogunlasan yiizlerce yoksul mahalle yaratmistir. Bugiin, Miiskirekliler de
ne yazik ki, kdylerini ve evlerini terk etmek zorunda birakilan 40 bin insanin ig¢inde yer alan
bir istatistiki bilgidir. Bu ¢aligma, bir bakima kuru ve ruhsuz istatistiklere ruh verme cabasi
olarak algilanabilir; ama dogrusu ayni zamanda, bu baglamla yapilacak baska calismalara
esin kaynagi olma beklentisini de tagimaktadir.

1V. Miilksiizlesme Baglaminda Miiskirek Koyii Monografisi

Alan arastirmamiz, 25 yildir siiren bir “i¢ savas”tan kaynaklanan ve kdylerinden zorla
batiya goc ettirilen kdyliilerin miilksiizlesme ve proleterlesme siireglerini izlemek {izere bir
kdy arastirmasina dayantyor. Koylerinden zorla goc ettirilenlerle ilgili calismalar, agirlikl
olarak bugiine kadar objektifi “Kiirt sorunu”na yoneltmistir. Miilksiizlesmeye neden olan ye-
niden iskanin siirecinin temelinde “Kiirt sorunu” olmakla birlikte; sorunun gézlerden kagiri-
lamayacak 6l¢iide belirgin bir de “sinif boyutu” olmasina ragmen, bu boyut bugiine kadar cok
fazla incelenmemistir’. Bu temel gerekgeyle, alan galismasiyla ge¢im araglarindan koparilip
kentlere siiriilen Miiskireklilerin sinifsal degisim dinamiklerini aydinlatmaya calistyoruz.

1. Arastirmanin Metodolojisi

Miiskirek Koyt 1995 yilinda tamamen bosaltildiktan sonra 2011 yilinda yapilan kadast-
ro ¢alismasiyla koyiin merasinin bir kismi, Miigkirek’e komsu olan bir kdyiin koyliilerinden
bazilarmin 6zel miilkiyetine tapu ediliyor; durumu 6grenen Miiskirek koyliileri kdyiin me-
rasmin bir kismini kendi 6zel miilkiyetine geciren koyliilere karsi dava agiyor. Tiirk Medeni
Kanunu’nun 712. Maddesi, bir tasinmazi kendi miilkiyetine gegiren bir kisiye karst on yil sii-
reyle dava agilmamasi durumunda, fiilen el degistiren miilkiyete kars1 dava agilamayacagini
diizenlemistir: gecerli bir hukuki sebep olmaksizin tapu kiitiigiine malik olarak yazilan kisi,

* Yeniden iskan uygulamalar ile simifsal doniisiim iligkisi lizerine son yillarda higbir ¢alisma yapilmamistir
diyemeyiz. Ornegin, yeniden iskan uygulamalar ile smifsal doniisiim iliskisini dogrudan olmasa da, iceren 6nemli
bir ¢alisma i¢in Tuzla Arastirma Grubu’nun “Tirkiye’de Neoliberalizm, Kiirt Meselesi ve Tuzla Tersaneler Bolgesi”
adli ¢alismasi bu baglamda incelenebilir (Altun vd., 2009).
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tasinmaz tizerindeki zilyetligini davasiz ve araliksiz olarak on yil siireyle ve iyiniyetle siirdii-
riirse, onun bu yolla kazanmis oldugu miilkiyet hakkina itiraz edilemez. Anlasilacag: iizere,
ikinci kusak yeniden iskan politikalari sonucu bosaltilmis tiim kdy veya mezralar —-Miiskirek
orneginde oldugu gibi- miilkiyetin hukuken el degistirmesi tehdidiyle karsi karsiyadirlar®.

Miisgkirek koyiine yonelik ilgimiz ilk olarak halen devam eden bu dava dolayisiyla bas-
lamigtir. Sonra, Miigkirek’in son muhtari ile yaptigimiz 6n goriigmede koyliilerin dnemli bir
kisminin Tunceli’ye ve komsu olan Elazig’a yerlesmesi secim kararimizda etkili olmustur.
Kisacasi, Koy merasinin hukuki durumuyla ¢aligmamizin sorunsali arasinda dogrudan bir
bag yoksa da; Miiskirek, ortak miilkiyetiyle ilgili dava dolayisiyla dikkatimizi ¢ekmis; hane
tiyelerinin ulasilabilir olmasi dolayisiyla da giindemimize yerlesmistir.

Bosaltilmadan 6nce kdyiin 73 hanesinin oldugunu, donemin kdy muhtarinin kdy adina
1997 tarihinde Tunceli Ziraat Odasi’na verdigi dilek¢eden anliyoruz (Bosaltilmadan dnceki
ekonomik faaliyet hakkinda bilgi veren ve kdye geri donme konusunda ziraat odasindan
yardim isteyen bu dilek¢enin detaylarini asagida tartisacagiz). 73 haneden olusan Miiskirek
kdytiniin sekiz hanesi Miiskirek’e 17 km yakin-uzaklikta olan “merkez kdy” olarak tabir edi-
lebilecek™ Geyiksuyu koytine yerlestirilmistir. Geyiksuyu’na yerlesenler, yeniden iskana tabi
tutulanlar igerisinde en sansli grubu olusturmaktadir. Ciinkii yeniden iskan siirecinde kismen
de olsa yardim aldiklarini dgreniyoruz. iki hane, yine, kdye cok uzak olmayan ve bosaltil-
mamis bir kdy olan Diizpelit’e, bir hane Tunceli merkeze go¢ etmis ve yerlesmistir. Koytin
geri kalan hane iiyeleri ise basta Elaz1g olmak iizere istanbul, Bursa ve izmir’e go¢ etmistir.
Kisacasi, 73 haneli Miiskirek’in 10 hanesi bugiin halen kirsal yerlesim yerlerinde; geri kalan
63 hane ise kentsel yerlesim alanlarinda yasamaktadir. Dolayisiyla miilksiizlesme bagla-
minda yaptigimiz analiz kdyiin tiim haneleriyle iliskili olsa da, kent yoksullugu ve iliskili
degerlendirmemiz dogal olarak kirsal yerlesim yerlerine dagilmis haneleri kapsamamaktadir.

2012 yilinin yaz ayinda yiiriittiglimiiz alan ¢aligmasi sirasinda karakoldan izin alarak
bugiin artik neredeyse daglagmis olan Miiskirek’i; Geyiksuyu’na yerlesmis olan sekiz hane-
den yedisini, Diizpelit’e yerlesen iki haneyi ve Tunceli’ye yerlesen bir haneyi ziyaret ettik.
Elazi1g’a yerlesen on haneden yedisiyle goriisebildik. Bu baglamda, toplamda on yedi ha-
neyle nitel goriisme teknigine uygun olarak hazirladigimiz ve agik uglu sorulardan olusan
derinlemesine goriismeyi yiiz yiize yaptik. Yukarida adlarini saydigimiz biiytik sehirlere gog
etmis olan Miiskireklilerden bazilariyla, yiiz yiize gorlistiigiimiiz kisilerin yardimimi alarak
e-posta araciligtyla soru formu gondererek Istanbul’dan ii¢; Bursa’dan bir haneyle goriisme
yaptik. Nihayet, saha ¢alismamiz ¢ergevesinde toplamda 21 haneyi temsil eden goriismeler
gergeklestirmis olduk.

Yaptigimiz goriismelerin gegerliligini ve tutarliligini giiclendirmek tizere Tunceli Valiligi
Niifus i Miidiirliigii, il Gida, Tarim ve Hayvancilik Miidiirliigii, Tunceli Ziraat Odas1 gibi
bazi1 kamu kurumu ve meslek orgiitlerinden doneme iliskin dokiiman(lar) talep ettik. Yukari-
da da belirtmis oldugumuz gibi kamu kuruluslar1 yeniden iskan siireciyle ilgili genel olarak
ii¢ maymunu oynamustir. Ornegin, Tunceli Valiligi’nin internet sayfasinda il genel niifus saytm1

* Bosaltilmis kdy arazisi Miiskirek 6rneginde komsu kdylerin miilkiyetine gegirilmis, komsu korucu kdylerin
miilkiyetine gegirildigi de yapilan bazi ¢aligmalardan izlenebilir (Altun vd., 2009: 148).

** O bolgede bosaltilmis birkac kdyiin sakinlerinin birlikte oturdugu ve yaninda biiyiik bir karakolun bulundugu
devlet tarafindan yerlesime agilmis olan bir yerlesim yeridir. Yerlesim yeri, bolgenin arazi kosullar diisiiniildiigiinde
etrafi gorece agik ve diizliikk bir zemine insa edilmistir.
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1935°ten itibaren beser yillik dilimler halinde yapilmus; fakat Niifus Miidiirliigi’niin verdigi
belgede 1995 yilina ait kirsal niifus bilgisinin olmadig1 goriilmektedir. Tahmin edilecegi gibi,
il niifus bilgileri kirsal yerlerdeki niifus sayilar1 dahil edilerek hesaplanir. Yine, il Gida, Tarim
ve Hayvancilik Midiirliigii’nden ilgili yillara iliskin ekilen arazi miktart, yetistirilen tiriinler ve
kayitl hayvan sayilar1 konusunda higbir bilgi bulamadik. Bu kisitlar altinda, bu miilksiizlesme
hikayesini agirlikli olarak elimizdeki goriisme verilerine bagli kalarak nitel veri toplama yonte-
mine bagl olarak gézlem ve baz1 belgelere dayanarak aktarmaya calisacagiz.
Miilksiizlesmeyi izleyebilmek {izere yeniden iskana tabi tutulan Miiskireklilerin iskan
ettirilmeden dnceki sosyo-ckonomik durumlarini ev sahipligi ve konut biiyiikligii, arazi sa-
hipligi ve biiyiikliigii, sahip olunan hayvan sayilari ve cesitleri bakimindan inceleyecegiz.

2.Yeniden iskan Ettirilmeden Onceki Durum

Haneye Bagh Miilkiyet Durumu ve Ekonomik Faaliyetler

Bosaltilmadan 6nceki son sayima gore 73 hane bulunan Miiskirek’te 232 kisi yasamak-
tadir. Hane ve kisi sayist verilerinden yola ¢ikarak, hane niifus ortalamasinin 3 kisi oldugunu
hesaplayabiliriz. Yaptigimiz goriismelere gore, Miiskireklilerin ortalama 3 kisinin yasayabi-
leceginden daha biiyiik ve cogunlukla iki katli olarak inga edilmis en az 3 odal1 ve en ¢ok on
odali evlerde yasadiklart anlagiliyor. Gorligmeler sirasinda konut durumuna iligkin edindigi-
miz bilgiye gore Miiskirek’te evi, samanlig1 ve ahir1 olmayan hicbir hane yoktur.

Arazi sahipligi bakimidan degerlendirdigimizde iki farkli arazi tipi karsimiza ¢ikmak-
tadir. Bunlardan ilki elma, armut, ceviz ve dut agaclarinin i¢inde yer aldigi ve “bahge” olarak
ifade edilen; digeri ise arpa, bugday, patates gibi tarim iiriinlerinin yetistirildigi “tarla” ola-
rak ifade edilen arazilerdir. Goriistiigimiiz 21 Miiskirekliden arazi sahipligi bakimindan en
“fakir” olaninin dahi on déniim araziye sahip oldugu; en “zengin” olaninin ise yiiz déniimiin
iizerinde araziye sahip oldugu tespit edilmistir. On doniim ile yiiz doniim arasinda arazi sa-
hipligi olan Miiskirek te arazisi hi¢ olmayan koyli yoktur. Ayrica, bu arazilerin bahge olanin-
da dikili bulunan meyve agaclari ¢esitliligi ve sayisi da arazilerin degerini ayrica tartismay1
gerektiriyor. En az agaca sahip olan hane dahi 30 kok meyve veren agaca sahip oldugunu
ifade etmistir. Koylin cevizinin meshur oldugu ve en az on kok ila en ¢ok yiiz kok arasinda
ceviz agacina sahip olundugu goriismelerden anlagilmaktadir.

Tablo 4: Miiskirek Koyii yilik hayvansal ve tarimsal iiretimi (ton)

Uriin Adq Uretim Miktar:
Ceviz 45
Patates 30
Fasulye 15
Cokelek 25
Tereyagi 12

Kaynak: Tunceli Ziraat Odasina verilen 1997 tarihli dilekge
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Miigkirek kdyiiniin son muhtarinin Tunceli Ziraat Odasina “derdimizi hicbir devlet ku-
rulusuna anlatamiyoruz, siz ortada kalmis iiretici kdyliistiniin haklarimi dile getirin” talebiyle
verdigi 15.03.1997 tarihli dilek¢ede, Miigkirek’in yillik 120 tonun iizerinde olan meyve, seb-
ze ve hayvansal {iretimiyle ilgili bilgiler Tablo 4’ten izlenebilir.

Dilekgede, yetistirilip satilan hayvan sayilart konusunda da bazi bilgiler yer almaktadir.
Buna gore, her yil 800 adet kepic (erkek keci) ve 500 adet koyun cevre illere satilmaktadir.
Her yil toplam 1300 kiigiikbas hayvanin yetistirilip satildigi Miigkirek’teki hayvan sayilarini
yaptigimiz goriismelerden izledigimizde, en az hayvana sahip olan hanenin 35 kiiglikbas,
10 biiyiikbas; en ¢ok hayvana sahip olan hanenin ise 350 kii¢iikbas ve 6 biiyiikbas hayvani
oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte, ¢ok yaygin olmasa da aricilik yapan bazi hanelerin
oldugu da goriilmektedir. Saha calismasi sirasinda gérme firsati buldugumuz koytin florasi
aricilik ve kaliteli bal iiretimi i¢in olduk¢a uygundur.

Anlagilacagi iizere, tarim ve hayvancilik Migkireklilerin ge¢cim kaynagi olmanin yanin-
da tek gelir kaynaklaridir. Hopik, Degirmendere, Rengiil ve Dereagag olmak iizere dort mez-
ras1 bulunan Miskirek’te yeniden iskan uygulamasi 1994 ve 1995 yillarinda etkili olmustur.
Mezralarin bir kismi gida ambargosu ve baskidan bunalarak 1994°te koyii terk etmis; dnemli
bir kismi ise 1995 yilinin kasim ayinda koyl tamamen toplu halde bosaltmistir.

3. Gog Siireci ve Gerceklesme Bicimi

Yeniden iskan siireci, 1938’1 yasamis ve 1938 anlatilartyla biiyiimiis neredeyse her Miis-
kireklinin diinyasinda benzer kaygilar yaratmistir: “gdrseydiniz” diyor Migkirekli, “38’den
beterdi. Birileri sirtina yataklarini almis, birileri gocuklarini; gocuklar agliyordu. Sersefil yol-
lara diismiistiik.” Sonra hayiflanarak soruyor, “niye o giin kimse bir fotograf ¢gekmedi?”” Yash
bir Miigkireklinin ise, go¢ ettikleri o giinli hatirlarken unutulmast zor su sozler dokiilityor
agzindan: “Bir daha olmaz diyorduk; ama bize ikinci 381 yasattilar. insallah ¢ocuklarimiz,
genglerimiz ikinci bir 95 daha yasamaz.”

Koy bosaltmalarin yogunlastigi 1994 ve 1995 yillarinda Tunceli’de belediye baskanligt
yapmis ve yeniden iskan siirecinin dnemli taniklarindan biri olan, yukarida adi gegen meclis
komisyonuna da bu pozisyonu dolayisiyla bilgi vermis olan Arslan ile yaptigimiz goriis-
mede “kdy bosaltmalarda standart bir uygulamanin olmadigi, bazi yerlerde yakma-yikma,
bazi yerlerde ise gikarilmadan 6nce siire tanima” seklinde” oldugu yoniinde 6nemli bir detay
kargimiza ¢ikiyor.

Bize giin verdiler, bosaltin dediler. Aldiris etmedik, zorladilar, bombalariz dediler. Bak,
cocuklariniz yaylada! Duymustuk birkag kisiyi gotiiriip 6ldiirmislerdi. Baktik ki olmuyor,
biz de bosalttik. Esyalarimizin bir kismin1 alabildik. Bictigimiz arpalar1 ve yoncalart hepsini
yaktilar. Arilarimizi bile yaktilar (Diizpelit/Tunceli, 23 Temmuz 2012).

Yaptigimiz goriismelerden “standart olmayan uygulamalar” ile ilgili, ayn1 yerde ya da
bolgede dahi farkli yontemler kullanilarak koy bosaltildig: bilgisi ortaya ¢ikiyor:

Dest’ten geldiler, ev yakmaya gelenleri birakmadilar. Esim dedi kap1y1 a¢ hayvanlari bi-
rak gitsinler, yaziktir. Egyalarimizin bir kismini almamiza izin verdiler. Digerlerini de birak-

* Tag’1in kOy bosaltmalari konu alan ¢aligmasi (2007) bosaltmalarin agirlikli olarak agresif yontemlerle ve cogunlukla
yakma —yikma seklinde oldugunu gostermektedir. Yakma ve yikma yontemiyle yapilan bosaltmalar geri doniis
ihtimaline kars1 olabilecegini diigiindiirtmektedir.
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tik ¢iktik. Ceviz agacindan yapilmis biifelerimiz vardi, biraktik. Hayvanlari ¢ok diisiik fiyata
tiiccar o donem geliyordu onlara sattik. Birinci akbaba devlet, ikinci onlardi. (Yildizbaglari/
Elazig, 17 Temmuz 2012)

Gog sirasinda paraya doniistiiriilebilir en 6nemli varliklart hayvanlari olan Miiskireklile-
rin go¢ edebilmek i¢in varliklarint harag-mezat sattiklar1 yoniindeki duygulari ortaktir:

Bize bir hafta siire verdiler. 250 hayvanimi 94’tin 11. aymda sattim. 48 milyona. Bir
hayvani iicte bir fiyatina aldilar. 6 milyon 200 bine bir katir almistim. Bir y1l sonra bu gocte
onu 3 milyona sattim (Yildizbaglari/Elazig, 17 Temmuz 2012).

Devlet bizi zorla ¢ikards, siirdii. Bir yil Geyiksuyu’nda kaldik. Ev yoktu. Orada ablam
vardi. Su an kaldigimiz ev, eski okul. Esyalarin hepsini biraktik. Hayvanlarin bir kismi dagda
kayboldu. Digerlerini tiiccarlara ucuz ucuz verdik. Ug inegi bir nakliye parasina sattik (Diiz-
pelit/Tunceli, 23 Temmuz 2012).

Bosaltilan kdylerden hayvanlarini satmak iizere Tunceli merkeze gelen kdyliilerin gog
stirecinde yasadiklar1 maddi kayiplar hakkinda izlenim edinebilmemize olanak verebilecek
baska bir notu dénemin belediye baskani Arslan’in gézleminden aktaralim:

Kdylerin bosaltildig1 o giinlerdi. Bir giin eve dogru gidiyordum. Evime ¢arsinin i¢inden
gecerek gidiyorum. Yiiriidiigiim sokagin yaninda bagka bir sokakta iniltiler geliyordu. Hava
yagmurluydu. Gittim. Hayvanlar traktorlere doldurmuslar, tika basa, bir taraftan yagmur
yagtyor, diger taraftan hayvanlar sanki agit yakiyor, inliyordu. O zamanlar, bes milyonluk
hayvani bir milyona aliyorlardi. Sadece Elazig’dan gelen tiiccarlar bu durumdan faydalan-
madi. Haksizlik etmeyelim, buranin insani da bu durumdan ¢ok faydalandi (5 Kasim 2012/
Tunceli).

Mezralariyla birlikte Miigkirek, once siire taninarak sonra birkag saat i¢inde devlet giigleri
tarafindan bosaltilmistir. Baslangicta kdyden ayrilmak istemeyen ve buna karsi direnen Miiski-
rekliler, koyii son anda hizla bosaltilmak zorunda kalmis ve birgogu elinde satabildigi ne varsa
satip Elaz1g, Istanbul, Izmir, Bursa gibi yerlere dagilmustir. Bugiin sadece Diizpelit’e yerlesen
iki hane eskisi gibi tarim ve hayvancilikla ugrasmakta; geri kalanlar yasamlarini stirdiirebilmek
i¢in tarim ve hayvancilik diginda baska gareler aramaktadir.

Hatirlayalim, yeniden iskana tabi tutulmadan 6nce en yoksul Miiskirek kdyliisiiniin dahi
iic g6z evi, on donliim arazisi, otuz kok meyve veren agaci ve kirk-elli adet hayvani vardi.
Bugiin Miiskirekliler nasil yasiyorlar? Yasama tutuna bilmek i¢in ne yapryorlar? Bu sorulara
belirli dl¢iilerde de olsa “mevcut durum” alt basligiyla asagida agiklik getirmeye ¢aligsalim.

4. Mevcut Durum

Gogiin planli olmamasi ve ani olmasi, hayvanlarin go¢ yolunda satilmasi ve harcanma-
s1 gibi ¢esitli zorunluluklar, gidilen yerlerde Miigkireklilere ilk zamanlarda ciddi sosyal ve
ekonomik sikintilar yasatmistir. Kent emek piyasalari i¢in yeterli olmayan ve sadece tarim ve
hayvancilikta yetkinlesmis kirsal hane emegi, uzun siire igsiz kalmalariin énemli nedenle-
rinden biri olmustur. Issizlik ve yalnizlik gibi ilk deneyimler birgok Miiskirekliyi “ne olursa
olsun basin1 sokacak bir ev sahibi olma” hedefine yoneltmis; birgogu elinde ne varsa ve kredi
¢ekerek bir ev sahibi olmaya ¢aligmustir.

Uzak illere go¢ edenler agirlikli olarak kiraci konumundadir; ev sahibi olanlar ise, kre-
diyle son zamanlarda ev satin almig ve halen bor¢ 6demeye devam ediyorlar. Elaz1g’a go¢
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edenlerin dnemli bir kismi oturdugu evi satin almis, kiiclik bir kismi ise kiracidir. En sansh
Miiskirekliler, Geyiksuyu’nda kalan ve yerlesenlerdir. Cogu, devletin onlara gosterdigi yerde
ev yapmis dolayistyla kendi konutlarinda yastyorlar. Diizpelit’e yerlesenlerden biri akrabala-
riyla ayni evi paylasiyor; digeri ise koyiin bos ilkokulunu konut olarak kullantyor.

73 hane olarak kdyden ayrilan Miskireklilerin hane degilse de aile olarak bugiin sayilari
iki katina ¢ikmis olabilir. Gogten sonra hane yapisi kentin malum kosullaria bagli olarak
korunamamig ve giderek birey sayisi daha az olan ¢ekirdek ailelere donligmiis durumdadir.
Goriistigiimiiz Miiskireklilerin gdgten sonraki en kalabalik niifuslu ailesi, sekiz kisiyle yine
kdyde (Diizpelit) yasiyor. Geri kalan ailelerin niifusu ti¢ ila dort kisi arasinda degisiyor.

Kentlere yerlesenlerin aile bireylerinin is durumlarina baktigimizda diizenli ve siirekli
istihdam olan birkag aile bireyi disinda genel olarak pargali ve diizensiz istihdam olanagi
bulabildikleri goriilmektedir. Diizenli ¢aliganlardan biri kuruyemis biifesi isletiyor; digeri ise
son on yildir birahanede ¢alisiyor. Diizensiz ¢alisanlardan biri hamallik yapryor, diger ikisi
ingaatta ¢alistyor. Altin1 ¢izmek gerekir ki, uzun siiredir is bulamayan ve issiz olanlar agir-
liktadir. Ayrica, kadin hane bireylerinin bir kismmin emek piyasasina dahil oldugu anlasil-
maktadir. Aile bireylerinden kadin galisiyor mu? sorumuza her ne kadar agirlikli olarak “ev
kadin1” yanit1 verilmis olsa da, “is¢i”, “calistyor”, “temizlige gidiyor” gibi yanitlarin alindig
da goriilmektedir. Geyiksuyu ve Diizpelit’te kalanlar, bu sorumuza ytlizde yiiz “ev kadmi”
yanitini vermistir.

Bir hanede bir Bag-Kur’lu, diger birinde bir SSK’l1, birka¢ Bag-Kur ve SSK emeklisi
disinda sadece iki Miiskirekli hane ancak yesil kart sahibi olarak sosyal giivenlik sistemine
dahil olabilmis; iki aile’nin yesil kartlar1 ise bir siire 6nce geri alinmistir. Dolayisiyla, genel
olarak Miiskirekli hanelerin biiyiik cogunlugu sosyal giivenlik sisteminin diginda kalmistir
denebilir.

Yeniden iskan uygulamasiyla koylerinden ¢ikarilan yiiz yiize goriisme yaptigimiz Miis-
kireklilerin belirli bir topluluk bilinciyle hareket ederek birbirine yakin yerlerde kiimelendi-
gini iddia edebiliriz. Yanlis olmayan bu gozlem, ilk bakista aralarinda “hemserilik” iliskisine
dayali bir dayanisma izlenimi verse de, izlenimin dogru olmadigi Miskireklilerin kendileri
tarafindan —dayanisma olmamasindan yakinilarak- itiraf edilmistir. Ayn1 mahallede yasayan
Miigkirekliler cogunlukla “sadece cenazelerde bir araya geliyoruz” diyerek, koyliiliik ya da
hemserilik iliskisine dayali bir dayanisma’ igerisinde olmadiklarinin farkindadirlar.

Harvey (2002: 168) “kapitalist kentte topluluk bilinci sinif bilincinden baskindir” derken
hakli olabilir. Ancak, drnegimizde sinif bilincine baskin gelen bir topluluk bilinci olmadig:
gibi, “sinif bilinci” tespiti ve analizi yapmay1 gerektirecek orgiitli bir iliskiye de rastlanil-
mamustir. Ornegin, yirmi yila yakindir gesitli pozisyonlarla calisma yasamina dahil olup da
sendika veya benzeri bir sinif orgiitiine tiye olmus hicbir Miigkirekli yoktur. Dolayistyla, ara-
larinda kokene dayali bir dayanigsma veya topluluk bilinci olmadig gibi toplumsal kimlikle-
rine iligkin bir bilingleri oldugu da iddia edilemez. Elbette ki, toplumsal veya sinifsal bilincin
olmamasini, toplumsal kimligin veya sinifin olmadig1 anlaminda degerlendirmiyoruz. Diger

* Kentsel yoksulluk iizerine yapilan analizlerin ¢ogunda “etnikligin” kategorik olarak 6zel bir yer isgal ettigi
anlagilmaktadir. Yapilan bazi ¢alismalart (Erder, 1995; Ersoy ve Sengiil, 2000) izledigimizde, “etnikligin
dayanigma Oriintiisii yarattigi” temel argiimanina yasladiklarint goriiriiz. Oysa caligmamizda 15-20 yil gibi
siirelerde etnik bilincinin yavas yavas kaybolabilecegi; en azindan biling kaybolmasa da dayanisma pratigi
formunun zamanla ¢oziilebilecegi goriilmiistiir.
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bir deyisle, toplumsal kimligi de smift da bilince indirgemiyoruz. Yurtsever (2001: 131),
“toplumsal ve tarihsel 6zne olma” niteligi kazanmis olan toplumsal proletaryay1 “politik pro-
letarya” olarak tanimlarken bir bakima biling sorununa 151k tutarak sinif bilincinin analitik
yerini gostermektedir.

Toplumsal proletarya alt basliginda yukarida yaptigimiz tartismadan hatirlanacagi gibi,
iiretim ve alternatif geginme araclarindan koparilip miilksiizlestirilmis, yeniden iiretim ko-
sullart dahi metalagsmis ve giindelik yasami nakit para gelirine bagli hale gelmis kitlelerin
toplumsal kimligi kendi aralarindaki iliski ve smif bilinciyle degil; smiflar aras iliskiyle
aciklanmistir. Sonucta, her ne kadar bugiin i¢in Miiskireklilerin kendi aralarinda bir topluluk
bilinci ve smif bilingleri yoksa da, sermayeye tabi hale gelerek dogrudan veya dolayli olarak
somiiriilen diger kent yoksullari gibi onlar da toplumsal proletaryanin bir parcasidirlar.

Burada parantezi kapatip tekrar saha ile ilgili bulgularin analizine gegebiliriz. Saha calig-
masi sirasinda “kdyiiniize geri donmek ister misiniz?” sorusunu, dogrusu malum ikrar edilir
diye sorduk! Oysa 6rnegin, “bu soruyu bana 10 yil 6nce sorsaydiniz hi¢ ¢ekinmeden ‘evet’
derdim; ama simdi nereye gidelim, gidip de ne yapalim” sasirtici yanitin1 aldik. Yine ayni
soruya diger birkagt, “bulundugu yerde artik diizen kurduklarini geri doniisiin zor oldugunu”;
bazilart ise “tekrar gdce zorlanmayacaklariin garantisi olmadigini” belirterek geri donmekte
pek istekli olmadiklarini ima eden beklenmedik cevaplar vermislerdir. Zorla baslayan gog,
aradan gegen yillarla birlikte ¢ogunlugu agisindan artik mecburiyetin ikrarma doniismiis gi-
bidir. Son bir kag yildir ¢atigmalarin yeniden yogunlagmasi da, ¢ogu i¢in umutsuzlugu derin-
lestirmis ve geri doniis umudunu artik neredeyse tamamen ortadan kaldirmistir. Geri donme
ihtimali ve umudu olanlar ise agirlikli olarak kdyden ¢ok fazla uzaklasmamis olan Geyiksuyu
ve Diizpelit Miiskireklileridir.

Bugiin yeniden iskan uygulamastyla koklerinden koparilarak kentlere gé¢ etmek zorun-
da birakilmis onlarca Miigkireklinin bu yaman ¢eliskisi, toplumsal ve tarihsel hafizalarinda iz
birakmis olan ge¢mis yasantilar ve anlatilar diisiiniildiigiinde normal kabul edilebilir.

Sonu¢ Yerine

Yasadiklar1 yerlerde, kentlerde onlarca sorunla basa ¢ikmaya ve giindelik yasamini stir-
diirmeye ¢aligan ve bugiin yeni kusaklarla sayilar1 coktan birka¢ milyonu ge¢cmis olan zorun-
lu iskdn magdurlari, genisleyen ve derinlesen kent yoksullugu olgusunun arkasindaki temel
gostergelerden biri olarak kabul edilmelidir. Bu nedenle, “yoksullugun Kiirtlestigi” yontinde-
ki tespitlerin” hakli bir temele dayandig1 belirli oranda kabul edilebilir.

“Biz kendi koylimiizde evimize gelen misafire sofra agacak durumdayken, burada ek-
mege muhtag hale getirildik.” diyen bir Miiskirek koyliisiiniin sosyo-psikolojik ve ekonomik
durumu benzer siiregleri yasayan diger kent yoksulu zorunlu iskdn magdurlarinin durumla-
rinin da ozetidir. Tabii ki hikdye miilksiizlesme, koksiizlesme, dagilma ya da savrulmayla
bitmiyor; aksine sefalete siiriiklenen milyonlarca insanin hikayesi asil kentlerde, kentlerin
¢eperinde bagliyor: kdyilinde evinde huzurlu yasarken, tarlasini ekip bigerken, yedigi 6niinde

* Bu baglamda yapilan iki 6nemli ¢aligma su linklerden izlenebilir: (Ozbudun, 2011) http:/www.ozguruniversite.
org/index.php?option=com_content&view=article&id=1029:yen-yoksulluk-ve-etnstel &catid=1:guencel-
yazlar&ltemid=5 [12.11.2012]; (Yoriik, 2009) http:/bianet.org/biamag/insan-haklari/118421-zorunlu-goc-ve-
turkiye-de-neoliberalizm [06.05.2012].
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yemedigini satarken, bir glin gelir ve ekmegin aslanin agzinda oldugu dilini, kiiltiirinii, yasa-
min1 ve ¢aligma diizenini bilmedigi adina kent denilen bilinmezligin igine siiriiklenir.

Enformellesme ve giivencesizlesmenin yaygin ve yapisal bir egilim gosterdigi 1990’la-
rin kentsel emek piyasalart olumsuzluguna bir de gelenlerin kirsal emek uyumsuzlugu ekle-
nince, ancak ‘sansli’ olanlar enformel sektor olarak ifade edilen ve giivencesiz islerle emek
piyasasina dahil olabilmis, dnemli bir kism1 ise uzun siire is bulamamis ve issiz kalmigtir. Ki-
rin diinkii zenginleri, diisiik gelirli giivencesiz isler ile igsizlik gibi sosyo-ekonomik sorunlari
asmak ve hayatta kalabilmek i¢in bugiin artik birahanelerde ve insaatlarda ¢aligiyor, hamallik
yapiyor; 12-13 yasindaki ¢ocuklarinin sokakta ¢aligmasina géz yumuyor.

Zira yeniden iskdn uygulamalariyla neoliberal hegemonyanmn kesistigi kentsel
mekanlarda gormeye alistigimiz kati atik isgileri, sokakta calisan ¢ocuklar, seyyar satici-
lar, ingaat iscileri, mevsimlik tarim is¢ileri, giindelik¢i kadinlar, kapkagcilar ve benzerleri,
1990’larin ortalarinda kirlarda baglamis ve bugiin kentlerde devam eden her biri ayri bir
hikayeyi ama ayni referanslarla anlatir.

Peki, tarim ve hayvancilikta Tiirkiye’yi bagimli hale getiren, milyonlar1 kdklerinden ko-
parip miilksiizlestiren ve zaten neoliberal politikalarla dejenere olmus kentlerdeki issizligi ve
sefaleti derinlestiren ve yayginlastiran bu karanlik tabloyu bir miktar olsun aydinlatmak i¢in
bugiin ne yapilabilir?

Oncelikle geri doniis umudunu yesertmek ve toplumsal baris1 saglamak iizere ¢atismalar
nihai olarak sonlandirilmalidir. Sonra, geri donmek isteyenlerin donecekleri yerlerdeki yol,
elektrik ve su gibi altyap1 hizmetlerin yaninda konut insasinda da destek saglanmalidir. Tarim
ve havansal liretimi canlandirmak {izere hibe programlart olusturulmali, maddi ve manevi
zarar1 gidermek tizere tatmin edici tazminatlar 6denmelidir. Geri donmek istemeyenler igin
ise ekonomik ve sosyal destek planlamalar1 yapilmali ve bu planlar ¢ercevesinde gerekli
yardimlar aksatilmadan verilmelidir. Kuskusuz bunlar, devletin magdur ettigi vatandaglarina
kars1 borcu ve gorevidir.

Agiktir ki, bu 6neriler genel olarak yoksullugun ¢6ziimii i¢in 6ne siiriilmiis degildir. Ciin-
kii yoksullugun kokli ¢ozliimii {izerine diisiinmek ve ¢aba harcamak devletlerin degil; insan-
ligin temel meselesidir.
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Ozet

MULKSUZLESME SURECi BAGLAMINDA
BiR KOY MONOGRAFISi

Askeri bir stratejinin uzantisi olarak alanda hakimiyeti saglamak amaciyla giindeme ge-
tirilen ve agirlikla 1990’1arin ortalarinda uygulanan yeniden iskan politikasi, bir milyonun
iizerinde insanin zorla yerlerinden edilmesine neden olmus yakin tarihimizin 6énemli “toplu
stirglin” olaylarindan biridir. Binlerce aile plansiz, ¢ogunlukla birkag¢ giin ig¢inde ve zorla
biiyilik kentlere gog ettirilmistir.

Kéylerinden zorla gog ettirilenlerle ilgili caligmalar bugiine kadar agirlikli olarak mese-
leye “Kiirt sorunu” baglaminda yaklagmislardir. Meselenin “Kiirt Sorunu” gibi etno-politik
bir boyutunun olmasinin yaninda; go¢-miilksiizlesme ve proleterlesme baglaminda belirgin
bir de “simif boyutu” vardir. Bu boyut bugiine kadar ¢ok fazla 6ne ¢ikarilmamis ve incelen-
memistir. Bu temel gerekgeyle, ¢alisma, 25 yildir sliren “i¢ savas”tan kaynaklanan ve kdyle-
rinden zorla gog ettirilen kdyliilerin miilksiizlesme ve proleterlesme siireglerini aydimlatmak
iizere bir kdy arastirmasina dayanmaktadir.

Arastirmayla, “kent yoksullugu” olarak ifade edilen olgunun bugiinkii aritmetiginde
1990’larin miilksiizlestirme uygulamalarinin etkisi ile kent yoksullariin toplumsal kimligi
sorularina yanitlar aranmaktadir. Sonug olarak, elimizdeki ¢aligma her ne kadar 90’larin orta-
larinda uygulanan yeniden iskan politikas1 sonucu Tunceli’nin merkez kdylerinden biri olan
Miigkirek Koyli'niin miilksiizlesmesine ve yoksullasmasina 6zel olarak 11k tutuyorsa da;
genel olarak bahsedilen donemin politikalar1 sonucu yerlerinden edilen milyonlarin sinifsal
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doniistimleri hakkinda da fikir tiretmektedir. A¢ik uclu sorulardan olugan ve nitel goriisme
teknigi kullanilip alanin bilgisine miiracaat edilerek gerceklestirilen ¢alismamiz, “kent yok-
sullugu” olarak kristalize olan sorunun ¢6ziimiine dair bir iki 6neri sunmaktan da dogaldir ki
imtina etmemektedir.

Anahtar kelimeler: miilksiizlesme, emegin metalagsmasi, toplumsal proletarya,
yeniden iskan, ilkel birikim.

Abstract

A VILLAGE MONOGRAPH IN THE CONTEXT OF
THE PROCESS OF DISPOSSESSION

The resettlement policy that brought to the agenda and performed extensively in the mid-
1990s as an extension of military strategy to consolidate control over territory was one of the
most important “mass exile” of our recent history, which forcibly displaced over one million
people. Thousands of families forcibly exiled mostly in several days to big cities without
planning their destination.

The studies about forced exile of people off their villages mainly focused on the issue in
context of the “Kurdish question.” besides that the issue has an ethno-politic dimension like
“Kurdish question” it has an obvious class dimension in terms of dispossession and proleta-
rinization. This dimension has not sufficiently been focused so far. For this very basic reason
this study based on a village research to enlighten the process of dispossession and proleta-
rinization of exiled villagers resulted by the “civil war” that has been lasting for 25 years.

This study searches for answers to the questions that the effects of the practices of the
dispossession of 1990s on the phenomenon that was named urban poverty and the social
identity of urban poors. As a result, though this study enlightens the depropertization and
impoverishment of Miiskirek village one of the central village of Tunceli as result of resett-
lement policy that was applied until mid-1990s, it also gives an idea about the class transfor-
mation of millions as result of the policies of the period mentioned in general. Of course, this
study that is based on qualitative interview method consisting of open ended questions and
utilizes the knowledge of the field does not avoid offering a few solutions for the problem that
has crystalized as “urban poverty.”

Keywords: dispossession, commoditization of labor, social proletariat, resettlement,
primitive accumulation.
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FILIBELi AHMET HiLMi’NiN A’MAK-I
HAYAL ADLI ROMANINDA MEVLANA’NIN
MESNEViI’SININ iZLERI

Gokhan Tun¢’

olan Filibeli Ahmet Hilmi’'nin A’'mak-1 Hayal adli kitabinin Mevlana’nin

Mesnevi’sinden nasil etkiler tagidigi bir 6rnek baglaminda tartisilacaktir. S6z
konusu c¢ercevede, Mesnevi’nin “Sinegin Gevsek Tevilinin Degersizligi” adli boliimiyle
A’mak-1 Hayal adli kitabinin “Zeyl-i A’mak-1 Hayal” bolimi karsilastirmali olarak
incelenecektir. Fakat daha Once, her iki metnin benzerlikleri ve farkliliklar1 konusunda kisa
bir degerlendirme yapilacaktir. Filibeli Ahmet Hilmi'nin Mesnevi’den yararlanmasi ise,
metinlerarasilik kavramiyla anlamlandirilacaktir. Bu baglamda oncelikle metinlerarasilik
kavrami kisaca tartigma konusu yapilmalidir.

Metinlerarasilik kavrami, metnin 6zerk bir yapiya sahip oldugu diisiincesi ile ortaya
¢ikmistir. Buna gére metinlerin tarihe, yazara, yazarin psikolojisine gore incelenmesine
kars1 ¢ikan birtakim arastirmacilar, metnin yorumlanmasi igin yeni Olciitler 6ne siirerler.
One siiriilen dlgiitler, sdylemlerin i¢ ice gectikleri, yapitlarin iist iiste gelerek birbirleriyle

B u makalede, II. Mesrutiyet doneminin 6nemli yazar ve diistinlirlerinden biri

karistiklar, her yazinsal metnin aslinda “gok sesli” oldugu, metnin ve anlamin biiyiik 6l¢iide

* Yrd. Dog. Dr.Mehmet Akif Ersoy Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii Yeni Tiirk
Edebiyati Ana Bilim Dali.
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onceki metinlerden gelen kesitlerin i¢ ige gecmelerine bagli olarak {iretildigi diigiincesiyle
iliskilidir (Aktulum 2000: 7). S6z konusu duruma, metinlerarasilik kuramimin en dnemli
diistiniirlerinden biri olarak kabul edilen Roland Barthes dokuma o6rnegi ile somutluk
kazandirir. Barthes’a gore herhangi bir metin, dikey ve yatay, bir baska ifadeyle eszamanli
(synchronic) ve artzamanli (diachronic) etkilerin bilesenlerinden olusur. Bahsedilen diistince
metni, cagdas ve tarihsel metinlerin ic ice gectigi bir dokumayla iliskilendirir (Barthes 2006).

Metinlerarasilik en genel anlamiyla iki ya da daha ¢ok metin arasindaki alisveris
olarak tanimlanabilir (Aktulum 2000: 17). Bir yazar, baska bir yazarin metnindeki pargalar1
kendi metni baglaminda kaynastirarak yeniden yazar. John Frow’un “Intertextuality and
Ontology” adli makalesinde dedigi gibi metinlerarasilik kuramina goére bir metin, diger
metinlerin tekrarindan ve doniistiiriilmesinden olusur (Frow 1990: 45). Bu nedenle bu
kurama gore bir metnin yapisini ve anlamini incelemek, ancak diger metinlerle aligverisini
¢oziimlemekle olanaklidir. Tki metin arasindaki iliski, gizli alinti, asirma, amistirma,
yansilama, alayci doniistliriim, dykiinme gibi yollarla ger¢eklesebilir. S6z konusu baglamda
Filibeli Ahmet Hilmi’nin 4 'mak- Hayal adli kitabinda Mevlana’nin Mesnevi’sinden tasidigi
izler, metinlerarasilik kurami agisindan incelenmek i¢in elverislidir. Bu noktada bahsedilen
diistincenin somutlanmasi bir 6rnek dahilinde gergeklestirilmeye calisilacaktir.

ilk olarak 1925 yilinda 4 'mak-1 Haydl, Raci’nin Hatiralar: adiyla yayimlanan 4 'mak-1
Hayal, Batili bir anlayis igeren romanlardan farkli bir kurguda yazilmasiyla dikkat ceker.
Nesir olarak kaleme alman, birbirinden bagimsiz kisa dykiilerden olusan A 'mak-1 Haydl,
merkezi kisi olan Raci’nin bagindan gegen alegorik olaylart konu edinmesiyle bir biitiinliik arz
eder. Fakat 4 'mak-1 Hayal’in 6zellikle tasavvufi 6gretiler igeren farkli dykiilerden olusmasi
Mesnevi ile igerik ve iislup agisindan bazi benzerlikler tasimasina yol agar. Clinkii Mesnevi
de birbirinden bagimsiz dykiiler araciligiyla tasavvufi 6giitlerde bulunur. Tabii ki s6z konusu
diistinceyi One siirerken 4’'mak-1 Hayal’in nesirle yazildigimi ve olaylarin merkezi kisinin
etkisiyle bir biitiinlik kazandigini da géz oniinde bulundurmak gerekir. Bununla birlikte
A’mak-1 Hayal’de de nesir pargalarin yani sira dgretici ve alegorik siirlerin de yer aldigini
soylenmelidir. Simdi bahsedilen 6rneklerin incelenmesine gegilebilir. S6z konusu gergevede
ilk olarak kaynak metinden segilen boliim tartigilabilir. Mesnevi’den segilen boliim soyledir:

1100 Maned ahvalet bedan turfa meges Al Tzslda @iy by sl
K’G hemipindast hodra hest kes Ay ops QOIS Fa)) spey i
1101 Ezhod u ser-mest geste biserdb 1D &30 5 e dUiCe s Jile
Zerre-yi hodra bidide afitab 3o s ) e Tl
1102 Vasf-1 baznra bidide derbeyan soasd Q0 Ll s ) Qo
Giift men <anka-y1 vaktem bigiiman dst oy godls 53D celly
1103 An meges berberg-i kah u bevl-i har 10 plos o dle 5 s &)
Hem-cii kestiban hemi efrast ser opEy AUy sas Il
1104 Guft men deryavii kesti handeem dsn oy sl 5 Ui Felow s
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Miiddeti derfikr-i An mimandeem axs 3y il 1 asplo
1105 inek in derya vii in kesti vii men lsod lso e s duias s a0
Merd-i kestiban u ehl-i re>y-zen a0t duiasaly 5 kd s Do
1106 Berser-i derya hemirand 0 <amed oo 2s! sas o 1y Ta
Mi niimdes in kadar birun zihed aslpsUh 160 B Quusw el
1107 Bad bihad an ¢emin nisbet bedi G Qe 10 gasd Gusen @
An nazar k>0 biden anrd rast ki o ohy s e 1o )l Dloss dy
1108 ‘Alemes ¢endan buved kis binisest gldact gl @ Ui cuodipnn

Cesm g¢endin bahr hem gendinisest g e @O0 <0 p FOWUSURSD

1109 Sahib-i te>vil-i batil ¢iin meges salre Alssd Glbad zso ados
Vehm-i 0 bevl-i har u tasvir-i has ey wsd Fuos Suassy o
1110 Ger meges te»vil bii>gzared beray Al alasd il s
An megesra baht gerdaned humay I ado ) pa ol el

1111 An meges ne’bved k’es in ‘ibret buved 10 adw O dib o gous @
Rih-1 0 ni derhor-1 sliret buved Oz 1508 L o was D s
(Sem’1 Sem’ullah 2009: 536)

Tiirkgesi:

1100 Senin ahvalin o tuhaf sinege benzer ki o kendini bir adam sanirdi

1101 igmeden kendi kendine sarhos olmus, zerresini giines gérmiis

1102 Dogan kuslarmin éviilldiigiinii isitmis: “Siiphe yok ki ben vaktin ankasiyim” demisti
1103 O sinek esek sidigi birikintisindeki saman ¢opiiniin iistiinde gemi kaptani gibi bas

kaldirip

1104 “Ben, deniz ve gemi hikayesini okumus, bir zaman bunu diistinmiistiim.
1105 Iste su deniz, su gemi, ben de ehliyefli, rey ve tedbir sahibi bir kaptanim” dedi.
1106 Deniz tstiinde salint stirlip durmaktaydi. O kadarcik bir su ona haddinden fazla

goriindii.

1107 O sidik, sinege gore hudutsuzdu. Sinekte, onu oldugu gibi gérecek gdz nerede?
1108 Onun alemi kendi goriisiine gore olur. Gozi, bu kadardir, denizi de ona gore.

1109 Batil tevilci, sinek gibidir. Vehmi esek sidigi, tevil ve tasavvuru saman ¢opiidiir.
1110 Eger sinek kendi reyiyle saplandigi tevilden gecse, baht o sinegi hiima yapar.

1111 Bu ibret goziine sahip olan sinek olmaz; ruhu, surete 1dyik olmayacak derecede

yiiksek bir zat olur. (Mevlana 1991: 87-88)

Alntilanan parca, keyfine gore Kur ‘an’1 yorumlayan kisilerin elestirisini igerir. Metinde,

anlattmin etkili kilinmasi icin ozellikle ikili karsitliklardan yararlanilmistir. Bahsedilen
cergevede, Kur’an’1 keyfine gore yorumlayan kisinin kendisini nasil gordiigii ile gercekte
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nasil oldugu arasindaki ¢eliski, ikili karsitliklar araciligiyla etkili bir bicimde anlatilir. S6z

konusu boliimde bahsedilen ikili karsitliklar1 s0yle gosterebiliriz:

Adam —> Sinek
Gergek +—> Vehim
Zerre D Giines
Anka — Sinek
Saman Copii. ¢ —» Gemi
idrar “—> Derya
Hudutsuzluk <€—p Kiiciikliik
AKil kimse +—> Batil tevilci
Sarhos +—> Ayik

Ruh —> Suret

Babhsi gegen siirde, ikili karsitliklarin niceliksel agidan fazla olusu bir yana, karsitliklarin
uc siirlarda olmasi da 6nem tagimaktadir. Bu baglamda, 6zellikle “anka-sinek” ve “derya-
idrar” karsithig1 6rnek gosterilebilir”. Ik olarak “anka-sinek” sozciiklerinin anlam kiimesinin
incelenmesi, Mevlana’nin ikili karsitliklar1 kullanma nedenini ortaya koyar.

Anka Sinek

Teklik Cokluk

Ulvilik Hakirlik
Ulasilmazlik Algaklik

Kudret Gigstizluk
Ulasilmak istenen Olmak istenmeyen

Kur’an’1 diledigi gibi yorumlayan Kur’an yorumcusu, kendisini kiillerinden dogan ve
tek olan Anka kusu gibi ulvi, ulagilmaz, kudret sahibi sanmasina karsilik, o, dogada fazla
bulunan, hakir, gii¢siiz ve olmak istenmeyen sinektir. Sozciiklerin anlam kiimesinde var olan
uclardaki karsitliklar anlatimin ¢ok daha etkili olmasini saglamistir. Benzer durum, kendisini
Anka gibi sanan, ama gercekte sinek gibi olan Kur’an yorumcusunun bulundugu mekan
konusunda da gegerlidir. Gemiyle deryada bir kaptan olarak dolastigini zanneden Kur’an
yorumcusunun aslinda bir saman ¢dpiiniin iistiinde idrarda dolasan sinek olmasi, bahsedilen

* Zathik kavraminin Divan siirinde de ¢ok dnemli bir yeri oldugu vurgulanmalidir. Bu baglamda zitlik kavraminin
Divan siirindeki islevini “zerre ve giines” drneginde inceleyen bir ¢alisma i¢in bkz. Yildirim, Ali, “Zithik Kavrami
ve Divan Siirinde Zerre-Giines Sembolizmi”, Bilig, S. 25, 2003. ss. 125-139. Boylelikle Mevlana’nin Divan siiri
iizerinde teknik ve sembolizm konusunda nasil bir etkide bulundugunun izini siirmek olanakli olacaktir.
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durumu ortaya koyar.

Derya Idrar
Temiz Necis
Biiytik Kiguk
Kudret unsuru Asagilayict

Aslinda bulunulan mekan, i¢inde bulunan kisinin niteligi konusunda da agiklayicidir.
“Derya gibi insan” tabirini de gz Onilinde bulundurdugumuzda, bahsedilen diisiince
somutluk kazanir. Bu baglamda Kur’an’1 keyfi yorumlayan kisinin, temiz, biiyiik, kudret
unsuru olan deryada degil de necis, kiiglik ve asagilayici olan idrarda olmasi, onun niteligini
de agimlayan bir dzelliktedir. Ayrica anka ile sinek nasil bir uyumluluk igerisinde ise, sinekle
idrar da ayni uyumluluga sahiptir. Bir baska ifadeyle hakir ve necis olan sinegin, necis ve
asagilayici olan idrarda olmasi anlamlidir. Boylelikle Mevlana, Kur’an’1 asir1 yorumlayan
kisi i¢in en asagilayic1 gorsel imgeyi olusturur: Bulunabilecegi en kotii mekanlardan biri
olan esek idrarindaki saman ¢opiiniin iistiinde genellikle necis yerlerde yasayan sinek. Buna
karsilik Kur’an yorumcusunun kendine yonelik imgesi ise tam tersine kudret unsurlariyla
doludur: Engin derya iizerindeki bir gemide kaptan. S6z konusu karsitliklarla ¢arpici gorsel
imgeler olusturulur ve bu gorsel imgeler anlatilanin okurun zihninde etkili hale gelmesini
saglar. Bahsedilen gorsel imgeler ayn1 zamanda ironiktir. Ironiyi gériiniim ile gercekligin
karsithigr olarak tanimlayan kuramcilar takip edilerek (Culler 2007: 107) kendini deryada
gemi lizerinde kaptan goren varligin, gergekte idrardaki saman ¢Opiiniin lizerindeki sinek
olmasi, ironik bir durum olarak tanimlanabilir.

A’mak-1 Hayal’de merkezi kisi olan Raci’nin Aynali Baba adli bir kisi ile karsilasmasi
sonucunda gecirdigi ruhsal degisim konu edinilir. Bu anlamda, Raci’nin isminden baslayarak
bir simgesel anlattmin metinde hakim oldugu soylenebilir. Raci, aslina riicu eden kisidir,
bir baska ifadeyle hayatini diinyevi zevklerle siirdiirmesine ragmen, Aynali Baba’yla
karsilagmasi ile nefis miicadelesi vererek diinyevi zevklerden armir. Iste roman da, Raci’nin
ruhsal armmmasii konu edinen farkli dykiilerden olusur. Bu boliimlerden biri de “Zeyl-i
A’mak-1 Hayal”dir. Raci, bahsedilen boliimde, Aynali Baba’nin mezarliktaki uzlethanesine
varir. Bir seyh figiirii niteligi gosteren Aynali Baba’nin mezarlikta yagsamasi, onun diinya
nimetlerinden el etek ¢ekmesine gonderimde bulunmasi bakimindan 6énemlidir. Raci, Aynali
Baba’nin verdigi kahve ile uykuya dalar, fakat bu uyku, uyku ile uyaniklik arasindaki bir ara
konumdur, bir baska ifadeyle yakaza halidir. Raci, yakaza halinde kendisinin bir karinca,
babasinin ise karinca beylerinden biri oldugunu goriir. Babasi, yedi ilim adamini kendisine
hoca olarak tutar ve bunlar fen bilimlerinin hepsini Raci’ye 6gretir. S6z konusu karincalar,
her seyi tecriibe ve tetkikle anlayabileceklerine inanirlar. Tabii bilimler uzmani bir karinca,
garipsedikleri bir mekanin -ki bu mekan bir sokaktir- niteligi hakkinda diger karincalara bir
konferans verir. Tam bu anda sicak bir tufan, binlerce karmcay1 alip siiriikler. Sicak tufan
dindigi zaman tabii bilimler uzmani bir kisi gerceklesen olay1 sdyle agiklar: “Arazi-i garibede
Oyle kavi bir miknatisiyet ve elektrikiyyet var ki arasira birdenbire siddetlenerek havayi
teksif ediyor Edna ariza ile o bulutlardan tufan-asa seller bosaniyor” (Filibeli Ahmet Hilmi
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t.y.: 127). Hem karinca hem de insan 6zellikleri gdsteren Raci ise, tabii ilimler uzmaninin
beyanatini dinlediginde goziiniin 6niine yem yiyen yorgun beygirlerin tebevviilii gelir ve
medit bir kahkaha saliverir (Filibeli Ahmet Hilmi t.y.:127).

“Zeyl-i A’mak-1 Hayal”de karincalarin simgesel boyutu 6nemlidir. S6z konusu boyut,
karincalarin Bati toplumun simgesi olarak kullanilmast ile ortaya ¢ikar. Bahsi gecen boliimde
karmcalar, Osmanli seyyahlarinin Bati toplumunu algilayislar ile paralel olarak, adalet
ve egitim anlayislari, sosyal ve ekonomik yapilart geligmis olarak tanimlanirlar. Ayrica,
caliskanlik nitelikleriyle de Bat1 toplumuna gonderimde bulunurlar. Bununla beraber, karinca
simgesinin dinamik bir yapiya sahip oldugu ve Bati toplumuna génderimde bulunmanin yani
sira tabii bilimler uzmaninin da elestirisi i¢in kullanildigint goriiriiz. Bu anlamda karinca
sozciigiine igsel olan gligsiizliik, cokluk ve degersizlik anlam &zellikleri en genel anlamda
insanin simgesi olmasinin yani sira 6zelde tabii bilimler uzmaninin simgesidir. Karincanin,
atin idrarinda bile yok olup gidiyor olusu, onun ne kadar gii¢siiz oldugunu ortaya koyar.
Bu baglamda Mesnevi ile A’'mak-1 Hayal arasindaki metinlerarast iliskilerde kullanilan basat
ogeler su sekilde belirir:

Kur’an’1 asir1 yorumlayan Kkisi Tabii bilimler uzmani
Sinek Karinca

Esek Idran At Idran

Deniz Tufan

Sekilde de goriilecegi gibi Mesnevi’de Kur’an’t asir1 yorumlayan kisilere yonelik
elestiri, A’mak-1 Hayal’de tabii bilimler uzmanlarina yoneltilir. Bu durumun nedeni,
Filibeli Ahmet Hilmi’nin metafizik bakis agisiyla ve II. Mesrutiyet doneminde materyalist
ve metafizik felsefenin miicadelesi ile daha iyi anlagilabilir. Bilindigi gibi Filibeli Ahmet
Hilmi, II. Mesrutiyet doneminde metafizik diisiincenin temsilcisi olarak gelisen materyalist
felsefeyle miicadele icine girmistir. Nitekim Hilmi Ziya Ulken Tiirkiye 'de Cagdas Diisiince
Tarihi adli kitabinda, “positiviste”lerin Servet-i Fiiniin ve Ulim-1 I¢timaiye adli dergiler
etrafinda toplandiklarini sdyler. Yine ona gore, ayni hareket daha “cesur” bir atilim yaparak
“materyalizm” adim1 almistir (Ulken, 1994: 206). Ote yandan Filibeli’nin bu dénemde
materyalistlerle yapilan tartigmada Islami diisiinceyi savunmas1 dikkat cekicidir. Ozellikle
Baba Tevfik, Louis Biichner’den Madde ve Kuvvet’i gevirdigi zaman Filibeli bu kitabi
elestirmis, Celal Nuri’nin sézii edilen eseri savunmast iizerine karst yazilar yazmstir (Ulken,
1994: 2006). Filibeli Ahmet Hilmi, yazilarinda her seyin bilimle ¢oziilecegine dair inanci
ve metafizigi “Gftriik¢li” olarak nitelendiren anlayisi elestirir. A ’mak-1 Haydl’in de tam
da bu konuda bir iglevinin oldugu sdylenmelidir. Romanda, her seyi tecriibe ve deneyle
aciklamaya ¢aligan tabii bilimler uzmania yonelik elestirilerde bulunulur ve bakis agisinin
kisitli olusunun onun gergegi anlamasina engel oldugu vurgulanir. Mesnevi’de Kur 'an’1 asir1
yorumlayan kisinin asagilanmasiyla paralel olarak tabii bilimler uzmaninin sinirlt bakis agist
nedeniyle at idrarimi tufan sanmast 4 'mak-1 Hayal’de trajikomik bir duruma neden olur. Bu
anlamda her iki metnin de basat 6geleri arasinda bir benzerlik oldugu séylenmelidir.

Gosterilmeye calisildigi gibi ele alinan metinler her ne kadar 6ncelikli bir amag
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olarak tasavvufi 6gretileri yaymay1 hedefleseler de, bu amac1 ug karsitliklar iceren etkileyici
gorsel imgelerle gergeklestirme yoluna giderler. Mevland’nin Mesnevi’sinin sozii edilen
boliimiinde Kur ‘an’1 agirt yorumlayan kisiler i¢in kurgulanan asagilayici nesne idrar, Filibeli
Ahmet Hilmi’nin ele alinan metninde bu kez tabii bilimler savunucusu i¢in kullanilir. Bu
baglamda idrar, s6z konusu kisileri asagilamak i¢in islevsel bir araca doniisiir. Bahsedilen
cergevede esek idrarmni, Filibeli Ahmet Hilmi’nin yasadig1 kosullara, o giiniin giindeminde
yer alan maddeci tartigmalara uyarladigt goriliir. Ayrica Mevlana’nin gururlu kisiler icin
kullandig1 asagilayict sinek metaforunu Filibeli Ahmet Hilmi karincaya doniistiiriir. Bu
sekilde kibirli kisiler i¢in degersizlestirici metaforlar her iki metinde de devam ettirilir. Ote
yandan bu kisiler (Mesnevi’de Kur’an’1 asir1 yorumlayan, A ’mak-1 Hayal’de tabii bilimler
savunucusu), i¢ginde bulunduklart durumla (idrarla) tezat olusturacak bir sekilde “tufan” ve
“deniz”de olduklarini sanmaktadirlar. Boylelikle her iki metinde kibirli kisiler gaflet iginde,
asagilayici bir durumda, komik bir halde ortaya konurlar.
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Ozet

FILIBELI AHMET HILMI’NIiN A‘MAK-I HAYAL ADLI ROMANINDA
MEVLANA’NIN MESNEV1’SININ iZLERI

Bu makalede, Mevlana’nin Mesnevi’sinde yer alan “Sinegin Gevsek Tevilinin Degersizligi”
adli bolimle Filibeli Ahmet Hilmi’nin A’mak-1 Hayal adli kitabinin “Zeyl-i A’'mak-1 Hayal” adli
pargast arasindaki iliski, metinlerarasilik kavramui ile incelenecektir. Bu g¢abada oncelikli olarak
metinlerarasilik kuramina kisaca deginilecektir. Bahsedilen kapsamda, metinlerarasilik kuraminda,
bir metnin diger metinlerin tekrarmdan ve doniistiiriilmesinden olustuguna dair diisiinceye dikkat
cekilecektir. Daha sonra Mesnevi’nin incelenen boliimiinde, Kur’an’1 agir1 yorumlayan kisileri
elestirmek igin ikili karsithklardan yararlanarak olusturdugu gorsel imgelere deginilecektir.
S6z konusu baglamda, Mevlana'nin ikili karsithiklart “sinek-anka”; “idrar-derya” orneklerinde
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oldugu gibi ¢ok zit anlamh sozciiklerden secmesinin anlam ve islevi degerlendirilecektir. Tkinci
diizlemde ise Filibeli Ahmet Hilmi nin s6z konusu metinde tabii bilimler yorumcusunu elestirmek
icin  Mesnevi’den yararlanarak benzer gorsel imgeleri nasil kullandigi ortaya konulacaktir.
Filibeli Ahmet Hilmi’nin A4 'mak-1 Hayal adli kitabinin “Zeyl-i A’'mak-1 Hayal” adli boliimiinde,
romanin merkezi kisisi olan Raci araciligiyla II. Mesrutiyet doneminde yayginlasan materyalist
ve metafizik tartismasina katilmasina ve materyalizmi elestirmesine dikkat ¢ekilecektir. Filibeli
Ahmet Hilmi metafizik diisiinceyi savunarak her seyin bilimle ¢6ziilecegine dair inanct ve
metafizigi “Uftirtik¢iiliik” olarak nitelendiren anlayisi elestirir. Bu amagla Mesnevi'nin sozii
edilen bolimiinde Kur’an’1 asirt yorumlayan kisiler igin kurgulanan idrarm tizerindeki sinek,
Filibeli Ahmet Hilmi’nin ele alinan metninde, gururlu ve kibirli tabii bilimler savunucusu i¢in
kullanilan, at idrarina maruz kalmis karmca metaforuna doniisiir.

Anahtar Sozciikler: Mevlana, Mesnevr, Filibeli Ahmet Hilmi, 4 'mak-1 Hayal, gorsel imge.

Abstract

TRACES OF MEVLANA’S MESNEVI IN FILIBELI AHMED HILMI’S NOVEL
OF A“MAK-1 HAYAL

In this article, the chapter in Mevlana’s Mesnevi called “Sinegin Gevsek Tevilinin
Degersizligi” and the chapter in Filibeli Ahmet Hilmi’s A4 'mak-1 Hayal called “Zeyl-i A 'mak-1
Hayal” will be evaluated with an intertextual approach. Firstly, by considering Mevlana’s
work, visual images formed by using double contrasts in order to criticize those who
radically interpret Quran will be mentioned. In this context, it will be evaluated why Mevlana
has chosen extreme examples of double contrasts such as “fly-phoenix™ and “urine-sea” by
considering their meanings and functions. Secondly, the work of Filibeli Ahmet Hilmi will
be evaluated so as to demonstrate how he used similar visual images with Mevlana by using
Mesnevi in order to criticize an interpreter of natural sciences. In the “Zeyl-i A 'mak-1 Hayal”
chapter of his book A4 ’mak-1 Haydl, Filibeli Ahmet Hilmi focuses on the discussions during
the Second Constitutional Era concerning materialism and metaphysical thought by using the
novel’s central character Raci. The character defends the metaphysical thought and criticizes
the understanding that seeks solutions of all problems in science and defines metaphysic
as “quackery”. Thus Mevlana’s metaphor of fly on urine to criticize those who radically
interpret Quran, this time, is used by Filibeli Ahmet Hilmi to criticize the defender of natural
sciences. However Mevlana’s fly metaphor about arrogant people is transformed to an ant
metaphor by Filibeli Ahmet Hilmi.

Keywords: Mevlana, Mesnevi, Filibeli Ahmet Hilmi, 4 'mak-1 Hayal, visual image.
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bir ¢agda sozlii kiiltiir verileri toplulugun yeni iiyelerine aninda aktarilamamak-

taydi. Mitolog olan Mircea Eliade Mitlerin Ozellikleri adli ¢alismasinda soz-
I kiiltiiriin hakim olmasi nedeniyle bu donemdeki inang sistemlerini ve mitolojileri “tam
olarak” 6grenmenin imkansizligimi vurgulamaktadir. (Mircea, 1993: 149) Ancak, mitoloji
ile belirginlesen inang esaslariin bir sekilde korunmasi ve aktarilmasi gerekmektedir. Siir,
insanlarin tarihi, yagantist olan mitleri aktarma ve koruma gorevini tistlenmistir. Mehmet Can
Dogan, Siir Arkeolojisi adl1 eserinde siiri, tarihoncesi ¢aglarda dinin ve mitolojinin seslendi-
rildigi ve korundugu kolektif bir anlam alani olarak gérmektedir ve Christopher Caudwell’in
Yanilsama ve Gerg¢eklik adli eserine gonderme yaparak siirin yaziyla birlikte her ne kadar
“kolektif donemden 6zel doneme” gegmis olsa da mitoloji ile baglantilarini hi¢bir zaman
koparmadigini belirterek bunun sebebi olarak mitoslarin evrensel degerleri haber vermesini
veya onlara boyle bir anlam yiiklemesinden ileri gelmesini gérmektedir. (Dogan, 2011: 10)
Siir ile mitoloji arasinda bag kurmus birgok sairin de paylastig: bir diisiince olarak Octavio
Paz’m Oteki Ses Siir ve Yiizyilin Sonu adli yapitinda “kokenlere doniisler hemen her zaman
birer baskaldiridir: Birer yenilesme, birer yeniden dogus” ifadeleri siir ile mitoloji arasindaki
organik bagi da agiklamaktadir. (Paz, 1995: 114) Mitler, insanoglunun yasaminda din aracili-
g1 ile bir inang olarak yer aldig1 gibi edebiyatlari vasitasiyla da yer almaktadir. Mitlerin insan
yasamindaki yeri ve kullanimu ile ilgili olarak mitoloji iizerine ¢alisan Dursun Ali Tokel, Di-

Yazmln bilinmedigi ve dolayisiyla da yazili kiiltiiriin bellekleri sekillendirmedigi

* Dr. Bozok Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, Tiirk Halkbilimi Anabilim Dali
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van Siirinde Mitolojik Unsurlar adl kitabinda 6zetle mitlerin, ilk¢aglarda olusmus olmakla
beraber bugiin hala hayatimizin en 6énemli noktalarinda varliklarini siirdiirdiigiine ve insan-
lig1 etkilemeye devam ettigine vurgu yapmaktadir. Calismasinin devaminda mitlerin bugiin-
lere kadar bir vesileyle gelmis olmalarina dair ¢ikarimda bulunan Tokel, mitleri bugiinlere
tasiyanlarin hemen hemen biitiin milletlerde mevcut olan destan, masal, halk hikayesi, efsane
veya saga gibi geleneksel anlati tiirleri oldugunu tespit etmektedir. (Tokel, 2000: 50-55)
Mitoloji’nin edebi tiirler aracilig1 ile ge¢misten giiniimiize kadar tagindig1 séylenebilir. Mi-
toloji ve ilkeller iizerine birgok arastirmasi bulunan mit uzmani Joseph John Campbell, /lkel
Mitoloji adl eserinde “mitolojik motifleri ayinlerinde yasamayan; kahinleri, ozanlari, tanri
bilimcileri ya da filozoflar eliyle yorumlamayan; sanatinda yansitmayan; sarkilarinda 6vme-
yen ve yasama gii¢c katan diislerinde cosku igerisinde denemeyen insan toplulugu yoktur.”
(Campbell, 1992: 12) diyerek mitlerin toplumlarin hayatindaki 6nemini ifade etmektedir.

Tokel’in ad1 gegen eserinde tespit ettigi “mitleri bugiinlere tastyanlarin hemen hemen
biitiin milletlerde mevcut olan destan, masal, halk hikayesi, efsane veya saga gibi gelenek-
sel anlati tiirleri” oldugunu ifadesinden yola ¢ikilarak bu tiirler olusturulurken neden mitten
faydalanildigi sorusu sorulabilir. Bu soruya Ioanna Kuguradi mitlerin metaforik 6zelligine
vurgu yaparak agiklama yapmaktadir. Konuyla ilgili olarak Kuguradi simgesel anlatisin he-
definin, ger¢egi yeniden yogurmak oldugunu iddia etmektedir. Kuguradi’ye gore; simgesel
ifade ise bir eserde hem goriinen anlami hem de gortinen hemen anlagilan anlaminin diginda
daha fazla bir anlam igeren ifade bi¢imi olduguna gore eserin ilk bakista goriinenin disindaki
baska anlamiin ne oldugu sorusu okuyucularin kafasini en fazla kurcalayan sorudur. Cogu
kez okuyucular sembolik eserin i¢inde bulunan baska bir anlam sezerlerse de bu sezgi bir
belirginlik kazanmaz. Boylece eserde bulunan simgesel ifadeleri bazi kavramlar etrafinda
aciklayarak, eserin anlamini bir bilmece ¢ozer gibi ¢dzmeye yonelirler. Zira Kuguradi’ye
gore gergekligin ifadesi olan simgesel ifade kavramlastirilamaz. (aktaran Karatas, 2008: 12)

Joseph John Campbell ise yukarida adi gegen eserinde ayni soruyu farkl bir sekilde ele
alarak “neden insanin, yasamina temel olacak somut bir sey aradiginda diinyay: dolduran
gergekleri degil de, animsanmayacak kadar eski imgelemlerin mitoslarini sectigine cevap
aramaktadir. (Campbell, 1992: 12) Bu konu tizerine 6zellikle mitoloji-edebiyat iliskisi tizeri-
ne Dursun Ali Tokel, ad1 gegen ¢aligmasinda sunlar1 séylemektedir:

“Edebiyat ve mitoloji iliskisi iki boyutta ele aliabilir. Birincisi, destanlar gibi, mitolojik cag-
lardan kalma olaganiistii anlatilar1 konu alan eserlerin yapisi ki, bunlar tamamen mitolojik anlati-
lardir ve olaylar biitiiniiyle olaganiistiiye dayandig i¢in ¢éziimlenmeleri de hayli giictiir. ikincisi
ise daha sonraki caglarin akli yonii agir basan, olaganiistiiden ziyade olabilirlige dayali eserlerin-
deki mitolojik yonlerdir ki, bunlar biinyelerinde sembol ve imge hélinde mitolojik figiirlere yer
verirler. Bu mitolojik figiirler bazen edebi eserin icerisinde bir mazmun veya goénderme birligi
seklinde bulunur ve esas yapiya fazla tesir etmezken, bazen bu mitolojik figiirler edebi eserin ana
kurgusunu olusturur. Eser tamamen bu mitolojik figlire dayanir ve o ¢dzlimlenmeden eser ¢éziim-
lenemez. Edebi tiirler icinde, tarihi siirecte, ya da giiniimiizde mitolojiye nasil rastlayacagimiz ise
6nemli bir sorudur. Epopeden romanesk romana, oradan realist romana niifuz eden mitik karakter-
ler, nihai asamada edebi eserde, ya imge ya simge, yahut alegori veyahut da bir mazmun suretinde
gortiniirler ve ilk zamanlardaki asli fonksiyonlarindan biiyiik bir oranda styrilmis olurlar.” (Tékel,
2000: 54-55)
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R.Wellek ve A.Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri adl1 eserlerinde mit ve edebiyat
iliskisini su sekilde ifade ederler: insanlar, yalniz miicerret kavramlarla yasayamayacakla-
rina gore, iglerindeki bosluklari kaba saba, gelisigiizel parca parca yarattiklar: mitler veya
olabilecek veya olmasi lazim galen seylerin suretleriyle doldururlar. Bir edebi yazarin bir
mite ihtiyaci olmasi demek, onun, i¢inde yasadigi toplumla birlesmeyi ve onun i¢inde bir
fonksiyonu olmasint arzuladigini gosterir. (Wellek vd., 1983: 257-258)

Ioanna Kuguradi ise mitosu, “...her mitos, gergekligin veya gercek bir olayin simgelerle
yorumlanisidir. ”seklinde tanimlamakta ve mit ile sanat eseri iliskisini, sanat eserinde anlati-
lana “mit, mitos” (fiction) adin1 vererek tespit etmektedir. (aktaran Karatas, 2008: 13)

Dursun Ali Tokel adi gegen ¢aligmasinda, “sairlerin neden mitolojiyi ve mitolojik unsur-
lar1 eserlerinde kullandigint” soyle agiklamaktadir:

“Sairlerin, gegmis ¢aglarin mitolojik figiirlerine bagvurmasi stiphesiz bir ihtiyagtan
kaynaklanmaktadir. Bunun pek ¢ok sebebi olabilir. Bu bazen milletlerin ortak hafizasin-
da ¢ok kuvvetli bir zemin bulacak olan, bir siirsel elemana bagvurmak ve bdylece oku-
yucuyla daha rahat bir iletisim kurmak i¢in, bazen siirin zaten bir tasarruf olan kelime
kadrosunu daha da aza indirmek ve bu suretle az s6z, derin anlam birligini saglamak
icin, bazen de siirin gizemine yeni bir boyut getirmek, anlam katmanlarindaki derinligi
arttirmak ve eserin i¢ kurgusundaki giriftligi pekistirmek i¢in olabilir.” (Tokel, 2000: 61)

Yukaridaki sorunun cevabini mitoloji {izerine ¢aligmalar1 bulunan Fuzuli Bayat, Tiirk
Mitolojik Sistemi I adli kitabinda ise su sekilde vermektedir:

“Mitoloji, ddiing alinmasi veya ddiing verilmesi miimkiin olmayan, genetik hafizamizda var
olan, bilgi inang ve kutsallik 6begidir. O halde bin yillar gegmesine ragmen, yeni bir din kabul
etmemize bakmaksizin Tiirk toplumu halen bilingaltinda mitolojik olgular, inanglar yaratmaktadir.
Higbir medeniyetin, hi¢bir dinin ve yasanin silemedigi bu bilingalt: genetik hafizamiz zamanla
kendini gosterir, teknolojinin hizla ilerlemesine karsilik varligint korur... Her toplumda oldugu
gibi, Tiirkler de mitlerini ve mitolojik goriislerini ilk 6nce dillerinde ve dile dayali metinlerde,
ritiiellerde ve gosteriye dayali metinlerde, ¢esitli sanat tiirlerinde ve gorsel metinlerde kusaktan
kusaga aktarmiglardir.” (Bayat, 2007: 17)

Divan Edebiyat1 veya Eski Tiirk Edebiyat1 olarak da adlandirilan klasik Tiirk edebiyati
mitolojik temelini gesitli kaynaklardan aldig1 gibi en 6nemli kaynagini islam kiiltiirii icindeki
yerinden almaktadir. Tokel, ad1 gegen ¢alismasinda klasik Tiirk edebiyatinin kullandig1 mito-
lojik unsurlarin genel olarak iran Mitolojisi, Geleneksel Tiirk Mitolojisi, Israiliyat ve Yunan
Mitolojisi kaynakli oldugunu siralamaktadir. Tokel, de galismasinda Islam kiiltiir dairesine
deginerek; iran Mitolojisi ve temelini dini kaynaklardan alan mitolojik unsurlarin, klasik
Tirk edebiyat icinde digerlerine gore daha fazla yer aldigini, bunun nedeninin de klasik
Tiirk edebiyatinin ortak islam kiiltiirii icinde olusturulmasi ve bu olusum siirecinde 6zellikle
ilk désnemde Seh-niAme’nin ve dolayisiyla Iran edebiyatinin 6rnek alinmasi oldugunu tespit
etmistir. (Tokel, 2000: 99-100)

Mitolojinin etkisi klasik Tiirk edebiyati siirlerinde ve milli edebiyat dénemi siirlerinde
kendisini gostermistir. Divan siirleri incelendiginde mitolojik 6ge tasiyan ya da mitik bir
olaya telmihte bulunan siirler oldugu goriilmektedir.
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Dursun Ali Tokel, ad1 gegen ¢aligmasinda klasik Tiirk siirinde kullanilan mitsel 6geleri
I. Dini Sahsiyet ve Varliklar, II. Tarihi ve Efsanevi Sahsiyetler ve I1I. Mitolojik Sahis ve Var-
liklar olarak ii¢ ana baslik altinda su sekilde tasnif etmektedir:

1. Dini Sahsiyet ve Varhklar
1. Peygamberler

1.1. Hz. Adem

1.2. Hz. Davad

1.3. Hz. ibrahim (Halil)
1.4. Hz. Idris

1.5. Hz. ilyas

1.6. Hz. Isa

1.7. Hz. Ismail

1.8. Hz. Muhammed
1.9. Hz. Misa

1.10. Hz. Ndh

1.11. Hz. Siileyman
1.12. Hz. Yakib

1.13. Hz. Yasuf

2. Mukaddes Kisi ve Varliklar
2.1 Mukaddes Kisiler
2.1.1. Hz. Ali

2.1.2. Hallac- Manstr
2.1.3. Hz. Hiiseyin

2.2. Mukaddes Varliklar
2.2.1.Azrail
2.2.2.Cebrail

2.2.3. Israfil

2.2.4. Seytan

2.2.5. Gilman ve Hir

I1. Tarihi ve Efsanevi Sahsiyetler
1. Kutsal Kitaplarda Zikredilen Unlii Sahislar
1.1. Circis

1.2. Deccil

1.3. Firavun

1.4. Harut ile Marut

1.5. Hizir

1.6. Karun

1.7. Nemrud

1.8. Yecuc

2. Hikiimdarlar

3. Sair ve Alimler

4. Hiikema ve Filozoflar

4.1. Aristo
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4.2. Eflatun

4.3. Lokman

5. Unlii Ask Kahramanlar
5.1. Ferhad, Sirin

5.2. Mecniin, Leyla

5.3. Vamik, Azra

5.4. Yisuf, Ziileyha

II1. Mitolojik Sahis ve Varhklar
1. Mitolojik Sahislar
1.1. Behram

1.2. Bihzad

1.3. Cem id/Cem
1.4. Dahhak

1.5. Dara

1.6. Efrasiyab

1.7. Ehrimen

1.8. Feridiin

1.9. Hiisrev

1.10. iskender

1.11. Keyhiisrev
1.12. Keykubad
1.13. Nasirevan

1.14. Riistem

2. Mitolojik Varliklar

Tokel’in ¢alismasinda yaptigi bu siralamaya klasik Tiirk edebiyatina mensup pek ¢ok

sairin siirinden yine pek ¢ok drnek bulmak miimkiindiir. Ancak tespit edilen birka¢ 6rnek ile
konuyu smirlandirmak yerinde olacaktir. Konuyla ilgili olarak Gokgen Karatag’in yapmis
oldugu Klasik Tiirk Siirinde Tarihi, Efsanevi ve Mitolojik Unsurlar adl1 basilmamis yiiksek

lisans tezinden 6rnekler vermek miimkiindiir.
Klasik Tiirk edebiyatinin 16. yiizyilda yasamis en 6énemli temsilcilerinden biri olan Fu-
zuli bir gazelinde Hz. Adem’e telmihte bulunmaktadir.

Ademi istese topragda elbette bulur
Bu giin ol feyzi ki topragt kilupdur Adem
K. 24/11

Insanoglu istese bugiin o bereketi toprakta elbette bulur; ¢iinkii Adem topraktan ya-

ratilmistir. Fuzili, beyitte topragim bereketli olusunu Hz. Adem’in topraktan yaratilmasina

baglamaktadir. (Karatas 2008: 41)

Derd ii gama merd olmadir ask i¢re alemden garaz
Insan-1 kamil gelmedir Havvi vii Ademden garaz
G.231/1
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Diinyadan istenen agsk icinde dert ve kedere mert olmaktir, Havva vii Ademden maksat
insan-1 kdamil(in) gelme(si)dir. Adem ile Havva’mn yaratilma sebebi ve hikmeti, diinyaya
insan-1 kamilin gelmesidir. En yiice insan-1 kamil Hz. Peygamber’dir. Hayali Bey beytinde,
Havva ve Adem’in yaratilma maksadmin Hz. Peygamber olmasmi konu etmistir. (Karatas,
2008: 43)

Kande bir ehl-i kerem varsa yasatmaz riizgar
Yer yiiziinde imdi bir ddem mi var Adem gibi
G. 407/2

Seyhiilislam Yahya, onun nesli igerisinde yeryiiziinde ona layik olanlarin azligindan ya-
kinir ve bunun sebebini zamanin iyilere kiymasi olarak gdsterir. Zaman nerede bir ‘chl-i
kerem’ bulsa yasatmaz, yeryiiziinde ‘Adem gibi 4dem’ birakmaz. (Karatas, 2008: 44)

Kelimu’llah’dur endigem dilim Ttir-1 ma’anidiir

Kelamum ser-te-ser sehr-i mezaya-y1 tecelladur

K. 48/56

Diistincem Hz. Miisa’dir, gonliim manalarin Ttr udur, s6zlerim bastan basa tecelli mezi-
yetlerinin sehridir. Nef’1 beyitte, Hz. M{isa’ya, Tir’a ve tecelliye isaretle, kendisini ve eserini
ve anlam diinyasinin zenginligini ifade etmistir. (Karatas, 2008: 89)

Ciirm-i asi N@h tifanindan artuk olmaya
Virdi kesti-ban-1 rahmun Niiha ol demde necat
K.2/16

Bagislamanin gemicisi Nuh’a o anda kurtulus vermeseydi asilerin sugu Nuh tufanindan
kurtulamazdi Zati, beyitte Hz. Nih un tufanina telmihte bulunmustur. (Karatas, 2008: 94)

Her kim ihlas ile hak-i merkadinden zerrei

Alsa anunla tababet eylese Lokmén olur

K.7/24

Her kim onun kabir topragindan samimiyetle, igten bir parca toprak alsa hekimlik eylese
Lokman olur. Fuzili, beytinde memdihu 6verken Lokman’t zikretmistir. Zira onun 6vgii-
stine mazhar olan Kanuni Sultan Siileyman’in kabrinden alinacak bir par¢a toprak Lokman
olmaya yetecektir. (Karatas, 2008: 213)

Hak-i sagar Cem ii Cem iddir ey pir-i mugan

Haber et sakiye kim tutmaya sagar giistah

G 59/2

Ey meyhaneci, kadehin topragi Cem ve Cemsid’dir; sakiye haber et, onu kiistah, terbi-
yeye aykiri bir sekilde tutmasin. Fuzili, beyitte iginde sarap bulunan kadehin Cem’in top-
ragimdan yapilmasi hasebiyle kutsal say1lmasi gerektigini belirtmistir. (Karatas, 2008: 244)
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Bir i¢im suyu dirig eyledi Iskenderden

Ta’n ederse yeridir Cesme-i Hayvana kerem

K.15/6

Comert (kisi), bir igim suyu Iskender’den esirgedi; Cesme-i Hayvami ayiplarsa yeridir.
Hayali, beyitte Iskender’in ab-1 hayata erememesine telmihte bulunmustur. (Karatas, 2008: 268)

Pes pese siralanan bu 6rnekleri yukaridaki tasnife gore artirmak miimkiindiir. Karatas,
ad1 gecen ¢alismasinda klasik Tiirk edebiyatinda hangi oranda mitolojik unsurlarin kulla-
nildigint gostermek maksatli 6rneklem bir ¢alisma yapmistir. Calismada, mitoloji, tarih ve
efsane kavramlarinin edebi metinlerdeki kullanimindan hareketle, klasik Tiirk edebiyatinda
siirin gelisimine katkilarin1 dikkate alarak, XVI. ylizyil klasik Tiirk sairlerinden Fuzili nin
Tiirk¢e Divani, Zati Divani, Hayali Bey Divani, XVIL. yiizyil sairlerinden Seyhiilislam Yahya
Divani ve Nef"i Divdni olmak tizere toplam bes divandan hareket edilmis; bu divanlar, calis-
manin orneklemini teskil etmistir. Karatas, ¢aligmasinin devaminda mitoloji, tarih ve efsane
kavramlarinin edebi metinlerdeki kullanimin istatistiki bir siniflandirma ile vermistir. Bu
siniflandirmanin konuyla ilgili genel bir yargi olusturacagi sdylenebilir.

Dini Sahsiyet ve | Tarihi ve Efsanevi | Mitolojik | Toplam
Varhiklar Sahsiyetler Sahislar ve
Varhk

ZATI 479 388 248 1115
FUZULI I58 150 55 363
HAYALI 202 382 197 781
NEF’1 153 188 296 637
SEYHULISLAM{| 38 127 54 219
YAHYA
TOPLAM 1030 1235 830 3115

Mitolojik, Tarihi, Efsanevi Sahislarin Beyit Sayilarinin Sairlere Gore Dagilhim (Karatag, 2008: 283)

Klasik Tiirk edebiyati sairlerinden bagka modern Tiirk edebiyati sairleri de siirlerinde
mitolojiden esinlenmistir. Mehmet Can Dogan yukarida adi gegen eserinde Osmanli miinev-
verinin bir diinyadan baska bir diinyaya ge¢me isteginde Antik Yunan tarihi ve mitolojisinin
onemli bir gosterge oldugunu ifade etmektedir. (Dogan, 2011: 15) Sevket Toker, Tiirk Edebi-
yatinda Nev-Yunanilik adli ¢galismasinda Yusuf Kamil Paga’nin 1859°da Tiirkgeye ¢evirdigi
Télémaque, adl1 eserin Eski Yunan tarihine ve mitolojisine karsi oldukg¢a genis bir ilgi uyan-
dirdigin1 belirtmektedir. Bu ilgiyle Yunan ve Latin tarihine, felsefesine iliskin bazi yazilar
da Tirkgeye cevrilir. 1890’da, Semseddin Sami’nin Esatir adli kitab1 yayimlanir. Ramazan
Kaplan Klasikler Tartismasi (Baslangi¢ Donemi) adli calismasinda Ahmet Mithat Efendi’nin
27 Mart-31 Mart 1890 tarihlerinde Zerciiman-1 Hakikat gazetesinde ¢ikan “Mitoloji ve Siir”
ile “Tekrar Mitoloji ve Siir” baslikli yazilariyla baslayan tartisma, siirde mitolojiye bagl
kaynaklanma sorununu giindeme getirmistir. (Kaplan, 1998) Tanzimat Fermani’nin ilanindan
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adin1 alan Tanzimat dénemi ile baslayan modern edebiyat donemi giinlimiize kadar gelen
siirecler biitiiniinii olusturmaktadir. Bu siireglerden biri olan Serveti Fiinun donemi énemli
sairlerinden Tevfik Fikret de bir siirinde Yunan mitolojisinden esinlenmistir.

Kalbinde her dakika su ulvi tahassiiriin
Minkar-1 atesinini duy, dadima disiin:

Onlar ni¢in semada, ni¢in ben ¢ukurdayim?
Giilsiin neden cihan bana, ben yalniz aglayim?..

Yikselmek asiimana ve giilmek, ne tatli sey!..
Bir giin su hastalikli vatan canlanirsa... Ey

Miistak-1 feyz u nir olan ati-i milletin
Meghul elektrikgisi, aktar-1 fikretin

Yiiklen getir - ne varsa - biraz meskenet - fiken,
Bir parga riihu, benligi, idraki besleyen

Esmar-1 biinye-hiyzini; bos durmasin elin.
Gor daima 6niinde esatir-i evvelin

Gokten deha-yi nar1 ¢alan kahramaanini...
Varsin bulunmasin bilecek nam i sanimni!..

Prometeus adli siirinde Fikret, i¢inde bulundugu ruh halini Yunan mitoloji kahramam
Prometeus ile anlatmaktadir. Tanr1 Zeus’un elinden atesi ¢aldigi i¢in cezalandirilan Prome-
teus bir bagkaldirisin sembolii olarak siire yansimistir. Bu donemde mitlerden Tevfik Fikret
gibi yararlanan pek sair de olmamuistir. Daha sonraki yillarda 6zellikle bat1 tarzi siirlerin Tiirk
edebiyatina girmesi ve taninmasi ile birlikte gelen Bat1 mitolojisi, sairlerin ifade araci olarak
kullanilmaya baglanmuisgtir.

Selanikli Hilmi’nin 1900°de yayimlanan Ilyas Ydhud Sair-i Sehir Omiros’u, ilyada’nin
ilk ¢evirisi olmasi bakimindan énemlidir. (Dogan, 2011: 16) Kenan Akylz Modern Tiirk
Edebiyatinin Ana Cizgileri 1860—1923 adli kitabinda Milli Edebiyat doneminde Tiirk edebi-
yatinda ortaya ¢ikmig olan bir edebi egilimin de yine ge¢cmisin —bu sefer yabanci-bir kaynaga
yonelerek, Tirk edebiyatin1 esasinda Batililastirmak icin, dogrudan dogruya “Eski Yunan
edebiyatin1 6rnek edinmek” egilimi oldugunu iddia etmektedir. Akyiiz, ayni ¢alismasinda
Yahya Kemal ile Yakup Kadri’nin temsile ¢alistiklari ve Eski Ak Deniz Havzasi (bolgesi)
Medeniyeti ile ilgili oldugu i¢in Havza Edebiyati veya Nev-Yunanilik adini verdikleri ve ilk
orneklerini Yahya Kemal’in “Sicilya Kizlar1” ve “Biblos Kadinlar1” adli siirleri ile Yakub
Kadri’nin “Siyah Sagh Yabanci ile Berrak Go6zlii Geng Kizin Sézleri” adli nesrinde bulu-
nan bu egilimin de, devrine tesir edebilen bir gelisme gdsteremedigini ve Tiirk siirindeki
ilk temsilcisini sonradan Salih Zeki Aktay’in sahsinda yetistirebildigini belirtmektedir. Yine
ayni yillarda, siirin genel durumundaki bu kararsizliktan baska, milli bir edebiyata taraftar
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sairlerin siir anlayisinda da tam bir birlik gériilmez. Milli edebiyat hareketince siirin sahsi bir
mesele olarak sayilmasi lizerine, milli edebiyat deyiminden bazi sairler konuca “eski Tiirk
tarihine, efsane ve geleneklerine baglanmay1” anlayarak bu tarzda siirler yazarken (Mehmed
Emin, Ziya Gokalp, N. Mermi); bazilar1 “Osmanli imparatorlugu’nun parlak devirlerini ya-
satmaya” ¢alistyor (Yahya Kemal, Enis Behig); bazilar1 da millilesmeyi “halk siirine bir d6-
niis” sayarak, halk nazim sekilleri ile siirler yaziyor (Riza Tevfik, Faruk Nafiz, Orhan Seyfi,
Yusuf Ziya) ve hemen hepsi, -birinci gruptakiler hari¢- ferdiyetci bir sanat anlayisi iginde,
yalniz kendi duygu ve hayal diinyalarini isliyorlardi. (Akyiiz, 1995: 170) Tiirk edebiyatindaki
bu neoclassique yonelislerin, bunlar i¢inde de 6zellikle Herédia ve Moréas’in Tiirk edebiya-
tinda ortaya ¢ikacak olan Nev-Yunanilik girisiminin hazirlanisinda etkileri olmustur. Sicilya
Kizlart ve Biblos Kadinlar: adli siirlerin romanizm ve Herédia’dan gelen etkilerle ortaya
ciktig1 sdylenebilir. Bu etkiler, hareketin Tiirk edebiyatindaki temsilcileri olan Yahya Kemal
ve Yakup Kadri’de goriilmektedir.

Hasan Ali Yiicel, Edebiyat Tarihimizden adli galismasimin 1. cildinde Yahya Kemal ve
Yakup Kadri’de Nev-Yunanilik akiminin etkilerinden bahsetmektedir.

“Yahya Kemal’in hulya esen basinin i¢inde Biblos kadinlar1, omuzlarinda ince boyunlu desti-
leriyle su doldurmaya gidiyorlardi. Yakup Kadri’nin hacimli ve sevimli kafasinda kivireik sakalli,
biiyiik ciisseli Yunan tanrilari, dolgun kalgalarinin sehvetli oynayislarile nazli nazli yiiriiyen Yunan

tanricalar1 Olympos’taki zevk ve nese meclislerini kuruyorlardi.” (Yiicel, 1957: 255)

Yahya Kemal 1912’de Nev-Yunanilik diisiincesi ile Paris’ten doniisiinde Fransiz ede-
biyatinin 6ne ¢ikan bazi yazarlarindan etkilenen Yakup Kadri ile birlikte Nev-Yunanilik’i
esas alan bir “edebi mektep” kurmaya niyetlenir. iste bu niyetin anlatildig ilk kisilerden biri
olan Tevfik’in 1911°de yayimladigt “Promete” siiri bu diisiincenin yansimadir. Yahya Kemal
yillar sonra projesini §0yle anlatir:

Ikimizde bir hulyaya kapildik; Iran’dan Yunan’a ge¢mek...Eski edebiyatin mihraki
fran’di. Geg olmakla beraber Yunan klasiklerine dénecektik. Nazariye suydu: Modern ede-
biyatimiz, ger¢i Avrupa’ya donmiistii. Fakat bu model Fransizlarin son siiri ve son nesri idi.
Bu kafi olamazdi. Biitiin Avrupa’y1 anlamak i¢in ancak Yunanlilardan baslamak lazimdi. Biz
cografyaca, kismen de medeniyetce Yunanlilarin varisiyiz. Bu verasete din mani olmustur.
Bu hal, 1850-1860 senelerine kadar siirmiistiir. Biz, o tarihlerden bu yana her Fransizlara
tabi olmusuz. Biitiin Fransizlarin ve onunla beraber Avrupalilarin menbai olan Yunanlilara
donmeliyiz ki, tam manasiyle bir edebiyatimiz olabilsin.

Yahya Kemal ve Yakup Kadri’deki Nev-Yunanilik etkisi Cemil Meri¢’in de dikkatinden
kagmamuistir. Cemil Merig, Bu Ulke adl eserinde bu etkiye su sekilde deginmistir.

“Edebiyatimizda Yunanperestlik Yahya Kemal ile baslar, Yahya Kemal ve Yakup
Kadri ile. Iran’dan Yunan’a gegen iki dost bu yolculuktan altin meyvelerle dénerler. Ama
anlarlar ki gurbet tehlikelerle dolu... Baki’leri, Gaalib’leri, Hamidleri yetistiren bir siiri,
Yunan-1 kadime baglamak, ummani irmaga baglamaktir.” (Merig, 1976: 59)

Mehmet Kaplan, Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri adli eserinde 6zellikle Yahya Kemal ve
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Yakup Kadri’de goriilen bu etkiyi C.G. Jung’tan alintiliyarak su sekilde agiklar.

“C.G. Jung, toplumlarin din ve medeniyet degistirmeleri esnasinda ya eski dinlere
yahut yabancit mitolojilere basvurdugunu, onlar vasitasi ile muvazenesi bozulan manevi
varligina yeni bir diizen vermege calistiklarini ileri siirer.” (Kaplan, 1975: 52)

Mehmet Kaplan’in Jung’tan bu alintist gdstermektedir ki, yeni bir yonetim kurulan
Tiirkiye’de, aydinlar arasinda da uluslagsmak i¢in yeni bir ge¢mise ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu
geemis ise Nev-Yunanilik etkisi ile kendini gostermektedir. Tercih edilen bu akim, kaynagini
Bati ve Yunan medeniyetinden almaktadir.

Yahya Kemal, 1903 yilinda gittigi Fransa’dan 1912°de Médie vapuruyla Istanbul’a déner
ve bu asamada yazdig1 Biblos Kadmnlar: ve Sicilya Kizlar: adli siirleriyle ve kafasinda Nev-
Yunanilik akimini temellendirecek “Bahr-1 Sefid Havza-i Medeniyeti” fikriyle doner. Yahya
Kemal ayn fikirleri paylastig1 Yakup Kadri ile tanismasini ve anlasmasin Hasan Ali Yiicel’e
sOyle anlatir:

“1912°de Balkan harbinden &nce Istanbul’a gelmistim. Yakup’la tanistim. O, metinden Fran-
siz edebiyatim okumustu, okuyordu. Ikimiz de bir hiilyaya kapildik; ran’dan Yunan’a gegmek...
Eski edebiyatin mihraki fran’di. Geg olmakla beraber Yunan klasiklerine dénecektik. Nazariye
suydu:

Modern edebiyatimiz ger¢i Avrupa’ya donmiistii. Fakat bu model, Fransizlarin son siiri ve son
nesri idi. Bu kafi olamazdi. Biitiin Avrupa’y1 anlamak igin ancak Yunanlilardan baslamak lazimdi.
Biz cografyaca, kismen de medeniyetce Yunanlilarin vérisiyiz. Bu verasete din, mani olmustur. Bu
hal 1850 -1860 senelerine kadar stirmiistiir. Biz, o tarihlerden bu yana hep Fransizlara tabi olmu-
suz. Biitiin Fransizlarin ve onlarla beraber Avrupalilarin menbai olan Yunanlilara donmeliyiz ki,
tam manastyla bir edebiyatimiz olabilsin. Binaenaleyh siir ve fikir telakkimizi degistirmek, onlarin
telakkisini almak lazimdir. Dovizimiz olarak Eflatun’un su soziinii almistik: “Biz medeniler, Akde-

niz etrafinda bir havuzun kenarlarindaki kurbagalar gibiyiz” (Yiicel, 1957: 255)

Nev-Yunanilik iizerine g¢alismalart bulunan Sevket Toker, Tiirk Edebiyatinda Nev-
Yunanilik adli ¢calismasinda Yahya Kemal’in baz1 bitmemis siirleri ile Biblos Kadinlari, Si-
cilya Kizlari ve Bergama Heykeltraslar: adli siirlerinde Yunani estetiginin izlerini gérmenin
miimkiin oldugunu belirtmektedir. Toker, ayni ¢alismasinda Yahya Kemal’in, Biblos Kadin-
lari siirini de bu agidan incelemektedir:

“Mermerden na’st hareli bir tiille ortiilii
Biblos ilahi geng¢ Adonis bekliyor 6lii”

musralartyla baslayan siirde Yunan mitolojisinin, Stimer ve Hitit kaynaklarina kadar giden “ti-
pik bir Anadolu efsanesi’nin kahramani1 Adonis ele alinmigtir. “Akdeniz Havzast Uygarlig1”
diislincesini benimsemis olan sairin bdyle bir efsaneyi sec¢isi de anlamlidir. (Toker, 2008: 27)

Yahya Kemal’in bazi bitmemis siirleri arasinda da mitolojik unsurlar bulmak miimkiin-
diir.
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“Trenyen denizinde giines al¢aliyordu.
Kegi tirnakli ilah Pan kaval ¢aliyordu.”

muisralari, yirmi yasindaki sairin hece denemelerinden biridir. Mitolojinin kegi ayakli tanrisi
Pan’dan bahsetmesi bakimindan ilgi ¢ekicidir.

“Tam elli bes yasinda ve Biblos dayim bugiin

Fikret bu beytimi insad ederdi sevdigi bir miisiki gibi.”

muisralartyla baglayan bitmemis siirinde, eski bir Akdeniz kenti olan Biblos’tan bahsedilmis-
tir. (Toker, 2008: 27)

Yahya Kemal’in siirinde Adonis efsanesinin sadece bir bolimii alinmistir:

“Matem seritleriyle sartlmig alinlart
Mevkible ¢ikdi ldhdine Biblos Kadmnlart”

misralarinda Adonis i¢in yapilan térenlerden birinin tasvirini buluruz. Adonis igin yas tutan
kadinlar bu beldeden gozyaglariyla ayrilirlar ve saclarini armagan olarak Adonis’e birakirlar
(Toker, 2008: 28)

Sicilya Kizlar: adli siiriyle sair, bizi yine 6zlemle andig1 gegmis ¢aglara gotiiriir:

Sicilya kizlart uryan omuzlarinda sebii,
Alinlarinda da ¢epgevre giilden efserler ,
Yayar bu mahfile asabi gevseten bir bi

Ve géozleriyle derinden bakar giiliimserler.
Sicilya kizlart uryan omuzlarinda sebii,

Bu musralarda bir tablo canliligr ve giizelligi iginde omuzlarinda testilerle, alinlarindaki
giilden taglarla yiiriiyen Sicilya dilberlerini goriir gibi oluruz. (Toker, 2008: 28) Ancak siirin
ikinci boliimiinde Osmanli Sark diinyasina ait unsurlarla Eski Roma’ya ait unsurlarin kay-
nastig1, belli bir senteze ulagilmaya calisildig goriiliir:

“Hadikalarda nevagir iken sadirvanlar

Somaki kurnalarindan giimiis sular dékiiltir

Ve hep civara serilmis kadife divanlar”
misralarinda “sadirvan”, “kadife divanlar”, “somaki kurnalar” bize Osmanli- Sark diinyasi-
nin graviirlerini hatirlatirlar. (Toker, 2008: 28)

“Pek taze penbe tenlere benzer bu taslart
Yontarken eski Bergama heykeltiraslart
Ilham eden viictidun edasiyla mest imis,
Heykeltras demek o zaman putperest imis.”

117



folklor / edebiyat

beyitleriyle baslayan Bergama Heykeltraslar: adli siirinde Yahya Kemal, viicut glizelliginin,
askin ve sanatin sihirli kaynagi sayildig1 paganist ¢aglara gider. Eski inanigin tanr1 ve tanri-
calar1 ayn1 zamanda viicut giizelliginin de tapilacak kadar giizel olan &rnekleriydiler. (Toker,
2008: 28)

“Artik dehdya eski giizellikte sinmiyor.
Gordiik ki yer yiiziinde ilahlar gezinmiyor.”

misralarinda ise, tanrilarin yeryiiziinde insanlarla birlikte, i¢ ice yasadiklar1 paganist ¢caglarin
6zlemi goriilir. (Toker, 2008: 28)

Yahya Kemal’in siirleriyle ve Yakup Kadri’nin ise yazilariyla baglattiklar: Nev-Yunanilik
akimi edebiyat diinyasinda farkli goriisler bulmustur. Kimi yazarlar olumlu yaklasirken kimi-
leri temkinli yaklasmig kimileri ise kesin tavirlarla olumsuz yaklagmistir. Ancak Yahya Ke-
mal ve Yakup Kadri’nin bu diisiinceler ile ¢ikaracaklari “Havza” adli dergiye Tevfik Fikret’in
onerisi ile cagirdiklart Cenap Sehabeddin ve Riza Tevfik karsi ¢ikmis ve bu diisiincelerin mil-
li edebiyati yansitmadigint savunmuslardir. Ancak Yunanilik diisiincelerinden vazge¢cmeyen
Yahya Kemal siirleriyle, Yakup Kadri ise yazilartyla dergiye devam ederler.

Yahya Kemal’in donemin edebiyat anlayisi i¢in ¢igir sayilabilecek bu diisiincelerine
olumsuz yaklasan edebiyat ve fikir adamlarindan biri de Ziya Gokalp olmustur. Toker, ad1 ge-
cen eserinde Yahya Kemal’in Yunanilik hakkindaki diisiincelerini Ziya Gokalp ile paylasma-
st lizerine Ziya Gokalp’in Akdeniz Havzasi medeniyeti konusunda Yahya Kemal ve Yakup
Kadri ile yakin goriiste olduklarini, Eski Yunan ve Latin klasiklerini 6rnek alma konusunda
da birlestiklerini ancak halka yonelirken, sadece konusma dilinin sadeligini almay1 diigiinen
Yahya Kemal ile, halk edebiyatina yonelinmesini isteyen Ziya Gokalp’in goriisleri arasinda
farkliliklar da oldugunu tespit etmistir. (Toker, 2008: 39)

Bu baglamda, Oguz Han, Efrasiyb, Boga¢ Han ve Sah Ismail menkibelerini de
Kopriilii’'niin Tirk Edebiyati Tarihi’ne bagh kalarak 6zetleyen Ziya Gokalp, bunlardan aldig:
motifleri siirlerinde kullanmis, diger yazar ve sairlerin de bunlari islemelerini tavsiye etmistir.
“Bizde mitolojiyi sanat fikriyatta canli bir mevzu haline getirmek isteyen Ziya Gokalp’tir.”
diyen Hilmi Ziya Ulken, Ziya Gokalp’daki mitoloji fikrini sdyle aciklar.

O, ilk defa destanlar1 tetkik ederek onlar1 yeni lisanla nazma ¢evirmeye ve yeni sanata
mal etmeye ¢alisti. Geng sair Orhan Seyfi tarafindan takip edildi. Ziya Gokalp daima koklere
kadar giderek payen devrin mitolojisini tetkik etti. Islami devrin destanlariyla mesgul olma-
di. (Ulken, 2006: 173).

Ziya Gokalp’in Kizilelma (1914) ve Altin Isik (1923) adli kitaplarinda bir araya ge-
tirilen manzumelerinde, Tiirk mitolojisinden figiirlere yer verildigi veya bazi manzumele-
rin tamamen mitosun yeni bir yorumu olarak kurgulandig: goriiliir. (Dogan, 2011: 19) Ziya
Gokalp idelojik diisiincelerini dile getirdigi, Tiirk destanlarini isledigi siirler kaleme alir.
“Kolsuz Kiz”, “Alageyik” siirleri destanlarin anlatim tarzini korur. Bu yilizden Yahya Kemal,
Fransa’dan dondiigiinde, Ziya Gokalp’in “barbar destanlar” yazdigini sdyler. Yahya Kemal,
barbar kelimesini kotii anlamda degil tam tersine 6vme amaciyla kullanmistir. Romantiklerde
de bu amagla kullanilan kelime, Yahya Kemal i¢in “irk tarafi kuvvetli” demektir. (alintilayan
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Kaya, 86) Bu akima olumsuz tepki veren bir diger edebiyatc1 ise Omer Seyfettin olmustur.
Omer Seyfettin, Boykotaj Diisman: adli hikdyesinde, Yahya Kemal’in énciiliigiinii yaptig
Nev-Yunanilik akimina temas ettikten sonra, telmihlerle bahsettigi Yahya Kemal’i Yunan-
lilarin ve onlarin torunlari saydigi Rumlarin koruyucusu gibi gosterir. Dogan, adi gegen ¢a-
lismasinda Ali Canip Yontem’in de, “Homer Kimdir? Ilyada ve Odise Nasil Eserlerdir?”,
“Epope Nedir?”, Epope Asri Bir Nev’i midir?” ve Yine Epope’ye Dair” baslikli yazilarinin
bulundugunu ve bu yazilarm ilkinin 1916°da, digerlerinin de 1918 ve 1919’da yayimlandigi-
n1 belirtmektedir (Dogan 2011: 20).

1920’11 yillardaki destan arayislari, Cumhuriyet donemi Tiirk siirinde mitoloji ilgisinin
canli kalmasim saglanmustir. Ozellikle Hilmi Ziya Ulken, siirde kaynaklanma sorunu iize-
rinde, dmrii boyunca 1srarla durur. Halikk Nihat Pepeyi’nin Erenler, Gaziler Destant (1951)
adli kitabina yazdig1 takrizde, Tiirk siirindeki mitoloji ilgisine ve bu ilgiyle canlanan destan
yazma pratiginin bir bakima tarihini ¢ikarir. Hilmi Ziya, 1920’lere gelirken olugan hava i¢in-
de Hagim Nahid’in “Adem’le Havva” adli manzum bir kozmogoni masali yayimladigini da
kaydeder. Atsiz Mecmua’da basta Hiiseyin Nihal (Atsiz) olmak iizere, Sabahattin Ali, Fethi
Tevetoglu ve baskalart siirlerinde Tiirk mitoslarini kullanir. Fuat Siikrii’niin Turan ve Tiirkler
(1931), Mehmet Necati Ongay’1n Ergenekon’dan Dogan Giines (1935), Fethi Tevetoglu’nun
Tiirkliige Kurban (1943), Hiiseyin Nihal Atsiz’in Yollarin Sonu (1946), Feyzullah Sacit
Ulkii’niin Ulkii ve Siir (1949) adl1 kitaplarindaki baz siirlerde, Tiirk destanlaridan motifler
veya bazi figiirler “Tiirk¢ii” bir sdylemle yer alir. Ayni dikkat ve ilgiyle Basri Gocul Tiirk
Milli Destant Oguzlama (ilk kitap 1948) adl bir dizi kitap ¢ikarir. Bu dikkat, “Tiirk¢li” sdy-
lem yumusatilarak, 1950’lerden 1980’lerin ilk yillarina kadar korunur. Siire destanla giren ve
hep destanda kalan Niyazi Yildirim Gengosmanoglu Bozkurtlarin Ruhu (1952), Gengosman
Destant (1959), Kiir Sad Ihtilali Destam (1970), Malazgirt Destant (1971), Bozkurtlarin
Destant (1972), Kopuzdan Ezgiler (1979) ve Destanlarda Uyanmak (1984) adli kitaplarin-
da, pagan donemi mitoslari ile islami déneme ait menkibeleri kaynak olarak degerlendi-
rir. Gengosmanoglu’nun benimsedigi séylemin i¢inde yazan Yetik Ozan’in Atmaca Uguru-
mu’ndaki (1974) bazi siirlerinde duyus, destansidir; ayni 6zellik Dilaver Cebeci’nin Safaga
Cekilenler (1984) adli kitabindaki siirlerde de goriiliir. (Dogan 2011: 25-26).

Yahya Kemal’in onciiliik ettigi bu akimda Yunan mitolojisinden yararlanan yakin donem
sairlerin siirleri de bulunmaktadir.

Ismet Indnii yonetimindeki Tiirkiye’de Maarif Vekilligi sirasinda kurulan Terciime En-
climeni ile daha ziyade Yunan kaynakli eserlerin Tirk¢eye kazandirildigi gorilmektedir.
1940’11 yillarda devletin kiiltiir politikast haline gelen bu durum “aydin bir kiiltiir” yaratma
cabalarinin sonucu olarak yorumlanabilir. Yunan kaynakli bu hiimanizm goriisii, devletin de
destegi ile sair ve yazarlar arasinda daha bir benimsenmistir. Bu baglamda Orhan Veli Kanik
da “Destan Gibi” (1946) adli siirini Yaprak Dergisi’nde yayimlamigtir.

Inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati adli eserinde son dénem sairleri ve
onlarin siirlerini degerlendirmistir.

Memleket siirleriyle baslayip, Yunan mitolojisini bir anlatma vasitast olarak kullanan
Salih Zeki Aktay (1896—-1970), Ali Miimtaz Arolat (1897-1967) ile birlikte uzak iklimle-
ri 6zlemektedir. Salih Zeki Aktay’in Persefon (1930), Asya Sarkilar: (1933), Pinar (1936),
Riizgar (1938), Riizgdr ve Dallarda Sarkilar (1961), Laton (1964, 67, 68), Titan (1966) ya-
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yimladigr siir kitaplaridir. Yunan mitolojisinden yararlanilarak yazilan en giizel siir, Mustafa
Seyit Sutiiven (1908—1969)’indir. Bat1 kiiltiiriiniin temeli olan ve evrenseli yakalamak i¢in
mutlaka bilinmesi gereken Grek ve Latin mitolojisi 1940 sonrasi yazarlarinda, tabii bir bes-
lenmenin sonucu olarak dgrenilir ve kullanilir. Salih Zeki Aktay’in sadece mitolojik adlar si-
ralamaktan 6te gitmeyen ¢abast Melih Cevdet Anday’in Kollar: Bagli Odesseus 'unda (1963),
Gégebe Denizin Ustiinde (1970) ve Teknenin Oliimii (1975) Oktay Rifat’in Agamemnon u,
Edip Cansever’in Nerde Antigoneu Behget Necatigil’in Pan’i, Ahmet Hamdi Tanpinar’in
Insanlar Arasinda Prolog ve diger sairlerin miinferit siirlerinde yabanciligini kaybeder. (En-
giniin, 2003: 61-62) Veysel Colak, Siir Nedir ve Nasil Yazilir? adli calismasinda bu mitolo-
jiyi siirlerinde kullanan sairlere eklemeler yaparak Ahmet Hamdi Tanpinar, Zeki Omer Def-
ne, Arif Damar, Hasan Izzettin Dinamo, Mehmet Basaran, Yilmaz Gruda, Ulkii Tamer, Ali
Piiskiilliioglu, lhan Berk, Sabahattin Kudret Aksal, Ece Ayhan, Ahmet Oktay, Giiven Turan,
Hilmi Yavuz gibi isimleri siralamaktadir. Colak, kitabinda bu sairlerin tiimiiniin bir bigimiyle
mitoslara ilgi duydugunu ve siirlerinde onlar1 yeniden iiretmeyi denediklerini ama higbirinin
mitos olanagimi poetikalarinin temel sorunsali kilmadigini tespit etmektedir. Colak, Melih
Cevdet Anday, Oktay Rifat ve Behget Necatigil’in mitoslara egilisinin daha bir yogunluk
tasidigini ifade etmektedir. (Colak, 2004: 120)

Siir ve Mitologya Cumhuriyet Donemi Siirinde Yunan ve Latin Mitologyast adli ¢alis-
masi ile Aydin Afacan, 1930’1u yillarda Yunan ve Latin mitologyasindan yararlanmanin bas-
langi¢ sayilabilecegini ¢ikan kitaplara dayanarak ifade etmekte ve bu yillarda mitologyay1
yapitlarina en ¢ok bigimde yansitan iki sairi Salih Zeki Aktay ve Hasan Izzettin Dinamo ola-
rak belirlemektedir. (Afacan, 2003: 109) Afacan ¢alismasinin devaminda yukaridaki iki isme
ek olarak Siikufe Nihal-Basar, Ahmet Hamdi Tanpinar, Zeki Omer Defne, Mustafa Seyit
Sutiiven, Oktay Rifat, Melih Cevdet Anday, Ilhan Berk, Behget Necatigil, Sabahattin Kud-
ret Aksal, Arif Damar, Mehmet Basaran, Can Yiicel, Edip Cansever, Ahmet Oktay, Cengiz
Bektas, Ali Piiskiilliioglu, Ozdemir Ince, Hilmi Yavuz, Ulkii Tamer, Fikret Demirag ve 1970
sonrasi giiniimiize kadar uzanan bir liste ile siirlerinde 6zellikle Yunan ve Latin mitologyasini
kullanan sairleri siralamaktadir.

Mitolojiden bilingli bir sekilde yararlanan baska bir sair ise Melih Cevdet Anday ol-
mustur. Yal¢in Armagan, Melih Cevdet Anday Siirinde Zaman adli basilmamais yiiksek lisans
tezinde sairin Bat1 mitolojisinden etkilendigini ve bu etki sonucunda siirlerinde koklii bir
degisim oldugunu belirtir. “Garip” siirinin ii¢ sairinden biri olarak tinlenen Melih Cevdet
Anday’m (1915-2002), Tiirkge siirdeki asil yerini 1962 yilinda yayimlanan Kollar: Bagl
Odysseus’tan sonraki siiriyle elde ettigi sdylenebilir. Anday siiri, Kollart Bagl Odysseus ile
hem dilsel diizeyde, hem de siirde tasarlanan evren diizeyinde koklii bir degisim gegirmistir.
Kollart Bagh Odysseus kitab1 ile koklii bir degisim gecirmesinden dolayi, Anday siirini iki
donem olarak degerlendirme egilimi yaygindir. 1960 sonrasi siirinde bu kez mitolojik unsur-
lar goriilmeye baslandi. (Armagan, 2003: 9) Kollar: Baglh Odysseus (1963) ile baslayan bu
stirecte, Anadolu’daki eski Yunan kiiltiirii ile yasadigimiz tarihsel ve giincel kosullar arasinda
bir metafor kurmayi istedi. Mitologya seriivenine Dogu kiiltiirleri unsurlarini da katmaya
baglar. Siirindeki bu gelisgme denemeleri ve romanlarinda da hissedilir. (Armagan, 2003: 11)

Yiicel Kayiran “Melih Cevdet Anday Siirine Bir Giris Denemesi” baslikli yazisinda,
Anday siirindeki zaman tasarimimni mitolojinin kullanilmasi ile baglar kurarak yorumlar.
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Kayiran’a gore Anday’im siir evreni “mitolojinin mantig1” ile kurulan bir evrendir: Melih
Cevdet Anday, Kollar: Bagli Odysseus ile birlikte, Garip siirinin séyleminden farkli bir siir
yazmaya baslamistir. (alintilayan Armagan, 2003: 36)

Dogum ¢oguldur, 6lim tekil

Mumdandi a¢ tutkumun kanatlari

Ucuyordum seving i¢inde.

Cift silirliyordu bir koyli iki biikliim
Kalkmak iizereydi ak bir gemi limandan
Denize diiseni kimse gormedi.

Bu dizelerde Anday, bati mitolojisinden Ikaros mitini kullanmaktadir. Siirinin adi-
m fkaros un Oliimii koyarak esinlenmeyi pekistirmektedir. Anday, bu mitten yola cikarak
Ikoros’u egretileme arac1 olarak kullanarak insanin i¢ diinyasini bu yolla ifade etmektedir.

Melih Cevdet Anday’in yine baska bir siirine ait dizelerde de mitolojiden yararlandig:

goriilmektedir.
Ve havlamayan dev kdpekleriyle
Insanm zaman........... olmayan

Ama hayalet bir giil gibi kokan
Topragimiz eselendikge.

Anday, bu dizelerinde de yine Bat1 mitolojisindeki Hades’ten ve onun yeralti1 diinyasin-
dan esinlenmektedir.

Genel olarak ikinci yeni sairlerinin esin kaynagi olarak kullandiklar1 mitoloji, siirlerine
ikinci yeni hareketinin de temeli olan gizemi sagliyordu. Bu esin kaynagi ile yazan sairler
kapali, anlagilmasi gii¢, yine de anlamdan ayrilmayan bir siire yoneldiler. Cok farkli imgeler
kullanirken bile diisiince 6gesini goz ardi etmemislerdir.

Ikinci Yeni sairlerinden biri olan Oktay Rifat, 1960’11 yillarin baslarinda, Latin Ozanla-
rindan Ceviriler (1963) ve Yunan Antologyasi: (1964) gibi, Latin ve Yunan ozanlarin mito-
loji kitaplarini Tiirkgeye ¢evirmistir. Ayn1 zamanda, ¢evirdigi kitaplardaki mitolojik kahra-
manlarla toplumsal sorunlar arasinda ilisikler kurmustur. Mehmet Can Dogan’in adi gegen
eserinde belirttigi gibi, Oktay Rifat’in yukarida adi verilen antolojilerden sonra yayimlanan
Elleri Var Ozgiirliigiin (1966) adli kitabia adin1 veren siir ile kitabin “Agamemnon” bélii-
miindeki siirler, Oktay Rifat’in Yunan mitolojisini kaynak olarak goérdiigiiniin bir isaretidir.
Oktay Rifat’in pastoral nitelikli Cobani! Siirler (1976) adli yapitinda da mitologyaya uzanan
siirler bulunur. Bu yapittaki “Eurdyke” ve Azra Erhat’a ithaf edilen “Patroklos’un Oliimii ve
Atlar” adli siirler buna 6rnektir. (Dogan, 2011: 31)

Bir diger Ikinci Yeni sair Edip Cansever de siirlerinde mitolojiden esinlenen sairlerden-
dir. Tkinci Yeni hareketinin etkisi ile “Dize islevini yitirdi” gerekcesiyle yeni arayislara yo-
nelmistir. Siirlerinde tiyatrodan esinlenen diyaloglar kullanmistir. Nerde Antigone (1961),
Tragedyalar (1964), Cagrilmayan Yakup (1966) bu donemin iiriinleridir.

Mitolojinin bugiine 151k tuttugunu savunan Behget Necatigil de siirlerinde mitolojik 6ge-
lerden yararlanmistir. Necatigil, Kunt Hamsun’dan Pan adli eseri ¢evirmis bu ¢eviriden etki-
lenerek Kir Sarkist isimli siirini yazmustir.

121



folklor / edebiyat

“Pan’in teneffiisii bile
Ilik-oksamakta ytizii
Devedikenleri, ¢alilik vesaire
Bir alem bu topraklarin tistii.”

Necatigil, Kunt Hamsun’in Pan adli eserinden etkilenerek kokii Pan’dan gelen Panik
adli bagka bir siir daha yazmistir. Necatigil, kentli insan1 ve dogasini, kullandig1 mit vasita-
styla anlatmistir. Necatigil’in Panik adli siiri i¢in Tahir Alangu sunlar1 sdylemistir:

Biiyiik toplum ¢atigmalarini anlatan bu derin soluklu siirde, eski mitolojiden kalma bir
barbar hava, cagimizin insana kars1 ¢ikan endiistri uygarligini yargiliyor. (alintilayan Colak,
2004: 121)

Degil yalniz yazlarin kizgin sicaklarinda
Hemen her giin, hele biiyiik kentlerde
Bulvarlari tartyor, hain giiliisleri sessiz,
Pan’la kars1 karstya, gozleri karartyor
Kati civik asfaltta yalin ayak bir issiz.

Necatigil’in Panik adli siirinden alintilanan bu dizeleri ve siirin biitiiniiniin imgesel ¢6zii-
miinii yapabilmek, Pan mitosunun anlamsal boyutlarini bilmeyi gerektiriyor. Boylesine mi-
toslar1 karsilayan sozciikler bir egretileme, bir degigsmece olarak siirlerde yerlerini alabiliyor.
Cagrisim yiikleri oldugu i¢in de imge 6zelligi kazaniyorlar. (Colak, 2004: 122)

Pan mitos 6gesi, Necatigil’in Tirpan siirinde de karsimiza ¢ikar:

Bitmemis ekinler yerde

Kirtllmig —tir/ pan

Necatigil, bir baska siirinde de mitostan faydalanmis, Yunan mitolojisinden Zeus, Hera
gibi isimler kullanmistir.

Senin sevmelerin ne kadar ¢oktu aslan Zeus
Kimi boga, kimi kugu bigiminde

Senin yaklagmalarin ne kadar degisik,
Amphitryon ya da altin yagmuru.

Simdi nerde o sayisiz

Aldattigin dertli Hera,

Nerde bindigin azgin atlar?

Neden sikintiyi, hiiznii pismanlig1 getiriyor

Gece sefalarmin agtig1 saatler?

Asaf Halet Celebi de siirlerinde mitolojik unsurlar kullanmustir. Biitiin Siirleri adli ese-
rinde Ibrahim, Misr1 Kadim ve Kadincigim siirlerinde mitolojiden esinlendigi goriilmektedir.
Celebi, Ibrahim adli siirinde, Hz. Ibrahim’e telmihte bulunur. Kur’an’da anlatilanlara gore,
putlart kirmis ve en biiyiligiinii saglam birakmig. Nemrud’un kavmi, putlarin kirtlmasiyla
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ilgili olarak onlar1 suglayinca, Ibrahim, biiyiik putun digerlerini kirdigimi sdylemis. Inan-
madiklarmni goriince de, biiyiik puta sormalarini istemis. Kavmin putlarin konusmayacagini
belirtmesi iizerine, Ibrahim de putlara niye taptiklarni sormus onlara. Boylece Hz. ibra-
him atese atilmis fakat ates onu yakmamis. Celebi’nin ayni siirinde gegen “buhtunnasir”
ise Babil hiikiimdar1 Nabukadnezar (Nabokonodosor) (1.0. 604—561) demektir. Babil asma
bahcelerini insa ettirmistir. Eski Ahit’te, Daniel kitabinda, Abdanogah, Misak ve Sadrak adli
ii¢ kisiyi, Buhtunnasir’in, Babil’de Dora ovasina diktirdigi altin puta tapmadiklari igin atese
attirdig: fakat fakat bunlarin yanmadiklari anlatilir. (Celebi, 2006: 105) Celebi, Misri1 Kadim
adli siirinde Misir firavunlarina telmihte bulunmaktadir. Amon, Karnak’in yerel tanrisi. Daha
sonra Heliopolis’in tanrisi Ra ile birleserek Amon-Ra adin1 aliyor. Bu tanri, eski Misirlilarin
dininde ¢ok 6nemlidir ve tanrilar tanrisi sayilir. Tafnit, bir tanrigay1, Tefnut’u akla getiriyor.
Bu tanriga da aslan kafali ve insan bedenlidir. (Celebi, 2006: 106)
Celebi’nin inceledigimiz son siiri olan “Kadincigim” siirinde gecen

“oyluk kemigimi ¢ikartip
kendime bir kadincik yaptim”

Misralarinda; Hz. Adem’in mucizesini tekrar edilir ve “oyluk kemiginden Hz. Havva
olur.” Hadisesine telmihte bulunur. Bu anlat1 Eski Ahit’te gecmektedir. (Celebi, 2006: 107)

Yunan mitolojisinin sairler arasinda bu kadar yaygin bir sekilde islenmesine baska bir
sair Cemal Siireya siddetle karsi ¢ikar ve elestirir. Dogan adi gecen eserindeki Siireya’nin
tepkisini aktarmaktadir. Siireya’ya gore, Yunan mitolojisini kendi mitolojimizmis gibi isle-
mek gereksiz oldugu kadar sakincali bir istir. Siireya bu diistinceler gergevesinde elestirile-
rine devam eder:

Yunan mitolojisiyle kendi mitolojimizmis gibi ilgilenen yazarlar tuhaf bir idealizm i¢ine gir-
mekte ve gergeklikten uzaklasmaktadirlar. Oysa ¢ikis noktalarina bakinca bunu yeni bir gergekei-
ligin ¢ekirdegini atmak amaciyla yaptiklarma da tanik oluyoruz. (aktaran Dogan, 2011: 32)

Sonug olarak, Tiirk edebiyati tarihinde 13.yy. klasik donem Tiirk edebiyatindan gliniimii-
ze kadar gelen siirecte sairlerin siirlerinde mitolojiden esinlendigi goriillmektedir. Bu durum
mitlerin 6zelliklerinden kaynakli olabilir. Mitlerin diigsel olmasi, onlarin imgesel, simgesel
anlatimini da beraberinde getirmistir. Bylece mitler, yazinla, siirlere dogrudan iliskilendiril-
mektedir. Mitin edebiyat teorisi bakimindan dnemli olan 6zelliklerini Rene Wellek ile Austin
Warren s6yle belirliyor:

Bir imaj ve tablo olmasi, sosyal olmasi, doga lstii (ger¢ek dist veya us disi) olmast, dy-
kiileyici bir sey veya dykii olmasi, arketip karakterleri tasimasi veya evrensel olmasi, zamana
bagli olmayan ideallerimizin zaman icerisinde gegen olaylarmis gibi sembolik bir sekilde
temsili, bir program veya Obiir diinyadaki yasamla ilgili olmasi, mistik olmasi. (alintilayan
Colak, 2004: 117)

Mitlerin toplumun ortak mali olmasi, genelde benimsenmelerini, 6z ayn1 kalmak kosu-
luyla durmadan iiretilmelerine ve siirlerde kullanilmalarina sebep olmaktadir. Boylece yazar-
larin ve sairlerin eserlerinde mitlere yakin durdugu goriilmektedir.

Mitlerin simgesel 6zelliginin yani sira siirlerde kullanilmasinin bagka bir nedeni de si-
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irin gizemi ile mitlerin gizeminin karsilastirilmasi olabilir. Ciinkii her ikisinde de metaforik
ozellikler mevcuttur. Siirlerde de mitlerde de metaforlarla agiklanabilecek manalar oldugu
sOylenebilir. Bu durum da ikisini birbirine yakinlagtirmaktadir. Ancak mitlerin kullanildig:
bir siiri anlamak i¢in ayn1 zamanda kullanilan mitin hikayesinin okuyucu tarafindan bilinme-
si gerekmektedir.

Buradan bakildiginda, siirin anlamini ve islevini egretilemelerin ve mitlerin belirledigi
sOylenebilir. Bu goriisiin agiklamasi olarak Rene Wellek, Austin Warren; “Mecazi ve mitik
diistiniis, yani egretilemelerle diisiinme, sairane bir hikaye ve goriisle diisiinme gibi faali-
yetleri vardir.” Saptamasinda bulunmaktadir. (alintilayan Colak, 2004: 117) Mitlerin sairler
tarafindan kullanimi1 yapisal analiz ile yorumlanabilecegi gibi psikanalitik agidan da yorum-
lanabilir. Rene Wellek, Austin Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri adli ¢alismalarinda mit-
lerin kullanimin1 psikanalitik agidan ele alan edebiyat¢ilarin oldugundan bahsetmesi goriil-
mektedir. Onlarin tespitlerine gore, Freud un etkisinde kalan bugiiniin edebiyat arastiricilart
ise biitlin imajlar1 yazarin bilingaltindaki seylerin agiga vurulmasi olarak kabul etmektedirler.
(Wellek vd., 1983: 259)

Modern edebiyatta mitolojiden yararlanma ideolojileri de beraberinde getirmektedir. Sa-
irler diinya gorisleri paralelinde mitlerden faydalanmis ve gerek mitik olaylara gerekse mit
kahramanlarina siirlerinde yer vermistir. Bu sairlerden kimisi yiiziinii Bati’ya donerek tari-
hini ve hikayesini Yunan mitolojisinde ararken kimisi de Dogu’da ve Orta Asya’da tarihini
ve hikayesini aramigtir. Bu arayislar kimi zaman hiimanizm, kimi zaman Tiirkgtlik, kimi
zaman, Turancilik, kimi zaman da Islami referanslarla adlandiriimistir. Ancak her ne fikir
diinyasinda yer alirsa alsin mitler, her zaman sairlerin diisiincelerini anlatabilecekleri kodlan-
mus bilgiler olarak eserlerinde yer almaya devam etmistir.

Osmanlt Devleti’nin yikilma siirecinde Bat1 tizerinden Yunan mitoslartyla gerceklesen
ilk temas “gercek kiiltlir”, “gelenekten yaralanma” ve “modernite nedir?” tartismalarini be-
raberinde getirmis ve aksi fikirler Ziya Gokalp ile asikar olmaya ve Tiirk mitoslar1 eserler-
de anilmaya baslamistir. Ancak 1940’larda hiimazmin etkisiyle Yunan kiiltiirii ve mitolojisi
devletin kiiltiir politikas1 haline doniisiir. Terciime Enciimeni kurulmasi ile hiz kazanan ¢evi-
riler Yunan tragedyalar1 tizerine yogunlasmistir. 1960°larda ise Dogu mitolojisinin ve yerel
kaynaklarin gz ardi edilmemesi gerektigi, hiimanizm baglaminda insani anlama yoniinde
onlarin da Yunan mitoslar1 kadar énemli oldugu vurgulanmuistr.

Yunan ve Latin mitologyasindan yararlanmada edebiyatcilar farkli goriisler bildirmisler-
dir. Kimileri bu kaynaktan yararlanilmasina kars1 ¢ikip, konuyu “Tiirk kiltiiriine yabancilik”
baglaminda ele almis, kimileri ise Bat1 edebiyatlarini 6rnek gostererek mitologyanin evrensel
temalar igerdigini ve bu nedenle edebiyat i¢in 6nemli bir kaynak olduklarini savunmustur.
Bat1 ve Dogu kokenli mitologya kullanimi baglaminda iki zit gdriis olmasina ragmen ortak
olan; her iki goriisiin de kendi hayat algilar1 dogrultusunda mitlerden faydalaniyor olmalari-
dir. Siirin en 6nemli 6zelligini, anlatilmak isteneni en kisa ve en ¢arpici bi¢imde anlatma ola-
rak ele alirsak mitoslar sairler i¢in bulunmaz nimet olarak goriilmektedir. Zira, mitolojik bir
olaya ya da bir isme génderme yapmak tek bir kelimede siirin biitiinliigiinii bozmadan birgok
hikayeyi de anlatmak demektir. Mitoslar her sairin yasadigi yere ve doneme, diinya goriisiine
ve sanat anlayisina 6zgii bicimlerde siire katilmislardir. Dolayistyla siirde kullanilan mitik
gondermeler aynt zamanda dogrudan sairin kiiltiirel kodlarina da géonderme icermektedir.
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Bu acgidan bakildiginda sairin kullandigi dil zaten siirin biitiinliiglinii olusturan yani siiri siir
yapan dil olan simge dilidir. Simge dili ve ruh-¢6ziimlemesi baglaminda, Carl Gustav Jung’in
arketip¢i yaklagiminin kaynagi olan psikanaliz de siir ve mitos iliskisine egilmistir. Mitos
baglaminda siirler her zaman, simge dili kullanimi ile yani baska bir deyisle metaforlarla
ifadesi ile yapisalcilarin, kullanilan mitoslarin sairin zihnindeki arka plani i¢in de psikanaliz-
cilerin ilgi alan1 olmustur.

Hangi agidan bakilirsa bakilsin 13.yy.dan baslayan klasik Tiirk edebiyatindan 19 yy. dan
giintimiize kadar gelen modern Tiirk edebiyatina kadar gegen biitiin donemlerde mitlerin ya-
zar ve Ozellikle sairlere ilham kaynaklig: ettigi goriilmektedir. Klasik Tiirk edebiyatinda sa-
irlerin iran edebiyatinin ve Islamiyet’in de etkisiyle eserlerinde bu minvalde mit anlatilarina
yer verdikleri goriilirken 19 yy.da ise modern edebiyatta sairler eserlerinde daha ¢ok done-
min siyasi ve sosyolojik yapisinin da etkisi ile Bati medeniyetinin mit anlatilarina génder-
meler yaptig1 goriilebilir. Konuyu sinirlandirmak agisindan verilen birkag sairin eserlerinde
de goriilmektedir ki, mit anlatilar1 tipki atasdzlerinin kullaniminda oldugu gibi eserleri kisa
ve Ozlii bir anlatima gotiirmistiir. Bu yolla sairler diyeceklerini tek bir kelime ile demis ve
arkasini okuyucuya birakmiglardir.
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Ozet
SIiRIN ESiN KAYNAGI OLARAK MIiTOLOJi

Mitleri pek ¢ok arastirmaci tanimlamis ve bu tanimlamalar dogrultusunda genel bir ka-
bul olusmustur. Bu kabule gore, mitler bir milletin ortak gegmisi olarak kaynaklara gegmistir.
Insanoglu farkinda olsun ya da olmasin mitsel bir olaya génderme yapan ritiielleri hayatlari-
nin ¢esitli donemlerinde uygulamaktadir. Hatta insanoglu bir adim ileriye giderek farkinda-
likla mitleri sanatlarinda da daha ilk ¢aglardaki duvar resimlerinden baslayarak giiniimiize
kadar kullanmiglardir. Bu bakimdan mitler sadece anlatilarda kalmamis, edebiyatin ve giizel
sanatlarin birgok dalina da ilham kaynag1 olmustur. Resimde, heykeltiraglikta, minyatiirde ve
diger giizel sanat dallarinda kendini gdsteren mit anlati, sinema, tiyatro oyunlari gibi alan-
larda da ilham olmustur. Bunlarin yaninda anlati olmasi geregi mit, edebiyatta da kendine
cok kuvvetli bir yer bulmus, bir¢ok edebi tiirii beslemistir. Zira sair ya da ressam bu vesile
ile anlatmak istedigini gegmisin mesrulugu ve denenmisligi ile daha rahat anlatabilmektedir.
Bu ¢alismada bu edebi tiirlerden biri olan siir ve esin kaynagi olarak mitoloji incelenecektir.
Halk edebiyat1 disiplini i¢inde incelenen mitler bu ¢alismada farkli olarak eski Tiirk siiri ola-
rak da adlandirilan klasik Tiirk siiri diger adiyla divan siirinde ve yeni Tirk siiri diger adiyla
modern Tirk siirinde incelenecektir. Her iki disiplinde de 6rnek siirler iizerinden konu irde-
lenecektir. Tiirk sairlerinin hangi mitolojilere hangi kaygilarla yoneldikleri, bu yonelislerin
edebiyat tarihi acisindan 6nemine deginilecektir.

Anahtar Sozciikler: Klasik Siir, Modern Siir, Mit, Mitoloji, Imge
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Abstract
MYTHOLOGY AS A SOURCE OF INSPIRATION FOR THE POEM

Many researchers defined myths and a general acceptance is created in line with these
definitions. According to this acceptance, myths are written in books as a common history of
a nation. Whether or not human beings are aware of the situation, they use rituals that refer
to a mythic phenomenon in different periods of their lives. In addition to this, human beings
have gone one step further and have used myths consciously in arts starting from the cave pa-
intings in the first century until today. In this respect, myths didn’t remain only in stories and
they have been sources of inspiration for many branches of literature and fine arts. Myth nar-
rative, presented in painting, sculpture, miniature, and other branches of fine arts have also
been inspirational in cinema and theatre. Besides these, as it is a narrative, myth has a very
significant place in literature and has supported many literature types. Poet or painter tells
whatever he/she wants more easily through the validity of the past. In this study, poem, one
of these literary genres and mythology as the source of inspiration will be analyzed. Myths,
which were analyzed as a part of folk-literature discipline, will be analyzed in old Turkish
poem, which is also named as classical Turkish poem and Ottoman poetry and in the new
Turkish poem, which is also named as modern Turkish poem. The topic will be examined
through sample poems in both disciplines. Turkish poets’ use of myths, their concerns in the-
se usages and importance of these attitudes in terms of literature history will be mentioned.

Keywords: Classic Poetry, Modern Poetry, Myth, Mythology, Image.

127



folklor / edebiyat

128



4

CYPRUS
INTERNATIONAL folklor/edebiyat, cilt:19, say1:76, 2013 /4

UNIVERSITY

“ATES ETME iSTANBUL”
CELIL OKER POLISIYELERINDE MEKANIN
KULLANIMI

Ayse Ulusoy Tuncel” - Banu Altinova™

1990’dan sonra bu tiirii zirveye tasiyan bagarili yazarlarini yetistirir. ‘Polisiye ro-

man’, yetkinligini ilan etmek i¢in sadece kendisiyle mesgul olacak yazar sinifini
beklemistir. Ozellikle biiyiiksehirlerde teknolojinin gelismesi, insanlarin gittikge yalnizlas-
masi ve her tiirlii ¢ikar iligkisinin insani iligkilerin 6niine gegmesi gibi ‘su¢’ faktoriiniin ¢o-
galmasina ve ¢dziimiiniin karmagiklagmasina yol agan etmenler de bir yandan tiirii beslemek-
tedir. Giintimiizde akademik ¢evrenin ilgisi ve s6z konusu yazarlarin istikrarli iiretimleri ile
artik sinirlarini belirleyen ve sayginligini ispat eden bu tiiriin 6nemli temsilcilerinden biri de
1999 yilinda, Kaktiis Kahvesi Polisiye Roman Yarismasi’nda birincilik 6diilii aldig1 Ciplak
Ceset (2006) romantyla kariyerine baslayan Celil Oker’dir.

Iyi bir polisiye, kisaca ‘gikar iligkilerinin 6liime dogru kurgulanmis anlatimi® olarak ta-
nimlanabilir (Ozgiiven, 1998: 2). Celil Oker, saglam bir kurgu {izerine oturttugu eserlerinde
stirtikleyici entrikalar ve canli karakterler yaratmay1 basarmistir.Fakat onun asil basarisini
edebiyatta gercekeilige giden yolun 6nemli bir basamagi olan mekéan tasvirleri ve ayrintila-
ra verdigi dnem olusturur.Bu mekanlar, romanlarda yazarin sozciiliigiini iistlenen dedektif
Remzi Unal’in dikkatleriyle hayat bulurlar.

Tﬁrkiye’de 1960’dan sonra yerli 6zellikler tasimaya baslayan ‘polisiye roman’,

* Yrd.Dog.Dr., Afyon Kocatepe Universitesi, Fen - Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii

** Dr.
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Dedektif Remzi Unal

Celil Oker, romanda ¢esitli unsurlarla yarattig1 gergekgilik duygusunu ideal bir dedektif
tipi olan Remzi Unal’la tamamlar. Remzi Unal, hemen hemen her romanda, kliselesmis su
climlelerle kendini tanitir:

“Remzi Unal...Su, Hava Kuvvetleri nden miistafi, THY den kovulma, kendisine saygisi
olan hi¢bir ‘frequent flyer in adint bile duymadigi sekizinci sinif charter sirketlerinde bile
tutunmayan, sayenizde MS Flight Simulator in Cessna sint bile adam gibi aciz eski pilot, ex-
kaptan, nevzuhur ézel dedektif Remzi Unal...” (2006: 6).

Karakterimiz, yiizyilin yerli mali 6zel dedektiflerinden biridir. Miisterilerini, Hirriyet
gazetesinin seri ilanlar kisminda yer alan, reklamci arkadasimin 6zel indirimle hazirlattig
kiiciik bir ilan ve ortak tanidiklar araciligryla bulur. Olaylari, polis teskilatiyla isbirligi ederek
¢oziimleyen dedektiflerin aksine polisle igbirligi yapmadan galigir:

“Ben yalnizca yerli mali bir ézel dedektifim.Ne cinayet masasindan, ne savciliktan ne
de adli tabiplikten.Biraz ite kaka ¢tkmis bir yasa sayesinde ¢alisan, resmi makamlarca nasil
algilanacagi tam bilinmeyen ve ¢ok da sevilmeyen, calisma siirlart netlesmemis taze bir
sektoriin temsilcisiyim (...) Polislerin isi baskaydi, benim isim baska ve yan yana gelmesek
daha iyi olurdu” (2006: 47).

Bir siiredir Bizimtepe’de keyifli bir dojoda haftanin {i¢ giinii aikido ¢aligmaktadir.
Reklamer arkadasiyla da burada tanigmistir. Akatlar’da bir sitede yalniz yasar. Sigaraya, pi-
poya ve ickiye cok diiskiin olan dedektif Marlow gibi Unal da kahve ve sigara tiryakisi-
dir. Sikildiginda sinemaya gider. Bazen iyi, bazen kétii yemekler yer. Istanbul’u arsinladig
arabasinda genellikle Mogollar’1 dinler. Kafasini dagitmak i¢in Fashion TV seyreder, dergi
karistirir ve hatir1 sayilir derecede bilgisayar oyunu oynar. Dedektiflere has aksesuvarlari
yoktur. Genelde rahat ve temiz kiyafetler giyer. Kendi tabiriyle aksam oturmasina gidebi-
lecegi bir arkadasi yoktur. Capkin degildir, i¢ki icmez. Bin Lotluk Ceset’le tanigtigimiz Y1l-
diz Turanl: ile arkadasligi Yenik ve Yalniz’da evliligin esigine kadar gelir, fakat meslegine
diiskiinliigii sebebiyle terk edilir. Kendisini seven bir adam oldugu da sdylenemez. Bununla
birlikte, 6zellikle genglere karsi hosgoriisii, bazen merhamet ¢izgisine ulasir. Ara sira issiz
kalsa da gelen yeni bir telefon onu yeni maceralara siiriikler. Remzi Unal’1 arastirmaya iten
sebep, bazen maddi ihtiyaglari bazen de insanlara kars1 hissettigi sorumluluk duygusudur.

Unal, baskalarina zarar vererek para kazanmay1 ve yiikselmeyi sevmeyen Marlow’la
yarigsacak derecede, hirslarindan arinmis ve diiriist bir adamdir. Bir seyleri baglatan adam
olmaktan ve insanlarin hayatint degistirmekten hoslanmaz. ‘Boynuzlama, asna fisne hikaye-
leri’ gibi iglere bakmaz. Genede “baskalarinin yapmak istedikleri ama ellerine ayaklarina
bulastiracaklart i¢in yapamadiklart isleri yapar. Birisini aramak, bor¢lu adresi bulmak,
¢oluk ¢ocugun bir seye bulasip bulasmadigini arastirmak gibi...” ( 2013: 115). Fotograf
¢ekme, telefon dinleme gibi insanlarin 6zel dedektif deyince akillarina gelen aligkanliklar
yoktur. Inansalar da, inanmasalar da insanlara dogru olduguna inandig1 seyleri sdyler.Ge-
reken telefon numaralarini ve adresleri zihnine kaydeder, kalem kagit kullanmaz. Belki de
onu, olaganiistii meziyetlerle donanmis olan eski dedektiflere yaklastiran tek 6zelligi budur.
Cek istemez, makbuz da vermez, fakat tedbiri hi¢bir zaman elden birakmaz.Teknolojinin
imkanlarindan yararlanir. Bununla birlikte cep telefonu kullanmaz, arag telefonunun numa-
rasin1 da kimseye vermez.[slerini ev telefonu ve telesekretere birakilan mesajlarla takip eder.
Bir Hercule Poirot gibi kibirli, taninmis ve saygin bir adam degildir. Cogu zaman aikido
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teknikleriyle kendini savunsa da bazen de bos bulunup dayak yedigi olur. Karsiliginda kin
beslemez, révanst sogukkanlilik ve ustalikla alir. Sonuca ise sezgileriyle degil, taniklara akil-
lica sorular sorarak ulasir. Adalet sistemine giiveni olmayan dedektif, suglulari, herhangi bir
sekilde cezalandirma yoluna da gitmez; Unal’m polise teslim etmedigi suclular, ‘vicdanlari-
nin atina binerek’ giderler.

Ask romanlari yazan Simin Sarayli ile sohbet ederken, polisiye romani “birbirlerine astk
olacaklarina birbirlerini éldiirsiinler sadece. Gerisi gelir...” (2005: 119). ifadeleriyle tanim-
layan Remzi Unal, yaptig1 dedektiflik isini ise ‘bastan sona siyaset’ olarak niteler.

Remzi Unal, kendisi de bu zincirin bir halkasi oldugu ve her birinden az ¢ok izler tasi-
dig1 polisiye roman tarihinin tinlii dedektif kahramanlarindan da zaman zaman bahseder.
Hatta, “fek derdim kendimi utandiracak seyler yapmamakti. On yillardir diinyanin biitiin
metropollerinde dolasan meslektaslarim: kollayan tanrilar: utandiracak seyler yapmamak”
(2013: 29). diyen Unal, kendisinden dnce yasamis dedektiflere ve bu gelenekli meslege layik
olmay1 birinci meselesi olarak goriir. Yenik ve Yalniz’in ¢dziim sahnesinde s6ze baslamadan
once cesaretini toplamak i¢in, Hercule Poirot’tan Sam Spade’e, Philip Marlow’dan Murat
Davman’a, biitiin akilli meslektaglarinin ruhlarini yardima ¢agirir (2010: 255).

Remzi Unal, polisiye edebiyatin saheserlerinden de haberdardir. Yazar, bu yolla oku-
yucuya polisiye roman tiiriiniin uzak ve yakin ge¢gmisinde metinlerarasi bir gezinti yapma
imkam verir. Unal, Muazzez Giiler cinayetini arastirdig1 Son Ceset romaninda, rahatlamak
icin Malta Sahini’ni okur:

“O sogukta yiiriiyerek kendimi Akmerkez’in bir sokak altinda yeni agilmig bir bara
attim.Biraz diisinmeye gayret ettim kahvemi icerken. Pek ise yaramadi.Eve dondigiimde
telesekreterde not olmadigini sevinerek gordiim.Biraz kitap okudum.Malta Sahini’ni bir
kere daha. Brigid O’Shaughnessy 'nin gozlerindeki huzursuzluk, boynuna mouse kordonu
dolanmis Muazzez Giiler in goriintiisiinii sildi atti kafamdan. Gece Sam Spade riiyama girdi.
Oldiiriilen ortagmin adini biirolarmin kapisindaki camdan sildiriyordu. Daha ¢ok kitap oku-
maliyim dedim kendim kendime uykumun arasinda” ( 2004: 8).

Dedektifimiz, Sitha Zengin’in dev vazolar ve antik heykellerle siislenmis, mermer ze-
minli genis salonuna girince kendisini bazi bakimlardan benzerlikler tasidigi Philip Marlow
gibi hisseder (2000: 169). Remzi Unal da Amerikali yazar Raymond Chandler’in yarattig1
6zel dedektif Marlow gibi kendisiyle fazla barigik olmayan ve az konusan, fakat kiiltiirlii bir
eylem adamidir. Her iki dedektif de kosullar ne olursa olsun belli birtakim ilkelerin sahibidir.
Icinde yasadiklari sehre ve cevreye dikkatleri de bir baska ortak noktalaridir. Bir kent gezgini
olan Marlow’un i¢inde yiizdiigli havuz ise, askerlikten terhis olduktan sonra yerlestigi, ‘bir
neon ¢olii nli andiran Los Angeles kentidir (Kokden, 2008: 20).

Klasik dedektifler genellikle zamanin digindadirlar; 6lmezler, yaslanmazlar, bir tiir-
lii emekli olmazlar, kahramanlarin zamansiz diinyasinda yasarlar (Arslantunali, 2008: 22).
Agatha Christie’nin dedektifi Poirot , Mavi Tren’in Esrar: adli romanda, birkag yil 6nce
bu isi birakip kendini emekliye ayirmisken tesadiifen bir cinayetin islendigi Mavi Tren’de
bulundugu i¢in sorusturmay iistlenir ve isine doner.Remzi Unal’m da hayatinda énemli de-
gismeler olur. Bin Lotluk Ceset adli romanda tanistig1 Yildiz Turanl ile arkadashig: diger
kitaplarda hayli ilerler. Son Ceset romaninda éliimden kil pay1 kurtulan Remzi Unal’m Yenik
ve Yalniz’da yillardir oturdugu Akmerkez manzarali evinden taginmak tizere oldugunu, kah-
veyi ve sigaray1 biraktigin1 6greniriz. Yazarin, son romam Ates Etme Istanbul’ da ise biraz da
serinin monotonlugunu kirmak icin Remzi Unal’in giindelik hayatinda sasirtic1 degisiklikler
yaptigini goriiriiz. Y1ldiz Turanli’nin terk ettigi Unal, yeni bir ev yerine Istiklal caddesinin ara
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sokaklarinda bir otele taginmis, kisisel goriiniimiiyle ilgilenmedigi gibi 6gtinlerini de Adana
kebap ve rakiyla gecistirmeye baglamistir.

Her ne kadar klasik dedektif tiplemelerinden izler tasisa da Remzi Unal, yasadigimiz ca-
g1n miitevazi bir dedektifidir. Tiirkiye’de 6zel dedektiflik gelenegini baglatan Umit Deniz’in,
daha ¢ok bir siipermeni andiran dedektifi Murat Davman’a gdre daha siradan bir kisiliktir.
Celil Oker, Remzi Unal’la, diger yazarlarin basaramadigini basarmis, polisiyelerde sik rast-
lanmayan gergek bir insan tipi yaratmustir (Tiirkes-Bora, 2000: 68). Remzi Unal, “Orta yash
yalniz bir erkegin giindelik, stradan hayatin siirdiiren, dedektiflige 6zel bir anlam yiikleme-
yven, kahramanlik taslamayan, adaletin yeryiiziindeki temsilciligine hi¢ soyunmayan, biraz
haya kiiskiinii, sosyal iliskilerinde biraz korkak, iiziilen, sevinen, yemek yiyip uyuyan, yani
bizim gibi bir insandir...” (Tiirkes-Bora, 2000: 68). Unal’in saydam bir tipi yansitmadig,
ama kesinlikle esrarengiz de gorlinmedigi, seri birkag ¢izgiyle yapilmis iyi bir eskiz oldugu
sOylenebilir (Aslantunali, 2000: 67).

Diisiince Giiciinden Eylem Adamhgina Gegis ve Yeni Dedektiflerle
Ortaya Cikan Yeni Mekén Algisi

Celil Oker’in romanlarinda, gerek yasanan sehre ait tasvirler, gerekse kapalt mekanlar,
kurgusal metinlerdeki -karakterlerin tanitilmast; tutum, aligkanlik, davraniglar ve ruh halleri-
nin gosterilmesi, onlarin diinya goriiglerinin aktarilmasi, karsitliklarin yaratilmasi gibi- bildik
fonksiyonlarini yerine getirirler. Bunun yani sira bu mekanlar, polisiye romanlara has tedir-
ginlestirmek ve gerilim yaratmak gibi edebi islevlerinin disinda, yaganan zaman ile iliskinin
kurulmasinda; gegen, yasanan, olusan / doniisen toplumsal stireclerin kavranmasinda 6nem-
li bir yer isgal etmek suretiyle sosyolojik bir islev de tasirlar. Ayrica anlatici yaklagiminin
sergilenmesi ve metinlerarasi bir anlati yonteminin gergeklestirilmesi biiyiik oranda mekéan
tasvirlerinin katkisi ile olur.

Klasik polisiyelerde zaman ve mekan 6gesinin ihmal edilmesine karsilik, tiiriin daha
iyi orneklerinde, en azindan cinayet diiglimiiniin ¢6ziilebilmesi i¢in, cinayetin olup bittigi
mekanlar -seyirciye de bazi ipuglart verebilmek i¢in- olabildigince canli tasvir edilmistir
(Tiirkes, 1998: 3). Giiniimiizde eylemin 6nem kazandig polisiye eserlerde dedektifin aragtir-
ma yontemleri de degismis, degisik mekanlarin tasviri -hem igerik hem de bir yontem mese-
lesi olarak- kaginilmaz olmustur. ~ Mandel’e gore, tiirdeki i¢ degisikliginin anahtari diistin-
ceden eyleme geciste yatmaktadir (Tiirkes, 2001: 80). “Saf, aritilmis birer beyin giicii’’nden
ibaret olan eski dedektiflerde eylem yoktur, onlar sadece diisiiniirler. Fakat glinimiizde ey-
lem, mantik giiciinden ¢ok daha 6nemli hale gelmistir.

Gegmisin Poirot gibi olaganiistii dedektifleri, olayla ilgili her tanig1 yine olaganiistii bir
sekilde ya yanlarinda bulurlar ya da ayaklarina getirtirler. Mavi Trenin Esrari’nda dedektif
Poirot, olaylar1 beden giiciiyle degil beyin giiciiyle ¢6zdiigiint soyle itiraf eder:

“ ‘Gergegi soylemek gerekirse dostum, benden pek memnun degil. Bu Amerikalilar ...
stikunet, dinlenmek nedir bilmiyorlar. Mosyé Van Aldin su¢lu avinda Nice sokaklarinda ko-
sustursam, her koseyi arastirsam ¢ok mutlu olacak.””

“ “Ashinda bu hi¢ de fena bir diisiince degil.” Knighton patronuyla ayn: fikirde oldu-
gunu belirtti.”

“ “Yaniliyorsunuz’, dedi Poirot. ‘Bu gibi islerde enerjiye degil, incelige, ustaliga
gerek vardir’” (Christie, 2009: 167).

Anglosaksonlarin ‘closed room mystery’ dedikleri kapali oda muammas: tiirii bir
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polisiye roman olan Sar: Odanin Esrar: da kiiciik bir kasabada vahsi doganin koynunda giz-
lenen bir tarihi satoda gecer. Iceri girilmesi ve ¢ikilmasi olanaksiz bir odada islenen cinayeti
¢ozmek icin polis memuru Larsan ve geng gazeteci Rouletabille bu satoya yerleserek calis-
malarini siirdiiriirler (Leroux, 2001).

Polisiye romanin ikinci asamasinda dedektifler siradanlagmis, cinayetler hirs ve in-
tikam gibi bireysel psikolojik diirtiilerle, sirf ortada bir ceset olsun diye degil daha gercek
nedenlerle iglenir hale gelmistir. Boylece polisiye de 6zellikle Dashiel Hammet’le birlikte
kapali salonlardan kurtulup sokaga, kanli canli insanlarin arasina girmistir. “Bu asamada
Chandler’in Philip Marlow 'unu, Dashiel Hammet in Same Spade’ini en sonra da Mickey
Spillane’in Mike Hammer inmi goriiriiz. Felegin ¢emberinden ge¢mis, cebinde 6zel dedek-
tif ruhsati, belinde tabancasi olmasa gariban tayfasindan bile sayilabilecek olan iki yakasi
zor bir araya gelen tiplerdir bunlar...” (Fisek,1985:4). Cinayetler de olaganiistiiliiklerden
kurtulmustur.Biiyiik kent yagaminin yalnizligini, yozlagan, kanunlari hi¢e sayan bir toplum
karsisinda siradan insanlarin nasil suga itildiklerini, kendilerini savunmak zorunda nasil bira-
kildiklarmi (Fisek, 1985:4) ortaya koymustur.

Remzi Unal da dolayistyla bir ‘eylem adam1’dir. Kramponlu Ceset’te apartman yo-
neticisi kaybolan yakit parasi ¢cekini bulmasi icin Remzi Unal’1 sikistirir: “Sen dedektif degil
misin kardesim? diye patladi. Ama yiiziinde hinzir bir giiliimseme vardi. * ‘Kullan gri hiic-
relerini, bul ¢ekimi alani, her kimse...Ne bi¢cim dedektifsin sen?’” ( 2006: 110). Remzi Unal,
boyle bir sorusturmanin Agatha Christie’nin yagh ve zeki amator dedektifi Jane Marple’n isi
oldugunu soéylerken eski tip dedektiflerden ayrilan yoniinii de vurgular:

“Bu is daha ¢ok Jane Marple ik dedim. O olsa yarn biitiin giin apartmandaki dedikodu-
lart toplar, aksama kulaginiza fisildardi ¢eki kimin aldigini. Posta kutularini kimin karistir-
digi, Cine 5 dergilerini kimin arakladigi, dis kapinin éniine pizza kutularim kimin attigi bil-
gisiyle birlikte (...) Senin vakarli ¢6zme yontemin ne, diye sordum kendi kendime. Bulastigim
islerin hi¢biri kapali bir apartman toplantisinda, 1siklarin kesildigi iki dakika i¢inde olan bi-
tenleri ¢ozmeye benzemiyordu. Benim igim ¢cogunlukla sokaklardaydi. Sokaklar ve sokaklarin
kapali mekdanlara tasinmig bicimi olan odalarda, salonlarda. Kétii adamlar ve kotii olmaya
¢ok yaklasmus kisilerle karsilasyyordum hep. Bu iste ¢uvallamam dogaldi” ( 2006: 110).

Kentlesme ve Modern Hayatin ‘Su¢’la iliskisi

Polisiye roman tiirii, kentlesme olgusu, kentlesme olgusuyla beraber para hirsi, agk ve cina-
yetlerin dar mekanlarda yogunlasmasi sonucu beliren diizen ihtiyaci dogrultusunda polis teski-
latinin kurulmasi gibi toplumsal degisimlere bagli olarak ortaya ¢ikan bir roman tiirtidiir. Tiirti
doguran toplumsal degisimler, her gecen giin yiikselen bir ivmeyle onu beslemeye de devam et-
mektedir. Bu siireci Mandel sdyle 6zetliyor: “llk geleneksel “katil kim?” romanlart toplumdan
soyutlanmg, yalnizca analitik zekayr vurgulayan eserlerken bugiiniin tiirdes romanlart pek ¢ok
toplumsal sorunu irdeleyen yapitlardir (...) Devletlerin kendi yararlar: agisindan davranmglart
ve bu davramslarin sonucu su¢ kavraminin goreceliligi, uygarligin hizli degisimi, ozellikle ile-
tisim araglarmdaki son on yularin inanilmaz gelismeleri, toplumsal ¢alkantilar, insanin gittikce
yalmizlagsmasi ve eski deger yargilarinin hizla erozyona ugramas gibi etkenler, hi¢ siiphe yok
ki polisiye roman yazarini etkileyecektir (...) Elli yil siiren soguk savas donemi, her yolu dene-
yerek biiyiik kitlelerden siyrilmak, basari kazanmak isteyen biiyiik firsat diiskiinlerinin yiikseligi
ve sonraki gelismeler, ozellikle kiiresellesme polisiye romant da etkilemigtir (1985: 110).

Geleneksel romanin terk ettigi toplumsal sorunlarin irdelenmesini giiniimiizde neredey-
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se polisiye roman istlenmigtir. Artik diinyanin hemen her yerinde, polisiye roman tiiriin-
de yazilan eserlerde modern toplumun diisiince ve yasam tarzinin sorgulanisi, birey toplum
iligkilerinin psikolojik sonuglar1 ve sugun toplumsal goriintiisii giderek dnem kazanmistir
(Tiirkes, 2001: 66). Bu konuda Donna Leon’un Yiiksek Mevkilerdeki Dostlar adli polisiye
romani temsil edici bir érnek olarak ele alinabilir.Venedikli komiser Guido Brunetti, s6z
konusu romanda tefecilik, uyusturucu ticareti gibi suclar etrafinda islenen birbirine bagl ii¢
cinayet vakasini aragtirirken aslinda en biiyiik sugun, yiiksek mevkilerdeki giiglii insanlarin
himayesiyle bazi suglularin kayirilmasi, suglarin 6rtbas edilmesi oldugunu fark eder. Brunet-
ti, sistemi yozlastiran bu insanlardan nefret etmekte, bir yigin tehlikenin kol gezdigi kentte
en azindan ailesini bir arada tutabilmeyi dilemektedir.

Celil Oker’de de sugun toplumsal boyutunun vurgulanmasi merak duygusuyla birlikte
ilerler. Yazarin roman kisileri klasik polisiyelerde oldugu gibi genellikle zengin kesimden
insanlardir. Cevrelerinde her zaman, sadik adamlari, saklanacak sirlari, akla gelmeyecek bag-
lantilar1 oldugu i¢in, eski ve niifuzlu aileler polisiyeler i¢in her zaman zengin malzeme saglar
(Tiirkes, 2005: 75). 1k romaninda uyusturucu isiyle ugrasan tasrali ve zengin bir isadamini
ve Bogazici Universitesi cevresini konuk eden Unal, Kramponlu Ceset’te futbol ve moda
diinyasinin ¢ikar iligkilerini ele alir. Bin Lotluk Ceset’te bir borsactyla yasak ask yasayan
Zeynep Kadi, sirketteki yolsuzluklari ortaya koymaya calistigi i¢in oldiiriiliir. Son Ceset’te,
iktidar partisinin ilge bagkani ve onun hirshi karisi, siyaset diinyasinda donen entrikalar, bir
korsan bilgisayar sirketinde iglenen cinayet merkezinde okura sunulur.Rol Calan Ceset’te ise
isadamlar1 ve tiyatrocular basroldedirler. Bir Sapka ve Bir Tubanca’da zengin ve koklii bir
ailenin miras kavgasi ve miilkiyet tutkusu islenir. Yenik ve Yalniz’in kurban1 Kemal Cakir,
Cakir Otomotiv’in sahibidir. Ates Etme Istanbul, Manhattan Medical hastanesinde calisan
saglik gorevlilerinin ask ve para odakli ¢ikar iliskilerini konu alir. Oker’in romanlarinda
ask bile ¢ikar iliskilerinin bir par¢asidir. Siradan insanlar {i¢ bes kurus yiiziinden birbirleri-
ni satmaya hazirdirlar. Yazarin romanlarinda zengin kesimden insanlarin yollar1 yoksullarla
cinayetler yiizinden kesisir. S6z konusu romanlarda bu iki kutup arasindaki karsithigr da
vurgulama fonksiyonunu yiiklenen mekéanlar ise genellikle yalilar, villa-kentler, siteler, ge-
cekondular, barlar, kumarhaneler, aligveris merkezleri, biiytlik oteller, liikks ofisler, orta halli
ogrenci evleri ve bakimsiz is yerleri olarak karsimiza cikar. Ana fonda ise Istanbul vardir.
Yazar ilk romani olan Ciplak Ceset’te dogup biiylidiigii Tarsus il¢esine de yer vermistir.

Modern kentlerin biitiin cazibesini tasiyan Istanbul da diinyanin diger metropolleri gibi
tekinsiz bir alandir. Yazarin Istanbullu dedektifi Remzi Unal, her ne kadar bir Istanbul hayra-
n1 olsa da kent yasaminin insan1 kdseye kistiran tehlikelerinin farkindadir: “Istanbul ara sira
ates ederdi bana, ara sira da ben ona ates ederdim.Verdigini alirdim, aldigini verirdi. Pisligi-
ni kusardu iizerime, hi¢bir aikido ¢alismasinda beceremedigim miikemmellikte ‘tenkan’larla
savustururdum. Gurtlagindan pislik, yarim sindirilmis zenginlik artiklart figkirirdy, kaldirima
siwgrardim. Elini uzatirdi, parmaklarimi sayardim ¢ektigimde” (2013: 75 ). Celil Oker’in ro-
manlarinda Istanbul, iizerinde gezilen, asina bir mekan olmaktan dte, toplumsal degisimlerin
sonucunda fiziki giizelliklerinin bile yozlasmaya basladig1, suclularla isbirlik¢i giivenilmez
bir sevgili, bir ana figiirdiir.

Diinya edebiyatinda bir¢ok biiylik kentin yazarlara konu oldugunu, hatta bu kentle-

rin belirli yazarlarla birlikte anildig1 goriiliir; Danzig kenti Giinter Grass’la, Dublin James
Joyce’la, Viyana Robert Musil’le, Berlin ise Alfred Doblin’le birlikte bir tiir roman-kent ol-
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muglardir. (Kuruyazici, 2010: 283). Roman ve sehir arasindaki bu iliski, polisiye roman
tiirinde daha kuvvetli bir bicimde karsimiza ¢ikar. Oyle ki polisiye roman serilerinin bazi-
lar1 sadece bir gehre iliskin olaylar1 anlattiklar1 i¢in bu sehirler kitaplarla birlikte anilmaya
baslanmis ve bir sehir polisiyesi modasi olusmustur. Giiniimiizde pek ¢ok yazar polisiye
edebiyati, kendi toplumunun karanlik yanlarini teshir etmek i¢in kullanmaktadir.Lawrence
Block’un dedektifi Matthew Scudder sayesinde New York’u, Jeremiah Healy’nin dedektifi
John Cuddy ile de Boston’u tanima firsati buluruz.istanbul dogumlu Yunan yazar Petros
Markaris’in yarattig1 dedektif tipi Haritos ile Atina sokaklarina, Donna Leon’un dedektifi
Komiser Brunetti ile de Venedik’e asina oluruz.

Celil Oker Polisiyelerinde Mekan Olarak Istanbul

Tiirkiye’nin ve Istanbul’un ise 1900’lii yillardan itibaren yabanci polisiye yazarlari-
nin eserlerinde olaylarin gectigi mekén olarak yer aldig1 goriiliir.Klasik polisiyede, Ingiliz
salon polisiyesi sablonundan uzaklasilip egzotik mekanlara yer verme egiliminin yani sira
Tiirkiye’nin cografi konumu, Istanbul’un tarihi ve turistik yapist bu ilginin baslica iki sebe-
bidir.Romanlarinda mekan olarak Istanbul’u tercih eden yabanci polisiye yazarlar1 arasinda
Eric Ambler, Julian Rathbone ve Barbara Nadel 6ne ¢ikmaktadir.1970’1i yillardan itibaren
sik sik Tiirkiye’ye gelen ingiliz yazar Nadel, yarattigi Cekin Ikmen polis karakteri ile bir
seri olusturmasi yoniiyle Istanbul’u anlatan diger polisiye yazarlarindan ayrilir (Gokduman,
2010; 155). Polis romanlar1 yazari Jiirgen Ebertowski’nin Bosporusgold (2005) adli roma-
m Istanbul’da gecer. Ebertowski’nin polisiye romaninda Istanbul, gizemli bir mekan olarak
olay orgiisiine katilir.Bizans doneminden kalan batik altinlarin konu edildigi roman, dolayi-
styla Istanbul’un tarihine de 151k tutar (Kuruyazici, 2010:286).

Celil Oker’in eserlerinin en belirgin 6zelligi sliphesiz, bu eserlerin, semtleri ve sokakla-
riyla canli bir Istanbul rehberi vazifesi gormeleridir. Bu romanlar, sugun ve degisen toplum-
sal hayatin hikayesi olduklar1 kadar Istanbul’un da hikiyesi olma vasfini tasirlar.

Istanbul’u ¢ok iyi tantyan dedektif Remzi Unal; taksicileri, simitcileri, milli piyangocu-
lari, seyyar kitap saticilari, trafigi, oto yollari, eczaneleri, biifeleri, kiiciik butikleri, kebapgi-
lar1, otopark kahyalar1, kapkaccilari, degnekeileri, emlakgilari, aligveris merkezleri, resto-
ranlari, kokoreccileri, kestanecileri, seyyar koftecileri, sehir hatlar1 vapurlari, barlari, tarihi
binalari, yeni yapilari, gecekondulari, liiks villalari, sinemalari, tiyatrolari, is hanlari, eski
Istanbullular1 ve tagralilari ile diinyanin en eski metropolii olan bu sehri yirmi birinci yiiz-
yila has ¢izgileriyle bize tanitir. Yazarin bu ayrintinin {izerinde énemle durdugunu, yabanci
okurlar1 da dikkate alarak onlara stanbul’u tanitmanin kendisini son derece heyecanlandir-
digin1 6greniyoruz. Eco, yazarin anlattigi mekana yabanci olmamasinin ona ayri bir 6zgiiven
verdigini soyle belirtir: “Bir 6ykii anlattigimda, soziinii ettigim mekanlarin goziimiin oniinde
olmast hosuma gider: Bu bana anlattigim olayla ilgili bir tiir giiven verir ve anlati kisileriyle
ozdeslesmemi saglar” (Eco, 2012: 102).

Celil Oker de genellikle yasadigt mekanlari anlatmistir:

“Istanbul sokaklarmi arsinlama meselesini ¢ok dnemsiyorum.istanbul’u dolasan bir
dedektifin olmasi ve bunun yabanci okurlar tarafindan da okunmasi, bu iste en keyif aldi-
gim yanlardan biri. Istanbul gibi benzersiz bir sehirde dolasan bir karakter yaratmak be-
nim i¢in ¢ok onemli. Kahramanim genelde benim yasadigim yerlerde dolasiyor. Bu yiizden o
mekanlarda ozel bir arastirma yapmam gerekmiyor. Bir de son zamanlarda arastirma yap-
mamuzi, saga sola bakmamizi kolaylastiracak bir teknoloji var elimizin altinda. Internette
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maceranin gegtigi sokagi bulup tasvir yapabiliyoruz. Ama elbette, hi¢ bilmedigim, havasini
koklamadigim bir yer varsa, mutlaka kalkip gidiyorum”(Yasmut, 2012: 60-64).

Oker’in Istanbul’da yasiyor olmasi, s6z konusu mekénlar1, daha gercekei, duyarli ve
elestirel bir sekilde yansitmasina zemin hazirlamistir. Remzi Unal karakteriyle, yazar, bir se-
riyi devam ettirdigi romanlarina, kurguyu hi¢ aksatmadan, egrisiyle dogrusuyla sehri aksetti-
ren biitiin bir Istanbul manzarasim da sigdirmistir. Istanbul’u anlatmak amaciyla hazirlanmas
herhangi bir kitapta karsimiza ¢ikacak bu bilgiler bir polisiye kurguya ustaca yedirilmis bir
sekilde sunulunca zaten dinamik bir zihinle tetikte bekleyen okura, kurgu i¢inde ytiklendikle-
ri islevlerle daha kalic1 ve etkili bir sekilde ulastyorlar. Edebi haz pesindeki okuyucu boylece
bir gehir ve ¢evre bilincine de ulagmis oluyor.

Remzi Unal, bazen sikayet etse de sehirde yasamay1 seven bir insandir. Yeni miisterisi
Muazzez Giiler’le kahvelerini yudumlarken, Akmerkez manzarali evinin kendisine, sehir-
de yasadigini hissettirdigini sdyler ( 2004: 21). Pilotluk yaptig1 donemlerde pek ¢ok sehri
gece ve giindiiz kusbakis1 gormiis olmasi da ondaki sehir algisint kuvvetlendirmis ve sehirler
arasinda mukayeseler yapmasina imkan saglamistir.Yine Atakdy yazara bu duyguyu veren
yerlerden biridir: “Atakoy, ger¢ek ucaklarda, gercek yolcularla u¢tugum zamanlarda, kisa
eglenceli ziyaretler icin ¢cok¢a ugradigim bir yerdi.Severdim.Yogun bir sehir duygusu verirdi
bana.Dinlendirirdi” ( 2006: 50).

Celil Oker, Istanbul’a 6zgii, kendisine haz veren ayrimtilar1 bazen diyaloglarin igine giz-
ler.Bu ayrmtilar, eserin temposunu biraz daha yavaslatarak gerilimi tirmandirir ve okurun
merak duygusunu kamegilar.

Son Ceset romaninda Remzi Unal, Besiktas’tan Kadikdy’e kadar siiren bir vapur yolcu-
luguna, aksiyonu sekteye ugratmadan Kiz Kulesi’nin giizelligini de sikistirir:

“Resim ve Heykel Miizesi 'nin yamindan hi¢ konusmadan ilerledik. Barbaros Hayrettin Is-
kelesi bizi karsiladi. Denizi sagimiza alip yiiriidiik. Motorlara, uzaktan gegen tankerlere, mar-
tilara, iki adim otemize gelip gelip ¢carpan dalgalara yiiz vermeden basimiz onde yiiriidiik.
Yanlis yerde, yanlis zamanda dolasan bir Cingene falimiza bakmaya niyetlendi. Terslemeye
bile gerek duymadim kadini.

“Besiktas Iskelesi’nin gisesinin éniinde kuyruga girdim.Atkuyruklu kiz ne olursa olsun
sasmamaya kararli bir tavirla bekledi beni.Sonra jetonlardan birisini avucuna kaydirdim.Is-
kele verilmisti. Beklemeden vapura gectik. Yine yliziime bakt1 kiz. Basimla yukariy gosterdim.
Ust giivertede kimsecikler yoktu.Sirtimizi salona verdik riizgardan korunmak icin”.

(...)

“‘Senden ne istiyorlardi? 'dedim.”

“Selma Akar cevap vermeden once uzun uzun Kiz Kulesi’ne falan bakti. Sonra bana
dondii.”

“ ‘Sorgu basladi galiba’dedi.” * ‘Kadikéy e kadar devam edecek mi?’”

“ Yok camim’” dedim. ** ‘Surada sahane bir vapur yolcugu yapryoruz. Biraz laflayaca-
g1z, o kadar simdi ¢aylar da gelir.””

“ ‘Size cevap vermezsem ne olur? "dedi”.

“ ‘Higbir sey olmaz’ dedim. Belki olurdu, belki olmazdi, bunu bilmiyordum daha.”

“Kiz Kulesi gittik¢e yaklastyordu.”

(...)

“Sonra?”

“ ‘Sonra Sinan ¢ikti. Hadi gidiyoruz dedi bana. Kosar adim ¢iktik.””

“Kiz Kulesi’nin hizasindaydik. Goziime giizel gériindii” (2004: 266-276).
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Remzi Unal, Bin Lotluk Ceset’te, Mafya babas1 Day1’nin bir Toyota Corolla’yla pesi-
ne taktig1 adamlarla Istanbul sokaklarinda epey bir kovalamaca yaptiktan sonra durduklari
Hisar’da, buradan bogazin essiz goriiniisiinii de aktarmay1 ihmal etmez:

“ Yeter’ dedi kel kafa.

“ ‘Mesele kapandi o zaman’ dedim.”

“ ‘Kapandi’ dedi.

“Biraz daha yiiriidiim, merdivenlerin sonuna geldim. Kag insan boyu demir kapiya da-
yadim sirtimi.”

“ Yerinizde olsam Mi- Ya’'da ne yapacaksaniz onu da ertelerdim’ dedim.” ** ‘Herkes
diken iistiinde.”

“ ‘Hele hele... dedi.” “Diistiniiriiz”.

“ ‘Ashinda buna karar verecek olan sen degilsin herhalde’ dedim. Bulundugum yerden
bogaz ¢ok giizel goriiniiyordu. Park etmis otomobillerin gerisinde, aga¢larin arasindan.

“ ‘Ne kadar ¢ok sey biliyorsun sen Remzi Unal!’ dedi Kel Kafa.” Bu lafi ikinci kez duyu-
yordum bu gece. Ne kadar az sey bildigimi bilmiyorlardi ama.

“ ‘Neyse’dedim.’ Senin ¢ocuklara iletmemi istedigin bir sey var mi?”’

“Cevap yerine konusmanin kesildigini bildiren uzunca bir sinyal sesi duydum Neveser
Zengin'in cep telefonundan. Eh, ben de ‘no’ tusuna bastim.

“Bogaz manzarasina bir kez daha bakip merdivenlerden asagiya indim. Telefonu treng-
kotumun cebine koydum. Toyota Corolla’ya kadar ilerledim.

“Sakallinin oturdugu tarafa dogru egildim.

“ ‘Ben evime kendim gidebilirim ¢cocuklar’ dedim” ** ‘lyi geceler (2000: 187-188).

Yazar, eserlerinde Istanbul’u anlatirken amacini bir biiyiiksehir 6vgiisii yapmakla sinirla-
maz, yasadig1 sehri gercekei bir gozle yansitmaya galisir. Sehir hayatindaki yozlagma, insan
iligkilerini de birer ¢ikar iligkisi gsekline gevirmistir. Polisiye romanin sosyolojik verilerle
nasil beslendigini biitiin ¢iplakligryla bu eserlerde gorebiliriz. Yazarin dedektifine sdylettigi
su sozler, insan kalitesinin de sehrin estetigini belirleyen bir unsur oldugunu vurgular: “Se-
vilecek ¢ok az seyin kaldigi bir sehirde, beni gordiigiinde sevinmeyecek kimselerin kapilarini
calip, hoslanmayacaklart sorular sorardim. Aldigim ii¢ cevabin ikisi yalan olurdu. Dogru
yanitlarsa ¢arpitilmis. Yanliglart dogrulardan ¢ikardigimda sekillenen manzara, hi¢ kimse-
nin hosuna gitmezdi. Benim de” (2001: 144). Remzi Unal’1 karamsar yapan unsurlardan biri
de insan iliskilerinin geldigi bu boyuttur. Celil Oker, ¢ikarlara dayali planli cinayet islenme
oraninin hizla yiikseldigi Istanbul’un, -bizde planli cinayet olmadig1 seklindeki bir 6nyargiy1
kirmak istercesine- bu alanda diinyanin diger biiyiiksehirleriyle paralel bir konuma yerles-
meye basladigini ileri siirmektedir:

“Her kiiltiiriin su¢ alaninda ozel durumlari vardir. Ancak son on yildwr bunun da de-
gistigini goriiyoruz maalesef. Artik insanlar mali nedenlerden, seks gibi nedenlerden otiirii
birbirlerini éldiiriiyorlar ve ortaya ¢ikmiyorlar (...) Demek ki pldanli cinayet bizim toplumu-
muzda da mevcut. Istanbul olarak Avrupa ve Amerika’daki biiyiik sehirlere dondiik” (Yagmut
:60-64).

Celil Oker’in, ayn1 ¢izgiyi paylagtigi Amerikali meslektas1 Lawrence Block da, okurunu,
dedektifi Matthew Scudder’la birlikte New York sokaklarinda gezdirirken New York’daki
su¢ oraninin yiiksekligini bir eserinde gdyle aktarir:

“...Tanrim, her giin insanlar oliiyor. Giinde ortalama ka¢ New York’lu oldiiriiliiyor, bi-
liyor musunuz?

“ ‘Eskiden iictii’ dedim.” ‘Her sekiz saatte bir cinayet, iste ortalama boyleydi. Sanirim
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simdi daha da yiiksek’”.

“Ben bes oldugunu duymugstum.”

“Yazin daha yiiksek olur. Gegen Temmuz bir hafta icindeki rakam elliden fazlayd:. Bun-
larin on dordii ayni giin igerisinde olmustu.”

“ ‘Evet, o haftayr hatirlyyorum.’ Bir an igin diisiincelere daldi. Vali oldugunda cinayet
oranni nasil azaltacagini mi yoksa beni kurbanlar listesine nasil ekletecegini mi planliyor-
du, bilmiyorum” (Block,1997: 56).

Yazarin Istanbul’a iliskin degerlendirmelerinde, ‘sug’ oram ile birlikte ‘su¢’u doguran
nedenler bakimindan da, bu sehri genellikle New York’la karsilagtirma egiliminde oldugunu
gdriiriiz. Bir emlak biirosunun duvarini siisleyen New York gece manzarasi Remzi Unal’a,
ister istemez Istanbul’u hatirlatir. Diinyanin bir ¢ok bdlgesini gormiis eski bir pilot olusu,
Unal’1 bu tiir mukayeseler yapmasini gercekgei bir zemine oturtur. Teknolojideki ilerlemeler-
le paralel bir seyir takip eden paraya ve ¢ikara dayali insan iligkileri biiyiiksehir elestirilerinin
ortak noktasidir:

“New York 'un gece manzarasiyla Istanbul 'un gece manzarasi arasinda benzerlikler bul-
maya koyuldum. Isiksa 151k, giiriiltiiyse giiriiltii. Fark yoktu. Celik, cam, beton ve aliiminyum
arasinda cinsini bilemedigim kadar ¢ok sayida petrol artigt malzemeden olusan iki devasa
orman.Tepeden de baksan, dort ¢ekerinin 6n camindan da, ayni hir¢in kalabaligin ayni ger-
gin soluk alis verigleri. Hirlamalari. Fren gicirtilari. Polis diidiikleri. Ambulans sirenleri.
Para hisurtisi.Ceklerin, senetlerin iizerinde gezinen dolmakalem uglarinin gicirtisi” (2005:
189).

Yazar iki sehir arasinda kurdugu baglantryi, bir eserinde, bu sehirleri arsinlayan iki de-
dektif arasinda da kurarak s6z konusu paralelligi siirdiiriir. Bir Sapka Bir Tabanca’da doktor
Mustafa Siizer’in dliimiiyle ilgili arastirmasini yiriitiirken ayni mahalledeki eczacit hanim,
Remzi Unal’1 Matthew Scudder’a benzetir:

“ ‘Ozel dedektifim’ dedim.”

“ ‘Ah ha!’ dedi yiiziime bakarak. Gézlerinde yle uzun boylu bir saskinlik gérmedim.
‘Boyle birilerinin ortalikta dolastigini duymustum.Demek size benziyormus.’”

“ ‘Benzeyen de var benzemeyen de’ dedim.”

“ Siz de birilerine benziyor musunuz?’dedi.”

“ ‘Umarim benzemiyorumdur’ dedim.”

“Icten bir kahkaha atti kafasini geriye dogru salarak. Espriyi anlamadan giiliimsedim
ben de.”

“ ‘Tipk filmlerdeki konusmalara benzedi bu’” dedi giilmesini denetlemeye ¢alisarak.” *
‘Sert adam iceri girer, uzun tabureye tiinemis kadinla derin ve anlamsiz ciimlelerle konusur-
lar. Ama ne burasi bir bar, ne de ben uzun agizlikla sigara icen bir kadinim.’”

“ ‘Eh, ben de pek Mike Hammer sayilmam’dedim.”

“ ‘Daha ¢ok Matthew Scudder’a benziyorsunuz’dedi.”

“ O da kim dedim i¢imden. Yiiziime vurdu cehaletim galiba.”

“ ‘New York sokaklarinda dolasan sizin meslekten biri’dedi.” *“ ‘Pek Severim.’”
“Bu kadar yeter dedim icimden.”
“ ‘Biraz anlamli seyler konusmaya ne dersiniz’ dedim.” ** ‘Su zimbwrtilarin doktor beyle

ne ilgisi oldugunu mesela’” (2005:223-224).

Celil Oker, Istanbul’un ruhu dinlendiren fiziki giizellikleri yaninda biiyiiksehrin ¢irkin-
likleri barindiran karanlik yiiziinii de gdstermeye calisir. Yankesiciler, uyusturucu kullanan
sokak cocuklari, ¢6ziim bekleyen trafik sorunu, ¢evre kirliligi, tarihi dokuya zarar veren kotii
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kentlesme, zamaninin ¢ogunu disarida geciren Remzi Unal’m goriis alanina giren mesele-
lerdir. Ro! Calan Ceset’te gece vakti Beyoglu’nda Seyda Tapan’in randevu verdigi Pandora
Kitabevi’ne giderken, Istanbul’un bu semtinden gériis alanma yansiyan detaylar1 gercekgi
bir tavirla anlatir:

“Daha vaktim vardi, Galatasaray’a kadar yiiriidiim. Cadde hafta arast olmasina karsin
kalabalikti. Hizli gidenler, yavas gidenler, duranlar, kiigiik deparlar atanlarin arasinda sabit
bir tempoyla yiiriidiim. Agwr agir ilerleyen bir polis, ardindan bir belediye ekip otosuna yol
verdim. Bir kitap¢i tezgahindan yiikselen kaset sesleri, yirmi adim 6tedeki tezgahtan yayila-
na birakiyordu yerini yiiriidiikge. Inadina sigara igmedim.

Dort delikanli arkamdan hizla gegerken biri omzuma carpti. Ciizdanimi yokladim, ye-
rindeydi” (2001: 133).

Yenik ve Yalniz romaninda, cinayetin ¢6ziim sahnesi i¢in, maktuliin cenaze toreni sonra-
sinda onun yakinlarini bindirdigi bir minibiisii secen Remzi Unal, bir yandan kisileri sorgu-
larken bir yandan da -mesafesini koruyarak- aktardigi manzaralarla insan iliskilerinin geldigi
boyutu elestirir:

“The Marmara Oteli 'nin oniindeki turist otobiislerinin yanindan gectik. Oturdugum yer-
den tinerci kilikli birinin bir kadinin ¢antasini kaptigini gordiim. Bizimle paralel kostu elinde
cantayla. Kadin arkasindan bagiriyordu galiba. Biz sola dondiik, kapkaggr Giimiigsuyu’'na
dogru yokus asagi hizlandi. Pesinden kovalayan yoktu” (2010: 276).

Biiyiiksehrin trafik sorunu ve bakimsiz yollari da stirekli arabasiyla bir yerlere gitmek
zorunda olan Remzi Unal’1 zaman zaman c¢ileden ¢ikartir. Son Ceset’te, Muazzez Giiler’le,
borglar1 ddemeyen bayisi Sinan’1 bulmak iizere anlasan Remzi Unal, kendisini bekleyen yeni
maceraya atilirken kaygilidir. “Kétii bir trafik, cukurlarla bezeli asfalt yollar, kimin énce
gececegi hep tartismali kavsaklarla dolu caddeler ” (2004: 38) ¢ikacaktir yine karsisina.

Bir Sapka Bir Tabanca’da, Istanbul’un bakimli semtlerinden Yeni Levent’te, aslinda bir
izin pesini siirdiigii halde, kendisine kiralik bir ev bakmak bahanesiyle gezinen Remzi Unal,
bu semtte bile ¢op sorununun insani rahatsiz edecek boyutta oldugunu belirtir. Elli metrede
bir konuslanmis ¢6p bidonlarindan yiikselen kokuyu, havanin sogugu bile ortbas edemez
(2005: 154). Gece farkli ve tekinsiz bir kimlige biiriinen Bebek semti de ¢evre kirliliginden
nasibini almistir. Burada islenen bir cinayetle mesgul olan Remzi Unal, “Bebek ¢ipleri baska
mahallelerin ¢oplerinden farkli mi kokar, sorusunu daha sakin zamanlara erteledim” (2011:
82) sozleriyle elestirilerini ortaya koyar.Yalnizca Istanbul degil, yazarin ¢cocuklugunu gegir-
digi Tarsus’da da gegen zaman ¢ogu seyi degistirmistir. Miisterisi Yusuf Sar1’yla goriismek
icin Tarsus’a giden Remzi Unal, émriiniin dort yilin1 gegirdigi okulun 6niinde hatiralarindaki
turung kokusu yerine bayat bir ¢dp kokusu hisseder (2006: 22-23).

Istanbul’a 6zgii ayrintilar arasinda gittikce cogalan alisveris merkezleri, tek tiik eski ve
ozentili mimari yapilarin yaninda beliriveren yeni ve kisiliksiz yapilar da Remzi Unal’1 rahat-
s1z eder. Yazar, Istanbul’un, mimarisi bakimindan giin gectikce zevksizlesen bir goriiniime
biiriindiigiinii, eski ile yeni Istanbul arasinda beliren farki yeri geldikce gostermeye calisir.
Ates Etme Istanbul’da Piyalepasa Bulvari’nda ilerleyen dedektifin gozii gevredeki yapilarda-
dir: “Solumuzda mezarlik, sagimizdan Istanbul’u ¢irkinlestiren mimari 6rnekleri akiyordu.
Biraz ilerde eski bir cami gelecekti. Bak onu severdim” (2013:102). Son Ceset romaninda
yeni gordiigli bir aligveris merkezi karsisinda hayretini gizleyemeyen dedektif, bu tiirden
binalarin artmasindan duydugu endigeyi hissettirir:

“‘Biraz hizli gidemez miyiz Remzi Abi?’ dedi Sinan Bozacioglu yesilin yanmasini bek-
lerken.

139



folklor / edebiyat

“Cevap vermedim. Karsimda dikilen kocaman binaya bakiyordum saskinlikla. Otoparki-
na, éniinde acilmis yeni yollara, gelene, gidene, yerinde durmayan Istanbul’a...

“ ‘Bu ne lan’ dedim biraz kendime biraz Sinan Bozacioglu na.

“ ‘Ne ne abi?’ dedi oglan arkadan.

“ ‘Bu kocaman bina yoktu burada!’ dedim.

“ Yeni alisveris merkezi’ dedi Sinan Bozacioglu arkamdan. ‘Nautilius’. ‘Coktandir gel-
miyor musun buralara?’

“ ‘Gelmiyormugum demek ki’ dedim” (2004: 179).

‘Akmerkez’ de Remzi Unal’in evine yakin oldugu i¢in sik sik ugradigi bir mekandir.
Alig veris merkezlerinin kalabalig1 insanlarin dinlenme ve eglenme aligkanligindaki yeni egi-
limin de habercisidir.Insanlarin ézellikle tatil giinlerinde ailece bu kapali mekénlara neredey-
se ¢ilginca kosturmalar1 biiyiliksehir insaninin tiiketim aligkanliginin bir gostergesidir. Celil
Oker, Istanbul odakli eserlerinde bu tiir binalarla artan ¢evre kirliligi yaninda, insanlardaki
biling kirliligine de vurgu yapar:

“...Akmerkez’in otoparkina biraktim otomobilimi.Yer bulmak icin epey dolastim yine
de. En alt katta zorlukla buldum.Kapinin ve bagajin kilitlerini kontrol ettikten sonra yiirii-
yven merdivenlere saldirdim.Daha buradan basliyordu kalabalik. Herkes satiyordu, herkes
alyordu anlasilan.Yiikselirken bir iki ¢ocuk bacaklarima dolandi.Bir iki kadin Humprey
Bogart sapkama bakti.Bir metal dedektorlii kapidan gegtim, yiiriiven merdivenlerde dikil-
dim yeniden, koridorlardan gegtim, baska bir metal dedektoriin yanindan siiziiltip disari ¢ik-
11m”(2005: 186).

Yazar, Remzi Unal’1, kitabin karakterlerinden yazar Simin Sarayli ile yazarlarin mekani
olan ‘Istanbul Modern’de bulustururken Tophane’de yeni agilan bu mekan1 okuyucularina
tamtir. ‘Istanbul Modern’, daha 6nce hig oraya gitmemis olan Remzi Unal’a ‘New York Mo-
dern Sanatlar Miizesi’ni ¢agristirir:

“...Elimle koymus gibi buldum Istanbul Modern’i.

“Levhanmmin yonlendirdigi araligi gectikten sonra, kocaman bir otopark karsiladi beni.
Yarisindan ¢ogu doluydu su hafta igi giiniinde. Benden baska herkesin haberi var buradan
dedim. Yildiz Turanlt da biliyordur garanti.

“Otomobilimi giristeki giivenlik boliimiine en yakin bos yere park ettim.Cikip kapilar
kilitledim. Giivenligin kapisindan girdim Kiiltiir hizmetinde bulunmaktan gurur duymalar
ogretilmis bir kizla delikanlinin oniindeki bankoya ceplerimi bosalttim metal dedektoriinden
gecmeye hazirlanirken.

“Kiz Isvigre ordu ¢akisindan olusan anahtarligimi elinde séyle bir tartt.

“ ‘Bunu brrakabilir misiniz efendim burada? 'dedi. ‘Cikarken alirsiniz.’

“ ‘Elbette’ dedim iizerimde metal kalmig mi diye beni denetleyen kapinin altindan ge-
cerken. Maymuncugum yanimda degil Allah tan dedim kendi kendime. Girise yonelen yoldan
ilerledim. Bir kadn iki ¢ocuguyla ¢ikt1 icerden.

“Istanbul Modern’e ayak bastim boylece.

“Biiyiiktii gercekten. Karsidaki camekanmin arkasinda deniz goziikiiyordu.Sag tarafta
alabildigine tablolar vardi. Epeyi insan dolaniyordu resimlerin karsisinda. Yildiz Turanli gel-
se hoglanird diye diistindiim.Kafeyi algilayan icgiidiime uyarak ilerledim.

“Kafeye ulagmak icin kitap, kartpostal, 1vir zivir satilan yerin éniinden ge¢meniz gereki-
yordu.Bunu iyi akil etmisler dedim kendi kendime.

“Kafeye girince durup etrafa baktim.

“Disaridaki salon ressamlarin salonuysa, burast da yazarlarin salonuydu besbelli.
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Cihangir den iniveriyorlardi. Bir iki tanesini hemen tanidim. Benim aradigimsa en dipteki
bir masada oturuyordu yiizii kaprya doniik.Oniinde uzun bir bira bardagi vardi. O tarafa
dogru yiiriidiim” (2005: 112-113).

Celil Oker, Istanbul’un semtlerini, bu semtlere kimligini veren unsurlar1 vurgulamak
suretiyle romanlarinda isler. Semt, glinimiizde farkli kiiltiirleri barindirsa da, “genelde yek-
pare bir kiiltiiriin cisimlestigi mekan seklinde algilanir” (Alver, 2010: 50). Tiyatrocu Tuggen
Yavas’m 6ldiiriildiigii Moda’daki eve giden Remzi Unal, Moda semtinin ayiric1 dzelligi ola-
rak cay bahgelerini goriir:

“Insan Modaya gelince, buradaki ¢cay bahcelerinde oturup bir kahve i¢meli dedim ken-
di kendime. Yeniden dondurmacilarin oldugu meydana dogru yiiriidiim. Benim gibi issiz giic-
siiz dolanan epeyi insan vardi ortalarda. Gidip Istanbul Yarimadasi 'ni en iyi géren bir yere,
okuldan kagmus bir kiz ile oglanin iki masa otesine oturdum.

“Elinde ¢ay tepsisiyle dolanan garsona bir kahve soyledim” (2001: 99).

Unal, Kramponlu Ceset’te, bir amagla gectigi Ayazaga’ya alic1 gozle bakinca, aslinda
buranin da giizel bir Istanbul semti oldugunu diisiiniir ” (2006 b.: 119).

Istanbul’un modern ve koklii semtlerinin yam basinda olusturulan gecekondu mahalle-
leri de bu sehrin 6zelligini tamamlayan bir unsur haline gelmistir. “Kent, hayatin doludizgin
aktigi, farkly hayatlarin bu akista zaman zaman birbirine degdigi, zaman zaman teget gectigi
bir mekandir Kenti var eden farkli hayatlar kendilerine ozgii mekénlara yerlesir” (Alver
2010: 48). Istanbul’un, Anadolu’dan aldig1 gogle, kent kiiltiirii ile kasaba kiiltiiriinii yan yana
yasatan bir sehir olusu da Oker’in polisiyelerinde hem ¢ogu Anadolu’dan gelen yan karak-
terlerle hem de mekanlarla yansitilir:

Bir Sapka Bir Tabanca’da Nurettin Sert’in doktoru tip 6grencisi Pelin Biger, insanlar
arasindaki dayanismanin en iist seviyede oldugu gecekondu mahallelerinin birinde oturur:

“Buralari hi¢ bilmeseniz bile, yolun Bebek e indigini etraftaki Billboard lardaki reklam-
lardan anliyordunuz (...) Yokus hafif sola doniince iyice yavasladim.

“Vadinin sol tarafindaki gecekondular yesilliklerin arasinda goriilmiiyordu. Ama ora-
daydilar. Diizene sokulmusg bir patika,varliklarini kanitliyordu. Oradan yiriinecekti iceriye.

“Saga sinyal verip neredeyse duracak kadar yavasladim. Yokusun tistiinde otomobilimi
koyacak bir yer aradim.Cevresindeki biitiin disler ¢ekildigi i¢in tek basina duran bir kdpek
disi gibi yiikselen apartmanin hemen ilerisinde yolun kenarina miidahale edilerek bu is igin
ayrildig: belli olan alana yerlestim (...) Patikanin yokusuna vurdum adimlarimi. On alti adim
sonra, Istanbul 'u birakip, de ki Kirsehir’in kenar mahallelerinden birine girmistim.Buzdola-
bt tastyan iki hamal karsilassa gecemeyecekleri darlikta bir yolun iki tarafinda, birbirlerinin
bogaz goriintiisiinii kapamamaya ozen gostermis yamuk evler siralanmisti. Her iki evin biri-
nin éniinde 1slak camasirlar vardi. Insanin mahallelinin 6zel hayatin girmemesi i¢in gozlerini
yerden ayirmamasi gerekiyordu yiirtirken...” (2005: 161-163).

Pelin Biger’in evinden ayrilarak Arnavutkdy’den Etiler’e dogru ilerleyen Unal, birbiri-
nin yan1 bagindaki iki yerlesim yeri arasinda ufak tefek ayrintilarla belirmeye baslayan kar-
sithiga da vurgu yapar. Kentlerin toplumsal esitsizlikleri ve mekansal ayrismalar1 barindiran
yapilarina dikkat ¢eker:

“Dar sokaklardan 1slikla Miles Davis’e eslik ederek gegtim. Yolun iki kenarindaki kii-
¢lik evler Pelin Biger’in mahallesinden birazcik daha yakisikliydi. Yol yukart dogru ilerle-
dikge sagda solda daha yeni apartmanlar yiikseldi. Ana caddeye ¢iktigimda 4x4’ler ¢ogald:
(...) Akmerkez in karsisindaki cadde emlak komisyoncusu cennetiydi.Hemen hepsinin adlart
Ingilizce’ydi.En yakindaki apartmanin birinci katini boydan boya isgal etmis olanindan iceri
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girdim.

“Yani Triple X Emlak Danismanligi 'ndan” (2005:186-187).

Celil Oker, Istanbul’un, baz1 6zellikleri ile 6ne ¢ikan alisveris merkezleri, sinema, kafe
ve restoranlarindan da romanlarinda bahseder. Profilo ve Carousel aligveris merkezleri ve
sinemalari, Akmerkez’deki Papermoon adli restoran, Reasiirans ¢arsisi, Kafe Marmara Celil
Oker’in basta Remzi Unal olmak iizere ¢ogu varlikli kesimden olan roman kisilerinin ara sira
ugradiklari Istanbul’u simgeleyen gdzde mekanlardir.

Remzi Unal, bir borsa sirketinin yoneticisi olan miisterisi Siiha Zengin’le sirketin Gii-
miigsuyu’ndaki misafirhanesinde goriistiikten sonra, arabasini park ettigi Cihangir’e dogru
yiiriimeye baslar. Yazar, Istanbul sokaklarinin bildik manzarasini1 Unal’mn gozlemleriyle oku-
yucuya aktarirken, kahramanin bellegindeki hatiralarla sehrin yasanmisligini vurgular. Or-
han Yilmaz’in ses kayit stiidyosundan bahseden Oker, bu yolla ilk romant Ciplak Ceset’le
baglant1 kurarak, her seferinde bir bagka diinyay1 anlattig1 seriler arasinda bir biitiinliik duy-
gusu vermis olur. Bu metinlerde Istanbul’un yerel renkleri kadar, Unal’in bazi kisi ve tutum-
lara kars1 elestirilerini ve her seye ragmen iyi niyetli miicadelesini sezmek miimkiindiir:

“Hizla gelen otomobilleri kollayip, karsiya gectim.Simit mi isterdim, kopya miizik CD i
mi? Marmara Oteli'ni kafesi, genis camlarin arkasinda kalabalikti. Yorum yapmadim. Cey-
rek biletim vardi, seyyar Milli Piyangocudan bilet almadim.Fuar Salonu nun girisindeki kiz-
lar beni beklemiyordu, giizel olup olmadiklariyla ilgilenmedim.

“Benden baska herkes agir agwr yiiriiyor gibiydi. Kalabalik bir otoyolda slalom yaparca-
sina, insanlarin sagindan solundan gecip yiiriidiim.Sabit ama seyyar dergi bayiinin oniindeki
kalabalik gruptan birine ¢arpmamak i¢in caddeye indim ¢iktim. Ani bir kararla, sigarami
yere atip, karstya gectim. Dénercilerin en sonundakine girdim.Bir doner istedim.Bana sor-
madan tavuk doner hazirladr adam.Sesimi ¢ikarmadim.Donerimi aynalara yapistirilmis ga-
zete kesiklerine bakarak yedim. Gazete kesikleri dénercinin kendisiyle ilgiliydi.

“Swraselviler 'de, bir zamanlar merdivenlerinden kacarcasina indigim hanin oniinden
ince dudakly bir kizi hatirlayarak gegtim.Orhan Yilmaz’in ses kayit stiidyosunun tabelasi
indirilmisti. Yerine ¢irkin bir bosluk birakmisti duvarda.Adimlarimin daha da hizlandigini
hissettim.Hava kararmigti, ama Siraselviler 'de cumartesi atesinin yanmasina daha ¢ok var-
di” (2000: 141-143).

Ik defa Walter Benjamin, aylak bir sehir gezgini olan ‘flaneur’ tipiyle dedektif arasinda
bir iliski oldugunu, Baudelaire’in siirini incelerken ortaya koymustur. Amagsiz gezintileri
kendi diinyasina dair fikir edinmesine olanak saglayan ve siradan bakiglart hizla tesirli bir
kavrayisa doniisen on dokuzuncu yiizyil ortalarindaki biiyiik sehrin avare karakteri (Klaus-
Knight, 1998: 75) ayn1 zamanda amator bir dedektiftir. Yazarin biiyliksehir hayatinin yiize-
yine niifuz etme ve temelde yatan baglantiy1 ortaya ¢ikarma yetenegi on dokuzuncu yiizyilin
realist romaninda en iyi dedektifin sahsinda temsil edilir (Klaus- Knight, 1998: 68). Sehirde
olup bitenleri, miidahale etmeden gozlemleyen Remzi Unal, bu yéniiyle, modern giindelik
hayatin ¢6ziimlenmesinde dnemli bir birim, bir sosyokiiltiirel tip olan aylak / flaneur gibi
hareket eder. “Flaneur, modern hayata salwverilmis onemli bir simge-birimdir; gezindigi, g6z
attigi, seslendigi, dokundugu, icinden gectigi tiim toplumsal olgularin irdelenmesine imkdn
tantyan 6nemli bir aynadir” (Alver, 2004: 323-335). Unal da Flaneur tipi gibi bir kamu in-
sanidir fakat onun gibi bos gezen ve zaman savurgani bir insan degildir. Bu tipte baskin olan
‘bakinmanin verdigi zevk, Remzi Unal’da amach bir gozlemle birlikte ilerler. Giiniimiiziin
kurgu iiriinii dedektifleri, ‘kentin bir metin gibi incelenmesi, okunmasi, yeniden yazilmasi ve
yeniden okunmast agisindan é6nemli metafor olan flaneur tipi’yle (Alver, 2004: 323) benzer
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bir iglevi yerine getirirler. Benjamin’e gore kent, bireyin saklanabilecegi bir barinak degildir,
kent kalabalig1 bireyin izlerini silip yok edemez. Ciinkii polisiye roman tiirii, iz siirerek bilin-
meyenleri bilinenlere doniistiiriir. Dolayisiyla da kent, insanlarin saklanacaklar1 hi¢bir yerin
bulunmadig1 bir mekandir (Kahraman, 1991: 5)

Remzi Unal, isi geregi insanlarin pesinde kosturur; onlar1 bazen gizlice takip eder, bazen
de ziyaretlerinde bulunur. insanlari tamimak ve ipuglarim yakalamak icin habersizce evlerine
ve isyerlerine girer. Her ne kadar dedektif, “Istanbul kiigiik bir sehirdi, doniip dolasip ayni
yere geliyordunuz” (2005: 161) diyecek kadar Istanbul’u avucunun icinde hissetse de yollar
onu bazen bildigi bazen bilmedigi yerlere ¢ikarir. ““ Asil olarak mekani bolme veya bunlar
birlestirme islevi bulunan yol da, mekan anlayisi dogrultusunda sekillenir;, mekanin daralip
genislemesine aracilik eder, gidis doniislerin ima ettigi celigkiyi gosterir, asina veya yaban-
c1 mekan sebebiyle yasanan duygulart sergiler” (Tepebasili, 2012:101). Bu gidip gelmeler
Remzi Unal’a sehri bir biitiin olarak gorme, degerlendirme, degisiklikleri fark etme firsati
verir.Dedektifin ruh hali kendi i¢ saatinin diginda bu mekénlara gore de siirekli degisir.

Celil Oker, “suradan ¢iktim, o sapaktan dondiim, buradan gegtim” tiiriinden navigasyon
bilgileri vermekle yetinen bazi amatdr yazarlar gibi Istanbul’u yalinkat bir fon olarak kullan-
mamustir (Tiirkes, 2008: 14).Yazar, kurgularini, Istanbul’un zengin tarihinden gelen dokusu-
na da odaklamaz. Bununla birlikte yasadigi sehre bir kimlik veren ge¢misin mekanlarina ve
bu mekanlarin estetigi ve gorgiisiiyle yetisen gercek Istanbullulara saygilidir.Hizl kentlesme
sonucu kentin her bakimdan asmmaya baslamasi, estetik duyarlilig: gelismis olan dedektifi
rahatsiz eder. Beyoglu, Taksim, Ortakdy, Mecidiyekdy ve Kasimpasa semtlerinde gecen son
romani Ateg Etme Istanbul’da, Imam Adnan Sokagi, Mevlut Pehlivan Sokagi, Muallim Naci
Caddesi ve Bestekar Sevki Bey Sokagi gibi sehrin kiiltiir varligini simgeleyen sokak adlarini
bilingli bir sekilde bir arada kullanmas1 anlamlidir.

Istanbul’u mekan olarak secen polisiye romanlarda, bu sehre 6zgiin sesler de bir sehir
imgesinin olugmasina aracilik ederler. Alman yazarlardan Christoph Peters Das Tuch aus
Nacht (2003) adli romaninda kenti “fren gicirtilarinin, korna seslerinin, bagirp ¢agiran
soforlerin olusturdugu bir giiriiltiiler biitiinii” olarak tanimlar. Ebertowski icin ise Istanbul,
“nabzi giiriiltiiyle atan bir kenttir” (Kuruyazici, 294). Remzi Unal ise Istanbul’u, bu sehirden
biri olarak, her yoniiyle sever. Icindeki sigara dumanini agik pencereden disariya iifleyen
Unal’in, disaridan bu hareketine bir karsilik gibi gelen, kimini anladig1, kimini anlamadig1
sesler hosuna gider (2013: 272). Istanbul’u tanidik sesler biitiinii olarak algilayan ve ona
yakinlik duyan dedektif igin Istanbul, tekinsizligine ragmen, hald yasanmaya deger, giizel
bir sehirdir:

“Istanbul 'un sokaklariyla barisiktim.

“Bir sokagin pacalarima bulastirdigi camurlari, baska bir sokagin yagmuru temizlerdi.
Bir sokakta acikirsam, éteki sokak doyururdu beni.Bir sokakta sigara paketimi burusturur-
sam, oteki sokakta bir ¢op tenekesi karsilard: beni.Bir sokakta iistiime ates ederse Istanbul,
obiir sokakta yardimima kogardi” (2013:301).

Istanbul’un Bir Uzantis1 Olan Kapah Mekanlar
Mekan, duragan ve verili bir unsur olan ‘yer’in yeniden yorumlanmasi, yeniden iire-
tilmesidir. “Insan, ‘o yerlerden’ kendi hayatinin degisik boyutlarim sergileyip yasayacak

‘mekanlar kirpar’; hazir buldugu, olusumunda hicbir katkisinin olmadigir dogadan , ¢ev-
reden, yerlerden mekanlar olusturur. Yani dogaya, yere insan elinin degdigi andan itibaren
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olugan yeni durumdur mekan”(Alver, 2010: 19). Dolayistyla mekan, toplumsal kimligin bir
gostergesidir. Bugiiniin insani, Istanbul’u kendi ihtiyaclarina ve zevklerine gore mekanlar
kurarak yeniden sekillendirmistir.

Mekan, toplumsal hareketliligin de anahtaridir.Remzi Unal’m kapanmak iizere olan
Istiklal Caddesi’ndeki Kaktiis Kahvesi ile ilgili yorumu bu bakimdan énemlidir: “Bir siirii
seyi baslatan yerler de biterdi.Baslattigi seyler gibi. Baska yerlerde, yeni seyler baslatirdi-
mz”(2013: 279).

Kamusal mekanlar nasil bir toplumun karakterini ele veriyorsa, bireysel mekanlar
da onu sekillendiren insani ele veren izler tagir.Celil Oker yalnizca sehre 6zgii detaylari degil,
bu sehrin ruhunu tasiyan bireylere 6zgii kapali mekanlari da tisenmeden tasvir eder. Yazar,
mekanlari tanitirken hem o mekani1 yaratan kisilerin diinyasini aydimnlatir hem de karsitliklart
yansitarak sosyal elestirilerini iletir.

Rol Calan Ceset’te isadami1 Riza Sofuoglu’nun konumu ve kisiligi hakkinda bilgi verir-
ken Riza Sofuoglu’nun odasi ile yaninda calistirdig1 kisinin odasi arasindaki tezada vurgu
yaparak, varlikli kesimdeki benmerkezci tutumu da elestirir:

“Icerden burnuma dogru hafif kiif kokusuyla karismis limon kolonyast kokusu hiicum
etti. Kiif kokusunun kékeni i¢in adayim yerdeki rengi atmus, iizeri boliim boliim kellesmis du-
vardan duvara haliydi.En az on beg yildwr degistirilmemis celik dolaplarla kapliyd: bu giris
boliimiiniin duvarlari. Yine ¢elik bir masada, bir kag¢t agik kalin klasérlerin arasinda kaybol-
mus hissi veren ince biyikli bir adam oturuyordu.Benden gengti belki, ama oda adami daha
yash gosteriyordu. Oniinde mekanik bir Facit hesap makinesi vardi.Masanin kosesinde siyah,
eski model bir telefon duruyordu.Limon kolonyasi gérmedim ortalikta. Gazete de.

“Riza Sofuoglu, ince bkl adamin ¢alistigi mekdndan esirgedigi parayt kendi oda-
sidan esirgememisti kesinlikle. Bu odaya girdiginizde aniden on bes yirmi yil atlayip, gii-
niimiize geliyordunuz. Hos bir sart renk egemendi ¢evreye. Ince hatli, doktorlarin bekleme
salonlarinda gordiigiimiiz dekorasyon dergilerinden ¢ikmisa benzer mobilyalar vardi. Bir i¢
mimarn eli degmisti anlasilan” (2001:66-67).

Borsaci Siiha Zengin’in odas1 da -rahat yasamaya aligkin olmanin disinda baska hi¢bir
ozelligi bulunmayan- bu ¢apkin adami ele vermektedir:

“Benim yerimde siz olsaydiniz, bir adim geri ¢ekilip miizenin bek¢isini arardiniz. Gozii-
niiziin degdigi her yerde yagliboya tablolar vardi.Kiiciik tablolar, biiyiik tablolar, kalin oyma
cercgeveler, sade, ince ¢ergeveler, Bogazi¢i manzaralari, portreler, natiirmortlar, niiler ... Nii-
ler; niiler. Duvarlar tablolarla doluydu.Asilacak yer kalmayinca, yan yana duvar dipleri-
ne dayanmisti kimileri. Bir iki tanesi iist iiste duruyordu.Tablolarin arasinda, ekrani benim
evimdekinin iki misli bir televizyon vardi. Televizyonun ekrani dérde boliinmiistii, birinde yu-
karidan asagiya dogru akan sayilar, diger iiciinde biri yerli ti¢ haber kanali izleniyordu.Sesi
kapaliydi televizyonun. Yerde odanin zemininin neredeyse tiimiinii kaplayan bir hali vardi.En
azindan tablolar kadar degerli oldugu belli oluyordu.

“Ama ben geri ¢ekilmedim.

“Swrtint odadaki tablolarin hemen hepsine dénmiis, kosedeki bilgisayarinin basinda ¢a-
lisan adama dogru ilerledim” (2000:19-20).

Ciplak Ceset’te tasrali isadami Yusuf Sari’nin Bogazici Universitesi’nde okuyan, uyus-
turucu iginde kullandig1 kayip yegeni de kendisine dair ipuglari tagtyan, Hisar’da, bir bodrum
dairesinde oturmaktadir:

“Merdivenin bittigi yerde bir tek kap1 vardi.Kapinin oniinde eski bir ayakkabt duru-
yordu.Modast ge¢mis, pasli bir kilidi vard: kapinin.Lizbon 'da eskici pazarindan aldigim tel
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maymuncuga bir dakika bile direnemedi, buyur etti beni igeri.

“Giristeki biiyiik¢e holii saymazsan, iki odadan olusan bir evdi Kiif kokuyordu.Mutfak-
tan basladim. Uzunca bir siire ugranmamug bir ogrenci evinin mutfagi ne halde olur derseniz
o0 haldeydi.Canli olan tek sey hala miriltilarla ¢alisan buzdolabiyd.

Sagdaki oda daha biiyiiktii. Bogaz 'a bakan pencerenin perdesi yoktu.Asagi dogru meyilli
giden araziden dolay: digsaridan evin igini gormek imkansizdi zaten. Buna giivenerek pence-
reyi agtim.

Pencerenin yaninda, duvara yaslanmig yataga oturarak odaya baktim. Duvardaki fotog-
raflarin disinda bes para etmezdi.Heniiz stiline karar verememis bir fotografcinin gergeve-
lenmis siyah beyaz fotograflari asiliydi duvarda. Yirmiden fazlaydi belki de.Manzaralari,
giinesin dogusunu, vapurlary, hamallar: gectim.Yakin plan bir gen¢ kadimin gogsiinii, ba-
caklarini, sirtini ve kalg¢alarint konu alan, yandan isiklandirilmig sekiz fotografa ise belki de
gereginden ¢ok baktim.

Yatagin yanindaki masada birtakim Ingilizce ders kitaplari, dosyalar duruyordu. Elimle
karistirdim. Ilgimi ¢eken bir sey bulamadim” (2006: 41-42).

Son Ceset romaninda iskadint Muazzez Giiler’in dldiiriildiigii bilgisayar bayiinin adim
adim gerilimi tirmandiran tasviri, okuru birazdan karsilasacagi cesede hazirlar:

“Hi-Memin kapist agikti.

Isiga dogru bir iki adim attim.

Hig ses gelmiyordu igerden.

Daha énceleri de geldigim olmustu bilgisayarcilara. Icerden sesler gelirdi.

Hi-Mem 'den ses gelmiyordu.

“Kapuwy1 elimle hafifce ittim. Sessizce agildi. Icerden gelen isikla ortam biraz aydinland.
Coktandr stiplirilmemis gibi duran zeminde iistiine basip sondiiriilmiis sigaralar vardi (...)
Yillarca dnce Besiktas’in segkin evlerinden biri olmasi i¢in tasarlanan dairenin girisindeydim
simdi.Tepedeki lamba, 1s1ginin ¢ogunu tozlu bir ebruli abajura birakiyordu.Eve girenlerin
paltolarini emanet edecekleri portmantonun olmast gereken yerde iist tiste konmus koliler
duruyordu. Tavana kadar yiikselen kolilerin tistiinde yeni bir bilgisayar almak icin ii¢ giin iist
tiste bilgisayar ilanlarina bakan birisinin hemen tanis olacagi markalar yaziliydi. Duvardaki
bosluklar, pencerelere yapistirilmis reklam stikirlarimin aymilariyla doldurulmustu (...) Iki
kanatli camly bir kapt Hi-Mem’in geri kalanini giris holiinden ayiriyordu. Kapinin buzlu
camina elini siirenin hemen gidip yitkamak zorunda kalacagina emin oldugum bir grilik ha-
kimdi.

Masalarin altinda, ¢alisanlarin bacaklarini isitacak bicimde konuslanmus elektrikli so-
balar ¢alisiyor olsa bile, durumu kurtaramayacaklart kadar soguktu ortalik.

“’"Merhaba’” diye seslendim.

“Cevap gelmedi” (2004:53).

Yazar, Remzi Unal’in tiyatrocu Ali Mumcu’yla gittigi bir bar1 da okurun goziinde can-
landiracak bir basariyla tasvir eder:

“Matrix Bar’in kapisindakiler yerlere kadar egilip karsilamaya niyet ettiler bizi, ama
yiiziimiizde eglenmeyle ilgili bir iz bulamayinca sessizce ¢ekildiler kapinin 6niinden.Acayip
karanlik bir yerdi burasi. Temel aydinlatma masalardaki Cin taklidi mumluklarda yanan
kokulu mumlard.

“Daha oturmadan raki istedi Ali Mumcu bizi karsilayan garsondan.Sonra kapidan ve
Tarkan ¢alan hoparlérlerden en uzak bir masaya oturduk karsilikli. Ug bes geng ¢ocuk bira
iciyordu sagda solda. Erkendi daha anlasilan (...) Barda oturan gereginden ¢ok dar gomlek
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giymis bir kadin bize dogru bakiyordu” (2001: 122-124).

Celil Oker’in polisiye romanlarinda da kapali mekanlar, tipki Istanbul sehri gibi anilari
saklayan, bazen de yasayanin ruh haline gore hiizlinli, keyifli, siradan 6zelliklere biiriinen bir
anlam yiikiiyle karsimiza cikarlar. Yildiz Turanli ile iliskisi biten yazar, tasinma hazirligi ile
toplanmuis evine ilk kez girdigi zaman bu evi artik baska bir sekilde algilar:

“Eski evimin kapisini agip girdim iceri.

“Kag kere girmistim bu evin kapisindan tek basima. Kag kere girip bir tek ¢opiin bile
yerinde kipirdanmadigi salonda etrafa bakmistim. Nem iceriye de sinmisti.

“Aklimda bin bir tuhaf diisiince, bin bir kez girdigim ev bu ev degildi simdi. Burasi
Istanbul 'un Akatlar semtinde, uzaktan éniinde adamlar 6ldiiriilen Akmerkez manzarali her-
hangi bir bos evdi. O kadar”(2010: 42).

Istanbul’u simgeleyen mekanlar, nasil bir sehrin ve sehri olusturan toplumun kimligini
ele veriyorsa, sehirdeki karmasanin bir izdiisimii olan bireylere 6zgii mekanlar da sehrin
ritmine bir sekilde ayak uydurmus, ayrisan ve yalmzlasan insanlarin hikdyesini anlatir. Isa-
damlarmin bakimli ofisleri, yalniz yasayan kadinlarin zevkle désenmis evleri, kendilerini
cevreden soyutlayan sakinleriyle giivenlikli siteler ve Istanbul’u onlarla ayni cepheden sey-
reden miitevazi gecekondu odalari, 6grenci evleri ve bu tiir mekanlarin tasviri, edebi islevle-
rinin yaninda i¢inde yasanilan zamana ayna tutan sosyolojik bir veri olarak da dnem tagirlar.

Sonuc¢

Celil Oker, polisiye roman tiiriinde kendi kulvarinda iyi ¢ikis yapan bir yazardir. Ancak
Oker’in, kimi zaman kurguda ve roman kisilerini olusturmada tekrara diigtiigii goriiliir. Ro-
manlarin  ¢6ziim sahnelerinin gergeklikten biraz uzak oldugunu da sdylenebilir. Bununla
birlikte Oker’in, ideal bir dedektif tipi yaratmadaki yetenegi ile mekan tasvirlerindeki 6zeni
yazarin bu zaaflarin1 gériinmez kiliyor- Olaya, kisilere ve ¢oziime odakli hikéyelerinin ka-
nimizca romanlarindan daha geride kalmasi bu mekan tasvirlerinin ihmaliyle agiklanabilir.-
.Hig bir edebi tiiriin okuru, ipu¢larini saklayan mekan ve ayrintilara karsi bu kadar ilgili ve
dikkatli degildir. Bunun bilincinde olan yazar, benmerkezli anlatimin verdigi imkanlardan da
faydalanarak mekéan tasvirleri yoluyla hem okurun merakini ayakta tutmayi bagarmis hem de
bilgi ve gorgiisiinii onlarla paylasmstir. Ozellikle yazarin yabanci okurlar1 da dikkate alarak
mekan tasvirleriyle bir Istanbul imgesi olusturmaya yonelik gayretleri edebi smirlari asa-
rak sosyolojik tespitlere uzanirlar ve yazarm diinya goriisiinii iletirler. Oker, Remzi Unal’la
modern kent hayatinin kaosu i¢inde bocalayan yalniz bir adamin hikayesini anlatirken, onu,
sevginin yerine paranin egemen olmaya basladig insan iliskilerini ve ‘su¢’ kavraminin top-
lumsal boyutunu yansitan maceralara siiriikler. Polisiye edebiyatta ‘saf bilgi’ hi¢cbir zaman
‘saf heyecann yerini alamaz. Celil Oker’in dedektifi Remzi Unal ile Istanbul sokaklarini
dolasan okuyucu, heyecan duygusunu feda etmeden bildigi mekanlarin tadimi ¢ikarmakta,
yeni mekanlar kesfetmektedir.
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Ozet

“ATES ETME iSTANBUL”
CELIL OKER POLISIYELERINDE MEKANIN KULLANIMI

Tiirkiye’de 1990’11 yillardan sonra biiytik atilim yapan polisiye edebiyat tiiriiniin 6nemli
isimlerinden biri de Celil Oker’dir. Bugiine kadar yayimladigi sekiz romani ve bir hikaye ki-
tabi ile yerli polisiyenin gelisimine biiyiik katkida bulunan Oker, tiiriin gerek duydugu biitiin
kosullar1 yerine getirmenin Gtesinde polisiye romanlarda mekanin ve ayrintilarin dnemini
kavramis bir yazar olarak dikkati ¢eker. Onun romanlarinin baslica mekani semtleri, sokak-
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lar1 ve insanlar1 ile zamanin cizgilerini tastyan Istanbul’dur. Yazar, istanbul’a has ayrintilari;
sehrin fiziki giizellikleri yaninda, modern kent hayatinin kaosunu ve toplumsal degisimlere
paralel olarak kentin de degisen yoniinii, polisiye romanin kurgusunu sekteye ugratmadan
satir aralarina gizleyebilmistir. Polisiye roman tiirdi, giinlimiiziin ‘flaneur’ tipini andiran gez-
gin dedektiflerin gozlemleriyle kent hayatinin yansitilmasinda 6ne ¢ikan bir tiir olmustur.
Oker’in bir ‘eylem adami1’ olan dedektifi Remzi Unal’la Istanbul’u gezdirdigi okur kitlesi
bir yandan saglam mekan tasvirleriyle kurulan gercek¢i romanlar okurken bir yandan da bii-
yiiksehrin sorunlarina karsi gelisen bir farkindalik duygusuyla istanbul’u dolasmanin keyfini
yasarlar. Yazar, kapali mekanlar1 da Istanbul sokaklarinin bir uzantisi olarak algilamis, gesitli
cevrelerden varlikli ve yoksul kesimi bulusturdugu eserlerinde ¢esitlendirdigi bu mekanlarla
hem gerekli atmosferi yaratmis hem de karsitliklar yoluyla sosyal elestirilerini iletebilmistir.
Celil Oker, Ahmet Umit’le birlikte, Istanbul’u anlatan yazarlar arasinda, polisiye roman
sahasinda yeni ve saglam bir yol agmustir.

Anahtar Kelimeler: Celil Oker, polisiye roman, kara roman, romanda mekan, Istanbul,
kentlesme ve insan.

Abstract

ISTANBUL! DON’T FIRE
USE OF SPACE IN CELIL OKER’S DETECTIVE STORIES

Celil Oker is one of the important authors of crime fiction which has been leapt for-
ward after 1990s in Turkey. Oker is the great contributor to development of domestic crime
fiction with his eight novels and a story book published until today, he cut a wide swath as
being an author by understanding the importance of details and space in crime novels beyond
fullfiling of all conditions which are required by the fiction. The top place of his novels is
Istanbul where bears the stamp of the time with its neighbourhood, streets and people. The
author managed to interline the details special to Istanbul along with the physical beauties of
the city, the chaos of modern life and the changing aspect of the city in parallel with social
changes without disrupting the plot of the detective story. Detective story has come forward
as a leading genre which reflects the modern city life by means of the observations made by
wandering detectives who are reminiscent of contemporary ‘flaneur’ type. While his audi-
ence walks through Istanbul with Detective Remzi Unal who is Oker’s “a man of action
on the one hand they read realistic novels which composed of spirited space descriptions,
on the other hand they enjoy the tramping of Istanbul with a sense of awareness which has
developed against the problems of the metropolis. The author has perceived indoors as an
follow-up of Istanbul streets and either he has created the required atmosphere and could
send his social critics through oppositions in his pieces that he has brought together the rich
and poor communities from various environments by those spaces that he diversified. Celil
Oker has prompted to a new and lasting way in field of crime fiction among the authors who
tell Istanbul with Ahmet Umit.

Keywords : Celil Oker, Detective Novel, Hard-Boiled, Space in Novel, Istanbul, Urba-
nisation and Human.
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‘KIZIL KONAGIN RUYASI’NDA
KARSILIKSIZ ASK: JIA RUI’NiN AKIBETI

Gokhan Kinllen®
Giris

bakimindan giindelik dile yakin gergekei bir iislupla kaleme alinmistir. 18. yiiz-

yilin ikinci yarisinda yazilan eserin iki adi vardir. Kizil Konagin Riiyas: adin-
da gecen “kizil konak” egretilemeli bir bigimde “geng kiz” ya da “bakire” anlamindadir ve
roman karakterlerinden gen¢ Lin Daiyu’niin koske gelisine; safligina ve buradaki sasaali
yasama uyum saglarken kaybolan masumiyetine bir gondermedir. Buradaki ‘riiya’ ise Lin
Daiyu’niin yeni geldigi ‘konaga’ dair hayallerini imlemektedir.

Romanin asil ad1 “Tasin Hikayesi”dir. “Tasin’ hikayesi oldukga ilgingtir ve eserin hemen
basinda konu edilir: Bu “tas” efsanevi ¢aglarda yasamis olan Niiwa’nin, elinde artakalan
tastir. Efsaneye gore iblisler, gdgii ayakta tutan siitunlari devirerek diinyay1 bir felakete sii-
riiklerler. Niiwa, dev kaplumbaganin ayaklarindan 36501 adet yama tast yapar ve bunlarla
acilan gogii bastanbasa yamar. Isi bittiginde, elinde kalan zavalli “tas” Karanlik Kuyu adli
bir tepenin yamacina dylece birakir:™

...Kim bilirdi ki, bu tag gayret etsin, gii¢lenip cana gelsin, gezip tozsun hatta kendi kendine biiyiisiin,
istediginde kiiciilsiin? Canlanan tagcagiz etrafina bakininca bir de ne gorsiin? Diger biitiin taslar gogii
yamamuis, hepsi bir ise yariyor; ise yaramayan bir tek o kalmis. Niiwa onu se¢medigi icin, kendi kendine

l : lasik Cin romanciliginin zirvesi olan Kizil Konagin Riiyas: konusu ve anlatimi

Dr., Ankara Universitesi, DTCF, Sinoloji Bolimii.

** Cincenin gorsel yogunluklu imgelem zenginligini Tiirk¢enin zaman ve baki yani aspect agisindan gelismis anlatim
glictiyle vermeye galistik. Asil metne olabildigince sadik kalmakla birlikte Tiirk¢enin soyleyisine en uygun anlatima
ulagilmaya gayret gosterdik.
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hayiflanmuis ve ¢ok, hem de ¢ok utanmig; gece giindiiz dertlenmis, iiziilmiis, kederlenmis. Derken bir giin,
yine boyle i¢ gekip dertlene dursun, uzaktan bir gariple bir rahibin geldigini gormiis. Goriiniisleri, sekil-
simalleri bir seye benzemiyormus ya, yine de istisnai kimseler olduklar: anlasilyyormus. Tasin durdugu su
Kara Kuyu Tepesi 'ne varmuglar, oturup tascagizla sohbete koyulmuslar...(Cao 1990: 5).

Niiwa’nin gdgii yamarken kullandigr taslarin sayisi bir yillik dongiiniin sembolik anlati-
min1 vermektedir. Yazar, geriye kalan tek tas1 “artik giin” ile bir tutmus, tasin geride kalmish-
gin1 romaninin giriginde kullanarak kendi diglanmis halini anlatmak istemistir. Artakalan tasa
cesitli meziyetler atfeden yazar, yetenekleri ve zekasina ragmen kendisinin baskentte kabul
gormeyisine de gonderme yaparak “tas” ile kendini 6zdeslestirmis goriinmektedir.

Kesislerin taglarla konustugu, hayalle gercegin i¢ ige gegtigi bu girisle birlikte, Kizil
Konagin Riiyast’nin gizemli diinyasina adim atilir. Hurafelerin, fantastik hikayelerin, agkin,
riiyalarin ve eglencenin harmanlanarak verildigi “Kizil Konagin Riiyas1”, siirler, masallar
ve bilmecelerle donatilmig gorsel bir sélendir. Oyle ki yazarin, doneminin olaylarina hig de-
ginmeyerek tarih gostermemesi, gercekdist yer, unvan ve makamlar tiiretmesiyle bu roman
onceki romanlarin ‘tarih’ anlatilarindan ayrilmaktadir. ‘Tasin Hikayesi’ adindan ¢ok ‘Kizil
Konagin Riiyasi’nin kabul gérmesinin sebebi belki de budur. (Zheng, Zheng, 2006, 8) Zira
romanda riiyalar, gayb-alemiyle iligkilendirilerek bir tiir gerceklik yansimasi ya da aynasi
olusturulmustur. Riiya alemi gergeklerin farkli bi¢imde yasandigi, uyarilarin, isaretlerin ve
aciklamalarin goriilebildigi mistik bir diinya olarak sunulmustur.

Yazar Hakkinda

Cao Xueqin (1715-1764) zengin bir zadegan ailesinde diinyaya gelmis bir Mangu soy-
lusudur.” Bugiinkii Nanjing sehrinde dogmustur. Babasi 1727 yilinda zimmetine para gegir-
mekle suglanmis, isten el ¢ektirilmis ve itibarini kaybetmistir. Ailenin birikimleri kisa za-
manda tiikenmis, sasalt bir gegmisi olan Cao ailesi fakir diismiistiir. Hala bir miktar parasi
olan yazar, Nanjing’den ayrilarak Pekin’e taginmis, dmriiniin geri kalanini aile itibarini geri
kazanmak timidiyle yoksulluk i¢inde gecirmistir. Yazar, zengin ve aristokrat bir ailenin ¢okii-
stinii anlatan bu roman1 Pekin’deyken yazmistir. Kendi yasantisindan hareketle kaleme aldigi
eser onun son yillarinin triiniidir (Li, 2006, 205).

Mangularm Cin’e hakim oldugu 17. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra Man¢u Hanedani’nin
hizmetine giren aile, saray ile ¢ok yakin iligkiler kurmus, bu yilizden ailenin de Mangu oldugu
yoniinde goriisler ortaya atilmistir. Aslinda “Cao” soyadi M.S. 2-5. Yiizyillar arasinda Cin’de
6nemli siyasi bir birlik saglayan Hun-Xianbei gdcebe konfederasyonlarinin siyasi mirasini ta-
styan Wei Beyligi’ne dayanmaktadir. Kuzeyli ve gdcebe bir soydan gelen bu ailenin aradan ge-
¢en yiizyillar i¢inde “Cinlilestigi” ve Mangu doneminde bu kez “Mangulastigr” fikri temelinde

* Gergekte Cinli (Han) soyundan geldigi, fakat Mangularin Cine hakim oldugu 17. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra
ailenin Mangu Hanedanrnin hizmetine girdigi, saray ile ¢ok yakin iliski icinde Mangulardan sayildiklar: yoniinde
goriisler vardir. Gergekte “Cao” soyadi M.S. 2-5. Yiizyillar arasinda Cinde 6nemli bir siyasi birlik saglayan Hun-
Xianbei gocebe konfederasyonlarinin siyasi mirasini tagiyan Wei Beyligine dayanmaktadir. Kuzeyli ve gogebe bir
soydan gelen bu ailenin aradan gegen yiizyillar iginde “Cinlilestigi” ve Mangu déneminde bu kez “Mangulagtig1”
fikri temelinde en eski go¢ebe aidiyetlerine atifla burada Mangu soylusu olarak kabul edilmistir. Burada tartismaya
acik olan husus iki bin yillik tarih boyunca igerigi ve bigimiyle stirekli degisim gosteren “Cinlilik” anlayisidir. Cao
Xueqin (1724-1764)’in ailesi bu bakimdan muazzam bir gegmise sahiptir. En eski (m.s. 155-220) yillar1 arasinda
yagamis olan Wei devletinin kurucusu Cao Cao’ya dayanan aileden Song hanedanliginin kurulusunda biyiik igler
yapmis olan Cao Bin adinda bir general, 1400’lerde Hebei eyaleti valiligi gorevinde bulunmusg olan bir baskast
¢ikmustir. Xue Qin'nin biiyiik biiyitkannesi Qing hanedanligi hitkiimdarlarindan Kang Xi'nin siitannesidir. Son
olarak yarim ytizyil boyunca Nanjingde resmi tekstil denet¢iligi gorevini yiiriiten bu Cao ailesi, sekinler kuliibiine
iyi bir 6rnektir. (Liu 2006)
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en eski gocebe aidiyetlerine bagli olarak Mancu soylusu demek daha mantikli goériinmektedir.
M.S. 155-220 yillar1 arasinda yasamis olan Wei devletinin kurucusu Cao Cao’ya dayandirilan
aileden Song hanedanliginin kurulusunda biiyiik isler yapmis olan Cao Bin adinda bir general,
1400’lerde donemin Hebei eyalet valiligi goérevinde bulunmus olan bir baskas1 ¢ikmistir. En
6nemlisi Xue Qin’nin biiyiik biiyiikannesi Mangu hiikiimdarlarindan Kang Xi’nin siitannesidir.
Son olarak yarim yiizy1l boyunca Nanjing’de resmi tekstil denetciligi gorevini yiiriiten Cao
ailesi bu o6zellikleriyle “zadegana” iyi bir 6rnek teskil etmektedir. (Liu 2006: 304)

Roman Hakkinda

Cin toplumunun dolaysiz bir tasviri bu eserde karsimiza ¢ikmaktadir. Toplumsal diizen,
torenler, hediyelesme, egitim, ask ve cinsellik romandaki belirgin temalardandir. Ayni za-
manda bir tlir “Steki anlatis1” olan romanda, Cin kiiltiir tarihinden ayrintilar karsimiza cikar.
Bu yiizden bazi arastirmacilar Kizil Konagin Riiyasi’n1 geleneksel degerlerin bir araya top-
landig1 bir “ansiklopedi” olarak gosterirler (He, 2010: 3). Geleneksel kiiltiir 6gelerinin en
ince ayrintilartyla ele alindigi, adetlerin, gelenek-goreneklerin de icten ice elestirildigi iki
katmanli bir yapiya sahiptir. Anlatimdaki incelik, gergekgilikle yan yana getirildiginde eski
ile yeninin bulustugu bir sahne olusturur ve “eski edebiyattan yeni edebiyata gecisin esigini
belirler” (He, 2010: 2).

Gergekiistii temalarla donatilmig olaylarin, gergekei ve detayli bir bigimde ele alindigy,
yontem olarak yeni, ancak malzeme olarak geleneksel yasami konu edinen Kizil Konagin
Riiyasi, donemin diisiinsel yapisini yansitmasi bakimindan 6nemlidir. Eski toplumsal yapinin
coziilme isaretleri gosterdigi bir donemde yazilan eser geleneksel degerlerin ve toplumsal
aligskanliklar1 sorgulamaktadir. Kusak catismasi basta olmak iizere, ask, aile degerleri, ahlak
ve kadmn erkek iligkileri tiim yalinligiyla ele alinarak daha sonraki yillarda belirginlesecek
olan tartigmalara zemin hazirlanmistir.” Eserde islenen sosyal olgular giiniimiizde de canli-
higint yitirmemistir.”™ Aradan gegen iki yiiz kiisur yila ve toplumsal yapinin birkag kez degis-
mis olmasina karsin, bu eserde anlatilan olay, kisi ve iligkilerin gilincelligini koruyabilmis
olmasiin nedenleri, yazar Cao Xueqin’in yetkinliginde, gercekciliginde, detayciliginda ve
diistinsel zenginliginde saklidir.

Ote yandan romanin iki yazarinin olabilecegi fikri de kabul gérmektedir. Cao Xueqin’in
erken dlimiiyle romanin yarim kaldigi, geri kalan kismin, komsusu Gao E tarafindan ta-
mamlandigr diisiiniilmektedir. Fakat ilk seksen boliim ile sonraki boliimler arasinda yapilan
bir karsilagtirma, sozciiklerin kullanim yerleri ve sikliklarindan hareketle iki kisim arasinda
belirgin bir farkin olmadigini, her ikisinin de ayni kalemden ¢iktigint dogrulamistir. Bir bas-
ka goriisse, basina gelen bir olay nedeniyle romani bastan yazmaya baslayan Cao Xueqin’in,
Oomriiniin vefa etmedigi, 6ldiikten sonraysa komsusu Gao E’nin eldeki miisveddelerden ya-
rarlanarak ¢aligmay1 tamamladig1 yoniindedir. Téim romanin ayni elden ¢ikmis olabilecegine
bir baska dayanak da birinci kisimda igaretleri verilen fakat tamamlanmamis kimi olaylarin

* Degisim ve Modernlesme olgularinin Cindeki yankilar: ve kaynakea i¢in bknz. (Kirilen 2005)

** Bu eser, geleneksel Cin romaninin zirvesi olarak goriiliir ve ayni zamanda bir bagyapittir. Bugiin dahi Cinde yash
gen¢ hemen hemen herkes bu romani okumustur ya da en azindan karakterleri ve hikayeyi detaylariyla bilmek-
tedir. Romanda anlatilan bazi bolimler tasvirlerin inceligi ve detayli islenisi bakimindan Joyce'un Ulyssesi ile
karsilagtirilacak oranda ayrintilidir. $iirler, masallar, bilmeceler ve giiniimiizde dahi yazarin ne anlatmak istedigi ko-
nusunda fikir ayriliklar: olan esrarli hikdyelerden olugmaktadir. Gegmisten giiniimiize bu eserin esin kaynagi oldugu
pek ¢ok dizi ¢ekilmis, operalar sahneye konulmugtur. Hatta bugiin adina fakiilte ve arastirma enstitiileri kurulan tek
roman da budur. Cinde, Tayvanda ve Honkongda sadece bu eser tizerinde uzmanlagmig aragtirmacilarin bulundugu
boliim ve enstitiiler mevcuttur.
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ikinci kisimda mantikli bir bigimde tamamlanmis olmasidir. Ancak 1791°de basilan ilk niisha
80 boliimken Afyon Savasi sonrasinda 120 boliimliik Gao-Cheng niishast yayinlanmustir.
Eser 1842 yilinda basilmis, 1892’de Hong Kong’da Ingilizce olarak iki cilt halinde bir baski-
st daha yapilmistir. Gliniimiizde on alt1 farkli dilde ¢evirisi bulunmaktadir, ondan fazla yayi-
nevi tarafindan basimi yapilmaktadir. Bunlarin arasinda Renmin Wenxue Yayinevinin 1981
ve 2003 baskilari notlandirilmis ve diger niishalarla karsilagtirmali diizeltmeler icermektedir.
Bu yazida her iki baskidan da yararlanilmustir.

“Kizil Konagin Riiyas1” basligi, Cince baslik olan “Hong Lou Meng”1in bire bir gevi-
risidir. Cin’de “kizil konak™ zengin aileleri temsil eder, bu yilizden bu baslik hikdyenin ana
temasint da yansitmakta, diis gibi goriinen hatiralart imlemektedir. Bu diis artik geride kal-
mistir. Anlatilan olaylar yitip giden zenginlik ve eski giiclerinden kalan hayallerdir. Romanda
evlilik, egitim, politika, hukuk, yemek, eglence, siir, bayramlar, cenaze torenleri, kadinlarin
rolii, sosyal hiyerarsi, akrabaliklar ve homoseksiiellik de dahil olmak iizere Cin kiiltiir ve
toplumu 6zenle islenmistir. Hikaye 6rgiisii, cok sayida kehanet 6gesi ve sembolizm igermek-
tedir. Baskisi Jia Baoyu ve akranlar1 Lin Daiyu ile Xue Baochai’nin degisen kaderlerinde
roman, ¢agin sorunlarini ve ailenin ¢okiigiinii anlatmaktadir. Romanda {i¢ ana karakter, feodal
sisteme kars1 ¢gikan iki asi geng Jia Baoyu ve Lin Daiyu ile tutucu Xue Baochai etkili bigimde
betimlenmistir. Karakterlerini 6zenle resmeden yazar, miitevazi hizmetgi kadimlar ve geng
bayanlar dahil olmak iizere kalabalik bir geng¢ kadinlar toplulugunu hayata tagimistir. Her
birinin gergekte ne kadar sinirlt bir yagam alanina sahip olduklarini ve feodal toplum iginde
gordiikleri baskiy1 anlatmistir. (Lt 2007: 87)

Roman iki koldan anlatilmaktadir; Rongguo Konagi ve Ningguo Konaklarinda Jia hane-
sinin yagamu tasvir edilir. Rongguo Konagi, Bayan Jia ile iki oglu Jia She ve Jia Zheng ve de
onlarin esleri Bayan Xing ve Bayan Wang’in idaresindedir. Ningguo kolu ise Rongguo’nun
akrabalar1 Jia Zhen ve onun esi You Shi tarafindan yonetilmektedir (Liu 2006: 247). Asa-
gidaki bolimiin baskarakteri Anka (Xifeng) da burada yasamaktadir. Birbiriyle akrabalik
iligkileri olan bu iki konak her yeni nesille birlikte eski gii¢c ve zenginliklerini yitirirler. Aile
bireylerinin liiks diiskiinliigii, giderlerin gelirleri astig1 ve sonunda iflasin esigine gelinen bir
durum yaratir. Savurganliklari, saraya gelin olarak gonderilen bir kizin aile ziyareti kutlama-
lar1 igin yapilan biiyilik bahge insaatindan ve hizmetgilerin sayisindan anlasilabilir. (Lt 2007:
112) Bunun yaninda konagin erkeklerinin ¢ogu ¢apkinliga ve kumara diiskiindiirler. Konak-
larin igleriyle ilgilenmeyerek gorevlerini ihmal etmektedirler. Asagida ele aldigimiz boliimiin
bagkisisi olan Anka Hanim konagin mali yonetimini elinde bulunduran kisidir.”

* Romanda gergekten de yiizlerce karakter bulunur; bunlarin ¢ogunlugunu geng kadmlar olusturur ve
romanda pek ¢ogunun hikayesine de yer verilir. Romanin esas konusu, iki ana karakter, Jia Baoyu ve Lin
Daiyu arasinda ge¢cmektedir ve bu iki geng diger hane halkindan farkli, biraz basina buyruk bir mizaca
sahiptirler. (He 2010: 11) ‘Konagin prensi’ diyebilecegimiz Baoyu ders ¢alismaktan nefret eden, kuzenle-
ri ve hizmetgileriyle oyun oynamaktan hoglanan ugar1 bir ¢ocuktur. Duygusalligiyla, erkeklerden daha
ziyade kizlarin arkadashgindan hoglanan Jia Baoyu, hizmetcilere de hane halkina kars1 davrandig: gibi
davranir; bu yaklasimiyla sosyal tabakalar arasinda ayirim yapmamakta bu yilizden de hem elestiril-
mekte hem de gevresi tarafindan ¢okga sevilmektedir. Lin Daiyu ise son derece hassas, ¢abuk 6fkelenen
ve keskin dilli bir geng kizdir. Roman boyunca sik sik aglayan bir goriintii vermektedir. Konakta ken-
disini bir yabanci gibi goren Lin Daiyu digerlerine bagimh oldugunu diistinmektedir. Igine kapali geng
kiz yillar 6nce kaybettigi ailesini igin yas tutmakta ve icten ige Jia Baoyu'den hoslanmaktadir. Usiincii
onemli kisi ise Baoyu'niin kuzeni olan Baochai'dir. Baochai, Daiyu'niin aksine saygili, anlayisli, nazik
ve biiyiiklerine karsi 6zenli bir geng kizdir. (Zheng; Zheng 2006: 67). Gengler konakta mutlu bir yasam
siirmektedirler ancak Baoyu'niin evlenme yas1 geldiginde aile biiytikleri, Daiyu’yii mizacindan dolay1 es
olarak diisiinmeyerek Baochai'yi segerler. (Cao 2003: 1422) Daiyu iiziintiisiinden hasta diiser, Baoyu ile
Baochai’in diigiin gecesinde, kan kusarak yasama veda eder. Baoyu gercegi 6grendiginde adeta aklini
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Mancu Dénemi Zadegan Ailelerinde Kadinin Konumu

Burada ¢evirisini verdigimiz boliim, geleneksel kadin-erkek iliskilerinden farklt bir 6r-
nek ortaya koymaktadir. Ayni zamanda karsiliksiz bir askin anlatist olan bu kisimda, toplu-
mun genis kitlelerinin degerleri degil, ¢oziilmekte olan bir zadegan ailesinin feodal degerleri
islenmektedir. Feodal yapinin segkin aile degerleri ekseninde, kadin-erkek iligkileri karma-
stk bir goriintim sergiler. Gergekte Cin toplumunda kadinin konumu -geleneksel toplumlarin
¢ogunda oldugu gibi- erkegin oldukg¢a gerisindedir. Konfugyiis¢ii degerlerin el {istiinde tu-
tuldugu Mangu yonetimi altindaki Cin’de toplumsal iligkiler, wu chang ve san gang olarak
bilinen kurallarla kusatilmigtir.” Ataerkil bir yapida olan bu kurallara gére kadinlardan bek-
lenen kosulsuz itaat ve fedakarliktir.” Giindelik yasamda kadinin 6ncelikli gérevi “hanenin”
diizenlenmesi ve ¢ocuk yetistirmektir. Kadinlarin okuyarak kendini gelistirdigi rnekler bu-
lunmakla birlikte “erkek islerine” karigmalar1 “hayirli” sayilmaz.

Diger yandan, zengin zadegan aileleri giindelik dertlerden azade bir yasam siirerler, bu
sayede kadinlar kendilerine ayrilmis zaman ve alanlara sahip olurlar. Yiiksek duvarlarla ¢ev-
rili, biiylik bahgelerin ve kdsklerin bulundugu, islerin hizmetgiler tarafindan goriildiigi likks
konaklardaki segkin kadinlar, gesitli gorev, yetki ve ayricaliklara mazhar olurlar. Zadegan
ailelerinde™” kadinlarin gorevleri arasinda basta adap ve muaseret diizeninin korunmast, t6-
rensel 6zellik tasiyan davet ve toplantilarin diizenlenmesi, gosteri, eglence veya temsillerin
organize edilmesi gelir. Bu etkinlikler se¢kin zadegan yasantisinin disaridan gériinen estetik
ve etik bigiminin sunumu i¢in elzemdir ve bunlar Kizil Konagin Riiyasi’nda son derece de-
tayli anlatimlarla verilir.

Toplant1 ve eglenceler sirasinda, davraniglarin segkin disavurumu sayilan torenler ser-
gilenir. Eda, tavir, oturma, kalkma, konugma ve nazik jestler, ideal bir tdren fikri etrafinda
sekillendirilir. 76renler Cin 6zelinde yasa ile bir tutulmus ve torene uygunluk, erdem ve ah-
lak gibi faziletlerin 6l¢iitiint olusturmustur.”™* Bu bakimdan zadegan ig¢inde kadinlar, diizenle-
dikleri sosyal etkinliklerle etik yasamin temsilcileri olma misyonunu yiiklenmislerdir. Kosk

Hkokk

yitirir. Asagida cevirisi verilen boliimiin romanin ana temasiyla dogrudan ilgisi bulunmamaktadir. Bu nedenle ana
konu dipnotta verilmistir.

* Wu Chang T1.%; Ren 1 “Insan Sevgisi’, Yi 3% ‘Dogruluk’, Li 1 ‘Téren’, Xin {5 ‘Inang’, Zhi % ‘Bilgelik’. San
Gang —#i|Evladin anne-babasina, kadinin kocasina, kiigiik kardesin agabeyine, arkadasin arkadasa ve en nihayet
tebaanin hiikiimdarina karsi sorumluluklarin anlatir. (Ames 2001°den; Zhongyong 20: 8)

** Kadinin sadakat, fedakarlik ve kosulsuz hizmet gibi kavramlarla uzun siire kusatilmasi en acimasiz 6rnegini “ayak
baglama” 4detinde gorilir. Kadinin sadakat ve edilgenlik gibi kavramlarla desteklenen “bagimlilik” bedene zarar
verme derecesine varmugtir. Giizellik anlayigini da belirleyen bu adet; kiz ¢ocuklarin kiigiik yasta ayaklarinin tarak
kemiklerinin kirilarak sikica baglanmasi seklinde uygulanir. Boylece ti¢ cun (iig hat: yaklasik 10 cm) bitytuklagiinde
ayaklar1 olan “narin” ve “aciz” kadinlar ideal egler olarak goriiliirler. Bu uygulamanin cinsellikle de ilgili oldugu bil-
inmektedir. Daha fazla bilgi i¢in bknz. (Unal 2011).

*** Zadegan sinifi, ok yonlii karakteriyle Cinde en goze ¢arpan siniftir; tig yonlii bir isleve sahiptir. Merkezle baglar1
yoniinden (1)siyasi, (2)idari ve ekonomik islevleri olmasinin yaninda (3)toplumsal egitim isini de tistlenmistir. Dev-
lete memur ve idareci yetistiren sinif Cinde zadegéan sinifidir. Bu sinif bir oranda Osmanli toplumunda kendine has
ozellikleri olan 1kta sahipleri ve tasranin zadegén aileleri ile kargilastirilabilir.

“00+ Konfiigyusun etkili takipgilerinden Xun Zi (M. 0. 4.yy.) “enbityiik erdem téren’e tam uygunluk’tur der (Chen 1999).
Xun Zi, Téren’in geregini hi¢cbir zaman doyurulamayacagini diistindigii arzularin engellenmesi igin bir arag¢ olarak
ortaya koyar. (Peerenboom, 1990, 328) Bir diger 6nemli isim Mengzi ise toren’i, siyasetin en temel dayanaklarindan
biri olarak goriir; “torene aykiri hareket eden hitkiimdara kars1 gelmek dahi mesru sayilir” (Needham 2000; 114).
“Gogiin Altrnda yol hakim oldugunda téren ve miizik hitkimdardan ¢ikarak yayilir ve her yeri fetheder, yol hakim
degilken beylerden ¢ikar, beylerden ¢iktiginda etkisi yalnizca on nesil siirer..” (Lunyu 16:2) Ote yandan bu sinir-
landirict goriise karst ¢ikan Laozi, “torenler ¢ogaliyorsa tilkede bozulma var demektir” (Laozi, 38) sozleriyle, tiren’e
ve kurallara baglhiligin toplumda iyiye degil kotiiye isaret ettigini ileri stirer ve torenin ytizeyselligini elestirir. Cin
tarihinde baskin olan toplumsal yapi tdreni kutsallagtiran Konfugytiscii yaklagimu iki bin yil boyunca siirdiirmstiir.
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ve konaklarin ¢evresindeki giindelik estetik disavurumlara bigim verenler de ayni sekilde ka-
dinlar olmustur. “Hong Lou Mengda Cinsiyet” adli ¢alismasinda, Kizil Konagim Riiyasi’nin
kadimlarimi daha 6nceki Cin romanlarindaki kadinlarla karsilagtiranh Liu Jinjin’e gore Kizil
Konagin Riiyasi’nda kadinlar “erkeklerin yaninda zaman zaman goriinen yan figiirler” degil-
dir. Liu Jinjin sosyal yasamda kadmlarin konumlar1 bakimindan romanin ¢aginin ilerisinde
oldugunu dile getirmektedir. (Liu 2006; 159-160).

Roman kahramanlari arasinda 6n planda bir figiir olan Anka Hanim (Feng Jie ya da
Wang Xifeng) bir bakima “iffetli” zadegan kadinina da 6rnek olusturmaktadir. Cogu fazla
narin olan ve kirtlgan mizagl diger kadinlar karsisinda Anka; giiclii, kurnaz, dilbaz ve acima-
s1z kisiligiyle fark edilmekte, kiigiik bir saray1 andiran Rong Konagi ¢evresinde iist diizey bir
idareci goriintiisii sergilemektedir.” Koskiin iagse ve maaslariyla da ilgilenen Anka, mutfaktan,
ingaat-onarim islerine kadar pek cok konuda sz sahibidir. Ayn1 zamanda ¢ok alimli bir kadin
olan Anka, elindeki giicii kaybetmemek adina her tiir kotiiliigli yapabilecek bir mizaca da
sahiptir (Lii, 2006, 249). Romanda s6z edildigi gibi; “...parlayinca yakic bir ates, karanlikta
adeta hangerdir...” (Cao 1990: 394).

Anka, aslinda bulundugu Jia ailesine sonradan gelmis, kurnazlig1 ve becerisiyle konagin
idari islerini eline alarak konumunu ve yerini saglamlastirmistir. Koskiin idaresi zor ve yipratici
bir ugrastir, bu yipranma siirecinde ¢esitli ayak oyunlari ile insanlarin ona karst duydugu kor-
kuyu pekistirmeyi, ayn1 zamanda olasi1 dlismanlarina gdzdag1 vermeyi ihmal etmez. On birinci
boliimde anlatilan agagidaki karsilasmada, kendisine ilk goriiste asik olan gen¢ Jia Rui’nin
hayatiyla oynamaktan ¢ekinmedigini goriiriiz. “Haddini bilmeyen” gencin kendisine yonelt-
tigi agk teklifinden acimasizca ve sinsice yararlanir. Bu durumu, ¢ikar saglayacagi bir “sova”
doniistiirerek, “haddini bildirmek” ve “dersini vermek” bahanesiyle gencin zaaflarimi kullanir.

Karsiliksi1z Ask ve Jia Rui’nin Trajik Sonu

Bu hikayenin diger kahramani ise Jia Rui’dir. Jia Rui pek s6z dinlemeyen, biraz havai
bir geng, ¢capkinlikta gézii olan ancak koétiiliik diisiinmeyen saf biridir. Aile biiyiiklerinden Jia
Jing’in dogum giinii davetinin anlatildigi Onbirinci boliimdeki karsilasma, bu gencin trajik
6limiiyle sonuglanacak olaylarin baslangicidir. Tanismanin dncesindeki siir firtina dncesi

sessizligin, sakin bir anlatisidir:

...Anka™, beraberindeki hizmet¢i kizlarla Ning Konagi 'ndan hammlar da alarak ¢ikti. Dolasip yan kapidan
bahgeye ge¢misti ki, karsisinda su siir gibi manzarayt buldu;

Krizantemler donatmuis dort bir yani,

Tepelerde akga sogiitler,

Kiigiik koprii sanki Ye deresi™,

Kuwvrilarak karsilar;

Gaoge ¢ikan izlegi.

Taslar arasinda ¢aglayan sular,

Kuyisinda saz ¢itler uguldar;

* Liu Jinjin, “Hong Lou Mengda Cinsiyet” adli ¢aliymasinda, romanin kadin karakterlerini daha onceki Cin
romanlarindaki kadinlarla kargilastirryor. Liu’ya gore Hong Lou Mengin kadinlari bu eserde artik, “erkeklerin
yaninda zaman zaman goriinen, yan figiirler” degildir; kadinlarin sosyal yasamdaki konumlar1 bakimindan ilerici
oldugunu dile getiriyor. (Liu 2006; 159-160).

** Anka ad1 Cince “feng/%\” iminin anlam gevirisidir. Anka Kusu, Yakin Dogudaki anlam ve ¢agrisimlarindan farkli
olarak Cin geleneginde disil olan giicii ve kudreti temsil eder.

*** Zhejiangda bulunan dogal giizellikleriyle bilinen bir akarsu.
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Agaclarin basi kizilyapraklar,

Bir o yana bir bu yana doniip dururlar.

Bir tablo gibi adeta,

Agaglar dagilmis etrafa.

Karayel aniden,

Susturunca sergeleri;

1lik giiney 1sinlari,

Dillendirir ¢ekirgeleri.

Giineybatiya bir bak!

Tepelere yaslanmis onca ¢ardak;

Kuzeybatida su kiyisinda,

Ug kosk kurulmus yan yana.

Kulaklart oksayan kaval,

Iste bir mucize,

Ahenge ahenk katan,

Ipek giysili agaglar.

Anka bahgedeki manzaraya dalmis sakin adimlarla ilerlerken bir yandan da hayran hayran karsisindaki giizel-
ligi seyrediyor, mest oluyordu. Birden yanindan ge¢mekte oldugu Sahte Dag Kayaligi 'min arkasindan biri ¢ikiverdi,
hizlica yamina sokulup; “Selam hamimefendi!” dedi. Anka irkildi, bir adim geriledi; “Rui Bey siz misiniz? " Jia Rui;
“Beni taniyamadiniz mi, ya kim olacakti?” Anka sikilarak; “Tanimamak degil de, birdenbire goriince ¢ikartama-
dim” Jia Rui; “Sizinle karsilasacagimiz varmis, az énce sahneden indikten sonra biraz gezinmek, hava almak iste-
dim. Sizi gelirken goriince de... Soyleyin bana, bu kader degil de ne peki 6yleyse? " Jia Rui bir yandan konusuyor bir
yandan da gozlerini dikmis Anka'yi yivecek gibi siiziiyordu. Anka akilli kadin, adamin su halini goriip niyetini sez-
mez mi? Yalanciktan giiliimsedi,; “Tevekkeli degil, agabeyiniz sik sik sizden soz eder, yaman biri oldugunuzu séyler
dururdu, karsilastik iste. Konusmanizdan ¢ok zeki biri oldugunuz anlasiliyor; ne yazik ki simdi hanimlarin yanina
gitmem icap ediyor, sizinle konusamayacagim, daha sonra, baska bir zaman gériisiiriiz belki.” diyerek savusturmak
istedi. Jia Rui; “Evinize gelip sizi gormek isterim, ama geng ve giizelsiniz, oyle herkesle goriismezsiniz korkarim”
diyerek agzini aradi. Anka yine sahte bir giiliimsemeyle; “O nasil soz éyle? Biz ayni ailedeniz, genci yaslist m1
olur?” Jia Rui kulaklarina inanamiyordu, sans eseri karsilastiklarint unutmus, iyiden iyiye ciiretkarlagmist; tavr
daha da ¢irkinlesti. Anka; “Hadi hemen yerinize déoniin, yoklugunuz fark edilirse cezasi var; icki i¢irirler size” diye-
rek yol verdi. Bu sozleri duyunca, Jia Rui'nin bacaklart adeta odun kesildi, tutuk adimlarla uzaklasirken basi arka-
sinda bakmaya devam ediyordu yine de. Anka, adimlarini iyice yavaslatti, adam yeterince uzaklasinca i¢inden soyle
gecirdi; ‘Adam bilsen suretini, suretini bilsen niyetini bilemezsin’* demek buymus. Bu kadar da hayvanlik olmaz ki,
béyle giderse birkag vakte kalmaz eceli benim elimden olur; o zaman anlar ya kim oldugumu!”(Cao 1990: 118).

Davetliler dagildig sirada Jia Rui, Anka’y1 yine rahatsiz eder. Anka’nin “adabiyla” verdigi “hayir” cevabini
anlamamustir. Daha sonraki giinlerde Anka’nin kaldig: eve birkag kez giderek onu gérmeye ¢aligir fakat basaramaz.
11. Boliimiin son satirlart yine boyle bir ziyarette karsilagsmalarini anlatarak sona erer:

...Anka ancak oturma firsati bulabilmisti. Yardimcisi Pinger e evdeki isleri sordu. Pinger ¢ay getirmis Anka’ya
dogru uzatirken; “Onemli bir sey yok, sadece Wangerler 'in Hanimi su 300 giimiisiin faizini getirdi. Bir de Jia Bey
sizin evde olup olmadiginizi sormak i¢in adam yollamus, sizi gormek istiyormus” dedi. Anka homurdandi, “Bu hay-
van herif eceline susamus belli ki; gelsin de gorsiin bakalim!”. Pinger; “Rui Bey ne demeye gelip duruyor béyle?”
dive sorunca Anka, Ningler’in bahgesinde Eyliil ayinda olanlari anlatti. Karsilagmalarint ve adamin dediklerini
bir bir soyledi. Pinger; “Vay, vay, vay! Demek, kugunun pesine diismiis bir kertenkele; ahlaksiz, kani bozuk sey,
geberesice!” Anka; “Dur bakalim, hele gelsin bir gorelim, benim de kendi yontemlerim var” dedi.(Cao 1990: 124)

Romanm 12. béliimiiniin tamam1 ayni olaymn devamini anlatmaktadir. Bu boliim asagida degistirilmeden ve
boliinmeden verilmistir.

Pinger ve Anka boyle konusurlarken Rui Bey’in geldigi haberini getirdiler. Anka, “Iceri alin” dedi. Daveti du-
van Jia Rui sevincinden yerinde duramiyordu. Alelacele igeri girdi ve Anka ’yi gordiigiinde agzi kulaklarina varmigti.
Halini hatirini sorup durdu. Anka igveli ve hevesli goriindii yalanciktan; oturmasini soyledi, ¢ay ikram etti. Anka 'nin
stislenmis oldugunu goren Jia Rui iyice gevsedi, cesaretlendi. Gozlerini dikip; “Beyefendi daha gelmedi mi?” diye-
rek kocasini sordu. Anka; “Kim bilir niye gelmedi?” deyince; beriki giilerek; ““Yolda biri ayagina dolanms, alikoy-
mug olmasin? Ayrilmak istemis de ¢ikamamustir, kim bilir?” Anka: “Bilemeyiz tabi, erkekler hep boyledir iste; birini
gortir asik oluverirler.” Jia Rui: “Hamimefendinin soyledigi dogru sayilmaz, mesela ben ‘éylelerinden’ degilim”.
Anka: “Senin gibi birinin, kim bilir ka¢ tane sevgilisi vardir? On tane i¢inden belki se¢sen secemezsin”. Jia Rui

* “Birinin yuziindeki ifadeden ne dedigini anlayamazken, i¢inde sakladig1 niyeti nereden bileceksin?”
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duyduklarina inanamiyordu, heyecandan elleriyle yanaklarini, kulaklarini ovusturdu; “Hanmimefendinin béyle her
giin cani stkiliyordur? ™ diyebildi. Anka: “Stkilmaz mi? Soyle birileri gelse de muhabbet etsek diye bekliyorum”. Jia
Rui giiliimseyerek; “Benim giinlerim bos ge¢iyor, siz isteyin yeter ki, can sikintisina her giin gelip ¢are olurum.”
Anka giilerek: “Dalga gegmeyin, hem niye benim yanmima gelmek isteyesiniz ki?” Jia Rui: “Yalan soyliiyorsam gok
yarisin basima yildirim diissiin! Fakat sizin i¢in ‘Feng Jie ¢ok tehlikelidir’, ‘ona yanlis yapamazsin’ diyorlardi.
Korkumdan hep geri durdum ama simdi bakiyorum, hanimefendi giilmeyi, giildiirmeyi seven, hossohbet biriymis.
Bundan sonra nasil olur da gelmem ben? Olecegimi bilsem yine de gormek isterim sizi”.

Anka: “Soylediginiz gibi akilli birisiniz, kocam Jia Rong la aranmizda daglar kadar fark var. Kocam ve kardesi
hem se¢kin hem yakisiklilar fakat kadin ruhundan pek anladiklar: soylenemez.” Jia Rui duyduklarindan cesaretle
Anka’ya sokulmaya yeltendi, gozlerini Anka’nin elindeki ¢cantaya dikti, taktigr yiiziigii sordu. Anka sakin bir eday-
la; “Biraz saygili olun liitfen, hizmet¢ileri kendimize giildiirmeyelim” diyerek savusturdu. Jia Rui sanki hiikiimdar
fermani duymus ya da bir dua isitmiscesine toparlamp geri ¢ekildi. Anka giilerek; “Artik gitmelisin” dedi. Jia Rui:

“Birazcik daha otursam ya, giizel kalplim benim”. Anka kisik sesle; “Boyle giipegiindiiz gelen giden olur, bir géren
olur, burada kalman dogru olmaz. Simdi git, aksami bekle, hava kararinca yine gelirsin. Bati tarafindaki biiyiik
koridorda bekle beni.” Jia Rui hazine bulmus gibi heyecanlandi; “Benimle oyun oynamaymn. Hem oradan ¢ok
insan geger. Nereye saklanacagiz?” Anka: “Sen merak etme, gececi hizmetkdrlara izin verdim, iki yandaki kapilar
kapaninca kimsecikler kalmayacak.” Jia Rui sevincinden yerinde duramaz oldu, alelacele veda edip ¢ikti, icinden
“Bu is oldu” diye geciriyordu.

Aksama kadar bekleyip karanlikta konaga sizdi. Kimselere goriinmeden biiyiik koridora girdi. Zifiri karan-
likti ve etrafta kimsecikler goriinmiiyordu. Biiyiik Hanim in odasina yakin olan kapr kapanmus, sadece dogudaki
kapr agik duruyordu. Kulak kesilip dinledi, uzun siire hi¢ ses duymadi. Neden sonra bir sakirtiyla dogu kapisi da
kilitlendi. Korkusundan ¢it ¢ikarmadan sessiz adimlarla kapiya yaklasti, kapiy yoklad, ¢elik gibi sapasaglamdi.
Zorladr ama yerinden kipirdatamadi. Artik vazgegmek istese de ¢ok gecti, kuzey ve giiney taraflarda koca duvarlar
viikseliyordu. Atlamay diisiindii, trmanmak icin duvarda tutunabilecegi bir ¢ikinti aradi, hi¢ ¢ikinti yoktu. Girdigi
odamin kapist kapanmiyor; igeri riizgdar giriyordu ve oda bombostu. Buz gibi soguk Aralik ayinda gece uzundu ya,
igine igleyen ayaz, etlerini, kemiklerini donduruyordu. Geceyi burada gegirirse donarak dlecekti.

Sabahi zor etti. Ihtiyar bir kadin dogu kapisini agip digerinin de agilmast igin seslendiginde, hemen toparlanip
viiziinii saklayarak dagilan sis misali kosarak ¢ikti; sansi varmus ki vakit heniiz erkendi ve insanlar daha uyanma-
misti.

Jia Rui 'nin annesi ve babasi ¢oktan élmiistii. Biiyiikbabasi Dai Ru hayattaydi ve gencin bakimiyla ve egitimiyle
o ilgileniyordu. Biiyiikbaba Dai Ru ¢ok disiplinli biriydi.” Torununun her hareketine karisiyor, disarida kumar oynar
icki iger diye endiseleniyor, terbiyesine halel getirir diye korkuyordu. O gece eve dénmedigini goriince; “Disarida
ickiye kumara diistii, kadinlarin pesinde siirtiiyor besbelli” diye diisiindii. Olanlar: nereden bilecekti? Biitiin gece
kendi kendine dfkelendi durdu. Sabah Jia Rui kan ter i¢inde eve gelmis bir de dedesine yalan soylemisti; “Dayimlara
gittim, hava kararinca birakmadilar yatiya kaldim” demigti. Ihtiyar; “Hem izinsiz disarida kaliyorsun hem de yalan
soyliiyorsun, dayagi hak ettin simdi” deyip o sinirle 30, 40 sopa vurdu, yemegine yasak koydu, bir de bahgenin
ortasina diz ¢oktiiriip ezber cezasi verdi. Jia Rui, on giinliik odevin hepsini birden yapacakti. Biitiin gece iistidiigii
yetmezmis gibi, bir de dayak yemis, iistiine de sabah ayazinda bahgenin ortasina ag biilag diz ¢6kmiis, ezberliyordu.

Ama igindeki arzu dinmek bilmiyordu ve Anka’min ona oyun oynamis olabilecegi hi¢ akhna gelmiyordu. Iki
giin sonra bir bosluk yakaladiginda, yine Anka’'nin pesine diistii. Goriistiikleri zaman Anka, Jia Rui’nin kendisini
aramadigint bahane edip yalandan kizdi. Jia Rui yeminler ederek kendini ortaya atti durdu. Aga takilmis bir kusa
benzeyen genci goren Anka, ‘dogru yolu’ anlamasi i¢in baska bir plan diigiinmeye koyuldu ve yeniden bulusmaktan
soz agti;, “Bu aksam gel, ama bu kez gegen seferki yerde degil; benim evin arkasindaki dar gegitte bos bir oda var,
orada bekle beni, ama yakalanayim deme sakin!” Jia Rui; “Gerg¢ek mi soyliiyorsun? "Anka; “Niye kandirayim ki
seni? Inanmuyorsan gelmezsin” Jia Rui, “Gelirim! Gelirim! Olecegimi bilsem yine de gelirim” Anka; “Iyi, simdi git
o zaman”. Jia Rui aksamki bulusmanin heyecaniyla ayrildi. Anka ise beri tarafta askerlerini secip komutanlarini
tayin etmek tizere plan yapryordu.

Jia Rui sabirsizlikla aksami beklemeye koyuldu. O giin Fener Bayrami 'na tesadiif etmis, eve misafir gelmis ve
vemege kalmislardi. Geg vakte kadar dedesinin istirahata ¢ekilmesini bekledi. Neden sonra sessizce swvisip gizlice
Rong Konagi’'na sizdi. Su dar sokaktaki odayt bulup yine beklemeye basladi. Kizgin tavaya diisen karinca misali,
i¢i igine sigmiyor, bombos odada bir yukart bir asagi dolanip duruyordu. Kapidan basini uzatp bir saga bir sola
bakti, kimsecikler yoktu, kulak kabartti hi¢ ses gelmiyordu: *“Yine gelmeyecek, bu gece de soguktan donacagim” diye

* Yazar geleneksel degerlerin temsilcisi olarak resmettigi bu karaktere pek fazla diyalog yazmamustir. Buna karsin
onu daha ¢ok torununa verdigi cezalar, egitimi ve ahlak¢i tavriyla 6n plana ¢ikarmistir. Bu sebeple adi iginde “Kon-
fugyiis¢ii” anlamindaki “ruffi” imi gegmektedir.
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gecirdi i¢inden. Boyle diistiniirken, karanligin i¢inde siyahlara biiriinmiis biri goriindii. Bizimki Anka 'nin geldigini
sandi ve pusudaki ag bir kaplan gibi kaprya ulasmasini gozledi. Yaklasinca bu kez fareye atilan kedi misali kadinin
tisttine atilip sarildi; “Canim yengem, beklemekten éldiirdiin beni” diyerek kucagina aldi, odadaki yiikseltinin iize-
rine yatirdi. Bir yandan dpmeye ¢alisiyor, bir yandan da kendi uckurunu ¢ozmeye ugrasryordu. “Canim bir tanem,
canim benim” dive gevelerken pantolonunu ¢ikarip bir kenara atti. Otekinden hi¢ ses ¢ikmiyordu ama Jia Rui acele
ve hevesle debelenip duruyordu. Sonra aniden ortalik bir isikla aydinlandi; Jia Qiang elinde bir mesaleyle iceri
girmisti; “Kim var orada!” diye bagirdi. Uzanmis olan éteki; “Beni becermeye kalkti” deyince Jia Rui bakt: ki ne
gorsiin, altindaki Anka degil, aksine Jia Rong! Eli ayagina dolandi, ne yapacagini bilemez halde déniip kagmaya
veltendi. Jia Qiang bir hamlede yakasina yapisip durdurdu onu: “Gel bakalim séyle, gel! Anka bugiin ona sarkintilik
ettigini Biiyiik Hamima soyledi. Senden kurtulmak i¢in bir oyun diisiindii de buraya seni o yiizden ¢agirdi. Biiyiik
Hanim duyunca dfkelenip kendinden gegti, seni yakalamam i¢in beni gonderdiler buraya. Adama nasil saldirdigini
gordiik. Soyleyecek soz yok, her sey ortada, Biiyiik Haninmin yamna gidiyoruz, yiirii bakalim!”

Jia Rui’nin ruhu bedeninden ¢ikacak gibi oldu; “Giizel agabeyim! Canim agabeyim, sen beni gérmedigini
soyle yeter, ben yarin bu iyiliginin karsiligini bin minnetle oderim.” Jia Qiang; “Ha, ddeyeceksen o baska. Ama
seni biraksam para etmezsiz, ne kadar teklif ediyorsun onu séyle hele bakalim? Hem dyle lafla da olmaz, senet
vapacagiz.”Jia Rui; “Bu isin senedi mi olur?” deyince beriki; “Kolayi var, kumar borcu yazariz, ‘Su kadar giimiis
alacaklidir’ deriz olur biter.” Jia Rui; “Kolaymis, ama bu saatte kdgidi fircayi nereden bulacagiz?” Jia Qiang;
“Onun da kolayr var” deyip iistiinii yokladi, kdgitla kalem ¢ikiverdi. Jia Rui’nin eline tutusturup, “Yaz!” dedi.
Al takke ver kiilah, ivi kotii elli giimiis para yazdird:. Imzalatip alds, katlayp cebine koydu. Sonra déniip bu sefer
de Jia Rong’u ikna etmeye ¢alisti. Jia Rong once ayak diredi, kabul etmek istemedi; “Yarin ben seni ailedekilere
soyleyeyim de icabina onlar baksin artik.” diyerek tehdit etti. Jia Rui yerlere kapanip yalvard:. Jia Qiang da allem
edip kallem edip elli giimiisliik bir borg senedi daha imzalatti ve sonra; “Simdi seni biraksam i¢im rahat etmeyecek,
Biiyiik Hanim su taraftaki kapiyi ¢oktan kapattirnustir; Efendi hazretleri de salonda Nanjing 'den gelen malzemeleri
inceliyor, o yoldan da gegcemeyiz. Bir tek arka kapidan ¢ikabilirsin. Ola ki yolda birine rastlarsan beni de yakarsin.
O yiizden biz énden gidip bir kolagan edelim, sonra gelip seni aliriz. Ama artik bu odada da kalamazsin ¢iinkii
birazdan buraya malzeme getirecekler. Baska bir yer bulmaliyiz” dedi ve adami tutup disart ¢ikard. Elindeki feneri
sondiirdii, bahgenin disindaki biiyiik sundurmanin altina gotiiriip bir ¢ukurun igine soktu; “Bu kuytu yer iyi, buraya
¢Ok ve hi¢ ses ¢ikarmadan bizi bekle.” diye tembihledi. Sonra Jia Rong 'u alip gitti.

Jia Rui ¢aresizlik i¢cindeydi, istemeye istemeye ¢ukura girip ¢omelmis, kiigiiciik kamisti. Bir yandan diigiinii-
vor, i¢i i¢ini kemiriyor ne yapacagini bilemiyordu. O sirada tepesinde bir ¢cagilti duymasiyla bidon dolusu sidikle
bokun basindan asagi “fos” diye boca olmast bir oldu. Kasla goz arasinda, donuna kadar sirilsiklam mundar olup
ctkmisti. “Amanin!” diye bagirip dogrulmak istedi ama korkudan tuttu kendini, giki bile ¢itkmadi zavallinin. Yiizii,
gozii, bastan ayaga her yani buz gibi bokla sidik olmustu; oldugu yerde kalakald. Jia Qiang neden sonra gelebildi;
“Hadi!” dedi “Cabuk! Cabuk ¢ik suradan!” Jia Rui biiziistiigii yerden adeta cana gelmis gibi bir hamleyle firlad,
ugar adim kosarak evin yolunu tuttu. Vakit gecenin kériiydii, eve varinca ¢aresizlik i¢inde kapiyi ¢aldi, igeri seslendi.
Kapwyr agcan adam karsisindakinin halini goriince sormadan edemedi. Beriki kem kiim edip nafile yalana sigindi;
“Karanlikta ayagim kayd fosseptige diistiim” deyiverdi. Sonra da alelacele odasina gecti; soyunup dékiinmeye,
yikanip paklanmaya koyuldu. Bir yandan soyunuyor bir yandan da Anka’nin ettigi oyunu diistiniiyordu, degil mi ki
aptal yerine koymustu onu? Ofkesi kabardi, kinlendi ama diisiindiik¢e kadinn giizelligi goziiniin éniinden gitmez
oluyordu. Ister istemez ona saridigin, kollarna aldigim diisiiniip hayale daldi. O gece sabaha kadar goziinii bir an
bile kirpmadi ve o giinden sonra artik sadece Anka'yi diigiiniir oldu. Fakat cesaret edip de Rong Konagi 'na tekrar
gidemiyordu.

Jia Rong’la kardesi sik sik gelip su giimiisleri soruyordu, Jia Rui biiyiikbabast ogrenir diye korkuyor, diisii-
niiyor tasiniyor ama bu meseleyi nasil ortbas edecegini bilemiyordu. Her seferinde borcuna yeni borglar ekliyor,
gelenleri savusturuyordu. Giindiiz dersleri yogundu ama Anka aklindan bir an bile ¢tkmiyordu. Ikinin biri kendisiyle
oynayip el ¢ekiyor, cenabet olup duruyordu. Bir de tistiine su pis, soguk dusu ekleyin ii¢-bes vakte kalmadi hastaland:
yataklara diistii. Cigerleri sisti, agzinin tadi tuzu gitti, ayaklar: pamuk gibi yumusadi ve gozleri yuvalarinda sirke-
lesip hasetle doldu. Geceleri atesler icinde yaniyor, giin agarinca bitap diisiiyordu. Altina kagiriyor bir de geceleri
riiyalaniyordu; hastaydi ve artik okstiriince balgamindan kan gelmeye basladi...

Bir seneye varmadan hastalik agirlasip her yamni sardi. Artik ayakta duracak takati kalmamisti, gozlerini
yumdugunda kendini bilmez bir halde gayb-dlemine daliyor, sayikiyyor, sagmaliyor ve olmadik hezeyanlara kapili-
vordu. Evdekiler her yolu denediler, hekimler, sifacilar getirdiler; Cin tar¢ini, kurtbogan, baga, lale kokii ve yesim
kamusi gibi ¢ok¢a derman tatbik olundu®, kilolarca adamotu yedirip igirdiler ama nafile, hi¢biri fayda vermedi.

* RouguilAl #: Fuzifff 1. Biejia§ ', MaidongZ$4. Yuzhu k47, Cin tibbinda adi gegen gesitli ilag karigimla-
ridir. Bunlar, i¢eriginde baskin olan bitkinin adiyla anilirlar.
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Bahar déniimii geldi ¢atti, iyilesmesi gerekirken Jia Ruiin hastaligi daha da agirlasti. Biiyiikbabast Dai Ru iyi-
den iyiye telaslantyordu; dort bir yandan hekimler ¢agirtilip sifa araniyor bir sonug alinamiyordu. En son adamotu
¢orbasina” baglandi, ama Dai Ru bu kadarini nereden bulacakti? Almak istese nasil para yetistirecekti? Son ¢are
olarak Rong Konagi 'nin kapisina vardi, sordu sorusturdu, rica minnet etti. Hanimefendi, Anka dan istetti ama Anka,
“Daha yeni Biiyiik Hanim i¢in kullandik, hepi topu o kadardy; Biiyiik Hanim kalani da Vali Naibi Yang’in kerimesine
ilag yapilsin diye ayrtti, diin kendi ellerimle gonderdim” dedi. Hanimefendi, “Bizde kalmadiysa hanimannene ya
da Zhen Agabeyine sordur dyleyse; bulup bulusturun, olan1 denklestirin, su gocukcagiza yollayin faydalansin; hayat
kurtaracaksiniz, bu is sizin de hayriniza olur” diye tembihledi. Anka “Basiistiine” dedi lakin sorusturmaya kalkis-
madi, avug i¢i kadar adamotunu ve {i¢ bes kurus bozuklugu Dai Ru’ya yollatip; “Hanimefendi gonderdi” dedirtti.
Hanimefendi’ye de “Sagdan soldan toplattik, bol bol geldi, hepsini génderdik” diye yalan sdyledi.

Jia Rui oliimle cebellesiyordu, i¢medigi ilag, gérmedigi tedavi kalmamisti. Fakat onca para ¢are olmamus,
bosa harcanmisti. Neden sonra bir giin, zar zor yiiriiven topal bir kesis ¢ikageldi. Bu kesis elinde tastyla dilenirken,
bir yandan da giinahlardan kaynaklanan hastaliklarin uzmani oldugunu séyleyip duruyordu. Jia Rui yattigi yerden
bahgedeki konusmalara kulak kabartti, soylenenleri duyunca dogrulup; “O Pusa’yi™ hemen bana getirin, kurtarsin
beni!” diye bagirip can hiras yastigina secde etmeye basladi. Yanndakiler kesisi iceri aldilar. Jia Rui uzanip adami
kolundan yakaladi; “Kurtar beni Pusa! Kurtar beni!” diye yalvardi. Kesis, Jia Rui’ye bakip bir i¢ ¢ekti; “Sendeki
bu hastalik ilag, derman dinlemez ama bende kiymetli bir sey var, eger ona her giin bakarsan hayatin kurtulur”
deyip, boh¢asindan onlii arkali iki tarafi da gosteren bir ayna ¢ikardi. Aynanin arka yiiziinde; “Riizgar, Ay, Hazine
ve Akis” imleri kazinmisti; Jia Rui’ye bunlari bir bir gosterirken soyle dedi; “Bu ayna gayb-dleminin terk edilmis
ruhlar sarayindan ¢ikmadur ve heyulalar muhafizi bir 6liimsiiz tarafindan yapilmigtiv. Kotii diisiincelerden, edepsiz
davramglardan peydahlanan dertleri iyi etmede bire birdir; fani hayatin korunmasina yardimer olur. O yiizden su
alem-i faniye indigimde yanimda getirdim ve bilesin, yalnizca akli basinda, uslu kimseler veya seckin beyzadeler
ona bakmaya muktedirdir. Aman! Sakin ola ki on yiiziine bakmayasin, sadece arka yiiziine bakacaksin. Sakin ha!
Sakan! Ug giin sonra gelip aynayt alacagim, hastaligin da muhakkak iyilesmis olacak” dedi ve cekip gitti. Kalmast
icin israr ettiler ama durduramadilar.

Jia Rui aynayi eline aldi, “Su kesis hakikaten kerametli biri galiba; bakayim, bir deneyeyim sunu” diye dii-
stindii. Kiymetli akis denen su seyi kaldirip arka yiiziine bakmasiyla i¢inde duran iskeleti gormesi bir oldu. Hemen
eliyle kapadi aynayi; “Allahin cezasi! Nasil da korkuttu beni.” deyip kesise bir kiifiir savurdu. Sonra, “Bir de diger
yiiziine bakayim sunun, ne varmis?” diye diisiiniip aynanin én yiiziinii ¢evirdi ve ne gorse begenirsiniz, iste Anka
oracikta duruyor, el sallayp kendisini yanina ¢cagiriyordu. Jia Rui sevincinden yerinde duramaz oldu, soyle bir uza-
nip aynanin igine girdi. Ne giizeldi iste, Anka 'vla burada seviseceklerdi. Ama Anka onu geri getirdi, yatagina yatirdi.
“Aman!” dedi Jia Rui, gozlerini acti fakat ayna tekrar gozlerinin éniine geldi. Aynamin arka yiiziine baktiginda,
orada hala bir iskelet vardy, terlemis, sirilsiklam olmustu, alt tarafi da islanmisti belli ki bosalmisti. Ama gordiikleri
kdfi gelmemis olacak ki, aynanin on yiiziinii yeniden ¢evirdi. Yine Anka, yine ona el salltyor ve yanina ¢agiriyordu.
Aynanmin igine bir daha girdi. Boyle ii¢ dort defa girip ¢iktiktan sonra tam son kez ¢ikacagi sirada ellerinde pran-
galar olan iki adam belirdi; prangalarla Jia Rui’yi bagladilar ve alip gétiirdiiler. Jia Rui; “Aynami da alayim 6yle
gidelim!...” diyebildi sadece, bir daha da konusamadi.

Odada bulunan refakatciler, sadece aynayr alip arkasini ¢evirdigini gormiislerdi, eli diistii, gozleri agikti ve
ayna hala elindeydi. Son olarak ayna da elinden kaydiginda artik bir daha kipirdayamad:. Yakindan baktilar, nefes
almiyordu, viicudunun alt tarafi buz gibiydi ve sirilsiklam olmustu. Elbiselerini degistirmeyi, yatagi yenilemeyi akil
edebildiler sadece. Bu durumu géren Dai Ru ile karist aglaya aglaya helak oldular. Kesise séviiyorlardr; “Bu ne
iblisliktir, nasil bir musibettir bu boyle!” diye yakinip, doviiniip duruyorlardi. Nereden geldigi belli olmayan bir ses;
“Aynanin on yiiziinii ona kim gosterdi? Yalani kendi kendinize gercek kiliyorsunuz, beni ne diye buna alet ediyorsu-
nuz?” dedi. Sonra ayna kendiliginden havalandi u¢arak odadan ¢ikti. Dai Ru disari ¢iktiginda aksak kesis oradaydi;
“Aynami aliyorum” dedi kesis ve siiziilerek gozden kayboldu.

Dai Ru'nun, cenaze iglerine baslamaktan baska yapabilecegi bir sey kalmamusti, her yana haber saldl, iigiinde
dua okuttu; yedisinde ates yaktirip Tie Kan Tapinagi’min arkasinda ¢ocugun ruhunu ugurladi. Bir zaman sonra
Jialar toplanip bas saghgina geldiler...(Cao 1990: 125-132)

* Adamotu olarak verdigimiz bitki ginsengdir.

** Pusaif ¥ Mahayana (Bilyiik Arag) dgretisinde idealize edilen Bodisattvadir. Pusa, ya da 'kaderi aydinlanma
olan' Bodisattva, biutiin Mahayanaci erdemlerin toplandig: ‘ermistir. Ge¢mis yasantilarinda elde ettigi faziletlerle
Nirvana'ya ulagma yetkinligine sahiptir. Ancak Nirvana'ya tek bagina ulagmay erteler ve bu diinyada kalarak, duygu-
lara sahip biitiin canlilarin 1zdirap denizini ge¢ip aydinlanmanin duru kiyisina ulagmasini bekler. Yeteneklerini, diger
canhlarin yararina kullanir. Kimi zaman Nirvana'dan vazgegip digerleri i¢in kendini feda etmeye varan derecede
ozverilidir.
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Sonuc¢ Yerine

Anlatimin, zengin imgelerle donatildig1 sahneler, her ayrintinin incelikle tasvir edildigi
mekanlar ve en ince detayina kadar iglenen olaylar, okurun zihninde modern romanlarin bile
pek azinda gortilen canli bir diinyanin kapilarini aralar. Olaylar arasindaki nedensellik ilig-
kilerinin ve zamansal siranin diizenli olusu eserin tamamina hakim olan bir baska 6zelliktir.
Olay orgiisiinlin diizenli ve akict olusu ve neden sonug iliskilerinin mantikli kurulusuysa,
yazarin zihninin geri planinda 6z giiveni tam, gergekei bir yaklagimin bulundugunu sezdirir.
Bu bakimdan Cao Xueqin, gercekgi bir yazar olarak anilmis ve giiglii iislubuyla modern Cin
romanciligina da 6nciiliik etmistir. Kendinden 6nceki ve sonraki pek ¢ok yazardaki mantiksal
carpikliklara bu eserde ¢ok az rastlanmaktadir. Dogal afetler, hastaliklar, siyasi ve toplumsal
olaylarin arkasindaki gercek nedenlerse ¢ogunlukla akilcr bir geri plana sahiptir. Boylece
akici anlatima dahil edilen gercek iistii ve fantastik kisimlar hi¢ de ayrikst durmaz. Daima
bir hazirlik merhalesinden ince ince siiziilerek gelir, demlenir ve ortaya ¢iktiginda hic de sa-
sirtict degildirler; sadece heyecan vericidirler. Bu romanda, geleneksel dykii ve romanlarda
gordiigiimiiz masalsi olaylar ve dogatistii becerileri olan kimseler 6nemli yer tutmaz; birden
bire havalanip ucan insanlar yoktur. Jia Rui’ye yardima gelen kesis gibi, dogatistii karakter-
ler gogunlukla psikolojik acidan anlasilir bir ¢cergceveye yerlestirilmigtir. Olaganiistii pek cok
durum karakterlerin hayal, diisiince ve inancglar1 baglaminda aktarilmakta, boylece yazarin
olaylar1 oldugu gibi vermekteki kararliligi zarar gormemektedir. Jia Rui’nin karsiliksiz as-
kinda da ince diisiiniilmis, iyi kurgulanmis bir olay orgiisii goriilmektedir. Gencin “aski”
yiliziinden hastalanarak 6lmesi; basia gelen diger olaylar, sehvet diiskiinligii ve git gide
agirlasan psikolojik bir siirecle gerek¢elendirilmektedir.

Bu saf fakat sehvet diigkiinii geng, konum olarak kendinden iistiin bir kadina kapilmistir.
Anka’nin belli belirsiz uyarilarint anlayamaz ve kadinin nazik tavrint kendisine karsi ilgisi
oldugu yoniinde yorumlar. Anka ise ¢ok kurnaz ve ayni oranda kotii yiirekli bir kimsedir.
Gence verdigi ceza sadece kendisine yapilan saygisizca tekliften kaynaklanmamakta, sosyal
konumunu saglamlastirmak ve ¢evresindekilere gozdagi vermek adina bir insanin hayatina
kiymaktan geri durmamaktadir. Nitekim gencin hastalig1 sirasinda 6ntine gelen “iyilik yap-
ma” firsatint da geri teper ve temin edebilecegi halde ila¢ temin edip gondermez. Bu durum
anlasilmazdir; ancak yazarin vermek istedigi mesaj biiyiik olasilikla, Anka ile ilgili degil,
ailenin i¢inde bulundugu basiretsizlik ve idari giigsiizliikle ilgilidir. Ciinkii hane i¢i olaylarin
ger¢ek sorumlusu Biiylik Hanim’dir, o ise Anka’ya emirler vermekte fakat isleri yakindan
takip edememektedir. Nihayetinde en basindan bilinen ve kontrol altina alinabilecek bir yan-
lislik, ¢1§ gibi biiyliyerek bir gencin hayatina mal olmustur.

Cao Xueqin’in kurgudaki ustalig1, metinde gizlenmistir. Oyle ki, olaylar arasindaki derin
kurgusal baglanti ve gdndermeler neredeyse hi¢ ylizeye ¢ikmamakta, aslinda ayni olgunun
iki farkli anlatimi1 olan olaylar birbirinin devami gibi gériinmektedir. Yakindan bakildigin-
da; son kisimda Anka’nin “aynadan ¢ikartarak genci yatagina yatirmasi” gibi kimi olaylarin
anlasilmaz olusu, psikolojik ve gergek siireclerin eslestirilmis olmasina bazi anlamlar yiik-
lemektedir. Hikdyede Jia Rui’nin basindan gecen iki ardisik siire¢ bu bakimdan anahtardir:
Bunlardan ilki, Jia Rui’nin, Anka’nin pesinde oldugu “sehvet” donemiyken digeri, daha dra-
matik olan “hastalik” donemidir. “Sehvet” ¢ok giiglii bir duygudur, dyle ki Jia Rui’nin aklini
basindan alir ve geng bagka sey diisiinemez hale gelir. Yazar, adin1 vermemis olsa da -muh-
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temelen zatiirree olan- bu “hastalik”, “sehvetten” daha ciddi, gergek ve fiziksel bir duruma
isaret eder. Gencin Oliimiine yol acan hastaligin gelisimi ¢ok iyi gerekcelendirilmistir; basina
gelen olaylar —kis sogugunda iki gece boyunca disarida kalmasi-, yorgunluk —dedesinin ver-
digi cezalar-, bakimsizlik —kendini tiiketmesi- askindan ve arzularindan daha somut etmen-
lerdir. Yazar boylece “sehvet” ve “hastalik” arasinda bir kosutluk kurgulamakta; birini dige-
rinin sonucu gibi gdstermekle beraber hastaligin, aslinda gencin maruz kaldig1 “zuliimlerle”
es zamanli olarak kok salmaya basladigina isaret etmektedir. Dogunun mistik diistincesinde
belirgin olan “sonra”nin, “6nce” i¢inde olumsal olarak bulunmasi burada dikkate degerdir.
Boylece “o6liim doseginde” kesisin getirdigi ayna ile belirginlesen heyulalar, “ayna” metaforu
yardimiyla gegmisin hastalik donemine yansitilmasini saglamistir. Jia Rui’nin aynanin i¢ine
girmesi ve Anka’nin onu ¢ikarip tekrar yatagina yatirmasi, ilk karsilagsmalarina atfen, kadinin
onu reddedisinin yeniden anlatimidir. Gencin benzer bi¢gimde, aynanin arka yiiziinde gordii-
gii “iskelet” ile Anka’nin ilk “bedduasi1”, ikinci defa goriisiiyle de kadinin ikinci “bedduasi”
imlenmektedir. Son olarak, Anka’nin o derece kotii yiirekli olusuna ragmen Jia Rui’yi birkag
kez “aynadan ¢ikarip yatagina yatirmas1” bagka tiirlii anlam olusturmamaktadir. Bu durum
Anka’nin daha 6nce Jia Rui’yi gergekten birka¢ kez reddetmis olmasiyla 6zdeslesmekte, ya-
zar boylece gencin 6liim dosegindeki sanrilarinin gergekligini belirsizlestirmektedir. Gergek,
Jia Rui’nin, “ask beklentilerinin” gdzlerini kor etmis olmasi, Anka’nin uyarilarini anlayama-
mis olmasi, olanlardan sonra hastalanmasi ve en nihayet heyulalar i¢cinde gociip gitmesidir.
Boylece hikayeye dahil edilen “kesis” ve “ayna” sembolleri, gencin psikolojik durumunun
bir uzantis1 haline gelmekte, yazar Cin toplumunda yaygin olan “batil inanglara” paye ver-
medigini gostermektedir.
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Ozet

‘KIZIL KONAGIN RUYASI’NDA KARSILIKSIZ ASK: JiA RUI’NIN AKIBETI

Kizil Konagin Riiyas1 “Hong Lou Meng”, Cin romanlari arasinda ayricalikli bir yere
sahiptir. “Batiya Seyahat”, Bataklik Kackinlar1” ve “Ug Devlet Gésterisi” ile birlikte Cin’in
“dort klasik romanindan” biri olan Kizil Konagin Riiyasi konu, iislup ve dil zenginligi baki-
mindan da digerlerinden daha ileri bir romancilik 6rnegi sergiler. Geleneksel Cin toplumu-
nun en incelikli tasvirleri bu eserde karsimiza cikar. insani iliskiler, adab ve muaseret, tGren-
ler; egitim, ask ve cinsellik gibi sosyal konular bu eserin baslica temalarint olusturur. Diger
klasik romanlarla kiyaslandiginda, kadin erkek iligkileri bakimmdan Kizil Konagin Riiyasi
oldukca karmasik 6zellikler gosterir ve kadin karakterlerin sosyal konumlari diger romanlara
nazaran daha ileridir. Kadin karakterler arasinda ayricalikli bir konuma sahip olan Anka bu
karmasik iligkiler i¢inde sik sik boy gosterir ve pek ¢cok ornekte “iffetli kadin” figtiriine ilging
bir 6rnek olusturur. Romanin 11. Béliimzinde yasanan rastlantisal bir karsilasmanin ardindan,
Jia Rui’nin Anka’ya tutulmasi ve sonugta gencin dliimiiyle sonlanacak olan olaylar zinciri
bas gosterir. Sonraki boliimde ise, Jia Rui’nin arzusuna karsilik, kadinin zalimlikleri ve bu-
nun sonucunda gencin 6liime gidisinin anlatist yer alir. Jia Rui, aski ve dizginleyemedigi
sehvet diiskiinligii yliziinden agagilanir ve olmadik muamelelere maruz birakilir. Hastalanan
geng, sanrilar ve heyulalar icine diistiigli hasta yatagindayken bile nefsine hakim olamaz.
Son iyilesme umudu olan “biiyiilii ayna” da dertlerine ¢are olmaz. Aksine bu aynanin i¢inde
basindan gegen kotli olaylarin farkli bir kurgulanisiyla yeniden karsilasir. Bu kisim, yazar
Cao Xueqin’in geleneksel degerlere ve batil inanglara yonelttigi bir elestiridir. Ayni zamanda
yazarin gercekeilikten yana tavrini ortaya koydugu, bir yazar olarak ustaligini gosterdigi bir
hayal sahnesidir.

Anahtar Sozciikler: Klasik Cin Romani, Cin toplumu, cinsiyet, ihtiras, ask
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Abstract

UNREQUITED LOVE IN THE DREAM OF RED CHAMBERS AND
THE TRAGIC FATE OF JIA RUI

The “Dream of Red Chambers” also known with its original name “Hong Lou Meng”
has a unique place in Chinese history of literature. Along with the “Journey to the West”,
“Outlaws of the Marsh” and the “Romance of the Three Kingdoms”, “Dream of Red Cham-
bers” belongs to the very well known “four classical novels” in China. Among them, the
“Dream of Red Chambers” occupies the highest place in terms of subject matter, style and
richness of its language use. The most subtle and exhaustive depictions of traditional Chine-
se society also can be seen in this voluminous work. Social relations, ceremonies, etiquette,
education, love and sex are among the prominent themes in the novel. Especially the relations
between women and men displayed very complex features throughout the book. The women
are depicted in detail for their beauty and manner and for the roles they played. Lady Feng
(Anka) is one of those women who took part in such complex relations. She is also an outs-
tanding figure among the woman characters and in a narrow sense, she displays an example
for the “chaste women” of the gentry. In the 11" chapter, a coincidental encounter between
her and Jia Rui brings about a story subtly criticizing some traditional values and morality
of the 18" century in China. On the other hand, Jia Rui is a youngster who is short in such
moral ambitions and has a strong sexual desire for her. In the end, his untamed desire led him
to his collapse. The chapter concluded with a passage relating his hallucinative plight as a
reflection of earlier events.

Keywords: Chinese novel, Chinese society, gender relations, death, desire, cruelty

162



4

CYPRUS
INTERNATIONAL folklor/edebiyat, cilt:19, say1:76, 2013 /4
UNIVERSITY

ARDAHAN YORESi (DAMAL) ALEVILERINDE
“HAKK’A YURUME ERKANI": OLUMLE ILGILI
INANIS VE UYGULAMALAR

Zeki Uyamik® - Arif Kala™
Giris

ayn1 zamanda sosyolojinin de ¢alisma alanina girmektedir. Bu sosyal olgular,

kiiltiirlerin dokusu hakkinda bilgi vermekle birlikte sosyal yasamla ilgi tutum,
alg1 ve tepkilerin de ana nedenleri olarak, kiiltiirel yapidaki farklilasmalarin giincel hayatta
ne gibi pratikler araciligi ile yansidigini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Kaginilmaz ve
geri doniisii olmayan bir sosyal olgu olan 6liim, dogum ve evlenme ile birlikte insan haya-
tinin en 6nemli doniim noktalarindan birini olusturmaktadir. Diger doniim noktalarinda ol-
dugu gibi 6liim olgusu etrafinda da uygulan/gdzetilen bir dizi adet, ayin ve torenlerin varlig
bilinmektedir. Ornek’in (1979:11) “gecis” olarak adlandirdigi bu doniim noktalar1 etrafinda
yogunlagan ayin ve adetlerin amaci insanin bu yeni durumunu kutlamak/kutsamak, ayni za-
manda da bu sirada yogunlastigina inanilan tehlikelerden ve zararlt etkilerden korunmaktir.
Bu tiir “gecis” asamalarinda yerine getirilen uygulamalar, torenler ve ayinler toplumsal grup-
larin kiiltiirel yapilarinin dnemli bir boyutunu meydana getirmektedir.

Oliime ve cenaze torenine dair, hemen hemen bilinen tiim kiiltiirlerin kendilerine has
kurallart ve normlart olagelmistir. Buradan hareketle, bu ¢alismada Ardahan Alevilerinde
6liimiin algilanigi, 6liiniin defne hazirlanmasi, defnedilmesi ve defin sonrast adet ve uygu-
lamalar1 ele alinacaktir. Sosyal normlarin ve pratiklerin biiylik bir kisminda sahit oldugu-
muz, modernitenin degistirici ve doniistiiriicii etkisini 6liime iliskin algilarda, normlarda ve

Genel olarak halkbilimin konusu olan gegis asamalar1 (dogum, evlilik ve 6liim)

*Yrd. Dog. Dr. Ardahan Universitesi [IBF’de Ogretim Uyesi olarak ¢alismaktadur.
** Ogr. Gor. Arif KALA Ardahan Universitesi IBEF’de Ogretim Gorevlisi olarak ¢alismaktadir.
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pratiklerde de gozlemlemek miimkiin olabilmektedir. Oliimiin meydana geldigi tarihsel do-
nemlerin ve sosyal baglamlarin degismesine bagli olarak, 6liim etrafinda yapilanan adet ve
torenlerin de 6nemli degisikliklere ugradig: gosterilmistir (Bkz. Glaser ve Straus, 1965). Bu
cergevede, Ardahan Alevilerinin 6liim olgusu etrafinda yogunlagan adet ve pratiklerinde (yas
sekilleri, defin iglemi, 6liimiin duyurulmasi, vb) zamanla ne gibi degisimler yagsandigi, ne
tiir unsurlarin degigmeden varligini siirdiirdiigii ¢aligmanin 6nemli boyutlarindan birini olus-
turmaktadir. Alevilik genel olarak Islam gercevesi icerisinde degerlendirilebilecek bir inang
sistemi olmasina ragmen, islam’1n heterodoks bir yorumuna tekabiil etmektedir. Bu yiizden,
Alevilikle Islam’m ortodoks yorumu olan Siinnilik arasinda liimle ve cenaze toreni ile ilgili
normlar ve pratikler konusunda birtakim farkliliklar mevcuttur. Calismamizin 6nemli ayak-
larindan birisini de bu farkliliklarin belirlenmesi olusturmaktadir.

Literatiirde 6liim konusu iizerine egilen kapsayici teorik bir yaklagim oldugu sdylene-
mez. Bununla birlikte Emile Durkheim spesifik bir 6liim sekli olan intihar {izerine geger-
liligini biiyiik dl¢lide giinlimiize dek siirdiiren 6énemli ¢alismalar yapmistir. Dinin ve dini
torenlerin toplum i¢inde sosyal dayanismayi artirict 6zelliklerine dikkat ¢eken Durkheim’den
etkilenen fonksiyonalist ekol ¢cer¢cevesinde dini térenlerin birlestirici islevleri izerinde dnem-
li galismalar yiiriitiilmiistiir. Ornegin Merton bu tiirden térenlerin agik ve kapali olmak iizere
iki tiir islevinden bahsetmistir. Durkheim’den bu yana islevselciler, “kurumlagmis ve yerles-
mis bir dinin, ortak degerler yaratmak ve toplulukla 6zdeslestirmek suretiyle toplumu bii-
tiinlestirebilecegini belirtmek egiliminde olmustur” (Wallace&Wolf, 2004:60). Bu anlamda,
Alevilerdeki cenaze torenleri ve bu torenler etrafinda yayginlik gosteren adetlerin cemaat
iiyelerini bir araya getirme ve cemaat i¢i dayanigmayi artirict islevleri oldugunu sdylemek
yanlig olmayacaktir. Nitekim Balikesir Cepnileri {izerine ¢alisma yapan Sahin (2006:66); bir
canin Hakk’a yiiriidiigiinii duyan herkesin tiim mesguliyetini bir kenara birakarak cenaze
torenine ve defin islemlerine katilmakla yiikiimlii oldugunu belirtmesi, bu durum i¢in iyi bir
ornektir. Alevi toplumunun fertlerinin cenaze konusundaki dini inang kaynakli duyarliliklar:
ve 6liim olayinin meydana gelmesinin grup tlizerinde yarattig1 dayanisma duygusu bu calis-
maya yonelik olarak yiiriitiilen katilimc1 gozlemlerle de tespit edilmistir.

Katilimer gézlem ve yapilandirilmis miilakat bu ¢alismada kullanilacak baglica yontem-
sel araglardandir. Konunun niteligi niteliksel yontemlerle ¢alismay1 zorunlu kilmaktadir. Bu
konuda daha 6nce ¢ok az sayida aragtirma yapilmis olmasi niteliksel yontemler kullanil-
masinin en dnemli sebebidir. Bu yazida ulasilan bilgilerin bir kismi, Ardahan Alevilerinin
yogun olarak yasadiklar1 Yukar1 Giindes ve Eskikili¢c kdylerinde farkli zamanlarda yapilan
defin torenlerine dogrudan katilmak suretiyle elde edilmistir. Katilimci gdzlemin yani sira iki
Alevi dedesiyle Ali Ekber Gogtekin ve Musa Miistekin, cem evi gorevlisi (6lii yikayan kisi:
yugucu) Ismail Akdemir ve Damal merkezde muhtar Ali Ekber Calhan ile derinlemesine
miilakat gerceklestirilmistir.

Ardahan Dogu Anadolu Bolgesi'nin kuzeydogusunda bulunur. Sosyolojik olarak farkli
etnik/kiiltiirel ve dinsel gruplari barindirmaktadir. Ardahan Alevileri 6zellikle Damal ve Hanak
ilgelerinde yogunlasmislardir. Bunun diginda Ardahan Merkez ve Gole ilgesindeki bazi kdylerde
de Aleviler bulunmaktadir. Damal ve Hanak ilgelerindeki Alevilerin, kendilerini Tiirkmen olarak
tamimladiklar1 ve Kahramanmaras’dan (Maras-Altin) bu bolgeye geldikleri dnceki ¢aligmalarda
ortaya konmustur (Kirzioglu, 1964; Ercilasun, 2002; Y1lmaz, 2010). Gole’deki Aleviler hakkinda
daha 6nce calisma yapilmadigindan saglikli bilgi mevcut degildir. Yapilan bir alan arastirmasinda
Damal ve Hanak Alevilerinin Maras-Altin’dan gelen Tiirkmenler oldugu; Gdole Alevilerinin ise
Tunceli ve Mus-Varto’dan geldikleri tespit edilmistir (Uyanik&Kala, 2012:114).
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Aleviligin diger bircok boyutunda oldugu gibi 6liimle ilgili normlar ve uygulamalarda da
Tiirkiye’nin degisik bolgelerinde yasayan Aleviler arasinda bir kisim farkliliklar oldugu bilin-
mektedir. Onciil (2010:99), ““dini egitim veren bir kurumun bulunmamasi, dedelik kurumunun
kaybolmasi ve bunlara bagli olarak cemlerin yapilmamasinin sonucu olarak ayni aile ve yer-
lesim biriminde dahi birbirinden farkli diisiince ve kabullerin” ortaya ¢ikmasini Alevilerde-
ki 6liimle ilgili inanis ve uygulamalardaki farklilagsmalarin nedenleri olarak belirtir. Aktag’da
(1999), yasanilan yerlesim alaniin kent ya da kirsal olmasinin, égrenim durumunun, Slim
algisimin ve yakinlarini kaybedenlerin gosterdikleri tepkilerin 6lii gdmme bigim ve gelenek-
lerinde bazi farkliliklara neden olacagini sdyler. Bu farkliliklara ragmen Engin (1998:4), Ale-
vilerdeki 6liimle ilgili uygulamalari iki asamada ele almay1 dnermektedir: Oliimiin gercekles-
mesinden cenaze namazinin kilindig1 ana kadar olan siire¢ ilk agsama/hazirlik asamasi; cenaze
namazindan sonraki siirec ise sonraki asama olarak ele alinmaktadir. Ulkemiz genelinde liim
iizerine yapilan ¢aligmalarin biiyiik bir kisminda 6liim ile ilgili inang ve ritiieller, “6liim 6nce-
si”, “Olim siras1” ve “0liim sonras1” olmak iizere ii¢ ana safhada ele alinmaktadir.

Alevi ve Siinni kesimlerin 6liimle ilgili olarak uyguladigi benzer pratikler s6z konusudur.
“Alevilerde telkinin yapilisi, baslangi¢ ve bitis climleleri disinda, Stinnilerde oldugu gibi-
dir. Hoca, telkine baslarken “Bismillah ya da Bism-i Sah...”, bitirirken de “Imamim Sah-1
Velayet Aliyye’l-Murtaza’dir” der ve telkin sona erer” (Yildiz, 2004:10). Yine yapilan bazi
calismalarda cenaze namazinin kilinig seklinde de Siinni kesimle bir ayriligim bulunmadigin
sOylenebilir (Sahin (2006:68). Cem evinde kilinan cenaze namazina “halka namazi”, mezar-
likta kilinan namaza ise “saf namazi” adinin verildigini belirtir. Ayrica 6liiniin yikanmast, ke-
fenlenmesi, cenaze namazi gibi Siinni akideler ¢ergevesinde gerceklestirilen islemlerin ben-
zerinin defin esnasinda da goriildiigiinii soylenebilir. Alandaki gézlemlerden ve literatiirden
anlagildigi tizere Alevi vatandaslar1 (K1-K2-K3-K4) ve aydinlari genel olarak Alevi defin is-
lemlerinin Siinni akidelere benzer sekilde yapilmasini elestirmektedir. Bozkurt’a gore cenaze
islemleri yiiriiten dedelerin son dénemde sayilarinin azalmasindan dolayi, Aleviler devletten
cami ve Siinni hoca istemek zorunda kalmislardir, bu da Alevi ve Siinni cenaze ritliellerinin
birbirlerine benzemesine yol agmigtir. Yine Bozkurt’a gore cenaze namazi tamamen Siinni
gelenege ait bir uygulamadir. Gegmiste cenaze namazint hi¢ uygulamamis Alevi topluluk-
lar1 kendi defin uygulamalarini olusturmustur. Ornegin Ege’de yasayan Tahtaci Tiirkmenler
“Ism-i Azam duas1” (Bozkurt, 1990:220-223) ile Sah Hatayi’den okuduklar1 deyislerle defin
torenlerini yapmuslardir. Bozkurttun zikrettigi duanin bir kismi su sekildedir:

Gel goniil okuyalim ism-i Azam duasim

La feta illa Ali, la seyfe illa Ziilfikar

Yakin bil silelim goniil tasini

La feta illa Ali, la seyfe illa Ziilfikar

Ali bagladi devin bagini

Yiregine ¢ekti hicran dagim
Hurma kapi ile bagladi kabini

La feta illa Ali, la seyfe illa Ziilfikar

Biz de ¢igrisiriz ya Muhammed ya Ali
Onlar da iki cihanin serveri

Bu dua ile diiriist oldu dini imant1

La feta illa Ali, la seyfe illa Ziilfikar
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Musa Nur Daginda Hakk’a ¢ok niyaz eyledi
Ehl-i Hak idi Nemrut buna neler eyledi
Erenler evliyalar bu duay1 soyledi

La feta illa Ali, la seyfe illa Ziilfikar

Aslan donuna girdi yola yatt1 Sah Merdan
Onun agzina miihriinii att1 ol peygamber
Bu duay1 okur Sultan Sah Hatayim hemen
La feta illa Ali, la seyfe illa Ziilfikar

Alevi ve Siinni cemaatler ayni kutsal kitap (Kuran-1 Kerim) referansiyla dinsel pratiklerini
gergeklestirmelerinden dolayi bicim ve adlandirmalart farkli olsa da 6z itibariyla ayni teolojik
yonelimlere sahiptir. Anlam ve yorumsal boyutta farklilastiklar tarihsel ve sosyolojik bir ger-
¢ek olmakla birlikte kaynak olarak ayni dini referansin gesitlenmesi olarak okunabilir. ‘Yol bir
stirek bin bir’ ifadesi de bunu gostermektedir. Sonug olarak diger dinsel pratikler gibi 6lim ol-
gusu da ayni1 kaynagin farkli yorumlanmasina bagli olarak ortak 6zellikler gosterebilmektedir.

Oliimiin Algillamsi, (Hakk’a yiiriimek veya 6lmeden 6nce 6lmek )

Oliim yok olmak olarak algilanmadigindan dolay1, 6liim sdzciigii Alevilerde insanin ken-
dini Allah’in varliginda yok etmesi seklinde anlam kazanmistir. Anadolu Alevilerinin inancina
gore Allah’m kendi nurundan yarattig1 ve bu yiizden Tanrisal bir 6z tasiyan insan, dliimiiyle
birlikte yeniden Allah’a kavusacak, onunla biitiinlesecek yani “Hakk’a yiiriiyecektir” (K1-K2).

Her seyden once tanri1 kavramsallagtirmasina bagli olarak Aleviler tanr1 korkusu yerine
tanr1 sevgisini esas alir. Aleviler insanin tanrisal bir 6ze sahip olarak yaratildiklarina inandik-
lar1 igin 6liim ancak 6ze doniis olarak degerlendirilmektedir. Bundan dolay1 “Azrail igin can
alic1 degil, can1 cana ulastirici olarak bahsedilmektedir” (Aktas, 1999). Olmeden evvel 6lmek
Azrail’e can birakmamaktir. Clink{i Azrail’in aldig1 can mundar olur. “Bizler sorgumuzu da
mahsere birakmadan gorgii ceminde pir huzurunda veririz” (K1-K2). Bu kavramsallastirma-
nin sonucu olarak 6liim kavrami yerine “Hakk’a yiirimek, gerceklere kavugmak, kalip degis-
tirmek, kalib1 dinlendirmek, sir olmak, emaneti teslim etmek, Cemal’e ve Didar’a kavusmak,
don degistirmek” gibi deyimler kullanilir (Kaya, 1996:368-370; aktaran Yildiz, 2004:2-3).

Alevilerde 6liim algis1 sadece biyolojik 6liimle sinirlanmamaktadir. Alevi 6gretisindeki
tasavvufi dinsel ilerlemede (Dort kapi, Kirk makam) Ikrar Cemi 6nemli ugraklardan birini
olusturmaktadir. Tkrar (Nasip) Cemi’nin ana konusu “6lmeden dnce 6lmek” (K1) olarak kav-
ramsallastirilan ve iradi bir bigimde dedenin ve cemaatin 6niinde talibin yola bas koymasidir.
Bu ikrardan sonra talip arinmig ve ikinci masumiyetini kazanmis olarak, bundan sonraki
hayatinda en giizelini yasamaya ve yasatmaya koyulur. Buda ancak nefsin dldiiriilmesi ve
bedeni isteklerin sinirlanmasiyla miimkiindiir (K1-K2).

Olmek iizere olan bir hastanin yaninda bulunanlar hastaya sabirlar dileyerek Allah’a si-
ginmasini, Allah’tan kendisi hakkinda hayirlar dilemesini ve tovbe etmesini telkin ederler.
Bunu hastay1 incitmeden ve glicendirmeden yaparlar. Yaninda, hastanin duyacagi kadar sesli
olarak Kuran okunur, tovbe istigfar edilir. Kelime-i sehadet getirilir. Tevhid ve salavati serife
okunur. Hastaya sen de oku denilmez. Isterse hasta kendisi okur. Hastanin basinda Kuran
okuyan kimse, hastanin duyamayacagi sekilde yavas sesle “Ya Rabbel Alemiyn! Bu oku-
dugum Kur’an hiirmetine bu hastaya hayirla, sifalar ihsan eyle. Eger 6mrii tamam olmussa,
sana doniisiinii kolaylastir. Ehlibeyt’in aski hiirmetine kusurlarini af eyle Yarabbi” diye dua
eder (K1-K2). Oliim gerceklestikten sonra ise cenazeyi bekletmeden en kisa zamanda topra-
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ga vermek, lilkemiz Alevi topluluklarinda goriilen 6nemli bir gelenektir. Burada her seyden
once, “Oliiyll yerde birakmamak i¢in erken gomme” diigiincesi esastir (Taggmn, 1997: 126).
Bu diisiince Damal Alevilerinde de gozetilmektedir.

Ardahan Alevilerinde Defin Hazirhiklar

(6liimiin duyurulmasi, yikama, kefenlenme, cenaze namazi)

Olen kisiye ilk anda yapilan seylerin basinda nabzin kontrol edilmesi ve 6ldiigiinden
emin olunmasi gelmektedir. Olen kisi eger yan iizeri yatiyorsa sirt iistii yatirilr. Goz kapak-
lar1 elle yavasca kapatilir. Ayak bagparmaklart birbirine baglanir. Elleri yanlarma uzatilir.
Uygun goriiliirse iistiindekiler i¢ ¢amasirt hari¢ soyulur. Bir esarp veya benzeriyle ¢enesi
baglanir. Cene altindan sarilan esarp tepesinden baglanarak agzin agik kalmamasi saglanir.
“Uryan geldi iiryan gidecek!” (K1) inanis1 geregi ziynet esyalar1 (saat, kolye, yiiziik, vs.)
varsa cikarilir. Oliim aninda ruhun bedenden ayrilarak ugup gitmesine kolaylik saglamak
icin ¢ogu zaman 6liim aninda kap1 ve pencerelerin agilmasi olay1 (Ayata, 2006:113) Ardahan
Alevilerinde bulunmamaktadir (K1-K2-K3-K4).

Uzaktan gelen yakin akrabalar i¢in cenaze islemleri bekletilebilir. Bekletme 6zellikle kis
mevsimlerinde yapilirken yazin, gerekmedikge tercih edilmez. Bununla birlikte cem evleri-
nin morglara ve sogutma cihazlarina sahip olmasi sayesinde artik yazin da cenaze bekleti-
lebilmektedir (K1-K2-K3-K4). Bu drnekte goriildiigii iizere, modern zamanlarda teknolojik
gelismelerin sagladig1 imkanlar gergevesinde geleneksel davranis kaliplarinda farkliliklar
gbzlenmektedir.

Oliim olaymnin duyurulmasinda Siinni pratiklerden farkli olarak sala verme yolu tercih
edilmemektedir. Eski donemlerde 6liimiin meydana geldigi yerlesim yerindeki tiim haneler
dolasilarak yapilan duyurma islemi giiniimiizde hoparlér kullanilarak yapilmaktadir ve ge-
nelde belediyelerin anons sistemi devreye sokulmaktadir (K1-K2). Olii ytkama islemi mevta
erkekse bu islem bu isi bilen, erbabir olan erkekler tarafindan yapilir. Kadin mevtalar ise
kadin gorevliler yikar. Gorevli, cenazeye once abdestini aldirir, sonra yikama islemi baslar.
Ve 6len kisinin yakinlarina birer su doktiiriiliir. Cem evlerinden 6nce yikama iglemi 6li evin-
deki kapali bir mekanda yapilirken, bugiin bu islem ¢ogunlukla cem evlerinin cenaze yikama
islemi i¢in ayrilmis 6zel boliimlerinde yapilmaktadir (K1-K2-K3).

Yikama igleminden sonra kefenleme islemi baslar. Kefen rengi beyazdir. Kefenleme is-
lemi sonrasinda tabuta konur. Tabutun iistiine yesil bir ortli ortliliir. Bazi yorelerde tabutun
iistiine ortiilen yesil ortiiden baska {i¢ kat sarilan kefenin son kati da yesil renkte olabilmek-
tedir ve bu yesil renk Hz. Hiiseyin’in elbisesinin yesil renkte oldugu inancina dayanmaktadir
(Keskin, 2003:120). Olen kisi sehit ise Tiirk Bayrag: ortiiliir (K1-K2-K3-K4). Kefenleme
isleminde kadinlar erkeklerden bir kat daha fazla kefenle sarilir. Ayrica kadinlarin mezari er-
keklere gore daha derin kazilir. Bunun sebebi kamet baglamaya® gore olmasidir. Erkeklerde
“kamet baglama” gobek hizasinda oldugundan mezar1 da gébek hizasi derinliginde kazilir.
Kadimlarda ise “kamet baglama” gogiis hizasinda oldugu i¢in mezari da gogiis hizasinda ka-
zilir. Oliiyii yikayan ve kefenleyenler ayn1 veya farkli kisiler olabilir (K1-K2-K3).

Cenaze evinde veya cem evinde yikanip kefenlenip, tabuta konduktan sonra cenaze
namazi i¢in ¢ikarilir. Mekandan yedi adim uzaklastiktan sonra Dede halktan (cemaatten)
“razilik” ister: “Ey cemaat! Bu can dar-1 fenadan, dar-1 bekaya intikal etmis gidiyor. Kom-
su hakkini, tuz ekmek hakkini, ahiret hakkini, hakkinizi, emeginizi helal ediyor musunuz?
Helal ediyor musunuz? Helal ediyor musunuz? Helal ediyor musunuz?” diye sorar. Genelde

* Aleviler cem evinde niyaz ederlerken erkeklerin ellerini gobek hizasinda, kadinlarin ise gogiis hizasinda iist iiste
koyarak baglamasina ‘kamet baglama’ denir.
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cemaat “helal ediyoruz” seklinde yanitlar. (Olen “can”da hakki oldugunu sdyleyen olursa
mevtanin hayatta olan musahibi bu hakkini éder.) Dede bu islemi ii¢ defa tekrarlar. Boylece
cenaze namazi i¢in musalla tagina gotiiriiliir. Dede bu sirada cemaate ihtarda bulunur. Cenaze
namazinda saf tutanlara “miskil hali olan sahis, yani abdesti olmayan ya da diiskiin olan
birileri varsa (diiskiinler nasil ki cem evine alinmazsa cenaze namazina da alinmaz) cenaze
namazina durmasin” der (K1-K2-K3). Bayanlar isterlerse cenaze namazina durabilirler. Fa-
tiha okunur ve dua edilir.

Diiskiin veya ikrar vermeyen kisilerin de cenaze namazi kilinir. Ama genel olarak ye-
megi yenilmez duasi1 kurani okunmaz. intihar Alevilikte de giinah sayilir. Ama intihar eden
kisinin cenaze namazi kilinir, defini yapilir (K1-K2). Siinni cenaze torenlerinden farkli olarak
dede ya da pir tabutun 6niinde cemaatle saf tutarken, imam tabutla cemaatin arasinda saf
tutmaktadir. Yine Siinni gelenekten farkli olarak, namazi kildiran kisinin Dede olmasi duru-
munda niyetin, “uydum imama” seklinde degil, “uydum On Iki Imama” seklinde yapiliyor
olmasidir (Keskin, 2003:122).

Oliiniin mezara konulmasi

Cenaze namazi kilindiktan sonra defne gotiiriiliir. Defin islemini yakin akrabalari da yapa-
bilir komsu veya o isi bilenler de yapabilir. Tabuttan ¢ikarilarak mezara konulur. Lent vurulma
hesabini yaparlar ve kibleye dogru iceri alip sag tarafina yatirilir. Kibleye dogru verilmek icin
yumusak toprak mezarin altina koyulur ve kefenin yiiz kismi agilir. Basi batiya ayaklari dogu-
ya, Onii giineye gelir. Yakinlari tarafindan goziine bir tutam toprak konulur. Defin isleminde
acele edilmez. Tahtas1 otu ortiiliir. Aksam defin islemi yapilmaz. Oglen veya ikindi yapilir.
Giin asir1 olunca, sonraki giin beklenir. Mezarin basina (mezar bas tahtast), tahtadan bir parca
konulur, ismi dogum ve &liim tarihleri yazilir ve bir y1l sonra mezar yapilir. Bir yil i¢inde mezar
topragi tam yerlestiginden dolay1 genellikle bir yil sonra mezari yapilir (K1-K2-K3).

Oliiniin ardindan yakinlar1 tarafindan yapilan dua “Ey Yaradan 6liimiize dirimize erlerin
pirlerin ge¢mislerin peygamberlerin velilerin nebilerin yiizii suyu hiirmetine, bu Hakk’a yii-
rityen canimiz1 da yanina al yardimcisi ol”(K 1) seklindedir. Oliiniin ardindan agit yakilir ama
dua okundugunda, Kuran ve giilbenk okundugunda sessiz aglamalari konusunda uyarilir.
Oliiniin ardindan aglamak dogal karsilanir. Hatta gdzyas1 6len kisilerin akrabalarini rahatlat-
masi agisindan onemlidir (K1-K2).

Talkin, mezarda en son okunan duadir (meleklerin 6len kisiye yardim etmesi i¢in edilen
dua). “ey ....... dogma...... Diinya menzili fanidir, ahret menzili bakidir. Yiice Tanri’nin
hiikmii yiiriidii, diinya giinlerinin sonunda, ahret giinlerinin bagindasin. Rabbin katinda sana,
Rabbini, dinini, peygamberini, kitabini, kibleni, imamimi sorarlar. Yasaminda inandigin
gibi korkmadan serbestce sdyle ki Rabbim Allah’tir. Dinim islam’dir. Peygamberim H.z.
Muhammed’dir. Kitabim Kuran’dir. Kiblem Makami [brahim’dir. Imamim Hz. Ali’dir. Ehli
Beyt’in bendesiyim. Onlara inandim. Onlara ikrar verdim. Allah’a hamd olsun. Onlarin so-
yuna salat ve selam olsun” (K1-K2).

Defin sonrasi islemler

(kazma takirtisi, yas, anma giinleri, devriye, dardan indirme)

Cenaze defnedildikten sonra “kazma takirtisi” adinda helvast dagitilir. Bununla birlikte
biitiin cenaze sahipleri cenazelerin ardindan, yemek dagitir (can ag1) (K1-K2-K3-K4). Ce-
naze igleminden sonra “canlar Hakk’a yiirliyen canimiz i¢in verilen lokma” (K1) i¢in davet
edilir. Evde ya da cem evinde yemek verilir. Lokma okunur dua edilir:
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“Evvel Allah diyelim. Kadimi billah diyelim. Geldi riza lokmasi, Hak versin biz yiye-
lim, demine Hii diyelim. Elhamdiilillah, Elhamdiilillah, Elhamdiilillah. Nimeti celil, bereketi
Halil, Habibi Huda, Resul’u kibriya, server enbiya, Muhammed Mustafa, Sah-1 Velayat Aliy-
yiil Miirtaza, Sehid-i imam Hiiseyn’i desti Kerbala’nin hiirmeti hakki i¢in, Hakk’a yiiriiyen
....... Can’1n adina verilen bu lokmalar1 dergahi izzetinde kabul eyle” (K1-K2).

Yasi daha ¢ok aile yakinlar tutar. Geng veya ani dliimlerde ya da sehit olursa, bunlarin
yast uzun olur. Dogal 6liimlerin yasi daha kisa olmaktadir. Yas stiresince senlik yapilmaz.
Bir diiglin varsa ertelenir. Kirvelik yapilmaz. Ertelenemeyecek bir durum olursa da cenaze
evinden rizalik alinir “o da Allah’in emri bu da Allah’m emri” diye (K 1-K2) diisiiniiliir. Gele-
nekselligin agir bastigi yerlerde toplumun adetleri yerine getirmesi i¢in cenaze evine bir ¢esit
bask1 yaptigini belirten Ornek (1979:106), yakininm kaybetmis ailenin toplumda sayginliginin
devam edebilmesi ve yasla ilgili adetleri yerine getirmesi i¢in, iiyesini kaybetmis ailenin ve
cemaatin, toplum tarafindan denetlendigini soyler.

Olen kisinin yakinlari istege bagh olarak definden sonra mezara gidebilir. Mezar (kabir)
ziyaretleri ise persembe ve ¢ogunlukla kutsal kabul edilen cuma giinleridir (K1). Cerah mum
yakilmaz ve mezarlarda mum yakmak igin ayr1 yer bulunmaz veya yapilmaz. Oliiniin kirk
okutulur. Kuran mevlit, Yasin okunur; giilbenk ¢ekilir, dua edilir. Yemek verilir ve birinci
yildoniimiinde (yillik hayratt ) mezari yapilir ve yemek (can as1) verilir. Mezar yapimi ek-
seriyetle birinci y1l doniimiinde olmakla beraber ekonomik duruma gore istege bagl olarak
herhangi bir zamanda yapilabilir. Nevruz, Hz Ali’nin dogum giinii olmas1 dolayisiyla kutsal
sayilir ve mezar ziyareti yapilabilir (K1-K2-K3).

Ardahan Aleviliginde Hakk’a yiiriiyen kisinin, hayatta iken iliski icinde oldugu es, dost,
akraba ve diger tanidiklariyla helallesmesi amacina yonelik olarak “dardan indirme cemi”
(dar cemi veya dar-1 Mansur olarak da bilinen cem) yapilir. Olen canin “istirahat-1 ruhu” igin
bu dardan indirme erkani aciliyor (K1). Olen kisinin yerine musahibi dar-1 Mansur’a durur;
amag dlen can kul hakki ile Hakk’a yiiriimiigse, o hakki 6demektir. Olenin borcu varsa, in-
cittigi kisiler varsa hesaplasir; bu hesaplasmay1 musahibi iistlenir (K1-K2). Dardan indirme
ceminin zamani yoreye gore degisiklik gdsterebilmekle beraber Damal’da 6liim olayinin kir-
kinct giinii yapilmaktadir (K1-K2).

Dar cemi genel hatlariyla sdyledir. Bir kurban kesilir ve lokmasi dagitilir. Dede cem-
de dlen canin darda duran musahibine ve ailesine sorar: “Eyvallah canlar, su anda Hakk’a
yiirlimiis olan canin darma durmusg bulunuyorsunuz, Hakk’in ve halkin huzurunda biz size
soruyoruz, ‘Bu cemden, disaridan veya sonradan biri gelse Hakk’a yiirliyen bu yakininizdan
hak ve hukuk talep ederse ve hakkinda da hakli ise helallesmeye razi misiniz?’ (K1). Darda
duranlar da: “Eyvallah pirim. Eger doktiigli varsa dolduracagiz, aglattigi varsa giildiirecegiz,
yiktig1 varsa kaldiracagiz. Bu yakinimizi kul hakki ile ulu divanda birakmak istemiyoruz”
derler (K1). Dede cemaate hitaben: “Dara duranlar1 duydunuz, Hakk’a yiiriiyen canimizdan
razi misiniz?” der. Cemaat “Helal olsun” diyerek {i¢ kere tekrar eder. Hakk’a ytiriiyen kisiden
hak talep eden olursa bu kisiyi musahibi razi etmek zorundadir. Gegmiste kapali toplumsal
gruplar halinde yasayan Alevilerin grup i¢i dayanigmasi agisindan musahiplik ¢ok dnemli
bir yere sahiptir ve 6len kisinin geride kalan musahibinin yol arkadaglig1 sorumlulugu 6liim
olayindan sonra bile devam etmektedir.

Devriye inanc1 Nusayrilerde yogun olarak inanilan bir olgudur. Onciil (2010:95-96),
Kars Alevilerinde devriye fikrinin varligina isaret etmistir. Ardahan Alevilerinde de devriye
inanis1 mevcuttur. Olen bir “can” ruhlar alemine gider, giinahmin sevabinin hesabini orada
verir. Kirkiner gilintinde ruh isterse tekrar farkli bir bedende diinyaya gelebilir. Kotii bir ya-
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sam yasamigsa veya giinahkarsa siirlingen bir hayvanda viicut bulabilir (K1-K2).

Cennet cehennem inanct ve ahiret inanci vardir. “Bin bir ayet bir araya gelince Kevser
Irmagi’nin basinda Hz. Muhammet’in sancaginin altinda toplanilacaktir. Sefaat kapimiz Hz.
Muhammet’tir. Hakli haksiz sorulacak bilinecektir” (K1-K2).

Sonuc ve Degerlendirme

Kentlesme ve uluslagma gibi etmenlere bagli olarak fonksiyonunu yitiren “Dedelik” ku-
rumu son 20 yildir yeniden canlanmaya baslamigtir. Bu durum cenazelerin artik camiden de-
gil de cem evinden kaldirilmasini giindeme getirmistir. Bu siire zarfinda Aleviligin 6zellikle
de cenaze islemlerinin, Siinni akideler ile yapilmasi ¢ogu Alevi vatandasi ve aydinini elestirel
bir tutum gelistirmeye yoneltmistir. Caligma boyunca Alevi-Siinni cenaze islemlerinin ben-
zerlik ve farkliliklarinin ana izlekler oldugu g6z oniine alindiginda bu hususlarin derinlesti-
rilmesi ayrica dnem arz etmektedir.

Ardahan Alevilerinde 6liinlin defne hazirlanisi, gdmiilmesi ve bu sirada okunan dualar
Islam dininin genel kurallarina uyularak yapilmaktadir. Bu anlamda Siinni gruplarla énemli
paralellikler géze ¢carpmaktadir. Goriistiiglimiiz baz1 Alevi dedeleri dliimle ilgili térenlerin
asir1 derecede Stinni uygulamalara benzestigini ileri siirerek bu durumdan rahatsizliklarini
dile getirmiglerdir. Tiim benzerliklere ragmen, Ardahan Alevilerinde 6liimle ilgili uygulama-
lar, cenaze namazina katilmasi yasak olanlarin (diigkiinlerin) varligi, 6liimiin duyurulmasi,
defin sonrasi yapilan 6zel ayin-i cem torenleri ve hepsinden 6nemlisi 6liimiin algilanisi ve
devriye inanis1 gibi birtakim konularda Siinni gelenekten ayrilmaktadir.

Sosyal degisim siireglerine paralel olarak 6liimle ilgili uygulamalarda da kismi degisik-
likler goze ¢arpmaktadir. Geleneksel donemdeki “6liiyii yerde birakmamak i¢in erken gom-
me” diisiincesi devam etmekle birlikte, uzaktaki akrabalarin gelebilmesi amaciyla bekleti-
lebilmektedir. Oliiniin defne hazirlanmasi ve defin islemine kadar bekletilmesinde cem evi
(morg ve 6lii yikama boliimleriyle birlikte) tamamen modern bir unsur olarak siirece dahil
olmustur. Oliimiin duyurulmasi ve cenazenin mezara tasinmasinda modern teknolojiden fay-
dalaniliyor olmasi ilk planda goze ¢arpan diger yeni uygulamalardandir.

Oliim olaymin kendisi ve cenaze tdreni ¢evresinde gelismis olan gelenekler ve uygula-
malar Snemsenmekte olup her asamast titizlikle yerine getirilmektedir. Oliim olay1 sonrasin-
da cemaatin bireyleri mevtanin yakinlarina her anlamda yardim edip yakinlik gostermekte-
dir. Bu da grup i¢i dayanismanin pekismesi sonucunu dogurmaktadir. Sosyal hayatin bir¢ok
alaninda geleneksel otoriteleri asinmaya ugrayan Alevi dedeleri, 6liiniin defne hazirlanmasi
ve gomiilmesi s6z konusu olunca siirecin igleyisini belirleyen temel aktor haline gelmektedir.
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Ozet
ARDAHAN YORESI (DAMAL) ALEVILERINDE “HAKK’A YURUME
ERKANI”: OLUMLE iLGIiLi iNANIS VE UYGULAMALAR

Oliim evrensel bir olgu olsa da bu olgunun bireysel ve toplumsal diizeyde algilanis bi-
cimleri, 6liime kars1 takinilan sosyal tavirlar ve gelistirilen tepkiler, i¢inde bulunulan kiiltiirel
cevre ve sahip olunan inang sistemi gibi bir dizi baglamsal faktoriin etkisiyle farklilik gos-
termektedir. Oliim, dogum ve evlenme ile birlikte insan hayatinin en dnemli déniim noktala-
rindan birini olusturmaktadir. Diger doniim noktalar1 gibi 6liim de bir dizi adet, ayin ve toren
esliginde tecriibe edilmektedir. Bu tiir “ge¢is” asamalarinda yerine getirilen uygulamalar,
torenler ve ayinler toplumsal gruplarin kiiltiirel yapilarmin 6nemli bir boyutunu meydana
getirmektedir. Buradan hareketle, bu ¢alismada Ardahan Alevilerinde 6liimiin algilanist, 6lii-
niin defne hazirlanmasi, defnedilmesi ve defin sonrasi adet ve uygulamalar ele alacaktir.
Calismada yapilandirilmis goriisme ve katilimei gézlem teknikleri kullanilmigtir. Ardahan’in
Damal ilgesindeki Alevi dini 6nderlerle (dedelerle) yapilan goriismelere ek olarak, Alevi ce-
maatine bagli yasl bir merhumun cenazesine istirak edilerek dogrudan gézlem yapilmistir.
Ardahan Alevileriyle ilgili 6liim ve cenaze torenleriyle ilgili daha dncesinden ¢alisma yapil-
madigindan bu ¢alisma, alaninda ilk olma 6zelligi tagimaktadir. Cenaze ve defin konularinda,
Alevi ve Siinni gelenekler arasindaki bir kisim farkliliklara isaret edilmesi de ¢alismanin
diger 6nemli bir boyutunu olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Hakk’a Yiiriime (Oliim), Cenaze Téreni, Ardahan Alevileri (Damal)

Absract

PRINCIPLES OF “HAKK’A YURUME” IN ALEVIS OF ARDAHAN (DAMAL):
BELIEFS AND PRACTICES CONCERNING TO DEATH

Although death is a universal fact for all human-beings, reactions to death and percepti-
ons Although death is a universal fact for all human-beings, reactions to death and percepti-
ons of death by peoples may vary according to the cultural environments. Together with birth
and marriage, death is among the turning points of human life. Like other turning points, de-
ath and ceremonies of funeral are also practiced along with a number of tradition and rituals.
In this study we focused on beliefs and religious practices of Alevi community in Ardahan.
Preparation of the body for burial, burying the body, traditions relating to after-burial and
beverament in Ardahan Alevis are main dimensions of the study.Main methods of this study
are participant observations and in-depth interviews. In-depth interviews were conducted
with religious leaders (dede) of Alevis, who are living in Damal (a sub-province of Ardahan
mainly inhabited by Alevis). In addition to the interviews, funeral ceremony of a member of
Alevi community was attended. Because of the fact that there is no previous research in this
subject, our study is a pioneering study. Our study is important for also its emphasis on the
differences between Alevis and Sunnis in terms of death and funerals.

Keywords: Principles of Hakk’a Yiiriime (death), funeral, Alevis of Ardahan (Damal).
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CYPRUS
INTERNATIONAL folklor/edebiyat, cilt:19, say1:76, 2013 /4
UNIVERSITY

TARIHi GERCEKLERIN ASIK EDEBIYATINA
YANSIMASI BAGLAMINDA TURK MUKAVEMET
TESKILATI VE KIBRIS MUCAHITLERI

Bayram Durbilmez’

Giris

anik olunan olaylar, olusan deneyim ve kiiltiir birikimleri yazinin icadindan dnce
I tamamen sozIi kiiltiir ortamlarinda aktarilirken, yazinin icadindan sonra sozlii
kdiltiir ortamlar1 yaninda yazil kiiltiir ortamlart da ortaya ¢ikar. Bu kiiltiir ortam-
lar1 birbirinden beslenirken teknolojik gelismeler sonucu olusan elektronik kiiltiir ortamlari
da kiiltiir birikimlerini daha genis kitlelere ulastirmaya baslar. Bu {i¢ kiiltiir ortaminda da
belirgin iletisim aract sozdiir. “Yazili séylem sozlii soylemden daha ayrintili ve sabit dilbilgi-
si kurallary gelistirmistir, ¢iinkii yazida ‘anlamin verilebilmesi’ dilin diizenlenisine bagldir.
Bunun da nedeni, sozlii séylemdeki gibi dilbilgisine pek gerek kalmadan ‘anlam belirleme-
sine’ yardimci olan canli ortamin yazili soylemde var olmayisidr.” (Ong 1995: 54). Ong’un
sozlerinden de anlagilacag: gibi, sozli kiiltiirde anlamin belirlenmesi biiyiik 6l¢iide baglama
baglidir. So6zsiliz gosterime dayanan uygulamalar da sozli kiiltiiriin olusumunda séz kadar

onemli bir yer tutar.

Hazir ifade kaliplarindan yararlanilarak olusturulan ve gelistirilen sozlii kiiltiir, top-
lum belleginde yer ederek yasama sansina sahiptir. Toplumun ortak kiiltiiriiyle sekillenen
sozlii edebiyat iirlinlerinin de gilinlimiize ulagmast biiyiik dl¢lide sozli kiiltiir tasiyicila-
rinin bellekleri yoluyla miimkiin olabilmistir. Yeri gelmisken belirtmek gerekirse, yazinin
icadindan sonra olusan yazili edebiyat iirlinlerinin kaynagi da oncelikle s6zlii edebiyattir.

* Dog. Dr., ERU Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Bliimii, Halkbilimi Ogretim Uyesi Kayseri/ TURKIYE
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Abrahams’n ifadesiyle; “Ilk yazili edebi verimler, tarihgilikte oldugu gibi, uzun siire sézlii
gelenegin tasinmasi suretiyle olusturulmustur. Destanlar, masallar, halk hikayeleri, menka-
beler, gazavatnameler, mesneviler bu ciimledendir. Ge¢miste neler yasandigina dair tarihgi-
lere bilgi veren aymi hikdye kiiltiirel analizler ile tarihi ve kiiltiirel gelisimin nasil birbirini
gliclendirip nakledilerek anlatildigi, ozellikle anlamli olaylart ve bazi vakialar: bize saglar.”
(1981: 3). Gegmige ait animsanan bilgilerin “tdrensel denilebilecek uygulamalarla tanisip
stirdiirtil[diigii]” diisiincesini ileri siiren Conerton’a gore; “Giiniimiizle ilgili deneyimlerimiz
biiyiik olgiide ge¢mis hakkinda bildiklerimizin iizerine otur[ur] ve genellikle ge¢misle ilgili
imgelerimiz var olan toplumsal diizeni mesrulagtirmaya yarafr]”. (1999: 13)

“Yasanan gergeklik” (Halkin 1989: IX) olarak da goriilen tarihin anlasilmasinda yazili
belgelerden baska soz1ii kiiltiir geleneginin imkanlarindan da yararlanma yoluna gidilmesiyle
“sozlii tarih” galismalari ortaya ¢ikmustir™. P. Thompson’in ifadesiyle; “Sozlii tarih insanlar
tarafindan kurulmus bir tarih tiridiiv. Hayati tarihin icine sokar. Kahramanlarini yalniz
liderler arasindan degil, ¢cogunlugu olusturan ve o ana kadar bilinmeyen insanlar arasin-
dan seger. Toplumsal siniflar ve nesiller arasindaki baglantiyr dolayisiyla anlayist saglar.
Ortak anlamlart ortaya ¢ikararak tarihgiye ve siradan insanlara bir zamana ve mekdna aidi-
vet duygusu kazandirabilir. Soz1ii tarih, tarihin kabul edilmis mitlerini ve baskin yargilarin
yeniden degerlendirme, tarihin toplumsal anlamim kékten doniistirme aracidwr. Insanlara
tarihlerini kendi sozleriyle geri verir. Onlara ge¢misi verirken gelecegi kurmak igin de yol
gosterir.» (Thompson 1999: 18).

Sozlu kiiltiir tastyiciliginda “asik™ adi verilen sanatgilarin 6zel bir yeri vardir. “Toplumun
habercisi” olarak da bilinen asiklar; deprem, kitlik, salgin hastaliklar, ayaklanma, savas gibi
toplumu derinden etkileyen cesitli olaylari destanlarinda dile getirirler. Savasa katilan asiklar,
savagla ilgili gozlemlerini, yagadiklar1 olaylarla ilgili yorumlarini destanlarinda tahkiyeli bir
iislipla aktarirlar. Kimi asiklar da, savasa katilanlardan veya savastan etkilenmis kimselerden
duyduklarmi duygu ve diisiince siizgeclerinden gegirerek cesitli destanlar sdyler / yazarlar
(Artun 2006: 488-489). Asik edebiyatinin 5nemli bir kolunu olusturan asik tarz siirler; tarih,
cografya, sosyoloji, antropoloji, etnoloji, toplum psikolojisi ve halkbilimi gibi farkli bilim
dallarina malzemeler verebilmektedir. Bu siirlerin ¢dziimlenmesinde anilan bilim dallarinin
imkanlarindan yararlanmak da miimkiindiir. Disiplinler aras1 yapilacak ¢alismalardan biri
olan “sozlii tarih” arastirmalar1 agisindan da asik tarzi siirlerin ayri bir onem tasidig1 anlasil-
maktadir.

Asik tarzi siirlerde / destanlarda islenen tarihi konular arasinda Kibris’in zengin bir yeri
oldugu bilinmektedir™. “Kibris adasinin daha énceden Tiirkiye ye ait olmasi, Kibris ile Ana-
dolu arasindaki mesafenin yakinligi, adanin demografik yapisinin ézellikle Akdeniz bélge-
siyle benzerlikler gostermesi, adada biiyiik bir Tiirk toplulugunun yasamasi ve bu insanlarin
koklerinin Anadolu olmasi ile adanin stratejik baglamda son derece onemli bir pozisyon ig-
gal etmesi ve son olarak 1970 lere kadar Kibrish Tiirklere karsi Rumlarin baskilari, insanlik
disi hareketleri ve katliam girisimleri Tiirkiye 'yi bu baglamda Kibris eksenli Tiirk-Yunan ilig-
kilerinde taraflardan birisi haline getirir.” (Keser 2006: 143). italya’nin Sicilya ve Sardunya
adalarindan sonra Akdeniz’in Giglincii biiylik adasi olan Kibris’in yiizélgtimii 9251 km?’dir
fakat Tiirkiye acisindan tagidigr stratejik 6nem daha biiyiiktiir. “Toplumun sdzciisii” olarak

* [Ik kurumsal ve akademik temeli 1948°de, Allan Nevis tarafindan atilan (Starr 1996: 43) “sozlii tarih” aligmalarinin
yayginlasmasinda Oral History (Baum 1969) ve Oral History and Local History (Caunce 1996) gibi Batili tilkelerde
yayimlanan sozlIii tarih kitaplar1 6nemli yer tutar.

** By konuda Artun (1996), Bozkurt (1998), Durbilmez (1999a, 1999b, 2000), ivgin (1999), Karadag (1999) ve Kaya
(1999) gibi arastirmacilar tarafindan miistakil ¢aligmalar yapilmustir.
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kabul edilen asiklar da genis halk kitlelerini yakindan ilgilendiren bdyle bir konuda duyarsiz
kalmamuglar, olusturduklari siirlerde / destanlarda Kibris konusuna 6zel bir yer ayirmislardir.

Tirklerin Kibris adasma yerlesmeye basladiklart 1571°den 22 Temmuz 1974 Baris
Harekatina kadar gegen tarihi siire¢ bilinirse, 41k edebiyatina yansiyan Kibris konusu daha
iyi anlagilacaktir’. Bu siireci soyle 6zetlemek miimkiindiir: 1 Agustos 1571°de Osmanli Dev-
leti tarafindan fethedilen Kibris, 1878 Berlin Antlagmasi sonucu, 12 Temmuz 1878’de —ge-
cici olarak- Ingiltere’nin idaresine birakilir. Osmanli Devleti’nin Birinci Diinya Savasi’nda
Almanya’yr desteklemesini bahane eden Ingilizler, 5 Kasim 1914’te Kibris’1 —tek tarafli
olarak- Ingiltere’ye ilhak eder. Ekim 1931°de, Kibris’m Yunanistan’a ilhaki icin isyan eden
Rumlar basarili olamazlar. Kibris’in Yunanistan’a ilhaki (ENOSIS) miicadelesi veren EOKA
tedhis orgiitii, Ingilizlere ve Tiirklere kars1 1 Nisan 1955’te teror hareketleri baslatir. Kibris
Tirkleri, Yunanistan’in destekledigi bu terér orgiitiine direnmek amaciyla, Tiirk Mukavemet
Teskilat:’n1 kurar. Tiirkiye, Ingiltere ve Yunanistan arasinda imzalanan 11 Subat 1959°da Zii-
rih, 19 Subat 1959’da Londra antlasmalar1 sonucu Tiirk toplumu yonetimde esit haklar elde
eder. 15 Agustos 1960°ta Kibris Cumhuriyeti ilan edilir. Cumhurbaskani Makarios, anaya-
saya aykir1 davranarak EOKA teror orgiitiinii destekler. 21 Aralik 1963°te, Rumlarin Akritas
Plan1 ile Megali Idea dogrultusunda aday1 Yunanistan’a baglama ve “Enosis” adini verdikleri
birlesmeyi gergeklestirme amacryla EOKA iiyeleri ve Yunan askerleri, savunmasiz Tiirklere
kars1 katliama baslar. Kanli Noel hadiseleri sonucu 25.000 Tiirk gé¢mek zorunda biraki-
lirken, 23.500 Tiirk de issiz ve sakat kalir. 1 Ocak 1964’te, Ziirih ve Londra antlagmalarini
fesheden Makarios, Kibris Cumhuriyeti’ne de son verir. Katliama devam eden Makarios’un
15 Temmuz 1974’te devrilmesi sonucu, “Insan Kasab1” Nikos Sampson Cumhurbaskani
makamina geger ve “Kibris Helen Cumhuriyeti’ni kurar. Bu durum karsisinda 20 Temmuz
1974’te Kibris Baris Harekati baslatan Tiirkiye, 22 Temmuz 1974’te Rumlarin zulmiine son
verir (Alasya 1992: 1-106).

Kibris Baris Harekati’'ndan sonra, 24-30 Ekim 1974 tarihleri arasinda, Konya’da yapi-
lan “Asiklar Bayrami”ndaki “Kibris Siirleri Yarismasi”na katilan asiklardan Halil Karabulut,
Feymani, Seref Tagliova, Abdiilvahap Kocaman, Erdemli, Mahmut Coskuner, Mevliit Thsani,
Musa Merdanoglu, Riistem Alyansoglu ve Nuri Devrani 6diil alirlar (Halict 1992: 203). Kimi
asiklar da cesitli destanlar olusturarak plaklara okur. Kibris konulu yigitlemeler ve / veya
agitlarin yer aldig plaklardan bazilarini sdyleyicileriyle birlikte siralamakta yarar vardir:

Muhlis Akarsu, “Kalles Yunan / Tiirk’iin Sesi”, Kral Plak, Kod: 978; Aslk Hagimi As-
lihak, “Kanl1 Kibris”, (")zleyis Plak, Kod: 801; Aslk Mehmet Batur, “Kibris’a Gidiyorum”,
Kral Plak, Kod: 977; Zekeriya Bozdag, “Kibris Tiirkiisii”, Okey Plak, Kod: 279; Kamber
Cinar, “Kibris’ta Ezan Sesi Var”, Tiirkofon Plak, Kod: 6215; A$lk Murat Cobanoglu, “Aslan
Ordumuz”, Yavuz Plak, Kod: 8958; Aslk Daimi, “Adem Yavuz’a Agit”, Solfej Plak, Kod:
41; Aslk Kemal Devrani, “Vatanim Kibris’a Gitmek Isterim”, Afsin Plak, Kod: 5052; Ali Do-
gan, “Sanli Tiirk Ordusu / Adem Yavuz’a Agit”, Sel Plak (Kod: 1102); Ali Ercan, “Tiirk’tin
Kalbi Kibris Igin Carpiyor”, Ercan Plak, Kod: 74; Hasan Erdogan, “Dénme Mehmetgik /
Aslan Ecevit”, Ta¢ Plak, Kod: 35; Neset Ertag, “Kibris Destan1”, Hiilya Plak, Kod: 825;
Sivashi Asik Fakir, “Kirk Kursunla Sehit Edilen 3 Yasindaki Tiirk Yavrusuna Agit”, Murat
Plak, Kod: 518; Ozay Gonliim, “Ninemin Kibris’a Mektubu”, Kervan Plak, Kod: 78; Aslk
Giilhani, “Yunan Barigmaya Degmez”, Giiven Plak, Kod: 255; Aslk Mehmet Isik, “Kibris
Bizimdir Kahpe Yunan”, Seving Plak, Kod: 32; Asik Ali Kiziltug, “Kibris Destan1 / Kahpe

* Asik edebiyatina yanstyan olay ve kisilerin tarihi ger¢eklere uyup uymadiginin anlasilabilmesi icin tarihi olaylarla
ve kisilerle ilgili bilgilere / yazili kaynaklara yeri geldikge makalenin diger kisimlarinda da basvurulacaktir.
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Yunan”, Sah Plak, Kod: 293; Aslk Ali Kiziltug, “Adem Yavuz’a Agit / Kanlt Kibris”, Sah
Plak, Kod: 294; Aslk Ali Kiziltug, “Murataga Katliami1”, Sah Plak, Kod: 296; Aslk Mecnuni,
“Tiirkler Geliyor”, Ozgiir Plak, Kod: 823; Asik Ali Metin, “Dalgalan Bayragim Kibris Bi-
zimdir / Kagma Zalim Geliyoruz”, Coskun Plak (Kod: 1360); Hasan Ozkan, “Kibris Desta-
n1”, Tung Plak, Kod: 1050; Abdullah Papur, “Vurun Mehmetcik Kahpe Yunan’a”, Can Plak,
Kod: 42; Aslk Hasan Polat, “Vur Mehmet Vur”, Isik Plak, Kod: 544; Aslk Yasar Reyhani,
“Kibris Uyan Tiirk Ordusu Geliyor / Kibris Baris Tiirkiisii”, Edifon Plak, Kod: 9288; Ibrahim
Saltan, “Muratlar Kdyii Katliami1”, Tung Plak, Kod: 1051; Ali Sultan, “Korkak Yunan / Ca-
nim Kibris”, Sultan Plak, Kod: 35; Ali Sultan, “Kibris Sehitleri / Ecevit’ten Emir Var”, Sultan
Plak, Kod: 35; Miisliim Siimbiil, “Adem Yavuz’a Agit/ Barig I¢in”, Tiirkiiola Plak, Kod: 191;
Asik Mahzuni Serif, “Yiiriiyiin Arslanlar / Kibris Destan1”, Sah Plak, Kod: 295; Asik Ali
Tas, “Seni Gidi Kahpe Yunan”, Bahar Plak, Kod: 155; Aslk Mehmet Yanik, “Tiirk’iin Gayesi
Barist1”, Sagbag Plak, Kod: 10; Semsi Yastiman, “Kibris Destan1”, Topkap1 Plak, Kod: 165;
Asik Yoksuli, “Yavru Kibris”, Bat1 Plak, Kod: 525 (Hinger 1975: 7238-7240).

Kibris Tiirk halkima destek verildigi gibi, bu destanlari sdyleyenlere / yazanlara da Tiir-
kiye Cumhuriyeti Devleti yoneticilerinin ilgi gosterdigi cesitli belgelerle ortaya ¢cikmaktadir.
Sozgelimi; Istanbul’da yasayan “Halil Alinmaz” adli bir halk sairi tarafindan devrin bagbaka-
n1 Adnan Menderes’e gonderilen 5 Eyliil 1955 tarihli mektup bunun en giizel 6rneklerinden
biridir:

“Pek Sayin Basvekilimiz Adnan Menderes,

Yiiksek sahsimiza sundugum ‘Kibris Destami’ Istanbul’da ragbet gormektedir. Yalmz biiviik boy,
daha fazla sahifali ve dort renkli ¢ekici bir resimle yayinlansa Tiirkiye 'mizin dért bir késesinde timit-
lerim fevkinde satis rekoru kirabilir. Sayin Bagvekil; Yeni yazmis oldugum destani basabilmem igin
yiiksek sahsimizdan bir sene vade ile Izmit kdgit fabrikasindan liituf ettiginiz kdgitlar alabilmem igin
emirlerinizi esirgememenizi bilhassa arz ederim.

NOT: Sayin Bagsvekilim teminatim su; ‘Ne malim, ne miilkiim sadece (bir) ilkiim / Daim hiir yasa-
rum, Tiirk oglu Tiirkiim’

Halk sairi Halil Alinmaz, Necatibey Caddesi, No. 302, Tophane- Istanbul, 5 Eyliil 1955 (Keser
2006: 205)

Bu makalede, Kibris’ta Tiirk Mukavemet Teskilati’nin kurulmasina sebep olan teror
orgiiti EOKA’nin amaglari, onciileri ve faaliyetleri, Tiirk Mukavemet Teskilati’nin kurul-
mas1, kurucular ve faaliyetleri, Kibris Miicahitlerinin direnisleri, Tiirkiye’nin yaptig1 Baris
Harekati’nin sebep ve sonuglari iizerine yazili kaynaklardan bilgiler verilecek; kaynaklarda
gecen bu bilgilerin asik tarzi siirlere yansimalar1 drnekleriyle ele alinip degerlendirilecektir.

A. Kibnis’ta Tiirk Mukavemet Teskildti’min Kurulmasina
Sebep Olan Bir Terér Orgiiti: EOKA

Kisa adi EOKA olan ve “Kibris Savasgilarinin Ulusal Orgiitii” anlamia gelen “Ethniki
Organosis Kibriyon Agoniston”, “Megali Idea” dogrultusunda Kibris’1 Yunanistan’a bagla-
ma amaci giiden bir terdr orgiitiidiir. Ikinci Diinya savasi sonras1 Enosis hayalinin tekrar
canlanmasi tlizerine 27 Subat 1947°de, Yunanistan Parlamentosu’nda oy birligi ile alinan
“Yunanistan’in Kibris’la Birlesmesi” gerektigi karar1 diinyaya duyurulur. Kibris Rum toplu-
mu bagkan1 ve Baspiskopos olan Makarios un destegiyle Enosis faaliyetleri hizlanir. Kibris’1
Yunanistan’la birlestirme hayaliyle 15 Ocak 1950’de halk oylamas1 (plebisit) yapilmasi
kararlastirilir. Enosis hayaline uygun olarak, 1950’1i yillarin baslarinda EOKA kurulur. Bu
terdr orgiitii Ingilizleri ve Tiirkleri Kibris adasindan uzaklastirmay1 hedefler. Emekli bir Yu-
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nan yarbay1 olan Yorgos Theodoros Grivas, EOKA’nin askeri lideridir’. Grivas, Yunanlilarin
1919-1922 yillarinda Anadolu’yu isgal ettigi donemde tegmen olarak gorev yapar. Bu gorevi
sirasinda uzmanlastig1 gerilla savasi taktiklerini 1 Nisan 1955°ten itibaren Kibris’ta uygula-
maya baglar ve EOKA’y1 tedhis 6rgiitiine dontistiiriir. Bu 6rgiitiin siyasi lideri de Baspisko-
pos Makarios’tur. Her ikisi de Kibris’in Yunanistan’a baglanmasi hayaline kapilir. 1955 yilt
baslarinda kurulugunu tamamlayan bu orgiit silahli eylemleriyle Kibris adasini kan goliine
doniistiirtir. Kibris Cumhuriyeti kurulmasi giindeme gelince EOKA kendi kendini feshettigi-
ni agiklar (Koruroglu 2009: 30). Fakat bu aciklamanin gercekle ilgisi yoktur.

Kibris’ta Tiirklere uygulanan baski, zuliim ve katliamin 6nciisii olan Makarios, Grivas ve
Sampson sk tarzi siirlerde / destanlarda lanetlenir. Asik Avsaroglu’nun destaninda bu iig kisi-
den soyle soz edilir: “Altmis dortte azan Makariyos 'du / Altmis yedisinde Grivas azdi / Yetmis
dortte Sampson kuyusun kazdi / Sesi giirdiir Tiirk iin vatani Kibris” (Durbilmez 1999b: 39).

Asik Avsaroglu’nun destaninda adi gegen Makarios 15 Agustos 1960°ta kurulan Kib-
r1s Cumbhuriyeti’nin cumhurbaskani, ayn1 zamanda EOKA teror orgiitiiniin de destekgisidir.
23.500 Tirk’tin issiz ve sakat birakildigi, 25.000 Tiirk’iin de Kibris’tan gé¢mek zorunda
kaldig1 Kanli Noel olaylar1 yetmemis gibi Ziirih ve Londra antlasmalarini da fesheden Ma-
karios, Kibris Cumhuriyeti’ne son verir. Tiitk ve Rum toplumlarmin temsilcilerinden olusan
Kibris Cumhuriyeti’nin varligina 1 Ocak 1964°te son verilmesi Kibris Tiirklerini daha da zor
durumda birakir.

Destanda da belirtildigi gibi, Grivas’in azginliklar1 1967°de vahsete dontisiir. 13 Kasim
1967°de, Kibris Miicahitlerinin hakim oldugu Gegitkale ve Bogazici kdylerini saran Grivas
onderligindeki EOKA terdr orgiitii {iyeleri ve binlerce Yunan askeri, 15 Kasim 1967°de sal-
dirtya geger ve 200 Tiirk miicahidi bunlara karsilik verir. Tiirkleri imha etmek isteyen sal-
dirganlar 6zellikle kadin ve ¢ocuklara kars1 biiyiik bir vahset sergiler. Tiirkiye’nin gosterdigi
sert tepki iizerine Grivas ve 10.000 Yunan askeri Kibris’1 tek etmek zorunda kalir (Sadrazam
1990). 1971 yilt Ekim ay1 i¢inde Kibris’a tekrar donen Grivas, EOKA terdr orgiitiinii ye-
niden olusturur. EOKA-B adiyla yeniden olusturulan 6rglit Makarios’tan bagimsiz olarak
terdr eylemlerine baglar. Makarios’un EOKA’ya destegini yetersiz bulan Nikos Sampson da
Grivas’1 destekler. EOKA-B terdr orgiitii mensuplari; Limasol polis merkezini yakarak Ma-
karios yanlis1 polisleri kagirma, Rum Ticaret Bakani Kolokasidis’in evini ve Lefkosa’da bir
fabrikayr bombalama, Rum Adalet Bakan1 Vakis’i kagirma gibi eylemler yapar. Bu sebeple,
EOKA-B orgiitiine Makarios yanlilar1 da karst ¢ikar. 27 Ocak 1974’te 6len Grivas’in cena-
zesi, Makarios Hristodulis’in evinin bahgesine gdmiiliir. Onun 6liimiinden sonra, EOKA-B
orgiitii baskanligina yardimeis1 Georgios Karusos getirilir. Terérle ENOSIS’e ulagilamaya-
cagi, miicadelenin siyasi alanda siirdiiriilmesi gerektigini sdyleyince, bazt EOKA’ct mili-
tanlar Karusos’a kars1 ¢ikar. Karusos 16 Subat 1974’te Yunanistan’a kagar. 25 Nisan 1974 te,

* 23 Mayis 1898’de, Trikomo koyiinde dogar. 1914’e kadar adada Tiirk tebaasi olarak yasar. Lefkosa’daki Pan
Cyprian Gymnasium’da okur. 1916’da mezun olarak Atina’daki Helen Kraliyet Askeri Akademisi’ni kazanir. Yu-
nanlilarin 1919-1922 yillar1 arasindaki Anadolu’yu isgali sirasinda tegmen olarak gerilla savaslarina katili. EOKA
terdr Orgiitiinii kurar. 26 Ekim 1954°de, silah ve mithimmat yiiklii Ayios Gedryieos teknesi ile Kibris’a hareket eder.
10 Kasim 1954°de Hiloraka kdyiine ¢ikar. Ingilizlere ve Tiirklere kars: girdigi silahli teror faaliyetlerinde “Dige-
nis” kod adint kullanir. 1956°da Makarios’un siirgiine gonderilmesi iizerine kanli eylemlerini artirarak siirdiiriir.
Makarios 8 Mart 1959°da siirgiinden doniince, Grivas da saklandig1 evden alinarak Yunan savas ugaklari esligin-
de Lefkosa’dan Atina’ya gider; 20 Mart 1959°da askeri torenle karsilanir. 1 Ocak 1964’te Makarios tarafindan
Kibris Cumhuriyeti’nin varligina son verilmesi lizerine EOKA’nin silahli eylemlerini yonetmek amaciyla tekrar
Kibris’a doner. Adadaki Tiirklerin katledilmesi i¢in ¢alisir. 1967°de Gegitkale ve Bogazigi kdylerinde katliam yapar.
Tiirkiye’nin baskisi sonunda aday1 terk etmek zorunda kalan Grivas, 1971 yili Ekim ayinda Kibris’a tekrar doner. 27
Ocak 1974’te Leymosun’da oliir (Bayiilken 1983: 7, Keser 2006: 166-167).
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Makarios tarafindan yayimlanan bir bildiri ile EOKA-B’nin kanun dig1 bir 6rgiit oldugu ilan
edilir. Zaten “ENOSIS politik hedefine ulasmas: amaciyla EOKA tarafindan 1955 yilinda
baslatilan ve 1963-1974 yillari arasinda yogun ve yaygin bir hal alan siddet eylemleri: Soy-
karim Nitelikleri Tasiyan Teror Faaliyetleri” olarak goriiliir (Kasapoglu 1999: 90)

EOKA’nin kanl bir terér orgiitii oldugu asik edebiyatinda da sik sik dile getirilir. S6z-
gelimi; Asik Yiicel de bu orgiitiin eylemlerinin higbir dine ve insanliga uymadigini, adaleti
yok ettigini sdyler: “Bu ¢irkin rezalet hangi dinde var / Kahpece davranis, dinsiz canavar /
Adalet yerinde EOKA mi var / Elbet diiseceksin Tiirk kancasima” (Durbilmez 1999b: 131).

Asik Hac1 Karakilgik; Kibris’ta Baris Giicii oldugu halde, Yunan subaylarinin kol kol
gezdigini, sivil halki kursuna dizdigini, cesetleri yakip ¢ukur kazdigini soyler: “Yunan subay-
lart kol kol gezerken/ Sivil halki kursunlara dizerken / Cesetleri yakip ¢ukur kazarken / Kim
der Baris Giicii yoktu Kibris ta” (Alptekin 1993: 141).

EOKA mensubu Rumlarin vahsi saldirilart sonucu, Kibris’ta yagsayan masum Tiirklerin
gogunun ocagmnim sondiiginii Asik Meydani; “Masum soydaslarin séndii ocagi / Tarih an-
latacak bu vahsi ¢agr” (Durbilmez 1999b: 93) dizeleriyle dile getirir. Asik Ali izzet Ozkan;
“Kibris adasinda biiyiik yangin var / Atesler aglasir kézler aglasir / Ates kesilmedi koyler ya-
nwyor / Gelinler aglasir kizlar aglasir // Hanim bacilart esir aldilar / Cok ceza ettiler kampa
saldilar / Yavru bebekle bigak caldilar / Analar aglaswr ozler aglasir” (Kaya 2000: 305) der.

Asil ad1 Michael Mouskos olan Makarios EOKA’nin dnciisiidiir. Baf’in Pano Panaglia ko-
ylindendir. Pancyprian Gymnasium’a giden Michael, Kykko Manastiri’nda gordiigli egitimden
sonra kiliseye girer (1938). Diinya Kiliseler Konseyi (World Council of Churches) tarafindan
verilen iki yillik bir bursla ABD’ye giderek Boston Din Bilimleri Koleji (Boston Theological
College)’nde egitim gortir. 1948’de Kitium Piskoposlugu’na getirilir. Kibris’a déner donmez,
kiiciikliiginden beri hayal ettigi Enosis’e hizmet i¢in, 15 Ocak 1950°de Rumlar arasinda bir
halk oylamas1 yaptirir. 20 Ekim 1950°de Kibris Rum Bagpiskoposlugu’na segilir; Rum top-
lumunun liderligine getirilir ve “Ethnarque / Milli Sef” olur. EOKA’nin silahli eylemlerinin
perde arkasindaki sorumlusu oldugu tespit edilince Mart 1956°da halki ayaklanmaya kigkirttigi
gerekcesiyle tutuklanarak Seysel Adalari’na siirglin edilir. 8§ Mart 1959°da siirgiinden doner.
1960’da kurulan Kibris Cumhuriyeti’nin ilk Cumhurbagkani olur. 15 Temmuz 1974’de Nikos
Sampson’un yaptig1 darbeyle devrilir (Giirel 1964: 66-67, Keser 2006: 158).

Asik Ali Ertekin (Kaya 2000: 304), Asik Cesuri (Durbilmez 1999b: 43-44, 51), Asik
Habib Karaaslan (Durbilmez 1999b: 88), Asik Mahrumi (Durbilmez 1999b: 90) gibi asiklar
Makarios’tan s6z eden siirler soylemisler / yazmislardir. Asik Ali Ertekin, Kibris Tiirkleri-
ne yapilan zuliimden Makarios’u sorumlu tutarak, onun Kibris Baris Harekati’'ndan 6nce
yaptiklarim / yaptirdiklarini soyle dile getirir: “(...) Emirler verip de geriye ¢iktin / Oldii-
riip Tiirkleri evini yiktin / Elinle tavkini boynuna taktin / Kiyamet giiniinde Iblis Makaryos
// Kadin kiz demedin kiydin canina / Kiigiik masumlarin girdin kanina / Yaptigin kiistahlik
kalmaz yanina / Odersin kaninla alcak Makaryos // Tayfam toplayip silahlar verdin / Kopek
stirtistinii meydana stirdiin / Geriye ¢ikip da seyirci kaldin / Sorariz hesabi zalim Makaryos //
EOKA cetesi ey vahsi ayt / Ne ¢abuk unuttun Anayasay / Tiikiirttiin yiiziine biitiin diinyayi /
Uydurdun yalan:t kahpe Makaryos (...)"” (Kaya 2000: 304).

Makarios, bir din adami (Baspiskopos) oldugu halde yaptiklarinin hi¢bir dine uymadigt
dile getirilir. S6zgelimi Yozgatli Tiirkmenoglu soyle der: “Var mi Makaryos ta din inen iman/
Cocuklart kesti Urumnan Yunan / Her tarafta akti oluk oluk kan / Al kana boyandi ummanin
Kibris” (Durbilmez 2004: 110).

15 Temmuz 1974’te devrilen Makarios un kagmak zorunda kalisini Asik Feymani soyle
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dile getirir: “Firar etmeseydi papazin biri / Yakacakti kendi nesli dipdiri” (Halic1 1992: 207).

Asik Haydar Aslan; “Rumlarin vahseti papazin dini / Besikteki yavru kirk mermi yedi /
Isa, Musa sana boyle mi dedi / Sorulacak bunlar mizan geliyor” (Artun 2006: 592).

Asik Aleni; “Kibris ta kanayan yara / Yasama verirken ara” higbir gare bulunamadigi
icin Kibris Baris Harekati nin oldugunu séyler (Kaya 2000: 302). Asik Halil Karabulut’un da
soyledigi gibi; savas olmamasi icin sergilenen diplomasi ¢abasinda bir sonug¢ alinamayinca
savas kacinilmaz olmustur: “Bosa gitti diplomasi ¢abast” (Halic1 1992: 204).

Aslk Aleni; “Katil Rumlar kan icerken”, “Makarios kudururken / ENOSIS- menosis
derken / Katliama hiz verirken”, “Yaptik cagri garantére / Bu kani durdurun hele / Duymak
istemedi bile”, “Mehmetcik sahlandi bir an / Iste gorev kahpe Yunan / Isteyerek kana da kan
/ Adaya huzur getirdi” (Kaya 2000: 302) der.

Asik edebiyatinda lanetlenen EOKA terdr orgiitii liderlerinden biri de Nikos Sampson’dur.
Tirk dldiirmekle 6viinen Sampson, 1974’te, EOKA-B orgiitiintin lideri olur. Makarios’un
ENOSIS hayaline yeterince hizmet etmedigini ileri siirerek 15 Temmuz 1974’te Makarios’u
devirir. Asik Avsaroglu’nun destaninda gegen “Yetmis dortte Sampson kuyusun kazdi” dize-
sinden de anlasilacagt gibi, 1974’te “Kibris Yunan Cumhuriyeti” ilan edildigini aciklar. Bu
aciklamayla Kibris’ta EOKA varliginin da sonunu hazirlar. Kanli ve karanlik gidise son verme
diistincesiyle, 20 Temmuz 1974’te, Tiirkiye tarafindan Kibris Barig Harekati gerceklestirilir.
Garantorliik haklarint kullanarak bu harekati yapan Tiirkiye Cumhuriyeti, EOKA-B’nin faali-
yetlerine son vererek Kibris’ta yagayan Tiirklere karsi siirdiiriilen vahsi katliamlara engel olur.

Bu kadar zuliim karsisinda Tiirk ordusunun sessiz kalmasi beklenemezdi. Giiriinlii Asik
Giilhani gibi pek cok asik; “Bir aylik cocugu oldiiren Yunan / Kibris bizim diye saldiran Yu-
nan / Giicii yetmeyince ¢ildiran Yunan / Kalbine siingiiyii sokar Mehmetcik” (Giiriinlii Asik
Giilhani 1984: 109) dizeleriyle Yunanlilari uyarir.

Asik Veysel Satiroglu; “Kibristaki olan haksiz olaylar / Kemirir icimi kurt olur gider /
Insanlik disinda yapilan isler / Biitiin milletlere dert olur gider (...) Masum yavrularin nedir
giinahi / Bu hareket giicendirir Allahi / Tiirk ordusu kullanirsa silahi / Tedavisiz derdin dort
olur gider (...) Sanki din adami o al¢ak papaz / Buladir diinyayr parmagi durmaz / Tiirkler
haksiz yere adam oldiirmez / Bir giin Makarios mort olur gider” (Satiroglu 1971: 233-234) der.

Asik Halil Karabulut, 1974’te yapilan Tiirkiye Asiklar Bayrami’nda “Koéroglu” odiilii
alan “Kibris Destan1” baslikli siirinde, Kibris Baris Harekati’n1 doguran sebepleri siralar:

“Dokuz yiiz yetmis dort yirmi Temmuzda
Neler oldu haber vermek kastimiz

Sanl Tiirk ordusu ¢ikti Kibris'a

Savas degil baris kurmak kastimiz

Clinkii hallolmad: Kibris davasi
Hig bir tiirlii bulunmadi devasi
Bosa gitti diplomasi ¢abasi
Artik neticeye ermek kastimiz

Kibris ta bagimsiz deviet kuruldu
Cok ge¢meden cinayetler goriildii
Kan dokiildii, masum Tiirkler vuruldu
Bunun hesabint sormak kastimiz
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Dinlemeyip anlasmay, diizeni
On bir yildwr kaynattilar kazan
Yunan denen sinsi oyun bozani
Kibris tan disart stirmek kastumiz

Artik su adada cinayetlerin
Kardeslik ve baris alacak yerin
lyilikle yola gelmeyenlerin

Zor ile boynunu burmak kastimiz

Tiim diinyaya a¢ik bizim soziimiiz
Ne ilhakta, ne isgalde goziimiiz
Kurt eline diigmiis kérpe kuzumuz
Yemeden imdada ermek kastimiz

Yesil ada bizim ecdat miilkiimiiz
Onu korumaktir biitiin iilkiimiiz
Zuliimlere maruz kalmus Tiirkiimiiz
Ustlerine kanat germek kastimiz

Birlesmis Milletler etmeyin tasa
Seferimiz olacaktir ¢ok kisa

Savas degil sulha geldik Kibris'a
Sanmayin ki kana girmek kastimiz

Bir son verip perde ardi hislere
Setler ¢ekecegiz Enosislere
Insanliktan anlamayan pislere
Insanlik dersleri vermek kastimiz

Halil der ki, Yunan bir tilki gibi

Bir heves pesinde o ilki gibi

Elli iki sene evvelki gibi

Onunla bir hesap gérmek kastuimiz” (Halic1 1992: 204-205).

Bu destan, Kibris Baris Harekati’nin sebeplerini oldugu kadar, Kibris Miicahitleri’nin
Tiirk Mukavemet Teskilati’n1 kurarak Rumlara ve Yunanlara kars1 miicadele etme sebeplerini
de biiyiik 6l¢iide dile getirmektedir.

B. Tiirk Mukavemet Teskilat1 ve Kibris Miicahitleri

Kibris Turkleri tarafindan Enosis karsiti ilk biyiik miting 28 Kasim 1948’de yapilir.
Lefkosa’da yapilan Ayasofya Mitingi’ne 15.000 Tiirk katilarak “Enosis’e  Hayir!”
diye haykirir. 11 Aralik 1949°da yapilan ikinci Ayasofya mitinginde de Kibris’in Yunanistan’a
ilhaki ¢aligmalar1 protesto edilir. Bu konuda hazirlanan bir mektup Birlesmis Milletlere gon-
derilir. “1950 plebisiti, 1 Nisan 1955’te EOKA’nin resmen harekete gegmesi ve Enosis’i
gergeklestirmek icin hem Ingilizler’e, hem Tiirkler’e karsi eylemlere baslamasi, Tiirkler’de
Rum tehlikesine kars1 bir savunma geregini giindeme getirmistir.” (Koruroglu 2009: 25).

Enosis hayali giiden EOKA tedhis 6rgiitiine mukavemet maksadiyla Kibris Tiirkleri ara-
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sinda kii¢lik gruplar olusur. Kendiliginden olusan bu kii¢iik gruplar geceleri av tiifekleriyle
nobet tutarak saldirgan Rumlara kars1 direnir. O yillarda Kibris’ta tek siyasi parti olan Kibris
Tirktiir Partisi’nin bagkant ve Kibris Tiirklerinin lideri Dr. Fazil Kii¢iik’tiir. EOKA saldi-
rilarina kargt Kibris Tiirk Toplumu iginde ilk birlik de Dr. Fazil Kiigiik tarafindan kurulan
Kibris Tirk Mukavemet Birligi (KITEMB)’dir (Akgiin 2009: 368). Yine saldirilara karst
mukavemet maksadiyla kurulan “Volkan” adli teskilatta da gengler orgiitlenir. Ayni ihtiyagla
“9 Eyliil” ve “Kara Cete” de kurulur. “Bu drgiitler herhangi bir yerden maddi veya manevi
yardim almadan kendi imkdnlari ile EOKA orgiitiiniin Enosis istegi karsisinda bildiri dagit-
mak, gésteri diizenlemek, herhangi bir Tiirk’iin canina veya malina zarar gelmesi halinde
ayni sekilde karsilik vermek (misillemede bulunmak) gibi faaliyetler i¢inde bulunmuglardir.’
(Akgiin 2009: 368). Buna ragmen Yunanistan tarafindan desteklenen EOKA tedhisi karsisin-
da bu orgiitlerin pek etkili olduklar1 sdylenemez. Biitiin bunlar olurken Rauf Raif Denktag
da 1957 yilinin Ekim ayinda Kibris Tiirk Kurumlar1 Federasyonu (KTKF) Bagkan1 se¢ilir.
Saldirilarin artmasi ve polis miifettislerinden Mustafa Ahmet Beyaz’in sehit edilmesi iizerine
Lefkosa’da biiylik bir miting yapilir. Diizensiz birliklerin diizene sokulmasi i¢in Rauf Raif
Denktas, Dr. Burhan Nalbantoglu ve M. Kemal Tanrisevdi bir araya gelerek EOKA terdr
oOrgiitii saldirilarina direnebilecek giiglii bir mukavemet teskilatina ihtiya¢ duyuldugunu be-
lirtir. Diizensiz birlikler bir araya getirilerek “Tiirk Mukavemet Teskilat1” kurulur. Denktag
“Miilayim”, Tanrisevdi “Nazim”, Nalbantoglu “Raci” kod adini kullanir. Dr. Fazil Kiiciik ve
Rauf R. Denktag, 1957 yilinin sonuna dogru o donemin Disisleri Bakani Fatin Riistii Zorlu
ile Ankara’da goriisiir. Goriismede TMT’den bahsederek EOKA’ya karst direnebilmek igin
silah destegi istenir. Bu istek devrin bagbakani Adnan Menderes’e iletilerek adada gizli bir
orgltiin kurulmasi disiincesi Nisan 1958’de onaylanir®. Bu konuda gorevlendirilen Binbasi
Ismail Tansu tarafindan “Kibris Istirdat (=geri alma) Projesi” (KiP) hazirlanir. Bu proje ile
TMT nin orgiitlenmesi desteklenir. 1 Agustos 1958’de de Albay Riza Vuruskan adaya gele-
rek TMT nin lideri olur. “Ali Conan” adin1 kullanarak ve “Is Bankas1 Miifettisi” gibi maske
bir gorevle adaya gelen TMT lideri Albay Riza Vuruskan “Bozkurt”, Dr. Fazil Kiigiik “Agr1”,
Rauf R. Denktas da “Toros” kod adiyla TMT ¢alismalarini yiiriitiir (Koruroglu 2009: 26-28).
Bu yapi iginde; Ozel Harp Dairesi Baskan1 General Danis Karabelen “Cankurt”, Binbast {s-
mail Tansu da “Miicahit” (Daha sonra “Dogan”) adlarini kullanir (Tansu 2001: 53). TMT nin
kurulusu; Kemal Tanrisevdi’nin giinliik notlarina gére 15 Kasim 1957, Rauf Denktas’in bil-
dirdigine gore 27 Kasim 1957’dir. Tiirkiye nin destegiyle yeniden sekillenmesi ise 1 Agustos
1958’dir (Bozkurt 2008, Sadrazam 1999: 57-94).

TMT fiiyelerinin gorevlerine gore aldiklar: adlari kiigiikten biiyiige dogru soyle sirala-
yabiliriz: Diiz Mukavemetgilere / Erlere “Kurt”, Manga Komutanina “Cadir Beyi”, Boliik

s

* “TSK, TMT nin idaresini ele almaya ve Kibris ta direnisi érgiitlemeye basladigi sirada Ozel Harp Dairesi Bas-
kanligi General Danis Karabelen tarafindan yiiriitiilmekteydi. O donemde Kibris ta ¢ok tehlikeli bir boyut aldig
degerlendirilen EOKA faaliyetlerine karst yerel direnis orgiitlenmesi gorevi; donemin Genel Kurmay Ikinci Baskant
tarafindan General Danis Karabelen’e teblig edilmistir (Batur 2007: 176). 1952-1953 yillarinda Kore'de Tugay
Komutan Yardimcist olarak savasmis olan Karabelen bu gorevi alinca Kore 'de birlikte ¢arpistigi ve o dénemde o
dinemde Ozel Harp Dairesi Lojistik Baskani olan Binbasi Ismail Tansu’ya bir 6n hazirlik ¢alismasi emri vermistir.
Binbasi Tansu, silah ve para temin edilmesi, génderilecek subaylara siiresiz izin verilmesi ve teskilatin isteklerinin
hiikiimetge hizla karsilanmasi halinde direnigin basaril olacag yéniindeki raporunu General Karabelen’e iletir.
Ozel Harp Dairesi’'nin bu ¢alismast Nisan 1958 itibariyle donemin hiikiimeti tarafindan kabul gérmiistiir.” (Batur
2007: 176-178’den Kasapoglu 2009: 92-93).
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Komutanina “Oba Beyi”, Tabur Komutanina “Otag Beyi”, Alay Komutan Yardimcisina “Bas
Yayla”, Miicahit Baskomutanina / TMT Lideri Bayraktara “Bozkurt” ad1 verilir. Bunlar daha
sonra sirastyla; “Ar1”, “Ogul Beyi”, “Petek Beyi”, “Kovan Beyi”, “Serdar” ve “Bozkurt”
adlartyla anilir (Duman 2009: 350). TMT de gizli bir teskilat yapis1 olugsmustur. Buna gore;
“Tiirk Mukavemet Teskilati en kiigiik birim olarak hiicrelerden olusmakta idi. Her hiicre yak-
lasik bes mensup barindirmaktaydi. Mensuplar baslangicta ‘kurt’ daha sonra ‘ari’ olarak
adlandwrimustir. Bes aridan olusan hiicrenin kod adi ‘ogul’ idi. Hiicrenin lideri ise ‘ogul
beyi’ olarak adlandirimistir. Genellikle alti ila sekiz hiicrenin (ogul) bir araya gelmesiy-
le ‘kovan’ olusturulmustur. Ogul ile kovanlarin arasinda idari olmadig diisiiniilen ancak
alarm dénemlerinde aktive edilmek tizere kurulmus ‘petekler’ bulundugu diistiniilmektedir.
Kovanin basinda bulunan yéneticinin pozisyonu, ‘kovan beyi’ olarak isimlendirilmektedir.
Kovanlar da bélge esassina gore birleserek Sancaklart olusturmustur. Her sancagin basinda
bir sancaktar, yardimcist olarak da Serdar bulunmustur. Sancaktarlik gérevleri Tiirkiye 'den
giden TSK mensuplarinca yiiriitiilmiis, Serdarliklar ise Kibrish Tiirkler tarafindan doldurul-
mugtur.” (Kasapoglu 2009: 94-95). TMT Bayraktarligina bagli Sancaklar sunlardir: Lefkosa
Sancagi, Bogaz Sancagi, Larnaka Sancagi, Lefke Sancagi, Magusa Sancagi, Yesilirmak
Sancagi, Erenkdy Sancagi, Limasol Sancagi, Baf Sancagi ve Serdarli Sancagi (Duman
2009: 351-358). “Sancaktarlar Kibris’a gelirken maske olarak, Tiitiin isletmeleri’ni ve Egi-
tim Dairesi’ni kullanmiglardir. Sancaktarlarin baglin oldugu en iist kademe bayraktarliktir.
Tiim bayraktarlar teskilat1 yonetirken bozkurt kod adini kullanmislardir.” (Kasapoglu 2009:
94-95). Teskilatin mensubu olan arilar baska ogullarin mensuplarini tanimadig: gibi daha
tistte bir kovan bulundugunu da bilmemektedir. Ogul beyi bile yalnizca bagl oldugu kovan
beyini tanir. Ogul beyi ve kovan beyi de bir araya gelmeden haberlesir. Béylelikle “Istihbara-
ta Karst Koyma” (IKK) konusunda 6rnek bir teskilat olusturulmustur. (Kasapoglu 2009: 95).
Gizlilige bagl olarak; TMT deki egitimciler “Temizlik Kurdu”, silah ikmalinde calisanlar
“Bereket Kurdu”, istihbaratcilar da “Fal Kurdu” olarak adlandirilir (Tansu 2001: 52-53).

Tiirkiye’de meydana gelen 27 Mayis 1960 darbesi lizerine TMT lideri Bozkurt Albay
Riza Vuruskan gorevinden alinir ve onun yerine Magosa Sancaktar1 Sefik Karakurt atanir. 16
Agustos 1960°ta Kibris Cumhuriyeti ilan edilir. Subat 1962°de Karakurt gorevinden alinir,
yerine 7 ay bir siire ile Ahmet Go¢mez vekalet eder. 3 Ekim 1962’de goreve gelen Kenan
Coygun, 25 Temmuz 1967’ye kadar TMT lideri olur (Koruroglu 2009: 30-31).

Kurulusundan “21Aralik 1963’¢ kadar Rum saldirilarina ve tehditlerine karsi Kibris
Tiirk halkinin gizli silaht ol[an]” TMT, 21 Aralik 1963’te ¢ikan olaylar iizerine Rumlarla
alenen miicadele etmeye baslar (Koruroglu 2009: 33). TMT, 1963-1974 arasinda “Miicahit
Teskilat1” adimi alir. Ogullar takima doniistiiriiliir ve ogul beyleri takim komutani olur. Ko-
vanlar yliz-yiiz eli kisilik boliiklere, sancaklar taburlara doniisttrtiliir (Kasapoglu 2009: 95,
Gazioglu 2000: 30).

Tiirk Mukavemet Tegkilati’nin kurulusuna onciiliik eden Dr. Burhan Nalbantoglu, Rauf
Raif Denktas ve M. Kemal Tanrisevdi; savunma egitimi i¢in génderilen Binbasi Ismail Tansu
ve 1 Agustos 1958de ‘Ali Conan’ adiyla ve “Is Bankas1 Miifettisi” maske goreviyle adaya
gelip TMT’yi yeniden orgiitlendiren Albay Riza Vuruskan’in adlarma “TMT Destani”nda
yer verilir. Seyyah Ozan imzasiyla yazilan bu destan sdyledir:
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“Raci’Nalbantoglu, ‘Miildyim’Denktas
Strdik Mukavemet Teskilatiyla

‘Nazim’ Tanrisevdi bu ii¢ goniildag
Yardik Mukavemet Teskilatiyla

Her giin bir saldiri, her giin bir pusu
Kana boyanmisti Akdeniz de su
Gelince Binbas1 Ismail Tansu
Gordiik Mukavemet Teskildtiyla

Papaz Makaryos’la katil Grivas
Tiirklerin kanint ictiler tas tas
Canilere karst okuyup Ihlds
Durduk Mukavemet Teskildtiyla

Zulm ile inlerken bu yavru vatan
‘Ali Conan’ olup geldi Vuruskan
Kiikredi yeniden yaralr arslan
Sardik Mukavemet Teskilatiyla

‘Bozkurt’ Albay Riza derledi hemen
Miicahit vurustu giyinip kefen
EOKA ya korku, mazluma giiven
Verdik Mukavemet Teskildtiyla

Kibris Tiirklerinin yanarken bagri
Denktas ‘Toros’ oldu, Kiigiik se ‘Agri’
Birlestirdi Tiirk’ii kutlu bir ¢agri
Birdik Mukavemet Teskildtiyla

Enosisi diisler Rum un her biri
Saldirir hayalin olup esiri

Vurulmak istenen demir zinciri
Kirdik Mukavemet Teskilatiyla

Bak Tiirk Mukavemet Teskildti 'na
Tiirkiye 'nin Baris Harekdti 'na
Yiikselir sehitler Tanrt katina
Erdik Mukavemet Teskildatiyla

Seyyah Ozan bak gor samimiyeti
‘Kibris Tiirk tiir”’ dedi hep Tiirk milleti
Sonunda Kibris Tiirk Cumhuriyeti
Kurduk Mukavemet Teskilatiyla™

* ‘Kibris Destanlar1’ adli 6zel arsivimizden alinmustir.
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Tiirk Mukavemet Teskilati ve Kibris Miicahitleri denilince bayraklasan iki isim 6ne ¢1-
kar: Dr. Fazil Kiigiik ve Rauf R. Denktas. Asik destanlarmda da bu iki bayrak sahsiyetin
onemli yeri oldugu goriilmektedir. Bu iki 6nder hakkinda kisaca bilgi verdikten sonra destan-
larda kendilerinden nasil s6z edildigini gostermesi bakimindan birkag¢ 6rnek sunmak amaca
uygun diisecektir:

Dr. Fazil Kiiciik, 14 Mart 1906’da, Lefkosa’da dogar. Ilkokulu Lefkosa’da okur.
Lefkosa’da basladig1 ortadgrenimini Istanbul Kabatas Lisesi’nde tamamlar. Istanbul Uni-
versitesi Tip Fakiiltesi’nde basladigi tip dgrenimini Isvigre’de, Lozan Universitesi’nde ta-
mamlar. Lozan ve Paris’te yaptig1 ihtisas ¢alismalarindan sonra 1937’de, Kibris’a doner.
Tiirk okullarmin ve Evkaf Yonetiminin Tiirk toplumuna devredilmesi igin ¢alisir. 1943’te
yapilmasina izin verilen belediye segimlerini kazanarak alt1 y1l Lefkosa Belediye iiyesi olur.
S6z Gazetesi’nde yazdig1 yazilarda Tiirk toplumunun dertlerini dile getirir, Kibris Tiirklerini
birlesmeye ¢agirir. Bu gazete 1941°de yayinini durdurunca 14 Mart 1942’de Halkin Sesi
Gazetesi'ni yaymlamaya baslar. Kibris Tiirklerinin teskilatlanmasi, hiirriyet miicadelesine
hazirlanmasi ve kalkinmasi i¢in miicadele eder. 1943°te kurulan Kibris Tiirk Azinligr Ku-
rumu KATAK a katilir. 1945°te buradan ayrilarak Kibris Tiirk Milli Partisi’ni kurar. Ingiliz
sOmiirge yonetiminin tehdit ve baskilarina ragmen miicadeleyi siirdiirerek Tiirk Okullarinin
idaresini ve Evkaf Yonetimini Tiirk toplumuna kazandirir. Seriye Mahkemeleri kaldirilarak
yerine Tiirk Aile Mahkemeleri kurulur. Rumlarin Enosis hazirliklarina karsi miicadele bag-
latir. Kibris’1t Yunanistan’la birlestirme hayaliyle Kibris Rum Ortodoks Kilisesi tarafindan
15 Ocak 1950°de halk oylamasi yapilmasi kararlastirilinca 28 Kasim 1948’de ve 11 Aralik
1949°da Enosis karsiti iki biiyiik miting yapilmasina onciiliikk eder. 1955°te, Kibris’in Tiirk
yurdu oldugunu vurgulamak i¢in Kibris Tiirk Milli Partisi’nin adin1 ‘Kibris Tiirk’tiir Partisi’
olarak degistirir. Tiirkiye’de yapilan mitinglere de 6zellikle 1958°de katilarak Kibris davasini
anlatir. Tlrkiye ve Yunanistan basbakanlarinin da katilimiyla 17 Subat 1959°da Londra’da
yapilan konferansta Kibris Ttirklerini temsil eder. Kibris Cumhuriyeti’nin kurulmasi igin ya-
pilan anlagmalart imzalar. Rum ve Tiirk kesimlerinden olusan Kibris Cumhuriyeti’nde Cum-
hurbagkaninin Rum, yardimcisinin da Tiirk olmasi kararlastirilir. Bu karar tizerine 3 Aralik
1959°da, Kibris Cumhuriyeti’nin ilk Cumhurbaskani Yardimcisi segilir. Kibris Tiirklerinin
temsilcisi olarak 18 Subat 1973’e kadar hizmet eder. Bu tarihte gorevi Rauf Denktas’a bira-
kir. 15 Ocak 1984°te vefat eder (Keser 2006: 153-154).

Omriinii Kibris davasina adayan ve Kibris Tiirklerinin 6zgiirliikleri igin biiyiik gayretler
gosteren Dr. Fazil Kiigiik, a5tk edebiyati destanlarinda da yer bulur. Sézgelimi; Kayserili Asik
Avsaroglu, Kibris’ta Tiirk varliginin korunmasi i¢in Dr. Fazil Kiigiik’iin ¢ok emek verdigini
ve Kibris konusunu Birlesmis Milletlerin, diinyanin giindemine getirdigini sdyler: “Doktor
Fazil Kiiciik ¢cok emek verdi / Kibris konusunu masaya serdi” (Durbilmez 1999b: 39).

Kayserili Ozan Zeki de, Fazil Kiiciik{in unutulmadigini ve Kibris davasiyla dliimsiizles-
tigini belirtir: “Alnin ak, alnin acik / Yunan ' akl kagik / Yasiyor Fazil Kiiciik / Sen tiziilme
Kibris'im” (Durbilmez 1999b: 134).

Asik destanlarinda adma yer verilen miicahitlerin basinda KKTC kurucu cumhurbas-
kan1 Rauf R. Denktas gelir. 27 Ocak 1924’te, Baf’ta dogan Denktas, ilkdgrenimini Istanbul
ve Kibris’ta, ortadgrenimini Lefkosa’daki Ingiliz okulunda tamamlar. 1944’te Ingiltere’ye
giderek hukuk dgrenimi goriir. Kibris’ta avukatlik yapar. 1949°da, ingiliz Genel Valisi Lord
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Vinster tarafindan savcilik gorevine atanir ve 1957’ye kadar bu gorevi yiiriitiir. EOKA teror
orgiitii karsisinda Kibris Tiirklerinin direnigine de dnciiliik eder. 1958°de avukatlik meslegine
doner. Kisa adi TMT olan Tiirk Mukavemet Teskilati’nin kurulusunda goérev alir. 1959 Zii-
rih ve 1960 Londra anlagmalarinda 6nemli rol oynar. 1960°ta, Kibris Tiirk Cemaat Meclisi
Baskanligina se¢ilir. Rum saldirilarindan sonra 1964°te, Londra’da yapilan besli konferansta
Kibris Tiirk kesimini temsil eder. Birlesmis Milletler Giivenlik Konseyi’nde yaptigi konusma
iizerine, Makarios tarafindan istenmeyen adam ilan edilir ve Kibris’a gelirse tutuklanacagi
duyurulur. 1964 yili Agustos ayinda gizlice Erenkdy’e ¢cikarak Rumlara karsi savasir. 1967°de
yine gizlice adaya ¢iktiginda yakalanip tutuklanir. Tiirkiye nin baskisi {izerine Tiirkiye’ye
iade edilir. 1968°de, Tiirk Cemaat Meclisi Baskan1 ve Kibris Tiirk Yonetimi Bagkan Yardim-
cis1 olur. 16 Subat 1973’te Kibris Cumhurbaskani Muavini ve Kibris Tiirk Yo6netimi Baskani
olur. 13 Subat 1975’te Kibris Tiirk Federe Devleti ilan edilince devlet ve meclis bagkani
olarak gorev yapar. Anayasa uyarinca yapilan ilk secimi kazanarak, 20 Haziran 1976’da,
Kibris Tiirk Federe Devleti Bagkani olur. 1981°deki se¢imleri de kazanarak gorevine devam
eder. 15 Kasim 1983’te, Kuzey Kibris Tiirk Cumbhuriyeti ilan edilince Kuzey Kibris Tiirk
Cumhuriyeti’nin kurucu cumhurbagkant olur (Manizade 1975: 471, Keser 2006: 145-146).
1990, 1995 ve 2000 yillarinda yapilan se¢imleri de kazanarak goérevini siirdiiriir. 17 Nisan
2005°te yapilan se¢imlerde aday olmaz. 13 Ocak 2012°de, 88 yasinda vefat eder. Heniiz 24
yasindayken, 27 Kasim 1948°de, Kibris Tiirkleri tarafindan diizenlenen ilk mitingde Fazil
Kiigiik ile birlikte konusma yapan Denktas dmriinii Kibris davasina adamis bir 6nderdi.

Yozgatli Asik Tiirkmenoglu, Kibris’1 Akdeniz’de yiizen bir gemiye benzeterek, kapta-
nin da Rauf Denktas oldugunu soyler: “Sensin Akdeniz de yiizen bir gemi / Rauf Denktas
senin kaptanin Kibris” (Durbilmez 2004: 110). Sivasli Asik ismeti, mecaz-1 miirsel sanati
yaparak, Kibris Tiirklerinin 6nderi Denktas’a verilecek destegin biittin Kibris Tiirklerine ve-
rilmis olacagim diisiinmekte ve “yamindayiz” diye haykirmaktadir: “Ismeti’yim kallesleri
biliriz / Gecikmeyiz, riizgar gibi geliriz / O adanmin tamamini aliriz / Yamndayiz, yanindayiz
Denktastm” (Kaya 2000: 310). Asik Hayri Tiirkmen de Denktas’a dua ederek uzun omiirlii
olmasii dilemektedir: “Yasa Rauf Denktas yasa / Kibris ta girdik savasa / Nice sivil, nice
pasa / Kogyigitler sehit verdik” (Durbilmez 1999b: 75).

1571°den giiniimiize kadarki siireci bir biitiin olarak géren Asik Avsaroglu da Lala Mus-
tafa Paga’dan Rauf Denktas’a kadar Kibris’in topragina, tasma “Tiirk” adin1 yazan binler-
ce Mehmetcik ve yiizlerce pasa oldugunu sdyler. Avsaroglu’na gore bu zincirin son halkasi
Denktas’tir: “Lala Mustafa’dan Rauf Denktas’a / Tiirk adini yazdik topraga tasa / Binlerce
Mehmetgik yiizlerce pasa” (Durbilmez 1999b: 39).

C. Kibris Miicahitlerinin Direnisi, Baris Harekati ve Elde Edilen Kazanimlar

1957°den itibaren ‘Tiirk Mukavemet Teskilati” iiyesi olduklari i¢in ‘Teskilat¢1® olarak
adlandirilan Kibris Tiirkleri, 21 Aralik 1963°te kanli olaylarin patlak vermesi sonucu, gizli
yapilanmaya son vererek ortaya ¢ikar ve ‘Miicahit’ adini alir. ‘Miicahitlik’ gizli bir yapilanma
olmadigi igin de Kibris milli miicadelesini verenler genellikle ‘Miicahit’ olarak bilinir. Asik
Goziibenli, “Kibris Miicahitlerine” baglikli siirinde, “Bizim yigitler” olarak s6z ettigi Kibris
Miicahitlerinin baba-ogul cephelerde, yal¢in kayali tepelerde arslan gibi sahlanarak savastik-
larini, aile fertlerinin biitiiniiyle yurt i¢cin miicadele ettiklerini, tagin/ demirin dayanamayacagi
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zorluklara kars1 Tiirk Miicahitlerin dayandiklarini, 6lenlerin sehit, kalanlarin gazi olduklarini
ve zafer kazandiklarini sdyle anlatir:
“Beton sig[i]nak, celik setler
Sokiip atti kog yigitler
Bayragini koyup kagti
Aslt bozuk kuduz itler
Sahlandi bizim yigitler

Baba ogul cephelerde
Yal¢in kaya tepelerde
Baf, Limasol, Lefke’lerde
Arslan oldu Miicahitler
Sahlandi bizim yigitler

Ana, baba, baci, kardas

Yurdu icin verdi savas

Dayanmazdi demirle tas

Dayandi Tiirk Miicahitler

Sahlandi bizim yigitler

(...)

Goziibenli’'m zafer oldu

Yesil ada sanla doldu

Gazi, sehit Hakk’r buldu

Kibris Tiirk’ii Miicahitler

Sahlandi bizim yigitler” (Durbilmez 1999b: 67).

Asik Giildiken; “Miicahitler yol gosterir safakta / Imanli gaziler yalvarir Hakk’a” (Kaya
2000: 307) diyerek Miicahitlerin Mehmetcige yol gdsterdigini soyler. Cafer Tuncer, kendisini
Kibris Tiirk Miicahitleri yerine koyarak; “Allah bize Tiirkliik verdi, san verdi / Vatan icin
viicut verdi, kan verdi / Nice Cafer Kibris i¢in can verdi / Sehitlik serbetin igip de gider.” (Oz-
demir 1988: 91) der. Kibris Miicahitlerinin ve Mehmetgiklerin sevdasini “benzersiz sevda”
olarak géren Yozgatl Asik Tiirkmenoglu, bu “kinal yigitler”in Kibris’a kurban olduklarmi
soyler: “Yardim eder helbet Cendb-1 Hiida / Askerin sevdasi benzersiz sevda / Bir karis top-
raga cammiz feda / Kinali yigitler kurbanin Kibris” (Durbilmez 2004: 110).

Kibris Miicahitleri’nin sanli miicadeleleri sonucu Kibris, “Gazi Kibris” olarak da adlan-
dirtlir. Kibris Miicahitleri, Asik Dertli Kazim’in dizelerinde soyle dile getirilir:

“(...) Sabirlar: tast: kog yigitlerin

Her biri [bir] aslan miicahitlerin

Yuvast yikildi Rum hainlerin

Sen Tiirk oglu Tiirksiin Gazi Kibris im

Ordumuz yiiriidii hi¢ yorulmadan
Miicahitler vurdu Rum’a durmadan
Rumlari ezdiler aman vermeden

Sen Tiirk oglu Tiirksiin Gazi Kibris im
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(...)
Biraz azmuislardr Kibris Rumlari
Dayak istemisti meger canlari
Mehmetcik, miicahit yikti onlart
Sen Tiirk oglu Tiirksiin Gazi Kibris'im

Mehmetcik, miicahit el ele verdi
Kibris ta Rumlarin belini kirdi
Tiirk’tin tarihini oniine serdi

Sen Tiirk oglu Tiirksiin Gazi Kibris'im

Galiba az yazdim der Dertli Kazim
Mehmetgik, miicahit hep[i]si bizim
Alnim ak basim dik giiliiyor yiiziim
Sen Tiirk oglu Tiirksiin Gazi Kibris'tm” (Atilgan 1998: 147).

Kibris Miicahitlerine en biiyiik destegi Mehmetgik vermistir. Giiriinlii Asik Giilhand,

CEINTS

soyledigi / yazdigt destanin ayak dizelerinde Mehmetgigi; “silkinse diinyay1 yikar”, “giirle-
yip meydana ¢ikar”, “zalimin disini soker”, “sel gibi ¢aglayip akar”, “¢elik bilek olsa biiker”,
“zafer bayragin diker”, “haksizlik yapani yakar”, “haykirip diismana ¢oker” (Giilhani 1984:
108-109) sozleriyle 6ver. Miicahitlere destek vermek iizere adaya ¢ikan Tiirk askerlerin-
den sehit diisenler de asik destanlarinda dile getirilir. S6zgelimi; Kibris Baris Harekati’nda,
Kibris’a ilk ¢ikan 50. Piyade Alay1’nin komutani Piyade Kidemli Albay Halil ibrahim Kara-
oglanoglu, 21 Temmuz 1974°te, yani harekatin ikinci glinlinde agir yaralanarak sehit diiser.
Bunun iizerine sehit albaym ardindan Asik Goziibenli soyle seslenir: “Cepheden doner mi
Tiirk iin askeri / Tiirk kimdir, Rum kimdir, gelsinler beri / Hiicum Mehmetgikler, hiicum ileri! /
Askere son soziin diyen Albayim / Sehadet gomlegin giyen Albayim” (Durbilmez 1999b: 63).

Kibris’ta vahset siirerken sessiz kalan fakat akan kani durdurmak maksadryla yapilan
Baris Harekatinin hemen durdurulmasini isteyen Birlesmis Milletlere kars1 Asik Halil Kara-
bulut su dizeleri soyler:

“Birlesmis Milletler etmeyin tasa / Seferimiz olacaktir ¢ok kisa / Savag degil sulha geldik
Kibris'a / Sanmayin ki kana girmek kastimiz” (Halic1 1992: 204-205) derken, Asik Murat Co-
banoglu da; “Diinya diisman olsa ne yapar bize / A¢in tarihleri bakin bu séze / Atamiz Yunan 1
doktii denize / Komutu vermenin zamani geldi” (Durbilmez 1993: 243).

Barig Harekatmin sonuglar1 Asik Haci Karakilgik’in dizelerinde soyle anlatilir: “Tarihe
yeni bir zafer ekledik / Altun sayfalarla doldu bir daha” (Alptekin 1993: 136). “Al bayrak
Kibris ta dalgalaniyor / Akdeniz sevingten ¢alkalantyor / Enosis hayali gélgeleniyor / Hiirri-
yet, ozgiirliik geldi bir daha” (Alptekin 1993: 136). “Soydaslarin giivenligi saglandi / Agla-
yan ¢ehreler giildii bir daha” (Alptekin 1993: 137). “Olen sehit oldu 6lmeyen gazi / Hacim
¢ok kokliidiir bizdeki mazi / Nesiller okusun tarihimizi / Gelecege eser kaldi bir daha” (Alp-
tekin 1993: 137). “Biz Tiirk iz yiiriiriiz hep bir emelden / [lham kaynagimiz yiice Kemal den
/ Enosis in tezgdahini temelden / Mehmetcik siingiiyle soktii Kibris ta” (Alptekin 1993: 141).

Asik Mensubi; “Atina min gélgesinde dolanan / Anarsiyle, orgiitlerle yol alan / Insanlik
bilmezler kanla sulanan / Vampirin basini ezdi Mehmetcik” (Durbilmez 1999b: 91) der. Asik
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Ali Day1; “Genel Kurmayi'ndan aldr emiri / Giigliik yok orduya, kirar demiri / Uzun olsun
Mehmetgigin omiirii / Vatani ugruna élmez mi sandmn (...) Ordular hiicumda sahil boyunda /
Yigitler yetisir Tiirk iin soyunda / Gaziveren miicahitler koyiinde / aglayanlar bir giin giilmez
mi sandin?”’ (Kaya 2000: 303) diye haykirir. Ali Dogan; “Karaya ¢ikildi hem de aninda /
Perisan oldular savas sonunda / Yunan in plan Tiirk’iin oniinde / Ciiriik bina gibi ¢okiip
gidiyor” (Kaya 2000: 304) diye sevinir.

Kibris Baris Harekati sonucu Cenevre anlagmasi imzalamir. Asik Feymani, bunu
“Cenevre’ye anlagsmaya gittiler” diye dile getirir (Halic1 1992: 207).

Kibris’ta barisi saglamanin tek ¢6ziimii, Kibris Rumlarinin ve Kibris Tiirklerinin iki ayr1
devlet kurmalaridir. Bu konuda Ozan Giirbiiz; “Iki deviet tek ¢éziim bu / Miisliiman Tiirk iim,
oziim bu / Giirbiiz der ki son séziim bu / Kuzey Kibris Tiirk kalacak”™ (Durbilmez 2007b: 84).

EOKA iiyeleri ve Yunan askerlerinin savunmasiz Tiirklere karsi katliama basladigi 21
Aralik 1963’ten on bir yil sonra yapilan Kibris Barig Harekati’min sonuglarini Asik Erdemli
sOyle anlatir:

“On bir senedir ki sehirde, dagda
Silaha sarilmg eller hiir oldu
Tanklarla, toplarla virane bagda
Biilbiiliine hasret giiller hiir oldu

Saatler calisir zamant iinler
Tarihe gomiilen o kara diinler
Elemle, kederle dolusan giinler
Bir tarih boyunca yillar hiir oldu

Besparmak daglarin asip dolanan
Girne, Lefkose 'den Baf’a ulanan
Yillarca su gibi kanla sulanan
Mehmet'in girdigi yollar hiir oldu

Aswrlar ywpratip, gogiip ¢aglanan
Kizgin toprak ile yanip daglanan
Demirle, zincirle topa baglanan
Ayakla birlikte kollar hiir oldu

Bagrinda atesi yanip sonmeyen
Agilan yarasi gegip dinmeyen
Bir ana demeye dili donmeyen
Daha yavru olan kullar hiir oldu

Catiya kurulmus toplart kusan
Evleri, caddesi, yollar: susan
Miicahit gaziyi bagrina basan
Mehmetlerle dolan iller hiir oldu
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Ozgiirliik ufkunda yiice dal olan
Bazan seker olan, bazan bal olan
Zalimin zulmiinden susup lal olan
Acildi lisanlar, diller hiir oldu

Erdemli dost olsun susup uslanan

Tarihtir zamana doniip yaslanan

Mizrabin altinda dili paslanan

Asigin sazinda teller hiir oldu” (Halic1 1992: 213-214).

Sonug¢

Tarihe taniklik eden asiklar tarafindan tanik olduklari veya duyduklar tarihi bilgileri
duygulariyla birlestirerek olusturulan destanlarda “sozlii tarih™ adi verilen yeni bilgi alani
icin zengin malzemeler bulundugu anlagilmaktadir. Disiplinler arasi ¢aligmalarla elde edile-
cek bu zengin malzemelerin tarih arastirmalari i¢in yeni bir bilgi alani olusturdugu, tarih ya-
ziciligina ve aragtirmaciligina yeni yontemler kazandirdigr goriilmektedir. Tarihte meydana
gelen olaylarin daha iyi anlasilmasi yaninda bu olaylarin genis kitlelere duyurulmasi ve tarihi
konularda hafizalarin diri tutulmas1 gibi yararlari da olan asik tarzi destanlar; disiplinler arasi
calismalar agisindan ¢ok yonlii 6zellikler barindirmaktadir. Bu sebeple “Sozlii tarih” veya
“sosyal tarih” ad1 verilen bilgi kaynaklari arasinda asik edebiyati iiriinleri de 6nemli bir yer
tutar. Yapilan arastirmalardan anlasilmistir ki; “Asik tarzi siirleri yalnizca edebi iiriin olarak
ele alip incelemek dogru bir yaklasim tarzi degildir. Bu tirlinlerin yaratildiklari / sylendikleri
baglam, baglamda yiiklendikleri islevler, sdyleyicilerin iiriinde aktarilan konuya yakilig:
g6z ardi edilmemelidir.” (Durbilmez 2007a: 301).

Asiklar Kibris konulu siirlerini / destanlarim sozlii, yazili ve sesli / goriintiilii (elektronik)
kiiltiir ortamlarinda icra etmislerdir. Asiklar genellikle sozlii kiiltiir ortaminda sanatlarini icra
ettikleri i¢in Kibris konulu pek ¢ok destan sozlii kiiltiir ortaminda dilden dile aktarilmistir.
Destanlarimi bastirarak genis kitlelere ulagmasini saglayan asiklar yaninda siir defterlerine
yazan asiklar da yazili kiiltiir ortamini tercih etmislerdir. Kibris’ta meydana gelen olaylari
daha genis kitlelere duyurmak i¢in Kibris konulu yigitleme veya agit tiiriindeki destanlarini
elektronik kiiltiir ortamina aktarma yoluna giden asiklar / ozanlar da az degildir. S6zgelimi;
Muhlis Akarsu, /f§lk Hasimi Aslihak, AlS‘lk Mehmet Batur, Zekeriya Bozdag, Kamber Cinar,
Aglk Murat Cobanoglu, /I.SIk Daimi, Aglk Kemal Devrani, Ali Dogan, Ali Ercan, Hasan Er-
dogan, Neset Ertas, Sivasli Asik Fakir, Ozay Gonliim, Asik Giilhani, Asik Mehmet Isik, Asik
Ali Kiziltug, Asik Ali Kiziltug, Asik Ali Kiziltug, Asik Mecnuni, Asik Ali Metin, Hasan Ozkan,
Abdullah Papur, /fszk Hasan Polat, /f;lk Yasar Reyhani, Ibrahim Saltan, Ali Sultan, Miisliim
Siimbiil, Astk Mahzuni Serif. Asik Ali Tas, Astk Mehmet Yanik, Semsi Yastiman, Asitk Yoksuli
¢gibi asiklar / ozanlar da destanlarini plaklara okumuslardir.

“Asik tarzi siirler sdyleyen / yazan sairler, Kibris’ta meydana gelen tarihi olaylari siir-
lerinde yorumlamuislar, tarihi gercekleri kendi diinya goriisleri, sanat birikimleri vs. ile siis-
lemislerdir” (Durbilmez 2000: 101). Bu arastirmada; Adanali, Karsh, Kayserili, Malatyali,
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incelenmis ve elde edilen bilgiler degerlendirilmistir. Bu asiklar1 / ozanlar1 soyle siralamak
mimkiindiir: AgzkAleni, A§lkAli Dayi, Ali Dogan, AszkAli Ertekin, A§zkAli Izzet Ozkan, Alszk
Avsaroglu, Asik Cafer Tuncer, Asik Cesuri, Asik Dertli Kazim, Asik Erdemli, Asik Feymani,
Ozan Goziibenli, Asik Giildiken, Asik Giilhani, Ozan Giirbiiz, Asik Habib Karaaslan, Asik
Haci Karakilgik, Asik Halil Karabulut, Asik Haydar Aslan, Asik Hayri, Asik Ismeti, Asik
Mahrumi, /f§lk Mensubi, /fslk Meydani, /fslk Murat Cobanoglu, Ozan Seyyah, /f§lk Tiirkme-
noglu, /f§lk Veysel Satiroglu, /f§zk Yiicel, Ozan Zeki.

Incelenen metinlerden anlasildigina gore; asik tarzi siirlerin, olusturulduklar ve icra
edildikleri mekanlarda, dinleyicilere tarihi konularda haber / bilgi verme, tarih bildirme, ya-
sanan olaylardan ders ¢ikarma, toplumu uyarma, milli bilinci ve heyecani canli tutma, tarihi
olaylar1 ve tarihi sahsiyetleri belleklerde yasatma gibi islevleri vardir.

Asik tarz1 siirlerde anlatilan; Kibris’ta Tiirk varligi, Yunanistan’in destekledigi EOKA
terdr orgiitiiniin ENOSIS hayalleriyle yaptiklar1 vahsetler, Kibris Tiirkleri tarafindan Tiirk
Mukavemet Tegkilati’nin kurulmast ve Kibris Tiirk Miicahitlerinin direnisleri, Kibris Baris
Harekati1 ve biitiin bu olaylarla ilgili verilen tarihler ile yer ve sahis adlarmin da tarihi ger-
¢eklerle biiytik 6l¢iide ortiismektedir. Buna gore; EOKA’ya karsi ilk birlik Dr. Fazil Kii¢iik
onderliginde kurulur. Baska birlikler de kurulur fakat kiiciik birlikler yerine, Yunanistan ta-
rafindan desteklenen EOKA terdr orgiitii kargisinda daha giiglii bir mukavemet teskilatina
ihtiya¢ duyulur. Rauf Raif Denktag’in Dr. Burhan Nalbantoglu ve M. Kemal Tanrisevdi ile
goriigmesi tizerine Tirk Mukavemet Teskilati’nin kurulmasi kararlastirilir. Bu teskilat daha
sonra Tiirkiye’nin destegi ile daha diizenli bir savunma o6rgiitiine doniisiir. Dr. Fazil Kii¢iik
ve Rauf Denktas basta olmak iizere bu miicahitler EOKA teror orgiitiine karsi direnir. Mii-
cahitlerin her biri Rum vahsetine kars1 direnen bir arslan olarak goriiliir. Kibris Miicahitleri,
baba-ogul cephelerde, yalcin kayali tepelerde arslan gibi sahlanarak savasir. Biitiin aile fert-
leri yurt i¢cin miicadele eder. Tagin/ demirin dayanamayacagi zorluklara kargi Kibris Tiirk
Miicahitleri dayanir; 6lenler sehit, kalanlar gazi olur. Miicahitler, Kibris Baris Harekati’'nda
da Tiirk Mehmetgigine yol gosterir. Mehmetgikle el ele vererek gii¢ birligi yapan Miicahitler,
azan Kibris Rumlarmi piiskiirtiir.

Kibris Miicahitlerinden s6z eden ¢ok sayida asik siiri / destan tespit edildigi halde,
TMT’den bahseden birkag siir de son yillarda olusturulmustur. TMT nin asik tarz1 siirlerde
fazla yer almamasinin asil sebebi bu teskilatin gizli olusudur. Yagayan TMT {iyeleriyle gortis-
meler yapilarak TMT c¢aligmalariyla ilgili anilar1 derlenmeli, derlenen bilgiler “sozlii tarih”
uzmanlari tarafindan degerlendirilmelidir. Asiklarmn siirlerine / destanlarina yansiyan tarihi
olaylar ve kisilerle ilgili bilgiler de “sozlii tarih” ¢aligmalar1 kapsaminda degerlendirilerek
incelenirse tarih arastirmalari i¢in de kazang olacaktir.
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Ozet

TARIHi GERCEKLERIN ASIK EDEBiYATINA YANSIMASI BAGLAMINDA
TURK MUKAVEMET TESKIiLATI VE KIBRIS MUCAHITLERI

Yazili tarihe aktarilmis tarihi olaylarin sozlii aktarimlarda da farkh yonleriyle ya-
samaya devam ettigi bilinmektedir. Sozlii tarih ile yazih tarih bilgilerinin benzeyen ve
ayrilan yonleri bulunmaktadir. Resmf tarihlerde genel olarak yer verilen veya hig yer veril-
meyen kimi bilgilerin sozlii tarihlerde ayrintilariyla aktarilabilecegi de goriilmektedir. Bu
sebeple son yillarda tarihi olaylar: ayrintilariyla okuma ve yorumlama ¢aligmalarinda “halk
hafizasi”na bagvurma yontemi one ¢ikmaktadir. Ciinkli uzak ve yakin ge¢misin olaylarini
cesitli yonleriyle aydinliga kavusturmada, tarihi olaylarin sosyal yonlerinin de aragtirilip in-
celenmesi gerekmektedir. Tarihi olaylarin halk tarafindan nasil yorumlandigini “sozlii tarih”
kaynaklarindan 6grenmenin yollarindan biri de asiklarin siirlerine bagvurmaktir. Savaslarda
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kahramanlik gosterenler, sehitlik ve gazilik mertebelerine yiikselenler agik tarzi destanlarda
onemli bir yer tutarlar.

Makalede, yazili tarih kaynaklarina aktarilmis tarihi olaylarin “sozlii tarih” veya “sosyal
tarih” ad1 verilen bilgi kaynaklarindan asik edebiyatina nasil yansidiginin ortaya ¢ikarilmasi
amagclanmaktadir. Bu amagla; “Kibris’ta Tiirk Mukavemet Teskilati’nin Kurulmasina Sebep
Olan Bir Terér Orgiitii: EOKA”, “Tiirk Mukavemet Teskilat1 ve Kibris Miicahitleri” ve “Kib-
r1s Miicahitlerinin Direnisi, Barig Harekat1 ve Elde Edilen Kazanimlar” gibi basliklar altinda
tarihi olaylar verilecek, bu olaylardan bahseden asik edebiyati siirlerinden 6rnekler sunula-
caktir.

Anahtar Sozciikler: TMT / Tirk Mukavemet Tegkilati, Kibris Miicahitleri, Sozlii tarih,
asik siiri, asik edebiyati.

Abstract

TURKISH RESISTANCE ORGANIZATION (TMT) AND TURKISH FREEDOM
FIGHTERS IN CYPRUS WHICH THE CONTEXT IN REFLECTION OF BARDIC
(ASIK) LITERATURE

It is known that past events in written history also reaches up-to date by means of oral
literature with different aspects. Written history and oral history contain both differing and
resembling elements. It is a fact that some of the information mentioned little or not in formal
history, may sometimes be quoted orally in details. Thus, referring to “public memory” in
the study of perusing and interpreting historical events have become widespread recently. It’s
essential to study past events socially so as to shed clear light on past and recent history in
various ways. One of the methods for discovering public interpretation of events in oral his-
tory, is to refer to bardic poetry. Martyrdom, war heros and veterans are significant subjects
of epic poems.

The article, written history resources transferred to the historical events “oral history” or
“social history” name is intended to reveal the sources of information, affect how you fell in
bardic (asik) literature. For this purpose, “A Terrorist Organization EOKA which Led to the
Establishment of the Cyprus Turkish Resistance Organization”, “Turkish Resistance Organi-
zation and the Cyprus Mujahideen” and “of the Fight Cyprus Mujahideen and Peace Opera-
tion and Cash Benefits” will be given under headings such as historical events, examples of
these events will be talking about bardic poems in literature.

Keywords: TMT / Turkish Resistants Unity, Freedom Fighters of Cyprus, Oral History,
Bardic Poetry, Bardic Literature.
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GAZIANTEP'TE COCUKLARA AD VERME
GELENEGi

Nevin Balta’

Giris

Ad bilimi, canlilarin, nesnelerin ve kavramlarin, kisacasi ¢evremizde gordiigiimiiz ve
algiladigimiz her seyin adiyla ilgilenen bilimin adidir. Ad biliminin 6zel adlar alaninin (Ing.
Onomastics, Fr. Onomastique, Alm. Onomastik, Namenkunde, Bezeichnungslehre) inceleme
alanlarindan birini Kisi Adlart Bilimi (Anthroponymy) olusturmaktadir. Bu bilim dalini, dil
bilimciler, sosyologlar, halk bilimciler, hukukgular vb. kendi alanlartyla ilgili yonlerini ele
alarak inceler ve sonuglandirirlar. Kisi adlar1 i¢ine ad, gobek adi, soyadi, takma adlar, sanlar
gibi ad tiirleri girmektedir. Kisi Adlart Bilimi biitiin toplumlarda kendi i¢inde bir gelenek
olusturmustur. Ad verme geleneginin olusmasinda toplumlarin kiiltiir tarihleri, birbirlerinden
etkilesimleri, bagli bulunduklart dini, siyasi, sosyal ve kiiltiirel gevreleri, sosyoekonomik
yapilari etkili olmustur. (Sakaoglu 2001: 9)

Ad hicbir zaman gelisigiizel se¢ilmez. Cocugun dogdugu giin, zaman, ay ve mevsim,
dogum yapilan yer, dogdugu siradaki olaylar, kimi kisilere kars1 duyulan hayranlik, siikran ve
minnet duygulari, gelenekler, ailenin varsilligi, yoksullugu, daha dnce kardeslerinin yasayip
yasamadiklari, moda, kiiltiir degismeleri vb. etmenler adin segilmesinde birinci derecede rol
oynar.( Orek 1977: 149)

Her milletin kendine has bir ad verme sistemi vardir. Ad verme sirasinda yapilan kiiciik
torenler ise ayni milletin degisik birimlerinde bile farkliliklar gosterebilir. Tiirk toplumun-

* Tiirk Dil Kurumu Uzmani.
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da diin nasil ad veriliyordu, bugiin nasil veriliyor? Ad verme gelenekleri ve adlarda zaman
icinde meydana gelen degisiklikler hangi nedenlere baglanabilir? Giiniimiizdeki ad verme
gelenegi ile eski gelenekler arasinda ne gibi bag kurulabilir? Tim sorularin cevabini bulabil-
mek i¢in oncelikle Tiirk topluluklari arasinda ad verme gelenegi ile ilgili pek ¢ok ortak motif
bulundugunu belirtmek gerekir.

Eski Tiirklerde kisinin adint hak etmesi gerekirken daha sonraki donemlerde bu gelenek
etkisini yitirmistir. Gelenek i¢indeki bazi motifler, zamanla degismis veya kaybolmus olsa
da ad malzemesi, en eski ¢aglardan gliniimiize kadar ulasmistir. Bugiin de sik¢a kullanilan
Tiirkge kokenli adlara ¢ok eski donemlerden beri rastlanmaktadir. Bunlar daha ¢ok bitki ve
hayvan adlariyla, tabiattaki canli ya da cansiz varlik adlaridir. Balgicek, Aybala, Asena, La-
¢in, Bori, Ceylan, Kartal, Tugrul, Sungur, Sahin, Dogan, Tung, Demir, Altin, Elmas, Yesim,
Ziimriit vb. Eski Tiirk ad verme geleneginde daha ¢ok somut adlar tercih edilirken islamiye-
tin kabuliiyle birlikte soyut kavramlarin da kisi adlarinda agirlikli bir yer tuttugu ortadadir.
Fikri, Nur, Liitfii, Kamil, Kadir, Kader, Bayram, Nese, Mesut vb.

Tirk kiiltiirinde 6nemli bir yer tutan ad verme geleneginde Tiirk kisi adlarinin tarihi
siirecini kisaca gdzden gegirince Islamiyet 6ncesi Tiirk kiiltiiriinde ad koyma geleneginin su
sekilde oldugunu goriiyoruz: “Eski Tiirklerde bir cocuga iki defa ad konulurdu. Bugiin bizde
gbbek adinin yerini tutan birinci isim torenle verilirdi. Dogumdan kisa bir siire sonra evde
toplanilir, yenilir, igilir, baba, ebe veya toplantinin en yash kisisi cocuga isim verirdi. Ebe de
misafirlerden hediye toplardi. Cocuk asil adin1 ok-yay kullanip bir kahramanlik gosterdigi
zaman alird1.

Tiirk toplumunun yazili ilk verimi olan Orhun Abidelerinde gegen 44 kisi adindan Li-
kenng, Lisiin, Makarag gibi Tiirk¢e kdkenli olmadigi agike¢a belli olan adlarin yaninda, Bilge,
Ilteris gibi Tiirkge adlar cogunluktadir. Orhun Abidelerindeki kisi adlar1 sunlardir:

Bars, Baz, Bilge, Bogii, Bumin, Bukag, Caca, Cang, Enik, Esim, Isbara, flbilge(Hatun),
Iitiris, Inel, fsiyi, Istemi Kagan, Kapgan (Kagan), Ku (Sengiin), Kiil Cor, Kiil Irkin, Kiil Tigin,
Likenng, Lisiin, Makarag, Ogul (Tarkan), Oguz, Ong, Sebig, Silig, Tadik, Taman, Tay, Tonga,
Tonyukuk, Tudun, Udar, Yamtar, Yigen, Yollug. Bu adlara bakarak Tiirklerin heniiz Miisliiman
olmadigin1 anlayabiliriz.

Tiirkler Islamiyeti kabul edince yavas yavas Arapca, Farsca adlar almaya basladilar. ilk
Islami eserlerimizin yazarlarmin adlarindan da bu durum agikca gériiliiyor: Yusuf Has Hacib,
Kaggarlt Mahmud, Edip Ahmet Yiikneki’nin adlarinda goriildiigii gibi onceleri aydin tabaka
ve yonetici kesim arasinda baglayan Arapca kokenli adlar giderek halk arasinda da yayginlas-
maya baslamistir. Bu durumun sebeplerinden biri de Islamiyetteki ad koyma gelenegidir. is-
lamiyette ad koyma gelenegi sdyledir: “Islamda cocuga ad segme ve ad koyma hakki babaya
aittir. Baba 6lmiis veya hukuki tasarruflardan men edilmisse bu hakki anne kullanir. Cocuga
ad secilirken gayet titiz davranilmasi gerektigini belirten Hz. Peygamber, “Siz kiyamet giinii
hem kendi adinizla hem de babalariizin adryla ¢agrilacaksiniz. Bu sebeple kendinize giizel
adlar koyun” buyurmustur.

Islamiyeti heniiz kabul etmis Oguzlarin Dede Korkut Hikdyelerinde gegen kisi adlarinin
cogunlugu Tiirkge kokenli adlardir: Ali, Alp Eren, Alp Riistem, Aruz, Fatima, Banu, Basat,
Baywndwr Han, Begil, Hz. Ebubekir, Bamsi Beyrek, Bogaz¢a Fatma, Budag, Géne Oglu Kara
Budak, Buga¢ Bugacuk Melik, Burla Hatun, Can-kiz, Can-Pasa, Ag Melik, Cesme Kizi, Dede
Korkut, Demiir Gii¢i, Depegoz, Direk Tekiir, Dirse Han, Duha, Deli Dumrul, Dundar, Delii
Dundar, Diilek Evren, Diizen, Selcen Hatun, Ters Uzamis, Ulas, Yalan¢i Osman, Musa, Mu-
hammed, Nuh.
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Hikayelerde gecen Muhammed, Hasan, Hiiseyin, Ebubekir, Ali gibi adlar, hikayedeki
kahramanlara ait adlar degildir, gergek sahiplerini temsil amaci ile kullanilan adlardir. Fakat
Bogaz¢a Fatma, Alp Riistem, Togsun Oglu Riistem gibi kahramanlara ait adlar, Tiirk¢e ad-
lara Arapca adlar ekleyerek olusturulmus adlardir. Prof. Dr. Muharrem Ergin, Dede Korkut
Hikayelerindeki kisi adlart ile ilgili olarak; “Kitaplardaki sahis adlarinin biiyiik bir kisminin
bile Islami isimler olmayip Tiirk adlar1 ve Tiirkge isimler olmasi eserin Tiirkce bakimimdan
ne kadar temiz bir kelime kadrosuna sahip bulundugunu gostermeye kafidir.” demistir.

Dede Korkut Hikdyelerinde heniiz Tiirkge kisi adlari hakimken, Miisliiman olan Tirkler
arasinda zamanla Tiirk¢e kokenli adlar azalmis ve 6zellikle Arapga ve Fars¢a kokenli adlar
cogalmustir. Tiirk kisi adlar1 tizerine arastirmalari ile taninan Rasonyl da bu konuyu su sekilde
isaret etmistir: “Fakat Tiirk kavimlerinin tarihinde ancak kisa bir rol oynayan obiir dinlere
oranla Islam dini, orijinal Tiirk adlarmni daha biiyiik 6lciide silmistir.” (Oztiirk 2004: 2346-
2347)

Tiirk kiiltiiriiniin dnemli bir pargasini olusturan 6zel ad kapsamina giren kisi adlandirma-
larinda pek ¢ok etken vardir. Ad verme gelenegi bugiine kadar ¢esitli yonleriyle ele alinmus,
ad se¢iminde izlenen yollar degisik yaklasimlarla siniflandirtlmistir. Bu siniflandirmalarin
biiyiik bir kisminda ydresel 6zellikler gosteren adlar konusuna deginilmemistir. Bu ¢alisma-
da Gaziantep yoresindeki kadin ve erkek adlari, anlamlar1 ve verilis nedenlerine {izerinde
durulacaktir. Gliniimiizde kisi adlandirmalarinin genellikle cocugun dogumundan kisa bir za-
man 6nce veya hemen sonra yapildigi bilinmektedir. Eski Tiirk ad verme geleneginde oldugu
gibi, adin hak edilmesi beklenmediginden, siralamay1 esas alan bir ad verme sekli gelenekte
fazla yer tutmamaktadir.

Yiizyillar i¢inden siiziilen pek ¢ok Tiirk geleneginden gelen adlar su 6zellikleri tasi-
maktadir: Allah ve din biiyiiklerinin adlari, tarihten alinan adlar, soyut ve somut kavramlarin
adlari, tabiat-cografya, hayvan ve bitki-¢icek adlari, cocugun dogdugu zamani belirten adlar,
cocugun varsa dogumuna vesile olan kisi ya da olayla ilgili minnet ve siikran duygularin
iceren adlar, gocugun son ¢ocuk olmasi nedeniyle verilen adlar, aile biiyiiklerinin adlar1, ka-
fiyeli adlar, ayn1 kokten veya benzer hece ile yapilan adlar, begenilen ya da 6zenilen kisile-
rin adlari, moda adlar, anne ve babanin adlarinin birlestirilmesiyle olusturulan adlar, siyasi
tarihle ilgili adlar, kahramanlik adlari, gizli giiglerin etkisinden korunmak i¢in verilen adlar,
lohusanin odasina ilk giren kisi dikkate alinarak verilen adlar, cocugun yasamasi dilegiyle
konulan adlar, yeni kavramlarla ilgili adlar (ge¢miste de o giin i¢in yeni olan kavram ad-
lar1 s6z konusudur: hiirriyet, medeniyet, cumhur gibi), hayat tarzinin, ¢evrenin daha genel
kavramlarin da etkisiyle verilen adlar (Kirg. Soguskiil; Sogus sozii, “Savas”, kiil s6zii ise
“giil”’den gelmektedir. Saparkiil; Sapar s6zii “sefer, seyahat”, kil s6zii ise “giil’diir), cocugun
cift milliyete sahip olmasi durumunda sdyleyis agisindan ortak olabilecek adlar (Deniz-De-
nis, Can-John, Su-Sue, Tuna-Tuna) gibi. (Yalginer 2004: 3120)

Gilintimiizde Tiirk diinyasinda cografya ve tarihi yapiya paralel olarak ad verme gelene-
ginde farkliliklar goriiliir. Ayni dili konusan farkli iilkelerde bile tercih edilen adlar arasinda
onemli bir bagkalagma goze ¢arpar. Bir Kazak Tiirkii ile Makedonya Tiirkiiniin adlar1 ara-
sinda olduke¢a 6nemli farklar vardir. Anadolu’da pek az rastlanan Hiidaverdi’ye Balkanlarda
hemen hemen hig¢ rastlayamamamiza karsilik, Tiirkistan’da Huda ve Kuday kelimelerine ge-
tirilen fiillerle tiiretilmis adlara sikca rastlanmaktadir.

“Bolgelerimize has adlar meselesi bizleri fazlasiyla yoran farkliliklara sahiptir” diyen
Prof. Dr. Saim Sakaoglu yorelere 6zgii adlandirmalarin dikkatli ve merakli aragtirmacilar ta-
rafindan ortaya ¢ikarilacagini belirtir. Sakaoglu, arastirmaya konu olan ydrede bulunan pey-
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gamber, veli ve kahramanlarm varliginin, adlarin verilis nedenlerinin baginda geldigini vur-
gular: “Bu tiir kisilerin adlarinin ¢ocuklara verilmesi de birka¢ sebebe baglanabilir. Nitekim
bazi adlandirmalarda, ¢cocugun “hayirli evlat” olmasi istenilirken, bazilarinda da, ¢ocugun
dogumu i¢in ziyaret edilen tiirbede yatan ulu zata kars1 duyulan saygi 6n plana ¢ikmaktadir.”
(Sakaoglu 1995: 377)

Ad verme geleneginde cocugu olmayanlar, erkek ¢ocuk isteyenler ve ¢ocugu yasamayan
ailelerin dnemli bir etken oldugu goriiltir. Boylece yiizyillardan beri ¢gocuklarimiza konulan,
etrafimizdaki insanlardan ad olarak isittigimiz bazi kelimelerin de ne i¢in tercih edildigi orta-
ya ¢ikmaktadir. Anadolu’da sik bagvurulan bir usul de ¢ocugu olmayan ya da dogan ¢ocugu
uzun Omiirli olmayan bazi kadinlarin civardaki en yakin tiirbe ve tekkeye gidip dua edip
adakta bulunmasidir. Ancak gidilecek bu tekkenin, herhangi bir tekkeden ziyade ¢ocugun
dogumu ve onun yasamasi ile ilgili bir 6zelliginin olmasi gerekir. Buralarda dua edilmesi ve
adakta bulunulmasi gibi hemen hepsinde ortak olan hareket tarzlarinin yaninda bazilariin ek
olarak yapilmasi gereken uygulamalari vardir.

Anadolu’daki ad verme geleneginde hemen her bdlgede son derece yaygin olan kadin ve
erkek adlar1 vardir. Bu adlarin konulmasinda dede ve ninelerin adlari olmasiin yaninda Ahmet,
Hasan, Ali, Mehmet, Ayse, Fatma gibi adlarin seciminde 1slamiyetin rolii son derece fazla-
dir. Anadolu’da ad verme geleneginde bunlarin disinda bagka sebeplere bagli adlar da vardir.
Sevilen bir 6gretmenin, sefkatli bir hemsirenin, sayilan bir komutanin, koye ilk gelen devlet
memurunun adinin verilmesi de ad verme gelenekleri arasindadir. (Sakaoglu 1995: 376-378)

Tiirk kiiltiirtinde 6nemli bir yeri olan ad verme gelenegi bugiine kadar ¢esitli yonleriyle
ele alinmig ve Anadolu genelinde ad se¢iminde izlenen yollar degisik yaklasimlarla sinif-
lanmistir. Bu siniflandirmalarin biiytik bir kisminda, tarihten alinan adlar, dini adlar, hay-
van bitki, egya, renk vb. tiirlii madde adlarinin kisi adi1 olarak kullanilmasi konusunda bazi
noktalarda farkliliklar goriilmekle birlikte ¢aligmada yer verdigimiz yoresel 6zelliklere de-
ginilmemistir. Anadolu’da ayni bolge icinde bile farkliliklar gosteren adlandirmalara iliskin
siniflandirmalarda bazi noktalarda farkliliklar goriilmekle birlikte, ad verme geleneginde ¢cok
biiyiik bir fark goriilmemektedir. Bu ¢alismalarda Tiirk ad verme geleneginin ydrelere gore
degismeyen ortak 6zelliklerinin yani sira ¢ocuklarin dogus sirasina gore verilen adlarla, ilk
cocuga iliskin beklentilerle, son olma istegi ve temennisine dair beklentiyi dile getiren adlar
konusuna deginilmemistir. Caligma esas olarak bdyle bir siniflama denemesini icermektedir.
Amag, ad koymada 6zel bir anlam i¢ermesi nedeniyle verilen adlarin, duyan kisilerce ¢o-
cugun siralamadaki yerini akla getirmesi, tarihi, dini adlar, aile biiytiklerinin adlari, yoresel
adlar ile yer adlar1, hayvan ve bitki adlar1 ve glinliimiize iliskin degisen adlandirma anlayislari
esas alinarak bir simniflandirma denemesi yapmaktir. Bu siiflandirmada yoredeki ad verme
geleneginde uzak gegmiste, yakin ge¢cmiste ve glinlimiizde goriilen adlarin hangi nedenlerle
verildigi tespit edilmeye ¢aligilmustir.

A. Cocuk sayisina bagh adlar:
a) Ailenin tek cocuga sahip oldugunu gosteren veya diisiindiiren adlar

Bircan Ogiin
Birsen Tekalp
Birol Yekta
Birnur

Bu gruba giren adlar, genellikle “bir, tek, yek™ gibi say1 sifatlariyla ¢esitli adlardan olu-
san birlesik yapilardir. Tlirkge+Tiirkee; Tlirkge+Arapca, Tiirkge+Farsga gibi iki farkli dilden
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de olusabilen bu tiir adlar, dnemli yer tutar. Adlarin ¢oklukla “bir” ve “tek” gibi say1 adlariyla
olusturulmasindaki amag, ¢ocugun tek ve 6zel oldugu anlamini pekistirmektir.

Bu gruptaki adlar, ayn1 zamanda ailenin sahip oldugu ayni cinsten ¢ok sayida go-
cuktan sonra gelen, diger cinsten bireyi adlandirmada da kullanilmaktadir: Giilderen,
Giildane, Giilhatun, Giillii, Giilsen, Giiltekin vb. Bu tiir adlandirmalar daha ¢ok ayn1 cinsten
kardesler arasinda bireyin tekligini de ifade etmektedir: Birgiil, Birsen, Birten, Ersin, Ersen,
Tekgiil, Teksin gibi. Bu sebeple bu tiir adlar ayn1 grup altinda verilmistir.

“Giil” ve “Er” adlarinin birlesik ad olugturmasiyla yapilan adlarin bir kismui da bu sinifa girer.
Bunlar daha ¢ok ad+ad yapisindaki birlesik adlardir. Bu birlesik yapilar arasinda Fars¢a ve Arapca
olabilecegi gibi bu dillerin birbirleriyle ya da Tiirk¢eyle olusturdugu yapilar da ¢okcadir.

1. Ailenin ¢ok sayida ¢cocuga sahip oldugunu gosteren veya diisiindiiren adlar:

Tiirklerde kiz ¢ocuklarinin dogumu genellikle sefkat duygulari uyandirmakla birlikte,
oglanin dogumundan daha az istenmektedir. Bu sebeple ailede ¢ok kiz dogmussa artik erkek
cocuk olmast icin {igiincii veya dérdiincii kiz ocuklarna Yeter, Tamam, Déne adi verilir. Ozel-
likle Done sozii, yorede “Bundan sonraki ¢ocuklar erkek olsun” anlaminda kullanilan bir addur.

Yeter, Sonol, Tamam, Durak gibi adlandirmalar ailenin yeteri kadar ¢ocuga sahip oldu-
gunu, yeni bireylerin istenmedigini belirtmektedir. Bu tiir adlar, bu yoniiyle de ailenin birden
fazla ¢cocuga sahip oldugunu diisiindiirmekte ayni1 zamanda ailenin yasamayan bireylerinden
sonra gelen ¢ocuklart adlandirmada da kullanilmaktadir.

Son olmas1 diigiiniilen yani son olmasti istenilen ¢ocuga ad verilmesinde Son, Dur, Yeter
¢gibi fiillerin emir ve istek kipleriyle bunlardan tiiretilmis; fii/+ad veya ad+fiil yapisindaki
birlesik yapilar yer almaktadir. Bu adlara 6rnekler sunlardir:

Duran Nihayet
Durak Sonnur
Durmusg Soner
Dursun Sonay
Durkan Songiil
Imdat Tamam
Nihai Yeter

3. Son olmas: diisiiniilen/istenilen ¢cocuga sahip olundugunu gosteren veya diisiindii-
ren adlar:

Bu grupta yer alan adlar, ailenin son olmasi istenmis ¢ocuklari i¢in kullanilmaktadir. Bu
yonleriyle ayni zamanda ailenin ¢ok sayida ¢ocuga sahip oldugunu gostermektedir.

Bu grupta genellikle Son, Dur, Yeter gibi fiillerin emir ve istek kipleri ile bunlardan tiire-
tilmis; fiil+ad ya da ad+fiil yapisindaki birlesik yapilar yer almaktadir. Erol, Imdat, Durmus,
Durak, Nihai, Sonad, Sonay, Soner, Songiil, Sonnur, Yeter, Tamam, gibi.

Erol Sonay
Imdat Soner
Durmus Songiil
Durak Sonnur
Nihat Tamam
Sonad Yeter
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B. Cocuk sirasina gore yapilan adlandirmalar:

Cocuk sirasina gore verilen adlar ise, anlam olarak sira belirten adlar ile kiiltiirel igerik
yoniiyle sira belirten adlardan olusmaktadir. Mesala birinci ¢ocuga verilen adlar genellikle
“ilk” soziiyle kurulan birlesik yapilardan meydana gelir. Yine “6n” soziiyle kurulan birlesik
adlar da dnemli bir yer tutar. Nevzat gibi Tiirk¢e olmayan adlar da ayni amagla kullanilmak-
tadir. Temel gibi baglangi¢ anlami igeren sdzler de cocugun dogum sirasi hakkinda bilgi ver-
mektedir. Bu gruptaki birtakim adlandirmalar, ailenin ilk ¢ocuguna oldugu gibi diger cinsten

olan ilk ¢ocuguna da isaret edebilmektedir.

Bu gruptaki birtakim adlandirmalar, ailenin ilk ¢ocuguna oldugu gibi diger cinsten olan

ilk ¢ocuguna da isaret edebilmektedir.

Adem gibi baslangi¢ adlar1 ile kiiltiir i¢inde belli bir siralamayla anilan kisi, kavram ve
nesne adlar1 da ayni1 amagcla sik sik ad olarak kullanilmaktadir. (Yalginer 2004 : 3123-3124)

vb. adlardur.

1. Anlam olarak sira belirten adlar:
a) Birinci ¢ocuga verilen adlar:
Anlam olarak sira belirten adlar sunlardir:

Tlkay
Tlkcan
Likim
Llkenur
Liksen
Liksel
Iikan
Tiker
Ilknaz
Iikiz

b) Ikinci ¢cocuga verilen adlar:
Arda : Tiir. Sonra gelen

Sani: Ar. Ikinci.

Saniye : Ar. Tkinci.

¢) Ugiincii cocuga verilen adlar:
Salis: Ar: Ugiincii.
Salise: Ar. Ugiincii.

¢) Dordiincii ¢ocuga verilen adlar:
Rabia: 47 Dordiincii

d) Son ¢ocuga verilen adlar:

Duran
Durdu
Durmusg
Dursun
Sonay
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Oncel
Onder
Onad
Onay
Oncii
Oner
Ongiil
Temel
Nevzat

Songiil
Netice
Hatemi
Toktamug
Tokmak
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Soner Tosun
Sonnur Torak-Turak (Durak)

e) Sosyal ve kiiltiirel hayatta herhangi bir siralama ile anilan sahsiyetlerle baglantili
adlar

Toplumun sosyal kiiltiirel asamalar1 ya da gecirdigi sosyal, siyasi ekonomik donemler
hakkinda bilgi veren bu adlar bazen tek ¢ocuga bazen de tiim kardeslere verilebilmektedir.
Kardeslerin adlarindaki anlam benzerligi, adlarin belli bir siralama amaci giidiilerek verildi-
gini gosterir. Gazi, Kemal, Mustafa veya Baris, Bahar, Ozgiir gibi.

C. Tarihi ve dini Kisiliklerin adlari
a) Islam dini ve tarihiyle ilgili adlar:

Muhammed Hasan
Emin Hiiseyin
Musa Ali
Omer

b) Islam peygamberleri ve evlivalarinin adlari:

Islam peygamberlerinin adlar1 genellikle aileye ugur ve bereket getirecegine inanilan ilk
cocuga verilir: Harun, Yusuf, Yunus, Salih, Ibrahim, Muhammed.

Yeni dogan ¢ocuga ad vermede tiim Anadolu’da oldugu gibi Gaziantep’te de ulu zatlarin
adlartyla baglantili olan adlar, énemli bir yere sahiptir. Memik, Okkds/ Okkes, Habes gibi
erkek adlarinin yaygin oldugunu yoérede bu adlarin verilmesi bolgedeki tiirbeler ve onlara
baglanan giiglerle agiklanabilmektedir.

Gaziantep’te ¢ocugu yasamayan veya uzun miiddet cocugu olmayan kadinlar, sehre bes
alt1 saat mesafede “Memik Dede Tiirbesi’ne giderek dua edip kurban keserler. Cocuklari
erkek olursa Memik adim verirler. Diger bir tiirbe de Gaziantep’e 12 saat mesafede “Ukkds”
adindaki tiirbedir. Bu tiirbede yatan zat, peygamberimizin niibiivet mihrini géren sahabey-
mis. Cocugu olmayanlar bu tlirbeye giderek kurban keserler ve Allah’a niyazda bulunur-
lar. Sonra da ¢ocuklarnin adim Ukkds/Okkas koyarlar. Gaziantep’te cok yaygin olan bu ad
Ukkas, Ukkes, Okkes veya Hiikkiilii bigiminde kullanilmaktadir.

Biiyiik kardesleriyle arasinda hayli yas fark: olup kendisinden daha parlak bir gelecek
beklenen ¢ocuklara ise; Bektas, Eren, Eyiip, Enes, Furkan, Sait, Sait vb. Isimleri verilir.

Kadinlar i¢in konulan bazi dini adlarin da erkek adlartyla ilgili bir tiirbe veya tekkeye
bagli oldugu bilinmektedir. Gaziantep yodresinde yaygin olan Sati, Sultan, Keziban, Zehra
gibi adlar bu 6zellikleri tasimaktadir.

Bilindigi gibi ailelerin ¢esitli sebeplerle ¢cocuklar1 yasamaz vefat eder. Bu aileler tlirbe
ve tekkelere gidip adakta bulunurlar. Eger cocuklar yasarsa ziyaret ettikleri ulu zatin adini
verirler. Yorede ¢cocuk diigiiren kadinlarla ¢ocugu yasamayanlar ¢ocuklarina Durdu adini ko-
yarlar. Durdu, Durmug, Durak gibi adlar fiil+g.zaman eki, fiil+ad yapisindaki birlesik soz-
lerdir. Bunlar uzun 6miirlii olmas1 ve yasamasi istenen ¢ocuklara verilen adlardir. Cocuga bu
isim verilince ¢ocugun yasayip 6liimden kurtulacagina inanilir. Bu isim yoérede hem kiz hem
de erkek cocuklara ad olarak verilmektedir. Olen kardesinden sonra dogan ¢ocuga ise “Dogu-
mundan Once ermislere adanan ¢ocuk.” anlamindaki Sazz adi verilebilmektedir.
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¢) Tiirk ve Islam tarihine ait adlar ile Islam kahramanlarinin ve tarihi sahsiyetlerin
adlari:

Tiirk ve Islam tarihiyle ilgili adlar degerli arastirmac1 Cemil Cahit Giizelbey’in Hicri 10.
ve 11.yy. ait Gaziantep Ser’i Mahkeme Sicillerinden tespit ettigi Tiirk¢e adlardir. Giinlimiiz-
de bu adlarin bazilarina rastlanmaktadir. Bu adlar: Alparslan, Sel¢uk, Oguz, Timur/Demir,
Turgut.

Alparslan Selcuk

Bayazit Saruhan

Karagoz Sahkulu

Malkog Tarhan/tarkan
Manas Teymur/Timur

Oguz Timurhan/Temurhan
Orug Toyduk

Oru¢ Gazi Turgut

Okcu

Turhan: Eski Tirklerde vergi 6demeyen, hiikiimdar huzuruna izinsiz girebilen, saygin
kisi, soylu ve seckin kimse. (Glizelbey 1984: 247-249)

¢) Boy, oymak ve oba gibi Tiirk topluluklarinin adlar ve Tiirk mitolojisinden alinan
adlar:

Tiirklerde boy, oymak ve oba adlarinin yer adlari olarak verilmesi ve kisi adlarinin da yer
ad1 olmasi bir Tiirk tdresi geregidir. Yorede oldukga yaygin olan Tiirk boy ve oymak adla-
rindan Avsar, Bayad, Barak, Bayindir, Cerit, Cepni, Covdar/Cavdur, Eymiir, Sarica, Tiirkan
vb. adlar hem koy, mezra, ova, gegitlere ad olarak verildigi gibi ayn1 zamanda ¢ocuklara ad
olarak verilebilmektedir. (Balta 2010: 24)

Abdal Goziibiiyiik
Avsar Karabudak/Karabulakl
Balabanli/ Balaban/ Balabamlu Karamanli

Bayadi Kizik

Barak Kogak

Bayidir Kurt

Bulak/Bolak Sart

Cerit Sarica

Cepni Saruhan
Covdar/Cavdur/Cavuldur Sevindik

Eymiir Ulash

Tiirkan

d) Cocugun dogdugu vakitle ilgili adlar:
Cocugun dogdugu zaman dilimi aileler i¢in ¢ok dnemli oldugundan bu zamanin adi go-
cuklara verilebilmektedir. Gékge, Gokgen, Giindes, Seher, Safak, Leyla vb.

e) Cocugun dogdugu giin, ay ve mevsimle ilgili adlar:

Cocugun dogdugu giin, ay ve mevsimle ve doga olaylariyla ilgili adlar yoredeki ad ver-
me geleneginde dnemli bir yere sahiptir. Bu adlar: Cuma, Arife, Recep, Ramazan, Bayram,
Bahar, Kar, Yagmur vb.
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) Hayvan, bitki, esya, renk vb. adlar:

Tiirklerde hayvan, bitki, esya, renk vb. tiirlii madde adlar1 kisi ad1 olarak kullanilmistir.
(Giilensoy 1976: 258)

Hayvan adlari: Alaca, Arslan, Atmaca, Akbaba, Biilbiil, Dogan, Karaca, Kavak, Kurt,
Kus, Lagin: Yigit Adam, Kartal, Sahin, Atmaca.

Bitki adlart : Bahar, Cicek, Giillii, Selvi

Renk adlari: Agca, Kara, Pembe, Sari.

Dogadaki nesne adlari: Al#in, Inci, Kaya.

g) Ailenin 6lmiis veya hayatta olan biiyiiklerinin adlari:

Ailenin 6lmiis veya hayatta olan biiyiiklerinin adlar1 ¢ocuklara ad olarak verilmektedir.
Bu adlandirmada ninelerin, dedelerin ve 6zellikle geng yasta 6len dayi, teyze, amca ve hala-
larin adlar1 konulabilmektedir.

Ayyiis, Meris, Irebis, Zelliih, Kdtibe, Tayyibe, Zenniip, Fattum, Giilfidan, Giildane, Nazl,
Cennet, Déndii, Done, Besire, Pembe, Balli gibi kadin adlar1 ile Hanifi, Vakkas, Dervis, Talip,
Turan (Yorede Duran bi¢iminde telaffuz edilir), Sahan, Oguz, Ramazan, Abdullah, Abdi/
Abdo gibi.

h) Unlii bir sanatg, siyasetci, yazar, sarkict adlari:

Glintimiizdeki ad verme geleneginde ¢ocuklara yasanilan donemdeki {inlii bir siyasetgi-
nin, sanatginin, spikerin adinmn énemli bir yere sahip oldugu gozlemlenmektedir. Ornegin:
Baris, Giilben, Ibrahim, Deniz, Kenan, Tarkan, Melisa, Necdet, Orhan, Deniz, Yagmur, vb.

1) Televizyon dizilerindeki kahramanlarinin adlari:

Televizyonda ¢ok izlenen dizilerin kahramanlarinin adlar1 yéredeki adlandirmalarda tercih
edilmektedir. Omegin: Necla, Leyla, Dilek, Melis, Melisa, Riiya, Selen, Selinay, Sumru vb.

i) Akraba ya da komsu ¢ocuguna verilen adlar:

Akraba ya da komsu ¢ocuguna verilen, kulaga hos gelen ve ilgi ¢eken, telaffuzu kolay
adlar da ad verme geleneginde dikkate deger bir yere sahiptir. Ornegin : Ada, Ayca, Arda,
Tuana, Sudem.

k) Yabanci kokenli adlar:

Glintimiizdeki ad verme geleneginde Tiirkge adlar tercih ediliyor olmakla birlikte yaban-
c1 kokenli 6zellikle Bati dillerinden Tiirkgeye gegmis olan adlar ile Arapca ve Farsca adlarin
onemli bir yere sahip oldugu gozlenmistir. Yunanca kokenli Pelin (bir tiir ot), Melisa/Melis
(ogul otu), Fars¢a kdokenli Tuvana (giiclii, kuvvetli) gibi adlar kiz ¢ocuklarina verilmektedir.
Ad verme geleneginde Islamiyetle ilgili adlar da eski énemini korumaktadir. Ornegin Fur-
kan, Harun, Hasan, Hiiseyin, Yusuf, Bayram, Salih gibi erkek adlari ile Aysenur, Fatma, Nur,
Nurcan, Nurnaz gibi kiz adlarinin yayginligi bunu gostermektedir.

1) Anne baba adlarinin ilk hecelerinden olusan adlar:

Son yillarda hizla yayilan bir ad verme yolu da anne ve babanin adlarindan alinan hece-
lerin birlestirilmesidir. Adlarm ilk hecelerinin birlestirilmesi ile ortaya ¢ikan adlar genellikle
anlamsiz olmakta, hatta dilin kurallarina uymadigi i¢in giiliing durumlarin ortaya ¢ikmasina
yol agmaktadir. Cansu ( bu ad anlamli olan ender 6rneklerdendir.), Pekay, Suay gibi.

Sonu¢

Cocuklara ad konulmasinda goriilen yeniliklere iligkin yaptigimiz gézlemler sonucunda
ad verme geleneginde 6nemli degisiklik meydana gelmistir. Sehir kiiltiiriinde yasayan ve
annenin ¢alistig1 ailelerde ¢ocuk sayisi 2 ile sinirlandirilmaktadir. Bugiin ¢ocugun cinsiyeti
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onceden tespit edilebilmekte, ad segimi énceden planlanmaktadir. ik ¢ocugu belirten /kay,
Llkim, Ilksen, Oncel, Onder Onay, Onad, Oncii gibi adlar ile son ¢ocugu belirten Tamam, Ye-
ter gibi adlar yani ilk ve son ad geleneginin sehir kiiltiiriinde gegerliligini yitirdigi ortadir. Bu
durum ailenin adlandirmada say1y1 belli eden ad verme kaygisi tasimadan daha 6zel anlamlar
cagristiran adlart segmesine neden olmaktadir. Bunun yaninda ¢ocugun tek olusunu vurgula-
yan, hi¢ duyulmamis ya da ender duyulan adlar da ¢ocugun tek ve 6zel olusunu vurgulamak
icin verilebilmektedir. Ada, Su, Esin, Ozan, Bengii, Belisa, flayda vb.

Gegmiste Islam kiiltiiriiniin ve tarihi kisiliklerin agirhkli oldugu Tiirk ad verme gele-
neginde padisah ve devlet biiyiikleri ile tarihi kahramanlarin adlarinin verilmesi nedeniyle
Tiirkge, Arapca ve Farsca adlar 6n plandaydi. Gaziantep’te yakin gecmise kadar Ikbal, Seher;
Kezban, Karma, Sarma, Siikriye, Asiye, Liitfive, Zekiye, Besire, Pembe, Dondii, Done, Yum-
ma gibi kiz adlart ile Sati/mis, Hosmen, Vakkas gibi erkek adlart artik ¢ocuklara ad olarak
verilmemektedir. Bugiin kendini Bat1 kiiltiiriine yakin hisseden veya Bat1 kiiltiirli dairesinde
bulunmak isteyen toplumun bu kiiltiirden etkilenmesi de kaginilmazdir. Televizyon dizilerin-
deki adlar ile Bat1 dillerinden alinan adlar dikkate deger cogunluktadir. Tiirk¢e adlara az da
olsa rastlanmaktadir. Anne baba adlariin ilk heceleri ile olusturulan ve Tiirk¢enin kurallari-
na uymayan adlar da ad verme geleneginde yerini almistir.
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Ozet
GAZIANTEP’TE COCUKLARA AD VERME GELENEGI

Ad biliminin 6zel alaninin inceleme alanlarindan birini Kisi Adlar1 Bilimi (Anthro-
ponymy) olusturmaktadir. Kisi adlar1 bilimi i¢ine ad, gébek adi, soyadi, takma adlar ve san-
lar gibi ad tiirleri girmektedir. Kisi Adlar1 Bilimi biitlin toplumlarda kendi i¢inde bir gelenek
olusturmustur. Her milletin kendine has bir ad verme sistemi vardir. Ad verme gelenekleri
ve torenleri ise ayni iilkenin degisik birimlerinde bile farkliliklar gdsterebilir. Eski Tiirklerde
ad verme gelenegin kisinin adin1 hak etmesi gerekirken daha sonraki déonemlerde bu gelenek
etkisini yitirir. Dede Korkut Hikayeleri’nde cogunlugu Tiirkce olan adlar, Islamiyetin kabulii
ile yerini Arapga ve Farsca adlara birakir. Peygamberler, Islam biiyiikleri ve evliyalarmin
adlar1 ve dini kavramlar1 iceren soyut adlar 6nem kazanir. Tiirk adlandirmalarinda her za-
man degismeyen bir unsur ise dini ve tarihi kisilerin, kahramanlarin, devlet biiyiikleri, yazar
ve sanat¢ilarin adlari ile cocugun dogdugu giin, ay ve mevsimle ilgili adlar, ailenin 6lmiis
bireylerinin adlariin ¢ocuklara verilmesidir. Tiirk toplumunda diin ¢ocuklarina nasil ad ve-
riliyordu, bugiin nasil veriliyor? Zamanla ortaya ¢ikan degisiklikler hangi sebeplere baglana-
bilir.? Glinlimiizle eski adlar arasinda ne gibi bir bag kurulabilir? Tiirk ad verme geleneginin
ozelliklerini tasryan Gaziantep yoresinin cocuklara ad verme gelenegini yansitmak suretiyle,
Anadolu’da yasatilan Tiirk adlandirmalar1 hakkinda ayrintili bilgi verecegiz.

Anahtar kelimeler: Ad verme gelenegi, kiz ¢ocuk adi, erkek ¢ocuk adi.
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Abstract
THE TRADITION OF NAMING CHILDREN IN GAZIANTEP

Anthroponomy is one of the special units of naming science. The naming science inc-
ludes proper names, middle names, surnames, nicknames and titles. Naming science has a
tradition in every community. Every nation has a particular tradition for giving names to
children. As for naming traditions and ceremonies, they can vary even in different parts of
a county. According to the ancient Turkish traditions, a person needed to deserve his/her
names in order to be given a name. However, this tradition was diminished in time. Altho-
ugh most of names were in Turkish in Dada Gorgut stories, these names were replaced by
Arabic or Persian names after Turks’ accepting Islam. Names of prophets, blessed men in
Islam and names of saints as well as abstract names which refer to religious meanings have
been attached importance. A Turkish tradition which has never changed with regards to gi-
ving name is that the name of religiously and historically important people, name of heroes,
statesmen, authors and artists as well as the names related with the day and month in which
the child is born and the names of the deceased members of families are given to children.
How children were were given names in the past, and how are they given names today in the
Turkish community? What is the reason of the changes which have emerged in time? What
is the relationship between the names of today and those in the past? Reflecting the traditi-
on of Gaziantep region with regards to giving names to children, which carries the Turkish
tradition for giving names to children, we will give detailed information about naming in
Turkish tradition.

Keywords: Naming Tradition, Name of a Baby Girl, Name of a Baby Boy.
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11”, “ozan”, “kalem sairi” ve “halk sairi” gibi adlar verilmesi gerektigi, tartisma
konusudur. Birgok halkbilimciye gore “asik” olmanin temel kistaslarindan biri,
saz ¢almaktir. Ancak, ilk devirlerde yetigen asiklarin saz ¢alip calmadiklart hakkinda yeterin-
ce bilgimiz olmadig1 gibi, son devirlerde sanatlarini saz esliginde icra etmeyen sairlerin olus-
turdugu bir gelenekten s6z etmek de miimkiindiir. Bu ¢aligmada herhangi bir enstriiman kul-
lanmayan, ancak siirlerini besteli bir sekilde yaratan, besteli bir sekilde icra eden, bu yoniiyle
de “asik” sayilabilecek halk sairlerimizden Nevsehirli Asik Ahmet iizerinde durulacaktir.
1950 Nevsehir dogumlu olan Asik Ahmet’i yerel gazetelerde yayimladigi siirlerinden ve
1978 ile 2002’de olusturulup ese dosta dagitilan amator albiim kayitlarindan taniyoruz. Eli-
mizde 1991°de gerceklestirilen bir video kaydi ve 1960’11 yillardan giiniimiize kadar yazdig:
siirlerin bulundugu 4 el yazmasi defter de var. Bu defterlerde ¢ogu kosma tarzinda, yaklagik
150 kadar kiigiik degisikliklerle yeniden yazilmis ve tamami Asik Ahmet’e ait 558 siir bu-
lunuyor.

l l alk edebiyatinda hangi asik siiri temsilcilerine “asik”, “saz sairi”, “meydan sai-

1. Ge¢im Derdi ve Tiirkiilerle Dolu Bir Yagam

Asik Ahmet, gegimlerini nesillerden beri Nevschir’e 6zgii sar1 tag yontuculugundan sag-
layan, ii¢ gocuklu yoksul bir ailenin ikinci cocugu olarak diinyaya gelmis. ilkokul mezunu
olan sair, ailesinin ekonomik durumlari iyi olmadig1 i¢in ¢ocuklugundan beri hep ¢alismak

* Yrd. Dog. Dr. Cag Universitesi Ogretim Uyesi
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zorunda kalmus. {lkokul yillarinda, 6zellikle tatil giinlerinde en ¢ok yaptigi is, “seklem cek-
mek” olmus. Bazen zahide pazarindan aligverig yapanlarin aldiklar1 bakliyat guvallarini esek-
lere yiikleyip evlerine tagir, bazen de mal pazarindan hayvan alanlarin kii¢iikbas hayvanlarini
ite ceke evlerine gotiiriirmiis. ilkokul biter bitmez sanayide cirak olarak calismaya baslamus.
Uzun yillar sanayide kalfa, santiyelerde isci olarak calistiktan sonra, “Asik — Sase, Makas,
Kaynak ve Dingil Atdlyesi” adryla kendine ait bir diikkan agmis. 2004 yilindaki emekliligine
kadar bu diikkanda sase ustasi olarak esnaflik yapmis. Yaklagik 30 yil boyunca kah ¢evre es-
nafi basinda toplayip tiirkiiler soylemis, kah balyoz sallamig. Zaman zaman tiirkiiler, balyoz
ve ¢ekic seslerine karigmus. Tiirkiilerine bazen Asik Ahmet’in yakin arkadasi ve sanayi esna-
findan biri olan Ciimbiis Mustafa da, climbiisiiyle eslik etmis. Sair, emekliliginden sonra ise,
dinlenmek ya da yalnizca siirleriyle mesgul olmak yerine, ogluna ait olan eczanede ¢alismay1
siirdiirmek durumunda kalmas.

Omriiniin 6nemli bir kismini gegirdigi sanayide, {inlii Parali Askerler filminde kulla-
nilmak {izere savas arabasi yapmak gibi, ilging olaylar da yasamis. Peter Collinson’in yo-
nettigi, biitiiniiyle Tiirkiye’de ¢ekilen, Fikret Hakan, Salih Giiney ve Suna Keskin gibi Tiirk
oyuncularin da rol aldigi, Tirkiye’de Parali Askerler adiyla bilinen, 1970 yapimi1 You Can't
Win ‘Em All (Tr. Hepsini Kazanamazsin) adli filmin Kapadokya ¢ekimleri sirasinda metal
bir savas aracina ihtiya¢ duyulmus. Cekim ekibinde yer alan bir makine mithendisi (Yusuf
Sezgin), Asik Ahmet’in kalfalik yaptig1 diikkana gelerek aracin ¢izimlerini gostermis ve us-
tadan yapip yapamayacaklarini sormus. Asik Ahmet, “ben yaparim” diye atilmis ve kisa
siirede araci bitirmis. Ancak, sairin kendi yaptig1 araci filmde gérmesi igin, 30 yildan fazla
beklemesi gerekmis. 1971°de izmir’de askerligini yaptig1 siralarda “Gelecek Program” du-
yurulart arasinda Parali Askerler’in afislerini gdrmiis, ancak birtakim siyasi nedenlerle son
anda gosterime girmesi yasaklandig: i¢in filme gidememis. Sair, Tiirkiye’de halen yasakli
olan, ne televizyonlarda gosterilen ne de herhangi bir video formatinda dagitimi1 yapilan Pa-
rali Askerler filmini, 2000’lerin baginda yurtdigindan getirilen bir DVD’den izleyebilmis.”

Herkesin tiirkii sdyledigi bir aile ortaminda biiyiiyen Asik Ahmet, siire ne zaman bas-
ladigimi hatirlamiyor. Asik edebiyatinda sik rastlanan “riiyada bir giizel gérme”, “giizelin
elinden bade igme” gibi asikliga gecis motiflerine pek inanmiyor. Siire iligkin en eski anisi
Ilkokul yillarma ait. kinci siniftayken “Oglan ve Kiz’in birbirlerine sdylemeleri” seklinde
bir tiirkli yazmis. Oglan’in sdylediklerini kendisi almis, Kiz’in sozlerini de okuldan arka-
das1 olan ve su an tir soforliigii yapan Hact Ahmet’e vermis. ikisi birlikte Gazi Ilkokulu
yakinlarindaki tinlii Karabacak Cesmesi’nin dniine oturmuslar ve bu tiirkiiyii karsilikli olarak
soylemeye baslamislar. O sirada oradan gegmekte olan Nevsehir Halk Kiitiiphanesi miidiirii,
onlart ilgiyle dinledikten sonra daha once hi¢ duymadig1 bu tiirkiiyii Asik Ahmet’in yazdigim
Ogrenince ¢ok sasirmis. “Yarin yanima gel, seni Ankara’ya, radyo evine gotlireyim” demis.
Ancak, Asik Ahmet, ertesi giin yogun kar yagisi nedeniyle kiitiiphaneye degil, okula bile
gidememis. Daha sonra da firsat bulamadig1 i¢in boyle bir olanagi kagirmus. Asik Ahmet’in
yazdig1 bu ilk tiirkiiler, maalesef su an elimizde bulunmuyor. Cogunu aklinda tasir, bazen
de kagida gecirirmis. Zaman i¢inde kagida gecirdiklerinin kayboldugunu goriince, sonradan
defter tutmaya baglamus.

Asiklig1 segmesinde baba tarafindan dedesi olan Ahmet Efendi’nin biiyiik pay1 var. Ah-
met Efendi, giizel sesli, iyi tiirkii sdyleyen, sohbeti keyifli, halay basi olarak rica minnet

* Cekimler sirasinda siki bir denetime tabi tutulan, o zamanki Tiirkiye hiikiimetince de genis ¢apta desteklenen Pa-
rali Askerler filminin hangi nedenlerle son anda sansiire takildigini 6grenmek i¢in bkz. http:/tr.wikipedia.org/wiki/
Paral%C4%B1_Askerler (Birle%C5%9Fik Krall%C4%B1k filmi, 1970)
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digiinlere cagirilan, gittigi yeri senlendiren, ¢evresinde hatir1 sayilir biri. Asik Ahmet, tiirkii
soylemeyi Oncelikle dedesinden dgrenmis. Bu yiizden de, dedesinin &liimii onu ¢ok etkile-
mis. Ardindan “Dede Acis1”, “Sen Gideli Neler Oldu Dedecigim” gibi siirler yazmis:

Geldi zalim ecel dedemi ald1

Evimizin i¢i bosald1 kald1

Anamdan dogali ¢ok derdim oldu

Gam ile derdime aci Allah’1m (I, No.2)

Dedesini heniiz 13 yasindayken kaybetmesine ragmen, onun en ¢ok soyledigi “Dam ba-
sinda duran kiz / Bayram geldi donan kiz / Kurbansiz bayram olmaz / Canim sana kurban
kiz” ya da “Kalenin basina tas ben olaydim / Bacist giizele kardag olaydim”™ gibi tiirkiilerin
halen kulaklarinda oldugunu ifade ediyor.

Ailenin tiirkiilere olan ilgisi Ahmet Efendi ile sinirli degil. Ahmet Efendi’nin ¢algisiz
tiirkii séyleme bayragini, ogullart Dervis ve Haci devralmis. Asik Ahmet’in babasi Dervis
Efendi de, amcas1 Hac1 Efendi de sik sik tiirkii soyleyerek bulunduklari ortami senlendiren
insanlarmis. Onlara zamanla Asik Ahmet ve onun kardesi Cetin de katilmis. Cetin Bey, di-
gerlerinden farkli olarak saz calmay1 da 6grenmis. Asik Ahmet’in tiirkiilerine zaman zaman
saziyla eslik edermis. Ancak, Cetin Bey’in 1976’da Almanya’ya isci olarak gitmesiyle bu
uyum bozulmus. Asik Ahmet, gecim derdi yiiziinden saz 6grenmeye bir tiirlii olanak bulama-
mis, bunun eksikligini ise hep i¢cinde tagimis:

Neye yarar yalan diinya

Sevip de saramayinca

Olur korkulu bir riiya

Sevdigin alamayinca

Halim kime arz eyleyim
Icip icip de aglayim

Mal1 miilkii ben neyleyim
Yar bana yar olmayinca

Asli yalan degil midir

Sevmeyince diinya nedir

Al canimi beni 6ldiir

Daha dmriim dolmayinca

Kanli yasla doldu g6ziim

Giildiirmedi glilmez yiizim

Dinlemezler Ahmet sdziim

Yaninda saz ¢almayinca (II, No.81)

Asik Ahmet’in asiklig1 segmesindeki bir etken de, kendi imkanlariyla okuma yazma 6g-
renen Hact Efendi’nin el yazmasi defteri olmus. Sik sik amcasinin defterini okuyan sair,
bu sayede dedesinden dinlemis oldugu Ferhat ile Sirin, Kerem ile Ash, Tahir ile Ziihre gibi
halk hikayelerini; Karac’oglan’larin, Asik Garip’lerin, Muharrem Ertas’larin siirlerini daha
yakindan tanima olanagi bulmus. Boylelikle, Nevsehir’de yerlesmis bir asiklik gelenegi ol-
madig1 i¢in — Urgiiplii Refik Basaran bir istisna sayilabilir — usta ¢irak iliskisi icine girme ola-
nagi bulamayan sairin “usta” ihtiyacin, tiirkiilerle dolu aile ortamu karsilamis. Asik Ahmet,
dedesinden, babasindan, amcasindan farkli olarak, basindan beri kendi tiirkiilerini sdylemeyi
tercih etmis.
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2. Asik Ahmet’te Nazim Sekilleri

Asik Ahmet’in siirlerinde nazim birimi dértliiktiir. Yalnizca birkag siir, bes dizeli bentler-
den olusturulmustur. Siirlerin biiytik bir kismi, asik edebiyatinin temel sekli olan 8°li ve 11°1i
hece vezniyle kurulmus “kosma” seklinin &zelliklerini gostermektedir. Kafiye orgiisii kosma-
ya uygun olarak genellikle “abab - cccb - ¢ggeb” veya “aaab - cecb - ¢eeb”, ya da “xaxa - bbba
- ccca” seklindedir. Kafiye ¢esidi olarak ¢ogunlukla tam ve zengin kafiye tercih edilmistir.
Kafiyeyi goz icin degil kulak i¢in diistinmenin dogal bir sonucu olarak diger asiklarda da sik
rastlanan ses benzerligi problemi, az da olsa Asik Ahmet’te de goriilmektedir. Bunlar, daha
cok a/e, /i, 1/u, 1/ii, n/m, u/l, vb. sesler arasindadir. Siir hacmi, yine kogsma sekline uygun
olarak 3 ile 5 dortliik arasinda degismektedir. Dortliik sayist 4 olan kosmalarin gogunlukta
oldugu, ancak, 6, 7, 8, 9, hatta birkac¢ drnekle sinirli da olsa 16, 17, 22 ve 44 dortliikten olu-
san siirlerin bulundugu gortilmektedir. Kafiye orgiisii ve 11°1i vezinleri itibariyle kosmadan
farkli olmayan bu siirler, uzun olduklar1 ve genellikle toplumsal yergi ya da taglama niteligi
tagidiklari i¢in “destan” kategorisinde degerlendirilebilir.

Sairin kogmalarinin tamamina yakint “diiz kogsma”dir. Ancak, “dedim-dedi’li kosma”,
“kosma sark1” ve “ayakli kosma” Srneklerine de rastlanmaktadir. Asagidaki siir, asik ede-
biyatinda genellikle asik ile magsuk arasindaki karsilikli konugmalara dayanan dedim-dedi’li
kosmanin anne ile ogul arasinda gegen bir 6rnegidir:

Dedim anacigim ayrilik zor mu
Dedi yiirecigin ayaz m1 kar mi1
Dedim seni yakan firkati nar m1
Dedi hasretinle yanarim ogul

Dedim can kalmamis anacim sende
Dedi bu gozlerim kan aglar giinde
Dedim ¢ildirirdim gelmesem ben de
Dedi Azrail’i cagirdim ogul

Dedim ne duruyor anne bu yasin
Dedi yiiregimden gitmedi pasin
Dedim gurbet elde yasatman asin
Dedi vatanindan ayirmam ogul

Dedim ayrildigim kirk giin yakini
Dedi ben gotiirdiim keder yiikiini
Dedim ne eyledin yiiziin akim
Dedi atesinle karaldim ogul

Dedim bu diinyada yok mudur esim

Dedi sensin hem ayim hem gilinesim
Dedim var ya bir bacim bir kardesim
Dedi ikisinden iistiinsiin ogul

Dedim isde sizi buldum aray1

Dedi simdi kerme etdin yaray1

Dedim anne neden giydin karay1

Dedi kederimden gamimdan ogul (I, No.126)
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Dértliiklerin son dizelerinin aynen tekrarlanmasma dayanan “kosma sarki” da, Asik
Ahmet’in zaman zaman kullandig1 bir kogma ¢esididir. Dortliiklerin son dizesi bazi siirlerde
aynen, bazi siirlerde de bir iki sdzciik degistirilerek tekrarlanir.

Hocam dayanamam ben bu actya

Vallahi sen degil canim gidiyor

Over idim seni kardes baciya

Vallahi sen degil canim gidiyor

Sen gidersen bizim haller nicolur
Bu ayrilik 6liimden de giicolur
Sen idin doyuran ruhum acolur
Vallahi sen degil canim gidiyor

Kader boyle ise ne gelir elden
Icimden gelen bu dimiyom dilden
Bu ac1 ¢ikar m1 gayr1 goniilden
Vallahi sen degil canim gidiyor

Helal et hakkini ¢oktur zahmetin

Duay1 ¢ok eyle olsun himmetin

Gozyasi diner mi Asik Ahmet’in

Vallahi sen degil canim gidiyor (II, No0.95)

Asagidaki siir ise ziyade dizesinin 6 heceli olmasi ve kafiyesinin ana kafiyeden farklilig
nedeniyle tam bir “ayakli kogsma” sayilmasa da, bu ¢esidin degisik bir 6érnegi olarak kabul
edilebilir:

Pek kizarir tilkiligin izimii

Istemiyom seytan gérsiin yiiziinii

de insafsiz seni

Cok yalvardim dinlemedin s6ztimii

Kulaklarin hi¢ duymadi kiz senin

de insafsiz seni

Yordu beni tilkiligin bayir1
Vefasizin hi¢ yogumus hayiri
da insafsiz seni
Yand1 bitti kalbimin orta yeri
Merhametin yok muyudu kiz senin
de insafsiz seni

Nazli olur Nevsehir’in giizeli

Rezil oldum kiz ardinda gezeli
de insafsiz seni

Gontil bagim erken doktii gazeli

Dilerim yanina kalmaz kiz senin
de insafsiz seni
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Yok muyudu bir diizliikde baginiz
Dere tepe hep solunuz saginiz
da insafsiz seni
Hirgiiriinen gecdi genclik ¢cagimiz
Bitti 6mriim bitsin dmriin kiz senin
de insafsiz seni (II, No.129)

Asik Ahmet, yalnizca kosma seklini degil, 6zellikle ilk siirlerinde mani seklini de kul-
lanan bir sairdir. 7°li, nadiren 81i hece vezni ile olusturulan bu siirlerin kafiye orgiisii, mani
sekline de uygun olarak, “aaba - ccdc - eefe” bicimindedir.

Odada giillii bir minder

Minderin tersini donder

Al altindan mektubumu

Postaya ver yare gonder

Pencerede beyaz perde
Sen ugrattin beni derde
Sevsen bile neye yarar
Omriimiin bittigi yerde

Ah benim bu kara bahtim
Adina tiirkiiler yahdim
Pek kolay evlenemezsin
Cok ¢ektirir benim ahdim

Kuramadik biz bir yuva

Sevemedim doya doya

Sebebimiz annen oldu

Mevla’m cehenneme koya (I, No.85)

Asik Ahmet’in 8’li ve 11°li hece veznini birlikte kullandigs, “yedekli kosma”ya benzer
Bu siirlerde 8’li ve 11°li vezinle yazilmig kisimlarin ezgileri de birbirlerinden farklidir. Asa-
gidaki siirde mani seklinde olan ikinci ve tigiincii dortliikler, dordiincii ve besinci dortliikler-
den sonra kiiciik degisiklerle nakarat olarak tekrarlanmaktadir:

Ozlemin i¢cimden ¢ikmadi daha
Acelen neydi de gittin ramazan
Biraz yaklasayim derken Allah’a
Birakip da bizi gittin ramazan

Gelir gelmez git mi dedik
Bizi hasret et mi dedik

Y1l {i¢ yiiz atmis bes giindiir
Otuz giinde bit mi dedik
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Hey ramazan can ramazan
Can sana kurban ramazan
Aklimizdan fikrimizden
Cikmadin bir an ramazan

Niye tez gidersin acelen nedir
Benim coskunlugum senin iledir
On bir ay uzundur bizi bekledir
Hasretine dayanamam ramazan

Gelir gelmez git mi dedik
Bizi hasret et mi dedik

Y1l {i¢ yiiz atmis bes giindiir
Otuz giinde bit mi dedik

Hey ramazan can ramazan
Can sana kurban ramazan
Mahserde darda kalirsak
Imdada gel sen ramazan

Biz sana doymadan sen bize doydun
Seni sevenleri hiiziine bogdun

Asik Ahmed’ini hasrette koydun

Bu aciya dayanamam ramazan

Gelir gelmez git mi dedik
Bizi hasret et mi dedik

Y1l {i¢ yiiz atmis bes giindiir
Otuz giinde bit mi dedik

Hey ramazan can ramazan

Can sana kurban ramazan

Aklimizdan fikrimizden

Cikmadin bir an ramazan (III, No.94)

Asik Ahmet’in en ¢ok kullandig tiir ise “giizelleme”dir. Giizellemeye kiyasla daha az

CEINT3 EEINT3

sayida da olsa “agit”, “taslama”, “alkis” ve “kargig” 6rneklerine rastlanmaktadir.

3. Asik Ahmet’in Siirlerinde isledigi Konular

Asik Ahmet’in Birinci Defteri’nde yer alan ilk siirlerinde tarih yer almamaktadir. Ancak,
naif ifadelere ve ele alinan konulara bakildiginda bu siirleri ilkokulda ya da hemen ilkokul
sonrasinda yazdig1 anlasilmaktadir. Ornegin, birinci defterin “Gazi Okulu Yanginina” basli-
gin1 tagtyan ilk siirinde 6grenim gordiigii okulun yanmasindan dolay1 cani sikilan, ac1 ¢geken
bir ¢ocugun duygularini goriiriiz. “Diploma”, “Gazi Okulunu Ziyaret”, “Hasretlik”, “Oku-
lum”, “Okulun Yolunu” gibi siirlerde de okumaya ve egitime duyulan 6zlem dile getirilir.
“Karne Tatili” siirinde gegen “Ah su tatil gelmeseydin n’olurdu / Gelmeseydin yar okulda
olurdu” (I, No.14) dizelerinde goriildiigii gibi, okul sevgisinin nedenlerinden biri de sevdigi
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kizin orada olusudur. Sair, “Siray1 Yapan Adam” baslikli siirde siray1 dar yaparak asik oldugu
kiza yer birakmadig i¢in ustaya kizar:

Siray1 yapan adam

Bunlar1 ona komam

Sirayi kiigiik yapmis

Yari nere oturtam (I, No.42)

3.1. Ask

Asik edebiyatinin en temel konusu olan “ask”, Asik Ahmet’in sanatinda da, bir ilkokul
ogrencisinin saf agkini dile getiren ilk siirlerden, yasamaya ge¢ kalmisligin ve zamansizligin
ifadesine doniisen son siirlere kadar, en basat konudur. Tek evliligini 1973 yilinda Sadiye
Hanim’la yapan ve bu evlilikten ti¢ gocuk sahibi olan Asik Ahmet, aska ve giizellere olan il-
gisini tiim yasami boyunca stirdiirmiistiir. Glizellemelerinde adsiz sevgililerin yani sira, Arzu,
Ayfer, Ayse, Emine, Fadime, Giildane, Giilfem, Habibe, Nurhayat, Meltem, Meral, Sadiye,
Selma, Serpil, Sultan, Sumru, Siimbiile ve Ziibeyde gibi adlarla anilan birgok sevgiliye vgii-
ler diiziilmiistiir. Aralarinda “gizli” kalmasi1 gerektigi i¢in adi sogan suyuyla yazilmis giizeller
de vardir.

Adlar1 farkli da olsa, sevgilinin nitelikleri, birbirlerinden ya da diger asiklarinkinden ¢ok
farkli degildir. Asik edebiyati gelenegine uygun olarak, bu sevgililer, “cennete agilan bir pen-
cere” gibidir. Cogunlukla kar gibi beyaz tenli, siyah sagli, hilal kasli, ay yiizlii, elma ya da giil
yanakli, ince belli, selvi boyludurlar. Giizelliklerini seyretmeye doyum olmaz. Ancak nazli-
dirlar; yiiz vermez, aci ¢ektirirler. Kirpikleri kimi zaman ok kimi zaman ¢uvaldiz, bakislari
simsek gibidir; “aman dedirtmez kiil eder”ler. Vefasizdirlar, ayrilik acisiyla yakar kavururlar.
Sair ise her daim onlarin ugruna canini vermeye hazirdir:

Sacin tel tel etmis taramis yana
Canim kurban olsun giizelim sana
Oldiirsen elinle kiysan bu cana
Gam yemem giizelim Izmir icinde

Siyah kemer ne yakismis beline
Boyunumdan bagla ziilfiin teline
As beni 6leyim senin yoluna
Ben zaten lmiisiim Izmir i¢inde

Yagmur yagar ¢ayir ¢cimen 1slanir

Seni saran deli olsa uslanir

K1z koynunda iki ceylan beslenir

Ver birin otlatam agzim i¢inde (II, No.37)

Asik Ahmet’in siirlerinde “ask”n dikkat ¢ekici bir sekilde 6ne ¢ikmasinin nedenini, on-
daki, ozellikle ilk siirlerinde yogun olarak hissedilen halk hikayesi etkisine baglamak miim-
kiindiir. Baz siirler arasinda neredeyse hikayeye doniisecek bir yapi kurulmaya calisildigi
goriiliir. Ornegin, birinci defterde yer alan, 71°den 78’e kadar numaralandirdigimiz 8 siir, bir-
birleriyle baglantilidir ve bir Istanbul macerasini konu eder. Siirlerin sonuna alimis notlar-
dan 6grendigimize gore, Asik Ahmet, arkadaslariyla girdigi bir iddia nedeniyle calismak igin
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Istanbul’a gitmeye karar verir. Birkag giin siiren bu yolculuk, ona gurbet duygusunu, sila has-
retini, anadan ve yardan ayri kalmanim acisini tattiracaktir. Bir yandan “Istanbul diyorlar bir
zalim sehir / Anam Nevsehir’de ediyor kahir / Ekmegi yenilmez sular1 zehir / Dilerim kokiin-
den sokiil Istanbul” (I, No.72) diyerek Istanbul’u kargislarken, diger yandan gurbet acisini
turnalardan haber sorarak dindirmeye ¢alisir: “Séyle turnam Kizilirmak akar m1/ Baci kardes
yollarima bakar m1/ Gokler giirler simsekler de cakar mi1/ S6yle turnam ne haber var silada”
(I, No.75). Yine birinci defterde yer alan 154-160 numaral1 7 siirde ise, Kozakli’da kaplica
hamamlarinda gérdiigii bir kizin pesine diisen Asik Ahmet’in, onu Kayseri’de, Aksaray’da
ve Avanos’ta aramasi hikaye edilir. Asik, yoluna ¢ikan biitiin engellere ve yakin ¢evresinin
alaylarina aldirmadan sevdigini aramaya devam edecektir.

Bu sevda bu serde varken
Durmaz ararim sevdigim
Iki gbziim kan aglarken
Gelir bulurum sevdigim

Olsem mezarim kazilsa
Tasimin {istii yazilsa
Kozakli yolu bozulsa
Gelirim bekle sevdigim

Cesmeden suyu doldurun
Giiliip yiiziimi giildiiriin
Aksam giderken 6ldiiriin
Sabah diriltin sevdigim

Gitmeseydim ben hamama
Derman olmadi yarama
Diyorlar ki hi¢ arama
Nasil aramam sevdigim

Ilgi ¢ekici gozlerin
Kardan beyazdi yiizlerin
Bekar kalsam tiim kizlarin
Birini almam sevdigim

Cok aradim bulamadim
Ben sana es olamadim
Ne yapayim bilemedim
Yoruldum gayri sevdigim

Selam verdi gecti gitti
Hasreti canima yetti

Yiirecigim yand tiittii
Senin agkina sevdigim
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Asik Ahmet bu dert yeter

Hem c¢ogalir hemi artar

Aski serde yanar tiiter

Nasil sondiirem sevdigim (I, No.156)

Asik Ahmet’in ilk siirlerindeki halk hikayeleri etkisi, hikdyeleme ¢abasinin yani sira ask,
ayrilik, felege isyan, gurbet, hasret gibi konularin islenisi sirasinda ve “Ald1 Kiz, Ald1 Oglan”
ya da “Oglan ile Kiz’1n Karsilikli Deyisleri” seklindeki siirlerde de kendini belli eder. Bazi
siirlerde halk hikayelerine yapilmis agik gondermeler de vardir:

Sevda sevda diye sOylenir bazi

Neler ¢ekecegim askin elinden

Beni derde saldi kahveci kizi

Neler ¢ekiyorum agkin elinden

Saplandi kalbime atesten siingii
Bozulmaz sultanin yiiziiniin rengi
Ferhat yiiregine vurdu kiiliingii
Nice daglar deldi askin elinden

Asik olanlarin soylenir dili
Dertlerimi yazsin saginin teli
Senem’in agkiyla 6ldii Siirmeli
Onun da 61diigl askin elinden

Arzu ile Kanber gizli yanardi
Ikisini goren kardes sanardi

Arzu Kanber i¢in elin dogradi
Parmagini kesti askin elinden

Asli sebep oldu ol Kerem yandi
Tahir de Ziihre’yi her zaman and1
Mahmut da sevdigi Elif’i aldi
Nice cenge girdi askin elinden

Mecnun Leyla i¢in ¢ikti daglara
Nice asik boyun egdi aglara
Sevenin i¢inde bulunur yara
Mecnun’un ¢ektigi agkin elinden

Asik Garip gibi saran olmadi

Ahmed’in derdini soran olmadi

Ben gibi yarini anan olmadi

Ahmed’in ¢ektigi askin elinden (I, No.106)

3.2. Gurbet ve Yoksulluk

Yukarida da bir 6rnegini verdigimiz, “sevgiliyi aramak igin gurbete ¢ikmaya, Asik
Ahmet’in yalnizca ilk siirlerinde rastlariz. Onda daha ¢ok, sazini eline alip gurbete ¢ikan,
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diyar diyar gezen geleneksel asik yerine, askerlik yiiziinden ya da ekmek parasi i¢in gurbete
diisen bir asik goriiriiz. Sairin 185 siirden olusan ikinci defterinin ilk 71 siiri askerdeyken
yazilmis ve ¢cogu askerlikle ilgili olan siirlerdir. Bu siirlerin bir kisminda askerligin vatani
beklemek gibi kutsal bir gérev olduguna isaret edilse de, siladan ve sevgiliden ayr1 kalmaya
neden oldugu i¢in elestirisi de yapilir. Bunun disinda gurbetin temel nedeni, ge¢im derdidir.
“Yoksulluktan ¢iktik gurbet ellere / Diyar diyar gezer olduk agalar” diyen sair, gurbette “ek-
mek diye zehir” verdigi i¢in felege kahreder (I, No.118).

Gengliginde santiyelerde isci olarak calistigi icin siladan ayr1 diisen sair, dmriiniin uzun
bir kismin1 Nevsehir’de bir sanayi esnafi olarak gurbet duygusu yasamadan gegirir. Ancak,
emekliliginden sonra ogluna ait olan eczanede ¢aligmaya devam etmesi, sila hasretini yeni-
den alevlendirir. Eczane, dnce Aksaray’a bagli Giizelyurt beldesinde acilir. Ardindan, isler
yolunda gitmedigi i¢in Avanos’a bagli bir kdye, Calis’a taginir. Cogunlukla haftada bir ya da
iki kez Nevsehir’e donebilen sair, artik “sila haram oldu” diye yakinacaktir:

Gonliim hasretinen dolar giderim

Silada bir yuvam var diyerekten

Tutar da vefasiz kalbimi kirar

Senin ile gecim zor diyerekten

Kalmadi mutluluk ¢ok erken sondii
Ahmed’im ardinda bosuna dondii
Sila haram oldu gurbet goriindii
Olamazsin bahtiyar diyerekten

Yillar yilt dirdirimiz bitmedi

Hep ¢ektirdi bir giin mutlu etmedi
Dedim Azrail’e soziim tutmadi
Daha senin dmriin var diyerekten

[..]

Hasret kaldim Nevsehir’in diiziine

Felek kul eyledi Vahit kizina

Benim gibi olan vursun dizine

Oldiirdii vefasiz yar diyerekten (IV, No.4)

Gurbetin dogal sonuglarindan biri s1la hasretidir. Sila hasreti ise gurbette olunan Istanbul,
Manisa, izmir, Kayseri, Alanya, Giizelyurt, Calis gibi kdy, kasaba ya da sehirlerin yergisine,
sairin memleketi Nevsehir’in de 6vgiiyle anilmasina yol agar. Asik Ahmet’in 20°den fazla
siirinde, “Ellerin vatani yurt olmaz bana / Gurbet mizrak imis batiyor cana / Bin defa canimi
vereyim sana / Derdimin dermani sensin Nevsehir” (II, No.63) dizelerinde de goriildiigii gibi,
Nevsehir’den 6vgiiyle soz edilir. 6 siir ise dogrudan Nevsehir’e 6vgii niteligindedir. 3, 10,
16 ve 21 dortliikten olusan bu siirlerde Nevsehir’in peribacalari, yeralt: sehirleri, magaralari,
iizlim baglari, kaynak sular1 gibi dogal ve tarihsel giizelliklerinin yani sira giizel kadinlar1 da
6vgii konusudur.

Asik Ahmet’in siirlerinde yoksulluk, yalnizca sairi gurbete diisiiren temel neden olarak
ele alinmaz, onun sevdigine kavusmasina engel olan bir etken olarak da karsimiza ¢ikar. Tlk
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siirlerinde fakir oldugu i¢in sevdigi kiz Habibe Hanim’in kendisine verilmemesine icerleyen
sair, birgok siirinde “sen zengin kizisin bana vermezler” diisiincesini isler: “icimde artiyor
dert ile agr1 / Yaniyor agkina Ahmed’in bagri / Sen bir zengin kiz1 ben fakir oglu / Seni bana
vermezler ah sevdigim (III, No.90).

Yoksulluk, gecim sikintis1 nedeniyle ilkokuldan sonra dgrenimine devam edemeyen,
ayni nedenle asikligin gereklerini hakkiyla yerine getiremeyen bir sair icin elbette ki temel
konulardan biri olacaktir. “Yoklugun Derdi” baslhigini tasiyan siirde kit kanaat biriktirdigi
parayla 1980’11 yillarin basinda kiradan kurtulup ev yaptirmaya karar veren sairin ¢ektigi
zorluklar dile getirilir:

Dinleyin beylerim tarif edeyim

Benim ¢ekdiklerim yoklugun derdi

Indirin vergiyi kolay 6deyim

Benim ¢ekdiklerim yoklugun derdi

Ug yilda bitirdim kétii bir evi

Hig yardim etmedi zengini beyi
Bana ¢ok gérmeyin fakir haneyi
Benim ¢ekdiklerim yoklugun derdi

Bunca zaman oldu bitmedi borcum
Babadan kalmad1 yetmedi giicim
Anam da hastadir dinmedi acim
Benim ¢ekdiklerim yoklugun derdi

Kocadim billahi genciken yasim
Ciirtidi dokiildii kalmadi digim
Param yogudu ki bitmedi igim
Benim ¢ekdiklerim yoklugun derdi

Pencereye demir yapdiramadim
I¢ine mozayik atdiramadim
Ustaya soztiimil tutturamadim
Benim ¢ekdiklerim yoklugun derdi

Cok zaman ag¢ kaldim ¢ok zaman susuz
Gecelerim gegdi bazen uykusuz

Agik sozliylimdiir sanman saygisiz
Benim ¢ekdiklerim yoklugun derdi

Maliyeden geldi bir zarfla kagit
Bilmiyorum kimden alayim 6giit
Anneme soylesem baslar bir agit
Benim ¢ekdiklerim yoklugun derdi

Nasil 6denecek gelecek vergi
Simdiden sarstyor verginin derdi
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Ben oliirsem belki kesilir ard
Benim ¢ekdiklerim yoklugun derdi

Tahsilli degilim gormedim okul
Cok yoruldu beynim kalmadi akil
Usta eyri yapt1 dedim sen gekil
Benim ¢ekdiklerim yoklugun derdi

Daha yazilacak derdim ¢ogudu

Saat on bir oldu vakit yogudu

Asik Ahmet bu binadan sogudu

Benim ¢ekdiklerim yoklugun derdi (II, No.91)

Evi yapan Hact Ahmet Usta, igini yanlis yaptig1 i¢in sairi bircok zarara sokmus, bir¢ok
borcun altina girmesine neden olmustur. Asik Ahmet bu ustaya 23 dortliikten olusan bir tiir-
kiiyle sitem eder ve gecip karsisina sdyler. Sair, ikinci defterinde ve amator kayitlarinda da
yer alan bu siirin yalnizca 11 dortliiglinii segmelerden olusan tigiincii defterine almistir:

Sana derler Hact Ahmet

Bosa gitti biitiin zahmet

Hi¢ mi yogudu merhamet

Yapacagin bu muyudu

Dis duvarlar ige bakar
I¢ duvarlar kertik ¢ikar
Gortintiisii eli yakar
Yapacagin bu muyudu

Insaata hi¢ mi gelmedin
Goziin kor miiydii gérmedin
Iyi bir usta vermedin
Yapacagin bu muyudu

Gondermigsin dort acemi
Mabhvettin giindiiz gecemi
Bi¢imsiz koydun pecemi
Yapacagin bu muyudu

Pencerenin iistii eyri
Yiksam vakit gecti gayri
Adam saldin ayr ayr1
Yapacagin bu muyudu

Badanalar eksik kalmig
Aklini paralar almig
Balkon yeri duvar olmus
Yapacagin bu muyudu
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Yapdirdin geri yikdirdin
Beni canimdan bikdirdin
Duvar egri ¢ekdirdin
Yapacagin bu muyudu

Ne diyeyim bilmem sagdim
Vicdansiz ustaya diigdiim
Lan Atilla niye kagdin
Yapacagin bu muyudu

Dilerim benzin bulama
Elinden ¢iksin dolama
Parada bari zorlama

Yapacagin bu muyudu

Yapdin yapdin geri yikdin
Beni ¢ok zarara sokdun

O mevkiye nasil ¢ikdin
Yapacagin bu muyudu

Asik Ahmet ne yazarsin

Tuglayi sen de diizersin

Ustayim diye gezersin

Yapacagin bu muyudu (111, No.79)

3.3. Yakin Cevre ve Kisisel Olaylar

Asik Ahmet’in kendisinin ya da yakin ¢evresinin basindan ge¢mis kisisel olaylar da, en
cok ele aldig1 konulardandir. Evini yapan Hact Ahmet Usta’ya sesleniginde oldugu gibi, bu
siirlerde Asik Ahmet, 6z itibariyle gelenekten ayrilarak 6zgiin konularda siirler yazmustir. Bu
konulardan biri de, Esi Sadiye Hanim’1n ameliyatidir:

Ahu gozlim aglar aglar yas doker

Bu dert bende boyle kalacak diye

Bakar yiiziime de boynunu biiker

Ahmed’imi eller alacak diye

Gitme Ahmet diye yalvarir bana
Bigak vurdu doktor dermansiz cana
Zalim hemsireler gelmez imana
Gozii yolda kalir gelecek diye

Dort dolandim hastanenin igini
Aldi felek Sadiye’min giiciinii
Zamaninda dindirmedim acin1
Mevla’m c¢aresini verecek diye
Vurdular bigagi teni yarildi

Zalim diisman bobreginde goriildii
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Bitti ameliyat yara sarild1
Korkuyordum kuzum 6lecek diye

Aksam olur tiikenmiyor geceler

Icli yarim Ahmet derde heceler

Iyi olmaz dert birbirin tazeler

Beklerim doktorlar bilecek diye (II, No.87)

Sadiye Hanim’1n ameliyati gibi, evde ¢ikan kii¢iik ¢apli bir yanginda kizgin yag dokiil-
mesi sonucu sairin ellerinin ve ayaklarinin yanmasi, astim hastaligina yakalanmasi, damadi
Taner Bey’in heniiz 31 yasindayken arkasinda iki ¢ocugunu yetim birakarak bir trafik kaza-
sinda Sliimii, annesini ve babasmi kisa zaman araliklariyla kaybedisi gibi olaylar da, Asik
Ahmet’i ¢ok etkileyen ve siirlerinde zaman zaman ele aldig1 konulardandir.

Asik Ahmet, yalmzca kendi basindan gegenleri degil, yakin ¢evresinin yasadiklarmi da
dile getirir. Bazen, Boyaci Azmi, Findik Mehmet, Hasan Emmi, [smail-Arif, Latif, Muhtar
Emmi, Nimet Hanim, Ziilfikar gibi tamidiklarina esprili bir dille takildig siirler de yazar. Or-
negin “Azmi Bey” siirinde yakin arkadaslarindan biri olan Boyact Azmi Usta’y1 hem &vgiiye
diizer, hem de ince ince dokundurur:

Paralar hep milyon milyon geliyor

Her milyonun dortte ti¢ti kaliyor

Bana hi¢ darilma herkes biliyor

Aglamaktan kurtulmadin Azmi bey

Miisteri geliyor isi soruyor

Bahane ¢ok kolay macun kuruyor
Halbuki araba bosa duruyor
Aglamaktan kurtulmadin Azmi bey

[..]

Sikintin bitmiyor bagin kaygil

Esin dostun hepsi sana saygili

Suyu senden dolduk hep yillar yili

Allah senden raz1 olsun Azmi bey (I1I, No.126)

Asik Ahmet’te baskalarinin agzindan yazilmis siirlere de rastlanir. “Ac1 Kaza”,
Malatya’da askerligini yaptigi sirada jeep kagirmaya ¢aliganlara engel oldugu icin sehit olan
asker Mustafa’nin agzindan yazilmistir (II, No.38). “Ziibeyde’m” siiri ise, yine baska bir as-
kerin, Yusuf’un agzindan sevgilisi Ziibeyde’ye hitaben yazilmis bir siirdir (I, No.40). “Bu da
m1 Varidi Kaderimizde” ise, gurbetten memleketine doniince karisinin dort giin 6nce dldiigii
haberini alan ve ¢ocuklartyla bir basina kalan [gdirli Nevruz Beder’in agzindan yazilmis bir
agittir (I, No.96).

3.4. Din

Asik Ahmet’in siirleri arasinda, biitiine oranla sayilar1 az da olsa, bir donem dini temalt
siirlerin de agirlik kazandig1 goriiliir. Bu donem 1981-1986 arasidir. Genellikle Allah sevgisi-
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nin, ramazan ayinin kutsalli§i ve 6zleminin, kutsal sayilan kisilere bagliligin, diinya malinin
gegciciliginin, iglenen giinahlardan duyulan pismanligin ve nefis miicadelesinin 6ne ¢iktig1
bu siirlerin bazilar ilahi niteligindedir. Oliimii ve diinyanin faniligini konu alan son dénem
siirlerinin bazilarinda da tutucu olmayan bir dinsel anlayis egemendir.

Bilmez idim bu pervane yorulur

Kanatlar1 birer birer kirtlir

Birkag¢ metre bez igine sarilir

Sonra musallaya konulur imis

[...]

Higbir haber alinmiyor gidenden
Ne giidiilen ne de onu giidenden
Bir gorevli alir can1 bedenden
Ardindan rahmetli denilir imis

Ahmed’im kendine ver sen 6giidii

Hak askina eksik etme agidi

Sonra deme hi¢ hesapta yogudu

Manevi baskinda 6liiniir imis (III, No.139)

3.5. Toplumsal Yergi ve Taslamalar

flk déneminde cocuksu bir saflikla “asker”, “Atatiirk”, “hapishane”, “trafik kazas1”,
“Tiirk”, “vatan” gibi kavramlara yonelerek toplumsal temali siirler de yazan Asik Ahmet’in,
son donem siirlerinde toplumsal yergilerini artirdigi goriilmektedir. Bu siirlerde insanla-
rin kabalig1 ve birbirlerine yaptigi haksizliklar, masumiyetin cezalandirilmasi, g¢ikarcilik,
sahtekarlik, tiiketim ¢ilginligi ve savurganlik, somiirii, esitsizlik, adaletsizlik, kot yonetim
ve teror gibi giincelligini koruyan konular 6ne ¢ikmaktadir. 23 dértliikten olusan “Ne Oldu
Baoyle” baslikli siir, Asik Ahmet’te toplumsal yerginin en giizel 6rneklerinden biridir:

Ne oldu da boyle oldular acep

Insanlar degisdi bir hos oldular

Yiizleri agildi1 kalmadi hicap

Cogu da igmeden sarhos oldular

[...]

Teror bela oldu millet basina
Insanlar 6liiyor bosu bosuna
Adam hi¢ bakmiyor kendi yasina
Cocuklara diiniir gelen oldular

Sokaklara bekgi oldu hep itler
Kenarlara ¢ekildiler yigitler

Vatan i¢in 6liip giden sehitler
Unutuldu simdi yalan oldular

Hastaneler gegilmiyor hastadan
Birileri pay ¢ikarir pastadan
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Is yaptirir para keser ustadan
Rizasiz haklar1 alan oldular

Kimilerin 6mrii geger yogunan
Kimileri keyif siirer gogunan
Kimisi baglanmis ipsiz baginan
Kimiler zehirli yilan oldular

Uyusturuldular cahil ¢ocuklar
Gariptir dogruya ¢ekildi yuhlar
Siyaset girince ¢ignendi haklar
Yaziktir ¢oklar talan oldular

[..]

Kiminin yalan1 haddini ast1
Kimi ¢aldi ¢irpt1 disart kagti
Kimisi kanadi ¢ikmadan ugtu
Kimi de derine dalan oldular

Haksizlar haklinin yerine kondu
Cilet gitti hacim ustura dondii
Seytani tagladi kendisi 61dii
Canl1 gidip cansiz kalan oldular

Riigvette sinir yok alan alana
Inkar hazir ceza nerde yalana
Cennet kolay bu zamanda bilene
Onlar hak yolunu bulan oldular

Gigleri yetenler giigsiizii yiyor
Simdi siiktineti sagladik diyor
Kendi yavrusunu kendi dogruyor
Mazlumun bagsini delen oldular

Ne kadar yazsam da bitmez bu isler

Kim ne yapar ise siidiinii isler

Ahmed’im sendeki sahte giiliisler

Esas aglayanlar giilen oldular (III, No.138)

Sonug olarak, herhangi bir ziimrenin diistincelerini dile getirmeyen, gelenekten beslenen,
ancak kendisini bununla sinirlamayan, siirini 6z itibariyle kendi yasamindan damitan Nev-
sehirli Asik Ahmet’in, halk siirinin yasayan 6nemli temsilcilerinden biri oldugu sdylenebilir.
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Kaynaklar

I. Asik Ahmet’in Birinci Defteri: 7 formadan olusan beyaz, ¢izgili bir okul defteri. Karton kapak-
I1, sirtinda siyah bezi var. Kapakta “Lise Defteri” yaziyor. 1960’11 yillara ait olmah. Tlk siirin bulundugu
sayfadan itibaren numaralandirilmis. 262 sayfa. Toplam 179 siir var. Sayfa 206’ya kadar, yani 143. siire
kadar, siirlerde tarih yer almiyor. Bu siirler askerlik dncesi donemine ait olmali. Sayfa 206’dan sonra
yer alan 37 siir ise sonradan eklenmis gibi goriiniiyor. Tarih sirasi pek gozetilmemis. Burada da tarih
atilmamus siirler var. Olanlar ise 06.09.1971 — 01.03.1981 tarihleri arasinda yazilmis. Defterde siirlerin
yan sira cesitli notlar, mektuplar, bazi adresler ve Asik Ahmet’in yasamindaki bazi 6nemli tarihler de
yer aliyor. Defterin son iki sayfasina alfabetik olmayan ¢ok kiigiik bir sozliik de eklenmis.

II. Asik Ahmet’in ikinci Defteri: 7 formadan olusan beyaz, ¢izgili bir okul defteri. Karton ka-
pakly, sirtinda siyah bezi var. Kapaginda “Hiir Cocuk Lise Defteri” yaziyor. Bu defter de 1960’11 y1llara
ait olmal1. Cok eskidigi icin basili bir kuse kagitla kaplanmus. Ilk sayfalar kabin icinde kalmis. Bu
sayfalarda alinmis bazi notlar ve tarihler var. Ik siirin bulundugu sayfadan 153. sayfaya kadar numara-
landirilmis. Toplam 324 sayfa. Ancak, bos birakilmis sayfalarin yani sira sonradan yirtilmis sayfalar da
var. Ornegin, 41, 42, 45, 46, 122 ve 123’le numaralandirilmus sayfalar defterde bulunmuyor. 117. Sayfa
ise iki kere yazilmis. Defterde toplam 185 siir var. Ilk 71 siir askerlik déneminde yazilmis ve ¢ogu as-
kerlikle ilgili. Bu yiizden siirler arasinda bir askerin hatira defterini andiran ¢esitli notlara, desenlere ve
glinliik niteliginde yazilara da yer verilmis. Bazi sayfalarda bant izleri var. Fotograf ve resimler yapis-
tirtlmug, sonra ¢ikarilmis. i1k siir 12.07.1970, son siir ise 29.01.2007 tarihlerini tasiyor. Tarihler dikkate
alindiginda defter ii¢ boliime ayrilabiliyor. Buna gore ilk boliimde 1970-76 donemine ait 103 siir, ikinci
boliimde 1981-86 doneminde yazilmig 13 siir, liglincii boliimde ise 1998-2007 donemine ait 63 siir bu-
lunuyor. 6 siirde ise herhangi bir tarih yer almiyor. Baz: siirler arasinda kronolojik sira gozetilmemesi,
bu siirlerin donem donem temize ¢ekildigini gdsteriyor. Siirlerin bir kisminda baslik yerine siirin basina
ya da sonuna alinmis, “Asik Ahmet bu tiirkiiyii, askerligin pek bitecek gibi olmadigin diisiinerek soy-
lemistir”, “Ahmet burada, gurbette cektigi acidan dolay1 felege kahrediyor”, “Asik Ahmet bu tiirkityii
Pasaport Vapur Iskelesi’nde karsisina oturan mini etekli bir kiza sdylemistir” gibi notlar dikkati cekiyor.
Defterde Asik Ahmet’in kardesi Cetin Bey’in de ii¢ bestesine yer verilmis.

I1I. Asik Ahmet’in Uciincii Defteri: Tek formadan olusan, 100 yaprakl, beyaz, ¢izgili bir okul
defteri. Karton kapakli. Siirlerin ¢ogu Birinci ve Ikinci Defter’de de var. Bu defterlerden bir segme
yapilmis, bu se¢me sirasinda siirlerin bazi kisimlart degistirilmis veya kisaltilmig. Toplam 150 siir var.
Son siir, 10.09.2005 tarihli. Birinci ve ikinci Defter’de oldugu gibi, notlara ve énemli tarihlere fazla yer
verilmemis. Yalnizca sairin telefon numaralari, annesini ve babasini kaybettigi tarih yazili.

IV. Asik Ahmet’in Dordiincii Defteri: Kahverengi deri ciltli, ¢izgili 2007 ajandast. Bir ilag firma-
smnin esantiyonu. Asik Ahmet’in son siirlerini yazdig: bu ajandanin biiyiik kismu bos. Siirlerin bulundu-
&u kistim 72 sayfa. Toplam 45 siir var. Ilk siir 12.09.2005, son siir ise 28.10.2011 tarihlerini tastyor. Bir
siirde ise tarih yer almiyor. Ilk birkag siir, Ikinci Defter’de yer alan bazi siirlerin kiigiik degisikliklerle
yeniden yazilmis hali.
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V. 1978 Tarihli Ses Kaydi: Kayitta enstriiman kullanilmamis ve makamli bir sekilde sdylenen

toplam 17 siire yer verilmis.

VI. 1991 Tarihli Video Kaydi: VHS formatina kaydedilen goriintiilerde Asik Ahmet’in bazilarint
makamli bir sekilde sdyledigi 20 siire yer verilmis. Kayitta sairin yani sira babast Dervis Efendi’nin ve

amcas! Hac1 Efendi’nin sdyledigi tiirkiiler de yer aliyor.

VII. 2002 Tarihli Ses Kaydi: Bu kayitta da enstriiman kullanilmamis ve bazilari makamli bir
sekilde sdylenen 40 siire yer verilmis.

VIII. Gazete Kiipiirleri: 1990 — 2007 tarihleri arasinda siirlerini yayimladig1 yerel gazeteler olan
Géreme, Kapadokya ve Nevsehir gazetelerinden kesilmis kiipiirler.

IX. Kisisel Goriismeler: Sairle Ocak 2011 ve May1s 2012 tarihleri arasinda Nevsehir’de birgok
kez goriismeler yapilmis, bu goriismelerin bazilar1 goriintiilii bir sekilde kaydedilmistir.

Ozet
NEVSEHIRLI ASIK AHMET’iN YASAMI VE SiiRi UZERINE

Nevsehirli Asik Ahmet, saz ¢calmayan, ancak siirlerini ezgili bir sekilde yaratan halk sair-
lerimizden biridir.1950 dogumlu olan sair, Nevsehir’de yerel gazetelerde yayimladig siirle-
riyle ve ¢esitli tarihlerde olusturulup ese dosta dagitilan amator ses kayitlariyla biliniyor. Eli-
mizde 1990°da gerceklestirilen iki video kaydi ve 1960’11 yillardan giiniimiize kadar yazdig1
siirlerin bulundugu dort el yazmasi defter de var. Bu defterlerde Asik Ahmet’e ait 384 farkli
siir bulunuyor. Herkesin tiirkii soyledigi bir aile ortaminda biiyliyen sair, 6zellikle ilk siirle-
rinde dedesinden dinlemis oldugu Ferhat ile Sirin, Kerem ile Ash, Tahir ile Ziihre gibi halk
hikayelerinden; Asik Garip, Asik Kerem, Karac’oglan ve Muharrem Ertas gibi asiklardan
besleniyor. Siirlerinde en ¢ok isledigi konular arasinda ask, gurbet, yoksulluk, toplumsal yer-
gi ve kisisel olaylar sayilabilir. Asik edebiyatinin temeli olan “ask”, Asik Ahmet’in sanatinda
da, bir ilkokul &grencisinin saf agkini dile getiren ilk siirlerden, yasamaya ge¢ kalmighigin
ve zamansizligin ifadesine doniisen son siirlere kadar, en basat konudur. Toplumsal yergiye
yonelen siirlerde ise insanlarin kabalig1 ve birbirlerine yaptigt haksizliklar, masumiyetin ce-
zalandirilmasi, ¢ikarcilik, sahtekarlik, tiketim ¢ilginligi ve savurganlik, somiiri, esitsizlik,
adaletsizlik, kotli yonetim ve terdr gibi giincelligini koruyan konular 6ne ¢ikiyor. Yalnizca
kendi bagindan gegenleri degil, yakin gevresinin yasadiklarini da dile getiren Asik Ahmet’in
sanatinda bagkalarmin agzindan yazilmis siirlere de rastlantyor. Siirlerin biiyiik bir kismu,
asik edebiyatinin temel sekli olan 8°1i ve 11°1i hece vezniyle kurulmus kosma bi¢iminin &zel-
liklerini gdsteriyor.

Anahtar sozciikler: asik, ask, yoksulluk, toplumsal yergi, kogsma
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Abstract
ON LIFE AND ART OF NEVSEHIRLI ASIK AHMET

Ahmet from Nevsehir is one of our minstrels who is not playing saz but composing his
poeAhmet from Nevsehir is one of our minstrels who is not playing saz but composing his
poems melodiously. He was born at 1950 and known by his poems which have been pub-
lished in local newspapers. He is also known with his amateur tape recordings which were
delivered to acquaintances. Additionally, we have 2 video tapes from 1990 and 4 manuscripts
which consist of his poems from 1960 to present. In these manuscripts there are 384 poems
of his own. Minstrel Ahmet was grown up in a family in which everybody sings folk songs.
Especially in his first poems, he got inspired from folktales like Ferhat ile Sirin, Kerem ile
Asly, Tahir ile Ziihre which he first listened from his grandfather and minstrels like Asik Ga-
rip, Asik Kerem, Karac’oglan and Muharrem Ertas. Some of the themes he handles mostly
in his poems are love, poverty, social satire, homesickness and individual cases. Love, which
is the basis of minstrel literature (asik edebiyati) is in the minstrel Ahmet’s poems also the
dominant theme from the first poems which express the naive feelings of a child to the last
poems which turn to express the belatedness and timelessness. In the poems of social satire,
actual themes like the rudeness of humanity and unjustness between people, the punishment
of innosence, venality, fraud, madness of consumption and extravagance, exploitation, ine-
quality, injustice and terrorism are coming into prominence. We can observe not only his real
life but also his neighborhood’sand sometimes from another voice. Most of his poems set up
with kosma style which has 8 and 11 syllabicmeter.

Keywords: Minstrel, Love, Poverty, Social Satire, Kosma.
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ADALYA ADINA DAIR

Mustafa Oral’

degdigi muhakkak. Diinyadaki benzerleri bir yana birakalim, Amazonlarin kur-

dugu sdylenen Smirna (izmir), Amazon soyundan Amasis’in kurdugu Amaseia,
Iran Krali Dara’nin yegeni Amastris’in kurdugu Amasra sehirleri bunlara birkag drnek™. Bir
erkek adina kurulan, daha dogrusu bir erkegin kendi adina izafeten kurdugu sehirler de var-
dir elbette: Biiyiik Iskender’in bizzat kurulmasi talimatimi verdigi Iskenderiye, Iskenderun
gibileri ile Roma Imparatoru Konstantinus’un Konstantinopolisi, Kral Prusias’in Bursasi,
Ruha’nin Urfasi ilk aklimiza gelenlerden.

Bunlardan biraz farkli bir sorunsal olarak goriinen Adalya sehrinin resmi kayitlarda ya-
zilist ile yerel agizda sdyleniginde ve yazim sekillerinde farkli bigimler kendini gdstermis,
bugiine kadar da halkin agzinda korunagelmistir. Resmi ve tarihi kayitlarda Bergama Krali
I1. Attalos’un adinin temel alindig1 ve Attaleia (Attdlewn) seklindeki yazim bigiminin yaygin
olarak benimsendigi goriiliiyor. Nitekim sonraki dénemlerde dncekinden birazcik farkli, an-
cak 6ziinde ayni olan Sattalia, Cetelia adlar1 Attaleia adiyla ayni kdktendir (Fild, 2008:279).
Modern Batili literatiirde gegen Adalia ad1 ise ayridir.

B iitiin kadim sehirler gibi Adalya/Antalya sehrinin kurulusuna da bir kadin elinin

Adalya-Attaleia ikilemi

Son derece ilging ve 6nemlidir ki, Bati’nin modern dénem literatiiriinde, 6zellikle se-
yahat hatiratinda ve bunu temel alan bolgeye ve sehrimize iliskin tarihi bahislerde 6zellikle
Adalia adinin tercih edilmesi anlamlidir. Daglik Pisidya tarafinin immi ahalisi Tiirklerin seh-
rin adini halen Adalya, Adelle seklinde telaffuz etmeleri oldukg¢a 6nemlidir. Bizim bu y&renin

* Dog.Dr. Akdeniz Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih Boliimii 07058 Kampus/ANTALYA.
** By ornekler igin bkz: Mehmet Onder, Bitmez-Tiikenmez Anadolu, Ankara, Siimerbank, 1970.
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diga kapali ahalisi bu sozciigii Bati’dan alip kullanamayacaklarina gore, seyahat hatirat1 sahibi
fantezi diiskiinii Batili gezginin eserlerini takip etmek dnemlidir. Tiirkge literatiirde Avrupa dil-
lerinde kullanilan ve hem de sehrin Tiirkce yazilis bicimlerden biri diye gosterilen bu oldukca
garip ve tezat goriinen durumu halkiyat mahsullerine bagvurarak agiklamak miimkiindiir.

Sehrin Tiirk¢ede resmi yazim big¢iminin Selguklu déneminde olustugunu goriiyoruz. Sel-
cuklu Sultani I. izzeddin Keykavus’un Adalya sehrini 22 Ocak 1216’da fethinin ardindan
kaleme aldig1 fetihnamede mezkur sehrin adini zikretmiyor, ancak kalenin yeniden insasi
i¢in kaleme alinan yazitlarda Antdliyye seklinde yaziliyor *. Bu yazim seklinin 15. yiizyilda
kaleme alinan tarihi takvimlerden anonim Osmanli tarihi eserlerine veya 18. yiizyilin vaka-
niivis tarihlerine kadar benimsendigi goriiliiyor. Fildisi kulede veya dort duvar arasinda masa
basinda yazilan literatiir odakli eserler ile seyahat hatiratt veya yerel mahsuller tiiriindeki
eserler ayn1 konuda farklilastyor.

17. yiizyilin iki biiyiik Osmanli alimi Katip Celebi ile Evliya Celebi’nin Antalya sehrinin
adinin yazimi konusundaki tercihleri giizel ve tipik iki 6rnektir. Cografya alimi Katip Celebi,
Selcuklulardan beri devam edegelen yazim seklini kullaniyor. Osmanli cografyasini bastan
basa kat eden ve adim adim gezip gorerek yazan meshur Osmanli seyyah1 Evliya Celebi,
Adalya diye yaziyor. Evliya Celebi, Yivli Minare’nin yanindaki Alaeddin Camii’nin kilise-
den camiye ¢evrildigine iliskin kapist iistiindeki h. 774/m. 1373 tarihli bir kitabeyi aktardig:
eserinde gehirden Adalya diye bahseder. Ancak s6z konusu kitabede Antaliyye adinin gecti-
gini (Dagli, 2005:147) de belirtelim.

Bu kitabede ve bagkalarinda gegen ohldiss kelimesini konunun uzmanlari farkli farkli
okuyorlar. Selguklu uzmani Scott Redford, bu kelimeyi Latin harflerine Antaliya diye ak-
tartyor. Leyla Yilmaz da sehirdeki Selcuklu yazitlar: icinde Antalya adina rastlanan ilk ve
tek kitabe diye tavsif ettigi I numarali sur iizerindeki in-situ kitabeyi ilk kez kendisinin tam
dogru olarak okudugunu belirtiyor, ancak s6z konusu kelimeyi Antdlyd diye yaziyor (Y1il-
maz, 2003:55-58). Uzman Kkisilerin bu kadar basit bir hatada ortak olmalarinin bir nedeni,
kendilerinden 6nceki aragtirmalari hafife almalar1 olabilir.

Ortacagin Batili kaynaklarinda genelde Satalia adinin, yine Ortacagin Arap ve Tirk kay-
naklarinda ise Antaliyye ve Adalya adlarmin kullanildigini(Emecan, 1991:232) goriiyoruz. 12.
yiizyilin Dogulu bir Latin tarih yazari olan Kudiislii Willermus Tyrensis, Hagli seferlerine ilig-
kin eserinde bizimkiler dedigi 6zellikle Dogulu Hiristiyanlarin Attalia sehrinin Grekge adini
bilmediklerinden Satalia dediklerini anlatiyor(Altan, 2003:93 dn.268). Adalya adinin ise yerli
halkin sdyleyis bigimi oldugunu dnemle vurgulamak gereklidir. Bizim simdilik tespit ettigimi-
ze gore seyahat hatirat1 sahipleri iginde bunu ilk defa eserine aktaran 15. ylizyilin ilk yarisinda
Anadolu’da bulunan Bavyerali Johannes Schiltberger (1381-1440), sehrin adin1 duydugu gibi,
Adalia/Adala seklinde (Schiltberger, 1997:101) sdyliiyor.

17. yiizyilin Fransiz gezgini Paul Lucas da gezip gordiigli sehirden Adalia diye sz eder.
Ancak inceledigimiz Batili ve Dogulu gezginlerin seyahat hatiratinda Adalya adinin antik
donemin Attaleia’sinin miitearifesi olduguna dair bir bahis bulunmuyor.

Daha da ilginci: Evliya Celebi, Adalya bahsinde kendisi giiniimiize ulagsamamig egzotik
bir tasvirden ve bu tasviri aciklayan ii¢ satirlik Yunanca bir yazittan bahseder ve yazitin Tiirk-
¢esini eserine aktarir. Bu tasvir, limanin sarka bakan orta kapisi iistiinde bir beyaz mermer
iizerine be-diiriisti ddem kaddince elinde asasi, basinda kiilahi ve belinde palhengi {izerine
Allahli latzinin yazildig: frenk-pesend bir dervis tasviri diyor. Asagiya aynen aldigimiz ya-

* S. Redford-G. Leiser, Tasa Yazilan Tarih: Antalya ickale Surlarindaki Selcuklu Fetihnimesi, Antalya,
AKMED, 2008, s.22, 32, 65. Scott Redford, yazittaki kelimeyi Antaliya seklinde okuyor, ki yanlistir.
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zitta gecen Angiliye adinin Adalya halkinin agzindaki kadim adlarindan oldugunu diisiinmek
miimkiindiir(Dagli, 2005:146): Bu o Allah kuludur ki Seyyid Ahmedii’l-Bedevi fukarasidir.
Her sene Misir 'dan deryd iizre yiiriiyerek geliip bizim Angiliye kral[in]dan elliser esir alup
halds ediip yine goziimiiz oniinde deryd tizre giderdi...

Talya/Atalya/Adalya

Eski diinyanin yaratilis ve tiireyis konusundaki mitolojik anlatilara mekan olan Olympos,
Adalya sehrinin yakininda halkin halen Musa Dagi dedigi yerdir. Mitolojiye gore Olymposlu
tanrilar, Zeus’tan, titanlar1 yendikten sonra titanlar savagini sarkilar soyleyerek dvebilecek
mabhliiklar yaratmasini dilediler. Bunun tizerine Zeus, Mnemesyne adindaki hafiza tanrigasi
ile birleserek bol sulu Pieria’da ii¢ giize/ de denilen su {i¢c musay1 diinyaya getirdi (Petercih,
1946:30): Aglaie, Euphrosyne ile Thalia.

Sark1, miizik, oyun, siir ve bilimden anlayan bu tanrisal nympheler Pieria’da veya Helikon
Dagi’nda otururlar, Olympos’ta tanr1 sofralarinda sarki soylerlerdi (Necatigil, 1957:75). Ge-
nelde ilham perisi olarak taninan Thalia, dnceleri kir tanrigast sayilirdi. Apollon ile evlenmis,
Korybantlart dogurmus, insanlara toprakla ugrasmay1 6gretmisti. Siiriilerin, ekinlerin, bitkilerin
koruyucusu kabul edilir. Virgillius, ¢oban siirlerinde onu bir kir tanricast gibi ¢agrir. Thalia,
neseli sofralara, ziyafet masalarina nezaret ederdi. Sonradan yalnizca komedi ilham perisi oldu.
Letafet tanrigas1 olan Kharitlerden biri de Thalia bilinir. Nereus’un kizlarindan biri de Thalia
diye taninir (Can, bty :491).

Bizim Thalia ise ¢oban siirinin ve komedyanin ustasidir. Simgesi de komedya maske-
si ile sarmasiktan tag ve ¢coban degnegidir. Bu bolgede kastalya adinin bir uzantist olan
eski ¢aglardan kalma kestel adinda yerlesim yerlerinin olmasi bu goriisiimiize bir kanittir.
1talyanca kokenli bir sdzcilik sanilan kestel, kiigiik hisar veya kale, kasir anlaminda (Govsa,
1951:1434) kullantlir. Aslinda kestel’in bir anlami1 da pinarbast demektir.

Kizlarin sularinda eglendigi Yunanlarin kahinlik tapmaklarinin en dnemli Delphoi’deki
kutsal kaynaktir: Kastalia. Burasi sarki, miizik, oyun, siir ve bilimden anlayan Zeus’un kizla-
rinin, tanrisal perilerin (nympheler) bulundugu kaynaklardan biridir. Bazi kaynaklar ise kiz-
larin babasinin irmak tanrilart oldugunu anlatiyor (Necatigil, 1957:59, 75, 79). Efsaneye gore
Kastalia, Apollon tapinaginin yaninda tanrinin saldirisina ugrayinca kendini orada figkiran
kaynagin sularina attig1 Tanr1 Apollon’a adanmis pinardir (Arhat, 2008:169).

Perge’de yapilan kazilarda giin 1s181na cikarilan ve eski bir gelenege dayanan ktistes
yazitlarinda bir zamanlar Pamfilya bolgesine adin1 veren Delphili Mophos™un da Apollon’un
oglu oldugu yazilidir. Ancak bu efsanevi oldugu kadar tarih1 bir kisilik olan Mophos, ger¢ek-
te Girit’ten Bati Anadolu’ya gdcerek Kolophon bdlgesinin hakimi olan Akalar soyundan bir
savageidir. Annesi Manto ise yine buraya sonradan yerlesen kéhin Teiresias’in kizidir. Tarihi
kayitlarda hakkinda bilgiler verilen, hatta Karatepe’de ve Bogazkdy’de bulunan cesitli yazit
ve tabletlerde Perge ile Phaselis’in de kurucusu Mophos, Hitit Krali IV. Tudhaliya’nin ¢cagda-
s1 (M.O. 1220-1170) sayilir (Pekman, 1989:8-15).

Truva savaslart sonrasinda bolgeye gelerek Perge, Aspendos, Phaselis, Mopsuhestia ve
Mallos sehirlerini kuran Mophos, Anadolu’da yiizyillar boyunca devam eden bir hanedanin
da kurucusudur. Bolgedeki etkinligi sayesinde bir siire Mophos’un adiyla Mopsopia diye
bilinir. Bu tarihi sahsiyetin 6liimiinden sonraki yillarda kizinin veya kiz kardesinin adina
izafeten Pamphyle/ Pamphylia diye taninir (Mansel, 1978: 2).

Truva savaglarmdan sonraki yillarda bdlgeye yalnizca savaser adamlar gelmedi. Yanlarinda
Yunan dilini ve kiiltiiriinii getirip bolgenin gegmisini ve gelecegini derinden etkileyen bilgin kisi-
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ler belirleyici oldu. Bu kisiler yerli halkin kendi arasinda anlatip durdugu efsanevi ve tarihi olay-
lara Yunani damgalarin1 vurdular. Likya ve Pisidya bolgesinin kadim Milyas ahalisinin kdkenine
iliskin gelistirdikleri Girit kokenli Sarpedion’un soyundan oldugu sdylemi (Ozsait, 1980:63-64)
buna kanttir.

Bizim burada ortaya koymaya calistigimiz durum sudur: Bolgenin toponomik yadigari
konusunda yeterince arastirma yapilip ortaya konulmus degildir. Bu konuda simdilik elimiz-
de bulunan bazi efsanevi kayitlara bakinca Adalya adinin Olympos Dagi’nin sakini Thalia
adinin bir uzantisi ihtimalinin bulundugu anlasilryor. Bunun yaninda t/d, k/g, p/b seslerindeki
doniigiimiin 7alia adinda da olmasi olasidir.

Semitik Kékenin Etkisi

Tevrat’in I. Tarihler kitabinda Yeroham’in ogullari arasinda Atalya da sayilir (VIII/26).
II. Tarihler kitabinda Yahuda krali Yehoram’1n oglu Ahazya’nin anasinin srail krali Omrin’in
kiz1 Atalya oldugu kayithdir (XXII/2). Kudiis’te (Yerusalim) bir yil kadar krallik yapan
Ahazya’nin kétii bir kral oldugu, ¢ilinkii kotiiliik yapmasi icin tavsiyelerde bulunan anasi
Atalya’nin 6giitlerini tuttugu anlasiliyor. Ayni kayitlar kiiciik bazi farklarla /1. Krallar kita-
binda yinelenir (VIII/26).

Boylece sonradan Adalya bigimini alan Atalya, Tbrani erkek ve kizlari icin yaygin ola-
rak kullanilan bir isim olarak karsimiza ¢ikiyor. Bu adin yalnizca Semitik kiiltiir ¢evrelerine
mahsus kalmadigi, sonraki tarihi kayitlardan acik¢a anlasiliyor. Bu konuda bir tarih 6rnek
verelim: Herodot’un ¢agdasi Samoslu ozan Choerilos, Adalya’nin Solym Dagi’nda oturan
Fenike kokenli bir halktan bahseder (Ozsait, 1980:107) ki 6nemlidir.

15. yilizyilin baslarinda Anadolu’da bulunan Bavyerali Johannes Schiltberger’in sehrin
adin1 duydugu gibi Adalia/Adala seklinde sdyledigini biliyoruz ki kayda deger. 1946 itibarty-
la Tiirkiye’de Adala adinda iki yerlesim vardir. Bunlar Bergama Krali II. Attalos Philadelp-
hios tarafindan kendi adina izafeten kurdugu sdylenen Attaleia kentlerinin devami degildir.
Ki, ilki Antalya vilayetinin Finike kazasiin Alasin koytiniin bir mahallesidir, digeri Manisa
vilayetinin Salihli kazasinin bir bucagidir. Bu kayitlar, Adala bigiminin Adalya sehrinin hal-
kin agzinda bir varyantt olduguna kanittir. Salihli bir yana Finike/Alasin olgusu, durumu
karmasik hale getiriyor. Soyle ki: Bu sonuncu Adala Olympos Daglarina ¢ok yakin olmadigi
gibi ¢cok uzak da degildir. Muhtemelen Thalia kiiltiniin etrafa yayilmasidir.

Yakin Tarihli Olgular

Tirkiye’'nin kadim tarihinde Pers etkisinin yadsinamaz konumunu biliyoruz. Ancak
bu kadim kiiltiirden giiniimiize kalan bakiyeler tiimiiyle mechul degildir. Ulkemizin yet-
kin mimarlarindan Cengiz Bektas’in Antalya Evleri kitabinin ilk baskisinda (1980) Antalya
Kalei¢i’nde calisan eski ustalar hakkinda su bahis vardir (Bektas, 1980:21):

Antalya’da ustalar, bir evin ¢atisimi kapatinca, keser oynatirlar; keseri tahtanin iize-
rinde tikirdatarak bir ezgi tuttururlar. Oyle ustalar varmus ki, keseri oynatti mi yirmi keser
birden takirdatiyor sanilirmis. Bu, isini bitirdiginin bildirilmesiymis; emegin kutlanmasini is-
temekmis. Iste bu keser oynatma sirasinda ustalar “sabas, sabas” derlermis. “Sabas”, kadim
Mezopotamya 'da Giines tanrisinin adiymis ve Fars¢a’da “sen ol” demekmis.

Cengiz Bektas, sabas nidasin Ilhan Basgdz’den duymus ve ondan naklen kitabina al-
mis oldugunu yaziyor; ancak sozliikte, Farsca ‘sen o’ demek oldugunu belirtiyor, amma
ne sozliik adi veriyor, ne de sozliigiin hangi dilde oldugunu anlatryor; aciklamiyor. Burada
bir yontem yanlis1 var: Bir kere ezginin tamamini vermiyor. Ikincisi, Fars¢a diyor, dogrusu
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Ibranice. Sabat, cumartesi, dinlenme zamam demek. Giines tanrismin adiysa kadim Ibrani
inanglarma agik ve net bir gondermedir. Bu kadim kiiltiirlin izlerini Adalya halkinin giindelik
kiiltiirtinde izleyebildigimize gore, Adalya olgusunun Pers izlegi siradan bir konu olmaktan
c¢ikiyor. Bu durumda bu ve benzeri yapitlara islenmeden konulan mebzul miktardaki ham ve
yaban olgu ve malzemeleri yeniden ele alarak tarihi kdklerine baglamalidir.

Sonuc¢ Olarak

Antalya bdlgesinin ve Adalya sehrinin toponomik yadigari yeterince islenmis olmadigi
¢gibi tarihsel cografyasi konusu da tatmin edici derece incelenmis degildir. Bu durum sadece
Adalya sehrine ve c¢evresine 6zgili degildir; Tiirkiye kiiltiir tarihine 6zgii bir konunun yerel
6lcege yansimis hazin bir durumun bu vilayet noktasina yansimig bi¢imidir. Durum bdyle
olunca, Adalya sehrine ve sehrin adina dair yapilan arastirmalar da bundan yeterince nasibini
aliyor. Tiirkiye’nin sehir, kasaba ve kdylerin ve dahi cografik yerlesimlerin ve mintikalarin
adlarina iligkin efsanevi tarzda yakistirmalar ve uydurmalar, modern bilimsel mantikla uyus-
muyor. Hele toponomik aragtirmalar agisindan bir kiymeti harbiyesi bulunmuyor. Bu makale
vesilesiyle yaptigimiz aragtirmada su gergekleri ortaya koymaya calistik: Adalya sehrinin
kadim tarihinde otokton ahalinin temel etkisi yaninda Bergama, Girit, Pers, Semitik ve Yunan
etkilerini harmanlayan tarihsel ¢caligmalar simdilik kamuoyuna yansimis ve yayilmis degildir.
Ozellikle Bergama ve Yunan etkisi disindaki unsurlar bilerek goz ard: edilmis gibidir. ibrani
ve Pers etkisi ise bilingli bir unutuma maruz birakilmig gibidir. Sehrin adinin Attaleia adindan
geldigi, bunun Antalya seklini aldigt bizce bir varsayimdir. Adalya adinin da buradan geldigi
iddiasinda bulunmak biraz ciiretli bir yaklagimdir. Adalya adinin kaynagi konusunda efsane,
rivayet ve halkiyat malzemeleri yerel halkin bellegini isaret ediyor. Bu ¢anakta Olympos’un
musalarindan Thalia’nin Adalya’nin kaynagi olmasi kuvvetle muhtemel gibi goriinse de 7al-
ya gibi bagka 6nemli segenekler de mevcuttur.
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Ozet
ADALYA ADINA DAIR

Bu makalede simdiki Antalya sehrinin kadim adlarindan Adalya adinin kdkeni konusu
iizerinde duruyoruz. Antalya bolgesinin ve Adalya sehrinin toponomik yadigar: yeterince
islenmis olmadig gibi tarihsel cografyasi konusu da tatmin edici derece incelenmis degildir.
Bu makalede yaptigimiz arastirmada su gercekleri ortaya koymaya calistik: Adalya sehri-
nin kadim tarihinde otokton ahalinin temel etkisi yaninda Bergama, Girit, Pers, Semitik ve
Yunan etkilerini harmanlayan tarihsel ¢aligmalar, simdilik kamuoyuna yeterince yansimis
ve yayilmis degildir. Ozellikle Bergama ve Yunan etkisi disindaki unsurlar bilerek goz ardi
edilmis gibidir. Ibrani ve Pers etkisi ise bilingli bir unutuma maruz birakilmis gibidir. Sehrin
adinin Attaleia adindan geldigi, bunun Antalya seklini aldigi, Adalya adinin da buradan gel-
digi iddiasinda bulunmak biraz fazla ciiretkar bir yaklasimdir. Adalya adinin kaynagi konu-
sunda efsane, rivayet ve halkiyat malzemeleri yerel halkin bellegini isaret ediyor. Bu ¢anakta
Olympos’un musalarindan 7Thalia’nin Adalya’nin kaynagi olmasi kuvvetle muhtemel gibi
goriinse de Talya gibi bagka dnemli segenekler de mevcuttur. Biitiin bu olgulari, etimolojik
ve tarihsel bulgular ¢ergevesinde etraflica irdeledik.

Anahtar Kelimeler: Adalya, Akdeniz, Antalya, Osmanli, Pamfilya, Selguklu

Abstract
ON ADALIA’S NAME

In this article, we emphasis on the topic of today’s Antalya city’s one of the ancient
names of Adalya’s origin name. Antalya’s region and Adalya city’s toponomic relics of past
hasn’t been processed enough and the subject of historical geography hasn’t been processed
in a satisfactorily way. In this article, we have tried to show the researches which we have
done about these facts: In the ancient history of Adalya city as well as the otocton people’s
basic effections on Bergamus, Girit, Persian, Semitic and Greek effects mixed by historical
workings haven’t been reflected or spread out enough for today’s public opinion. Especially
these elements expect the effects of Bergamus and Greek ignored in a deliberate way. Also,
Hebrew and Persian effects have been exposured as if an aware of forgetting. It is a more
dore approach to say that the Adalya city’s name, comes from Attelia name and it has been
changed into Antalya and so the Adalya name comes from this. In the source of Adalya name,
legend, myth and folks materials point to the local people’s memory. In this region, despite
of Olympose’s Moses’ Thalia, it seems possible to be source of the name Adalya, there are
still more important options. We examined all these under etgmologic and historical facts
evidences with all details.

Keywords: Adalia, Mediterranean, Antalya, Ottomanish, Pamphylia, Seljukish.
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IFFET’TE EMILE ZOLA ve NATURALIZM ETKiSi"

Ozge Soylu Bozdag'*

ikinci baskist 1927 yilinda yapilir. Ahmet Mithat, Halid Ziya Usakligil, Besir

Fuad gibi Giirpinar da Emile Zola’y1 dogalc1 yerine gercekei bir yazar olarak ad-
landirmaktadir. Giirpinar’in diinya goriisiinii Mesrutiyet’in getirdigi akilcilik ve pozitivizm
belirler, bu baglamda, yazarin, Darwin’in diisiincelerinden izler tasiyan dogalciliktan etki-
lenmesi kacinilmazdir. Yerli fikir babalar1 olan Ahmet Mithat ve Besir Fuad’in gergekgilige,
naturalizme yakin durmalar1 da Giirpinar’1 etkilemistir siiphesiz.

Glintimiizde, yerli ve yabanci elestirmenler tarafindan gercekeilik ve dogalcilik tizerine
tartigmalar devam etmekte, her iki akim arasinda net bir ayrim bulunmadigini iddia edenler
bulunmaktadir. Bu calismada, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in [ffet adli romaninda naturalizmin
izlerini takip ederek, romanin naturalist 6zellikler tasidigin1 gdstermeye ¢alisacagiz. Boyle-
likle Hiiseyin Rahmi Giirpmar hakkinda elestirmenlerin séziinii ettigi gibi sadece olgunluk
donemi eserlerinde degil yazarin ilk donem eserlerinde de naturalizmin izlerinin bulundu-
gunu gorecegiz. Bununla birlikte [ffer’in naturalist bir eserden ayrilan noktalarimi da ele
alacagiz.

Oncelikle naturalizmin &zelliklerine ve bu konuda yiiriitiilen tartigmalara kisaca bir goz
atalim. David “Baguley’e gore “dogalcilik” terimi Emile Zola’nin 1srariyla yayginlik ka-
zanmistir. Terim, on dokuzuncu yiizyildan 6nce de felsefe, sanat elestirisi ve doga bilimleri
alanlarinda kullanilmis olmakla beraber, Zola tarafindan 1866’da kullanilmaya baslanmistir.
Ancak gercekeilik ve dogalcilik arasindaki ayrim bugiin dahi tartisilmaktadir. Edebi bir ha-

Hﬁseyin Rahmi Giirpmar’in, [ffet adli roman1 1896 yilinda yayimlanir. Kitabin

* Bu yazinin ilk hali KIBATEK (Kibris Balkanlar Avrasya Tiirk Edebiyatlart Kurumu)in 24-26 Mayis 2012 tarih-
lerinde Biilent Ecevit Universitesi ile ortaklasa diizenledigi “Uluslararas: Tiirk ve Diinya Edebiyatlar1 Arasinda
Etkilesimler Sempozyumu”nda sunulmustur.

** Sabanc1 Universitesi, Ogretim Gorevlisi
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reket olarak dogalciligi, Zola’nin gercekgilik yorumu olarak ele alinlar da vardir (Baguley’den
aktaran Cankara, s. 25). Zola, “Deneysel Roman” baslikl1 yazisinda, “Bugiinkii anlamryla na-
tiiralist romanin gergek bir deney oldugundan siiphe edemeyiz; gozlemden yararlanarak ro-
mancinin insan tizerinde yaptig1 gercek bir deney” oldugunu sdyler (Zola’dan aktaran Aytag, s.
302). Zola’ya gore, Darwin’in bir doga kanunu olarak one siirdiigii dogal seleksiyon toplum
icin de gecerlidir (Rincé ve Lecherbonnier’den aktaran Cankara). Emile Zola, 1868°de Thérese
Raguin’in ikinci baskisina yazdigi 6nsdzde benim amacim her seyden dnce bilimsel olmak-
tir, umarim bu artik netlesmistir... romanim dikkatlice okundugunda her bdliimde sasirtict bir
psikolojik vaka ele aldigim goriilecektir... yasayan iki insan iizerine, bir cerrahin kadavra {ize-
rinde yaptig1 gibi analitik bir inceleme yapryorum... bir giin birinin ¢ikip, kitabimi elestirenle-
re yaniliyorsunuz “hastaliklar hakkinda 6grencilerine ders veren bir doktor gibi insanoglunun
cliriimiis yanlarina vakif olmus bir yazardir 0” demesini bekliyorum (7hérése Raquin, ss. 1-3).

Hiiseyin Giirpinar ve Naturalizm

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in gercekeilik ve naturalizme ilgisi izerine elestirmenler farkli
yorumlar yapmuslardir. Ornegin, Cevdet Kudret, yazarin genel olarak gercekgilik etkisi al-
tinda oldugunu, bazi eserlerinde ise natiiralizm etkisi goriildiglini belirtir (s. 291). Kenan
Akyiiz ise, Giirpinar’1, Fransiz naturalizminin ilk biiyiik temsilcisi olarak degerlendirir ancak
romanlarinda “sosyal tenkidlerin bulunmasi onu naturalistlerden ayirir” goriistinii ileri siirer (s.
142). Giirpinar, naturalizm {lizerine goriislerini Miirebbiye adl1 eserinde bir kahramanin agzin-
dan soyle aktarir: “Eski zaman ahlakgilart pislige el degdirmeden bunun ne oldugu hakkinda
hiikiim vermek ve fikir sdylemek gibi garip bir iddiada bulunurlarmig. ‘Natiiralizm’ ve ‘eks-
perimantalizm’ usulleri edebiyatta da kullanilmaya baglayali beri arama ve yazma yollar1 de-
gisti. Klot Bernar’in deneme usuliinii fizyolojiye, hekimlige tatbikinden sonra roman da tetkik
usulleriyle tecriibe fenleri sirasina girmek egilimini gosterdi” (Miirebbiye, s. 39). Glirpinar’in
romanlarinda adina sik¢a rasladigimiz naturalizmin kurucusu sayilan Zola, 1889 yilinda yayim-
lanan “Sik’ta ‘rezillikleri anlatmada usta bir sanat¢i’... olarak anilir (Aktaran Serdar, s. 120).
“Giirpinar, Mecdi Sadrettin’le yaptig1 bir sdyleside “Fransiz yazarlardan da Anatole France ve
Maupassant’1” sevdigini ama “Zola’y1 onlar kadar” sevmedigini belirtir (s. 115).

Iffet

Yazar, [ffet’in ilk baskisi icin yazdig1 6nsozde Emile Zola’y1 gercekgiler arasinda sa-
yar ve “Zola’y1 kendilerine 6nder sayan geng yazarlar, bu romanda hayatin bayagiliklarina,
gercekeilik adina uzun uzadiya ayrintilara yer verilecegini diigiinenler, hayal kirikligina ug-
rayacaktir” sdziiyle okurlarini ve geng yazarlari uyarir. Onsoziin devaminda edebiyatimizda
“realizme uygun bir yer hazirlamak icin ige hi¢ olmazsa romantikligi oksar 1limli bir yoldan
girigmek gerekeceginde hicbir insafli kigi duraksamaz” (s. 27) sozleriyle nasil bir eser kaleme
aldigin1 aciklamay1 ihmal etmez. Yazarin bu sdzlinden, romaninda teknik olarak romantizm-
den realizme bir gec¢is yapmaya ¢alistigini anliyoruz.

Romanci olan anlatici ile doktor arasinda gercek ve hayal iizerine su diyalog geger:

Romanci: “Sevgili doktor; romanciligi, dedigimiz gibi, biisbiitiin maddilik i¢ine sokarsan onda
bir giizellik kalmaz. Tas yiirekli bir romancimin yazdigi olaylar gercege ne denli uygun olursa olsun,
kimseyi etkilemez. Once yazan etkilenerek yazmis olmali, yani o yazdigi seyleri kendinde duymug bulun-
mali ki okuyanlart da etkilesin. Modelimiz doga olsa da onu renklendirecek, yaldizlatacak egsiz kuvvet,
gene hayal giiciidiir.”

Doktor: “-Sanmam. Bir yazarin yiiregi tas olsun, pamuk olsun anlattigi olay: bir fotograf kadar
tam bir benzetme ile ve tam bir uygunlukla tasvir etmek ustaligini gosterirse o kisi mesleginde gereken
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giicii ve degeri toplamis bir sanat¢i demektir.”

Romanci: Bu dediginiz maddecilik bizim sanatimiza sigmaz. Hayat manzaralarinin hepsi soguk-
kanlilikla anlatilamaz. Siz fitil yanmadan mumdan 151k istiyorsunuz? (s. 38)

Burada romanciyla Giirpinar’in goriislerinin paralel olabilecegini diisiiniirsek Glirpinar
romanci aracilifiyla, gercekeiligin gercek olaylari oldugu gibi romana aktarmanin edebiyat
olamayacagini, duygularin eksik kalacagimi vurguluyor, romancinin asil yapmasi gereken
seyin, gercek ya da gergek olabilecek bir olayr anlatmakla birlikte o olayla ilgili bir insanin
hissedilebilecegi duygulart da vermek oldugunun altin1 ¢iziyor. Ayrica Giirpinar’in natura-
lizmin olaylar1 tiim ¢iplakligiyla okura aktarma konusunda duygular1 ihmal ettigi yoniinde
bir elestiride bulundugunu soyleyebiliriz. “Zola ve Flaubert’in de iizerinde 1srarla durdugu...
tarafsizlik, gercekei romanda yontem anlayiginin 6nemli bir 6gesidir. Olaylara disaridan ba-
karak onlar1 oldugu gibi yansitacak yazarin kendi goriislerine yer yoktur eserde” (Edebiyat
Kuramlart ve Elestiri, s. 35). Bu agidan Giirpinar, naturalistlerden ayrilir, anlatic1 bas kahra-
mana yakin durur, hikayesini dyle anlatir.

Gergekeilik, hayalcilik tartismasi Doktor, Iffet ve iffet’in nisanlis1 Latif arasinda da ge-
ger. Iffet’in nisanhsi soyle der: “Doktor Beyefendi, siz bizim kiiciik hanima bakmayniz.
O bir «romantik» gibi diisiiniip bir «realist» gibi yazmak ister... (iffet’e dénerek) Degil mi
«matmazel»? Ne vakit Mosyd «Zola» Akademiye iiye segilirse Iffet Hanim da realistligi o
zaman biisbiitiin benimseyecek. Simdilik yarim realisttir. (Fransizca olarak) «Ya bir sey bii-
tiin olmali, ya hi¢ olmamali» diyorum. Ama kendisine anlatamiyorum.” (s. 67). Burada Giir-
pnar, Zola’y1 realist olarak tanimlamis Iffet’le kendi edebi goriisii arasinda paralellik kurar.

Yazarimn “romantizmden realizme gegis” kaygist yukarida, kahramanlar arasindaki tartig-
mada goriilmektedir. Okurun, romandaki olaylardan kendine gore ¢ikarimlarda bulunmast,
ders almasi olaylarla birlikte duygulara da 6nem verilmesiyle saglanmis olur. Bununla bir-
likte yazar, sanatsal kaygilar1 da gozetir.

“Deneysel roman” adl1 yazisinda Zola soyle sdyler: “Artik zevk olsun diye, tasvir i¢in tasvir
etmiyoruz. Insanin, gevresinden ayrilamayacagni; elbisesi, evi, sehri, iilkesi ile tamamlandigin
kabul ediyoruz. Bu bakimdan beyninin ya da ylireginin tek bir olayini, cevrede onun sebeplerini
ya da tepkisini aramadan, tespit etmeyecegiz. Sonu gelmez tasvirlerimizin sebebi iste budur” (Ak-
taran Rauf, 273). Halid Ziya Usakligil, Hikdye adli kitabinda “realistler hikayelerinin asil temelini
olusturan yerleri anlatmak i¢in gidip oralarda bir siire yasarlar; s6z gelisi Zola Germinal’i yazmak
icin komiir madeni kuyularina [gitmistir]” der (s. 107). Giirpinar da, Zola gibi yazacagi mekanlari
ve insanlar1 yakindan gozlemler, bisikletiyle kenar mahalleleri gezmeye ¢ikarmis.

Iffet’te ¢ok detayl olarak insan portrelerinin, mekanlarin, ev esyalarinin, dekorasyonun
betimlendigini goriiriiz. Ornegin, “Burada oda takimi aramak ¢6lde caglayan, kiilhanda siis
aramak gibi ise de oda biisbiitiin ¢iplak degildi. Eger gordiiklerime ev esyasi denilebilirse bir
kohne ot minderi, her biri bagka bir basmadan eskimis birkac yastig1, iki topal sandalyeyi,
bir kirik testiyi ve pencerelerdeki uzunlamasina yariklarla ayrilmis beyaz patiska perdeleri
sayayim” (s. 43). Bu betimlemede, iffet ve ailesinin hangi kosullarda yasadigin1 6greniyor,
yasadiklart mekani zihnimizde canlandirma imkani buluyoruz. Ayrica romanda, naturalizmin
Ozelliklerinden biri olan hayatin “¢irkin” taraflarina da yer verildigini goriiyoruz. Burada ¢ir-
kinligi, “hayatin gérmek istemedigimiz yonleri” anlaminda algilamak gerek. “Oliimiin kara
renkli, boylu boslu birer tanig1 gibi goniillere dek gdlge salan serviler, 6liim korkusu gibi
her yana dal budak saliveren ¢itlembik agaglar1 sanki mezardaki korkun¢lugu yer altindan
goklere sagtyor idiler. Bakislarini, siraya dizilmis asker gibi bir panorama gosteren mezar
taslarin1 her an selimlamaktan yoruldu.” (/ffet, s. 57). Bir diger alintida ise sokak sdyle be-
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timlenir: “Sokak dar ve egri biigrii idi. Her yandan pis sular akitilmis... Kiimes kadar kiigiik,
yikik evlerin Oniinde entarili —ana babalar uslandiramadiklar i¢in baslarini kiglarimi felegin
uslandirict tokatina agik birakmislar sanilan— birtakim ¢ocuklar oynamakta idiler” (s. 39)

Zola’nin amaci yarayi teshir etmek degil teshis etmektir. Ahlaki amag, insan “maki-
nesinin” ¢evrenin etkisi altinda nasil isledigini ortaya ¢ikarmaktir (Aktaran Ugar, s. 64).
Giirpinar’in amaci da teshir etmekten ziyade teshis etmektir, romaninda yasadig1 yerde ma-
halleliler tarafindan kabul edilmeyen, ekonomik durumu gittikce kotiilesen, hastalikla bogu-
san bir ailenin dramini konu edinir. Baguley’e gore dogalct edebiyatin kalbinde degerlerin
krizi, tekrarlanan dagilma ve parcalanma temalar1, ¢oken ahlaki ve sosyal degerler yer alir
(Aktaran Ugar, s. 65). Iffet’in kardesinin hirsizlik yaptigimi 6grendigi zaman iffet’in zih-
ninden gegenler soyle aktarilir: “Karinlarini tika basa doyurduktan sonra her biri bizim gibi
aclarm yillarca gegimine yetecek birgok yiiksek degerli tablolarla, antikalarla siislii yazi oda-
larina kurulup da kokulu tiitiinlerin dumanlari i¢ine 6nlerindeki parlak kdgitlara sayisiz ahlak
kuramlar1 dizip doken koca filozoflar, aglanacak seyleri giiliing gdstermek i¢in insanligin
kétiiliiklerini kendilerine alay sermayesi yapan romancilar, bu hirsiz ¢ocuk hakkinda belirti-
lecek cezalari sizden sorarim?..” (s. 125) bu alintida Iffet toplumun ahlaki kurallarini sorgu-
lamaktadir. Elestirmenlerce Giirpinar’in ahlakg¢i oldugu yoniinde yorumlar yapilir ama bizce
ozellikle toplumda esit olmayan gelir dagilimi, kat1 ahlak kurallar1 ve dnyargilar, adaletsizlik
¢gibi konularda ahlak¢iliktan ¢cok toplumdaki sorunlarini teshis ettigini, yazarin bu saydigimiz
konularin sorgulanabilir nitelikleri {izerinde durdugunu séylemek daha dogru olur. Yazar,
romaninda a¢ insanin ahlaki muhakeme yapmasinin ne kadar miimkiin olabilecegini soyleye-
rek ahlak sorunsalini ele alip tartigir. Ahlaker bir yerden bakmaktansa oturdugu yerden ahlak
tartigmasi ylrttenleri elestirir ve gergekten ag¢ olan, ihtiyaci olan insan i¢in ahlakin ikinci
planda kalabilecegini vurgular. Bu agidan baktigimizda /ffet, Emile Zola’nin romanlartyla
benzerlik gostermektedir. Giirpinar, ahlak normlariin bazen insanlarin yagamini olumsuz
yonde etkileyebildiginin altini ¢izer ve okurlarmi kabul gérmiis bu normlar1 sorgulamaya
davet eder. Naturalistler i¢in de ahlakgilik degil ahlakin sorgulanmasi, insane zaaflarinin ele
alinmasi s6z konusudur, ahlakin ¢esitli boyutlari, insan dogasinin karanlik noktalar1 gergekei
bir dille anlatilir. Bununla birlikte romanda, Zola’nin insanin gii¢lii i¢giidiisel diirtiilerle dav-
randig1 goriisiine benzer bir yaklasim benimsendigini gdzlemliyoruz. Naturalizmde, insanin
iradesi disinda geligen olaylar vardir, fizyolojik ihtiya¢lar s6z konusu oldugunda irade devre
dis1 kalabilir. iffet, kardesinin caldig1 salatalig1 yedigi an1 sdyle anlatir:

Odaya hos bir salatalik kokusu yayildi. Koklama duyum burnumdan mideme geg¢mis sandim; ¢iin-
kii o kokuyu siddetle duyan burnum degil, midem di. Bu yaygin kokunun etkisiyle kendimden gecer gibi
oldum. Gézlerim siiziildii. Koku yutmakla insan doyarmus gibi, ister istemez, birkag kez yutkundum.
O bas donmesi haliyle gozlerim karardi. Her yanmimi duman biiriidii. Artik ne annemi, ne kardesimi
goremiyor, bir sey se¢cemiyordum. Yalniz bir sey duyuyordum ki... O da salatalik kokusu idi. Ben oyle
yart yartya kendimden ge¢misken bir aralik o hos kokunun burnuma yaklastigini, ondan sonra da du-
daklarima soguk soguk bir seyin dokundugunu duydum... Biisbiitiin irade disi bir halde agzim agildh.
Kendimi toplamaya ugrastim... Sabri’nin:

— Ablacigim, yutkuna yutkuna bayilyor gibi oluyorsun... Sunu ye!

diye agzima bir dilim salatalik tikistirdigint gordiim. Agzima giren o lokmayt yutup yutmamayi
diistinmeye vakit olmadan midem siddetle ¢ekti ve yuttu (s. 129).

Burada ahlakg1 bir tutumdan ziyade yazar Iffet {izerinden insani zaaflardan sz ederek
insan1 yargilamaktan miimkiin oldugunca uzak durmaya galisiyor. iradenin devre dis1 kaldig
durumlara romanda birkag yerde rastliyoruz. Ornegin, Iffet’in Nermi’nin mektubunu okur-
ken hissettikleri “mektubu kokladim. O koku beni biitiin biitiin bayiltt1. irademi biisbiitiin
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elimden ald1.” ciimlesiyle betimlenir (s. 145). iffet’in Latif’e duydugu askin anlattigi boliim
yazarin bu yaklasimina bir diger 6rnek olarak gosterilebilir, bu alinti, bir 6nceki alintida ol-
dugu gibi insanin kimi zaman iradesi disinda hareket edebilecegini gosterir: “Insan organlar
icinde fizyolojist’lerin, anatomi bilginlerinin hastaliklari incelemede en ¢ok giicliige ugra-
diklar1 bir organ varsa o da kadin kalbidir. Gonlimde, sevdamda, her durum ve kanaatimde
birden oluveren bu degisikligin «psikoloji» bakimindan nedenlerini belirtmeye kendimin de
gliclim yetmiyor... Latif’i unutmak i¢in gonliimde gii¢lii bir ¢caba belirdi” (s. 144-5).

Giirpinar “Ahlak” baslikli yazisinda ahlak tizerine su goriisleri dile getirir:

... bu diinyaya goziinii acan bir adam o biiyiik, o gérkemli, o siislii ahlak kelimesi de dahil olmak
tizere, yalandan dolandan baska ne gériir?.. Ahlak nedir? Bunun binbir tarafina girisecek degilim. Bu
halde ¢carpim cetveli gibi belli bir hesap iizerine ¢izilmis, icerigi belli, kesin, saptanmis, degismeyen ve
bir kere ezberleyeni yanhslardan kurtaran bir pusula degildir... buna her memleket kendi ihtiyacina
ve her feylesof kendi anlayisina gore mana veriyor. Her diyar, her iklim, her millet, hatta her meslek
sahibinin ahlaki baska (Gazetecilikte Son Yazilarim, s. 194).

Romanda ahlak meselesi; hirsizlik olay1 disinda, “fahise olmak™ {izerinden de ele alinir.
iffet, dikis, dantel yaparak evin ge¢imini saglamaya ¢alisir ancak hem kazandig1 para azdir
hem de annesinin ila¢ masraflar1 fazla oldugu icin kimi giin a¢ kalirlar. Iffet giizel bir kizdr,
mahalleleri dolasip zengin adamlar i¢in giizel kiz bulmaya calisan bir Fettan, iffet’in de kapi-
sini1 ¢alar, dnceleri adamin teklifine dirense de ¢aresiz, kardesinin ¢aldig: salatalik yiiziinden
mahallelinin, mahallede islenen biitiin suglar1 ailesinin iizerine atmalar1, Iffet’in admnin ma-
hallede fahiseye ¢ikmasi” , annesinin iyi beslenmeye ihtiya¢ duymasi gibi nedenlerle teklifi
kabul eder ve soyle der: “Sikint1 iginde namusumla yasarken bana «fahise kiz» adini taktilar.
Bakalim kotii yolda zenginlik i¢inde yasarsam kendime «namuslu hanimy» dedirtebilir mi-
yim?!” (s. 147). iffet’in kardesinin hirsizlik yaptig1 boliimdeki gibi burada da aslinda toplu-
mun ikiyiizlii ahlak anlayisi ve nyargilari sorgulanir. Naturalist edebiyatta karakterler, sos-
yal ¢evrenin ve dogal giiclerin pasif kurbanlart olarak yer alirlar. “Korku, aglik ve cinsellik
¢gibi diirtiilerle hareket eden bu karakterler 6zgiir iradeden yoksundur” (Aktaran Ugar, s. 65).
Naturalist romanlarin bir diger 6zelligi de sonlarmin mutsuzlukla, felaketle bitmesidir. Ro-
manda, Iffet zengin adamin yanima gitmese de ondan para aldig1 ve teklifini kabul ettigi icin
hastalanir, bir anlamda intihar eder. iffet’in 6liimii, diger bir deyisle “yoldan ¢ikan” kahrama-
nin yazar tarafindan cezalandirilmasi, yazarin ahlak¢iligina isaret edebilir ve naturalistlerden
ayrildig1 nokta olarak degerlendirilebilir ancak Iffet’in 6liimii bize kalirsa yazarin ahlakgili-
gindan ziyade okurun, toplumun ahlaki degerlerini sorgulamasini i¢in 6zellikle kurgulanmus,
romanin bas kahramani sosyal ¢evrenin ve dogal giiglerin pasif kurbani olarak yagsamina son
vermistir. Romandaki felaketler burada bitmez, Iffet’in annesi iiziintiiden 6liir, nisanlis1 ise
delirir, kardesi uzak {iilkelere giden bir gemiye tayfa olur.

Sonu¢

Yazar, her ne kadar realizme, naturalizme ilk donem romanlarinda mesafeli durdugu-
nu sdylese de yazarin ffet adli romani, naturalist roman ozellikleri tasir. Sekavet-i Edebiye
adli yapitinda yazar olarak amacini “Ben her eserimde kari’lerimi, avami sathiyyat arasinda
yiksek bir felsefeye dogru ¢ekmeye ugrastim!” (Aktaran Moran, s. 87) sozleriyle anlatir.
Yazar, yapitlarinda naturalizm, romantizm ve realizm akimlarin1 harmanlayarak kendine has
bir edebiyat anlayisi, kendi deyimiyle “yiiksek felsefe” olusturmaya ¢aligmistir.

* Ailesinin Macar Dénmesi olmalar1 Iffet’in fahiselikle suglanmasinda en 6nemli neden olarak gosterilir.
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Ozet
IFFET’TE EMILE ZOLA ve NATURALIZM ETKISi

Hiiseyin Rahmi Giirpinar, edebiyatimizda naturalist ve realist akimin baslica temsilci-
lerinden biri olarak anilir. Sekavet-i Edebiye adli yapitinda yazar olarak amacini “Ben her
eserimde kari’lerimi, avami sathiyyat arasinda yiiksek bir felsefeye dogru ¢ekmeye ugras-
tim!” (Aktaran Moran, s. 87) sozleriyle agiklar. Hiiseyin Rahmi Gilirpinar’in romanlarinda
okurlarina aktarmaya ¢alistig1 yiiksek felsefede Naturalizm akimindan da etkiler bulundugu-
nu diisiiniiyoruz. Bu ¢alismada, yazarin /ffet adli romaninda Naturalizm etkisini ele alacagiz.

Deneysel Roman adli eserinde Zola soyle soyler: “... Artik zevk olsun diye, tasvir i¢in
tasvir etmiyoruz. insanin ¢evresinden ayrilamiyacagni; elbisesi, evi, sehri, iilkesi ile tamam-
landigin1 kabul ediyoruz.” Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in romanlaria baktigimizda benzer bir
goriisiin olay orgiisiinii belirledigini sdyleyebiliriz. Ornegin [ffet adli romanda Iffet’in ve
ailesinin bagina gelen her tiirlii fenalik aslinda yasadiklar1 toplumun kosullarinin iiriintidiir.

Calismada oncelikle Naturalizmin Bati Edebiyatinda nasil tanimlandigina, naturalizmle
ilgili farkli goriislerin, tartismalarin neler olduguna yer verilecek, Emile Zola’nin natura-
lizm anlay1s1 ayrintili olarak ele alacak. Teorik ¢erceveyi ¢izdikten sonra Hiiseyin Rahmi
Giirpar’m [ffet adli romaninda naturalizm akimi etkisini ve bu akimla gelisen &zellikleri
orneklerle ortaya koyacagiz.

Anahtar kelimeler: Iffet, naturalizm, ahlak, kadin, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Emile
Zola
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Abstract

EMILE ZOLA, NATURALIZM AND
HUSEYIN RAHMI GURPINAR’S NOVEL: IFFET

Hiiseyin Rahmi Giirpinar is known as one of the main representatives of the naturalist
and realist trend in Turkish Literature. There are traces of Naturalism in Hiiseyin Rahmi
Gurpinar’s high philosophy that he tried to convey to readers by means of novels. In this
article, it will be discussed the impact of Naturalism in his novel called ffet (Chastity).

In his work called Experimental Novel, Zola says: “... we are not portraying just to port-
ray, not just for joy. We accept that human cannot be apart from his dress, house, city and
country, and he is the sum of all.” When we look at the novels of Hiiseyin Rahmi Gurpinar,
we can say that a similar view determines the events in story. For example, in his novel na-
med [ffet, all kinds of bad things that happens to Iffet and her family are the products of the
community and the circumstances they live in.

In this study we will firstly examine how Naturalism is defined in western literature,
and what are the diffrerent approaches for it, and we will discuss Emile Zola’s Naturalism
perspective. After drawing the theoretical framework, this study aims to discuss the affect of

Naturalism on his novel Iffet, and some conflicts with Naturalism in that novel.

Keywords: Chastity, naturalizm, morals, woman, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Emile Zola
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INTERNATIONAL folklor/edebiyat, cilt:19, say1:76, 2013 /4

UNIVERSITY

A.PLATONOV'UN “CUKUR" ESERINDE
UMUDUN KAYIPLARI

Reyhan Celik’

gelismelerinin insan iizerindeki etkisini yansitmaya g¢alisan Andrey Platonov

(1899-1951) (gergek ismi Andrey Platonovi¢ Klimentov) yasadigi doénemin
sakincali yazarlari arasindadir. Farkli edebi kaynaklarda bir ¢ok yazar ve elestirmenin “Sira
dis1 bir yazar; 20. yiizyilin en muhtesem yazari..” gibi ciimlelerle tanimladigi Platonov,
eserlerinin kendine 6zgii yapisi ve farkli Gislup anlayisi ile dikkat ¢eker.

Devrimin ardindan siirler ve diizyazilarla edebi yasamina baglamasina kargin Rusya’da
admin duyulmast 1927 yilina rastlar. Yazarin ilk derlemesi olan “Yepifan’in Tesviye
Havuzlar1” (Yepifanskiye slyuzi) ardindan da “Aziz Insan” (Sokrovenniy ¢elovek), “Ustanin
Kokeni”(Proishojdeniye mastera) adli eserleri yaymlanir. Ancak 1928 yilinda kaleme
aldigr “Stipheli Makar”(Usomnivsiysya Makar) adli eserinden sonra proleter yazarlar
birligi {iyesi olan Leopold Averbah tarafindan yazar aleyhine, “Biitiinsel Boyutlar ve Ferdi
Makarlar Hakkinda” (O Tselostnth masstabah i ¢castnih Makarah) adli bir makale yayinlanir.
Bu makalede Averbah, eser figiirii Makar’in sistem karsiti diisiincelerinin, yazarin kendi
diisiinceleri oldugunu iddia eder. (Volkov 2008:173). Dolayisiyla bu makale, Platonov’a
kars1 olumsuz bakiglarin da yonelmesinin nedenidir.

Azodncedebelirttigimiz gibi, Sovyetlerinsakincaliyazarlariarasindatanimlayabilecegimiz

E serlerinde Rusya’da 1917 Ekim devrimi sonrasinin toplumsal ve tarihi

* Yard.Dog.Dr. Erciyes Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Rus Dili ve Edebiyat1 Boliimii.
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Andrey Platonov, edebi yasaminda, 6zellikle Ekim devriminin ilk yillarinda yasanan iilke i¢i
kaosun ve yine bunun sonucu olarak yagandigini diigiindiigii acglik, sefalet, ac1 ve zulmiin usta
bir anlaticisidir. Eserlerinde, bir yandan yeni yagam diizenine uymus figiirler yer alirken, bu
diizende neler oldugunu anlamaya calisan ve kendi varliginin anlamini sorgulayan figiirler
de vardir. Sanatinin genel yapisint olusturan bu 6zellikler, yazarm 1929 yilinda yazmaya
basladig1 1930 yilinda da tamamladigi “Cukur” (Koltovan) eserinde ¢ok belirgin olarak
gbzlenir.

Sovyet sisteminde ilk Bes Y1llik Kalkinma Plan1’nin yiiriirliikte oldugu dénemde kaleme
alinan eser, bu yillarin insan iizerindeki gerek maddi gerek manevi yiikiinti anlatir. Ancak
bundan da oncesine deginmek gerekir. 1917 Ekim devrimi ve ardindan gelen Bolsevik ve
Mengevik ¢atigmasi, lilkede bir i¢ savasi baglatir. Bu i¢ savastan Bolsevikler galip ¢ikarlar.
Ancak bu siirecte tam olarak sistemlesemeyen sosyalizm ve baglayan i¢ savas nedeni ile halk,
oldukea fakirlesir. O donemin lideri olan V.i.Lenin X. Komiinist Parti kongresinde kisaca
NEP olarak bilinen Yeni Ekonomi Politikasi’nin hayata gegcirilmesi gerektigini bildirir. Bu
amagcla koyliilere isledikleri topraklarin sahipligi verilir hatta kiigiik 6l¢tide de olsa ticaret ve
0zel tesebbiis yetkisi yeniden taninir.(bkz.Onay 2007:178) Ancak 1921°de hayata gegirilmeye
baslayan bu yeni ekonomi politikasi, lilkeyi aslinda ekonomik anlamda yukarilara ¢ikarsa da,
basta kapitalizm diisiincesine yakinlig1 olmak iizere daha bircok konuda elestirildi.

Lenin’in 6liimiiniin ardindan 1924 yilinda lider olan Stalin tarafindan 1928’de Ilk Bes
Yillik Plan olarak adlandirilan ekonomik politika uygulamaya konulur. Buradaki amag “orta
siif koyliileri emek etrafinda toplamak ve onlarin giivenini kazanmaktir.(Vernadski 2009:
426) ik Bes Yillik Plan, iilkenin endiistri ve sanayilesmesi adina oldukgca biiyiik gelismeler
getirmesine ragmen bazi donemlerde, belirgin gerilemeler de goriildi. Bu donemlerde devlet,
halkin katlandig1 biiyiik fedakarliklari unutarak, gerileme bolgesine hemen en iyi iscilerden
ya da komsomollardan acil durum ekibi yolluyorlardi. (Vernadski 2009: 422) Bdylece
iiretimdeki gerilik engellenecekti.

1914,1917,1920,1921 yillarinda biiyiik yokluklar yasayan Sovyet halkinin kendilerine
empoze edilmeye ¢aligilan, bazi temel diigiincelerle ayakta durmaya ¢alistiklarini goriiyoruz.
Nitekim halklar tek yiirek halinde etraflarinda kapitalist bir gember oldugunu diistintiyor ve
yakin zamanda kaginilmaz olarak goriilen bir ataga kars1 hazir olmak istiyorlardi. Birinci bes
yillik planin baglarinda Rus halki, bir devrim ve ayrica bir savastan gectigini diistiniiyordu.
Yasamak i¢in savastigina inanan halk inanilmaz yokluklara gogiis germeye hazirdi....
(Vernadski 2009: 421) Dolayisiyla bu yillar, kapitalizme yenilmemek ugruna Sovyetlerin
kalkinmasi i¢in halkin, biiyiik fedakarliklarda bulundugu yillardir.

Andrey Platonov’un genglik ve orta yas yillar1 da bu siirece denk gelir. Bir miithendis
olarak mezun olmasinin ardindan iilkenin kalkinmasi ve daha ilerilere gidebilmesi i¢in
calismalara baslar. Yoksul insanlara yardim etmek, ihtiyact olan yerlesim yerlerine su
gotiirmek, santraller kurmak gibi islerle ugrasir. Bu siiregte yasadiklari ve yeni sistemin Rus
insanina getirdikleri, bundan sonra kaleme alacagi eserlerinin temelini olusturur.

Ekim devrimi ile birlikte, insanlarin her agidan 6zgiir, esit ve mutlu yasayacagi iitopyasinin
yerini anti-litopya almistir. Clinkii yeni insan ve onun olusturdugu toplum, umutlarin
gerceklesmesini degil yikilmasini saglamistir. Bu baglamda, 20.yy. Rus edebiyatinda anti-
iitopik eserlerin yayinlandigini goriiriiz. Bunlar arasinda ozellikle Y.Zamyatin’in (1884-
1937) “Biz” (M1-1924) adli eseri 6nemlidir. Eserde, Sovyetlerde olusturulan yeni insan tipi
resmedilir. Insanlar diisiinmeden, hissetmeden adeta makinalasmis, robot haline gelmistir.
Insanca duygulardan yoksun ve her birinin birbirine benzedigi insanlardan olusan bir toplum
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yaratilmistir. Dolayisiyla da mutluluk getirecegi diisiiniilen yeni toplum anlayisi, insanlari
diistinmeden yasamak zorunda birakmustir.

“Kendine 6zgii, sosyal bir mesel ve felsefi grotesk” (bkz. Verina, 2003: 699) 6zellikleri
tastyan bir eser olarak tanimlanan “Cukur” eseri, 1930 yilinda kaleme alinmasina karsin
ancak 1987 yilinda “Noviy mir” dergisinde yayinlanabilir. Yazar eserini farkli basliklar
altinda bir¢ok boliime ayirmamustir. Ancak olaylarin seyri agisindan diisiindiigiimiizde temel
olarak iki boliime ayirabiliriz. Ilk boliim kiiciik bir kasabada, iitopik bir yap1 icin biiyiik bir
cukurun kazilmasini anlatirken ikinci boliim, kolektif ¢iftligin ve burada yagamaya c¢alisan
insanlarin durumu ile ilgilidir.

Insanlar, iginde tiim kasabalilari mutlu bir sekilde yasayabilecegi, dev bir bina yapmak
ister. Bu bina sayesinde, yakinda parlak bir gelecege sahip olacaklar ve kapitalist gliglere
kars1 direnebileceklerdir. Sistem i¢in ¢aligan, sendika temsilcisi Safronov’un kalifiye iscilere,
binanin yapilacagi yeri gosterirken, yeni insa ile ilgili umut verici duygulari sdyle dile getirilir.
“...Bu ortak bina, miistakil ve avlulu evlerden ibaret olan sehrin iizerinde yiikselecek, tek
aileli, al¢cak evler terk edilecek, onlarmn iistiinii gecirimsiz bir bitki ortiisii kaplayacak,
orada da unutulmus zamanin eriyip giden insanlari giderek son nefeslerini vereceklerdi.”
(Platonov 2003: 9)

Aslinda Rus edebiyatinin geleneksel 6zelliklerinden biri olan mutlulugu ve dogruyu
aramak Platonov’un sanatinin da temel 6zelliklerinden biridir. (bkz. Krukover 2004: 299)
Zaman zaman kendisi ve yasamla ilgili diisiincelere dalmasi ve bu nedenle giderek artan gii¢
kaybindan dolayi, ¢alistig1 is yerinden atilan Voscev de kendi varliginin anlamini bulmaya
calisan bir figiir olarak kargimiza ¢ikar. Biiylik umutlarla kazilan bu temel ¢ukuruna tesadiifen
gelir. Insaat1 ilk gordiigiinde “Insaatlar cogalirken, yasamlarimn idraki icinde olan insanlar
azalmaz mi?...evi insan insa ediyor, kendi ise perisan olup gidiyor. Kim yasayacak o zaman?”
(8) diyerek endigelenir. Bir giin sonra da orada calismaya baglar. Calisanlara kendini,
“gerceksiz yasamak, bedenimi zayif disiiriiyor” sozleriyle ifade etmeye g¢alisan Vosgev,
bu insanlarin gayretlerine ortak olmaya calissa da bunu bagaramaz. Cevresindekilerin,
insanliklarini unutarak galisma tempolari onu endiselendirir. Hatta bir giin “ Paydos zamani!
Yoksa caminiz ¢ikacak, oliip gideceksiniz, o zaman kim insan olarak kalir?” (12) diyerek
calismay1 birakmalarini ister. Ama tiim zayifliklarina ve tikenmisliklerine ragmen isciler,
calismaya devam ederler.

Daha 6nce de belirttigimiz gibi eserin iki boliimiinde de ortak unsur, yaratilmaya calisilan
“yeni insan”dir. Birinci béliimde, tiim proleterlerin mutlu yagayabilecegi binanin insasindaki
insan; ikinci boliimde ise kolektiflesme siirecindeki insan vardir. Komiinizmin bir sembolii
olarak degerlendirilen bu bina ve ardindan gosterilmeye calisilan kolektiflestirme stireci,
bambaska bir insan toplulugu yaratmistir.(bkz. Juravleva 1997:47) Temel ¢ukurunun isgileri,
Oyle bir yasam temposuna girmislerdir ki adeta bir makine gibi, yemek yerken ve uyurken
de ayni diisiincelerle hareket ederler. Vosgev isgilerin barakasma geldiginde, yemek yiyen
is¢ilerin betimi soyledir: “..Ciddiyetle yemege basladilar, ama haz duymadan, bunu bir 6dev
gibi gérerek. Sonsuz mutluluga esdeger olan hayatin anlamini kavramalarina ragmen yiizleri
astktr ve ¢ok zayifti, onlarda yasam huzuru yerine bir yilginlk vardi. “ (9)

Isciler yeni dev binalarini insa etme siirecinin baslamasiyla birlikte, her sey diizelecek
diistincesi ile tarlalarin1 siirmezler, ekin ekmezler boylece yiyecek higbir seyleri kalmaz.
Adeta insanliktan ¢ikmis gibidirler. Kasaba sakinlerinin ve disaridan getirilen isgilerin
fiziki durumlari, ¢alismaya hi¢ de uygun degildir. Iscilerden Kozlov, neredeyse ¢aligmaktan
6lecek hale gelmis olmasina karsin yine de temel ¢ukurundaki kayalari temizlemeye calisir.
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I

Kozlov’un betimi dikkat ¢ekicidir. “... Derisinin altindaki egri biigrii sivri kaval kemikleri
belirgin bir bi¢cimde ortaya ¢ikmusti, ¢entik centik, bicak gibi. Voscev'e kemikler dayaniksiz
deriyi delecek ve disart firlayacaklar gibi geldi, bu korunmasiz kemikler onda sikinti verici
bir gerginlik hissi yaratt1.”’(12)

Yine ekip bast Ciklin’in betimi de ayn1 sekildedir. “... Derisinin altinda bir nebze olsun
koruyucu yag kalmamisti; yasl damarlart ve bagirsaklar: disaridan gériiniiyordu, ¢evresini
amagsiz ve bilingsiz duyumsuyordu ” (10) Bu betimlerden de anlasilacagi gibi kasaba halki,
Sovyet sisteminin diigiin diinyastyla dogru orantili olarak, bir yasam amac1 edinmiglerdir ve
bu amaca, sonunda 6liim de olsa ulasmaya calisirlar. Onlar1 ayakta tutan tek sey, sistemin
kendilerine empoze ettigi gilizel bir gelecek umududur.

Platonov, carlik sisteminin yikilmasi i¢in miicadele etmis ancak yeni kurulan sistemde de
yasayamamistir. Kaleme aldig1 eserlerinde de yeni sistemle birlikte olusturulmaya calisilan
yeni insan1 ve onun diinyasini miimkiin oldugunca etkili ve farkli bir sekilde betimlemeye
calismistir. Bu baglamda eserde, kolhoz yagaminin adeta ayrilmaz bir pargasi olan atlarin
betimleri dikkat ¢eker. Onlar da tipki sahipleri gibi ne yapmalar1 gerektigini bilir. Ciklin ve
Vosgev, kolhozdan ¢iktiklarinda insan eli ile yapilmamis bir kapi goriirler. Bu kapidan atlar
sirayla ¢ikmaya bagslarlar ve tekrar iceri girene kadar yaptiklar1 sdyle aktarilir: “...diizenli
adimlarla, yerdeki otlara baslarini egmeden, birbirlerine bitisik saflarla sokagi gectiler
ve su tutmus dere yatagina indiler. Atlar kana kana su ictikten sonra suyun icine girdiler
ve temizlenmek icin bir siire suda durdular, sonra karaya ¢ikip diizeni ve aralarmmdaki
dayanismayr bozmadan geriye dondiiler....her hayvan tasiyabilecegi kadar ot aldi ve az
once hep beraber ciktiklart kapiya dogru dikkatlice tasidi. Gelen atlar once kapinin oniinde
durdular ve diger atlart beklediler, bir araya gelince éndeki at, basiyla diirterek kapryt
ardina kadar acti ve biitiin atlar agizlarinda otlarla avluya girdiler. Otlari yere birakarak
bir yigin olusturdular ve iste o zaman kolektiflestirilmis biitiin hayvanlar, yigminin etrafinda
toplandilar ve insan emegi olmadan organize bicimde paylarina razi olarak agir agir yemege
basladilar.” (40) Goriildigii gibi atlar da sahiplerinin, yasam amaglarini anlamiscasina ve
toplu yasamak i¢in kurallarin gerekliligine inanmig¢asina hareket ederler.

Yerel yonetimler ve parti orgiitleri, gerektiginde polis ve askerlerin esliginde koyliileri
kolektife girmeye zorladilar. “Kulaklar™ bu siiregte sinif olarak ortadan kaldirilacaklardi. ..
Kolektivizme karst ¢ikan herkese kulak dendi. Kulaklar mallarini kaybetti tutuklandi ve
Sibirya veya Orta Asya’daki uzak calisma kamplarina gonderildiler. (Riasanovski, 2011:
541) Tipk1 Y. Yevtusenko’nun (1933- ) “Yaban Yemisleri”** eserinde oldugu gibi burada da,
kolhoza girmeyi reddedenlerin evlerini terk etmeleri i¢in 6zel sallar yapilir. “Hadi simdi dogru
sala, sizi kapitalizmin pislikleri”(52) diyerek, yillardir dogup biiytidiikleri topraklarindan
ve evlerinden siirtiliirler. Sala bindirilen aileler bilinmezlige dogru gittiklerinin bilincinde
ancak bu diisiincelerle de orada kalamayacaklarmnin farkindadirlar. “...Insanlar yurtlarin ve
tizerindeki son, mutlu insani sonsuza kadar zihinlerine kazimak istiyorlard:.” (52)

Bununla birlikte evlerini, dogup biiyiidiikleri topraklarmni, amilarmi terk etmek
istemeyerek kolhoza katilanlar da vardir. Bir epizot olarak degerlendirebilecegimiz yash
koylii Semyonovig Krestinin yasadiklar: da bunlardan biridir. Krestinin, kolhoza katilmanin
kaginilmazligini anlayinca, bahgesindeki geng agaglari 6per ve kokiinden sdkerek, tarlasindan
siirer, baska yerlere gotiiriir. Yillardir emek vererek yetistirdikleri agaglarin mahvoldugunu
goren karist da doviinerek aglar. Karisinin agladigint goren yash koyli, karisina “Aglama

‘

* Zengin koyliiler.
** 1981 yilinda yayinlanan roman, Tayga’da yasayan insanlarin zorlu yasamlarini anlatir.
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koca kari, sen kolhozda mujiklerin fahisesi olacaksin. Ama bu agaglar benim bedenimdir
ve varsin simdi act ¢eksin, kolektiflestirilmeye kole olmak cigerimi yakiyor” (46) diyerek
kizmast, bu hazin durumun giizel bir ifadesidir.

Ozellikle 20°1li yillarda, sistem karsiti diisiincelere sahip koyliiler birlesip kitlesel
olarak direndiler, devlet temsilcilerine siddet uyguladilar, at ve biiyilk bas hayvanlarim
kolektife teslim etmektense kestiler. (Riasanovski, 2011: 541) Eserde de kolektife razi
olan bazi kdyliiler de “...Bir tek kendi bedenleri kolektiflestirilsin, hayvanlar1 yanlarinda
stiriiklenmesin diye” (46) sahip olduklari hayvanlar1 6zellikle de atlarini, a¢ birakilar. En
sonunda kolektiflesmenin esiri olacagimi diigiinen orta halli bir koyli de “hayatta misin
ekmek kapim?” diyerek atinin yanina gelir. Sahibinin ¢ok sevdigi ve agliktan adim atamaz
hale gelen atin, tepki gdstermedigini fark eden ag¢ kopek icin bu at, dayanilmaz bir yemektir:
“.bir képek ambara girdi ve atin arka ayagim kokladi. Sonra hirlamaya basladi, etine
dislerini gecirdi ve bir par¢a kopardi. Atin iki gozii karanhkta sonmeye baslamisti....”(46)
Koyliiler her ne kadar mahkum olduklar1 bu yasami kabul etmek zorunda kalmislarsa da,
biiylik emeklerle sahip olup yetistirdikleri hayvanlarini, gozlerinin dniinde dlmelerine bile
razi olarak, kendileri gibi sistemin esiri yapmazlar.

Eserde insanlarin kendilerine tabutlar hazirlamalari ve onlarin ig¢inde adeta Sliimii
beklemeleri de dikkat ¢ekicidir. Kasaba halki, ileride kullanilmak tizere el birligi ile hazirlanan
tabutlar1 bir magaraya yerlestirir. insaatin baglamastyla birlikte bir kisi gelir ve onlar1 almak
ister. Ancak tabutlardan ikisinin oksiiz ve yetim kii¢iik kiz Nastya’nin (eserde sosyalist
sistemin bir semboliidiir) uyumasi ve oyuncaklarini koymasi i¢in alindigini duyunca, “Olmaz!
Biz ¢cocuklari nereye koyacagiz peki? Tabutlart boy boy hazirlamistik: iizerleri isaretli, kim
nereye sigar diye. Hepimiz tabutumuz oldugu icin yasiyoruz.: tabut bizim miilkiimiiz!...” (31)
diyerek karsi ¢ikar. “Hepimiz tabutumuz oldugu i¢in yasiyoruz: tabut bizim miilkiimiiz”
s0zii hayatta higbir seye sahip olamayacak insanlarin tek yagam mutlulugu olarak kargimiza
cikiyor. A¢ ve susuz bir sekilde, nasil olsa 6lmek iizere olduklarini bilerek, tek miilklerinin
icinde uyurlar ve gilinii geldiginde kendilerini bulacak olan 6liimlerini beklerler.

Yukarida vurgulamaya calistigimiz gibi, insanlar kendilerine empoze edilmeye
calisilan, bir bina i¢inde her seyden korunarak mutlu yagsama umutlarina ulasmak i¢in dlesiye
calismaktadirlar: “...tiim yoksul ve orta halli kéyliiler 6yle bir yasam hevesiyle ¢alisiyorlard:
ki temel ¢ukurunun dipsiz ucurumunda ebediyen kurtulmak isterlermis gibi... ”(65) Ancak
umuda ulagsma ¢abasi, her birini teker teker 6liime stirtikler. Kolhozun faal {iyesi, bitmek
bilmeyen her yeni emri duyurmak ve uygulamak ugruna, uyumadan ve yeteri kadar yemek
yemeyerek, asirt ¢aligmasi sonucunda oliir. Voscev, onun 6liip 6lmedigini kontrol etmek
icin yanina yaklastiginda, yalnizca sisteme ait olan bedeninin ve ruhunun asir1 ¢aligmaktan
mahvoldugunu fark eder: “Bu beden bir zamanlar dyle acimasizca ¢alismisti ki tiim evrensel
gercek, yasanun tiim anlami sadece onda, daha ziyade hi¢hir yerdeydi... " (62)

Yine bas iscilerden Safronov ve dlesiye calisan is¢i Kozlov, bir kuliibede 6l bulunurlar.
Az dnce de belirttigimiz gibi Safronov, iscilerin daha verimli ¢aligmalari i¢in elinden geleni
yapan hatta radyodan yayinlanan propagandalar bittiginde is¢ilerin, o etkiden styrilmamalari
icin, kendisi s6ze devam eden bas ig¢idir. Ancak o da digerleri gibi zaman zaman “diisiinmeden
ve yalnizca devlet i¢in ¢alisma” diisturunu hige sayarak ¢ok kisa bir siire i¢in bile olsa durup
diistindiigiinde, bu yagam amacinin dogru olup olmadigint aklindan gegirir. Nitekim bir giin
Ciklin’e “Gergekten tiim diinyada yoksulluk ve keder var da, bir tek bizde mi bes yillik plan
var?” (19) diye aklindan gegenleri sdyler. Ayni sekilde Kozlov da bu ¢alismalarinin karsilig
olarak emeklilik hakkini kullanmak istemektedir. Ancak buna ragmen kendilerinden istenen
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gorevi yerine getirmek zorundadirlar. Bu nedenle de kolhoza katilmak istemeyen orta halli
ve zengin kdyliileri ortaya ¢ikarmak ve cezalandirmak icin kdyleri dolasirlar. Yine bu amagla
gittikleri bir kdyden geri donmezler. Bir siire sonra da 6lii bulunurlar. Her ikisi de, artik
kaybedecek bir seyleri olmadigini diisiinen ve sisteme sonuna kadar karsi ¢ikan koyliiler
tarafindan oldiirilmuslerdir.

Makalenin basinda da belirttigimiz gibi, gerek yarattig figiirleri gerekse kendine 6zgii
iislubu ile Platonov, “Cukur” eserinde yeni toplum diisiincesinin, dolayisiyla da yeni insan
diistincesinin yaratilma siirecini ve bu siiregteki insan psikolojisini ele almistir. Kendine
diretilen yasamda var olmadigin1 hisseden ve bunun savasini veren Voscev; ruhuyla ve bedeni
ile yalniz yasayan Prusevski; cevresindekiler tarafindan sevilmedigini bilen ve yasamla
savagini, Olesiye calisarak kazanmaya calisan Kozlov; yine, sistemin kendisine &grettigi
sozlerin ve diigiincelerin esiri olmus bir adam Safronov; yasananlarla ilgili ¢ikmazlari olan
ancak umudunu kaybetmemeye calisan Ciklin..tiim bu figiirler ¢arlik yikildig: taktirde herkes
mutlu olacak diisiincesi ile kurulan sosyalist Rusya’nin yarattigi insanlardir. Bu insanlar
isteyerek ya da istemeyerek olsun geri doniilmez kayiplar yasarlar. Dedigimiz gibi amaci,
mutlu ve gelecege daha umutlu bakarak yasayan insanlarin olusturdugu umutlar iilkesini
yaratmak iken umutsuzluklarin ve kayiplarin iilkesi yaratilmigtir.
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Ozet
A.PLATONOV’UN “CUKUR” ESERINDE UMUDUN KAYIPLARI

Rusya’da 1917 Ekim devrimi ile birlikte yeni bir siyasi siire¢ baglamistir. Bu siire¢ Rus
halkinin giinliik yagamini degistirmekle kalmamis, ayni zamanda insanca duygularini da yok
etmistir. Bu tema, devrimin basindan sonuna kadar insan tizerindeki bu degisimleri gozlemley-
en A.Platonov’un eserlerinin, temel sorunu haline gelmistir. S6z konusu sikintilar kendi done-
mindeki bazi yazarlarca da dile getirilmesine ragmen Platonov, eserlerindeki sert tutumundan
dolay1 rejim karsitt olarak degerlendirilir. Ancak tiim baskilara ragmen diisiincelerini agikca
ifade etmeye devam eder. Hem dili, hem felsefesi, hem de devrime yaklasimiyla yirminci
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ylzyil Rus edebiyatinin 6nemli yazarlarindan olan Platonov, yazdig: eserleriyle, yasadigi
donemde insanlarin ¢ektigi sikintilari, toplumundaki zorluklart yansitmistir.

Gerek edebi sanatinin iislup 6zellikleri gerekse rejim karsit1 diisiinceleri ile dikkat ¢eken
yazarin eserlerinden bazilart Tiirk¢e’ye g¢evrilmistir. Bunlar “Can”, “Koltovan” (Cukur),
“Cevengur” adl1 eserlerdir. 1930 yilinda kaleme aldig1 “Cukur” eseri Rusya’da ancak 1987
yilinda yayinlanir. “Cukur” eserinde Platonov, sosyalist sistemle birlikte olusan “yeni in-
san” profilini ¢izer. Eserde topyekiin kolektivizasyona ulagmak adina verilen ac1 kayiplar
aktarilir. Dalginligindan dolay1 iginden uzaklastirilan Vosgev’in gergegi arayisi sirasinda bu
umut ugruna ¢aligan insanlarin arasina karigmasi ve yasananlar dile getirilir. Ayn1 zamanda
da eserde Sovyet rejiminin iitopik diislincesine karsi bir anti- {itopya yaratilmistir.

Bu calismada, Sovyet sisteminde yasayan kdyliilerin yasam felsefeleri ve titopik bir
umuda yolculuklar1 donemin yasam felsefesi ile bagintili olarak incelenecektir.

Anahtar Sozciikler: A.Platonov, Cukur, Kolektiflesme, Sovyet Sistemi

Abstract

THE ABSENCE OF HOPE IN THE WORK OF
A. PLATONOV “THE FOUNDATION PIT”

With the revolution of October 1917 a new political process has begun in Russia. This
process has not only changed the daily life of the Russian people, but also has exterminated
the humanistic emotions of them. This subject has been the main question of the works of
A.Platonov, who observed the sechanges on the people since the begining of the revolution.
Although aforementioned difficulties expressed by some writers of that period, due to the
tough stance in the works Platonov is considered to be against the regime. However, despite
all the pressures he continues to express thoughts clearly. He is one of the most important
writers of the twentieth century Russian literature with language, philosophy, as well as the
revolution approaches; in his time he reflects the suffering of the people and challenges in
society.

He attracts attention both the stylistic features of literary art and thoughts of anti-regime.
Some of the author’s works have been translated into Turkish. These works are “Dzhan”,
“The Foundation Pit”, “Chevengur”. “The foundation Pit” which he has written up in 1930,
however, published in 1987 in Russia. In his work “The foundation Pit”, he has drawn the
profile of ‘new human’ which has occuerd to get her with the the socialist system. In this
work are transferred painful losses, which given to achieve overall collectivization. Vosgev
removed from his job because of the thoughtfulness, for the search to truth, will join the ranks
of people working for the sake of this hope and in work is expressed what happened in this
process. At the same time in work, against the Soviet regime’s utopian thought has created
an anti-utopia.

In this work the life philosophy of the villagers that live in the Soviet system and their
journey to hope has been examined relative to the life philosophy of the period.

Keywords: A. Platonov, The foundation Pit, Being Collective, The system of the Soviet.
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