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sahan mutfak kullanim esyasidir. Kapagin st kismina tutamag tutturulmus ve tabagin
3cm. kenarlarina belli araliklarla motif islenmistir.

Bilgi Formu 7

Ornek no: 7

Tiirii: Caydanhk

Boyutlan:

Caydanhik: Boy: 25 cm. Cap: 20 cm.
Demlik: Boy: 25 cm. Cap: 17 cm.
Kullamlan malzemeler: Bakir ve piring
Kullanilan teknikler: Ajur, kakma
Kullanilan renkler: Giimiis rengi(gri rengi)

Kompozisyon: Caydanlik ve demlik dip kismindan orta kismina dogru genisleyen
boyun kisminda daralip agiz kismina dogru hafif genisleyen bir formdadir. Demligin
kapagi agizdan tepeye dogru kademeli daralan ve tutamag kismi1 kendinden olugmustur.
Emzikleri kaynatilarak yapistirilmis, iizerine oyma(ajur) teknigi ile slisleme yapilmistir.
Dokme demirden kulp takilmagtir.
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Bilgi Formu 8

Ornek no: 8

Tiirii: Gaz lambasi

Boyutlari: Boy: 27 cm. Cap: 15 cm.

Kullanilan malzemeler: Bakir ve bronz.demir

Kullanilan teknikler: kazima, kakma, kabartma

Kullanilan renkler: Bakir rengi (kahverengi Jve glimiis rengi(gri)

Kompozisyon: Gaz lambasi ii¢ boliimden olusmustur. Lambanin alt kism1 zemin-
den boyuna dogru kademeli bir sekilde daralmistir. Zeminden baslayarak bir sira bordiir
islenmis. Govde kismina kabartma teknigi ile ¢igek ve yapraklardan olusan bir desen
islenmistir. Boyuna dogru daralan kismina da bir sira bordiir islenmistir. Desen ve bor-
diirler disinda kalan kisimlara kalay stiriilmiistir. Kulpu dokme demirden yapilmis ve
kaynatilarak yapistirilmistir. Atesleme diizenegi takilarak cami {izerine yerlestirilmistir.
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3. SONUC ve ONERILER
3.1. Sonug¢

Bakircilik sanatinin ¢ok eski yillardan beri yapildig: yerlerden biri Ankara ilidir.

Glinlimiizde Ankara atolyelerinin bakircilik agisindan en 6nemli ve ayirict 6zelligi
dovme tekniginin yogun olarak kullanilmasidir.

Ankara bakircilifinda diger yorelere gore ¢esitli esya ile mutfak kaplarimin oldukca
sade oldugu goriilmektedir. Uretilen ibrik, ¢aydanlik, tas, kazan vb. eserlerin tiimiinde
yoreye ait bir sekillendirme mevcuttur.

Uriinlerin tamaminda kendine 6zgii kdsegen ya da yuvarlak hatlar bulunmaktadar.
Bakar iiriinleri yapilirken bakir disinda hammadde olarak en c¢ok piring kullanilmakta
olup yiizeysel sekillendirme olarak da daha ¢ok kazima teknigi kullanilmis ve {irtinlerin
iizerine isledikleri desenleri ise yoreden temin ettikleri tespit edilmistir.

Eskiden revagta olan agir ve giizel bakir esyalarin yerini makineyle yapilan ince
ve hafif bakir esyalar almaktadir. Bu makine isi bakir esyalarin yerini de aliiminyum,
celik, plastik ve cam gibi malzemelerden yapilmis kap, kacak almaya baglamig ve bakir
esyaya olan talep azalmaktadir. Bu yiizden geleneksel bakircilik sanati her gegen giin
gerilemektedir.

Bakirciligin, kaybolmasini ve yozlagmasini 6nlemek, ekonomiye katkilar saglayacak
sekilde gelismesi ve yayginlagmasimni saglamak icin zaman gegirilmeden Onlemler
alimmasi yerinde olacaktir.

3.2. Oneriler

Anadolu kiiltiirliniin en 6nemli hazinelerinden olan Tiirk el sanatlarinin bir kolu
olan bakircilik sanatinin yasatilmasi, canlandirilmasi ve iilke ekonomisine saglayacagi
olumlu katkilarmin gerceklesmesi i¢in gerekli cabanin gosterilmesi gerekmektedir.

Yapilan aragtirmanin ortaya koydugu bulgular ve elde edilen sonuglar incelendiginde
Ankara ili bakircilik sanatinin en énemli sorunlarindan birinin tanitim ve pazarlama
sorunu oldugu belirlenmistir. Bu konuyla ilgili devletin ilgili kuruluslarinin ve bakirci
ustalarinin kataloglar hazirlayarak insanlarin incelemesine sunmalari ¢ok yerinde olacak
ve bdylece bu sanatin ve iiriinlerin tanitilmasi saglanacaktir.

Gilinlimiizde bakircilik sanatina genclerin ilgisi azdir. Bu nedenle Milli Egitim
Bakanlig: tarafindan halk egitim kurslar1 diizenlenmelidir.Onemini yitiren en nemli
sanatlarindan biri olan bakircilik sanati yeniden canlandirilmali, gengler tarafindan
Ogrenilip yeni nesillere aktarilmasi saglanmalidir.
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Ozet

ANKARA LI BAKIRCILIK SANATI

Kiiltiirel agidan {ilkemizde biiyiik bir yeri olan Ankara bakircilik faaliyetlerini, bakircilikla
ugrasan kisileri, bakir tirlinlerini incelemek, ortaya c¢ikarmak ve belgelemek amaciyla yapilan bu
aragtirma, Ankara bakircilik sanatinin unutulmamasini ve bu konudaki bilinmeyenlerin ortaya
¢tkmasini saglamak, bulunan bilgileri belgelemek ve tanitmak i¢in hazirlanmigtir.

Tarama modelinde betimsel bir ¢alisma olan arastirmanin ¢aligma evrenini Ankara ilinde
bakircilikla ugragan bireyler ve bakir iiriinleri olusturmakta olup drneklemini ise, Ankara ilinde
bakircilikla ugrasan 20 birey ve 15 adet bakir {iriinii olusturmaktadir.

Ankara ilinde arastirma kapsamina alinan bakircilara ve iiretimlerine iliskin o6zellikler,
bireylerle karsilikli goriisme yoluyla uygulanan anket sorulari ile elde edilmistir. Bakar iiriin
tiretiminde kullanilan hammadde, arag, teknik, boyut, desen, iirlin gesit ve ozellikleri,iiriin
ornekleri lizerinde yapilan gézlem ve incelemelerle belirlenmistir.

Aragtirmadan elde edilen bulgulara gore Ankara ilinde bakircilik énemli el sanatlarindan
biridir ve bu sanatla ge¢imini saglayanlar bulunmaktadir. Bakir iiriinlerinde yapisal sekillendirmede
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dovme teknigi yogun olarak kullanilmakta olup yiizeysel sekillendirme olarak da daha ¢ok kazima
teknigi kullanilmigtir.

Ankara ilinde iiretilen bakir tirtinler, kullanim (mutfak, banyo) iriinleri, dekoratif (siis, turistik)
iirtinler olarak iiretilmektedir. El sanatlarinmn birgok dalinda oldugu gibi Ankara bakirciliginin da
bazi sorunlar1 bulunmaktadir. Geleneksel kiiltiir zenginliklerinden olan bakircilik sanatinin turizm
acisindan degerlendirilmesiyle ekonomik agidan yarar saglayacagi diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanat,El Sanati,Maden Sanati,Bakir,Bakircilik

Abstract
THE ART OF COPPERSMITHING IN ANKARA

The study that is prepared with the aim of examining, emerging and documenting the Ankara
coppersmith craft having an important role in our country in terms of culturally and the people
making artifacts from copper is catered for not forgetting Ankara coppersmith craft in addition to
bring to light the unknown related to the this issue, document this new information and publicize
it.

The target population of this descriptive survey model is composed of the people
making artifacts from copper in Ankara and copper products; the sample group of the is composed
of 20 people making artifacts from copper in Ankara and 15 copper products.

For this study, the characteristics of people whose jobs are coppersmith, and their products
in Ankara have been obtained through survey questions by interviewing with each person. The
raw materials, devices, technique, size, design, the range and qualification of the products ,
observation and examination being made on the sample products that are used in producing of the
copper are ascertained.

According to findings obtained from the research, in Ankara, the coppersmith is one of the
main handcrafts and there are ones available who live off this art. In copper products, the technique
of “forging” is used extremely during structural forming. However, in superficial forming, the
technique of “scraping” is generally used.

Copper products in Ankara are produced as usage products (such as kitchen, bath etc.) and
decorative products (such as ornament, touristic etc.). Like in many branches of handcrafts, the
coppersmith of Ankara has some problems, too. It is thought that it will provide benefits in terms
of economic situation if the coppersmiths which are one of the traditional culture prosperities is
utilized in tourism.

Keywords: Craft, Handcraft, Mineral Craft,Copper, Coppersmith
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TURKIYE’DE BiR EGITiM ORTAMI

OLARAK MUZELERIN KULLANIMINA iLISKIN

EGITIMCILER TARAFINDAN HAZIRLANAN
RAPORLAR *

Zekiye Cildir™”
GIRIS

1990’lardan sonra “miize egitimi” kavrami ve bu kavramin 6nemi, miizelerin

etkin 6grenme ortami olarak kullaniminin 6grenmeye olumlu yodndeki

etkisi tizerinde dnemle durulan konular haline gelmistir. Yirminci yilizyilin baslarindan

itibaren miize egitimi bir uzmanlik alani olmustur. Miize egitimi kavraminin egitim

kuramlari ile iligkilendirilerek miize egitimi yazinina yerlesmesinde Harrison (1963),

Hooper-Greenhill (1996; 1999), Shabbar (2001), Ambrose ve Paine (2006)’in yayinlari
onemli rol oynamistir.

Bucalismadatarihsel siire¢ igerisinde bir egitim ortami olarak miizelerin kullanimina

iligkin egitim kuramcilarinin yaptiklar1 ¢aligmalar ve hazirladiklar1 raporlardan yola

Tarihi cok eskiye dayanmakla birlikte, miize egitimi yazininda ozellikle

* Bu calismanin bir boliimii 1-3 Ekim 2009 tarihinde 18.Ulusal Egitim Bilimleri Kurultay1 Bildiri Ozetleri
Kitabinda yer almistir.
** A U Egitimin Kiiltiirel Temelleri Boliimii, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Doktora Ogrencisi
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cikarak miize egitiminin felsefi gelisimi ¢oziimlenmeye c¢alisilmaktadir. M. Necati,
I. Baltacioglu, I.H. Tongug, J. Dewey, Sir Frey ve G. Stiehler tarafindan hazirlanan
raporlarin miizelerin amactyla kullanimi, nitelikleri ve islevlerini tartigmaya acarak
miize egitim felsefesinin gelismesinde etkili olmusglardir.

Bu baglamda miize ve miize egitimi kavramsal olarak ele alinarak, miize egitimi
caligmalarimin gelisim siirecine katkida bulunan egitim kuramcilarimin caligmalari
incelenerek miize egitiminin “tematik” gergevesi belirlenecektir.

Miizeler ve Miize Egitimi

Bir kurum olarak miize, Avrupa’da mevcut koleksiyonlarin ziyarete agilmasiyla
ortaya cikmistir. Ambrose ve Paine’in (20060) aktardigina gore miizeler; insanlara
ilham verir ve insanlarin yasam kalitelerini artirirlar. insanlar icin, kimlik gelistirme
ve topluluk i¢ine karigmada 6nemli bir rol oynarlar. Bunu yan1 sira miizeler 6nemli
6grenme merkezleridir ve her diizeydeki formal ve informal egitime kaynak saglarlar.

Miizelerin halka yonelik egitim misyonu ile kurulmalar1 halka acilmalariyla
baslamistir. On dokuzuncu ylizyilda miize ve egitim iliskisi Endiistri Devrimi’nin
etkileriyle gelismistir. Bu dénemde dogrudan egitim amactyla pek ¢ok miize kurulmustur.
Miizeler egitsel, teknolojik, toplumsal ve popiiler gelismeleri yakindan takip ederek
toplumun bu gelismelere iliskin farkindaligin1 artirmaktadir. Nesneleri toplamak,
arastirmak, yorumlamak, ilgi ¢ekecek bicimde sergilemek, elestirmek, sorgulamak
veya olumlamak artik glinlimiiz ¢agdas miizesinin 6ncelikleri arasinda yer almaktadir
(Lord, 2007:13-19).

Miize egitimi on dokuzuncu ve yirminci yiizyilin ilk yaris1 boyunca izleyiciye bilgi
aktarimi ve 6grenenin olabildigince ¢ok bilgiyi almasi olarak goriilmiistiir. Fakat yirminci
yiizyilin ikinci yarisindan baglayarak miizelerde egitimin anlami tamamen degismistir.
Bu dénemde miize egitiminde bilimsel yaklagim 6nem kazanmistir. Bunun en biiytik
etkenlerinden biri UNESCO ve ICOM gibi uluslararasi organizasyonlarin kurulmasidir.
Ayni donemde miize egitiminde yasanan diger 6nemli bir gelisme, 1950’lere kadar daha
cok okul gruplarina yonelik ¢aligmalara agirlik verilirken, 1950 sonrasinda yetiskin
izleyiciye yonelik calismalara da 6nem verilmeye baslanmasidir.

Glinlimiizde miizelerin egitimde biiylik rol oynadigi ve bu rolin 6neminin de
gittikce arttig1 yadsinmaz bir gergektir. Hooper-Greenhill ve Moussouri’ye (2002)
gore, glinlimiizde egitim, miize ve galerilerin temel islevidir. Miizelerin egitsel rolii
hem miize calisanlar1 hem de halk tarafindan kabul edilmistir. Egitim siireci agisindan
baktigimizda, miize koleksiyonlarinda yer alan yapit ve nesneler bilgiyi kendi varliklari
yolu ile iletirler. Miizeler, formal 6gretimde kullanilan kitaplar ve derslerde yer alan
nesneler arasindaki mevcut baglar1 gostererek, gdzlem yapma, izleme ve karsilastirma
yollarmi dgretebilirler. Ozetle, miizede yapilan her sey egitici bir deger tasimaktadar.

ICOFOM (2010) tanimina gdre miize egitimi pedagojik yontemleri kullanarak
yeni bilgiler edinmek ve ziyaretgilerin gelisiminin saglanmasi amaciyla gesitli kavram,
deger, icerik ve bilginin uygulandig kiiltiirlenme siirecidir. Miize egitimi insanlarin
var olan bilgi, yetenek ve kisisel ilgilerine gore miize koleksiyonlarindan deneyim
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kazanmalarina, kendi anlamlarin1 ¢ikarmalarma olanak saglamaktadir. Giiniimiizde
miizelerin temel gorevleri arasinda yer alan sergileme isi egitim amaci ile yapilmaya
baglanmistir. 1990’1ardan baglayarak diinyadaki biiylik ulusal miizelerin hemen hepsinde,
tagra miizeleri ve bagimsiz miizelerin ¢ogunda da egitim birimleri kurulmustur. Pek
cok miizede egitim boliimii diger boliimlerden ayr1 bir birim olarak yer almakta, farkll
izleyici tiirlerinin ilgi ve ihtiyaglarina gore okul egitimi (formal) ve okul dis1 (informal)
egitime katkida bulunan cesitli egitim etkinlikleri sunulmakta, degerlendirilmekte ve
gelistirilmektedir.

Tiirkiye’de Miizelerin ve Miize Egitiminin Gelisimine Katki Saglayan Egitim
Kuramecilar

Cumhuriyetin kurulus yillarinda hem genel hem de mesleki egitimin iyilestirilmesi
amaciyla yurtdisindan J. Dewey, Kiihn, Jung, Sir Frey ve G. Stiehler gibi
egitimciler getirtilerek, yeni egitim dizgemizin belirlenmesi konusunda fikirlerinden
yararlanilmaya calisilmistir. Ulkedeki basarili gengler de egitim gormek amaciyla
yurtdisina gonderilmigtir. 1925-1929 yillar1 arasinda Milli Egitim Bakanlig1 yapan
Mustafa Necati’nin sanat egitiminin gelismesine 6nemli katkilar1 olmustur. Avrupa’ya
giderek egitim kurumlarinda incelemelerde bulunarak gézlem ve deneyimlerini artiran
Mustafa Necati’nin déneminde; miidiirliigiine [smail Hakki Tongug’u getirdigi Mektep
Miizesi kurulmustur. O donemde ¢ok ihtiya¢c duyulan Sanayi-i Nefise Enclimeni
(Giizel Sanatlar Kurulu) uzman kurulunu orgiitlemesi ve Alman egitbilimci Frey ve
Stiehler’in dgretmenliginde hizmetigi egitim amacli olarak okullardaki resim ve elisi
ogretmenlerinin katildigi “Is Prensiplerine Miistenit Tedrisat Kursunun agilmasi
onemli uygulamalar olarak degerlendirilebilir. Bu siirecte Frey; Mektep Miizesi ve
Is Okulu Akimi, Stiehler ise; sanat egitimi konularinda raporlar hazirlayarak Egitim
Bakanligi’na sunmuglardir (Telli, 1990:14). Yurtdisina génderilen egitbilimci, sanatg1
ve sanat egitimcileri ile egitimin, 6zellikle de sanat egitiminin saglam temellere
oturtulmasi hedeflenmistir.

Gonderilen egitimciler ile, edilgen degil etken, tiikketen degil iireten bir nesil ve
boylece sanatsal kisiligini kanitlamakla birlikte ekonomik bagimsizligin tadini ¢ikaran
bir kusak yaratmak amaclanmistir. Bu yillarda Dewey, Stiehler ve Frey gibi bilim
adamlarimin bilgi ve deneyimlerinden faydalanma girisimleri de bu amagla diistiniilmiis
olabilir (Etike, 1991: 53-54). Egitimci, sosyolog, toplumbilimeci, felsefeci yonleriyle
taninan Baltacioglu Avrupa’nin bir¢ok iilkesinde yer alan vilayet miizelerini gezdigi
icin, oradaki miizelerin olusumuna katki saglayan felsefeyi Tiirk halkina da asilamak
istemistir. 1915 yilinda izmir’de gergeklestirdigi konusmasinda ziraat, egitim, doga
tarihi miizelerinin olusturulmasi konularina deginmistir. Asil vurgulamak istedigi konu
iilkede vilayet miizelerini olusturma diisiincesidir. Kent miizeleri, sehir halkinda tarihsel
bir biling ve degerler sistemi olusturarak, onlar1 sehrin ge¢misi ve mirasi konusunda
aktif hale getirmeyi amacglamaktadir. Baltacioglu konusmasinda bu miizelerin
amaclarini ve isleyisini ortaya koymaktadir. Izmir Milli Kiitiiphanesi’nde 21 Agustos
1915 tarihinde sehir miizelerinin kurulmasi ve gorevleri hakkinda verdigi konferansta
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(Akt. Bostanci, 2002: 23-29) asil vurgulamak istedigi diislince illerde ziraat, ticaret,
bitki, hayvan, sanayi, egitim, tarih ve sanat miizelerinin agilmasimin gerekliligidir.
Baltacioglu’na gére miize olan yerlerde bir inceleme, gozlem, arastirma vardir. Egya;
merakin, aragtirmanin kaynagi, etkenidir. Miizenin en biiyiik faydasi, halkta bir merak
diisiincesi uyandirmasidir. Baltacioglu halk egitiminde esya miizeleri, daglar, tepeler,
makinelere ait gekiller ve esya modellerinin 6nemine deginmektedir. Ona gore; bu tarz
miizelerin etrafinda 6grenim goren genglerde, diislinen bilim adamlarinda ve halkta
ekonomi ve diinya ile ilgili distinceler gelismistir. Miizelerin olusturulmasi; halkin
diinya ile ilgili diisiincelerinde degismelere yol agmas1 bakimindan 6nemli bir etkendir.
Miizeler; akil ve diisiince sahiplerine ziraate, ticarete ve sanata vb. ait seyler, sekiller
verir. Bu yolla ufak ufak miizelerden biiyiik biiyiik diislince, sosyal degisimler meydana
gelir. Sehir miizeleri kurmak, o il merkezinde yasayan ve ona bagli olan ilgelerin
diistince ve ilmini kolaylastirmak demektir. Herhangi bir yerde geometri, tarih ve vb.
derslerin sekilleri, karsilagtirmalar1 ve bu sekilleri, karsilagtirmalar1 verecek miizeler
vardir. Bu ortadgretim ve yliksekdgretimde egitim miizelerinin olmas1 gerektigini
ifade etmektedir. Baltacioglu miizeleri; halkin tutuculugunu, gelenekgiligini siizen
siizgegler olarak ifade etmektedir. Miizeler nesillerin tarihi okullari, tarihi evleridir.
Insan miizeye girince, her seyin, her varligin siirekli sabit olmayip hareket etmis ve
gelismis oldugunu goriir. Bu gelisme zihnimizde donlismeye baglar. Miizeler; asirlar
icinde meydana gelen gelisme ve doniistimleri insanin gdziiniin 6niine dizen araglardir.

Baltacioglu’nun 6nerdigi son miize, egitim miizesidir. Avrupa’da her bilyiik
sehirde egitim miizesi vardir. Her memleket okul binalarina, siralarina, 6gretmenlerine,
sinemalarina, Ogrencilerine, saglik durumlarina, yedikleri yemekleri, kullandiklari
metotlarin tiirline ait ne kadar sekil, ara¢ varsa hepsini bir bina igerisinde toplar.
Her memleket kendi 6grencisinin yazdigi defterleri, yazimlari, 6dev resimlerini,
elisi orneklerini biriktirir; bunlarla ilgili karsilastirmalar yaparak, diislinceler ¢ikarr.
Egitim miizesi her tiirlii 6gretim diislincesinin yayilmasi i¢in son derece dénemli bir
ocaktir. Miizelerin gorevi yalnizca gostermek degil, ayn1 zamanda telkin, 6giit ve
nasihattir. Buralarda zaman zaman egitim konferanslar1 da verilir. Miizenin memuru
bir 6gretmenin yapacag: egitimle ilgili, dersle ilgili gezinin temel sinirlarina, gezinin
tarzina, masraflarina ait bilgi verir. Su halde bir kdy 6gretmeni sehre geldigi zaman,
miize miidiirliigiine basvurarak ne yapacagini, filan kitabr nasil getirecegini, en
yakin ve en ucuz yolun hangisi oldugunu 6grenir... Ona gore her sey miizede 6nem
kazanacak; ¢iinkili miizeden amag¢ kazanmak degildir, miizenin yalniz bir amac1 vardir,
o da dislinceye ait bir kazangtir.

Egitim Kuramcilarimin Miizede Egitime Iliskin Yorumlart

Tiirkiye’de sanat egitiminin gelisimine énemli katkilar1 olan Tongug, yurdun gesitli
yerlerinde 6zellikle 6gretmen okullarinda 6gretmenlik yapmis, Milll Egitim Bakanlig1
Pedagoji Miizesi Miidiirliigii, Ilkogretim Genel Miidiirliigii gérevlerinde bulunmustur.
1940’11 yillarda koy enstitiilerinin kurulmasina dnciililk eden Tongug, is ve meslek
egitimi konusunda eserler vererek, uygulamali egitimci olarak Tiirk egitim tarihine
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gecmistir. (http://yayim.meb.gov.tr/dergiler/sayi44/turan.htm Son erisim 09.01.13)

Tiirkiye’de sanategitimininsistemlestirilmesinde, davetedilen yabanciuzmanlardan
J. Dewey’in hazirladig1 raporun 6nemli bir yeri vardir. Dewey raporunun etkileri ile
Tirkiye’de “is egitimi” dnem kazanmis ve bu etki 1960°lara dek stirmiistiir. John Dewey
Cumhuriyet Donemi Tiirk Milli egitiminde etkili olmus bir egitimbilimcidir. Tiirk egitim
bakanligiin davetlisi olarak 1924 yilinda Tiirkiye’ye gelerek incelemelerde bulunan
Dewey, hazirladig1 iki boliimden olusan otuz sayfalik raporu Milli Egitim Bakanligi’na
sunmustur. Dewey’in hazirladig1 6n raporda gezici sergiler diizenlenmesi i¢in 6denek
ayrilmasini istemektedir. Gezici sergiler kapsaminda Cumhuriyet’in 10. y1l etkinlikleri
arasinda gerceklestirilecek sergiler, Gezici Egitim Sergisi (Seyyar Terbiye Sergisi)
adiyla tiim Anadolu’yu trenle dolasacaktir (Etike, 1993). Miizenin egitim degerlerini
kabul ederek, miizeleri siklikla ziyaret eden J. Dewey, kendi egitim kuraminda miizeyi
deneyimin tamamlayici pargasi olarak gérmiistiir. Onur (2012:167-168)’un aktardigina
gore miizeler egitim etkinliginin biitlinleyici bir pargasi olmali ve egitsel amaclarla
kullanilmalidir. 1896 yilinda Chicago Universitesi’nde “Laboratuvar Okul” kurarak bu
okulda, okul yasamini disaridaki diinyaya baglamak amaciyla dgrencilere yogun bir
bicimde miize ziyaretleri yaptirmigtir.

Alman egitbilimci Frey gezici sergilerin diizenlenmesini, bu sergilerde sergi
tekniginin 6rnek olmasi gerektigini vurgulamistir. Frey yurda ait cografya ve doga
koleksiyonlar1 igeren miizelerinin de birer okul miizesi olarak nitelendirildigini
belirtilmistir. Frey’e gore; cografya ve dogaya ait eserleri bir araya getiren bu gibi
koleksiyonlar, halkin ilgisini ¢ekerek ¢ocuklar ve ailelerini yararlandirilarak halk
egitimine hizmet edilmis olur.

Stiehler’in raporunda devlet, mahalli ve ulus miizelerinin ziyareti ile ilgili olarak;
“uzman Ogretmenlerin 6n ¢aligmalart ile mahalli miizelerin kurularak halk sanatinin
yerinde kayit altina alinmas: gerektigini ifade etmektedir. Resim ve is 6grenimi i¢in
ogretmenlere yonelik olarak, halk sanati konularinda miizelerde konferanslar verilmesi
gerektigini ve bunu gerceklestirebilmek icin bir kurum catist altinda toplanilmasi
geregini vurgulamistir.

Giinlimiizde gergeklestirilen miize egitimi ¢alismalari incelendiginde Tiirkiye’de
egitim amagli ilk “miizede atdlye ¢alismalar” 1980 yilinda Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi Dernegi tarafindan baslamistir. Ayn1 yil ig¢inde gilinlimiizde miize egitimi
baglaminda 6nemli adimlar atan Vehbi Kog tarafindan Sadberk Hanim Miizesi’nin
acilmasi ile 6zel miizeciligin de ilk temelleri atilmistir. 1982 yilinda 1. Milli Kiiltiir
Surasi’nda “miizede egitim” vurgulanmis, miizelere c¢ocuklar igin 6zel bdliimler
kurulmasi onerilmistir. 1990’da Antalya ve 1995°te Istanbul Arkeoloji Miizelerinde
miize egitimi amaciyla ¢ocuklarin oynarken Ogrenebilmeleri, tarihi yasamalar1 ve
eglenmelerine yonelik hizmet veren c¢ocuk bdliimleri olusturulmustur. Anadolu
Medeniyetleri Miizesi’nde 2002 yilinda miize midirligiine bagl bir birim olarak
Egitim Birimi hayata gegirilmistir. Ankara’da Ankara Universitesi Oyuncak Miizesi
(1990), Feza Giirsey Bilim Merkezi (1993), MTA Doga Tarihi Miizesi (2003), ODTU
Bilim ve Teknoloji Miizesi (2005), Vakif Eserleri Miizesi (2007), miize egitimi yapan
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kurumlardir. Bu miizelerin diginda Istanbul Arkeoloji Miizeleri, iITU Bilim Merkezi,
Deniz Miizesi gibi devlet kurumlari; Istanbul Vehbi Kog Miizesi, Istanbul Modern
Sanatlar Miizesi, Sakip Sabanci Miizesi gibi 6zel miizelerde de egitim birimleri faaliyet
gdstermektedir. Bu miizelerin diginda [zmir Umran Baradan Oyuncak Miizesi, Istanbul
Oyuncak Miizesi, Gaziantep Belediyesi Oyuncak Miizesi faaliyet gosteren oyuncak
miizeleridir. Ayrica Ankara’da Altindag Belediyesi ve Ankara Universitesi’nin yaptigi
protokol kapsaminda Cocuk Miizesi kurulma agamasindadir.

Ziyaretcilerine etkili bir 6grenme ortami olusturan bilim miizeleri son yillarda
yiikselmeye baslayan degerdir. En giizel 6rnekleri ODTU bilim merkezi ve Tiibitak
tarafindan Konya’da kurulan bilim merkezidir. Yine Tibitak tarafindan belediyelerle
yapilan isbirligi ¢ercevesinde, 8.merkezin Gaziantep’te kurulmasi i¢in protokol
imzalanmistir.

Son yillarda farkli miize tiirlerinin sayisinda da artig gézlenmektedir. Bugiiniin
miizesinde her tiirlii nesnenin miizesi kurulabiliyor, her sey miizeye konulabiliyor.
Eskisehir Balmumu Miizesi, Cam Miizesi, Kastamonu Dantel Miizesi, Ankara
Ulucanlar Cezaevi Miizesi bunlardan bazilaridir.

Bulgular

Cagdas toplumun yasam bicimlerini halka gostermek demek olan miizeler, modern
Tiirk toplumunu yaratmanin araci olarak goren yerli ve yabanci egitimciler, sanat
egitimine yonelik olarak halkin kiiltiir seviyesini yiikseltmek amaciyla ‘gdstermek’
eylemini vurgulamaktadirlar. Bu dogrultuda yapilacak olan sey halk miizeleri, okul
miizeleri, vilayet miizeleri vb. kurmaktir. Kurulacak miizeler, toplumun estetik ve yasam
seviyesini ylikseltme araci olarak kullanilmalidir.

Cumhuriyet doneminden itibaren gelisme gosteren ‘miize pedagojisi’nin etkili
bir dgretim yontemi olarak ele alinmasi, giinlimiizde de giincelligini korumaktadir.
Baltacioglu’na gore; miize olan yerlerde bir inceleme, gozlem, arastirma vardir.
Miizenin en biiylik faydasi, halkta bir merak diislincesi uyandirmasidir. Giiniimiiz
miize egitiminde bilincine erisen bu diisiince, miize egitim bilimin temellenmesinde
onemli rol oynamaktadir. Ayrica, Baltacioglu'nun, “egitim miizesi her tiirli 6gretim
diisiincesinin yayilmasi i¢in son derece dnemli bir ocaktir. Miizelerin gorevi yalnizca
goOstermek degil, ayn1 zamanda telkin, 6giit ve nasihattir” diisiincesi miizeyi bir egitim
kurumu olarak ele almasi agisindan dikkat ¢ekicidir.

Dewey hazirladigi raporda “Gezici Egitim Sergileri” diizenlenmesini 6nermektedir.
Gezici miizeler, miizeye ulasamayan veya maddi imkanlar1 elvermeyen okullarda
okuyan 0grencilerin koleksiyonlarla ilgili ¢alismalarina olanak saglar. Amag okullarda
kiigiik sergiler ve dokunma dersleri ile etkinlikler yapmaktir. Glinlimiizde miize-okul
igbirligi programlari ¢ergevesinde diizenlenen egitim amaglh okul ziyaretleri, gezici
miize kamyonu, sergi ve miize egitim paketi, 6diing verme, kiralama, konferanslar
ve seminerler diizenleme, Ogretmen kurslari gibi uygulamalar bu kapsamda
degerlendirilebilir. Dewey’in hazirladigi raporda yer alan Oneriye paralel olarak
giliniimiizde de bazi 6zel miizelerin egitim programlari icerisinde yer alan ‘miizebiis’

184



folklor / edebiyat

ad1 altinda bir otobiis i¢inde olusturulan gezici miize Tiirkiye’nin ¢esitli yerlerinde
sergiler diizenlemekte, egitim faaliyetlerini siirdiirmektedir. Gezici miize uygulamasi,
miizeye ulasma imkani bulamayan kisilere miizenin olanaklarini sunmasi bakimindan
onemlidir. Seidel ve Hudson (1999:21)’un aktardigina gore; gezici miize etkinlikleri
kapsaminda yer alan nesne Odiing verme hizmetleri, rehberli miize turlari, miize-
atolye calismalari, gorsel miize diizenlemeleri, dijital miize uygulamalari, ulusal ve
uluslararas: ortakli projeler vb. etkinlikler miizeleri daha ¢ok izleyiciye agmak ve
miizeyi sistemli bir 6grenme ortami haline getirmek i¢in harcanan ¢abalarin énemli
gostergeleridir.

Benzer sekilde Frey gezici sergilerin diizenlenmesini, bu sergilerde sergi tekniginin
ornek olmasi gerektigini vurgulamistir. Frey’e gore; cografya ve dogaya ait eserleri bir
araya getiren bu gibi koleksiyonlar, halk egitimine hizmet ederler. Bu diislince yaygin
egitim kapsaminda halk egitiminin de gerceklestirilecegi mekanlar olarak miizelerin
kullanimin destekler niteliktedir.

Stiehler raporunda halk sanati konularinda miizelerde konferanslar verilmesinin
onemini ve bunu gergeklestirebilmek icin bir kurum ¢atis1 altinda toplanilmas: geregini
vurgulamistir. Miize egitimi kapsaminda miizelerde sanat egitimi ¢aligmalarinda
ogretmen-okul- miize isbirligi 6nemlidir. Stiehler’in bu degerlendirmesi, gilinlimiiz
uygulamalariyla ortlismektedir.

Bir milletin egitim sisteminin gelecegi, gecmiste yasananlarin bilinmesine,
giinlimiize taginmasina ve gelecege aktarilmasina baglidir. Bu noktadan hareketle egitim
kurumlarinin gosterecegi kiiltlir ve sanat egitimi cabalarinda ge¢mis tecriibelerden
yararlanilmas1 faydali olacaktir. Baltacioglu, Tongug, Dewey, Frey, Stiehler gibi
egitimcilerin miizeler konusunda yapmis oldugu calismalar, gliniimiiz miizecilik ve
miize egitimi ¢caligmalaria yol gostermesi bakimimdan nemlidir.

Sonug¢

Bir egitim ortami olarak yapisinda 6nemli olanaklar1 barindiran miizeler ile egitim
kurumlar1 arasinda gerekli diizeyde iletisim ve isbirliginin heniiz kurulamamis olmasi
bir sorundur. Bu sorun, bir 6l¢lide miizelerin egitsel islevlerinin egitim sistemi i¢inde
heniiz yeterince anlasilmamis olmasindan da kaynaklanmaktadir. Gliniimiizden yaklasik
seksen y1l 6nce miizelerin egitim amacli kullaniminin 6nemine deginen raporlar, egitim
sistemimizle ilgili durum saptamalari, egitim sistemimizin gelismesinde énemlidir. Bu
kapsamda;

® Gorsel sanatlar egitimi, miizecilik, miize egitimi gibi programlarin icerisinde
okutulan derslerde Mustafa Necati, Baltacioglu, Tongug, Dewey, Frey, Stichler
gibi egitimcilerin miizeler, miize egitimi konusunda yapmis oldugu caligmalar ve
hazirladiklar: raporlar yer almalidir.

® Miizeler sadece arkeoloji, sanat ve etnografi eserlerinin barindigi, korundugu
ve sergilendigi mekanlar degildirler. Miizelerin ¢esitlenmesi ve gorev alanlarinin
genislemesi, milletlerin ve toplumlarin kiiltiirleri ile bire bir iliski igerisinde oldugu
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anlamim yiiklemekte ve “miize ile egitim” daha fazla 6n plana ¢ikarilmalidir.

® Miizeler kiiltiir, sanat ve diger alanlarin egitimi amactyla bir uygulama okulu gibi
etkin bir sekilde kullanilmalidir.

® Egitim kurumlarinin kiiltiirel ve sanat degerlerinin korunmasi ve yasatilmasi
yoniinde gosterecegi ¢abalarimin bir bolimiini miizeler, galeriler ve 6ren yerlerinde
gergeklestirmeleri, uygulanacak egitimin niteligini (daha kalic1 ve heyecanli 6grenme)
artiracak avantajlar saglayacaktir.

® Miizecilik alaninda en yeni egilim cagdas miizenin toplumsal islevidir. Tiirkiye’deki
miize sayisindaki artig bunun bir sonucu olarak degerlendirilebilir.

® Miizeler; yerel ve kiiresel toplumsal sorunlara tepki gdstermeye, degerini toplumsal
alanlara eklemlemeye, etkilerini gostermeye ve yeni calisma pratikleri gelistirmeye
yonelik yeni amaglar kazanmaya baglamistir. Bu baglamda insan haklar1 sdylemlerinin
kiiresel etkisindeki artis, ¢ok kiltiirliliige, kiiltiirel cesitlili§e duyulan uluslararasi
ilgi, kiiltiirel ve etnik farkliliklarin onaylanmasi vb. genis kapsamli etkilere yanit
olarak miizelerin toplumsal yaklasimlarimi gézden gecirerek, yeniden bicimlendirdigi
goriilmektedir.
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Ozet
TURKIYE’DE BIR EGITIM ORTAMI OLARAK MUZELERIN KULLANIMINA

ILISKiN EGITIMCILER TARAFINDAN HAZIRLANAN RAPORLAR

Miizeler egitim ve toplum yasaminda farkli donemlerde farkli roller istlenmistir. Egitim
bilimleri ve miizecilik anlayisindaki degisimler miizelere temel islevlerinin yaninda farkli gérevler
de yiiklemektedir. Egitim yirminci yiizyil ortalarindan baglayarak miizelerin temel iglevlerinden
biri olmus, egitim araciligiyla izleyicilerin miize koleksiyonlarina ulagmalarini saglamak
miizenin en 6nemli gorevleri arasinda kabul edilmistir. Bir milletin egitim sisteminin gelecegi
ge¢miste yasananlarin bilinmesine, giiniimiize tasinmasina ve gelecege aktarilmasina baghdir. Bu
noktadan hareketle egitim kurumlarinin gosterecegi egitim cabalarinda gegmis deneyimlerden
yararlanilmasi faydali olacaktir. Bu caligmada ilgili alan yazin taranarak, Tiirkiye’de “miize
egitimi” alaninda yasanan gelismeler ile egitimcilerin miizelerin egitim amaciyla kullanimina
iliskin raporlarin énemini vurgulamak amaglanmaktadir. flgili alan yazinina bakildiginda John
Dewey, Sir Frey, G. Stiehler, Mustafa Necati, Ismail Baltacioglu ve Ismail Hakki Tongug gibi
egitimcilerin miizeler konusunda yapmis oldugu ¢aligmalarin ve hazirladiklari raporlarin giiniimiiz
miize egitimi ¢aligmalarinda olumlu bir katki sagladigi sdylenebilir.

Anahtar Sozciikler: Egitim, Miize, Miize Egitimi, Uzman Raporlari

Abstract

REPORTS WHICH WERE PREPARED BY EDUCATORS ABOUT THE USE
OF MUSEUMS AS EDUCATIONAL ENVIRONMENTS IN TURKEY

Museums have taken different roles in education and social life in different periods.
Education has become one of the major functions of museums since the middle of the 20th
century and enabling the viewers to reach the museum collections through education has been
accepted as one of the most important missions of the museums. The future of the educational
system of a nation depends on awareness of the past, bringing the facts to the present and
passing them to the future. Due to this fact, it will be benefiting to utilise the past experiences
in efforts of educational institutions in art educations. In this study it is aimed to emphasize the
reports about using museums in educational process and indicating the historical process of the
“museum education” with the developments in the field of museology referring to the importance
of educators’ through important reports. When we look through the literature, educators such as
J. Dewey, Sir Frey, G. Stiehler’s M. Necati, . Baltacioglu and I.H. Tongug, reports on museum
education, it could be emphasized that they positively affect contemporary museum studies.

Keywords: Educations, Museums, Museum Education, Expert Reports
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ANADOLU KOY SEYIRI.IK OYUNLARINDA

INSANI.IK SERUVENI
“OL) OYUNU” ORNEGI

Aynur Kocak’

Giris
irileri yasar, birileri oynar, birileri seyreder, birileri de onlari anlamaya galisir.
B Oynamak ve seyretmek kolaydir. Cilinkii bunlar binlerce yildir yasaniyor,
devam edip gidiyordur. Aksakall1 bir ihtiyar, geng bir gelin, kamburu ¢ikmig
bir Arap vardir Anadolu kdy seyirlik oyunlarinda. Oyunlarda yasli adam 6liir dirilir, arada
bir kavga ¢ikar. Seyredenler giiler, bazen oyuna katilir, ceza veya 6diil verir. Oyunlar
neden ve nasil asirlar boyu oynanir durur? Bunlar neyi anlatir, hangi gizleri muhafaza
eder? Kolay degil bunlar1 cevaplamak. Deli Dumrul’u “psikomitoloji” baglaminda
inceleyen Bilgin Saydam bunlara bakmanin ve yorumlamanin kolay olmadigini soyle
dile getirir:
“Bakan/ yorumlayan her géziin kér noktalart vardwr,; ayrica bir ‘biitiin’ olarak insan
ve insan olma seriiveni, tek ve aym bir a¢idan anlasilabilecek/tanimlanabilecek kadar
dar ve yalinkat degildir” (Saydam 1997: 14).

Bu calisma bir oyun vasitasiyla insanin gizemli diinyasina girerek sifreleri ¢cozme

* Prof. Dr., Yildiz Teknik Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii Ogretim Uyesi..
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cabasidir. Calismada Anadolu’da asirlardir oynanan kdy seyirlik oyunlarindan “Olii
Oyunu” psikolojik yontemin igerdigi “arketipsel yaklasim”la incelenecektir. Simgesel
anlamin ¢oziilmesinde yararlanabilinecek uygun ve ¢agdas yontemlerden biri olan
arketipsel yaklasim, temel ilkelerini Junggu psikolojiden (1968, 1969a) ve Neumann’1n,
bilincin gelismesinde arketipsel evreleri saptamakta uyguladigi, modern derinlik
psikolojisinden (1969) alir.

Psikanalitik okulun yaklasiminda esas, bir isaretin arkasina, derinine girmektir
(Freud 1989, 1996; Jung 1966, 1968, 1969; Neumann 1955, 1973; Fromm 1950, 1990).
Jung’un “Dort Arketip” adiyla yayinlanan ¢aligmasia “Sunus” yazan Bilgin Saydam,
konuyla ilgili goriislerini soyle ifade etmektedir:

“Jung’u bir okul yapan, biitiin insan-bilimlerine yansiyan tiirevleriyle sembol-bilim
alamindaki ¢calismalar: ve (kigisel/ortak) bilingdiginin dinamik ve goriingiilerini irdeleyen
yasam eseridir. Bu katki antropolojiden teolojiye, psikolojiden felsefeye, etnolojiden
sosyolojiye genig bir alanda degisim ve doniisiimlere yol agmis ve hatta kuantum fizigi
gibi u¢ doga bilimlerinde yeni agilimlar: (6rn. eszamanlilik sinkronisite) ongérmiis,
onermigstir” (Saydam 2005:8).

Insanin ruhsal varhig: biling ve bilingaltindan olusur. Biling ve bilingalti, kisisel
oldugu kadar da insanligin ortak yasamidir. Jung, ortak bilingaltinin yapisini olusturan
ogeleri “arketipler” (ilk 6rnek/ana model) olarak nitelendirir (Jung 2005). Arketipler
insan ruhunun karanlik ve bilinmeyen bir pargasi olan ortak bilingaltinda yatan ve bize
cok derinlerden seslenen ruhsal davranis bicimleridir. Bir yer ve durumun imgesi olan
arketipler, kendilerini bu imge ve resimler araciligiyla bilince yansitirlar.” Jung’a gore
bu biling ortak bilingaltidir, bu anlamda da arketipler evrenseldir (Jung 2005). Ortak
bilingaltinin 6geleri olan arketipler evrensel olduklari i¢in farkli toplumlarda ortak olarak
gortilebilir. Bu nedenle arketipler, kisisel deneyimlerimizden farkli, ilk ¢aglardan bu
yana insanlar1 etkileyen kolektif bilingalt1 unsurlardir. Arketipler evrensel olduklarindan
kisisel ilerleme veya ¢okiisten etkilenmezler.

Arketipsel imgeler genellikle baska icerikler tarafindan ortiilmistiir. Biz belirli bir
dereceye kadar bilingdisinin icerigini kontrol edebiliriz, ancak genel anlamda bilingdist
bizim etkimizden bagimsizdir. Arketipler ancak onun merkezi ve gii¢ alanlaridir (Jalobi
2003: 65). Onlar i¢in 6nemli olan biling tarafindan algilanip algilanmamalar1 durumudur.
Cagdas psikanaliz, arketipsel doniisiim ilkesinin insan bilincinde hala canli durdugunu
ve cagdas yasamin her aninda 6ziinde mitsel olan doniisiimlerden gectigimizi sdyler
(Jung 2001; Neumann 1955; Eliade 1991).

Kolektif bilingaltinin asil igeriklerini olusturan arketiplerin sayilart sinirhidir ve bu

**Jung’un kuramsal temelini sundugu, arketipoloji ve bilin¢dist dinamiklere yogunlasan “Analitik Psikoloji” okulu,
arketiplerin dogas1 geregi imgeler, resimlerle ¢alisir. Imgelerin cok-anlamlilik ve muglakliklari, cok daha belirli ve
keskin ifadeyi tastyan sozciiklerin apagikligindan farklidir. imgeler cocuklugu ve cocuksulugu gagristirir. imgelerin
gergeklik ¢ipasi, sozden ¢ok daha derinlere, gerilere gider (...) Arketiplerin islevi, kristalizasyon odaklar1 gibi “mev-
cut” tlire 6zgii biyolojik-evrimsel algilama-duyumsama-yorumlama-tepkile(s)me semalarini olusturmak degildir.
Arketipler, o semalarin mihenk noktalarinda beliren, kendini gosteren ve kendini zorlayan goriingiilerdir. Arketiple-
rin giicii kendilerinden menkul degildir; bir yer ve durum imgesidirler ve o yer ve durumun kendisinden kaynakla-
nan bir zorlayiciliklari vardir. Bu olgu —paradoksal goziikse de-, daha bir vazgecilmez kilar”(Saydam 2005:11-12).
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say1 insanoglunun ezelden beri yasadig tipik ve belli bagli deneyimlerin sayisina denktir
(Jalobi 2003:71). Kolektif bilingaltinda yer alan binlerce yillik deneyimler, cesitli
inanglarda, riiyalarda, mitlerde, masallarda ve ortak olarak icra edilen ritiiel nitelikteki
oyunlarda kendini gdsterir.

Oyun, glindelik hayat smirlarindan ¢ikarak kimi zaman kendi kurallar i¢inde
sinirlandirildigimiz, kimi zaman da 6zgiirce hareket etigimiz bir kavrami karsilar.
Dini ayinlerden ¢ocuklarin eglencelerine, kadin erkek iliskilerinden yetiskinlerin
eglencelerine kadar bir¢ok eylem oyun olarak nitelendirilebilecek bir yapiya sahiptir
(Huizinga 2006). Bu eylemlerden biri de kimi zaman dini bir ayin sayilabilecek olan kdy
seyirlik oyunlaridir. Bir¢ok toplumda ortak olarak icra edilen bu oyunlarin amaci belirli
zamanlarda bollugu bereketi artirmak, verimliligi saglamaktir (And 1974).

Anadolu’da bu tiirden oyunlar, “koy tiyatrosu” (Kazmaz 1950), “ kdy orta oyunlar1”
(Elgin 1977) ve “koy seyirlik oyunlar1” (And 1962, 1974; Artun1993, 1994) olarak
adlandirilmistir. Yapilan bu incelemede oyunlardan, “koy seyirlik oyunlari” seklindeki
adlandirma tercih edilmistir. Incelenen oyun, Siileyman Kazmaz’in “Koy Tiyatrosu”
adli eserinde metni verilen “Olii Oyunu”dur (1950: 21-22). Arketipsel bir yaklasimin
sergilenecegi incelemede bu oyun, “arketipsel motif ve kaliplar” ve “arketipsel imajlar”
olmak tizere iki baslikta degerlendirilecektir.

1. OLUOYUNU

Olii Oyunu’nda “gelin”, “ihtiyar”, “Arap”tan olusan ii¢ kisilik bir kadro bulunur.
“Koca”, uzun beyaz sakalli bir ihtiyardir. Baginda beyaz, iri bir baslik ve sirtinda beyaz
bir post vardir. “Gelin”, bir erkek tarafindan canlandirilir. “Arap” ise yiizii ve elleri isle
siyaha boyanmis, sirtinda kamburu olan bir tiptir. Arap’in da basinda bir baglik, elinde
bir degnek ya da silah bulunur.

Oyunun oynanisi ise su sekildedir: Bu ii¢ sahis, basta ihtiyar, sonra kadin, sonra Arap
olmak lizere ortaya gelirler. Acik yerde yapilan temsillerde deve ile tilkiler de birlikte
bulunur. Hatta bazen asil temsile girismeden evvel, kiigiik bir “On Oyun” da yapilir.
Bu 6n oyun, asil temsil i¢in bir giristir. Bu 6n oyun s6yledir: Arap deveci olur, gelin
deveye biner, ihtiyar da yani sira yiiriir. Yaylaya go¢ ederler. Fakat Arap yolda geline
sarkintilik etmeye yeltendigi i¢in ihtiyar ile aralarinda bir kavga baslar. Gelin, yerine
gore her ikisine de yiiz verir. Boylelikle asil temanin da temsiline ge¢ilmis olur.

Seyirciler halka halinde oyuncularin etrafin1 alirlar. Oyunun baslangicinda her tip
ayr1 ayr1 neseli bir tavir takinir ve kadin bir yandan ihtiyar ile bir yandan da Arap’la
sakalasir. Bu sakalagma sahnesi taskin hareketler ve seyircilerin kahkahalariyla bir
miiddet devam eder. Arada calgi ile birlikte (davul, zurna) halay cekerler. Tekrar saka
devam eder, fakat ihtiyar rakibini kiskanmaya baglar. Bu suretle aralarinda kavga
kopar, nihayet Arap ihtiyar: dldiiriir. Fakat Arap kadini elde etmeyi basaramaz. Cilinki
kadm Oliniin tstiine kapanmis agitlar soylemektedir. Oyunun bu sathasinda biitiin
neseli hareketler durur, seyircilerde bir 1stirap, bir sikinti baslar. Kadin agit yakarken
hazir olanlar da mateme istirak eder. Bir¢ok niyazlar, yalvarmalar bosunadir. O zaman
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seyirciler ya bizzat veya kadinin eli ile 6liiniin agzina cerez, yani leblebi, kuru tiziim
gibi kuruyemisler yahut bazi yerlerde oldugu gibi, para koyarlar. Oyuncular tarafindan
bu sahnenin devami yeterli goriildigli zaman, 6lii yavas yavas tedrici dirilmeye baslar.
Fakat bu sahne o kadar heyecanlidir ki bu yeniden hayata donmenin seving ve heyecani
ile biitlin seyirciler sarsilir, biitlin gégiislerden bir ferah dalgasi tasar. Tekrar musiki ve
raks baglar. Bu defa hemen herkes yerinde dans eder gibi icinden ferahla giiler, soyler,
oynar (Kazmaz 1950: 21-22).
2. ARKETIPSEL MOTIF VE KALIPLAR

a. Oliimsiizliik Arketipi

Oliimsiizliik arketipinin iki farkli ifade edilis sekli vardir. Bunlardan ilki “zamandan
kag1s, cennete doniis”, yani 6liimden dnceki mutluluga yeniden kavusmadr. Ikincisi ise
“tekrarlanan dogum ve 6liim olgusu”, tabiata bu olgunun ve dliimsiizliigiin yansimasidir
(Jung 2005: 46-77). Gegmis ¢aglardan bugiine bir mevsimden Otekine gecerken
topragin, tabiatin ugramis oldugu degisiklikler, insanoglunu hem ugrastirmis, hem de
diislindlirmiistiir. Hayatinin bu degisimlere siki sikiya bagli oldugunun farkina varan
insanoglu ise onun iizerinde diisiinmenin yaninda onlara kars1 6nlem de almistir. Bu
degisim insanoglu tarafindan “6liip-dirilme” olarak algilanmistir.

Osiris, Adonis, Tammuz, Attis ve Dionysos gibi tanrilarin 6liip-dirilmeleri de tabiattaki
bu durumun dinsel térenlerle temsilinden bagka bir sey degildir. Doga aslinda 6liip tekrar
dirilerek oliimsiizliige kavusmustur. Bu dongiiyle o, her zaman vardir. Anadolu insani
bilerek ya da bilmeyerek siirekliligi olan bu degisimi oyunlarina yansitmistir (And 1962).

Olii Oyunu’nda da tekrarlanan dogum ve dliim olgusuyla karsilagilir. Thtiyar oliir
ve tekrar dirilir. Bu durum siirekli devam eder. Mevsimlerin birbirini takip etmesi,
6limsiizliigiin bir doniisiim olgusu i¢inde oyunlarda tasavvur edilen seklidir.

b. Asama Arketipi

Bu arketip, “ayrilma, asama, doniis” Ogelerini iceren bireysel doniistimdiir.
Campbell, bu kaliba “monomitos” (monomythos) adini verir ve bunu “yolculuk”
olarak degerlendirerek “mitolojik kahramanin arayisi, her zaman ayni arketipsel modeli
izle”digini belirtir (Campbell 2000).

Kahramanlik yolculugunun ilk kismi “ayrilig”tir. Kahraman kendi istegiyle, bir
durum veya otoritenin zorlamasiyla ya da yanliglikla, tesadiif eseri bu yolculuga ¢ikabilir.
Olusum sekli ne olursa olsun burada énemli olan kahramanin giinliik yasam alanindan
¢ikmasidir. Bu asamaya gelen kahraman artik seriivenin esigindedir, ancak esikte bir
bekei, bir golge ya da karanlikla karsilagir. Kahramanin bu durumda ya bekgiyle dost
olmasi ya da miicadeleye girerek onu yenmesi gerekir. Bu sekilde kahraman farkli bir
diinyaya gidebilir, yasamin zorluklarini agsabilmek i¢in gerekli olan ddiillere kavusabilir.

Yolculugun ikinci kismi “asama”dir. Kahraman kendi yasam ortamindan farkli, hig
bilmedigi bir diinyaya yolculuga ¢cikmistir. Burada c¢esitli sinavlardan gececek, ¢esitli
giiclerle miicadele edecektir. Miicadeleden zaferle ¢ikan kahraman hayatin zorluklarini,
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icinde bulundugu zor durumu ortadan kaldiracak ddiiller elde edecek ve son basamak
olan “doniis” yoluna girecektir. Kahramanin bu diinyadan elde ettigi 6diil ve ihsanlar
sayesinde diinya eski haline donecektir.

Olii Oyunu’nda kahraman olarak degerlendirdigimiz ihtiyar igin, gelin ve Arap’la
ciktig1 yolculukta Arap’in geline sarkintilik etmesi, i¢inde bulundugu zor durumdur.
Ihtiyar rakibini kiskanir. Gelin, Arap’a yiiz vermektedir. Hayat artik bir ¢cikmaza girmistir.
Ciinkii ihtiyarin gelini kaybetmesi demek bolluk-bereketin, verimliligin daha dogrusu
hayatin kaybedilmesi demektir. Bu durum hem kendi diinyas1 i¢cin hem de yasamin
devamu igin bir felaket, bir sondur. Gelinin elde edilememesi, baharin hi¢ gelmemesi,
kisin siirtip gitmesi, kisirligin devam etmesi anlamindadir. Bu kisirligi ortadan kaldiracak
olan yolun esiginde ise bir bek¢i, koyu bir golge durmaktadir; o da Arap’tir. Ihtiyar gelini
elde tutmak i¢in Arap’la miicadeleye girer. Cikan kavgada Arap, ihtiyar dldiiriir.

Ihtiyar, artik kendi alistig1 giindelik hayatindan koparak bir baska diinyaya adim
atmistir. Burada kahramanimizin yolculugu fiziksel bir yolculuk degil, kendi i¢ine
yaptigi ruhsal bir yolculuktur. Tipki Dionysos un dldiiriiliip tekrar yasama dondiiriilmesi
gibi, ihtiyar da toprakla, toprak anayla birlestikten sonra yasama donecek, verimliligi,
hayatin devamin saglayacaktir. Adonis, Osiris tanrilar1 da giinestir. Giines nasil batip
yeniden dogarsa tanrilar da Sliip dirilirler, giines gibi batip tekrar dogarlar. Ayni durum
Saman’in bir tedavi seansi sirasinda kendinden gegip bayilmasi, orada hastaliga neden
olan kotl ruhlarla savagsmasinda da goriiliir. Saman da ayildiginda hastay1 iyi edecek
sirlara vakiftir artik. Thtiyarm 6liim yolculugundaki deneyimleri ise bizim igin karanlikta
kalan bir durumdur.

Ihtiyar, 6liimle kisa bir uykuya daldiktan sonra bazi sinavlari asip doniis yoluna
gececek, bu yolculuktan ya gelini kazanarak zaferle ¢ikacak ya da gelini kaybederek
gercek anlamda dlecektir. Gergek anlamdaki 6liimse baharin bir daha gelmemesidir.
Kahramanin bu asamay1 geg¢mesi i¢in Jung’un da belirttigi gibi bireylesim siirecini
gerceklestirmesi gerekir (Jung 2005). Kahramanimiz bireylesim siirecini gerceklestirir
ve doniisiin bir simgesi olarak dirilir. Bu durum seyirciler tarafindan da biiyiik bir sevingle
kargilanir. Nitekim ihtiyar, kis 6lmis, yenilenerek tekrar dirilmis, bahar gelmistir.
Kahraman bu zorlu yolda 6diilleri kazanarak hayati kurtarmistir.

Kahramani diriltmek i¢in seyircilerin, kadinin onun agzina gerez, leblebi, kuru liziim
gibi seyler koymasi da sik¢a rastlanan bir motiftir. Temmuz i¢in yapilan yas torenlerinde
cesitli kuruyemislerden bir yemek pigirilir. Asure giiniinde yani Muharrem ayinda
cesitli yemislerden bir yemek pisirilir. Bu kuruyemisler dogay1 canlandirma, bolluk
ve bereketi saglama ritiiellerinin bir motifidir (And 2002: 37). Bu yaklagim arketipsel
anlamda yemisleri, kahramanin karanliklar iilkesinden getirdigi sihirli giig, 6diil olarak
da algilamamizi saglar. Kahraman agzina yemisler konulduktan sonra canlanir.

c. Bireylesme Arketipi

Bireylesme kendiliginden ortaya ¢ikan, her insanda bulunan ruhsal bir gelisim
ve olgunlasma siirecidir. Bireylesme siirecinin temel diizenegi biling ve bilingdisinin
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karsilikl1 eylesimidir. Kisinin kendi merkezine dogru biiyiik yolculugunu tarif ederken
Jung’un bagvurdugu referanslar arketipsel sembollerdir. Bireylesme siirecinin iki 6nemli
asamasi vardir: Bunlardan ilki “gdlgeyi tanima”, ikincisi ise “animus” ya da “anima”yla
karsilagsmadir (Saydam 2005: 13).

Bireylesme, kisinin farkindaligi ile baslar. Kisi kolektif ve milli bilingalt1 ile
biitiinlesebilmek i¢in eksik yonlerini bulmali, onlarla miicadele etmelidir (Senocak
2007:63) . Olii Oyunu’nda ihtiyar gelini elinde tutmak igin Arap’a kars1 miicadele verir.
Bu, ilk bakista bireysel bir caba olarak goziikse de, aslinda kahramanin bireylesme
yolunda attig1 bir adimdir. Onun miicadelesi tiim doga icin faydact bir tutumdur.
Miicadele sonunda hem sevdigini elinde tutacak hem de dogay1 canlandiracaktir.

Uzun ve zorlu, bezemelerinde zengin alternatifli, ancak asamalarinda zorunlu gegis
ve dontisiimleri telkin eden birlesme siireci kapsaminda, bireyin Oncelikle tanigmasi
ve entegre etmesi gereken arketipsel 0ge, “gdlge”sidir (Saydam 2005:13). “Golge”,
bireysel anlamda kisisel olarak bastirilmis olanlari i¢erirken, kolektif anlamda evrensel
karanlig1 temsil eder. Golge insanlarin ilkel diizeyde olan ve ortaya ¢ikmamasi icin
toplumun baski yaptig1 duygulari, tutumlaridir. Golge, insanin benliginden ayrilan, ancak
buna ragmen kisiye bir golge gibi yapisan boliimdiir. Golge eger bilingteyse kontrol
edilebilir. Bilingten ¢ikarilmasi, yok sayilmasi ise tehlikeli bir durumdur. Ciinki o, ne
kadar derinlere atilirsa o kadar koyu ve yogun olur, miicadele edilmesi o oranda zorlasir.

Golge kahramanin “esmer kardesi”dir. Olii Oyunu’nda gélge arketipini Arap temsil
eder. Golge ¢cogu zaman yeralt1 diinyasinin ya da sihirli tilkenin esiginde bekleyen bir
bekeidir. Arap da oyunda ihtiyarin gidecegi karanliklar diyarimin adeta bekg¢iligini yapar.
Ihtiyar bu yolun esiginde Arap’la karsilasir. Genel anlamda olumsuz olarak goriilen bu
arketip kimi zaman olumlu olarak da kargimiza ¢ikar. Onun olumsuzlugu taninmadigi,
umursanmadigi, derinlere gomiildiigiinde yaratacagi yok edici etkilerdir. Golge,
kahramanla uyusmadigi durumlarda olumsuzluga yol agar. Eger gdlge taninir ve onunla
uyumlu hareket edilirse gblge de olumlu bir karakteri temsil edebilir.

Oyunda ihtiyar, golgeyi yani Arap’t yok saymamistir. Geline karsi samimi
davramglarmi kiskanmis, 8lmek ugruna onunla miicadele etmistir. Thtiyarin Arap’1 yok
saymas1 belki daha kotii sonuglara yol acacak, gelin elden gidecekti. Thtiyarla golgesi
arasinda var olan uyumsuzluk onlar1 bir ¢atigmaya itmis, bu ¢atisma ihtiyarm Sliimilyle
sonu¢lanmistir. Arap, 6liime sebebiyet vermesinden dolayi, gélge olarak olumsuz bir
goriintli ¢izmektedir. Ancak Oliime sebebiyet vererek ihtiyarin karanlhiklar diyarina
gitmesini, gelini kazanarak, bollugu-bereketi elde ederek, yenilenerek donmesini
saglamistir. Bu agidan olumlu bir durum sergilemektedir.

Golgenin, toplum tarafindan bastirilan, sergilenmesi istenmeyen yonii Arap’ta
onun geline sarkintilik etmesi seklinde goriiliir. Thtiyarin oyunda kullanilan bir ismi
de “Koca”dir, gelinin kocasi. Bu anlamda gelinin bir sahibi vardir. Gelinin bir kocas1
olmasina ve gelinin kocasinin da onlarin yaninda olmasina ragmen Arap geline sarkintilik
etmekten geri durmaz. En ilkel toplumlarda bile sahibi olan bir kadina sarkintilik
etmek hem esi, hem de toplum tarafindan hos karsilanmaz. Hatta sahibi olmasa bile
bir erkegin bir kadina sarkintilik etmesi hos karsilanmaz. Bu durum tiim toplumlarda
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goriilen evrensel insani karanliktir. Toplumlarin ¢ogunda goriilen yasaklanmis, belki
cok az yasanmig yoniimiizdiir (Jalobi 2003:152). Evrensel karanlik olan bu yon, toplum
tarafindan bastirildi@1 icin bilicin derinliklerine gomiilmiis, burada olabildigince
koyulagmistir. Ortaya ¢ikist ise yikici bir etki birakmig, yasanan c¢atigmayla ihtiyarin
6liimiine sebep olmustur.

Daha ileri asamada cinsiyetler aras1 otekiligin de ¢oziimlenecegi ve asilacagi bir
karsilagsma belirleyicidir: Erkek, bilingdisinda biitlinleyici 6ge olarak yer alan disi imgesi
“anima” ile tanisir. Anima, erkegin bilin¢disini biitiinleyen disil bir 6gedir. Anima
erkegin ruhsal gelisimine 6nemli bir yere sahiptir (Saydam 2005: 13). Anima, kahramani
i¢ diinyasina yoneltir, ona yol gosterir. Oyunumuzda gelin ihtiyarm animasidir’. Bir
yandan ihtiyara bir yandan Arap’a yliz vererek ¢ikan ¢atigmayla onun oliimiine, kendi
bilingaltina yolculuk yapmasina neden olmustur. Bu durum ilk bakista gelinin olumsuz
oldugunu gosterir bize. Ihtiyarla birlikte, kendisine sarkintilik eden Arap’a yiiz vermesi
pek de olumlu bir imaj yaratmaz zihnimizde. Ancak onun olumsuz gibi goriinen bu
davranisi, kahramani yenilenip donecegi yolculuga ¢ikarir.

Anima, geng bakire, tanrica, cadi, melek, disi seytan, dilenci kadin, fahise, amazon,
sadik arkadas... gibi degisik sekillerde goriilebilir (Jalobi 2003:156). Erkegin dis
diinyada g¢okeslilige yatkin olmasi, animanin tekil olarak simgelenmesini saglamistir.
Ihtiyarin animas1 tek bir kisi, yani gelindir. Kadmin bilingdisim1 simgeleyen &ge
animustur. Kadmin diinyada tekeslilik egilimi, animusun c¢okeslilikle simgelenmesine
neden olmustur (Jalobi 2003: 162). Bu nedenledir ki, ihtiyarin sadece gelinden olusan
animasma karsilik, gelinin hem ihtiyar hem de Arap’tan olusan cokesli yapida bir
animusu vardir.

Kahramanin yolculugunu basariyla tamamlamasi i¢in animayla biitlinlesmesi,
uyusmasi gerekir. Oyunun basinda gelinin Arap’a yiliz vermesi ihtiyarin 6liimiiyle Arap’a
donecegini diisiindiirebilir bize. Bu bizim yanilgimizdir. Ciinkii gelin, onu birakip gitmek
yerine iizerine kapanip aglar, agitlar yakar. Nasil ki Adonis erkekler tarafindan dldiirtilmis,
kadinlar ise onun i¢in aglayip agitlar yakarak tekrar canlanmasini saglamislarsa (And
1962: 15) bu oyunda da bir erkek olan Arap tarafindan 6ldiiriilen ihtiyar i¢in, bir kadin
olan gelin aglar ve agit yakar. Bu aglama ve agit o kadar ictendir ki, izleyiciler de bu
durumun gercekligine inanip aglar ve agit yakar. Gelin bununla da kalmaz ihtiyarin
agzina bazi kuruyemisler koyar, izleyiciler de bu harekete katilirlar. Bunlar kahramanin
animastyla biitiinlestiginin gostergesidir. Bu biitiinlesmenin saglanmasiyla da kahraman
oliim adl1 zor sinavi basariyla gegmistir. Ilk doguma oldugu gibi ikinci doguma da bir
kadin sebep olmustur.

Golgeye bilincin yansimasiyla, karanlikta kalan aydinliga alinir. Kahramanin zorlu
sinavini gegmesiyle elde ettigi 6diil, bereket simgesi kuruyemislerdir. Bir baska odiilse
gelinin kendisi yani bahardir.

*“Bu ¢ift cinsellik biyolojik bir gergektir. Her erkek, o ya da bu kadina ait olmayan sonsuz bir kadin imgesi tasir.
Bu imge 6ziinde bilingdisidir ve erkegin organik sistemindeki asil kadin bi¢iminin, yani bir arketipin, kalitimsal bir
ogesidir.” (Jung 2001: 16)
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3. ARKETIPSEL IMAJLAR

Arketipsel imajlar, “renkler”, “kadin” ve “¢ember” olarak incelenmistir. Oyunda
ozellikle siyah ve beyaz renkleri dikkat ¢eker. “Siyah”, karanlik, karmasa, 6liim, kotiiliik,
bilingsizlik simgesidir (Guerin 2006: 295). K&y oyunlarinda siyah, 6liimle, Arap’in
yiiziinii boyamastyla karsimiza cikar. Oliim karanlhigi bir anlamda anne arketipinin
sayisiz goriintiilerinden biridir. Toprak, yeralti diinyasi anne arketipini sembolize eder
(Neumann 1955). Zira hem toprak hem de yeralt1 diinyas1 karanliktir. Annenin 6nemli bir
ozelligi yeralt1 diinyasina 6zgii karanlhigidir (Jung 2005: 22). Anne rahmi de karanliktir.
Bu nedenledir ki, kahramanimizin dirilmesi, bir anlamda yeniden dogumu oliimiin,
yeralt1 diilnyasiin karanligindan gegmektedir.

Yiizii karaya boyama, bir goriise gore, atesteki bolluk goriintiisii veya cinine kiiller
ve is araciligryla ulagsmak i¢in yapilmaktadir. Yzl ise, karaya boyayarak isten ugur
aliacak, bolluk ve berekete ulasilacaktir. Bu anlamda bolluk, bereket saglamak amaciyla
oynanan Olii Oyunu’nda yiizii siyaha boyama tesadiifi yapilmamaktadir. Avrupa’da,
baca temizleyicileri mayis ayinin bir giiniinii 6zel bir giin olarak kabul etmislerdir. Bu
giinde yiizlerini isle siyaha boyamakta ve 1sidan bir anlamda da atesten ugur saglamaya
caligsmaktadirlar. Bu nedenle Avrupa’da 6zellikle Noel kutlamalarinda baca énemli bir
yere sahiptir. Yiizli siyaha boyama bir anlamda da sempatik biiyli yoluyla siyah yagmur
bulutlarinin gelmesini saglamadir (And, 1962: 43). Yagmur da bu oyunun amaci olan
bollugu saglamada 6nemli bir yere sahiptir. Yagmur bulutlarinin siyah rengi ve 1slakligi
anne arketipinin bir simgesidir, ¢linkii karanlik ve 1slak olan her sey ana rahmi yani
dogum, bolluk, bereket, verimliliktir (Neumann 1955).

“Beyaz”, aydinlatma, yol gdsterme, masumiyet simgesidir (Guerin 2006: 295). Olii
Oyunu’nda kahramanimiz uzun bembeyaz sakall1 bir ihtiyardir. Baginda beyaz, iri bir
baslik, arkasinda ise beyaz bir post vardir. Burada beyaz sakalli ihtiyar, bir¢ok tiirde
gordiigiimiiz yol gosterici, bilge adam tipi degildir. Burada beyaz sakalin tercih edilmesi
yaslilig1 ve eskiligi ifade etmek igindir. Eski ve yash olan 6liir, yerine yenisi gelir. Thtiyar
kistir. Artik kigin gitme zamani gelmistir. Kis gidecek yerine bahar gelecektir.

Hayatin kaynagi olan “kadm” (ulu ana) hem olumlu, hem de olumsuz yonleriyle
karsimiza ¢ikan bir arketiptir (Jung 2005: 17-45; Neumann 1973: 39-101). Olumlu
yonleriyle bakip biiyiiten, besleyen, koruyan, verimliligi saglayandir. Olumsuz olarak
ise cadi, ejderha, kimi zaman da biiyiiciidiir. Olii Oyunu’nda kadin dogurganhigin ve
verimin simgesi olan gelin olarak karsimiza ¢ikar. O, dogadir ve yasam kaynagidir.
Ihtiyarmn gelinin verdigi yemislerle ve onun agitlartyla canlanmas, erilin canlanmasinda
disilin roliini agik¢a ortaya koymaktadir. Bu durum kadiin doganin kendisi olmasiyla
alakalidir. O, doganin kendisidir, ¢iinkii kadin dogurgandir, esirgeyendir, hayat
kaynagidir. Onun ihtiyarin 6liimiiniin ardindan ihtiyarin {izerine kapanip aglamasi
merhametin ve sevgisinin gostergesidir. Kadin anne, gelin, es, bilge kadin, fahise vb.
sekillerden hangisine girerse girsin o dogadir (Saydam 1997:141). Nasil ki dogum kadin
vasitasiyla ger¢eklesiyorsa, “yeniden dogum” da onun vasitasiyla gergeklesir.

“Cember” biitiinliik, teklik, doganin sonsuz dongiisii, iiretim, eril ve disil ilkelerin

196



folklor / edebiyat

birlesimidir (Guerin 2006: 295). Bir¢ok oyun, halkin yuvarlak bir sekilde dizilerek
olusturdugu sahnede oynanir. Sahnenin etrafinin bir ¢gember gibi sarilmasi izleyici
ile oyuncunun biitiinlesmesini saglamakla birlikte, bir anlamda da oyun mekaninin
sinirlandirilmasidir. Kutsal ya da dinsel ayinler, kutsal bir alan gerektirir. Bu anlamda
alanin sinirlandirilmast kutsal eylemin 6nemli bir 6zelligidir (Huizinga 2006: 39).
Olii Oyunu’nda da halk yuvarlak bir sekilde dizilerek oyunu seyreder ve oyuna katilir.
Boylece bereket i¢in oynanan bu oyunda da seyirciler oyunla biitiinlesmekte ve mekan
siirlandirilmaktadir.

Sonu¢

Koy seyirlik oyunlarindan biri olan “Olii Oyununda “ak-kara” 6gesi ve “6liip dirilme”
gibi unsurlar yer almaktadir. Bunlar, doganin canlanmasi acisindan degerlendirildiginde
“kaostan kozmosa ge¢is”in ve “yeniden dogum™un agik¢a sergilendigi dikkati ¢eker.
Ozellikle liiniin bereket sembolii unsurlarla dirilmesi de ritiielistik niteligin dnemli bir
gostergesidir.

Arketipsel yaklagimin “yaratilig”, “6lim” ve “kahramanlik” (bireysellesme)
motifleri ¢ergevesinde degerlendirilen bu oyunun bir ritiiel kalintis1 oldugu da agikga
goriilmektedir. Ancak “her g6ziin kor noktalarinin bulundugu” ger¢egini de unutmamak
gerekir. Insanlik seriivenine eslik eden bu oyunlarin bize anlatacaklar daha pek ¢ok sey
var. Bu baglamda nice anlatilar, oyunlar, tlirkiiler, bilmeceler farkli disiplinlerin yeni
yaklagimlariyla sessizce yeniden yorumlanmayi, anlamlandirilmayi, unutulmayarak
insanliga hizmet etmeyi beklemekteler.
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Ozet

ANADOLU KOY SEYIiRLiK OYUNLARINDA iNSANLIK SERUVENI: “OLU
OYUNU” ORNEGI

Giindelik hayattan ¢ikarak kendi kurallar1 i¢inde sinirlandirilan veya dzgiirce hareket edilen
bir kavrami karsilayan oyun, dini ayinlerden gocuklarin eglencelerine, kadm erkek iligkilerinden
yetiskinlerin eglencelerine kadar bir¢cok eylemi icerir. Bdyle bir yapiya sahip seyirlik 6zelligi
bulunan oyunlardan bir grubu da kdy seyirlik oyunlaridir. Bu oyunlar din disi, eglence nitelikli
olabildigi gibi ortak olarak icra edilen ve amaci belirli zamanlarda bollugu bereketi artirmak,
verimliligi saglamak olan ritiiel nitelikli oyunlar da olabilmektedir. Anadolu’da asirlardir oynanan
kdy seyirlik oyunlarmndan ritiiel kokenli bir oyun da “Olii Oyunu”dur. Bu ¢aligmada amacg,
kolektif bilingaltinin bir oyun araciligtyla izlerini siirerek binlerce yillik insan deneyimlerini
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ortaya koymaktir. Ritiiel nitelikli Olii Oyunu, i¢inde pek ¢ok simgeyi barindirmaktadir. Simgesel
anlamlarin ¢6ziimlenmesinde yararlanilan yontemlerden biri de arketipsel yaklagimdir. Burada
kolektif bilingaltimin yapisini olusturan arketipler énem kazanir. Tlk &rnek olan arketipler insan
ruhunun derinliklerinde saklidirlar. Ortak bilingaltinin 6geleri olan arketipler evrenseldir. Kolektif
bilingaltinda yer alan deneyimler ¢esitli inanglarda, rityalarda, mitlerde, masallarda ve ortak olarak
icra edilen ritiiel nitelikteki oyunlarda kendini gosterir. Bu baglamda bir oyundan yola ¢ikilarak
ortak bilingaltinin 6geleri olan arketipler ekseninde inceleme gergeklestirilecektir. Caligmada
Olii Oyunu “arketipsel motif ve kaliplar”, “arketipsel imajlar” olmak iizere iki ana baslik altinda
degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Oyun, kdy seyirlik oyunu, arketipsel yaklagim, arketip.

Abstract

ANADOLU KOY SEYIRLIK OYUNLARINDA iINSANLIK SERUVENI:
“OLU OYUNU” ORNEGI

Game whichis limited by its rules by crossing the borders of daily life or which is defined as to act
independently, involves different actions from religious ceremonies to children amusements, from
women-men relations to adult amusements. Including these, village dramatic village performances
are a type of plays that has theatrical specialties. They may be profane, entertaining or collectively
practiced and maybe sometimes they have rituals in order to increase wealth and richness. One of
the dramatic village performances theatrical plays in Anatolia practiced since centuries is a ritual-
based “Dead Play”. This work aims to show people’s experiences by tracing the path of collective
sub-consciousness plays. There are a lot of symbols at “Dead Play” which has ritual character.
One of the methods used in the analysis of the symbolic meaning of the archetypal approach. It is
important that archetypes formed at collective unconscious. The first example of archetypes which
located in the depths of the human spirit. Archetypes of the unconscious elements are universal.
Thousand-aged collective experiences are demonstrated in people’s beliefs, dreams, myths, fairy
tales and collectively practiced ritualistic plays. In this context, by examining pay, mutual sub
consciousness archetypes will be analyzed. Also, as archetypes are global, from play to mankind
adventure’s reflection to plays will be evaluated. In this study, Dead Play will be considered under

ELINTS

two main heading as “archetypal patterns and molds”, “archetypal images”.

Keywords: Play, village dramatic play, archetypical approach, archetype.
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CREATING NEW FROM THE OLD:

COMPARISON BETWEEN MODERN AND
OTTOMAN ARCHITECTURAL DESIGNS IN TURKISH
MOSQUES AND DWELLINGS

ilkyaz Ariz Turan®

Introduction
xpressions of architecture have changed with time, as architects tend to use
Earchitecture as an agent of civilization and a passion to delink Turkey from
Islamic past and Ottoman rule. Such passion by architects has brought about
notable alterations in architectural styles and the approach taken since time immemorial
(Minana, 2005). For instance, the declaration of a Turkish republic by Mustafa Kemal
Ataturk in 1923 led to political and intellectual elites’ efforts to forge from Ottoman
Empire to modern secular European nation-state. Additionally, architects’ changing pas-
sions and constantly created circumstances have seen architecture experience continuous
evolution evident on its expression of culture and the use of space according to aesthetic
cannons and European rationalist doctrines (Minana, 2005). Currently, the concept of
architecture combines aesthetics, cultural meaning, symbolism, and socioeconomic fac-
tors from the perspective of modernism and secularism and away from Islamism (Urey,

*Yiiksek I¢ Mimar.
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2010: 15). Closer examination of how modernism architecture has altered traditional
ottoman architecture and the continually evolving influences creates a deeper under-
standing of what is required with the architecture in use. The ability to understand what
tradition means, how this affects the contemporary period, and how this relates to a
given culture, such as Turkey, then establishes a deeper meaning and understanding of
the evolution of architecture.

Traditional Styles and Architecture

Dwellings of Turkey

Architecture in Turkey continually utilizes various symbols and meaning within its
culture. This way, architecture plays an important role of Turkish lifestyle presentation,
cultural affiliations, religions, and spirituality, and expressions of artistic work as present
in the country. The attributes of dwelling areas, for instance, reflect communal dwelling
established in the region and the link that this holds to the developments of culture. For
instance, Turkish homes modern home like the traditional ones appear on square edges
indicating strong respect for neighbours (All about Turkey, 2013). The dwellings also
established specific forms and styles to make living comfortable and simplistic within
the communal household like arranging rooms to meet the needs of the occupants. The
ideologies which follow these are based on the institutions established in Turkey, spe-
cifically which were known to begin in the household and become revered throughout
society. Larger dwellings, connected buildings, and outlines of specific styles and rooms
are some of the elements defining different traditional styles to represent the lifestyle of
the region (Nalbantoglu, 1993: 66).

The mosque has also retained most of its aspects including the beautiful domes cas-
cading down from the central dome. In both ancient and the contemporary Turkish ar-
chitecture, several domes on the exterior with the main dome extending several meters in
height and diameter characterize mosques. Additionally, mosques have minarets, mostly
four in number. The Blue mosque or the Sultan Ahmed mosque in Istanbul is unique in
that it has a 43-meter high dome with a diameter of 23.5 meters. The mosque also has
six minarets unlike the common four and floor covered with blue ceramic tiles hence the
blue mosque. These elements remain unchanged to date, represent the religious believes,
and norms within Islamic religion which makes it impossible for modern architecture to
have any influence on them. The interior of the most has also retained the Mihrab that
is made of sculptured marble and that is closely located to the pulpit where the imam
stands to deliver his sermon. The location of the pulpit is dependent on the mosque space
since everyone in the mosque should see and hear the imam (Sozen, Gedik, 2007: 1810).
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Figure 1: The plan of the Blue mosque in Istanbul. Source: (Freely & Baker, 2010)

In addition, mosques retain high level of natural lighting with light coming from
numerous windows. Originally, the windows were made of Turkish stained glass dur-
ing the early century but recently, the windows are made of more softened material that
is inferior imitations. In the Blue Mosque for instance, the decorations of the interior
retains the use of tiles with magnificent floral designs that display ancient lily, carna-
tions, tulip and rose motifs, as well as trees like cypresses. The six minarets of the Blue
mosque make it unique and were originally made of gold. The minarets combined with
the cascading domes remain a striking feature even in mosques today. Domes are also
common features of early churches like Hagia Sophia that later converted into a mosque.

In addition, dwellings in cities like Diyarbakir and Mardin utilized suitability that
reached height during the Ottoman Empire, both in terms of climate and with the cultural
lifestyle established in the region (Karasozen, 2000: 145). For instance in Diyarbakir,
traditional houses followed bioclimatic architecture with general characteristics like uti-
lization of courtyards, subterranean rooms, and tremendously thick walls. The charac-
terizations of rooms include high ceilings and stone or tile paved interior surfaces from
materials with low mean radiant temperatures. In addition, special cool rooms with small
pools have unique advantages of low temperatures and relatively high humidity (Tun-
cay, 2007). The construction of traditional Diyarbakir houses was natural and intended
to reduce climatic stress. The courtyard-type houses constructed in castles were inward
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looking with notable differences depending on one’s social status, power, privacy, and
building site. In general, Diyarbakir traditional and modern day houses comparison is
founded on element as design features that make the house to be considered as eco-
logical, sustainable, and environmentally influential. In search of comfort, traditional
Diyarbakir dwellers moved from one room to the other within a season and this contrasts
modern house styles where one has to remain within a single house but extensively de-
pending on energy systems for additional comfort.
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Figure 2: Five Different Plan Topology for Diyarbakir traditional houses. Source:
(Tuncay, 2007)

Political History and Architecture

The dwellings of Turkey follow different elements of the history of Turkey that have
continually influenced the dwellings throughout time. The association with traditional
styles is one, based on the religious orientation and with Turkish politics. The politics of
the Ottoman Era were known to shape most of the traditional aspects of Turkey, specifi-
cally with the relationship to religious beliefs. The cityscape, for instance, was in close
proximity to different mosques and religious landscapes. The political buildings were
known to hold an area in the cityscape to show wealth and power, combined with the
religious buildings that were represented next to the main political areas. This created a
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different approach to the communal living of different dwellings that held a structure of
politics that were over the cities (Schechter, Yacobi, 2005: 183).

The concept of political power with the various buildings was known specifically
to create a sense of symbolism to the religious and economic power that was held over
different locations and settlements. The symbolism was one which was developed with
the idea of wealth and power first. This was combined with the ideas of patronage that
were established, specifically with the powers of the Ottoman Empire. The symbols
which were recognized were based on urban transformation and investment from the
dynasties and into a modern Turkey. This was furthered with buildings such as dervish
lodges. These were used exclusively for political leaders to show their wealth and power
over the country and to create a statement that the lodges were to be used for political
affiliations that were based on expanding influences to transform the country. The main
ideology was to expand the financial and social control over a given area by having more
subtle locations whose use was exclusively for the political leaders (Wolper, 1995: 39).

Religious Associations with Buildings

The concept of architecture is furthered with the religious viewpoints that are a part
of the Turkish culture. This provides a different attribute that continues to be reflected
within the works of buildings. Mosques to dervish lodges are the main associations with
the architecture which was created, specifically which becomes a symbolic representa-
tion of worship with the internal and exterior looks of the building. The importance
of the mosques is reliant not only on the symbolic viewpoints but also the Islamic as-
sociations with the buildings. Most of the structures are designed to combine art as an
expression of worship by different architects. This has created standards for the worship
to be placed within society, all which assist in the devotional values that are traditionally
accepted within Turkey. It is believed that the religious buildings are the main staple
of the heritage of both Islam and Turkey and are held in reverence with the devotees of
the religion, specifically because of the methods which are continuously used with the
mosques and other religious centers that are within Turkey (Hillenbrand, 1989: 186).

The mosques and religious centers of Turkey are noted for the symbolism that is as-
sociated with the buildings. These are often defined as opportunity spaces, specifically
because of the functions and symbolism behind the religious centers. The spaces within
the community were known to be placed in central areas or in higher areas of Turkey
to show the power and dominance over the religious thoughts that were a part of the
time frame. This was combined with ways in which the religious centers could be used
to monitor different communities while using the spaces for both political and social
change. The public appeal continued with the outer look of the mosque, which includes
a main dome and two to three towers surrounding the main dome. This structure was
able to have a higher structure than other buildings to create a sense of dominance in
each region. This continued with the archways and high ceilings within the mosques and
religious centers. This was used to show the dominance of the religious beliefs while
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creating a sense of symbolism with the structure. This showed the same dominance over
a given area and caused community members to carry the religious symbolic belief of
humility when using the mosques or religious centers (Yavuz, 2003: 270).

The symbolic structure that was associated with the main construction of the reli-
gious centers continued with the artistic expressions which combined with the religious
centers. The use of mosaics, tiles and other ornamentation was a part of many of the
mosques and dervish centers that were built from the Ottoman Empire and were known
to begin in the Early Safavid Period. The main concept was based first on purely deco-
rative expressions which were a part of the natural elements of the religion and artistic
expressions which were associated with religious beliefs. Birds, nature, animals, plants
and human beings were some of the concepts which were used. These combined the ide-
ologies of luxury with the political powers, as well as artistic expressions which linked
to the religious centers. The buildings then began to evolve with the Sufi mystics and
others which began to practice devote religious beliefs. The ideologies transformed into
mythologies and representations of religion through the symbolism of the area. These
symbolic interpretations separated the traditional components of the Turkish buildings
while creating a different understanding of the mosques, dervish centers and other areas
of religious power that were renowned during each time frame (Cammann, 1976: 193).

Examples of Traditional Buildings

Numerous styles and formats exemplify the traditional buildings for Turkish tradi-
tional architectural period. Each shows the cityscape and structure that was associated
with Turkey and how this was associated with the different concepts of symbolism and
power during each Turkish era like the Ottoman period (1299-1922) and Turkish Repub-
lic Architecture (1923- date). The traditional buildings are able to, provide an examina-
tion of architectural elements and not only the basics of the architectural structure; this
approach also becomes a representation of the overall understanding of the culture and
the symbolic expressions which established the nation. The specific examples of Turk-
ish traditional buildings then become essential in identifying the basis of the culture and
the establishment of this through the political, cultural, and religious affiliations (Urey,
2010).

Sinan Selimiye Mosque

The Selimye Mosque (see Appendix A) created by Mimar Sinan, the chief architect
of the Sultans at the end of the Ottoman architecture era. The creation of the mosque was
between the years of 1569 - 1575 and recognized as a powerful religious centre to ex-
press both the political and religious affiliations that continued to reign during this time.
The mosque noted not only as a basic religious structure to show the powers of the time,
but also representative of expressions of art that were a part of the period. The aesthet-
ics, which presented throughout the mosque, highlight the combination of political and
religious affiliations and the belief that power reigns between both in unison. Further
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examination of symbolism i through the change in powers that was occurring, specifi-
cally by creating a traditional mosque that made a statement that the ideas of tradition
would continue to reign in Turkey, allowing the transition to lead to both height in power
and wealth within the region. The aesthetics furthered this by keeping with the ornamen-
tation that was oriental in form and which represented the traditional aspects from the
earlier Ottoman Empire and the past culture that as embraced in Turkey (Erzen, 1991: 1).

The concepts which are associated with the mosque are inclusive of four minarets
that are spaced equally on each side of the mosque. Each stands over 70 meters tall and
has three balconies that are spaced around the minarets. These are available through
three nested helical staircases that surround the mosque. The central area is combined
with 4 smaller minarets that help to geometrically space the mosque and to show the
cultural aspects that relate to the architecture. This is followed by the system which was
known as the “has” or “hassa”, or the sultan’s property, and which signified the power
used with an imperial viewpoint that was created. The dominance of the building contin-
ues with the imperial style on the interior, which includes the higher arch in the middle of
the mosque among other elements. The mosques’ higher arches are significant especially
in their representation of the transition to heaven that the Islamic viewpoint always tried
to obtain (Cerasi, 1988: 87) The high amount of ornamentation and structure with gold
figures becomes the dominant component of the interior area, followed by natural and
candle light that creates a pathway through the interior of the building. The design is then
able to represent the movement to the power of religious beliefs and the movement up
toward a higher sense of enlightenment (Cerasi, 1988: 87).

Suleymaniye Mosque

A second representation during this time frame is the Suleymaniye Mosque (see
Appendix B). This mosque was built on the order of Sultan Suleiman by the architect
Sinan. It began in 1550 and was completed in 1557. The approach includes the architec-
ture of the Byzantine basilica to create a connection to the past of Turkey. The mosque
is 59 meters in width by 58 meters in length. The main dome is 53 meters high and
has a diameter of 27.25 meters, making it one of the larger mosques in Turkey (Sacred
Destinations, 2011). There is a separate prayer hall, courtyard and separate living areas,
including a kitchen, bathing quarters and a hospital which was used to help the poor dur-
ing the time frame. There are two mausoleums behind the main mosque that were used
by the sultan and which now contains the tomb of sultan Suleyman. The interior area is
known for the natural light that surrounds the main centre, specifically which combines
with the external features of the garden to establish the ideology of the natural combin-
ing with the religious building, both which compliment the main structure of the mosque
(Sacred Destinations, 2011).

The building of the Suleymaniye Mosque is one which shows a representation of the
combined political, cultural and religious powers that dominated over Turkey during the
reign of the Ottoman Empire. The concept is one which shows reversals from one to the
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other, specifically with the interior and exterior of the area. The ideology was to create
an intricate religious center with the dome. This is noted with the light, ornamentation
and the mystical appearances that are within the mosque. The exterior reverses this with
the greenery and the natural substances that are highlighted in the courtyards and other
areas. The reversal becomes significant because of the smaller areas used for the sultan
and the connection to the community through a hospital and area for feeding those in
need. This adds into the reversal by showing how the religious center is able to symboli-
cally move into the community and into the power of the political leaders. This associa-
tion then creates a specific interpretation that is practical, functional, and symbolic while
showing intentions both politically and artistically (Kafadar, 1985: 92).

Cityscapes and Political Centers (Ottoman era)

The concepts associated with the mosques were known to compliment the main city-
scape, dwellings and political centers of Turkey. Districts and areas of each city were
known to carry specific symbols and associations with building which reflected a specific
level of practicality for the area (see Appendix C). When looking at the cityscapes, the
practical aspects of materials were the most important elements. The dwellings all have
the same construction to keep a uniform approach to the dwellings, which were available
and the zone or region where these dwellings existed. For instance, most zones had heights
that could support the growth of families and communal living. The cityscape is further
identified with the mosques that dominate over each area, specifically by the minarets and
dome that is seen through the cityscape and which remains in the centre of each area. This
is followed by different materials, colors and structures to help the religious affiliations
stand out from others. In some cityscapes, this continues with an administrative centre
which remains by the mosques and in the center of the area. The main ideology is to show
the central area being based on religious beliefs and political powers while the communal
living centers around this main cityscape to create a system of organization that was based
on the political and religious powers (Goodwin, 1971: 19).

Modern Architecture

The developments established in the traditional arenas of Turkey have altered and
transformed through time. The contemporary and modern approaches to architecture be-
gan in the 1950s, after the collapse of the Ottoman Empire and the rise into secularism of
the country. The modern history of Turkey is one which is based on embracing the arts,
literature and the ideas of expressing independent thought. This particular structure oc-
curred specifically because of the fall of the Ottoman Empire and the political alterations
that occurred during this period and the split in thought toward how the country should
work and what the time frame should be. The opposition which occurred within from the
Turkish culture was based on constraints that were a part of the past political affiliations,
specifically which led to a secular society based on expression and freedom. The concepts
that were associated with the new Turkey included a movement into architecture based
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on artistic expressions, ideologies of freedom and the movement away from the religious
centers that had before dominated over the cityscapes of the area (Zurcher, 2000, 135).

Sakirin, Mosque Istanbul-Turkey (2009)

An example of the revolution into modern architecture is evident through actual
buildings such as the Sakirin Mosque Istanbul. The main architect was Husrev Tayla
with a proven record of works in mosques including Kocatepe Mosque in Ankara. Apart
from being one of the most modern mosques in Turkey, the Sakirin Mosque is the first
with a feminine touch with interior design work belonging to Zeynep Fadillioglu. With
four years of construction, the Sakirin mosque covers 10000 square metres area with
two minarets as high as 35 meters and an aluminium composite dome. The mosque’s
interior is also decorated with calligraphy by Semih irtes. The prayer hall design is by
Orhan Kocan, the minbar designed by tayfun Erdogmus is acrylic, while Nahide Buyuk-
kaymakci modelled the assymetrical chandelier with waterdrop-fashioned glass globes.
These globes are a reflection that like rain, the light of Allah should fall on his people.
Another modern element in the mosque is the women section designed to ensure that
female worshipers can view the chandelier while William Pye was the designer respon-
sible for the fountain in the courtyard (Beautiful Mosque, 2013, p. n.p). As a modern
mosque, the Sakirin Mosque combines numerous ottoman design elements examined
later in this paper.

Picture of Sakirin Mosque’s modern design (2009)

Figure 3: Sakirin Mosque Istanbul. Source: (Beautiful Mosque, 2013)
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Today, Turkey is continuing with the idea of the contemporary and new that is con-
tinuing to change the landscape of each region. The approach now uses trends within
the culture met by political affiliations of the region. The influences are continuing to
alter according to political agendas, cultural affiliations and the meaning of freedom of
expression within the contemporary lifestyle. The approach has become one of creating
icons of cultural expression and freedom. The concept of personal lives is beginning
this, specifically with demands for creative and free expressions within society. This has
combined with the popular culture that is creating new demands and trends within soci-
ety, many which are influenced by the Western concepts and the portrayal of the modern
which comes from entertainment, politics and other secular areas. Rather than a focus on
the art and expressions which relate to religious and political power, there is an affinity
toward symbolism which is based on individual expression and independence that is a
part of society. Businesses, homes, cultural centers and public areas are all reflecting the
authority and metaphor of freedom, expression and remaining connected to the nostalgia
of the new and modern within society (Ozyurek, 2007: 95).

Combining the Old and the New

The concepts which have been based on the freedom and expression of the new as
well as the secular ideologies which have transformed Turkey create new ideologies of
the architecture which should be used. The controversy which has been created is one
which poses the secular and modern ideologies which move against the traditional ide-
ologies of architecture within the traditional components of Turkey. The postmodernism
that is continuing to dominate Turkey is leading to image production of different ideolo-
gies and the idea of keeping with the themes and trends of popular culture. To move in
with these themes from the traditions of the past is the need to create the ideologies of
Islamic themes from the past while moving these into more contemporary ideologies
within society. This challenge is one which is leading to creating an eclectic viewpoint
of Turkish history or which combines the aesthetics of the past traditions of Turkish his-
tory. Without combining these aspects, there is the inability to hold onto the architecture
and style that is a part of the culture and traditions of Turkey’s past while moving into
trendy and secular concepts that are now dominating the different areas of Turkey (Oza-
slan, Akalin, 2011: 14).

An example of combining the contemporary with the past is seen through architects
such as HusrevTayla and the mosque which was currently created to combine both the
modern and traditional concepts of Turkey (see Appendix D). The mosque was build in
memory of Ibrahim Sakir and Semiha Sakir and launched on 7 May 2009. The mosque
is one which represents the new and contemporary with the materials that are used, spe-
cifically which stands out from the contemporary landscape. The architecture combines
with this, specifically by keeping the traditional dome and minarets that are surrounding
the mosque. However, instead of an upper court yard, there is a building with rounded
and specialized arches as well as a front building. These are used as a combination
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of prayer rooms and alternative options that are provided for contemporary trends and
needs, as opposed to the traditional courtyards which are a part of mosques. Keeping the
main structure of the dome and combining this with the contemporary needs and trends
offers a different form of practicality to the mosque while creating a different under-
standing of how to use the architecture for the modern needs in Turkey (Urey, 2010: 15).

The approach which is being used in Turkey is developing into the ideology of the
open building structure, both with the family homes and with the industrial and religious
development which has occurred. The open building structure is the philosophy which
is able to create a direct link to the traditional cultures that held centers with the political
and religious powers, while combining these with the developments of each region. By
creating the newer expressions and more practical applications to the trends of Turkey
in 21% century, there is the ability to build a traditional foundation that preserves the past
while creating trends for future capacities. This is developing into a hybrid approach to
the development of new architecture while preserving the ottoman era structures which
held the expressions of Turkish culture, politics and religion. The result is integration
into the older styles which continue to be preserved in Turkey while creating expressions
of the new that hold to the traditions and styles that were a part of the architectural land-
scape of the past (Pecar, 2005: 3).

Conclusion and Recommendations

The concepts of architecture in Turkey were based on the political and religious af-
filiations as well as cultural associations of the past. The architectural designs, cityscape
and the approach to the buildings were based on creating a symbolic meaning to the daily
life and activities of those within the region. Traditional architecture combined the sym-
bolism of power, religious reverence, artistic expression and affiliations to the beliefs of
the community. This was combined with the wealth and prestige, specifically from the
Ottoman Empire that was a part of the region. The architecture continued to develop
and be built based on the expectations with tradition for neighbourhoods and communal
living that centred on the traditional beliefs and religions. The centres and the affiliations
with the community then created a sense of symbolism with the past architecture and the
association made with power and reverence during this time.

The past ottoman or Islamic traditions of Turkey and the resulting Ottoman archi-
tecture then has been altered by current trends and changes within the community. This
began with the understanding of freedom from the past religious beliefs and the move-
ment into the secular ideologies from the political viewpoints. This led to the ideas of
expression that became a part of Turkey, specifically which is led by reverence for the
arts and different forms of entertainment in the community. The architecture, which built
in the present years, affiliates with the new, luxurious and the expressions of a culture
based on the arts and somewhat freedom of expression. Newer interpretations of the cul-
tural expressions have moved outside of the Turkish beliefs of the past and the reverence
for religion as well as the power of politics. Instead, the landscape mixes with a variety
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of diverse expressions and architecture noted for artwork as opposed to the traditions of
Turkey.

While there are changes in the contemporary trends and architectural expressions,
some of the architects continue to combine the past with the contemporary ideologies.
Changing the practical functions of mosques, altering the materials used and combining
the contemporary trends with the artistic structures of the past continue to remain present
in the community. This is combined with the landscape that is associated with the ex-
pressions and artistic works that are a part of the present associations with Turkey. This
combination is one, which shows a specific set of expressions that continue to expand
with what types of artwork, and architecture is present for the trends and modern images
that are prevalent in Turkey. The demands that remain in the culture continue to remain a
part of the main aspects of the building of architecture while the past associations remain
historical areas or revered through newer approaches to the creation of mosques or other
areas.

When investigating the architectural structures, it was noted that the vast change in
the landscape of architecture for Turkey also demands an examination of restoring and
keeping the culture of Turkey alive. Most of the structures which are a part of contem-
porary society are based on the new and changing trends while creating the idea of build-
ing culture that is created from newer expressions. Without the continuous approach
to keeping the traditions of Turkey combined with the modern approaches is also the
inability to create a reverence for the culture and power which is affiliated with Turkey.
Changing this with concepts that are a part of architectural structures can be used to fur-
ther develop and remember the past culture of Turkey. The examples of hybridization
of mosques and other areas is an approach which can be considered with the develop-
ment of Turkey. Further examining the ways in which contemporary styles can be used
with the traditional expressions of Turkey can then create more hybrid approaches to the
expressions, artistic works and alternatives that are associated with the architecture of
Turkey. By examining this, there is the ability to create and develop new approaches to
the architecture of Turkey while restoring and remembering the past history of expres-
sion from this cultural affiliation.
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Appendix A: Selimiye Mosque
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Appendix B: Suleymaniye Mosque

(Sacred Destinations, 2011).
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Appendix C: Turkey Cityscape
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Appendix D: Mosque of Husrev Tayla

(Taylor, 2011
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Abstract

CREATING NEW FROM THE OLD: COMPARISON BETWEEN MODERN
AND OTTOMAN ARCHITECTURAL DESIGNS IN TURKISH MOSQUES AND
DWELLINGS

The developments in architecture make a statement not only in practicality but also in
lifestyles needs for a particular period. There is also a direct association with the architec-
ture with a link to lifestyle, culture, social order, and specific needs within the various areas.
The current architecture in Turkey, like most parts of the world including Rome and Greece
indicates the development of the landscape as well as the historical, religious, cultural, and
home areas reflects understanding of architecture, evident in ottoman rule. Modern develop-
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ment is often one based on urban spaces while the traditional means created with religious
formations that were a part of Turkey. The research will examine the different pieces of archi-
tecture associated with Turkey’s Ottoman era and contemporary classic-style influenced by
European cubism and modernism and introducing westernization and secularization. Conse-
quently, this paper intercepts the ottoman rule with contemporary architecture using literature
on architecture from the perspective of historical affiliations and contemporary changes as a
part of culture. The concept of architecture in contemporary times in Turkey then will look
examine the contemporary artefacts. The paper also examines Ottoman architecture design
elements present in modern day mosques. One such element is the dome that has continually
characterized the structure of mosques and without which this Islamic symbol loses contact
with the audience.

Keywords: Ottoman Architecture, Contemporary or Turkey Republic Architecture,
Dwellings and Mosques in Turkey,

Ozet

ESKIDEN YENiYi YARATMAK: TURK CAMii VE KONUTLARINDAKI
GELENEKSEL/OSMANLI VE MODERN MiMARIi TASARIMLARIN
KARSILASTIRILMASI

Mimarideki gelismeler, sadece pratikte var olan degisimlere degil ayrica belirli bir za-
manda degisen hayat tarzi ihtiyaglarina da agiklik getirmektedir. Dolayisiyla mimarideki
gelisme, egilim ve yonelimler de bu degisim ve ihtiyaglara paralel olarak ilerleme goster-
mektedir. Mimarinin hayat tarzi, kiiltiir, sosyal diizen ve gesitli alanlardaki 6zel ihtiyaglarla
dogrudan iligkisi vardir. Tiirkiye’nin mevcut mimari anlayisi, Roma ve Yunanistan da dahil
diinyanin bir¢ok yerinde oldugu gibi , peyzaj gelisimin yani sira, tarihi, dini, kiiltiirel ve
konut ile ilgili alanlarda Osmanli mimari anlayisinin belirgin kurallarini yansitir. Modern mi-
mari olusumlar genellikle sehir bolgelerinde konumlagmisken, geleneksel mimari olusumlar
,Tirkiye mimarisinin ayrilmaz bir parcasi olan dini yapilarda siklikla karsimiza ¢ikar. Bu
aragtirmada batililasma ve laiklesmeyi ortaya koyan Avrupa kiibizmi ve modernizminden
etkilenmis Tirkiye’nin Osmanli dénemi ve ¢agdas klasik stilinin ¢esitli mimari pargalari
ele alinip, degerlendirilecektir. Dolayisiyla, bu makalede, tarihi yakinlik ve mimari kaynagi
kiiltiiriin pargast olan giiniimiiz degisimlerinin perspektifinden, Osmanl zamani ve giiniimiiz
mimarisinin siirlariin kesisimi gosterilmeye calisilacaktir. Bu yapilirken, giiniimiiz Ttir-
kiyesinde mimarlik kavraminin ne anlama geldigi 6rnekleri izerinde durularak bazi ¢agdas
sanat eserleri incelenecektir. Caligmamizda, ayni zamanda giiniimiiziin modern olarak nite-
lendirilen bazi camilerinde mevcut olan Osmanli tasarim unsurlarina da isaret etmektedir. Bu
unsurlar, bunlar olmaksizin camiye gelenlerin islamik sembollerle olan baglantisini kaybet-
mesine yol agacak olan siiregelen cami yapisi karakteristiklerini belirlemektedir.

Anahtar sozciikler: Geleneksel mimarlik, Osmanli Mimarisi, Cagdas Mimari , Tiirkiye
Doénemi Mimarisi, Tiirkiye’deki Konutlar ve Camiler.

218



4

CYPRUS

INTERNATIONAL
UNIVERSITY

YITIRDIKLERIMIZ...

folklor/edebiyat, cilt:20, say1:79, 2014 /3

BiR BUYUK GOLGE OYUNU VE KUKLA USTASI

UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras Tiirkiye Yasayan insan Hazinesi,
inlii gélge oyunu ve kukla ustast Tacettin
Diker, 31 Mart 2014 sabahi Istanbul’da
Ozel Goztepe Hastanesinde hayata veda
etti. Uzun zamandan beri prostat kanse-
rinden muzdaripti. Cenazesi, 1 Nisan 2014
Sal1 giinii Istanbul Sakirin Camisi’nde kili-
nan 0gle ve cenaze namazlarinin ardindan
Edirnekap1 Sehitligi’ndeki aile kabrista-
ninda, 15 Temmuz 2013 tarihinde kaybet-

* HAGEM, Emekli Genel Miidiirii.

TACETTIN DiKER
Nail Tan®

tigi esi Nezahat Hanim’in mezarmin ya-
ninda topraga verildi.

Diker, 31 Mayis 1923 tarihinde
Istanbul’da dogdu. Istanbul Erkek Lisesi’ni
bitirdi (1941). 20 y1l TC Ziraat Bankasinda
memurluk yaptiktan sonra kendi istegiyle
emekliye ayrildi (1974).

Karagoz ve kukla sanatlartyla 1940’11
yillarda Istanbul Halkevi’'nde tamsti. Ilk
kez 1948 yilinda Beylerbeyi’nde bir bah-
¢ede Karagodz gosterisi yaptt. 1960’11 yil-
larda

Karagdzcii Camcr Irfan A¢ikgdz (Ka-
ragdzcii Nevzat Ag¢ikgdz’iin babasi)’den
gblge oyununun Ogren-
di. Karagdzcii Ragip Tugtekin ve irfan
Agikgoz’den oOgrendikleriyle tasvir ya-
pimmina da bagladi. El kuklasi oynatma-
y1 kavradi. 1972 yilinda Milli Folklor
Enstitiisii’'nce Istanbul Atatiirk Kiiltiir
Merkezi’nde Nureddin Sevin yonetiminde

inceliklerini
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diizenlenen Karagdz Oynatma Kursu’'na
katilarak teknigini gelistirdi ve Karagdz-
cii belgesi aldi. 1974 yilinda Istanbul’da
Kiiltiir Bakanlizi MIFAD tarafindan dii-
zenlenen Karagdz Tasviri Yapim ve Oy-
natma Kursu'nda Orhan Kurt’la birlikte

ogretmenlik yapacak kadar ustalasti. Ni-
tekim, iki y1l sonra 1976 yilinda Akbank
Karag6z-Kukla Tiyatrosu’nun bagina geti-
rildi. Bu gorevini kirk yila yakin, dliinceye
kadar siirdiirdii. Akbank Genel Miidiirligii
2 Nisan 2014 tarihli Hiirriyet gazetesin-
de yayimlanan 6liim ilaninda su satirlarla
meslektaglarima bagsagligt diledi: “Ak-
bank Karag6z ve Kukla Tiyatrosu’nu 40
yil yoneten usta sanatgr Tacettin Diker’i
kaybetmenin derin iizlintiisii i¢indeyiz. Ai-
lesine, tiyatro camiasina ve tiim sevenleri-
ne bassagligi dileriz.”

Ayrica, 1997 yilinda agilan Cocuk
Vakfi Karagdz Okulu’nun sanat yonet-
menligini yapti.

Diker, kadrolu olarak calistigi Akbank
Karag6z ve Kukla Tiyatrosu’nun disinda
mabhalli ve uluslararasi festivallere, Kiiltiir

ve Turizm Bakanligi’nin UNIMA isbir-
ligiyle diizenledigi uluslararas1 ve ulusal
geleneksel tiyatro festivallerinin hemen
hemen tamamina katild1
Folklor / Tiirk Kiiltlirii kongrelerinde ko-
nuklara temsiller verdi.

Disigleri Bakanhig: ile Kiiltiir ve Tu-
rizm Bakanligi’nca Karagoz ve kukla sa-
natlarimizi tanitmak iizere 1975 yilindan
itibaren Almanya, Hollanda, ingiltere, Ital-
ya, Fransa, Avusturya, Tunus ve KKTC’ye
gonderildi.

Basta TRT olmak lizere bircok TV
kanali tarafindan temsilleri filme alindi,
hakkinda belgesel yapildi. Yurtdis1 TV ka-
nallar i¢in oyunlarn kaydedildi. UNIMA
Tiirkiye Millli Komisyonu repertuvarimi
kamerayla belgeledi. Tasvirleri, Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig1 Aragtirma ve Egitim
Genel Midiirliigii Folklor Arsivi’ne konul-
mak iizere satin alindi.

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, tiniversite
ve belediyelerin birgok gdlge oyunu kur-
sunda Ogretmenlik yapip yeni sanatgilar
yetismesi i¢in ¢aba gosterdi.

Uluslararasi
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Tacettin Diker, geleneksel Karagoz
repertuvart (Kar-i kadim gelenek) yanin-
da, yeni oyunlar ( Nev-i icat ) yazmig ve
sahneye koymustur. Yazdigi ve sahneye
koydugu oyunlarin adlart sirastyla soyle:
Mani Muhaveresi, Mehter Takimi, Palya-
colar, Riiya, Sandal, Saz Takimi, Siinnet
Oyunu, Ters Evlenme (Goriiciiler), Ters
Evlenme (Final), Balet, Caz Toplulugu,
Cengi, Futbol, Hacivat Balik Tutuyor,
Hacivat’in Karagdz’i Asagiya Cagirmast,
Karagoz TV, Karagdz’iin Balik Tutmasi,
Macar Dansi.

Aldigr odiller icinde en Onemlileri
sunlardir:

« Istanbul Erkek Lisesi 90. Y1l Sildi
(1974).

* Tirk Kiiltiirine Hizmet Vakfi Tiirk
Kiiltiiriine Hizmet Odiilii (1985).

* Folklor Arastirmalari Kurumu [hsan
Hinger Tiirk Folkloruna Hizmet Odiilii
(1987).

e Tiirk Edebiyat1 Vakfi Tiirk Folkloru-
na Hizmet Odiilii (1988).

» Cocuk Vakfi Sanat Hizmet Odiili
(1991).

e Canakkale Troya Festivali Basari
Odiilii (1994).

* Ankara BB I. Temasa Sanatlar1 Festi-
vali Hizmet Odiilii (1994)

* Uluslararas1 3. Bursa Festivali Hiz-
met Odiilii (1995).

« UNIMA Tiirkiye Milli Merkezi Odii-
1 (1996).

* Akbank Cocuk Tiyatrosuna 25 Yil
Hizmet Odiilii (1999)

» 3. Uluslararasi Istanbul Kukla Festi-
vali Onur Odiilii (1999).

« UNESCO SOKUM Yasayan Insan
Hazinesi unvani (2008).

Tacettin Diker’in aldig1 6diil ve un-
vanlar iginde 2008 Yasayan Insan Hazi-

nesi en onemlisidir. UNESCO’nun Somut
Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi
Sozlesmesi (2003) gercevesinde glindeme
getirdigi SOKUM Yasayan Insan Hazinesi
Envanteri her iilke tarafindan ayr1 ayr tu-
tulmaktadir. Ulkemizde Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Arastirma ve Egitim Genel Mii-
diirligii biinyesindeki yedi uzmandan olu-
san kurul Tiirkiye’nin yagayan insan hazi-
nelerini belirlemektedir. Tacettin Diker, bu
unvanin verildigi ilk yil 2008’de; meslek-
taslar1 Orhan Kurt ve Metin Ozlen’le bir-
likte bu unvana layik goriilen ilk sanatgi-
lardandr.

Nezahat Hanim’la evliliginden kiz
Giilderen Diker bulunmaktadir. Giilderen
Hanim da TC Ziraat Bankasi’ndan emek-
lidir.

Tacettin Diker, golge oyunu ve kukla
temsillerinde yeni tipler kullanmis, glinii-
miiz olaylarin1 perdeye tasiyarak daima
canli bir seyirci topluluguna hitap etmeyi
bilmistir. Eski, geleneksel golge oyunlarini
da ayni basariyla seyirciye ulastirabiliyor-
du. Bu yoniiyle, gdlge oyunumuza yenilik
getiren bir sanatc1 olarak da halk kiiltiirii-
miizde saygin bir yer edinmistir.

Kiz1 Giilderen Hanim’m verdigi bil-
giye gore; rahatsizlig1 sebebiyle Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi Ozel Tiyatrolara Yardim
Yonetmeligi ¢er¢evesinde aldigi 6denegin
geregini yerine getirememis, tagrada tem-
siller verememis, bunun {izerine verilen
yardim faiziyle birlikte 8 Nisan 2014 tari-
hine kadar geri istenmistir. Saglik mazere-
tinin dikkate alinmamasi Giilderen Diker’i
cok iizmiisti. UNESCO Yasayan Insan
Hazinesi Yonergesine gore bu unvani alan
kisilere maas dahi 6denmesi miimkiindiir.

Mekéani cennet olsun!
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DUYURU

Sedat Veyis Ornek Ozel Sayisi

Folklor/Edebiyat Dergisi olarak, 81. sayimizi halkbilim alanina etnoloji
perspektifinden bakisiyla ayricalikli bir yer kazandiran Sedat Veyis Ornek ozel
sayis1 olarak ¢ikartacagiz. Tiirkiye’de ilk halkbilim programini 1980 yilinda Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi’nde kuran Prof.Dr. Sedat Veyis Ornek
1927 yilinda Sivas’ta dogmustur. Sivas Lisesi’nden 1948 yilinda mezun olduktan
sonra, verilen bir burs imkanindan faydalanarak Ankara Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi’ne kaydolan Sedat Veyis Ornek 1953 yilindaki mezuniyetinin ardindan
1955 yilina kadar goniillii olarak Kore Savasi’na katilmis; ardindan Tiibingen’de
(Almanya) bulunan EberhardKarls Universitesi’nde dinler tarihi ve etnoloji alaninda
doktorasi “Diereligioen, Kulturellen und Sozialen Reformen in der neuen Tiirkei
(von 1920 bis 1938) verglichen mit der Modernisierung Japans” (“1920’den
1938’¢ kadar yeni Tirkiye’de yapilmis olan dini, kiiltiirel, sosyal reformlar ve
Japon Modernlesmesiyle karsilastirilmasi”) basliklt ¢aligmasiyla 1960 yilinda
tamamlamistir. 1961 yilinda doktor asistan olarak girdigi Ankara Universitesi
Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Etnoloji Kiirsiisii'nde 1980 yilinda vefat edene
kadar araliksiz calismstir. Anadolu Folklorunda Oliim (1971),Sivas ve Cevresinde
Hayatin Cegsitli Safhalariyla Ilgili Batil Inanclarin ve Biiyiisel Islemlerin Etnolojik
Tetkiki (1966),Etnoloji Sozliigii (1971), 100 Soruda Ilkellerde Din, Biiyii, Sanat,
Efsane (1971), Budunbilim Terimleri Sozliigii (1973) Geleneksel Kiiltiiriimiizde
Cocuk (1979),Tiirk Halkbilimi (1977) kitaplarmin yan sira ¢ok sayida makalesi
ve AU DTCF’de uzun yillar verdigi halkbilim derslerinin sonucunda DTCF’de bir
disiplin olarak yapilandirdig1 halkbilimin 1980 yilinda vefatindan kisa bir siire 6nce
bir kiirsii olarak kurulmasini saglamistir. Folklor/Edebiyat Dergisi’nin Sedat Veyis
Ormnek’e ayrilan bu 6zel sayis1, Sedat Veyis Ornek’in gerek bilimsel gerekse sanatsal
caligmalartyla ¢ok yonlii akademik kisiligine kosut olarak her alandan gelecek
degerlendirme/inceleme yazilarina agiktir. Bu 6zel sayimiza katkida bulunmak
isteyenlerin folkloredebiyat@gmail.com adresine 10 Agustos 2014 tarihine kadar
200-250 kelime arasi Ozet metin gondermeleri gerekmektedir. Kabul edilen
caligmalara dair en gec 15 Eyliil’de geribildirimi yapilmasi ve 10 Ekim 2014 tarihine
kadar da tam metin olarak teslim edilmesi planlanmaktadir.
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Folklor/Edebiyat Dergisi 82.sayt

“Tiirkiye’de Yeni Medya Calismalart”
Ozel Tema Cagrisi

Folklor/Edebiyat Dergisi’nin Nisan 2015’de yayinlanacak olan 82.sayisiin 6zel te-
masi1 “Tiirkiye’de Yeni Medya Calismalar1” olarak belirlenmistir.

1990’11 yillarin ortalarinda yeni enformasyon teknolojileri, bilgisayar dolayimli ile-
tisim teknolojileri veya dijital medya olarak adlandirilan siber uzam dolayiml iletisim
ortamlari, 2000°1i yillarda “yeni medya” sifat tamlamasi iginde basta Internet’i, web 2.0
uygulamalar1 olan sosyal medya ortamlarini, cep telefonlarini, dijital oyunlar ile oyun
ortamlarini ve diger ag tabanli/dolayimli iletisim ortamlarini ifade etmektedir. Hig kus-
kusuz, “yeni medya” tamlamasimin kendisi “yeni” degildir. fletisim tarihine, 6zellikle
kitle iletisim araglarinin toplumsal yayilmasina bakildiginda her aracin, bir 6nceki arag-
tan yeniliginin, askinliginin vurgulandigini goériilecektir. Her yeni iletisim teknolojisi bir
onceki teknolojinin i¢ine yerlestigi zeminden ve kiiltiirel pratiklerden-aliskanliklardan
yararlanirken, yeni bir takim iiretim ve kullanim pratikleri de gelistirmektedir.

EE N3

Bugiin “yeni medya ortamlarini” “yeni” sifati ile kullanmamizin nedeni, bu ortam-
larin geleneksel medya metinlerindeki iiretim ve tiikketim siirecindeki kurumsallagmayz,
profesyonellesmeyi, izler-kitlenin pasifligin ve tiiketiciligini ortadan kaldiran baz bile-
senlere sahip olmasidir. “Yeni medya ortamlarini” yeni kilan bu bilesenler, etkilesimsel-
likten, kullanicr tiirevli igerik iiretimine, hipermetinsellikten, orada bulunma hissine ve
ag tabanli yayilima degin uzanmaktadir. Yeni medyanin bilesenlerinin bir yandan bireyin
siyasal katilimini desteklemesi, igerik {iretmesine olanak saglamasi, 6te yandan da giin-
delik yasamda iiretilen ayrimcilik ve nefret sdylemini siber uzamda da iiretmeye ve yay-
maya, kisisel verilerin glivenligini daha korunaksiz kilmaya, hem ticari hem de istihbarat
amagli artan dijital gézetime, trolliige zemin hazirladigi da bu noktada belirtilmeli. Yeni
medyanin bilesenlerinin arayiizeyde kendi metnini lireterek dolasima sokan ve diger kul-
lanicilarla etkilesime giren birey {izerindeki ¢esitli etkileri diigiiniildiigiinde, bu degisen
tiretim ve tiiketim pratiklerinin ekonomilere, siyasete, toplumlara olast yansilart sosyal
bilimcilere oldukg¢a heyecan verici “yenilikler” gibi goriinmektedir. Aslinda yeni medya
ortamlarinin ekonomi politigine, kamusal ve 6zel alan arasindaki iligkiye yonelik tireti-
len sorular daha 6nce de yazili basin, radyo, sinema, televizyon i¢in iiretilmisti. Ancak,
yeni medya ortamlarinin yukarida kisaca siralanan bilesenleri arastirmacilari gelenek-
sel medya metinleri iizerine yaptiklar1 arastirma tasarimlarini ve yontemlerini gdzden
gegirmeye ve “Yeni Medya Caligmalar1” adi altinda arastirma yontem ve tekniklerini,
aragtirma etigi lizerine yeniden tartismaya yonlendirmistir.
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Tiirkiye’de de yeni medya ortamlar1 glindelik yasamimiza daha derinden niifuz et-
mekte, geng kusaklar diger bir deyisle “dijital yerliler” sosyal medya uygulamalarini,
cep telefonlarmi, dijital oyunlar1 giindelik yasam rutinlerinin dogal bir parcasi olarak
kullanmaktadir. Bu kullanim pratikleri gerek siyasal aktorlerin sdylemlerinde gerek-
se geleneksel medya metinlerinde yeni medyanin toplumsal yasama ve kiiltiire olum-
suz etkileri seklinde bir panik diliyle giindeme getirilmektedir. Tiirkiye’de gerek Gezi
Olaylan sirasinda #direngezi basta olmak {izere sosyal medya ortamlarinin eylemciler
tarafindan Orgiitlenme, alternatif haber mecrasi ve delil paylagsma ve yayma araci olarak
kullanilmasi gerek 17 Aralik Yolsuzluk Operasyonu ardindan sosyal medya hesaplarinda
ger¢eklesen AKP hiikiimeti ve Cemaat ¢atigsmasina miiteakip “sosyal medyanin bas bela-
s1” olarak nitelendirilip, 5651 say1li yasada yapilan degisikligin ardindan 6nce Twitter’in
ardindan YouTube’un 2014 Mart’in da kapatilmasi siyasi olaylarini bu panik olugturma
ve giinah kecilestirme politikas1 baglaminda degerlendirmek gerekli.

Yeni medyanin siyasal, toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve psikolojik yansilari konusu
sosyal ve beseri bilimlerin giindemini de etkilemis, disiplinleraras: bir isbirligi zemini
yaratarak, yeni medya ortamlar1 Tiirkiye’de de arastirilmaya baglanmistir. “Tiirkiye’de
Yeni Medya Caligmalari” konulu Folklor/Edebiyat Dergisi’nin bu 6zel sayisinda, dzel-
likle Tiirkiye’de yeni medya ortamlarini inceleyen; kamusal alandan 6zel alana, siyasal
hareketlerden bireysellige, kolektif aklin tiretiminden tekil kimliklerin insasina degin
farklh hususlarda, yeni medya ortamlarini liretim-metin ve kullanim diizleminde analiz
eden, kuramsal-kavramsal tutarliliga sahip saha ¢alismalari davet edilmektedir. Dergiye
davet edilen bu calismalarinin, yeni medyanin iiretim ve tiikketim pratiklerinin siyasete,
kiiltiire, topluma ve ekonomiye olasi etkilerini, kamusal ve 6zel alanin tecriibe ediligini
irdeleyerek, yeni arastirma yontem ve teknikleri uygulamasini ortaya koyacagini, aras-
tirma etigi, arastirmacinin 6z-diistiniimselligi ile bilginin konumlandirilmasi sorununu
glindeme getirerek, akademik bilgi liretimi hususunda yeni ufuklar acacagini diisiinii-
yoruz.

Ayrintili bilgi ve makale gonderimi igin agagidaki adreslere yazabilirsiniz:
binark@hacettepe.edu.tr folkloredebiyat@gmail.com
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