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FOLKLOR EDEBIYAT
UG AYLIK KULTUR DERGISI YAYIN ILKELERI

Genel Yayin Kurallart:

folklor/edebiyat halkbilim, antropoloji, egitim, tarih, dil ve edebiyat alanindaki 6zgin
arastirmalari yayinlamak ve bu alanlardaki sorunlara bilimsel élgitler icerisinde tartisma ola-
nagdi saglamak amaciyla ¢cikmaktadir. folklor/edebiyat halkbilim, antropoloji, egditim, tarih, dil ve
edebiyat alanindaki 6zgun arastirma makalelerini, deneme ve derlemeleri yayimlayan hakem-
li, akademik bir dergidir. Yilda dért kez yayimlanir.

folklor/edebiyat'ta yayimlanan yazilarin, bilim etidi basta olmak Uzere, her tirli iceriksel
sorumlulugu yazarlarina; telif hakki ise basili ve her turll elektronik ortamda folklor/edebiyat’ a
aittir. folklor/edebiyat’ta yayimlanan bir yazi, baska bir yerde yayimlanamaz. Daha 6nce bagka
bir yerde yayimlanmis yazilar folklor/edebiyat’a gdnderilemez. Yayimlanan yazilarin sahipleri-
ne ve bu yazilari degerlendiren hakemlere herhangi bir ticret 6denmez.

Hakem Degerlendirmesi:

folklor/edebiyat’a gonderilen yazilar, 6nce yayin kurulunca dergi ilkelerine uygunluk agi-
sindan incelenir. Uygun goérilmeyenler duzeltiimesi i¢in yazarina iade edilir. Yayin igin teslim
edilen makalelerin degerlendiriimesinde akademik tarafsizlik ve bilimsel kaliteye dikkat edilir.
Degerlendirme icin uygun bulunanlar, ilgili alanda iki hakeme gdnderilir. Hakemlerin isimleri
gizli tutulur ve raporlar iki yil sureyle saklanir. Hakem raporlarindan biri olumlu, digeri olumsuz
oldugu takdirde, yazi, tglincu bir hakeme gonderilebilir veya yayin kurulu, hakem raporlarini
inceleyerek nihai karari verebilir. Yazarlar, hakem ve yayin kurulunun elegtiri ve 6nerilerini dik-
kate alirlar. Katilmadiklari hususlar varsa, gerekgeleriyle birlikte itiraz etme hakkina sahiptirler.
Yayina kabul edilmeyen yazilar, yazarlarina iade edilmez.

Yazim Dili
folklor/edebiyat dergisinin yazim dili Turkiye Tlrk¢esidir. Ancak her sayida derginin Ugte
bir oranini gegmeyecek sekilde baska dillerde yazilmis yazilara da yer verilebilir.

Yazim ve Basim Kosullari:

Yazilar windows (Microsoft Word) uyumlu sdzcik islemci programiyla yazilmali, e posta
yoluyla génderilmis olsa da A4 boyutundaki kagida 3 kopya ¢iktisi alinarak Word uyumlu CD
ile birlikte yazisma adresine gonderilmelidir.

Yazilarin uzunlugu konusuda sinirlama olmasa da tek bir sayida yayimlanabilmesi g6z
onune alinarak 20 sayfayl asmamalidir.

ik sayfa yazim sirasi:

1)Yazar adi (sol Ust kOse, sola dayalr)

2) Makale bashgi (sola dayal)

3) Ceviri makaleler icin gevirmen adi (saga dayali)

4)Turkge 6zglin makaleler icin ABSTRACT, RESUME, ZUSAMMENFASSUNG baglikla-
ri altinda, 150 sdzciikten az olmamak lzere Tiirkge ve ingilizce dzet. Makale basliginin ézet
dilinde cevirisi 6zet bagliginin altinda verilmeli daha sonra 6zet metin yer almahdir. Turkce
disindaki makaleler icin OZET bagh§i altinda genisge bir Tiirkge dzet veriimeli ve ayni kural-
lara uyulmalidir. Ceviri ve kitap tanitim, dederlendirme yazilar hari¢, 6zet bolimu olmayan
yazilar, yayimlanmaz.

5) Once makale dilinde, ardindan 6zet dilinde anahtar sézciikler. (3-5 sdzciik)

6) Yazarla ilgili agiklama (sayfa altina) (*) isareti ile

7) Varsa, makale ile ilgili agiklama (sayfa altina); ceviri metinlerde kaynak metin ile ilgili
aciklama (**) isareti ile

8) Varsa, gevirmenle ilgili agiklama (sayfa altina) (***) isareti ile gdsterilmelidir.

Dipnotlar ve Kaynakca
Dipnot ve kaynaklar APA 5 (American Psychological Association) standartlarina uygun
olarak verilmeli, ikinci kaynaktan yapilan alintilarda, asil kaynak da belirtiimelidir.
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FOLKLORE LITERATURE
QUARTERLY CULTURAL JOURNAL

Editorial Principals

Folklor/Literature is published quarterly. Winter/January, Spring/April, Summer/July and Autumn/
October. The main goal is to publish original researches on folklore, antropology, education, history,
language and literature and create a discussion platform on these subjects. Folklor/Literature is
an academical journal which publishes original articles on folklore, antropology, education, history,
language and literature.

The overall responsibility and writing preferences for the published articles belong to the author
of the article, The royalty rights of the accepted articles are considered transferred to Folklor/
Literature. In order for any article to be published in Folklor/Literature, it should not have been
previously published or accepted to be published elsewhere.

Referees’ Evaluation of Papers

Articles forwarded to Folklor/Literature are first reviewed by the Editorial Board in terms of
journal’s publishing principles. Those which are found unsuitable are returned to their authors to
be corrected. Academic objectivity and scientific quality are considered of paramount importance.
Those considered acceptable are initially referred to two referees who are well-known for their
works in relevant fields. Names of the referees are kept confidential and referee reports are safe-
kept for two years. For publication of articles, two positive reports are required. In case one referee
report is negative while the other is favorable, the article may be forwarded to a third referee for
further evaluation or alternatively the board, based on the contents of the reports may feel confident
to make a final decision. The authors are to consider the criticism, suggestions and corrections
offered by the referees and by the editorial board. If they disagree, they are entitled to counter
present their views and justifications. Final decision rests with the editorial board. Articles which are
not accepted for publication are not returned to their authors.

The Language

The language of the journal is Turkish. Articles in other languages may be published, not to exceed
one third of an issue.

Writting and Edition Rules
1. Papers should be typed in MS Word program.
2. Papers should be prepared in accordance with the principles set forth are to be sent in
three copies and one CD to Folklore/Literature at the correspondence adress.
3. The maximum length for the papers is 20 pages.

The first page should be written as follows:

1. Names and surnames are written in upper left hand corner (left aligned)

2. The Title (left aligned)

3. Translator name for translated papers (right aligned)

4. For original papers in Turkish, the paper should include an abstract in Turkish and English
briefly and laconically expressing the subject in minimum 150 words. The tranlation of
paper’s title should be given under the title of abstract. After that, the abstract should
be taken place. A detailed Turkish abstract should be given for the papers in the other
languages. The papers which do not have a abstract will not be published.

5. Leaving one line empty after the body of abstract, there should be key words, minimum 3
and maximum 5 words.

6. Explanation about the author (with *)

7. If there is, explanation about the paper (with **), for tranlation explanation about the
source text (with **)

8. Ifthere is, explanation about the tranlator (with ***)

Footnotes and Bibliography

The footnotes and bibliography should be gives according to APA 5 (American Pyschological
Association) standarts. The original source should be indicated in the secondary quatations.



folklor / edebiyat

Yayin Kurulu / Editorial Boards

Prof. Dr. Kubilay Aktulum (Hacettepe Universitesi)
Prof. Dr. N.Serpil Altuntek (Siilleyman Demirel Universitesi)
Prof. Dr. Mustafa Apaydin (Cukurova Universitesi)
Prof. Dr. Erman Artun (Cukurova Universitesi
Prof. Dr. Suavi Aydin (Hacettepe Universitesi)
Prof. Dr. llhan Baggéz (ODTU)
Prof. Dr. Dilek Batislam (Cukurova Universitesi)
Prof. Dr. Oktay Belli (Istanbul Unlver5|t95|)
Prof. Dr. Mutlu Binark (Hacettepe inverSItesi)
Prof. Dr. Hande Birkalan (Yeditepe Universitesi)
Prof. Dr. Fuat Bozkurt (Akdeniz Universitesi)
Prof. Dr. Bernt Brendemon (Finlandiya)
Prof. Dr. Peyami Gelikcan (Isik Universitesi)
Prof. Dr. Muharrem Caferli (Nahcivan Devlet Universitesi)
Prof. Dr. Erdal Cengiz (Ankara Universitesi)
Prof. Dr. Ozkul Cobanoglu (Hacettepe Universitesi)
Prof. Dr. Nuran Elmaci (Dicle Universitesi)
Prof. Dr. Ayten Er (Gazi Universitesi)
Prof. Dr. Tllay Er (Bagkent Universitesi)
Prof. Dr. Yildiray Erdener (ABD)
Prof. Dr. Cengiz Ertem (Ufuk Universitesi)
Prof. Dr. Tuna Ertem (Atilim Universitesi)
Prof. Dr. Celil Gariboglu Nagiyev (Bakii Asya Universitesi)
Prof. Dr. Ahmet Gékbel (Cumhuriyet Universitesi)
Prof. Dr. Nevzat Gézaydin (Ankara Universitesi)
Prof. Dr. Bahadir Giilmez (Anadolu Universitesi)
Prof. Dr. V. Dogan Giinay (Dokuz Eylil Universitesi)
Prof. Dr. Umay Gunay (YODAK-KKTC)

Prof. Dr. Abdulkadir Gurer (Ankara Universitesi)
Prof. Dr. Isa Habibbeyli (Nahcivan Devlet Universitesi)
Prof. Dr. Maria Ivanics (Macaristan)

Prof. Dr. Eva Csato Johanson (Isveg)

Prof. Dr. Tugrul Inal (Ufuk Universitesi)

Prof Dr. Birsen Karaca (Ankara Universitesi)
Prof.Dr. Metin Karadag (Uluslararasi Kibris Universitesi)
Prof. Dr. Suat Karantay (Bogazici Universitesi)

Prof. Dr. Sahin Karasar (Maltepe Universitesi)

Prof. Dr. Hasim Karpuz (Selguk Universitesi)

Prof. Dr. Ayla Kagoglu (Gazi Universitesi)

Prof. Dr. Asker Kartari (Kadir Has Universitesi)

Prof. Dr. Kurtulug Kayali (Ankara Universitesi)

Prof. Dr. Aynur Kogak (Yildiz Teknik Universitesi)

Prof. Dr. Jaklin Kornfilt (ABD)
Prof. Dr. Sabahattin Kuglk (Uluslararasi Kibris Universitesi)
Prof. Dr. Muhtar Kutlu (Ankara Universitesi)
Prof. Dr. Firat Kutluk (Dokuz Eylil Universitesi)
_ Prof. Dr. Oguz Makal (Beykent Universitesi)
Prof. Dr. Ozkan Manav (Mimar Sinan Glizel Sanatlar Universitesi)
Prof. Dr. Eunkyung Oh (Giiney Kore)
Prof. Dr. Bekir Onur (Ankara Universitesi)
Prof. Dr. Mustafa Oral (Giresun Universitesi)

Prof. Dr. Mehmet Olmez (Yildiz Teknik Universitesi)
Prof. Dr. Zafer Onler (Canakkale Onsekiz Mart Universitesi)
Prof. Dr. ismail Oztiirk (Dokuz Eylil Universitesi)
Prof. Dr. Ali Osman Oztiirk (Konya Universitesi)

Prof. Dr. Gllsun Parlar (Gazi Universitesi)

Prof. Dr. Hayrettin Rayman (Bozok Universitesi)

Prof. Dr. Musa Yasar Saglam (Hacettepe Universitesi)
Prof. Dr. Nevzat Yusuf Sarigél (Biikres Universitesi, Romanya)
Prof. Dr. Hikmet Segim (Uluslararasi Kibris UnlverSIteS|)
Prof. Dr. Medine Sivri (Eskisehir Osman Gazi Universitesi)
Prof. Dr. Babahan Muhammed Serif (Ozbekistan)

Prof. Dr. Veysel Sénmez (Uluslararasi Kibris Universitesi)

Prof. Dr. Esma Simgek (Firat Universitesi)
Prof. Dr. Ahmet Tasgin (Konya Universitesi)

Prof. Dr. Umit Fafo Telatar (Ankara Universitesi)
Prof. Dr. Taner Timur (Ankara Universitesi)
Prof. Dr. Songiil Tas (Inénii Universitesi)

Prof. Dr. ilhan Tomanbay (Hacettepe Universitesi)
Prof. Dr. Cengiz Tosun (Hacettepe Universitesi)
Prof. Dr. Hiiseyin Tiirk (Ardahan Universitesi)
Prof. Dr. Ali Yakici (Gazi Universitesi)
Prof. Dr. Ahmet Necmi Yasar (Gukurova Universitesi)




folklor / edebiyat

ICINDEKILER

folklor/edebiyat'tan / Metin Turan 7-8

PETER WEISS'DEKI MITiK DIRENME EYLEMININ HALK EDEBIYATIMIZDAKI ORTAK YANLARI

REFLECTIONS OF OUR FOLK LITERATURE AND FOLK CULTURE OF PETER

WEISS’S MYTHOLOGICAL ANTI-DESPOTISM AND QUEST

Metin Karadag 9-28

KULTUR VE SEMBOLLER BAGLAMINDA ANADOLU SOYLENCELERININ KiSILER UZERINDEK] ALGI

FARKLILIKLARININ TASARIM ACISINDAN DEGERLENDIRILMESi VE BIR ATOLYE UYGULAMASI

REVIEW OF PERCEPTION DIVERSITIES OF ANATOLIAN MYTHS ON PEOPLE IN TERMS OF DESIGN IN

THE CONTEXT OF CULTURE AND SYMBOLS AND AN APPLICATIQION OF WORKSHOP

Banu Bulduk 29-44

IMGE, METAFOR, ALEGORI UCLU SARMALINDA BIR SINE-ANTHROPOLOGUE:

THEODOROS ANGELOPOULOS

A CINE-ANTHROPOLOGUE WITHIN THE TRIPLE HELIX OF IMAGE,

METAPHOR AND ALLEGORY: THEODORS ANGELOPOULOS

Sebnem Pala Giizel 45-58

TURK ATASOZLERINDE CATISMA NEDENLERI
CAUSES OF CONFLICTS iN TURKiSH PROVERBS
Nihal Mamatoglu-Rasim Ozgiir Dénmez-Secil Keskin- Burcu Dénmez Albayrak 59-76

“CEZA SOMURGESI” VE OTORITERYANIZME KAFKAESK BIR YAKLASIM
“PENAL COLONY” AND THE KAFKAESKQUE APPROACH TO AUTHORITARIANISM
Medine Sivri- Fulya Celik 77-92

BiZ VE CESUR YENi DUNYA'DA ILKELCILIK
PRIMITIVISM IN WE AND BRAVE NEW WORLD
Hakan Corekgioglu 93-108

SOZLU, YAZILI VE ELEKTRONIK KULTUR ORTAMLARINDA

BILMECEDEN BULMACA VE BILGi YARISMASINA DONUSUM

INTHE ORAL, WRITTEN AND ELECTRONIC CULTURE ENVIRONMENT,

TRANSFORMATION FROM RIDDLE TO CROSSWORD AND QUIZ SHOW

Mehmet Cevik 109-126




folklor / edebiyat

TURK-ARAP MUZiGINDE ETKILESIM VE MUSTEREK UNSURLAR
THE COMMON ELEMENTS AND INTERACTION BETWEEN
TURKISH-ARABIC MUSIC CULTURES

Arif Demir

BIRTUTUN KOYUNDE TARIMSAL DONUSUM VE KADIN EMEGI
AGRARIAN TRANSFORMATION IN A TOBACCO-GROWING VILLAGE AND WOMEN’S LABOR
Faik Giir

BELGESEL SINEMANIN 3 BOYUTLU OLARAK DANSLA KARSILASMASI:
WiM WENDERS'IN PINA BELGESELINDE MECRALARARASILIK

AN ENCOUNTER OF DOCUMENTARY WITH DANCE IN 3D:
INTERMEDIALITY IN WIM WENDERS’ PINA DOCUMENTARY
Ersan Ocak

TURK MITOLOJISINDE ESKATOLOJI MITLERI
ESCHATOLOGY MYTHS IN TURKIC MYTHOLOGY

Onur Alp Kayabas

MELAYE CiZiRI VE DIWAN OKUMA GELENEGI
MELAYE CiZiRT IN THE TRADITION OF DIWAN RECITATION

Serdar Sengiil

CiCERO'NUN ESERLERINDE DENIZCILIK KAYNAKLI EGRETILEMELER
CICERO’S METAPHORS BEING DERIVED FROM NAVIGATION AND
ASPECTS OF THE SEA

(Cagatay Askit

SEHRE UZAK BIRBIRINE YAKIN: TOKI YAPRACIK TOPLU KONUTLARINDA SOSYAL YAPI
FAR FROM THE CITY CLOSE TO EACHOTER:
SOCIAL STRUCTURE IN THE TOKi YAPRACIK HOUSES

Cicek Cogkun

KURESELLESME SURECINDE KULTUREL MELEZLESME ORNEGI OLARAK YEMEK KANALLARI VE PROGRAMLARI

FOOD CHANNELS AND PROGRAMS AS AN INSTANCE OF CULTURAL
HYBRIDIZATION IN THE PROCESS OF GLOBALIZATION
ilkay Kanik

BIRINCI TEKIL SAHIS BELGESELLERI; “BEN”IN KENDINE BAKISI
FIRST PERSON DOCUMENTARIES; THE GAZE OF THE EGO TO HERSELF
Nihan Gider Isikman

127-140

141-156

157-166

167-180

181-202

203-220

221-236

237-258

259-271



folklor / edebiyat

folklor/edebiyat’tan

folklor/edebiyat ailesi, degerli bir iiyesi-
ni, Prof. Dr. Erman Artun’u yitirmenin
uzintisiinii yastyor.

Erman Artun, sozciiglin biitin anla-
miyla bir ‘0gretmen’di. Hangi yastan ve
meslekten olursa olsun, igerisinde bulun-
dugu toplulugun kaynasmasi konusunda
adim atan, pratik fikirleri olan ve bunlari
hayata gecirmede onciiliik eden dzellikle-
riyle belleklerde her daim yerini koruya-
caktir.

Gecen saymmizin ilk yazist Erman
Artun’a aitti ve ne ilgingtir bu son yazisiy-
la hoca 6liim temasini ele aliyordu. Isiklar
icinde uyusun. Calismalari her daim bizle-
re yol gosterecektir.

*

Dergimizin bu sayis1 da yine zengin
ve genis bir konu ¢esitliligi ile dikkatinize
sunuluyor.

Otorite kavrami, ¢atigmalarla dolu in-
sanlik tarihinin en 6nemli arglimanlarin-
dan birini olusturmaktadir. Mitik donemde
mutlak giice sahip olan olaganiistii otori-
te, hegemonyasina paydas kisi veya grup
olugsmasina izin vermeyerek tiirlii ¢atisma
zeminlerinin olugmasina da sebep olmus-
tur. Dr. Metin Karadag, Direnigin Esteti-
gi adli romaniyla diinya edebiyatinda say-
gin bir yere sahip olan Peter Weis’in Av-
rupa despotizmine kars1 ¢ikis ve 6zgiirliik
arayisini, Tiirk halk edebiyatinin 6zellikle
gocebe kiiltiir igcerisinde boyvermis {iriin-

lerinden yola ¢ikarak ortak yanlarini; gra-
fik sanat¢ist Dr. Banu Bulduk ise kiiltiirel
mirasin belirgin gostergelerini olusturan
soylencelerden hareketle bireylerin 6gren-
me kosullar1 gbz oniinde bulundurularak
Anadolu soylencelerini algilama duyarlik-
lariin degiskenligini incelemekteler.

Turk kiiltirinde catisma nedenlerini
analize ¢alisan psikolog Dr. Nihal Mama-
toglu, Dr. Rasim Ozgiir Dénmez ve dok-
tora 6grencileri Secil Keskin ile Burcu
Donmez Albayrak atasozlerinden yola ¢1-
karak yapmis olduklari ¢aligmada, yerlesik
yarginin; genel kabul géren ‘halis-muhlis’
bir toplumsal iklimden ziyade, problem
yaratacak unsurlarin agik¢a ortada oldu-
guna inanilan ilging sonuglara varmakta-
dirlar. Buysa, farkli disiplinlerin kiilttirel
kimlige dair belirleyenlere ulasmada halk
yaratilarindan elde edecekleri verilerin
zenginligini ifade etmede somut bir gos-
terge olmaktadir. Dr. Sebnem Pala Giizel
ise ‘Reel politigin siyaseti gii¢ temelinde
sekillendirdigi, hegemonun i¢ ve dis siya-
seti kendi ¢ikarlarma gore belirledigi; her
tirlii ¢ikarin etik degerleri galebe caldigi
bir ortamda sanat siginilacak bir liman gibi
gorilinliyor.” saptamasini yaparak genel-
likle {iglemeleriyle taninan Angelopoulos
(1935-2012) sinemas: iizerinden gilincel
olanin sanatsal boyutunu cine-anthropolo-
gie sorunsali ekseninde tartisiyor.

Dr. Medine Sivri ve Fulya Celik, en
belirgin tariflemeyi, 6zne ve nesne arasin-
daki smirlarin silinmesi olarak yapabile-
cegimiz; aydimlanmaci aklini her seye bir
aciklama getirebilecegi inancinin ¢oktiigi,
akildisi, sezgisel boyutun gerceklige ulag-
mada devreye girdigi bir donemde (1919-
1932) triinler veren Franz Kafka’nin Ceza
Somiirgesi adli dykiisiinden yola ¢ikarak,
modern toplumun en 6nemli bilesenlerin-
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den biirokratik/hiyerarsik iliski agmazini,
sosyopsikolojik ve otobiyografik bir yak-
lagimla; Dr. Hakan Coérekcioglu ise Art-
hur O. Levojoy ve George Boas’in ilkelci
diislinme tarziyla ilgili kavramsal ayrim-
lardan hareketle, Yevgeni Zamyatin’in My
ve Aldous Huxley’in Brove New World
adlr eserlerinde ilkelciligi karsilagtirmali
olarak inceliyorlar.

Tiirk kiiltiiriinde ilk yazili 6rneklerine
14. Yiizyilda rastlanan soru-cevap prensi-
bine dayanan geleneksel sozli kiiltiir tirti-
nii bilmecelerin sozli kiiltiir ortamindan,
yazili ve elektronik kiiltlir ortamina gegis
stirecini Dr. Mehmet Cevik; Tiirk-Arap
miiziginde etkilesim ve ortak unsurlari Dr.
Arif Demir; taniklik ve deneyimleri {ize-
rinden kendine mahsus iisliibu ile Ii¢c Ege
yoresindeki bir tiitiin koylinde, tarimsal
dontisimdeki kadin emegini ise Dr. Faik
Giir ele alip tartigtyor.

Folklor ve antropoloji sahasinda, alan
aragtirmalarinin giderek azaldigi veya alan
aragtirmalarina dayali makalelerin sinirl
oldugu bir siirecin varligindan s6z edilebi-
lir. Antropolog, Dr. Serdar Sengiil, Dogu
ve Giineydogu’da varhigin illegal yol-
larla siirdiiriilegelen medreslerde, Arap-
caya dayali dini ilimlerin yani sira adimi
16. yiizyll alim ve mutasavviflarindan
Melayé Ciziri’'nin Diwan’in1 okunmaktan
alan gelenegi; Dr. Cagatay Aksit ise 1.0.
1. Yiizyilm Roma sozbiliminde, felsefe
ve siyasetinde ¢ok 6nemli bir kisilik olan
Cicero’nun eserlerinde denizcilik kay-
nakli egretilemeleri; Dr. Ersan Ocak ise
“filmler lizerine yazmak da, filmler {izerine
yazilmig metinleri okumak da, sinemanin
geregi zor’ diye bir belirlemede buluna-
rak daha zor olani, okurun yazilanlar1 ‘li¢

boyutlu’ olarak tahayyiil etmesi {izerinden
Wem Wenders’in Pina belgeselinde mec-
ralararasiliki irdeliyor.

Evrenin, diinyanin ve insanoglunun
nasil yaratildigi kadar, bunlarin sonunun
nasil olacagi sorusu, kisi aklini bin yillar-
dir mesgul eden 6nemli olgulardan biri-
dir. Boyle oldugu i¢in de kisioglu mitlere,
mitolojik kurgu ve yaratmalara gereksin-
me duymus ve bunlar1 kurgulamistir. Dr.
Onur Alp Kayabasi, mitolojinin bir tiirii
olan eskatoloji mitleri iizerinde durarak,
Tiirk mitolojisindeki drneklerini ele aliyor.

Karikatiirize edilmis bir kavram olsa
da, ‘Tiirkiye 'nin son ¢eyrek yiizyila kadar
toprak ortiisiiniin -maki, sonrasinda ise
TOKI’ oldugu mizahi yakistirmasi, sosyal
doku ile ilgili bir dolu olguyu da yansitir
niteliktedir. Dr. Cicek Coskun, Tiirki-
ye’deki kirsalin kente tagimmasi siirecini
ele aldig1 makalesinde, yakin zamanda
insa edilen ve ‘farkli sosyal siniflardan ge-
len insanlarin benzer muhitlerde oturma-
s1 saptamasima’ dayanarak TOKI Ankara
Yapracik konutlarindaki ailelerle ayrmtili
goriismelerini; Dr. flkay Kamk ise kiil-
tiirel melezlesmenin bir 6rnegi olarak, ye-
mek kanallar1 ve programlarini; Dr. Nihan
Gider Isikman ise internetin ve teknoloji-
nin kullanilabilir olmasiyla birlikte dogru-
dan ‘ben’ diye sdze baglayan belgeselciler
gercekliginden hareketle birinci tekil sahis
bellesellerini tartistyor.

Yeni folklor /edebiyat’larda bulusmak
dilegiyle.

Metin Turan
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Metin Karadag™

“Savaslarin yegane amact krallarin egemenliginin kanitlanmasiydi”.
(Direnmenin Estetigi s. 16)

I. Direnmenin 6zii, ge¢mise bakis

Ilgili bilim adamlarinin hemen hepsi, insanin ortaya ¢iktig1 baglangig dénemlerinden beri,
bireydeki mekanik devinimlerin yani sira, ruhsal yapilanmada merak ve korku i¢giidiilerinin
varlig1 konusunda hemfikir olmuslardir. Var olusun temel dinamigi olan yagami siirdiirme
ve korunma giidiileri, insan1 gevresiyle (dogastyla) siirekli miicadele ortamina siirtiklemistir.
Dogaya egemen olma, dogadan kaynaklanan tehlikelere karst savunma ve giderek dogadan
yararlanma amaglarindan kaynaklanan ¢abalar biitiinii, tarihsel donisiim ve gelisimlerin
de uzun soluklu dykiisiidiir. Catisma ortamlarindaki yiiksek gerilimli siddet iiretimlerinin
yani sira, utkunun dogurdugu mutluluklar da milyonlarca yilin ¢ok da bilemedigimiz
damgalariyla doludur. Siddet ve baskinin, dogasal temelleri iizerinde duran diisiiniirler,
zaman icinde siddetin yonetimsel ergle ittifakindan ¢ikan baskinin bireylerden kitlelere
uzanan ac1 ve kederlerin de kaynagi oldugunu ortaya koymuslardir. “Siddetin en tehlikeli,
en acimasiz bi¢imi, (...) yildirma, korkutma, sindirme, direncini kirma ozellikleriyle kendini
gosteren siddettir. Tarihte ornegine sik rastladigimiz dikta yonetimlerinde, baski, zuliim,

* KIBATEK “Dogu Edebiyatinda Bati1, Bat1 edebiyatinda Dogu”- Krakow 25-30 Haziran 2015 i¢in
hazirlanan ancak sunulamayan ve kismen degistirilmis olan bildiri metnidir. M.K.

#% Prof. Dr., Uluslararasi Kibris Universitesi, mkaradag@ciu.edu.tr
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kiyim ve iskence ile, bilingli ‘siddetin en siddetli bicimi 'nin uygulandigini gériiyoruz. Zaman
zaman ‘terér’ adini da verdigimiz bu siddet bigiminde, insanlar belli inanglar dogrultusunda
korkutulup, yildirilarak, bu inan¢lara direnmelerinin énii kesilmeye ¢alisilmaktadir *
(inam). Dogay1 anlama, tanima g¢abalarmin kimi siireclerde insana cosku, haz, mutluluk
duygulari sundugunu ama o siirecteki yenilgi ve umarsizliklarin ise anlatilarla belleklerde yer
ettigi goriliir. Mitik diisiince siireglerinde, korku ve korunma iggiidiilerinden kaynaklanan
primitif tapinma bic¢imleri ortaya ¢ikar. Dogadan aldiklarini beyninin tiretim merkezlerinde
simgesel kurgulara tasiyan birey, tipki dogadaki gibi kendi iirettiklerinde de yarar-zarar
ya da iyi-kotii ikilemini tiirlii amaglarla dizgelestirmeye, kaliplastirarak kusaktan kusaga
aktarmaya baslar. Zamanla bu anlatimlari, tipki doga dgelerinde oldugu gibi kendi ¢ikarlari
dogrultusunda kullanan ya da gii¢lerini “6tekilere” 6ziimsetmek i¢in silah haline getiren kisi,
kaya resimlerinden, biiyiisel ve tabusal yaratilardan yola ¢ikarak kiime, sistem ve inanglar1
yaratir. Mitolojinin -6rnegin- Olimp Dagi’nin tanrilari, 6liimsiizleri olanca hagmetleri ve
sinirsiz gligleriyle “zevk u sefa” i¢cindeyken, Korint’te, Babil’de, Assuan’da ve Karakum’daki
“otekiler” kimi zaman yiicedekilere hizmet ve ¢ogu zaman da teslimiyet i¢indeydiler. Ancak
dinozorun gorkemli cesameti ve giicii kargisinda yilmayip ayakta kalan, yetinmeyip galebe
calan birey, “efendilerin” ulasilamazliklarina karsi, sebep ve sonuglari gelisimin dogal
seyrine kosut olarak direnisin bayraginmi agip tarih boyunca farkli sahneler ve sonuglarla
ayakta kalmanin tarihini yazar. Isa’dan yiizlerce y1l énce yasamis Callimachus’un, “Iyi bir
insan, hi¢ 6lmez” sozii, dnciil iyilerin tarihsel yorumu gibidir.

Ortadogudan yola cikarsak bu direnis adamlarmin ilklerinden Gilgames’i goriiriiz.
Direnmenin hedefinde tanrilarin tekelinde olan 6liimsiizligli arayis, mutlak giice direnigin
ayak sesleridir. Oliimsiizliik tutkusuyla eylemlerini 6zdeslestirenlerden hangisi daha eskidir
bilemeyiz ama Gilgames ile Sisifos’u bu konuda kardes saymak, abarti sayilmaz. Yeralti
tanrisindan 6limstizIigiin caresini bulamayan Gilgames, yazgisina boyun egmeden &liime
direnmenin epik saheserini insanliga armagan eder. Insanlarin birlik halinde her tiirlii giice
kars1 koyarak miicadele etmeleri halinde zafere ulasacaklart mesajint veren Gilgames, “iki
katly ip kopmaz” diyerek duygusal ve zihinsel enerjilerin eylemle birlesmesinde, direnisin
kutsalligin1 ortaya koyar (Cig, 80). Yiizyillar sonra Goethe “Hayat, oliimsiizliigiimiiziin
cocuklugudur” derken Gilgames’i aklindan gecirmis olmalidir. “Hemen her iilkede bilinen,
kiiltiirlerarast ve metinlerarast bir unsur durumuna gelmis olan bu destan, edebiyat disinda
sanatin diger alanlarinda stirekli olarak yenidenyazilmig, dolayistyla da bigimsel ve igeriksel
doniigiimlere ugratilmistir (Aktulum, 68-69).

Gilgames ile birlikte andigimiz Sisifos’un yazgisi, da mutlak giicle miicadelenin
evrensellesmis gorkemli semboliidiir. Oliimsiizlik konusunda Gilgames ile yazgi birligi
icinde goriinen Sisifos, tanrilarin kendisine verdigi ceza geregince sirtina aldigi kocaman
kayay1 dik bir daga tagimaya mecburdur. Ama doruga her vardiginda kaya tekrar dagin
dibine yuvarlanmaktadir. Tanrilara ve haksiz diizene isyan eden Sisifos, olanca zorluklara
karsin eyleminde direnigin mutlulugunu yasar. Albert Camus “Sisifos Soyleni” ad1 eserinde
“diinyada yasanacak tutkularmm bedeli olarak™ yorumladigi Sisifos sdylencesini, sagma
(absurd) tezinin de ¢ikis noktasi olarak goriir ve Sisifos’un sirtindaki kayayi, diinyanin ytikii
olarak kendi omuzlarinda hisseder. “Sa¢malik varolusta, insanmin diinyadaki varliginda
ickindir. Ve direng, bu dirence baglh olarak gercgeklesen ozgiirliik, sagmanin baskaldiriya,
varolusun 0z ’e doniistiigii yerde, yani insanin alinyazisini astigi eylem alaninda ortaya koyar
kendini. Camus kayay: tepeye ¢ikarmak igin Sizifos 'un bir kez daha ovaya inigini betimlerken,
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alnyazisint direngle asmaya ¢alisan insamn ézgiirliik cabasini dile getirir. Onemli olan,
tiim sa¢maligina karsin yasami siirdiirmek, kayaya, dolayisiyla Tanrilara yenilmemektir.
Swrtindaki kayadan daha giiclii olmalidir Sizifos. Alinyazisini yiiklenerek, carptirildigi
cezayl emege doniistiirmek, boylece Tanrilara baskaldirmakla yiikiimliidiir. Birey olmanin
onkosuludur bu. ‘Sizifos'u tepenin yamacinda birakiyorum, diye yazar Camus, insan ne
yvapsa tasidigi yiikten kurtulamaz. Ama Sizifos 'un kisiliginde kayalart yerinden oynatarak
Tanrilara baskaldiran insamin ¢abasini buluyoruz. (...) Kayay: tepeye dogru ¢itkarmak igin
gosterdigi ¢caba insanoglunun yiiregini tiimiiyle doldurmaya yeter de artar bile. Sizifos u
mutlu diisiinmeliyiz” (Giirsel, 385). Sisifos’un Tanrilara baskaldiris1 ve dayanilmaz acilara
karsim mutlulugu duyumsamasi ya da aramasi, 6liime ve 6liim melegi Azrail’e kafa tutan Deli
Dumrul’un eylemiyle 6zdeslik tasimaktadir, kanimizca. Sisifos motifinin diisiinsel boyutlari
iizerinde duran Semih Gimiis, “intiharin da bir baskaldwr1 dili” oldugu yoniinde ilging
metinlerarast gondermelerde bulunmaktadir (Glimiis, 25-26).

Mitolojinin direnis sembollerinden Prometheus da sinirsiz giicii olan tanrilardan atesi
kagirma motifiyle, yiizyillar boyu insanligin bu konudaki esin kaynagi olmustur. Ates Tanris1
Hephahistos’un ocagindan bir kivilcim ¢alarak halka gétiiren kahramanimizin cezasi da
Kafkas daglarinda zincire vurulurak cigerlerinin hergiin kartallar tarafindan parcalanmasidir.
Tanrilar pargalanan cigerleri her sabah yenileyerek iskenceyi siirekli kilarlar. Insana iletilen
ve aklin simgesi olan ates, ilerlemenin ve Ozgiirliigiin de gostergesidir. Amacindan ve
eyleminden asla vazge¢cmeyecek olan Prometheus’un, direnisin diger kahramani Herakles
tarafindan kurtarilmasi da 6ykiiniin bir bagka dikkat ceken noktasidir. Kelime olarak “erken
kavrayan, once kavrayan/ anlayan” demek olan Prometheus, mitolojide baskaldirinin
ilk onciisii olarak kabul goriir (Demirer 2015-1). Yiizyillar sonra diinya siirinde ustalar
arasinda kabul edilen Arthur Rimbaud’un, “Ozan gercekten ates hirsizidir” deyisi, ozanla
Prometheus arasinda eylem ve diisiince ortakligini dile getirmektedir. Bu bitimsiz miicadele,
Andre Malraux tarafindan “Tiim sanat, insanligin yazgisina karst bir baskaldiridir” diye
yorumlanirken, daha sonralart B. Brecht, “Ger¢ek¢i sanat, savas¢t sanattir” der.

Mitik dénemlerin motifleri {izerine kurulan tragedyalarin en dnemli isimlerinden biri olan
Sofokles’in (10. 496-406) diinya edebiyatlarinda kimilerine gore ilk direnis drnegi sayilan
eseri Antigone adli tragedyasi, zalim kral Kreon’un siddet ve baskiya dayali yonetimine daha
dogrusu zulmiine kars1 bireyin 6zgiirliigii ve haklarini konu edinir. Kreon tarafindan haksizca
mahk@m edilen Antigone, hayat1 pahasina sevgi merkezli bireysel haklari ve esitlik¢i hukuk
dizgesini savunur. Antigone’nin direnisi, izleyen zamanlarda ceberrut devlet-zalim yonetici
kavramlariyla savasimin 6rnegi olmustur.

Tutsaklik ve koleligin, 6zgiirliige giden yollar direnis ve baskaldirtyla agmasinin ilk
orneklerinden biri de Spartakiis’iin deneyimidir. Trakyali bir kole olan Spartakiis, 77 kole
arkadastyla birlikte tutsakliga baskaldirarak ezilenlerin direnis sarkilarini sonsuzluga tasir.
Ona yiirekten inananlar Spartakiis’iin savas meydanlarinda 6lmedigini, tanrilar tarafindan
gokyliziine tasindigint savundular. “Kéle ayaklanmalarinin ilki, Spartakiis 'un énderliginde
yapilant olmadigi gibi, sonuncusu da degildir. Ancak en etkilisi ve Roma tarihinde en ¢ok
iz birakani oldugu igin, ‘kéle ayaklanmalart’ denilince akla hemen Spartakiis olayr gelir”
(Demirer 2015-2).

Aztek mitolojisindeki Tata ve karis1 Nene de tanrilardan izinsiz ates yaktiklari i¢in onlarin
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gazabina ugrayarak cezalandirilirlar. Soylencenin devamindaki olaylarla, Gilgames’teki
tufan motiflerinin benzerlikleri de ayr bir dikkat noktasidir.

Dogu epikleri arasinda 6nemli bir yere sahip olan Firdevsi’nin Sehname’sinde de
Dahhak’in zulmiine direnigin Oykiistini goririiz. Konunun smirliligi, uzakdogudan,
kadim Hind’den, eski Misir’dan, Avrupa’ya, kimilerine gore insanligin bagladigi Afrika
ve Yeni Diinya’ya dek dort bir yandaki benzer figlir ve motiflere yer verme olanagimiz
bulunmamaktadir. Ancak insanligin uzun yolculugunda baskici, zalim giglere,
olaganiistiiliiklere siddet ve baskilara kafa tutan, sonradan geleceklere aydinliklar birakmak
isteyen Onder nitelikteki kahramanlarin dykiilerine diinyanin her yerinde rastlayabiliriz.

Eski Yunan’da mitolojik motiflerine degindigimiz direnmenin felsefesine yonelik
bir veri bulunmamaktadir. Roma kiiltiiri i¢in de ayni durum sdzkonusudur. Felsefe
tarihleri salt Ciceron’un “zalimlerin 6ldiiriilmesini” onaylamasindan s6z ederler. Direnisin
kokleri tlizerine ugrasanlar, modern anlamdaki felsefik yorumlari Thomas Aquinas’a
kadar indirebilmektedirler. Daha sonralari “felsefesini bagkaldir1 iizerine kurgulayan
ve “yoksayiciligin peygamberi” kabul edilen Nietzsche; ‘Tanrynt yoksuyoruz, Tanrinin
sorumlulugunu yoksuyoruz, ancak boyle kurtaracagiz diinyayr’ diyerek en baskin otoriteye
kars1 tavrini koymustur, 1800’lerin ikinci yarisinda” (Korkmaz).

Ortak (anonim) sayilan driinlerin tarihte kalmalarindan sonra, imza tasiyan edebi
eserlerin yayginlagsmaya basladigi donemlerde direnis ya da bagkaldirinin roman formati
icindeki evrensel tipik drnegine ve felsefl yaklagimlarin belki de ilk kez kurgulandig: esere
gecebiliriz: “Edebiyatin ilk bilge delisidir Don Kisot. Delilik diinyaya karsi tavridir. ’Delilige
Ovgii'niin yazar: Erasmus’un Engizisiyon tarafindan yasaklanmis Ogretisi ile yetisen
Cervantes, yasaklara, dogmalara karsi direnis ve baskaldirisini yel degirmenleriyle savasan
bir delide cisimlendirirken romanin ve modern insamn rotasini ¢izmistir. Herbert Marcuse,
‘Karsi Devrim ve Isyan’ adli incelemesinde romamin seriivenini soyle ozetleyecektir;
Modern kurmaca(nin) ruhu gercekte, bir kez daha ciddiye alinan, gergek bir icerik kazanan
sovalyelik ruhudur > (Tirkes). Cervantes’in modern ¢aga gecisteki bunalimlart aktaran bu
diinya klasiginde inangtan usa, epikten felsefeye gegiste rotay1 sasiran cagin insani sergilenir.

Salt kendi iilkesiyle degil, neredeyse tiim yeryiiziindeki ezilmis, bask: altinda tutulmus
insanlarin acilarini yiireginde hep duyumsamis ve kalemine yansitmis olan Nazim Hikmet,
romantik, ama miicadelesinde kararli, akli yiireginde carpan Mancha’lt Don Quijote i¢in
sunlar1 sdylemisti:

“Oliimsiizgengliginsovalyesiellisindeuyduyiireginde carpan aklina, bir Temmuz
sabahifethine ¢ikt1 giizelin, dogrunun ve haklinin: oniinde magrur, aptal devleriyle diinya
altindamahzun, fakatkahraman Rosinant 1. Bilirim, helebirdiismeyegorhasretinhalisine,
hele bir de tam okka dort yiiz dirhemse yiirek, yolu yok, Don Kisot'um benim, yolu
yok, yeldegirmenleriyle déviisiilecek.”

“Don Quijote, bir ortacag romansi parodisi. Ortacag romansindan kaynaklan-
digi olgiide de, hem ¢agdas romanin, hem de ¢agdas fantazi edebiyatinin onciisii olma
serefini tastyor. Ama ayni zamanda psikanalitik bir “vaka oykiisii” olarak da okuna-
bilir. Bir edebi tiir olarak fantazi, tarihsel agidan bakildiginda, psikanalizi onceliyor”
(Somay).
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Modern edebiyatin imza tagiyan direnis ve baskaldirilar1 drneklerinden Taras Bulba bu
alanda onciil yap1 6zelliklerine sahiptir. “Nikolay Vasilyevi¢ Gogol, Rus edebiyatinin temel
taslarimdan biri olarak, kaleminin solugu i¢inde béyle bir isyana hi¢ ara vermeden, hatta
siddetini hi¢ azaltmadan devam ederek basariyla siirdiirmiistiir hayatini. Bu edebi hayatin
yapitaslarindan biri de, yazarin Taras Bulba adli romamdw:. Taras Bulba ’da bir 6zgiir
ruh araywsi hakim. Egemene karsi bir baskaldirt destani; bir edebi provokasyon.. tiim
zamanlar i¢in gegerli olabilecek bir emperyal sistem karsithigt hakim  (Barista ).

Glnlimiiz edebiyatina dogru geldik¢e anlatilardaki direnis ve baskaldirmin nitelik,
islev ve etkileri konusundaki gorlis ve yorumlar, farkli boyutlara tasinmaya baslanmistir.
Ornegin:

“Carlos Fuantes’e gore ‘tutkunun kaynagi ne olursa olsun, biitiin biiyiik

romanlarda basarisizliga mahkum olsa bile miicadele etmekten vaz gegmeyen, bizi de
miicadeleye davet eden kahramanlarin hikayeleri vardir. Aslinda igeriginden bagimsiz
olarak yazma eyleminin kendisi bile bir direnis noktasidir.” Adorno’ya gére sanat,
baskinin ve iktidarin biitiincii karakterine biitiincii bir yabancilasmayla cevap verir.
Sanat ve edebiyatin yabancilasma yoluyla gerceklestirdigi direnis sadece yapitta
somutlanmaz. Sanat ve edebiyat yapitlarimin alimlanma bigimi, basit¢e séylersek kitap
okuma eyleminin kendisi aym yabancilasmanin ve direnisin parcasidir(...) Inadina
yasamak artik bir direnis noktasidwr: ” (Turkes).

I1. Direnmenin Estetigi’nde Herakles ve direnisin boyut ve yorumlanmasi

Yayimlandig1 andan itibaren olanca karmasikligt ve devasa boyutuna karsin Bati
diinyasinda kiilt haline gelen ve oradaki giicler hegemonyasma karsi durusun bir ¢esit
destanini yansitan Direnmenin Estetigi, emek/sermaye sarmalinda eserin leit-motifi olan
Herakles figiiriinden hareketle, tiim Avrupa’nin somiirii ve baski eylemlerine bagkaldirisinin
evrensel epigi konumunda kabul edilmektedir. Nehir roman karakterindeki eser; belgesel,
otobiyografik, kurmacadan kaynaklanan {itopik boyutu, ¢ok katmanli antik ve giincel
kaynaklar arasindaki gezintileriyle metinlerarasiligin hemen belirlendigi, hem kati bir
gergekeiligin hem de gergekiistiiciiliigiin bulustugu gorkemli bir anlati saheseridir. Esere
deger katan boyutlardan bir digeri ise, anlati tekniklerinin yan1 sira estetik ve sanat tarihi
kitabr niteligini tagtyor olmasidir.

Onemli bir ressam kimligini de tastyan Weiss’in estetik anlayisinda bireyin direnisindeki
yiiksek biling diizeyi ve politik orgiitlenmelerdeki ortaklik ve o6zveri kavramlart 6n plana
cikar.

“Romanin ayrintisina gegmeden once Weiss in estetik anlayisint kisaca tartismak
romant anlamak baglaminda aydinlatict olacaktir. Bu a¢idan estetik ve direnmenin nasil
bir baglantisi olabilir? Weiss in estetik anlayisi, estetigin gelenekseli, bir baska deyisle
giizelin ogretisi, armoni, sekillenmislik ve sonlanmislk degil, aksine insan miicadelesine
tekabiil eden, siyasi miicadeleyi ve kiiltiirel degisimi i¢inde barindiran daha yiiksek bir
bilinglilik diizeyi, yani direnmenin olugturdugu sanat ve kiiltiir kavramlarini icerir. Bu
yiizden Weiss, ‘biz edebiyata, sanata, hangi bigimde olursa olsun ifadeye girisi, politik
orgiitlenmeyle eszamanl ele gecirmeliyiz’ demektedir. Dolayisiyla bu estetik sadece
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sanatsal kategorileri kapsamaz, toplumsal ve siyasal birikimleri de icerir. Weiss in
romaninda hem tarihsel ve siyasal olaylar, hem de sanat eserleri iizerinden Antik
toplumdan baglayarak- ge¢miste yasanmis dehset, acilar ve direnis belleklere islenir.
Bu vahsete, sinifli toplumlarin siddet yapilarina, insanin insan iizerindeki tahakkiimiine
karst Weiss ¢oziim olarak sanat, bilim ve emegin giiciinii énerir” (Godenli).

Romanin hem ¢evirmenleri hem de farkli elestirmenlerce goreceli olarak benimsenmis
olan ortak yanlari arasinda Herakles figlirinden yola ¢ikarak insanligin baski, somiirii,
siddet/ despotizm kavramlarina direnisinin irdelenmesi ¢ikis noktasidir. Yazar, insanligin
ortak yazgisii somut olaylar cercevesinde Ispanya I¢ savasi, Alman fagizminin yarattig:
yikim ve Avrupa’nin diger kokli acilarindan somut yaklagimlarla drneklendirirken
kuramsal ve sosyo- politik arayislar1 da ihmal etmez. Cevirmenlerin On S6z’de belirttikleri
gibi P. Weiss’in despotizme kars1 “direnme”yi eserin adinda kullandiktan sonra bir daha hig
anmamast, “direnme”’nin dokusunu, okurlarmin istencine birakmasindan kaynaklanmaktadir.
Bu yoniiyle bakildiginda, ajitasyondan irak, tartismact ve elestirel bir bigemin romant,
kuramsalliktan kurtarip ayaklar1 saglamca yere basan bir kurmacanin zerafetine ve ustaligina
kavusturdugunu séylemek miimkiindiir. Dogu Almanya’da Heinrich Mann edebiyat 6diilii,
Bat1 Almanya’da Lessing 6diilli ile ancak o6liimiinden sonra verilen Georg Biicher 6diilii
sahibi olan Peter Weis, bilineni yeniden ve farkli bir agidan okumay1 dnerirken, okuyucuyu da
gercek mekan ve zamanlarda tasarladigi kurgusuyla tarihsel bir yeniden okumaya, gegmisle
ylzlesmeye davet etmektedir.

Tiirkge’ye ¢evirisi bes yilda tamamlanan bu gorkemli eserin mitolojik Herakles tipinden
hareket ederek 20. Yiizyilin politik ve tarihsel gelisimini irdelemesi, mitik/epik verilerin daha
sonraki zamanlarda yarattiklar1 sonug ve tiriinleri gérmemiz ve bunlar arasindaki baglantilari
gbzlemlememiz agilarindan da ilging bir seriiveni ortaya koymaktadir.

“Estetik sorunlarin politik kékenli oldugunu” savunan Weiss, bu romanda toplumcu
gercekeilik odagindan bakarak antik toplumdan (Bergama’dan kagirilarak Berlin’e
konuslandirilmis Zeus sunagindan) hareketle 20. Yiizyil Avrupa’simin diisiinsel ve politik
kokenleriniirdelemektedir. Eserde sanatin tarihsel arka plani emek-somiiriimerkezli arayislarla
tartistlirken gergekeiligin  ¢agdas algilanmasina zemin hazirlanmaktadir.  “Direnmenin
Estetigi’'nde sanat eserleri direnis siirecini ve momentlerini ayni anda i¢inde barindiran,
bunlari belleklere kazryan eserler olarak okunur. Bu baglamda romanda Mnemosyne (bellek)
‘sanatlarin anast’ olarak adlandirilir. Buradan bakildiginda bellek, yiizey iizerinde kazili
duran izler alani degil, bu izleri birakan insan etkinlikleridir” (Gobenli).

Yazarliginin yani sira sanat yasamina basladigi donemde saygin bir ressam, daha sonralari
dokiimanter-deneysel film yonetmenligi kimliklerini de tasiyan Peter Weiss, yasaminda
onemli bir yere, isleve sahip olan ve “benim psikolojik manzaramda bir figiir” diyerek ¢ok
onemsedigi Hermann Hesse’den aldig tesvik ve desteklerle resim ve edebiyat ¢aligmalarini
siirdiirmiistiir. Bu iligkiler ¢ercevesinde Avrupa resim ¢evrelerinde de yer eden Weiss, sanat
ve edebiyatin bireyin bilinglenmesinde 6nemli etkenler oldugunu, yazarin da sanatin sezgi
giiclinden yararlanarak gercegi bulma ¢abasinda yardimci olacagi kanisindadir. 1960-1970
yillar1 arasinda salt politik tiyatro ve edebiyata egilen yazar, 1970’ten (61.10 Mayis 1982)
olimiine kadar gegen siirede, 6zgiin baskisinda {i¢ cilt olan Direnmenin Estetigi’ni yazmuistir.
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“Bu romani yiizytlin sanat eseri yapan kuskusuz okura bu gercekligi hem politik ve
toplumsal olaylar ekseninde, hem de sanat eserlerinden yola ¢ikarak kavratmasinda yatar.
En basta resim sanati (Géricault, Diirer, Bruegel, Goya, Picasso 'nun resimleri) ve edebiyat
eserleri (Kafka'min Sato’su, Dante’nin Ilahi Komedya'st gibi) olmak iizere bunlar sinifsal
bir bakis acisiyla yorumlanirken ayni zamanda bir bilinglenme ve siyasallasma aract olarak
devreye sokulur” (Gobenli).

Antik Yunan’dan yola ¢ikarak binlerce yillik siire¢te mazinin verilerini halin anlagilmasi
ve gelecegin kestirilmesi i¢in irdeleyen Weiss’in diyalektigi, sloganlastirmadan 1rak, kurguya
dayali somut bir sergilemedir: “Weiss, bu romanin icerisinde insanlik tarihini konu alan
yvaklagsik iki binbesyiiz yillik bir zaman diliminde gegen baskinin ve kurtulusun diyalektik
uygulamasina dikkat g¢ekmektediv. Bu diyalektik dogrudan ilgili olan sanat eserinin
kendisinden ¢cikartilmalidir. Bu da okur agisindan; ‘diigiinerekgormeyi 6grenmenin’ (cogitare
videre) nesnel prensibi olarak tiim romana yerlesmektedir” (Martin Vialon, 2006 Aktaran
Biiytikgenc s.84).

Insanligin despotizme ve her tiirlii baskilara kars1 ¢ikisinin ele alindig1 bu gérkemli epik
anlatiin ¢ikis noktasinda mitolojinin iinlii evrensel tipi Herakles’ten yola ¢ikan P. Weiss,
bireysel eylemin merkezcil kiviletmimi Ispanyol i¢ savasina tasiyarak toplumsallasmaya
yonelen direnisin oykiisiine girisir.

“Fasist Berlin ortasinda ii¢ komiinist Bergama abidesini yorumlarken aslinda
kendi bulunduklar kosullarla dolayli olarak baglanti kurarlar. Fagizme karsi zor
olan bir direnise ge¢mislerdir ve bu direnis tehdit altindadir. Bergama heykelleriyle
paralellik séyledir: Bergama en onemli eseri olan Zeus Sunagi Pergamon Kralligi min
Galatlarla yaptig1 savastaki ‘basari’min amisina insa edilmis, yapimin dis frizlerinde
yer alan tanrilarla Gigantlar arasindaki mitolojik anlatim yiiksek kabartmalar olarak
islenmistir. [...] Ug kahraman bu eserin sinif miicadelesince kasitl yaratilmis bir eser
oldugunu kavrar. Dolayisiyla, Bergama heykellerinin mirasini, roman kahramanlarinin
simdiki zamaninda Naziler devralmistir. [...] Ayrica Weissin ‘ezilenler’ mitosu
hi¢hir zaman sorgulanmaz; ¢iinkii mitos yukaridan gelir, ‘mitos hiikmedenlerin ses
orgamdir’ (Weiss, 211) derken, mitolojilerin islevini sorgulama Herakles araciligiyla
gergeklestirilir.” (Biylikgeng, 38).

Herakles figiiriintin mitik giic sembolii olmasi, daha sonraki yiizyillarda hayranlik merkezi
olmussa da, tarihin dogal akisi icindeki gelismeler, bireysel kurtacilarin ge¢miste kaldigim
kanitlamistir. “Romanin 3 kahramaninin frizi tartisirken odaklandiklar: noktalardan biri de
Herakles in roliidiir. Zeus ile Alkmene 'nin oglu olan Herakles bir yar1 tanridir. Miithis kuvveti,
akil almaz cesareti ve insanlarin koruyucusu olma hasletiyle Herakles frizde resmedilen
Oykiiniin merkezindeki karakterlerden biridir. Ote yandan frizde Herakles dogrudan tasvir
edilmez. Herakles orada gibidir, anlatilan hikdyenin onemli unsurlarindan biridir, ama
insanligin bu biiyiik kurtaricist aslinda orada yoktur. Bu bilmece romanin sonunda acikliga
kavusur. Yillar ge¢cmis, direniscilerin ¢ogu siirgiinde, ¢atismada ya da idam sehpasinda
oldiiriilmiistiir. Herakles’in gelmeyecegi, belki de var olmadigi belli olmustur. Romanin sonu
bunu agikca ifade eder: kurtulus Herakles te degildir ** (Aytekin).
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Mitolojide giiciin sembolii olarak taninan Zeus’un prenses Alkmene’den oglu Herakles,
Zeus’un bas esi olan Hera’nin diismanligr ile hayata merhaba der, Hera’nin iistiine saldig1
iki biiyiik yilan1 6ldiirerek kahramanlar sahnesinde yerini alir. Kreon’un kizi Megara ile
evlenip coluk ¢ocuk sahibi olmasi da Hera’nin nefretini dindirmemistir. Sonunda Hera,
Herakles’i delirtir. Biiyiiler sonucunda karisini ve ¢ocuklarini yakarak dldiiren Herakles,
aklt basina gelince vicdan azabinin acilariyla kivranmaya baglar. Kahinler kendisine
verilecek 12 gorevi yerine getirdiginde bu azaptan kurtulabilecegini bildirirler. Tiirlii vahsi
hayvanlart oldiirmek, altin elmay1 ele gegirmek, yeralti diinyasinin bek¢i kdpegi olan
Kerberos’u diinyaya ¢ikarmak gibi birbirinden zorlu ve tehlikeli gorevleri basariyla yerine
getiren Herakles, 6zgiirlige ve huzura kavusunca Deianira adli kadinla evlenir. Ancak
makds talih aglarmi ormustiir; kiskang karisinin giydirdigi zehirli bir elbise yiiziinden
dayanilmaz acilara diigen Herakles kurtulmak i¢in odun yiginlarina yatarak istegi iizerine
arkadas1 tarafindan yakilir. Babasi Zeuss, Herakles’in dliimsiizliige eren ruhunu Olimpos’a
gotiriir. Fizik ve moral giiciin simgesi olan Herakles, olanaksiz goriinen sinav ve gorevleri
olaganiistii eylemlerle basarmis olmasi nedeniyle daha sonraki dénemlerde gii¢, direng,
baskaldir1 ve bireysel ozgiirliikkler kapsaminda 6rnek model, 6ncii, sembol tip olarak
algilannistir. Ote yandan aklin ve kurnazhigm sembolii Prometeus’u zincire vuruldugu
Kafkas daglarindan yari tanri ama 6liimlii Herakles’in kurtarmasi, mutlak gii¢ ve despotizme
kafa tutmada insanliga adanmis iki ayri ornek tipin varligini ortaya koymustur. Herakles
ile birlikte miicadele bayragini acan Prometheus’un “Zeus tahtindan diigsmedik¢e benim
iskencelerimin sonu yoktur” deyisi, biiyiik insanlik i¢in 6zgiirliik ve direnis destanlarinin
baslangic1 sayilmaktadir. “Pergamon (Bergama MK) kentinden sékiilerek burada, miizede
veniden kurulan, bir zamanlar renkli yiizeyi ve islenmis metalleriyle Ege semalarinin isigint
yansitmig olan sunak” (Weiss 18) ta yer alan ve “Gigantlarla savasmak iizere tanrilarla
isbirligi yapan yegane oliimlii Herakles 'in boynunda post olarak tasidigi aslanpencesiyle”
yer alan sebatkar ugraslari cesaretiyle canavarlari bertaraf edebilecek fani kurtarici (Weiss
17) Herakles’i arayan romanin ii¢ ana kahramani bu figiirden yola ¢ikarak Iyon devletlerinin
smifsal yapilarinin irdelelenmesine giris yaparlar: “Pergamon, Bizans Imparatorlugu nun
yiikselmesiyle birlikte yok olup gitmeden dnceki parlak dénemlerini yasiyordu, bilginleri,
okullari, kiitiiphaneleriyle iinliiydii, tabaklanmus, inceltilmis, perdahlanmis dana derisinden
elde edilen parlak kagitlariysa edebi yaraticiliklarla bilimsel arastirmalart kalict kiliyordu.
(Pergamonlular, Misir’in kagit ambargosu uygulamasi lizerine kendi yontemleriyle kagit
elde ettiler —parsomen kelimesinin kaynaginin da buradan geldigi biliniyor. Cevirenlerin
notu). (Weiss 19). Ancak bu gorkemli goriintiiniin altinda her tiirlii varsilligin merkezinde
olan asil seckinlerle “fyon devletinin okumasi yazmasi olmayan asil tasiyicilarina diisen,
ayricalikly kiiciik bir gruba zenginlik saglamaktan, seckinlerin ihtiyag duydugu bos zamani
saglamaktan ibaretti. Goksel diinyayi temsil edenler onlar icin erisilmezdi, ama dizleri iistiine
¢okmiis, bu hayvansilasmis yaratiklarda kendilerini gorebiliyorlardi. Kaba sabaliklariyla,
asagilanmishiklart ve ezilmiglikleriyle bu yaratiklar, kendilerine benziyorlardi. Bugiinkii
bakis agimizla sadece bizler degil, belki o donemin koleleri arasinda da birileri, hi¢ dile
getirmeseler de kanatli tanrilart ve kapiya dayanmis olan tehdit edici giiciin imhasini, iyinin
kétiiye karsi miicadelesi olarak degil de sinif miicadelesi olarak anlamislardi (Weiss 19).

Eserin ¢ikis noktasi olarak gordiigiimiiz ¢ok tanrili donemlerde filizlenmis mutlak
giiciin sembolii segkinlerle, emegin yaraticilari arasindaki ¢atisma ve insanlik tarihi boyunca
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siirecek olan celiskiler yumagi, anlati boyunca tarihsel gergekliklerle “gecmise bakan ama
gelecege yonelik bakist da ozgiirliikler baglaminda irdeleyen” bir yaklagimla sergilenir.
(Bu arada romanda, Bergama sunaginin Almanlar tarafindan tartigmali bir bigimde Berlin’e
“gotiirlilmesi” de benzer bir saheser olan Mysia’nin ¢akillar altinda kalan zenginlikleri
animsatilarak hakli gosterilir Weiss 19).

Direnisin Estetigi’nde Herakles’in Oykiisiinli izlemeyi siirdiirelim: “Zeus 'un karisi
ve kiz kardesi Hera, Tanrilarin babasindan gebe kalan ve dogum sancilari iginde
kivranan Alkmene’ye Herakles’in dogumunu geciktirme iskencesi ¢ektirmisti. Bunun geri
doniilmez ¢atismayr baslatan kopus oldugunu, c¢iinkii Alkmene’nin karninda, varolana
karst baskaldirimin prototipini tasidigini ve gelenekseli ayakta tutmak isteyenlerin tiirlii
dolaplar ¢evirdigi” (Weiss 23) bigimindeki satirlar baskaldiriya, sdmiiriiye isyanin, insanlik
tarihindeki uzun soluklu baslangi¢ manifestosudur. Zeus’un anne karnindaki Herakles’in
diinyanin yeni hakimi olacagi yoniindeki tanrilara miijdesi, Hera’da korkular yaratmis, onun
tim engellemelerine karsin diinyaya gelen Herakles, okula basladiginda “tek ozgiirliigiin
sanattaki ozgiirliik oldugunu anlatmaya c¢alisan ogretmeni Linos’u... bogmus ve silahsiz
bir giizelligin kaba siddet karsisinda nasil da dayanaksiz oldugunu kanitlamigti (Weiss 24).
Efendilerin kurumsalligina isyanla, bagkaldir1 eylemlerine gecen Herakles, “akrabasi olan ve
onunla dans, miizik sarki ve edebiyat konularinda ona gosteri yapmaya ¢alisan Mnemosyne
kizlarint da dovmiistii (...) sokaklarda séylenen sarkilari, hanlardan gelen tiz kaval seslerini,
crlak tulum ezgilerine ve trompetlerin giiriiltiistinii tercih ediyordu. Musalarin tiksindigi
kenar mahallelerde gezip dolanarak kuliibelerde ve bodrum katlarinda yuvalanan yoksullugu
tanidi, yukaridaki kalelerde et, sebze ve meyve bollugundan gegilmezken ve sarap figilariyla
hazine sandiklart hi¢ bosalmazken, baglanan vergilerle a¢ kalip iligine kadar sémiiriilenler
hep usaklar, hizmetgiler, sindirilmis ayaktakimi, giindelik¢iler ve kiigiik esnafti (Weiss 24-25).
Bu esit ve adil olmayan diizeni gozlemleyen Herakles, Kral Kreon ve saray ahalisinin bunca
yoksulluklar ve acilar varken yasamin tiim nimetlerine el koyan, halk: tiirli hile, siddet ve
santaj yollartyla zorla calistirip somiirenlere karsi miicadele i¢in yanina bir grup adam toplar.
Ellerindeki iiretim giicliniin farkina saskinlikla varan kdlelerle eylemini baslatan Herakles,
Thebai kentini ele gecirerek vali Erginos’u katleder. Durumun vahametini sezinleyen mutlak
giiclin temsilcisi Kreon ve diger tanrilar istemeden Herakles’i kutladilar. “Hatta Kreon kizi
Megara’r Herakles ile evlendirerek halka yiyecek icecek dagitmus, iilkede ii¢ giin ti¢c gece
solen ilan etmis ve bazi ¢calisma kamplarinin kapilarint agmistt (Weiss 25). Kral ve soylular
artik Herakles ve adamlarinin sayginligini kabul etmis ve kimi yenilikler yapmislardi. Ancak
kendini karisi Megara’nin cazibesine ve cilvelerine kaptiran Herakles, biriindigii ipek
giysileri i¢inde zevk, sefa igindeyken giiciin mekanizmalari, kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
calismaya baslar; altindaki topragin kaymaya basladigini fark ettiginde ise, artik yapayalniz
bir adama dondsiir. “Tek bir dikkatsizlik ani bile kazanilan her seyi kayetmeye yetebilirdi,
oysa Herakles aylarca hatta yillarca kil kapirdatmadan oturmus, diisman da bu bosluktan
yararlanmisti. Ani saldirilarin tekrarlanmamasi igin devlet eskisinden daha hazirlikliyd.
Saray yazarlari da bilgilerine bilgiler katmuis ve sokak dilini kullanarak Herakles 'in yoksullar
nasil aldattigini, palavraciligini, kendini nasil sisirdigini anlatan alayci siirler yazmuslardi
(Weiss 26). Durumun vehametini ge¢ de olsa algilayan Herakles “ihimallerini ve iilkenin
degisen durumunu kavramisti (...) Hera 'nin yardimiyla Eurystheus tarafindan ayakta tutulan
bu sistemi alt etmeyi denemeliydi (26). Ust iiste zorlu ve olanaksiz gériilen kimi basarilarindan
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sonra tekrar yildizi parlayan Herakles’i soylular kendi hizmetkarlar1 olarak gostermeye
calisirken, “yoksullar da onu kendilerinden sayiyor ve sahipleniyorlardi” (27). Herakles’in
onlenemez yiikselisi, halkin umutlarinin merkezine tekrar gelmesi asilleri korkutur.
“Soylularin giivenliginin alti oyulmustu bir defa, hicbir dua ve hichbir seferberlik halkta
hiirmetkarlik uyandirmayr saglayamazdi artik (28). Iskence ve tutuklamalar sinir tanimadan
yogunlastirtlir. Kahramanin doniisiinde yazgi, tekrar eski parlak donemlerin goriintiilerini
sergilemeye baglar. Higbir faninin yanina bile yaklasamayacagi yeralti diinyasinin canavar
kopegi Kerberos’u “zavalli bir ¢omara” doniistiiren Herakles, “pazaryerindeki usaklara,
hizmetgilere, giindelik¢ilere, zanaatgilara, akin akin gelen cificilere, balik¢ilara ve igsiz
gli¢siiz ayaktakimina” ayrica kafese kapattig1 bir kartali da gururla gosterir. “Zorba ve baskici
sistemin yarattigi bir soylenceden ibaret” (28) olan bu kartalin gorevi asilere, goziipeklere,
uyanmiglara iskence etmek, karsi koyanlarin cigerini par¢alamak™t1 (28). Artik Thebai ve
Miken’de adaletin 6nii acildigindan yenilik isteyenlerin yarasi daha fazla desilemeyecekti.
Bu boéliimde yeralt1 cezalarinin ve sonsuz tutsakliklarin sembolii olan Kerberos ile emekgi
kitlelerin sindirilmesi ve gerektiginde ortadan kaldirilmalarinda gorevli olan kartal
metaforlarinin, ilerleyen her ¢agda degisen kimlik, islev ve eylemlerle yinelenecegi, 6rnek
olaylarla roman boyunca ortaya konulur. Herakles’in eylemi ile simgelesen baskaldirt ve
depotizme isyanin aktarilan 6rneklerle koktenci bir bigimde ¢éziimlenmedigini vurgulayan
P. Weiss’e gore “Herakles, artik herseyi ancak kéleler agisindan diigtinebilirdi. Biitiin biiyiilii
sozlere karst ¢ikilabilecegini, efsanevi canavarlarin alt edilebilecegini agtk¢a gostermisti, o
bunu basarnug bir faniydi. Onun égrencilik donemi bitmisti artik, bundan sonra yapacaklart
koklii degisimlere yol agabilirdi” (29). Emegin orgiitsiiz ve bilingsiz siire¢lerinin her zaman
yenilgilere yol acacaginin gostergesi olarak Herakles, kendisine giydirilen Nessos’un zehirli
gomlegiyle acidan ¢ildirarak kendini Oite Dagi’nda yanmakta olan odun yiginlarinin iistiine
atar. Romanin ilerleyen boliimlerinde (271-276. sayfalar arasi) yazar anlatinin ii¢ temel
kahramanindan biri olan Heilmann araciligiyla Herakles’in tipolojik ve eylemsel konumunu
oldukc¢a olumsuz sayilabilecek bir bakis agiyla yeniden elestirir.

Bu mitolojik figiir ve izlek, yasandig1 ve yasatildigi cag ve mekana bagli kalmayip degisik
zaman dilimlerinde ve farkli cografyalarda yayginlik kazanmustir. “Eskiden beri zorluklara,
stkintili durumlara karsi atakligiyla taminan Herakles 'in ismi Sicilya'ya ve Giiney Italya’ya
giren Helenler’in simgesi oldu, orada da kalmayp Kyrenaika, Korsika ve Galya kiyilarina
kadar uzanan Helenler Massalia’y1 —bugiinkii Marsilya yi- en énemli ticaret noktast haline
getirdiler. Herakles efsanesi dalga dalga yayildi, énce Peloponnessosta dogdu, sonra
Trakya’yi, Girit'i ve Karadeniz’i sardi, kisa siirede Balear Adalari’na, Ispanya’ya kadar
indi” (275). Herakles, Phokaiali denizciler araciligiyla Anadolu’ya ulasir. Bergama antik
kentinin yapimindan dnce denizciler, karaya ¢iktiklart yere ona atfen Hemeroskopeion adini
verip dagin tepelerine Artemis Tapinagini insa ettiler (276). Bu, Osmanlilar doneminde
Almanlarin tiirlii hile ve desiselerle tas, tas sokiip Berlin’e tagidiklar: ve Weiss’in romanindaki
onciil motif olan iinlii tapinaktir.

Mitolojik donemlerin renkli, gizemli ve biiyiileyici ortamlarinda emek-somiiri
iliskilerini gostergelerden yararlanarak aktaran Herakles Oykiisii, tarihsel siire¢ boyunca
farkli cografyalarda ¢ok benzer yinelenmelerle giiniimiize kadar gelmistir.

Direnmenin Estetigi’nde dile getirilen antik Yunan kokenli binlerce yillik despotizm,
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baskaldir1 ve sOmiirii sistematiginin ¢esitli yansimalarmi, Tiirk kiltiirindeki halk
anlatmalarinin epik oylumlarinda irdelemeye gecebiliriz.

III. Tiirk Halk kiiltiirii ve anlatilarinda Direnis Yansimalari

Halkbilimsel bir Urliniin “sirf benzesiklik diizleminde sorgulamaya kalkismanin son
derece yaniltict olacagini” (Aktulum, 10) gbz Oniine alarak, farkli zamanlarin, degisen
cografyalarin ¢ikis motifleri iizerinde 6nemli Olgiilerde degisikliklerle essOylemler ve
esmetinler dogurmasinin, halkbilimsel siirecin dogal sonucu oldugunu vurgulamamiz
gerekir. Bu noktadaki asil sorun, sozlii gelenekte 6zgiin yapisiyla var olmus triinlerin
metinlesme siireglerinde kapali bir dizgesellesmeye doniismesidir. Yeni kusak Halkbilimi
arastirmacilarmin metinlerarasilik  goriingiisit  i¢inde yontembilimsel ¢alismalara
yonelmesi, Bati’da olduk¢a yogunlagmis birikimlere ulasmamiz agisindan umut verici bir
tablo sergilemektedir (Aktulum 12). Bu baslik altindaki konu i¢in “Bir ykiiniin, masaln,
efsanenin, mitin yeni versiyonlarmin olusturulmasinin, yeniden kullanilmasinin ya da
‘okunmasinin’ 6zde bir metinlerarasilik siivecinde anlami belirleyen vazgecilmez bir unsur
oldugu” (Aktulum 33) goriisiine katildigimizi 6zellikle belirtmek isteriz.

Konumuzun Tiirk halk edebiyati anlati tiirlerindeki yansima ve yorumlarini, Orta Asya
steplerinde olugmug ama Kuzey Dogu Anadolu yaylalarinda yaziya ge¢mis olarak kabul
ettigimiz Dede Korkut anlatmalarindan baslatacagiz. 12 hikayeden olusan bu anlatmalarin
besincisi Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu’dur. Anlatinin temelinde, bir kuru ¢ayin
iizerine koprii yaptirip gegcenden otuz ii¢, gegmeyenden kirk akg¢a alan Deli Dumrul’un bir
yahs1 yigidin Azrail tarafindan canmin alinmasina bagkaldiris1 ve bunun iizerine Azrail’in
Dumrul’u 6ldiirmek istemesi bulunmaktadir. Antik Samanistik inang ve kiiltiirlerin Islami
etki ve giiciine karsin belli oranlarda izler tasidigi Dede Korkut anlatmalarinin bu boyunda,
olim yazgisina karst c¢ikisin gogebe diisiincesi igindeki algilanmasi ve yorumlanmasi
sergilenir. Anlati, “Pagan- ¢ok tanrili ve anacil Tiirk iin, tek tanrili ve babacil Islamiyet le
bulugmasini, yasanilan zorlanmalarin sembolik diizeyde aktarmis olmasi1” (Saydam, 18)
oliim gibi insanligin ezeli i¢ korkusuna kars1 direnisi ortaya koymustur. Oliim melegi Azrail’i
can(lar) aldig1 i¢in karsit1 olarak géren Dumrul, O’na meydan okuyarak yazgisina direncin
eylemini baslatir. Anlatida kahramanin adinda bulunan “deli” nitelemesi ve askin bir bicimde
ozellikle vurgulanan biiyliklenmeci (narsist) karakter yapisi, toplumsal ¢ikar ya da bireyin
hak ve ozgiirliiklerini arayis llkiisiinii kuskusuz ortadan kaldirmaktadir. Ancak mitolojik
donemlerin zalim/gaddar ilah ve ilahelerine baskaldiran kahramanlarin yerini bu anlatida
tanriy1 tanimamaktan kaynaklanan gdcebe Tiirkmen’in ironik eylemi almistir. Eyleminin
karsilig1 olarak olimle cezalandirilacagini ve kurtulamayacagini anlayan bozkirin yigidi,
kurtulusu yakinlarinin 6zverisinde arar. Mutlak gii¢ kargisinda teslimiyetin bagka bir benzeri
de Kirgiz kiiltiiriine ait Er Manas Destani’nda karsimiza ¢ikmaktadir. Bir savasta yaralanan
Manas, daha énceki tanrilik iddiasindan vazgegerek pismanlhigini dile getirir (inan, 1991).

Dede Korkut anlatilarindaki ilahi mutlak giicten olaganiistii doga giiglerine bagkaldiri
ve miicadeleye gegiste gordiigiimiiz iiriin ise, Basat’in Tepegdz’ii 61diirdiigii boydur. Yunan
Mitoloji’sindeki Kiklop (Cyclops, Polyphemus-‘Polifem’) tipleriyle benzerlikleri iizerinde
durulan (Sakaoglu, 81) Tepegoz, diinya halk edebiyatlarinda ¢ok¢a gordiigliimiiz savunmasiz,
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zayif halk kitlelerine zuliim ve acilar cektiren evrensel bir tiptir. Insanla perinin iligkisinden
dogan Tepegdz, halka zuliim ve Oliimler getiren bir canavar olarak sunulur. Insanlarin
olaganiistii gli¢lere kurban verilmesi motifi mitolojik kdkenleriyle olduk¢a yaygindir. Yunan
mitolojisinde Atinalilar Minotor adli 6kiiz baslt canavara yedi gen¢ kiz ve erkegi kurban
vermek zorundaydilar (Kosar). Tepeg6z anlatisinda kurbanlar, haraglar artik dayanilmaz hale
gelir, iistelik Basat Bey’in kardesi Uruz da Tepegoz tarafindan tutsak edilir. Anlati mantigi
baglamindaki tiirlii maceralardan sonra Basat, Tepegoz’ii 6ldiirerek Oguz boyunu 6zgiirliige
kavusturur. Tepegdz’iin nitelikleri, Basat’mn onunla miicadelesindeki ¢esitli eylem ve
yontemlerin daha eski anlatilarla kosutlugu konusuna dikkat ¢eken kaynaklar bulunmaktadir
(Saydam, 1997). Hatta yiizyillar sonra kaleme almman kimi yorumlarda da bu anlatinin
evrensel yeniden yaratimlari konusunda yaklasim ve yorumlar dikkat gekmektedir. Ornegin
“Tolkien Dede Korkut Okudu mu? Tepegoz ve Sauron” adli yazida Tolkien’in {inlii eseri
Yiiziiklerin Efendisi adli romaninda peri annesi tarafindan Tepegoz’e verilen ve yenilmezlik,
6liimsiizliik kazandiran sihirli yiiziik motifinin, Tolkien tarafindan leitmotif olarak kullanildig:
ileri siirtiliir (Sarpkaya). Dede Korkut’taki yiiztigiin sahibi olan perinin yerini, Tolkien’de
Elf almisti. Romanda tek gozlii olarak betimlenen cismani bir yaratilmis degil, tek gozlii
Hiikim Dag1 (Amon Amarth) bulunmaktadir. Tepegdz ile Sauron’un daglara hiikkmetmeleri,
diizene uymayip halka zuliim ve siddet uygulamalar: da ortak noktalar arasindadir. “Tepegoz
ve Sauron’un bu diizene uyamayip karanliga gecisi aslinda semantik anlamda tam olarak
bir karsitlik/dualizm semboliidiir. Ak-kara, iyi-kotii, diizen-kaos gibi karsithiklar ilkesinden
hareketle Tepegiz ve Sauron’un bir tiir kaos sembolii oldugu séylenebilir. Ikisi de savas,
yikim, kitlik ve yoklukla; genel anlamda oliimle alakalidir. Bulunduklar: diyara ve halka
oliim getirirler. Bu sekilde de ikisi de diizen-kaos-tekrar diizen siirecinde kaos sembolii olarak
icinde bulunduklar: olay orgiisiinde yer alirlar” ( Sarpkaya).

Siddete, haksizliga, baski ve somiiriiye baskaldirisin; her tiirlii olumsuzluklara karsin
mutlak giice direnisin epik aktariminda -genis¢e bir yorumlamayla- evrensel kimlikli
nitelendirebilecegimiz iiriinlerimizden biri de Kéroglu destanidir. Orta Asya bozkirlarindan
Kuzey Dogu Anadolu, simdiki Azerbaycan, Giircistan topraklarina kadar uzanan genis bir
cografyada bilinen, sdylenen, yazilan ve okunan Kéroglu destani, son yillarda metinlerarasi
calismalarda da ele alinarak evrensel boyutlartyla irdelenmistir (Giirsel, 176-190). Destanin
olusumu, kahramanin geligim siirecleri ve eylemin 6z, insanligin baski ve zulme karsi
¢ikisinin ortak ¢izgisini ortaya koyar. Iskitlerden beri Anadolu’da yigitleme, bir anlati
tiirtidiir (Binyazar, 228). Liriklerden baslayan bu gelenek, giderek halk edebiyatinin gelisim
siirecleri iginde anlati biitiinliiklerine ulagmistir. “Belgelerden anlasildigina gére, Anadolu
halki, konulan agir vergilere, zulme karsi, padisahlik yonetimine baskaldirnmigti. Osmanli
déneminde halk genellikle bir vergi araci, orduya asker deposudur. Istanbul, bu vergilerle
bolluk i¢inde yasar. Anadolu halkinin hi¢bir derdine el atilmaz. Bundan dolayt da, Anadolu’da
kapirdanmalar olmustur. Kéroglu'nun tarihsel kisiligini bu baglamda diisiinmek gerekir.
Haksizliga karst direndigi icin Kéroglu'nun iinii Bagdat’i, Azerbaycan’, Ozbekistan’,
Tiirkmenistan’t tutmustur. Uniiniin bunca yayimasinda onun yalmzca bir baskaldirict
sayilmayip, toplumda sosyal adaleti saglayan bir éncii olmasinin etkisi biiyiiktiir (Binyazar,
229). Koroglu anlatmalarinin Maras kolunu irdeleyen Haydar Avci, “sosyal isyanci” olarak
nitelendirdigi kahramanin degerleri lizerinde durarak; “...bu degerler sosyal isyancilarin
kisiliklerini, yasam felsefesini belirleyen en onemli degerlerdir. Ayni zamanda Anadolu’da

20



folklor / edebiyat

caglar boyunca var olan sosyal isyancilarin éykiilerine yansiyan ¢ehrelerdir” der (Avct,
27). Koroglu’'nda simgelesmis islev ve devinimlerin evrenselligi konusunda, alanimizin
duayenlerinden Prof.Dr. ilhan Basgdz’iin degerlendirmesi de dikkat gekicidir: “(...) Bu
Koroglu yalniz bir kisilik degil. Uluslararast sosyolojik bir tip. Bunu antropoloji bilginleri
(social bandits) sosyal eskiya veya soylu eskiya diye tarif ediyorlar. Bu eskiya nerede benzer
kosullar varsa Avrupa’da, Asya’da, Rusya’da, Amerika’da orada da ortaya ¢ikiyor. Boyle
bir eskiya 12. Yiizyilin Ingilteresinde yasamis. (...) Robin Hood denilen soylu eskiya iste ok
gibi ortaya ¢ikmis.(...) Baska iilkelerde de zaman zaman boyle soylu eskiyalar ¢ikmas. (...)
18. Yiizyilda Karpatlar bélgesinde béyle bir eskiya tiiremis. Adi Oreksa Roll'mus. 1850 den
sonra Sicilya topragi sosyal eskiya tiretmeye baslamis. Bunlarin en iinliisii Angela Ciika.”
(Basgoz, 20-21) Daha sonra Anadolu’da ortaya cikan efelerle ilgili olusumlar1 yorumlayan
Basgoz, farkli cografyalardaki yonetimsel ergin yarattig1 haksizlik ve zulme karsi direnigin
kitlesel degil, bireysel bagkaldir1 tipolojisini ortaya koydugunu, bunun en ilkel modeline
de “Sochin Protest” denildigini belirtir (Basgoz, 23). Koéroglu’nun eylemi tizerindeki
aragtirmalarin genelde E.J. Hobsbawm’un Bandits adli eserindeki siiflama kapsaminda
degerlendirildigi goriiliir. Bu baglamda Kéroglu’nun Kore kiiltiiriindeki benzeriyle yapilmis
bir aragtirma da, evrenselligin uzak iliskilerini gostermek agisindan dikkat ¢ekicidir (Nan).
Bu karsilastirmalar da gostermektedir ki; “Joseph Campbell “in, farkl: kiiltiirlerde gériilen
ortak kahraman oykiilerini irdeledigi yapiti Kahramanin Sonsuz Yolculugu“nda kolayca
goriilebilecegi gibi, kurtaricimin gegtigi tiim asamalar farkll cografyalarda yasaniyor olsa
bile daima aynidir” (Ozden). Kéroglu anlatmalarinda mistik amag ve aksiyonu &n plana
cikaran arastirmalarin yan1 sira, konumuzla baglantisini agik bir bigimde vurgulayanlar da
bulunmaktadir:

“Osmanli’'nin Robin Hood udur; zenginden alip, fakire veren... Hasim Nezihi
Okay in ifadesiyle, ‘Koroglu, XVI. yiizyilda Osmanli devletinin Anadolu’da siirdiirdiigii
bozuk diizene, baski ve haksizlik rejimine, aga ve derebeyi iistiinliigiine karsi Anadolu
halkinin direnme giiciiniin semboliidiir.” Her tiirlii haksizligin stirdiirildiigii, fakir fukara
halkin nasibinin sadece ezilmek oldugu bir devirde Koroglu’'nun ve Dadaloglu nun
kosmalari; beylerin, agalarin ve sarayin suratina indirilmis birer samardir. ‘Buna
kavga derler, bey ne, pasa ne?’ diyen Kéroglu sarayin ve onun diizenine karst halkin
kinini ne giizel anlatir. “Incitmeyin fukaray, fakiri’ demekle de fakir halkin bu bozuk
diizene karsi koruyuculugunu tistiine almig goriiniir” (Demirer, 2015-1).

Halk edebiyatimizda sdylence niteligindekiler disinda anlati tiirlinde yansimalari
olmamakla birlikte, halk kiiltlirii baglaminda direnis ve baskaldiridan soz edildiginde Seyh
Bedrettin’i anmadan gegmek miimkiin degildir. Tiim insanlarin esit ve degerli olduklarini;
varsil-yoksul kavramlariin yeryiiziinden silinmesi gerektigini savunan bu Anadolu bilgesi,
salt sozel cercevede kalmamis, eylemiyle direnis ve bagkaldirinin ilk onciilerinden biri
olmustur. “Nedim Giirsel’in, ‘Tarihsel maddecilik acisindan ele alindiginda, Seyh Bedreddin
ayaklanmasimin dinsel-ideolojik niteligi sinif savasiminin ozgiil bigimlerinden biri olarak
yorumlanmaliduwr. Belli bir tarihsel dénemdeki ekonomik ve toplumsal kosullarin dogal
sonucudur bu,’ diye tarif ettigi Seyh Bedreddin (1358-1420) ayaklanmasi, Anadolu’nun
ilk komiinal ayaklanmasi diyebilecegimiz bir isyandir” (Demirer 2015-1). Robin Hood ve
Koroglu gibi siddet ve baskiya baskaldiranlarin eylemlerinin izleyen zamanlarda, “varliginda
kendini adil ve refah yasamdan uzaklastiran unsurlart ortadan kaldirma iradesi yatan”
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insanin i¢ evreninde yer etmesi, siirekli yeniden varoluslarla farkli uzam ve yerlemlerde
karsimiza ¢ikmaktadir (Aylang).

Anadolu kirsal kesim insaninin belleginde yer etmis olan Kdroglu misyonunun hak-
adalet mekanizmalari, Seyh Bedrettin olayinda inangla da desteklenmis yeni bir boyut olarak
sahneye c¢ikar.

“Seyh Bedreddin Destani 'ndaki muhalif yéon, halk edebiyat: gelenegindeki Kéroglu
ve Pir Sultan kimlikleriyle one ¢ikan protest nitelikli anlatilarla etkilesim igindedir.
Metinde, muhalif séylem diizleminde halk anlatilariyla kurulan iliskiyi ortaya koymak
icin toplumsal eskiyalik kavrami temel alinabilir” (Akdik, 96).

Seyh Bedrettin’in eylemini sona erdirmek i¢in kendisine baglanan 1000 akca ayligi
tersleyip inan¢ ve eylemlerini yoldaslariyla siirdiirmesi, sultanin mahkemesinde yargilanip
Serez’de idam edilmesiyle sonlanir. “Seyh-iil Islam i idami konusunda verdigi karar ‘mali
haramdir amma bunun kani helaldwr’ sézii iizerine Seyh Bedreddin su yanmiti verir: -Mademki
bu kerre maglubuz/ netsek, neylesek zaid./ Gayri uzatman sozii./ Mademki fetva bize aid/
verin ki basak bagrina miihriimiizii...” (Demirer, 2015-1) diyerek Osmanli tarihinde ve
diinya siyasetbiliminde 6zel bir yer edinerek can verir. Yiizyillar sonra baskaldir1 ve fagizme
direnisin biiyiik ustast Nazim Hikmet, gorkemli yapitlarindan Simavna Kadis1 Seyh Bedrettin
Destani adli eserinde trajik sonu soyle aktaracaktir:

Yagmur ¢iseliyor,
korkarak
yavas sesle
bir ihanet konusmasi gibi.

Yagmur ¢iseliyor,
beyaz ve ¢iplak miirted ayaklarinin
islak ve karanlik topragn iistiinde kosmasi gibi.

Yagmur ¢iseliyor,
Serezin esnaf ¢arsisinda,
bir bakirci diikkaninin karsisinda
Bedreddinim bir agaca asili.

Yagmur ¢iseliyor.
Gecenin geg ve yildizsiz bir saatidir.
Ve yagmurda i1slanan
yapraksiz bir dalda sallanan seyhimin
cirilgiplak etidir.

Yagmur ¢iseliyor.
Serez ¢arsisi dilsiz,
Serez ¢arsisi kor.
Havada konusmamanin, gormemenin kahrolasi hiiznii
Ve Serez carsist kapatmis elleriyle yiiziinii.

Yagmur ciseliyor.
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“Seyh Bedreddin Destani 'nda folklorun iktidar karsisindaki muhalif yonii tizerinden
halk edebiyatiyla iliski kurulmustur. Metindeki halk anlatilarindan odiinglenen motif ve
ifadeler, sosyalist hareketin Anadolu daki ilk temsilcisi olan bir toplumsal eskiya mitinin
yaratilmasina hizmet etmektedir. Nazum'in Bedreddin’i Marksist bir halk kahramant
olarak kurgulamasinda sozlii kiiltiir icinden gelenek icadina gidildigi gézlemlenmektedir.
Bedreddin miti merkeze alinarak, yazinin egemen oldugu tarih anlayisina karsit bir sézlii
kiiltiir ve toplumsal bellek algisi one ¢ikarilmigtir” ( Akdik, 113).

IV. Sonug¢

Mitolojik bir motiften yola ¢ikarak insanin baski, siddet ve somiirii diizeneklerine
kars1 ¢cikmasinin Avrupa merkezli dykiisiinii tarihsel gerceklik temelinde ama kurgunun da
biiytisel ¢ekiciliginde ortaya koyan Peter Weiss’in Direnmenin Estetigi adl1 basyapiti, basta
Avrupa olmak iizere diinyanin her yerinde dnemli yankilar uyandirmis; roman hakkinda ¢esitli
yorumlar, elestiriler, arastirmalar yapilmustir. Weiss, bireyden baslattigi baski ve siddete direncin
uzun soluklu 6ykiisiinii, halklarin toplumsal miicadelelerine ulastirir. “Weiss, direnisin politik
konsepsiyonunun temel esasint insani eylemin kékeninde aramaktadir. Boylece, burada sanatta
varolus¢u bir ifade arzusu géren belirli bir estetik ile karsilasmaktadir. Estetik ve politikanin
sahip olduklari tek ortak koken burada isaretlenmektedir. Bu anlayis gercevesinde, estetik
ve politika bu tiir bir tehdide karsi gosterdikleri direnis performansi agisindan ayni haklara
sahiptirler. Weiss'a gére; sanat ve estetik etkileri agisindan politikadan daha kéktencidirler”
(Buyiikgeng 95). Romanin ¢evirmenlerinin 6nsoziinde vurgulandigi gibi “Kaynagini tarihsel
gergeklikten alan roman, ger¢ekligi asan metinlerarasi ya da sdylemlerarast bir yapt kuruyor,
gergekligi (...) bir yandan yansitryor ama ote yandan onlart kendine ozgii bir bi¢imde yan
yana, karsi karsiya getirmekle gercekligi yeniden iiretiyor. Boyle olunca romanin ‘hakikati’, bir
hakikat vaad etmesinde degil, séylemler ve karst soylemlerin diyalektiginden dogan gorecelikte
beliriyor” (Weiss 6).

Weiss’in yapitindaki tezler, diisiince ve estetik yaklagimlarla geleneksel kiiltiiriin verileri
arasinda kuskusuz ilintisiz noktalari da ortaya koymaktadir. Ancak varolus miicadelesini
tarihin her doneminde biiylik 6zveri ve 6lglimsiiz cabalarla siirdiirmiis olan bireyin ortak
yazgisini bu eserlerde ortak ¢izgide ya da en azindan benzer motif, tip ve eylemler biitiini
icinde gérmemek de miimkiin degildir. Estetik ve sanat kuramlariyla yogun iliskileri ve
ozellikle yetkin bir ressam kisiligiyle Avrupa siyaset tarihinin genis oylumlu sertivenini
aktaran Weiss’in temel mesaji olan bireylere yonelik olarak baslatilmis siddet ve baskiya
direnmenin asil ve sayg1 ¢eken 1rasi, evrensel ortakliklari aramamizin temel sebebi olmustur.

Tiirk halk anlati geleneginde oldukga eskilere giden baskaldirt ve direnme eylemlerine
dayali orneklerin evrensel boyutlara ulasmasi konusunda, bu yazinin dar kapsaminda
sinirli 6rneklerle deginmeye ¢alistigimiz Bati ve Dogu’daki benzer iiriinler kadar yayginlik
ve evrensellik kazanamadigimi gérmekteyiz. Ancak Dede Korkut anlatilarinda ilk izlerini
gordiiglimiiz bu izlegin tarihin her doneminde ortak yaratinin temel motiflerinden biri
oldugunu da rahatlikla sdyleyebiliriz. Bu ¢alismada deginemedigimiz Anadolu’daki uzun
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soluklu Celali isyanlari, Baba Ishak harekat:, Pir Sultan Abdal’dan Dadaloglu’na uzanan
eylemlerle dogmus siirin haykiris1 dncesinde hak-haksizlik catismasindan kaynaklanmis ve
zamanin geregi ulusal miicadelenin sivil merkezli direniginin de sembolii olmus efe/seymen
anlat1 ve yansimalar1 da bu baglamda rahatlikla yer alabilecek 6zellik ve boyutlardadir. Diger
kiltiirlerden aldigimiz 6rneklerle, kendi {irinlerimiz arasinda gerek motif ortakligi, gerekse
kahraman tip analiz verilerindeki kosutluklar, 6rneklendirmeye ihtiya¢ duymayacak kadar
belirgindir.

Diinyanin her tarafinda belirsiz zamanlarda baslamig olan despotizme ve her tiirli
somiiriiye karst hareketlerin temelinde bulunan ¢ikis noktasinin mitik donemlerde,
bireyselliklere dayanmasi, gelisimin dogal bir seyri gibi goriinmektedir. Sisifos’un
tanrtya ve diizene isyanindaki haykiris, Deli Dumrul’un Azrail’e meydan okumasina
ulagirken; Gilgames’in 6liimsiizliik arayislari Koroglu destaninda yiizyillar sonra benzer
yapilanmalarla karsimiza ¢ikmaktadir. Sisifos’un dayanilmaz iskenceler altindaki bitimsiz
eylemini selamlayan Camus, ylizyillar sonra “Baskaldiriyorum, o halde variz” diyecektir
(Kayas). Bir baska yerde de baskaldirinin geliskisi iizerinde duran Camus, “Baskaldirma
bir sey yaratamadigindan otiirii agik bir sekilde olumsuz oldugu halde, insanda her zaman
savunulmast gereken égeleri ortaya ¢ikardigindan otiirii de derin bir sekilde olumludur’
diyerek baskaldirinin insanlik tarihi i¢indeki konumunu vurgular (Alintilayan Giimiis, 61).

Peter Weis’in Direnmenin Estetii’'nde Herakles ile yola ¢ikan anlayisin ispanya’daki
Ozgiirlik miicadelesinden Avrupa’daki baskici rejim ve yonetimlere ulasan ¢izgisinde, insan
olmanin evrensel erdeminin yer aldigini gérmekteyiz. Goklere, yeryiiziine, okyanuslara
hakim mutlak giiglere direnen, baskaldiran bireyin dykiisii, mitik motif ve figiirlerden evrensel
edebiyatin sinirsiz evrenine gecerken Herakles’in, Gilgames’in, Kéroglu'nun ruhlarini da
gilinimiize tasidi.

“Ozgiirliik talebi, hak arayisi ve adalet duygusu yaratiyor bireyin dfkesini, isyanin
ve direnisini. 19. yiizyil romamni doruklara tasiyan, Victor Hugo 'nun ‘Sefiller’ine,
Flaubert’in ‘Madam Bovary sine, Zola'nin ‘Germinal’ine enerjisini veren iste bu
ti¢ kavramdir: 20. yiizyil agildiginda roman sanati onlarin yolunu izlemis Avrupa’nin
toplumsal ¢alkantisini, direnis ve isyanlarini eksiksiz bigimde kaydetmistir. Gozlemci
olarak degil, yazar da direnigin oznesidir. Mesela ‘Diinyayr Sarsan On Giin i yazarken
devrimcilerle birlikte Kislik Saray "a girmisti John Reed. Boris Pasternak bolsevik degildi
ama kitlelerin coskusunu ve devrimi ‘Dr. Jivago 'ile selamlamuigsti. Fugik 6liimii beklerken
hiicresinde yazmisti ‘Daragacindan Notlar ini. Malraux ‘Umut’'u, Hemingway’ ‘Canlar
Kimin I¢in Caliyor 'u Ispanya’da cephedeyken -yasananlar unutulmasimn diye- kaleme
almislardi. Maksim Gorki’'nin ‘Ana si, Solohov’un ‘Durgun Akardi Don 'u, Barbusse 'un
‘Ates’i, Ehrenburg'un 'Dipten Gelen Dalga i, Ostrovski’'nin ‘Ve Celige Su Verildi si,
Sartre’n ‘Ozgiirliigiin Yolu’ iiclemesi, Vasili Grossman’in ‘Yasam ve Yazgisi, Anna
Seghers’in 20liler Geng Kalir 1, Boris Lvovic Vasilyev’in ‘Sakindi Oranin Safaklart 1
hep birinci dereceden tanikliklard:” (Tiirkes).

Edebiyatin baski/siddete direniginin Oykiisii, zaman i¢inde anonimlikten bireysellige
geciste romanimizda da hatirt sayilir yansimalarla karsimiza c¢ikmustir. “Nitekim Tiirk
romaminda direnis temast Nazim Hikmet’'in agtigi yoldan ilerleyen dar bir solcu yazar
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cevresinin 1930 lardan sonra kaleme aldiklart -Sadri Ertem’in ‘Ctkriklar Durunca’(1931),
Kemal Ahmet’in ‘Sokakta Harp Var’(1932), Sabiha Sertel’in ‘Citra Roy ile Babasi’ (1937),
Sabahattin Ali'nin ‘Kuyucakli Yusuf” (1937), Ahmed Sevengil’in “Koyiin Yolu'(1938) ve Resat
Enis Aygen’in ‘Afrodit Buhramindan Bir Kadin'(1939)- romanlarla basla’(yan) (Tirkes,
5) verimlilik, Yasar Kemal, Orhan Kemal, Kemal Tahir ile agilan vadiden “Erdal Oz’iin
Yaralisin’(1974), Vedat Tiirkali'nin ‘Bir Giin Tek Basina’(1975), Sevgi Soysal in “Safak’(1975),
Yilmaz Giiney’in ‘Salpa’(1975), Fiiruzan'in "47liler’ romanlar: "na ulast1 (Tiirkes, 5).

Insanlik tarihi, baski ve siddete direnisin, diinyanmn her tarafinda yasamin temel
dinamikleri bigiminde ortaya ¢ikiginin dykiileriyle doludur. Eni konu hesap kitap yapmadan,
cogu kez i¢glidiistiniin gizil giicliyle siddet ve baskiya kars1 koyan birey istenci, bilinglenme
stireglerindeki evrensel ornekleri olan gercek modele dayali verilerden, kurgunun biiyiili
yaraticiligindaki TUriinlere doniismiistiir. Bu ortak ya da bireysel iriinler, iizerlerine
ekleneceklerle birlikte gelecegimizi kuracak; belki de yarmlarimiz i¢in umut kaynaklarimizi
hep diri kilacak énemli hazinelerimiz olacaklardir.

M. Foucault’nun "iktidar her yerdedir, direnis de” deyisi insanin 6ziinde yatan cevherin,
insanlik onurunu korumak, yarmlara devretmek konusunda olaganiistii gli¢ ve birikime sahip
oldugunu gostermektedir.
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0z
Peter Weiss’deki Mitik Direnme Eyleminin Halk Edebiyatimizdaki Ortak Yanlari

Peter Weis’in Diinya Edebiyati’nda saygin bir yeri olan {inlii romani “Direnisin
Estetigi”’nde Avrupa’nin despotizme karsi ¢ikist ve 6zgiirliik arayisi, Yunan Mitolojisi’ndeki
Herakles figiiriiyle baslatilir. ilahi ve simrsiz giice baskaldiri, kélelikle miicadelenin ve
Ozgiirlige ulagsmanin ilk adimlaridir. Mitik donemlerde mutlak giice sahip olan olaganiistii
otorite, hi¢cbir zaman hegemonyasia ortak/paydas kisi veya gruplara izin vermemistir.
Mutlak giicii koruma ve siirdiirme arzusu, alt tabakalara yonelik siddeti dogurmustur. Asirt
bask1 ve siddetin muhatab1 olan mazlum kitleler, tarihsel akis i¢inde kendilerine ¢ikis ya da
kurtulus yolunu agacak kendi kahramanlarin1 dogurmustur. Weiss’in eseri, Avrupa biitiiniinde
bu idealin sosyo-politik baglamdaki kurama dayali kurgusal anlatimimi igermektedir. Antik
Yunan’dan Ispanya’daki i¢ savasa, Italyan ve Alman fasizminin siyasal ve tarihsel analizini
kurgusal bir yapi1 iginde veren Weiss, daha sonra Avrupa genelindeki sosyalist diigiincenin
tarihsel katmanlarimi sergiler. Bu yapisiyla eser, Avrupa’da siddet ve baskiya karsi ¢ikan
kitlelerin bir epic bagyapitidir. Tarihsel kosullar, toplumsal yapilarin farkliliga hatta bireysel
ozelliklerin 6nemli degiskenlikler gdstermesine karsin Tiirk Halk Edebiyati anlatmalarinda
da gocebe kiiltiirti iginde somiirii ve despotizme kars1 verilen miicadelelerin ¢esitli yansima ve
orneklerini gérmekteyiz. Diinya edebiyatinda da baglangigtan beri somiirii, siddet ve baskiya
kars1 direnisin soylu eylemlerini aktaran oylumlu yapitlar bulunmaktadir. Calismamiz, bu iki
farkli edebi tiir ve anlayisin Ortiisen yonlerini ortaya koymaktadir.

Anahtar Sozciikler: Peter Weiss, Direnmenin Estetigi, Halk Edebiyatinda Direnme,
Baskaldirt.

Abstract

Reflections of our Folk Literature and folk culture of Peter Weiss’s Mythological
Anti-despotism and Quest

Peter Weis’s Aesthetics of Resistance, a well-known novel in the world literature, is ini-
tiated with the figure of the Heracles in Greek mythology to explain the European’s anti-des-
potism and quest for freedom. Uprising to the divinity and the power of infinite and fighting
against the slavery are the first steps to achieve freedom. During the mythical periods, ex-
traordinary authority never allowed the sharing of power and freedom within its hegemony.
The desire to protect and sustain its absolute power has led to violence among the lower
class. Oppressed masses faced with extreme oppression and violence have created their own
heroes to open a path of emancipation throughout the flow of history. Weiss’s novel includes
the theoretical fictional narrative which is focused on this particular socio-political context.
Weiss also depicts the political and historical analyses of fascism from Ancient Greece to the
Spanish Civil War and to Italian and German fascism by unveiling the historical layers of
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socialist thought in Europe. This novel, with its structure, is considered to be an epic master-
piece of people who rebelled against violence and repression in Europe. Although important
variations among individual features, differences in the social structure, and historical condi-
tions are reflected, we also see various considerations and examples of the struggles against
exploitation and despotism in nomadic culture that are depicted in Turkish Folk Literature.
Since the beginning of world literature, there have been effective works that transfer the re-
sistance against violence, repression, and noble actions.

Peter Weis’s Aesthetics of Resistance encompasses the fictional narrative based on the
socio-political aspects of these propositions in the whole Europe. Examining the narrative of
Turkish folk literature and folk culture, we can see many different reflections and examples
of the struggles against the exploitation and despotism in the nomadic culture. This study will
focus on the overlapping aspects of these two different literary genres.

Keywords: Peter Weiss, Aesthetics of Resistance, resistance of folk literature, contumacy.
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ALGI FARKLILIKLARININ TASARIM ACISINDAN
DEGERLENDIRILMESI VE BiR ATOLYE UYGULAMASI

Banu Bulduk”

1. Giris

Eskicaglardan giiniimiize degin sdylenegelen Anadolu hikayeleri/anlatilari, dogaiis-
tii olaylarin, varliklarin ve degisimlerin anlatilarak ge¢cmise dair gerceklik pay1 tasiyan
bilgiler igerdigi, bu nedenle tarihsel belge niteligi tasidig bilinmektedir. Oyle ki, kiiltii-
riin meydana gelisini etkileyen ve ulus kimligini olusturan etmenlerden sayilmaktadir.
Bu baglamda Tiirk Tarih arastirmacisi Prof. Dr. Bahaeddin Ogel’in mitoloji tanimina yer
vermek yerinde olur. Ogel, mitolojiyi “belirli bir kavme ait efsaneleri inceleyen bir ilim
dal1” olarak tanimlar. Ayn1 zamanda mitolojiyi bir kavme ait efsane ve masalin ele alinigi
ile degil, biitiin efsane ve inanislarin ele alinisiyla sonuca ulasan bir ilim oldugundan s6z
eder (1993: 7). Yazinin kesfedilmesi ile tarih bilimi sozli (yazisiz) ve yazili tarih olarak
birbirinden ayrilmis, yazisiz tarih déneminin kaynaklar1 arasina sozlii kaynaklar olan
mitoloji yerlesmistir. Bu durum, mitoloji kaynaklarinin kiiltiir aktarimi ve yer degisimi
sirasinda bigimsel anlamda degisiklik gosterebildigine igaret etmektedir. Bir yonden de
kisiden kisiye aktarimi gerceklestirilirken abartiya ve degisiklige ugrayabilen Anadolu
anlatilari, bireylerin gorsel ve isitsel belleginin el verdigi 6l¢iide zihninde anlam bul-

* Ars.Gor.Dr. Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Bolimii.
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maktadir. Gorsel bir ifade yonteminin bu durumu belirginlestirebilecegi diisiincesinden
hareketle, bu makale kapsaminda ayni ve farkli Anadolu anlatilarinin resimlenmesi ve
gorsel bir dil kazandirilmasi {izerine bir atolye ¢alismasi yapilmaktadir. S6z konusu sii-
re¢ igerisinde bireylerin bigimleri, nesneleri ve sozciikleri bigimlendirme sekillerinin
degiskenligi belirlenmekte ve kiiltlirel yansimalarin bireysel algi farkliliklarina etkisi
incelenmektedir. Bu noktada kiiltiir kavrami, alg1 ve gorsel diisiinme bigimlerinin ele
alinmas1 yerinde olur.

2. Kiiltiir ve Bireysel Alg1 Farkhiliklari

Kiiltiir kavrami, belirli bir topluma 6zgii, 6grenilmis davraniglar biitiinii olarak tanim-
lanabilmektedir. Ogrenilenler, iilkenin toplumsal degerlerini olusturan kiiltiirel 6geleri
olarak tanimlanabilir. Oyle ki, toplumun icinde yasadig1 cografyaya gore sekillenmesi,
var olmasi1 ve varligimi siirdlirmesi, killtiirlin belirli davranig kaliplarmi 6ziimsemesine,
cevresiyle benzer davranislar kazanmasina sebep olmaktadir (Aydin, 2014: 45). Alman
felsefeci ve toplumbilimci Theodor W. Adorno, kiiltiir kavramini g¢eligkili bir metaya
benzetmekte, degis tokus yasasina bagliligini degistirilemez olmasi ile tanimlamaktadir
(Adorno, 2014: 100). Kazanilan aligkanliklarin, 6grenilen gelenek ve goreneklerin ko-
laylikla degistirilemeyen davraniglar oldugu bu durumun sonucu olarak ifade edilebilir.
“...insanm ve icinde yasadig1 kosullarin birlikte yarattig1 yasam bilgisi” olarak da tanim-
lanan kiiltiir, insan1 yaratan / bigimlendiren bir olgu olarak ifade edilebilir (Aydin, 2014:
23). Gorsel kiiltiir ise “i¢inde yasadigimiz ¢agin iletigim agi icinde gorsel imgelerin et-
kin giiciiniin ve bu giiciin insanlar iizerinde yaratti1 etkinin ve birikimin adidir.” Oyle
ki toplumun bireylerinin kiiltiirel kimligini gorsel imgeler yoluyla belirleyen, iletisim
gorevi olan ve islevsel amaci etkin her nesne olarak tanimlanir. (Kirigoglu, 2009: s. 44).
Bu nedenle Kirisoglu, bir toplumun kiiltiirel kimlik olusturmasinda gorsel kiilttir kav-
rammin etkin rol iistlenen &ge oldugundan s6z etmektedir. Oziimsenmis ve 6grenilmis
toplum aidiyetinin gostergeleri olan kiiltiirel dgeler ise, kiiltiirlerin siirdiiriilebilmesi ve
kiiltiirel bir neslin devamliligiin saglanmasi anlaminda 6nem teskil eder. Kullaniminin
ve islevinin gorsel bellege benzetilebilecegi kiiltiirel hafiza kavrami, bireyin aileden ve
icinde bulundugu ¢evresinden gorerek, isiterek ya da yasayarak edindigi, nesilden nesil-
lere istemli ya da istemsiz aktarimin saglandigi, bilgilerin islendigi ve saklandig1 depo
olarak tanimlanabilir. Nasil ki hatirlamak ya da betimlemek istenilen sahneler gorsel
bellekten ¢agirilarak hayata islenebiliyor ya da gorsellestirilebiliyorsa, kiiltiirel hafiza
Ogelerini de bireyler davraniglariyla yasamlarina tagimakta, siirdiiriilen aligkanliklar ola-
rak gelecek nesillere aktarmaktadir. Toplum igerisinde yasayan bireyler olarak iginde
bulundugumuz toplumu olusturdugumuz gergegi, bireysel kiiltiir birikimleri edinmis ol-
maktan kaynaklanmaktadir. Bu nedenle bireysel farkliliklarin biitlinselligi degistirdigin-
den hareketle, pargadan biitiine birey, toplum ve iilke kiiltiiriiniin i¢ ice ge¢mis bir yapida
sekillendigi sdylenebilir.

Algi degiskenlikleri, alg1 yaratma ve aktarma becerileri, kigilerin diigsiinme, algilama
bi¢imlerini de sekillendiren kiiltiirden etkilenir. Aydin’a gore, “her kiiltiir, gergeklik tize-
rine kendi simgeler agini rer ve bdylece bireylerin her biri, bu gergekligi kiiltiiriin sag-
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lad1g1 simgeler araciligi ile kavramaya calisir”. Diger bir ifadeyle, “bizim i¢in gergeklik,
ancak kiiltiirtin onayladig1, erismemizi istedigi ve olanak sagladig: gercekliktir.” (Aydin,
2014: 25). Bu durum simgesel bir sistem olarak tanimlanan kiiltiir kavramiin simgesel
bir aktarim yolu ile iletilen bir olgu olduguna isaret eder. Simgenin kiiltiir aktariminda
kullanilmasi, imgelerin bi¢imsel agidan degerlendirildigi baslik altinda detaylandiril-
maktadir. Bu makale kapsaminda ayn1 ya da farkli Anadolu anlatilarin igerisinde gecen
simgesel vurgulari, bireylerin algilama ve yorumlama bigimleri degerlendirilmektedir.
Keza ayni1 hikayenin farkl: iilke kiiltiire sahip bireylerce islenmesi, atolye uygulamalari-
nin degerlendirilmesinde farkli sonuglari gosterebilirdi. Ancak ayni kiiltiire ait bireylerin
uygulamalarmin degerlendirmesi, bu makalenin simirlilig1 i¢erisindedir.

3. Bicimsel Yaklasim

Soyut diisiinme ve kavramlar1 anlamlandirma, iletisim becerilerinden sayilabilen
ogelerdir. Oyle ki dil, kiiltiir 6gesi olarak diisiincelerin iletilmesini ve kisinin diisiince
bigimi gelistirip aktarmasini saglayan bir araci rolii tistlenir. Kavramlarin dil araciligi ile
ifade bulmasi, insanlarin simge kullanimini ve soyut diisiincenin bigimlendirildigi sim-
gesel bir dil gelistirmesini saglar. “Bir imge, bir i¢erigin ayirt edici 6zelliklerini gorsel
olarak yansitmaksizin onun yerine gegiyorsa sadece bir gdsterge olarak hizmet eder”.
(Arnheim, 2009: 158). Baska bir ifadeyle Arnheim, gdstergelerin betimlemenin gerek-
tirdigi kosullardan daha farkli bagka kosullardan kaynaklanan, ayirt edici nitelikte gorsel
ozellikler tagidiklarindan bahsetmekte, gortindiikleri gibi gortinmelerinin sebebini bu
duruma baglamaktadir (2009: 158). Oyle ki, anlatimlarin igerisinde yer alan sozciiklerin
betimlenmesi ya da sozciikleri ¢agristiran imgelerin tasarimda kullanilmasi bu duruma
ornek gosterilebilir. Kavram kelimesinden bahsetmek gerekirse, kavramlar bireylerin
diislince sistemini diizenleyen ve dis diinyasini kolaylikla 6grenme ve hatirlama sagla-
yan Ozelliktedir. ““...bireyin son derece karmasik ve ayrintili algisal yagantisin 6zetler,
soyutlastirir...” (Ciiceloglu, 2013: 216). Ayn1 zamanda kavramlar birbirleriyle iliskili bir
yapi insa eder. Bu nedenle Ciiceloglu, bir kavramin kapsamina giren her nesne ve olaya
o kavramin 6rnegi adin1 verir. Aga¢ kavraminin 6rneginin bir kimse i¢in mege agaci
olabilecegi gibi diger bir kimse i¢in ¢am agaci olabilir. Algisal yasantilarin, s6z konusu
ornekleri farklilagtirdig: bir gercektir.

“Bir imge, simgenin kendisinden daha yliksek bir soyutluk diizeyindeki seyleri be-
timliyorsa bir simge olarak davranir.” (Arnheim, 2009: 160). “...6rnegin bir imge kdpek
kavraminin ne oldugunu gostermek i¢in bir kdpegi gosterirse, bir seyin yerine gecerek,
bir simge olur...” (2009: 160). Sembollerin algilanigindaki ve olusumundaki belirleyici
giiciin biling oldugu, dolayisiyla bilingten semboliin de alginin da ayr1 tutulamayacagi,
sembol, alg1 ve biling kavramlarinin i¢ ige oriildiigiinii desteklemektedir (Koktiirk, 2014:
55). Bu nedenle bilincin bireylerde algi farkliliklar yaratmasi, kisilere gore degisken
bir yapr ile bigimlenmesi bu ¢alismanin baslangic noktasini olusturur. iletisim yoluyla
kusaktan kusaga aktarilan kiiltiir kavrami, simgeler aracili1 ile bigim bulur. Oyle ki,
simgelerin nesnelerin kavramlarini temsil etmesi, kisilerin soyut diisiinme kapasitelerini
etkilemesi ile iliskilidir (Aydin, 2014: 26). Bu durumda Aydin, kiiltiiriin kisileri hem 6z-
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giirlestirdigi hem de smirladigindan s6z etmektedir. “Insanin eylem 6zgiirliigiinii yasalar
ve yaptirimlarla disaridan, aligkanliklar ve biling yolu ile igeriden sinirlar”. (2014: 27).
Ayn1 zamanda kiiltiir, insanlar1 tantyabilme ya da olaylara kars1 nasil bir tutum gelisti-
receklerini tahmin edebilmede yardimci olur. Bu durum, ayni kiiltiire sahip insanlarin
olaylari/durumlari/nesneleri anlamlandirmalarini tahmin edebilmeleriyle ilgilidir. Bu
nedenle, antropologlar kiiltiir etkilesimi ve aktarimi konusunda kiiltiir ve kisilik aras-
tirmalarii psikoloji ile biitiinlestirerek gelistirirler. Ayn1 zamanda kdltiiriin kisilik geli-
siminde ve kavramlarin bireylerin biligsel belleginde sekillenmesinde etkili oldugu bu
duruma eklenebilir.

Bu arastirma makalesinde de kiiltlir bilesenlerinin bireylerin algi duyarliliklarini/
farkliliklarini etkiledigi, ayn1 kiiltiire ait bireylerin ayn1 konu iizerinde benzer diisiince
gelistirip gelistiremedikleri ve kisilik bicimlenmesi ¢er¢evesinde tasarim olgusunun ge-
listirilmesi ele alinmaktadir. Degerlendirme uygulamalari, tasarim ilkeleri, bigimsel ana-
liz, kavram bigimlendirme/anlamlandirma ve gorsellestirme agisindan ele alinmaktadir.
Uygulama ¢aligmalarmin bigimsel yonden degerlendirilmesi, bireylerin hikayelerdeki
sectikleri simgeleri resimlemeleriyle ele alinir. Ayni hikdyeden farkli vurgu noktalari be-
lirlemek, tasarimin ele alinisinda ve diizenlenmesinde rol oynar. Oyle ki, resimlemelerde
tizerinde durulan ve vurgulanan sahneler, bicimler ve nesneler, tasarim uygulamalarinda
Tasarim Ilkeleri gergevesinde islenir. Bosluk ve doluluk iliskisi, sekil ve zemin iliskisi,
biitiinliik ve Gestalt [lkeleri cercevesinde algry1 kolaylastirma diizenlemeleri, nokta, ¢iz-
gi, diizlem ve bi¢im algilamasi, biiyiikliik ve vurgu, hiyerarsi (baskinlik), denge ve renk
olan tasarim ilkeleri (White, 2011: 81), tasarim dgelerinin yiizey iizerinde bilingli diizen-
lenmesini kapsar. Uygulama caligmalarinin degerlendirilmesi asamasinda séz konusu
ilkeler gz 6niinde tutulmaktadir.

4. Atolye Uygulamalan

Hikayelerin/anlatilarin kisiden kisiye gore algi ve yorumlama farkliliklarinin in-
celenmesi ve degerlendirilmesi amaciyla bir atolye calismasi gerceklestirilmektedir.
Atdlyede grafik tasarim egitimi almakta olan ve ¢izim yetenegi gelismis 6grenciler bu-
lunmaktadir. Ogrencilere Tiirk mitolojisi ve Anadolu motiflerini barindiran anlatilar/
hikayeler rastgele dagitilmaktadir. iki farkli gruba ayn1 hikayeler verilmis, bazi hikayeler
birden fazla kisi tarafindan ele alinmistir. Bu durum ayni1 hikayenin farkli bireyler tara-
findan nasil algilanip yorumlanacagini ifade etmektedir. Gorsel kiiltiir kavrami, nesnel
ifade edilebilen bir yapida oriilmemistir. Tipki sanat ve tasarim gibi gorsel kiiltiir terimi
de farkli toplumlarda, farkli zaman ve yerlerde evrimlesen ve doniigsen gorsel igaretle-
rin yorumlanabilmesini saglayan sifreler olarak olusur (Barnard, 2010: 164). Kiiltiirel
kimligi olusturan da bu oriintiilerdir. Algilama ve yorumlama siirecinde bireyi etkileyen
ic ve dis etkenler, bireyleri etkileyen uyarici gorevi goriirler (Ciiceloglu, 2013: 125).
Ciiceloglu’na gore her bir Oriintiiniin insan belleginde yerlesmis bir kalib1 bulunmakta-
dir. Kaliba vurma ve ozellik analizi yontemleriyle soyut ya da somut nesneleri, ¢agrisim
ve iliskilendirme yontemiyle hatirlanir. Bir diger algilama ve 6grenme yontemi ise bilis-
sel algilama ve 6grenme olarak ifade edilebilir. Bireyin algilama, hatirlama ve diigiinme
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¢gibi biligsel siiregleri ¢agrisim ilkeleri ¢er¢evesinde agiklanabilir (2013: 125, 162). Bu
siire¢ bellegin gelistirilmesi, bilgilerin bellekte depolanmaya baslamasi ve kodlanmasi
asamasinda kalic1 kale gelmektedir. Bu durumda neyi nasil 6grendigimizin, nasil ha-
tirlayacagimizla ilgilidir denebilir. Bu nedenle hayal etme, depolama, detaylandirma,
kiimeleme, kodlama, baglama, orgiitleme (organize etme), kisinin uzun siireli bellek ge-
listirme siirecinin agamalarindandir (2013: 179-193). Bu nedenle ortak hikaye, belirli
kavramlar {izerine oturur. Uygulama caligmasinin degerlendirilmesi agamasinda sozii
edilen kavramlar sembol olarak agiklanmaya calisilmistir. Genel 6grenme deneyimi ger-
cevesinde 0grencilerin ortak kavramlari nasil betimledikleri irdelenmekte, bireysel algi
ve yorumlama farkliliklar1 kavramlar iizerinden degerlendirilmektedir.

Birden fazla kisi tarafindan ele alinan anlatilardan birisi Agr: Dagi Efsanesidir. Efsa-
ne, li¢ farkl 6grenci tarafindan ele alinmistir. Nuh’un Gemisi’nin Agri1 Dagi’nda oldugu
bu soylence ile dile getirilmektedir. Soylenceye gore, Tanri, insanlarin kdtiilesmesin-
den kaynakli Nuh’tan bir gemi yapmasini istemekte, toreden sapanlari sular i¢inde yok
edecegini sdylemektedir. Yeryiiziiniin biitiin yaratiklarindan Tanriya inananlar biri erkek
biri digi olmak lizere birer ¢ift gemiye bindirilir. Seytanin esegi kandirmasi, yilanin da
seytan1 kandirmasi ile ti¢linlin de gemiye binmesi hikaye igerisinde betimlenmektedir.
Ve Nuh, esini, ogullarin1 ve onlarin da eslerini alarak geminin kapisini kapatir. Yanla-
rina her canliya yetecek kadar da yiyecek almistir. Yedi giin sonra bir yagmur yagar ve
sel kirk giin kirk gece siirer. Yeryiiziindeki canlilardan tufandan tek kurtulanlar Nuh’un
gemisindeki canlilardir. Sular algalmaya baslayinca Nuh gemisiyle dolasirken gemisi
i¢in bir dag arar ve onu kabul eden tek dag Agr1 Dag1’dir. Boylece Nuh’un Gemisi Agri
Dagt’nin zirvesine oturmustur. Séylencede okuyuculara ¢esitli detaylar ve betimlemeler
de verilmektedir. Giivercinin haberci olma 6zelligi, Nuh’un onu yeryiiziine haber getir-
mede kullanmasi ile iliskilendirilmistir. Ayn1 hikdyede yer alan Agri1 Dagi’nin Kaf Dag1
ile miicadelesi, kiiclik kiz kardesinin Kii¢iik Agr1 Dag1 oldugu ve daglarin kisisellesti-
rilmesi, Agr1 Dagi’nin kisilik betimlemesi sdylencede sozciiklerle ifade edilmektedir.
Hikayenin vurgu noktasi ve ele alinacak ayrinti 6grencilerin hikayeyi yorumlamalari ile
iliskilidir. Oyle ki sembolleri ele alis sekilleri de bu agidan farklilasmaktadir. Bu baglam-
da hikayede gecen baslica semboller agiklanmaya ¢alisilmaktadir.

4.1. Hikayede Yer Alan Semboller

Dag, diinyanin merkezinde oldugu inanci, yiikseklikleriyle tanrilarin varliklarini
gosterdigi kutsal yerler olarak cennete dogru uzanan mekanlarin simgesi olarak bilin-
mektedir (Sozeri, 2014: 75). Anadolu halk inanislarinda ¢ok sayida kahramanlik &y-
kiilerinde dag kavrami islenmektedir. Bunlardan Kaf Dag1, Kafkas siradaglar: ile ayni
anlamda kullanilmakta, diinyanin merkezinde olmas ile bilinmekte ve masalst bir at-
mosferde ele alinmaktadir (Boratav, 2012: 53). Ayn1 zamanda diigsel canlilarin yagsamasi
ve etrafinin sularla ¢evrili olmasi ile bilinmektedir (Karakurt, 2011: 114). Bir diger ki-
sisellestirilmis dag motifi ise Agr1 Dagi’dir. Agr1 Dagi, Nuh Tufani ile ilgili efsanelerde
islenmekte, Nuh’un Gemisi’nin bu dagin zirvesinde battigina inanilmaktadir. Zirvesine
¢ikilmast miimkiin olmadig1 inanci ise, daga efsanevi/ulagilmaz bir nitelik kazandirmis-
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tir. Daglarin, yeryiiziiniin temel direkleri oldugu inanci1 (Sozeri, 2014: 79) ile kutsal sim-
gelere doniismiis olmalari ise olagan olmaktadir.

Nuh, “Eski Ahit’te ve Kuran’in birgok yerinde Tanri’nin el¢isi ve Tufanin ana figiirii
olarak yer alan kisi” olarak bilinmektedir (Boratav, 2012: 106). Boratav’a gore Tiirk
aktarimlarinda Nuh, denizcilerin ve gemi yapimcilarin koruyucusu olarak da bilin-
mektedir (2012: 107). Agr1 Dag1 efsanelerinde islenen bir figiir olarak tufan olay ile
biitiinlestirilmis bir motif olmaktadir.

Nuh’un Gemisi, Boratav’a gore “hem ritiiel bir yemegin hem de goniillii katilimla
Islam’in 10. Ay1 Muharrem’de aymi ad altinda kutlanan Asure Bayramiyla iliskilendi-
rilerek agiklanan™ Tiirk mitolojisinde bir simge olmaktadir (2012: 108). Agr1 Dagi ile
Nuh’un Gemisi baglantisi, dagin zirvesinde geminin oldugu inanci ile kurulmaktadir.
Ahsap islemeleri ve oriintlisiiyle betimlenen bir simge olarak gosteren olmaktadir. Bu
baglamda simgesel anlamda bigimsel analiz, bireyin kelimeyi beraber 6grendigi diger
kelime ile hatirlamas1 durumu ortaya ¢ikmaktadir.

Hayvanlar (Nuh'un Gemisindeki Hayvanlar), Anadolu anlatilarinda efsane ve fabl
tiirlerinde hayvan hikayeleri siklikla islenmektedir. Birgok hayvan, farkli inanislarla bii-
tiinlesen rol ile varsillasmakta, hareketleri ve 6zellikleriyle anlatilarda kullanilmaktadir.
Ornek vermek gerekirse, etinin yenmesine ragmen tavsan ile karsilasmanin kétii bir du-
rumun habercisi olduguna, kedinin etinin yenmemesine ragmen peygamberi yilandan
kurtarmig olmasi ile dort ayagi iistiine diistiigline, geyigin de dogaiistii giiclerle donatil-
mis bir diger kiilt hayvani olduguna inanilirdr. (Boratav, 2012: 73). At ise, Kdroglu’nun
hikayesinde yer aldig1 gibi kanatli beyaz bir savas at1 olan, 6liimsiiz olduguna inanilan
mucizevi bir figlir olarak kullanilmaktadir. Esek ise dik kafali bir hayvan olarak islen-
mekte, Nuh’un Gemisi’ne seytanin binmesi ile anlatilirdi. Oyle ki seytan bir esek ile
Nuh’un Gemisi’ne biner. Seytan goriinmez olarak esege binmesi yaygin olarak anlatilma
seklidir. Ancak esek gemiye binmek istemez. Nuh ise seytanin 6zelligi olan “lanetli” kii-
fiirliyle bagirir. Seytan bu yolla Nuh’un Gemisi’ne ¢ikmis olur (Boratav, 2012: 75, 76).
Boratav’a gore yilan ise, Nuh efsanesine dayanan inanisla canavara es goriilen, Nuh’un
Gemisi’'nin ¢atlaklarini ttkamasi ile Tanr1 onu “en lezzetli etle” -insan etiyle- beslenme-
sine izin verdigi bir simge olmustur (2012: 77), (Sozeri, 2014: 307). Ancak kullanim
yerlerine gore simgeler cesitli anlam tasirlar. Ornegin, sehveti simgeledigi levhalar ile
insan nefsinin zehirli ve yakici olabildigi, kendisini bile bir akrep gibi yok edebilece-
&i diislincesi, yilanin insanin iki bacaklari arasinda resmedilmesiyle ifade edilmektedir
(Sozeri, 2014: 305). 19.yy.da bazi hali ve kilimlerde kullanilan ¢esitli yi1lan motifleri de,
“insan bellegindeki ilk evren dogum bilgi ve simgesi olarak dokumalarimizda; mutluluk
ve bereket simgesi olarak yer alir”. (S6zeri, 2014: 321). Boylelikle figiirlerin yerel anla-
timlarda anlam farklilig1 yasayarak 6grenildigi ve bireylerde farkli ¢agrisim yapmalari
rastlanir bir durum olmaktadir. Nuh’un Gemisi’nde yer alan hayvanlar dlemi ise, hepsi-
nin her canli tiirinlin oldugu ve ¢ift olarak bulundugu topluluktan olusur.
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Oguz, “miibarek, kutlu ayrica yetenekli, bilgili demektir” Oguz Han, Tiirklerin atas1
olan bir kahraman olarak tanimlanir. Giicii simgeleyen boynuzlu bir taci oldugu bilinir
(Karakurt, 2011: 160).

Zirvelerine ulasilmasi zor hatta imkansiz olarak Anadolu hikayelerinde siklikla isle-
nerek yer alan dag kavrami, Agr1 Dag1 Efsaneleri, Kaf Dag1 efsaneleri vb. igerisinde dag
motifi olan hikayeler, 6grencilere dagitilmistir. Oncelikle hikayeleri, simif igerisinde oku-
malari, 6nemi bulduklari ya da vurgulamalar1 gerektigi yerleri belirlemeleri istenmistir.

4.2. Uygulama Caligsmalariin Degerlendirilmesi

Atolye uygulamasi, Agr1 Dagi Efsanesi adli anlatinin resimlenmesi tizerinde sekil-
lenmektedir. Efsanede yer alan birden fazla anlatim/sdylence, bireylerin konulari ele
alig sekillerinin g¢esitlendirmistir. Efsanenin igerigine yukarida yer verildigi gibi Nuh,
Nuh’un Gemisi, Hayvanlar Alemi, Tanri, Dag ve Tufan efsanesinden belirli simgesel
kavramlardir. Ancak kisilerden sinirli sayfada tiim hikayeyi resmetmeleri istenmis, bdy-
lelikle ele alacaklar1 olay ve nesneler sinirlandirilmistir. Y 6ntem belirlenmis olup, igerigi
olusturma bireylere birakilmaktadir. Ornekleri ele almak gerekirse, ii¢ farkl kisinin Agr:
Dagi Efsanesi betimlemesine yer verilmektedir. Bu siliregte dgrencilere dagitilan me-
tin aynidir. Bu durum, icerigi ayni olan metinlerde sozciiklerle betimleme dilinin kisiler
iizerinde yorumlama farklilig1 yaratmasina engel olma kaygisindan otiiriidiir. 1ki atdlye
olusturulmus ve resimlemeler iki farklr atdlyede farkl sekillerde bir grafik iiriine doniis-
tiiriilmiistiir. Bu nedenle tasarimlarin sayfa diizenlemeleri ve boyutlar1 farkli dl¢lidedir.

[lk atolyede basin yayin (editoryal) resimleme ydntemiyle efsaneyi bir iiriine déniis-
tiirmek istenmis, diger atdlyede de tasarim uygulamalarinin katlanabilir arkali 6nlii bir
grafik {iriiniine donistiirilmesi istenmistir. 359-MS adli 6grenci, ilk atdlye uygulamasi
kapsaminda hikaye resimlemesini gerceklestirmistir (Gorsel 1). Tasarimda hem gorsel
oge olan resimleme, hem de metin dgesi olan yaz1 bir arada kullanilmustir. iki 6genin
bir arada kullanilmasi, tasarim 6grencisinin edindigi tasarim bilinci ¢ergevesinde bigim
bulmaktadir. 359-MS adli 6grenci, efsanede Oncelikle tanri kavramini, tufanin olusunu
ve Nuh’un Gemisi’ni etkileyerek siireci belirleyen biiyiik bir gii¢ olarak betimlemistir.
Bilinen soyut bir kavrami kisi formunda ele almakta, bilgisayarin klavyesine basan ve
olusuma bi¢imlendirme (format) yapmak tizere miidahale eden bir kisilestirme formuyla
ele almaktadir. Nuh’un Gemisi, bu gii¢ ile dalgalar {izerine hareketlenmektedir. Gemi
igerisindeki her tiirden ¢ift olarak bulunan hayvanlar yer almaktadir. Hikaye igerisinde
ele alinan kus kavrami, gemiden uzaklagmakta, bilinen haberci kimligi ile islendigi, ga-
gasinda bulunan haber iletmede kullandig1 nesne ile belirginlesmektedir. Tanr1 kavrami-
nin resimleme genelinde baskin ifadesi, sembolik anlamda giicii temsil etmektedir.
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Gorsel 1. (359-MS) / Merve Sayar adli 6grencinin Agr1 Dag Efsanesi adli hikayenin resimlenmis
sayfa tasarimi 6n sayfa gériintiisii, 2013.

Efsanenin devaminda ise, Agr1 Dag1 efsanelerinden Biiyiik ve Kiiciik Agri Dagi ve
Kaf Dagi motiflerinin kisilestirilmis savas¢i betimlemeleri goriilmektedir (Gorsel 2).
Agr1 Dagi’nin daglarin en biiyiigii ve ulasilmazi oldugu iletimi, sayfanin solunda yer alan
Agr1 Dag1 semboliiniin elinde asa ve basinda tag ile resimlenmesi ile ifade edilmektedir.
Sembollerin analizinde tag gostereni, “...basina takan1 dikkatleri ¢ekerek digerlerinden
ayiran her hangi bir baslik, ayricalik” olarak tanimlanmaktadir. “Sanatta mutlak hiikiim-
darlarin (goksel veya diinyevi) ya da yiicelmenin sembolii olarak sosyal, diinyevi ya da
manevi en iist otoriteyi temsil edebilir”. (Gibson, 2013, s. 21). Anadolu anlatimlarinda
daglarin sultani oldugu vurgusu, resimlemede kisiyi etkileyen uyaran olmustur. Kaf Dag1
ile Agr1 Dagi’nin tartigmasi ise hikaye anlatiminda cansiz bir nesneyi konusturma ve
kisilestirme sanat1 olan intak ile anlatilmaktadir. Oyle ki 359-MS adli 6grenci, kisiles-
tirme sanatini resimlemelerinde daglari canlandirma yontemiyle ifade etmistir. Savasei
dag ekibinin baglarinda migfer ve ellerinde kalkan ile resimlenmesi, yiizlerinde duyu ve
mimikleri ile tartisma aninin betimlenmesi, bu duruma 6rnek gosterilebilir.
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Gorsel 2. (359-MS) / Merve Sayar adl1 6grencinin Agr1 Dag1 Efsanesi adl1 hikayenin resimleme ve
sayfa tasarimi arka sayfa goriintiisii, 2013.

Aym efsanenin bir diger uygulama calismas ise, 459-IHU adli 6grencinin yapmis
oldugu resimlemedir (Gorsel 3). Efsane resimlemelerinin 6nlii arkali katlanabilir bir
grafik iirline doniistiiriilmesi beklenen bu atdlyede, gorsel ve metin dgesinin bir arada
kullanilmas: istenmistir. Anadolu mitolojisinde dag kavrami, siklikla islenen bir motif
olarak dikkat ¢ekmektedir. Daglar, “zirveleri gokleri deler gibi yiikselen ve baslar1 bu-
lutlar i¢inde kaybolan daglar” ifadesiyle tanriyla konusan kutsal semboller olarak ifade
edilebilir (Ogel, 2001: 125). Agr1 Dagi, yillardan beri zirvesine ¢ikilamadigi bir dag ola-
rak anlatilmakta ve zirvesinden bulutlarin hi¢ eksilmedigi bir dag olarak soylencelerde
islenmektedir. Oyle ki bulutlarin beyaz bir duvaga benzetildigi anlatimlara da rastlan-
maktadir. Ogrenme deneyimi, nesnelerin bir arada kullamldig1 diger nesnelerle beraber
hatirlanmasini etkiler. Keza, Agr1 Dagi’nin efsanelerde yer aldigi sekilde bigimsel ana-
lizi, beyaz bir bulut ve duvak sembolleriyle islenmekte, boylelikle iki sembol bir arada
hatirlanmaktadir. Gorsel 3’te de goriildiigii gibi dag, beyaz bir ortii gibi betimlenen bulut
ile beraber iglenmistir. Bu sekilde daga kimlik kazandirildig1 ve ayirt edici bir 6zellik ile
beraber resimlendigi dikkat ¢ekmektedir.
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AGRI DAGI
EFSANELERI

Gérsel 3. (459-THU) / [brahim Hakki Uslu adli dgrencinin Agr1 Dag1 Efsanesi adli hikdyenin
resimleme goriintisi, 2013.

459-THU adh 6grencinin Agr1 Dag1 Efsanesi yorumlamasinda, dikkat ceken bir diger
sembol ise esek motifidir. Esek, genel olarak kabul edilen goriise gore “karanligin ve
seytana egilimin simgesi” olma anlamin1 tagimaktadir. Seytanin Nuh’un gemisine esegin
kuyruguna tutunarak girmesi, bu durum ile iliskilendirilebilir (Sozeri, 2014: 88). Inatc1-
l1g1 ve dik kafaliligi ile anlatilarda yer alan esek figiiri, 6zellikle seytanin esegi kandirip
gemiye binmesiyle islenmektedir. Bu agidan resimlemede ele alinan vurgu, esegin inat-
¢ilig1 olmustur. Séylenceye gore Nuh’un gemisine ilk binen hayvanin karinca, son binen
hayvanin ise esek oldugu ifade edilmektedir. Bu kompozisyonda 6grenci, iki sembolii bir
arada kullanarak anlatimi vurgulamak ve dikkati s6z konusu detaya ¢cekmek istemekte-
dir. Ayn1 hikayede farkli noktalar ele almak ve yorumlamak, bireysel farkliligin, ilginin
ve alg1 ve yorumlama duyarliliginin gostergesi olarak ifade edilebilir.

Bir diger efsane betimlemesi, 459-OA adli 6grencinin ¢aligmasidir (Gorsel 4). Puslu
ve bulutlu bir atmosferde betimlenen sahnede, efsanenin tufan olaymin ve sonrasinin
resimlendigi goriiliir. Bu sefer sahnenin baskin sembolii Nuh’tur. Nuh, tanrinin elgisi ve
tufanin ana karakteri olarak bilinmektedir. Bu ¢aligmada Nuh, sayfanin solunda elinde
asasi ile resimlenmistir. Beyaz aksakalli bir bilge olarak betimlendigi ve zirvede ayakta
durdugu gériiliir. Oyle ki tufandan kurtulanlarin Nuh ve gemisinde yer alan hayvanlar
oldugu bilinmektedir. Bulutlu bir mekanda nesnelerin konumlandirilmasi, Agri Dagi’nin
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bulutlariyla ak duvakli geline benzetilen zirvesini ¢agristirmaktadir. Sembollerin kiil-
tiirel baglamda Ogrenilen sekillerinin kagida yansimalari, bu sekilde agiga ¢ikmaktadir.
Tasarimda yer alan diger semboller deve ve ay1 figiirleridir. Tufan sonrasi bir y1gint1 iize-
rinde resmedilen hayvanlar, gemide yer alan diger canlilar1 sembolize/temsil etmektedir.
Sembol kavrami ile nesne arasindaki iliskiden s6z etmek gerekirse, semboliin olustu-
rulmast algi aracihig1 ile gelistirilen dolayli iliski ile anlatilabilir. Oyle ki zihinsel siirec
bu asamada devreye girer. Artik semboliin nesneyle iligkisi temsili olur (Koktiirk, 2014:
158). Yer yer konumlandirilan hayvanlarin sembolik ifadesi bu sekilde aciklanabilir. Ya-
Iin bir anlatim ile hikdye resimlenmis ve izleyicide icerige dair merak uyandirici bir
anlatim izlenmistir. Ta ki hikdyede gegen olaylarin sirali olarak eksiksiz resimlenmesi,
izleyicide merak duygusunu duraganlastirir. Bu nedenle yorumlama ve fikir liretme sii-
recinde izleyicinin/okuyucunun etkin tutuldugu sdylenebilir.

AGRI DAGI

EFSANELERI

Gorsel 4. (459-OA) / Ozan Aslan adli 6grencinin Agr1 Dag1 Efsanesi adli hikdyenin resimleme
gOriintiist, 2013.

Ele alinan bir diger hikaye ise Oguz anlatisidir. Oguz, Tiirklerin atast olarak ka-
bul edilen bir kahramani temsil eder. Bu séylencede de Oguz adli kahramanin temsili
bir canavar ile savagmasini ve yurdunun insanlarini bu canavardan kurtarmasini anlatan
kahramanlik hikayesi ele alinmaktadir. Hikayeyi ele alan iki 6grencinin ¢aligmalarina
asagida yer verilmektedir. ilk 6rnekte goriildiigii gibi, Oguz adli kahramani betimleyen
459-MY adli 6grencinin, kahramanla 6zdeslesen boynuzlu tacini isledigi goriiliir (Gorsel
5). Canavar ile miicadelesinin ele alindig1 sahnede Oguz’un, kalkani, migferi ve oku ile
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gliclii bir savagg1r kahramanini sembolize eden nesnelerin kullandig1 goriiliir. Canavar
ise, cin, cadi, peri, ifrit, glil yabani gibi Tiirk aktarimlarinda kotii niyetli dogatistii ya-
ratiklarin tanimlanmasinda tercih edilen ad olarak dikkat ¢eker (Boratav, 2012: 48). Bu
sembol, masallarda kullanilmakta ve yirtict ve yabani bir hayvan olarak bilinmektedir.
Canavar betimlemesi, kisinin hayal diinyasinda yarattig1 gorsel bigimleme tarziyla olu-
sur. Oyle ki canavar, varlig1 kabul edilse de bicimsel anlamda somut bir nesneyi ¢agris-
tirmaz. Bu nedenle her bireyin canavar sembolii 6znel olarak bi¢im bulur. Bu ¢alismada
da 0grencinin canavar betimlemesi, yirtict yabani hayvan tanimindan hareketle bigim
bulmustur (Gorsel 5).

Gorsel 5. (459-MY) / Merih Yanbast1 adl1 6grencinin Oguz adli hikdyenin resimleme goriintiisii,
2013.

Bir diger 6grencinin Oguz anlatisini ele alis bicimi ise gdrsel 6’da yer alir. Oguz’un
gliclii bir kahraman ve korkusuz bir savasci oldugunu at {izerinde betimleyen 359-CC
adl1 6grenci, hikayede anlatilan bir sahneden yola ¢ikmistir. Sahne, Oguz’un canavarla
miicadelesinin sonucunu konu alir. Oguz, canavari yenmis ve hayvan basli insan ayakli
olarak bilinen canavarin basini1 viicudundan ayirmistir. Calismada, dortnala gelen atin
iizerinde betimlenen Oguz’un elinde, canavarin basi bulunmaktadir. Koy halkini cana-
vardan kurtaran kahramanin gorsel bi¢cimlenisi, efsanevi anlatim bigimlerinde siklikla
ele alinan at figiirii ile birlikte islenmistir. Oyle ki at, kutlu hayvan olarak bilinmek-
te, Tiirklerde bu 6zelligi ile 6nem tasimaktadir. Riizgardan yaratildigina inanilan atin,
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riizgarin giiciinii de almasiyla hizli olduguna inamilmustir. “Iyi at, ucan kusa yetisir, hic
yorulmaz, diismani hisseder, sahibini dnceden uyarir, kahramanin durumunu anlar, ren-
gini degistirir, 6len kahramani birakmaz vatanina geri gotiiriir, yarali sahibini iyi birisi-
nin yanina yetistirir.” (Karakurt, 2011: 36) olma 6zellikleri, atin Tiirk anlatilarinda yer
alan 6zellikleridir. Ogrencinin at1 kahramanla birlikte islemesi, ata yiikledigi ve dgren-
digi bilgilerle iliskilidir. Tipk1 u¢malari nedeniyle, cennetle diinya arasindaki baglantiy1
kuran varliklar1 simgeleyen kuslar gibi (Sozeri, 2014: 181), atlar da hareket, hiz, gitme,
atlama gibi anlamlar igerir (Karakurt, 2011: 37). Bu yoniiyle Oguz karakterine hiz kav-
ramui yiikklenmekte, izleyiciye Oguz’un cesur, korkusuz ve giicli kavramlarinin iletilme-
sinin yani sira hizli oldugu mesaj1 da verilmektedir.
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Gorsel 6. (359-CC) / Can Cagatay Camkir adli 6grencinin Oguz adli hikayenin resimleme goriintiisii,
2013.

5. Sonug¢

Bu ¢alisma, kiiltlir ve semboller baglaminda Anadolu anlatilarinda yer alan kavram-
larin kisilere gore islenis bigimlerini konu almaktadir. Oyle ki her birey, yetistigi toplu-
ma ait olan temel unsur ve bilesenlerden yogrulan bilgiler/edinimler ile varsillasir. Bu
diisiinceden hareketle, ayni kiiltiire ait olsa da farkli ortamlarda biiyiiyen bireylerin, ayni
hikayeyi yorumlama bigimleri ve farkliliklar1 bu ¢alismanin temelini olusturmustur. Ca-
lisma kapsaminda diizenlenen atdlye uygulamasinda elde edilen veriler, ayni hikayenin
birden fazla kisi tarafindan farkli sekillerde yorumlandigini géstermektedir. Ancak, kiil-
tiire ait kavramlari anlamlarmin betimlemelerde benzer olarak islenmesi, kisiye dgre-
tilen kavramin dgretilme/aktariima bigimiyle baglantili oldugunu vurgulamistir/netles-
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tirmistir. Oyle ki temel gelisim siirecinde biyolojik ve gevresel etkenlerin her bireyde
stirekli etkilesim halinde olmasi nedeniyle, bireylerin alg1 olusturma bicimleri degisiklik
gosterir. Kavram olusturma siirecinde de kavramlarin birbirleriyle iligkileri, 6grenmede
asamali ve biitiinlesik bir yap1 olusturur (Ciiceloglu, 2012: 215). Bu nedenle bireylerdeki
algisal ve ¢evresel yasanti farkliliklarinin, resimlemelerde kisisellestigi ve dzgiin bir dil
ile ifade edildigi gozlenmistir. Alg1 duyarliliklarimin kisiden kisiye gore farklilagsmasi
ise, 0grenilmis kavramlarin, anlatilan hikayeyi (Anadolu sdylencesini) imgeleme (hayal
etme) siirecinde gelismistir. Nesnel bir degerlendirme siireci elde edebilmek i¢in, 6g-
rencilere ayni metin dagitilmis ve siire¢ algiyr etkileyen dig etkenlerden arindirilmistir.
Anadolu anlatilarinda yer alan ve ge¢misten giiniimiize anlatilan sembollerin, kisilerin
ogrendigi anlamlar ve dinledigi anlatimlar ile resimlemelerde yer almast beklenen bir
durum olmustur. Uygulamalardan elde edilen sonug, kiiltiirel sembollerin anlamlarini
bireylerin ¢agristirma, imgeleme ve hatirlama stirecinde belleklerine islendikleri haliyle
betimlemeleri/¢agirmalaridir. Agr1 Dagimin zirvesinde bulunan bulutlarin sapka/duvak
bigimi, Nuh’un gemisinden ugan giivercinin ya da gemiye binmemekte inat eden esegin
tasidigi anlami ve hikayenin igerigi ile iligkili olarak ele alinmasi; Oguz’un at iizerinde
dortnala gelisi ile at semboliiniin Oguz kahramaninin kisiligi ile biitiinlestirilmesi, cana-
var kavraminin her iki 6rnekte de farkli bigimlenmis olmasi bu duruma 6rnek gosterile-
bilir.

Topluma ait ortak bir 6grenme birikimi olarak tanimlanabilen kiiltiir kavrami, ki-
silerin dil, davranig, konusma ve yasama bigimlerini sekillendiren bir olgu olarak ta-
nimlanabilmekteydi. S6z konusu grubun davranigsal ve zihinsel olusumunu etkilemesi
ve toplum bireyleri tarafindan nesilden nesile kiiltiir 6gelerinin paylagilmasi ile egitim
sistemi toplumsal bir diizenleme cergevesinde islenebilir (Aydin, 2014: 5). Bu nedenle
bu aragtirma makalesinde kiiltiir 6gelerinin dgrenilmig bigimlerinin Anadolu sdylence-
lerinden hareketle kigiler {izerindeki yorumlama farkliliklar1 ve benzerlikleri iizerinde
durulmustur. Kavramlarin simgesel doniisiimii ve kisisel imgeleme farkliliklari ile 6znel
resimleme dili gorsel ifade bigimi ile anlatilmistir. Bireylerin yasadiklari topluma ait
ogeleri ve kiiltiirel sembolleri resimlemelerine yansitmalari, 6grenme bigimlerine gore
degisiklik gosterdigi diisiincesini pekistirmistir. Anadolu anlatilarini kisilerin imgeleme
(hayal etme ve resimleme) farkliliklariin kiiltiirel ve ¢evresel etken, gorsel kiiltiir, 6g-
renme deneyimi ve anlatilar1 dinledikleri ve 6grendikleri sekillerine gore degisiklik gos-
terdigi sonucuna varilmistir.
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Kiiltiir ve Semboller Baglaminda Anadolu Séylencelerinin Kisiler Uzerindeki Alg
Farkhiliklarinin Tasarim Ag¢isindan Degerlendirilmesi ve
Bir Atolye Uygulamasi

Anadolu sdylenceleri, iilkelerin kiiltiir mirasinin belirgin gostergeleri olarak tanimlanan
kaynak niteligindeki eserlerdir. Kiiltiirlerarasi iletisimin kurulmasi baglaminda gecmisten ge-
lecege uzanan bir kdprii olarak tanimlanabilen s6z konusu Anadolu sdylenceleri, masallari,
hikayeleri vb. eserleri, kiiltiirlerin st liste yerlesmesi ve oriilmesiyle sekillenmekte, nesilden
nesillere aktarilirken yeniden yapilanmaktadir. Keza, Anadolu anlatilarinin tarihsel bir belge
niteligi tasimalari, ger¢eklik pay1 tasimalarindan kaynaklanmaktadir. Bu nedenle s6z konusu
anlatilarin bir iilkenin kiiltiir tarihinin bilesenlerinden oldugu soylenebilir. Oyle ki anlatila-
rin kigilerin yasadiklar {ilkelerin yapisal oriintiisiine gore sekillendigi de ifade edilebilir bir
gercektir. Bu makale kapsaminda bireylerin, 6grenme kosullar1 géz 6niinde tutularak Anado-
lu sdylencelerini algilama duyarliliklarmin degiskenligi incelenmektedir. Yontem, Anadolu
mitolojilerinin farkli bireylere gore ifade edilis bigimlerinin incelenmesi amaciyla tasarim
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ogrencilerinden olugturulan bir grup 6grenci ile atolye calismasi gergeklestirilmesi ile olus-
turulur. Ayn1 ya da farkli efsanelerin kisilerin yorumlama ve k&gida yansitma bigimlerinde-
ki degiskenliginin gézlendigi atdlye calismasinda, uygulamalardaki farkliliklar, isaretler ve
semboller tasarim degerlendirme agisindan / kiiltiir ve sembol baglaminda incelenmektedir.
Algt ve yorumlama farkliliklarinin nedeni, bilinen ve bilinmeyen anlatilarin yorumlanis se-
killeri ve yaraticilik siireci bu makale kapsaminda degerlendirilmektedir. Arastirma sonucun-
da, 6grenilmis simgelerin ve sembollerin kisiler izerindeki anlam farkliliklarinin tasarimlara
yansimast ile belirginlesmektedir. Sonug olarak, 6grenme ve bilgiyi kodlama farkliliklariin
kiiltiirel baglamda kisiden kisiye gore degisiklik gdsterdigi agiktir.

Anahtar Sozciikler: Anadolu Soylenceleri, Algi, Kiiltiir, Sembol, Tasarim Degerlendir-
me.

Abstract

Review of Perception Diversities of Anatolian Myths on People in Terms of Design in
the Context of Culture and Symbols and an Application of Workshop

Anatolian myths are works having the quality of resource which are defined as the dis-
tinct indicators of the countries’ cultural heritage. In the scope of establishing intercultural
communication, Anatolian myths, tales, stories, etc. which can be defined as a bridge reac-
hing out from the past to future are being restructured while they are settled over and over,
formed by being intertwined and transmitted from generation to generation. So and so, it is
because there is some truth in them that the Anatolian myths have the quality of a historical
document. Thus, it can be said that these myths are the components of the cultural history of
a country. So much so that, it is an expressible fact that the people in the myths are shaped
by the structural patterns of the countries they live. Within the context of this article, by
considering the learning conditions of the individuals, the variability of the perception sensi-
tivities of the Anatolian myths are being examined. The method is created by carrying out a
workshop with a group of students consisting of design students with the aim of examining
expression forms of Anatolian myths upon different individuals. In the workshop which the
forms of interpreting and writing the same or different myths are observed, the differences in
applications, signs and symbols are examined in the context of culture and symbol / in terms
of design review. The causes of the differences in the perception and interpretation, interpre-
tation forms of known and unknown myths and creativity process are reviewed in the scope
of this article. As a result, the research is becomes clear as the meaning differences of learned
signs and symbols on people reflect on the designs. As a result, it is clear that differences in
learning and coding of information varies from people to people.

Keywords: Anatolian Myths, Perception, Culture, Symbol, Design Review.
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Sebnem Pala Giizel’

PROLOG
...benim i¢in film ¢cekmek goziiniizle, kulaginizla, bedeninizle
vazmaktir. Onun igine girmek- aynt anda goriinmez olmak ve var olmaktir- ge-
leneksel sinemada bunu yapamazsiniz.
Jean Rouch™

Sanat, bir kez daha insanmerkezci ve yanitlardan ¢ok sorular

Hk

var.
Angelopoulos

Tirkiye ve Yunanistan’in go¢ baglaminda yollarinin yaklasik bir yiizyil sonra yeniden
kesismesi Balkanlar ve Akdeniz’in tarih boyunca kiiltiirel ve politik agidan istikrarsizliginin
kaynaklarini yeniden sorgulamay1 ve anlamlandirmay1 gerekli kiliyor. Reel politigin siyaseti
giic temelinde sekillendirdigi, hegemonun siyaseti belirledigi, her tiirlii ¢ikarin etik deger-
lere galebe c¢aldig1 bir ortamda sanat sigimilacak bir liman gibi goriiniiyor. Her giin onlarca
gdemenin siirlart agmaya calistigl, yasal korunakli sinirlart gegcemediklerinde kendilerini
dogal bir simir olan denizle test ettikleri bu donemde ydnetmen Angelopoulos’un yeniden
akla gelmesi kagimilmaz.

* Dog,Dr., Baskent Universitesi iletisim Fakiiltesi,
** Rouch’un Tylor’la (2003:129) yaptig1 s6ylesiden
**% Angelopoulos’un Grodent’le soylesisinden (Fainaru, 2001:49)
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Bu yazinin ¢ikis noktasini, Angelopoulos’un” genis plan ¢ekimleri ve uzun sekanslara
sahip sinema metinleri olusturuyor. Yonetmenin her bir metnindeki her bir sahne, 6zenle
olusturulmus fotografik ve epik iisluba ve ona 6zgii bir bigimsel estetige kapi aralarken, par-
calart olduklari metinlerden olusan biitiinii, igerisinde gogiin oldugu antropolojik igerimleri
de dahil olmak iizere cokatmanli bir okumanin olanakli oldugu yazarsil metinlere doniistii-
riir. Yazinin birinci savi Angelopoulos’un imge iizerine diisiinen ve 6zgiil bir poetika tret-
mis, kitlesiyle imge dolayimiyla iletisim kuran bir go¢ anlaticist oldugudur. Angelopoulos,
anlatilarini imge, metafor ve alegorinin {iglii sarmaliyla dokuyan bir anlaticidir. Yazinin
bir bagka savi Angelopoulos’un anlati poetikasinin toziinde gogle sarip sarmalanmis insan
oldugudur. Bu durum onun metinlerine antropolojik bir ton, hatta derinlik eklemektedir.
Angelopoulos’un {irettigi her metinde bir yerden baska bir yere doniisii olmayan bir yol-
culuk vurgusu hakimdir. Bu savlardan hareketle yazinin temel iddias1 ise Angelopoulos’un
cine- anthropologie pesinde bir antropolog olup olmadigidir. Yazi, bu soruya sinema temelli
bir karsiligin izini siirerken go¢ kavramini iligkin antropolojik agidan daha derin bir anlama
hedefini de stirdiirecektir.

Yazi bunu yaparken, daha ¢ok insaci bir ontoloji ile metinselci ve yorumsamaci bir episte-
molojiye yaslantyor. Bu haliyle ¢caligma, Angelopoulos’un kendi filmleri ve sdylesileri aracili-
Siyla kendisiyle s6ylesmesi, Angelopoulos’un metinlerinden etkilendigi auteurlerle sdylesmesi
ve bu metnin yazariin Angelopoulos’la s6ylesmesi gibi kabul edilmelidir. Bu séylesmeyi Yu-
nan tragedyalarindan esinle yapitlarini ortaya koyan Angelopoulos’un sinema yolculugunun
cine- anthropologie yolculuguna doniismesindeki kerterizler i¢in buldurucu bir ¢erceve ¢izdi-
gini diislindligiim, Aristoteles’in olasilik ve zorunluluk yasalarina gore isleyen “eylemin taklidi
(mimesis of action)” olarak tanimladigi tragedya boliimlemeleri- olay 6rgiisii (plof) karakterler
(characters) , ifade (diction), fikir (thought), manzara (spectacle), sarki (Song)™ ekseninde dile
getirmeyi hedefliyorum.

Olay Orgiisii

Angelopoulos’un ouevresinin beslendigi kaynaklar1 degerlendirirken antropolog ve si-
nemaci Rouch, Vertov, Godart, Tarkovski’yi kerteriz aliyorum. Kuskusuz Rouch disinda ad1
anilan ydnetmenlerin antropoloji ile dogrudan bir iliskisi olmasa bile, sz konusu yonet-
menleri antropolojiye farkli bir bakis agis1 kazandirmak derin gizilleri oldugunu iddia etmek
yanlis olmaz.

* Angelopoulos (1935-2012) genellikle iiglemeleriyle tanmmustir:“Yunan Tarihi Uglemesi” Meres Tou 36 (1972;°36 Giinleri) O
Thiasos (1975, Kumpanya); Oi Kynighoi (1977, Aveilar) “Sesssizlik Uglemesi” Taxidi sta Kythira (1984, Kitera’ya Yolculuk),
O Melissokomos (1986, Arict) ; Topio stin Omichli (1988, Sisli Manzaralar) “Modern Yunanistan Uglemesi” Trilogia I: To
Livadi pou dakryzi (2004, Aglayan Cayr ); Trilogia II: I skoni tou Hronou (2009, Zamanin Tozu) ve tamamlanamayan L’altro
mare (2012, Oteki Deniz). Bu filmlerinin miiziklerini Eleni Karaindrou bestelemis; goriintii yénetmenliginiYorgos Arvanitis,
senaryolarmi da Tonino Guerra yazmustir.

** <« . olayoriigiisii, tragedyanin ilkesidir, sanki ruhudur; karakterler ikinci sirada gelir. ... Distince, {i¢lincii sirada gelir. Bir
durumun gerektirdigi sozleri, uygun sozleri bulma yetisidir. Karakter, bir segimi gosteren seydir; kararsiz kalindig1 durumlarda,
yapilan ya da kagmilan bir se¢imi agiga vuran seydir (bu nedenle konusan kisinin yaptig1 ya da kagindigr bir se¢imi agiga
vurmayan sozlerde karakter disavurumu yoktur). Diisiinceyse, bir seyin var olup olmadigini kanitlamaya ¢alisan sozlerdir ya
da ileri siiriilen yerlesik bir kamdur. Dille iligkili dordiincii 6ge, ifadedir. ifadeden bir seyin sozciikler araciligiyla aktarilmasint
anlasihir. Oteki 6geler arasinda sarki, tragedyanin 6n énemli cesnisidir. Manzaraya gelince, isin ¢ekici bir yanmni olustursa da
aslinda yabancidir bu sanata; siir sanati i¢in en az gerekli olanidir. Tragedya, etkisini yarismasiz, oyuncusuz da gosterebilir. Ve
gosterinin diizenlenmesi, ozanin sanatindan ¢ok, dekorcunun sanatini ilgilendirir.” (Aristotle, 1902:27,29,32).
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Angelopoulos, film ¢aligmalarinin katmanlarinda izler birakan Fransiz Yeni Dalga akimi®
ile iiniversiteyken karsilasir. “Detektif dykiileri, miizikaller, toplumsal dram ve melodram-
larla bunlarin farkli anlati tarzlar” 6zellikle Angelopoulos ve onu gibi savas sonra kusagi
oldukga etkilemistir. (O’Grady, 2001:67). 1950lerde patlak verdiginde Yeni Dalga’nin kendi-
si i¢in farkli bir segenegin kesif oldugu sdyleyen Angelopoulos’u “gercekten etkileyen film
Godard’1n Soluksuz’u (Serseri Asiklar” olmustur ( O’Grady, 2001:67). Breathless (A bout de
souffle; 1960) Godart’in Yeni Dalga akimima dayali farkli anlat1 tarzi ve atlamali ¢gekimleri
denedigi ilk uzun metrajli filmidir. Film, giiniimiiz izleyicisi i¢in siradan bir film gibi gorii-
nebilir. Otomobil ¢almis ve bir polisi Sldiirmiis Michel Poiccard (Jean-Paul Belmando) ile
Paris’te gazetecilik yapan Patricia (Jean Seberg) arasindaki tekinsiz iligskiye odakl film, ka-
dinin adam1 polise ihbar etmesi ve polisin onu vurmastyla kapanir. Ancak Angelopoulos’un
filme olan begenisinin kaynagmin, Godart’in geleneksel montaj bicimini reddetmesi ve
Brecht’in yaklasiminin sinemaya uygulanmasina duydugu yakinlik oldugu agiktir.

Aslinda Angelopoulos, Godart’in Jean-Pierre Gorin ile birlikte baglattigi Dziga Vertov
grubundan da etkilenmisse de bu arayiizde bir baska figiir Jean Rouch daha belirgindir. Jean
Rouch’un yaklasimi, Yeni Dalga sonrasinda Godart’1 da oldukga etkilemis bir yonetmen olan
Dziga Vertov’un Kino-Pravda kuramindan ve Robert Flaherty’nin alan arastirmasi yontem-
leriyle gerceklestirdigi filmlerinden esinle ortaya koydugu bir belgesel film yapimi bigemi-
ni igeriri. Rouch kiiglik yasta, Robert Flaherty’nin, Kanada’nin Kuzey Qeubec bolgesinde
yasayan Inuit halkinin 6zellikle Cunayou, Allakariallak, Nyla’nin aktif katilimiyla ¢ektigi
filmi Kuzeyli Nanook (Nanook of the North, 1922) filminden etkilenmistir. Dziga Vertov’un
teatral sahnelemenin karsisinda gercek yasamin filmlestirilmesi, diisiinimsellik ve filmsel
hakikatin insas1 konusundaki goriislerinden etkilenerek bu biresimi Edgar Morin’le birlikte
Cinema verite (gercek sinema) olarak adlandirmigsa da (Ruby, 2003:111); daha sonra Ma-
rio Ruspoli tarafindan onerilen cinéma-direct (direkt/dogrudan sinema) adin1 benimsemistir
(Feld, 2005:14)

Vertov’un sinegdze atfettigi islev, gergek yasamin canli temsili ve yeni duygulanimlarin
kaynagi olmas1 gerektigidir:

Artistik drama sinema salonlarindaki programlarda haber filmleri kadar yer kaplamali,
programin geri kalani ise, bilimde, egitimde ve giindelik yasamdaki sinegdz isleriyle dol-
durulmali. Sinema drami sinirleri gidiklar; Sinegdz gormenizi saglar. Sine dram gozii ve
beyni tatl bir sisle orter. Sinegdz gozleri agar, goriisii netlestirir. Sinedram bogazi diigiimler,
Sinegdz yiiziiniize taze bir bahar esintisi, ¢ayir ve ormanlarin serbest¢e yayilmasini, yagsamin
solugunu getirir (Vertov,1984:48).

Sinemaya yonelik gercekci damarimi Vertov’a bor¢lu olan Rouch’un amaci, “dogal duru-
mundaki kamera ile oldugu haliyle insanlar1 ¢ekmek ve an1 yakalamaktir (Rouch:2003:32).
Rouch’a gore sinema, gergek ve hayali diinya arasinda diisiince sistemlerinin bilimi olan
etnografi bir kavramsal evrenden digerine kalic1 bir gegittir; “Etnograf ve film yapicist olarak
belgesel ve kurmaca arasinda sinir yoktur”(Stoller, 1996:77).

Diinyadaki belgesel literatiiriinde var olan en 6nemli isimlerden biri olan Rouch™un bi-
limle temellendirilmis etnografiyle sanatsal anlatiy1 kaynastirma cabasi igindeki belgeseller

* Nouvelle Vague (Yeni Dalga), Jean-Luc Godard, Frangois Truffaut, Jacques Rivette, Eric Rohmer, Claude Chabrol yonetmenlerin
katilimiyla geleneksel sinemaya farkli bir bigim ve igerik getirmeye ¢aligan akimin adidir Yeni Dalga sonrasinda Godart Jean-
Pierre Gorin ile, Dziga Vertov’dan esinle simif ¢atigmasini ekseninde farkli kurgu ve montaj tekniklerini ise kostuklart Dziga
Vertov grubunu kurmustur.
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oldugu; bu sanat ve bilim ¢evrimsel estetik biresimin etno-kurmaca olarak hayata gecirildigi
(Stoller, 2005:123) diisiiniildiiginde kendisinim Bat1 Afrika’da kabilenin tarihini ve soykii-
giinii s6zle miizikle anlatan ve kabilenin kiiltiirel kimliginin aktarilmasina dnemli yere sahip
griotlara benzetilmesi(Stoller, 1992) bosuna degildir.

Afrika’nin gesitli bolgelerinde belgesel ¢eken Rouch, somiirgecilikten bagimsizliga ka-
dar giden siiregte kabile yasamini ve hayal giiciinii temsil eden, beden istilasi, toplumsal
yasam ve gocle ilgili agilimlara sahip cok sayida ¢alismaya imza atmistir. Ozellikle cinema
direct akimmin kose taslarinda sayilan Jaguar, Moi, un Noir ve Paris’de yazdan bir giinii
anlatan Chronigue d’un ete, “gerceklik ve kurmaca, gergeklik ve riiya arasindaki ¢izgiyi be-
lirsizlestirmektedir” (Stoller, 2005:128). Tipk: Flaubert, Proust, Joyce gibi yazarlarin yapat-
larindaki “yeni bir gergekgeiligi”’nden etkilenen Rouch gibi Angelopoluos da Sonsuzluk ve
Bir Giin ve Ulysses’in Bakis1 gibi metinlerinde Homeros’un Odysseia destant ve Joyce un
Ulyysess metinleriyle metinlerarasi diizlemde bir bag kurarak kahramanlarinin igsesleriyle
metinlerin i¢cevrenindeki farkli gerceklikler arasindaki ¢izgiyi bulaniklastirmaktadir.

Rouch (1973/2003:46), kirk ii¢ yil dnce giliniimiiz teknolojisini 6ngdrmiis, taginabilir
kamera, kurgu ve anlik geribildirimle yapilacak film siirecinin, simdiye kadar kameranin
arkasinda olanlarin kamera oniine gecerek gerceklestirecegi bir siirece doniisecegi ongorii-
siinden hareketle Vertov ve Flaherty nin ortak riiyasinin ger¢eklesecegini tahmin etmistir. Bu
durumda antropologlarin gézlemin denetimini tekellerine alamayacaklarini, belki de siradan
insanlarin, onlarin kendi kiiltiirlerinin gozlemleyip kaydedilecegini ve bu yolla da etnografik
filmin antropolojiyi paylasmamiza yardim edecegini sdylemistir. Dolayisiyla, Angelopoulos
birlikte ¢aligtig1 (Fainaru,2001:v111) Rouch’un 6ngoriistinii kendi 6zyasamindan unsurlari ve
deneyimleri filmlerine serpistirerek tersine ¢evirerek yapmaktadir.

Karakterler

Angelopoulos’un filmlerinde farkli tarihsel baglamlara ilistirilmig kahramanlarin go¢ ek-
seninde yaptiklar1 yolculuklarda yasadiklar1 duygu durumlar1 merkeze alir. Ancak bu karak-
terler, kendini bilen, kendi kendiyle s6ylesen ve hesaplasan failler olmaktan ¢ok, olugsmakta
olan bir olusun pargasidirlar ve bu haliyle biitiinliiklerini korumaya ¢aligmazlar. Dolayistyla
da bu siiregte daha belli belirsizdirler; sisler i¢inde ve hiiziinlii bir yolculuga ¢ikarlar. Bir
bakima Angelopoulos bir yonetmen olarak kendi ge¢misinin agmazlart ve diis kirikliklart ve
pismanliklariyla 6rmektedir.

Angelopoulos i¢in sinemanin kendisi bir yolculuk oldugu gibi, “onun 6zyasamina iliskin
biitiin yolculuklar1 da igerir. Konu se¢iminden karakter adlarina kadar bircok unsur filmle-
rindeki anlat1 katmanlarina yerlestirilmistir. Bu durum “Sinema beni diinyamdir” tiimcesini
metaforik diizlemden alip, gerceklik diizlemine getirir. Angelopoulos filmlerinde tek bir sah-
nede goriinmeyi tercih eden Hitchcock ve Godart gibi begendigi diger yonetmenlerden farkli
olarak filmin igevrenindeki bir katmanda metonimik bir bigimde de olsa in absentia varolusu
tercih eder. Bu onun i¢in hem kendi hem de yazar olarak 6liimiinii asma girisimi sayilabilir.
Bu kendi deyimiyle “lilkesinin tarihi baglaminda kisisel tarihin” (Grodent, 2001:49) anlatil-
dig1 “kisisel” sinemaya giristir.

“Filmlerimin benim iiniversitelerim oldugunu her zaman séylerim. Filmlerimden ¢ok
sey 0grendim. Onlar benim kisisel bagajim. Psikanalitik seanslarim (Grodent, 2001:48).
Kitara’ya Yolculuk’un (1983) teknigi i¢in Grodent, biri ana digeri yan olan iki hikaye;
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ikincisinin birinciyi destekledigi bazen de ona zitlik olusturdugu bir kontrpuan teknigi olarak
tanimlar.

Angelopolos’un filmlerinin “...film hem gergek¢i hem gergekiistiicli (yash adamin siste
1slik galdigr sekans) bir hikaye olarak okunabilir, iistelik bir hayal oyunu haline gelmeden
Ayrica bu gerceklik bazen kurmacadan daha tuhaftir. Spiros’la fiziksel ve ahlaki benzerligi
sebebiyle yasli adam karakterini sectigim aktor olan Manos Katrakis, ¢ekim bittikten sonra
oldi. Tipki oynadigr karakter gibi devrimde hayatta kalmis ve siyasi goriisleri yiiziinden
hapse girmisti. Sanirim 6lecek dogru yeri artyordu ve film ona bu firsati verdi. Tuhaftir onun
rakibini oynayan aktor de ayni siralarda hayata veda etti. Gergek hayatta ise tamamen karsi
cizgideki siyasal partidendi. Sanki ge¢misin iki yiizii gercekten ayni zaman diliminde ortadan
kayboluyormus gibi” (Grodent,2001:51).

Yunan edebiyati ve Yunan tragedyasinin Angelopoulos’u etkiledigi ve onu ¢agcil bir epik
tiretmeye yonelttigi oldukea nettir:

Benim sinemam psikolojik degil epiktir. ;0ykiideki kisi, psikanalize tabi tutulmadan ta-
rihsel baglam yerlestirilir. Karakterlerim epik sinemanin unsurlarini benimserler. Homeros’da
Odysseus kurnaz bir hilekardir, Akhilleus yiireklidir, arkadaslarina sadiktir ve bu karakterin
ozellikleri asla degismez. Karakterleri hayattakinden daha biiyiik olan Brecht’de de boyledir;
onlar tarihin ya da fikirlerin tasiyicisidirlar. Benim karakterlerim ¢dziimlenmezler.. Berg-
man’inkiler gibi ac1 da gekmezler. Cok daha insancildirlar. Kayip seyleri ararlar, arzu ile
gercgek arasindaki kopusta kaybolmus seylerin pesindedirler. Cok eski olmayan bir zamanda
diinya tarihi arzuya dayaniyordu.; diinyay1 soyle yada boyle degistirme arzusuna. Simdi yiiz-
yilin sonuna geldigimizde arzu edilenlerin hi¢ ger¢eklesmedigini ve bunun benim aciklaya-
madigim sebeplerden kaynaklandigini anliyoruz. Belki de zamaninda kullanilan yontemlerle
temel degisiklikler ger¢eklestirmek miimkiin degildi; her ne olursa olsun bize kalan basari-
sizliklarimiz, hi¢ gerceklesmeyen hayallerimizin diis kirikliginin kiilleri oldu. Benim son ii¢
filmim bu kiillerin tadin1 yansitir, kovalanacak arzular1 gelecege birakir. (O’Grady, 2001:69).

Otobiyografinin tiir olarak yasanilan ¢aga ve ger¢ek deneyimlerine yodnelmesi
Angelopoulos’u belli agilardan belge degeri tastyan bir hibrit bir tiire yoneltir:

Angelopoulos dile getirdigi olaylar bazinda Ulysses’in Bakisi filminin otobiyografik ol-
dugunu reddetse de filmin ruhen otobiyografik oldugunu kabul eder. (Keitel filmin tanitim
kitapgiginda A olarak adlandirilir). Filmlerim Balkanlar, sinema, insanlik durumuna iliskin
sorularim hakkindadir. i¢ savasin ne oldugunu bilirim- Ornegin babam i¢ savasta liime mah-
kum edildi, sonunda idam edilmedi ama ailemin birbirine diismesine neden oldu- Ben siyasal
analizci degilim.Su tarafin iyi berikinin kotii oldugunu sdyleyemem. Ben yalnizca hangi ta-
rafta olsalar da savasin ¢ilginliginin sonuglarindan muzdarip insanlar hakkinda konusurum.
.(Andrew,2001:91).

Ulis’in Bakisi’nda kahraman, belgesel damardan film ¢eken Manaki kardeslerdir, belge-
sel Angelopoulos’un da ilgisini ¢eken bir tiirdiir, ¢ilinkii 1900lerde Balkanlar1 dolasip gor-
diikleri her seyi filme ¢ekerken, ulusal ideolojik farkliliklarin altini ¢izen yeni ulus devlet-
lerden farkli olarak kiiltiirel benzerliklere odaklanmaktadirlar. “A, kayip Manaki filmlerini
bularak kendi sinema bakigina masumiyeti geri dondiirebilecektir” (Andrew,2001:91).

Rouch, ana damar gorsel antropolojinin disaridaki gergekligi temsil ediyormus gibi ya-
pan etnografi olmaktansa, etnografik deneyimin ayni zamandaligin1 vurgulamayi, dogagla-
may1, yazarlik konumunu paylasmay1 ve kendi sinematografik gercekligini yaratmayi tercih
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etmektedir (Colleyn,2005:114). Yine belgeselcinin tutumunun, varliginin veya yoklugunun
estetik ve etik diizeylerde 6nemli igerimlerinin oldugunun farkindadir. Kendi tarzi etkile-
simcidir; bu siliregte yapimei ve ‘oyuncular’ hep birlikte orada olmanin sonucuna katlanirlar.
Yansiz gozlem gelenegi ile karsilastirildiginda etnografik film tarihinde Rouch’la birlikte ilk
kez edimsel bir eyleme ciiret edilmektedir (Colleyn,2005:114).

Tipki Rouch gibi Angelopoulos’da bu edimsel eylemi anlati i¢inde anlati, rilya iginde
rliya yontemi olan sonsuzluk ¢agrisimlariyla mise en abyme yle anlatiy1 ¢ergeveleyerek ger-
ceklestirmekte; yasamin gergekligi ile anlatinin gercekligi, kendi yonetmenligi ile anlatidaki
yonetmen diizleminde kendi kendisinin film anlatis1 i¢indeki varligin1 vurguladigi sinema-
tografik gercekligi hayata gecirmektedir. Rouch’un evreninde riiyalar filme, filmler riiyaya
doniismekte, diigiince eylem ve duygu i¢ ice gecmektedir (Stoller, 2005:126) Angelopoulos
evreninde de sinemanin hayatin aynast oldugu ya da sinemanin bir riiyaya dalmak oldugu
metaforunun izi siiriilmektedir. Bu metaforlarin zeminde olugan sonsuzluk ¢agrisimi hem
adlandirma diizeyinde hem de anlam iiretim siirecinde ¢ok katmanliligin iiretimine katkida
bulunmaktadir.

Ifade

Gorsel antropolojinin bir damari olan cine- anthropologie tiirii sayilan etnokurmaca bel-
geselmis gibi goriinse de Stoller’in(2005:128) deyimiyle dogaglama ve kiskirticilik unsurla-
rint bir araya getirir. Nesnelligin imkansizligimin farkina varan Rouch, belgeselin miitemmim
ciizli olan ciddiligi de terk ederek, filmin ilk izleyeni olarak 6nce kendini sonra da izleyiciyi
biiyiilemek istemektedir (Ginsburg,2005:113). Buna kosut olarak izleyiciye tuhaf gelebilecek
sahneler cekmektedir. Ancak bu sahnelerin muhtelif Afrika topluluklarinin yasam diinyalari-
na iligkin bilgi tasryan metaforlar olarak isledigini anlayan izleyicinin karmasik gereksinim-
lerini karsilayabilecektir (Ginsburg,2005:113). Bu haliyle Rouch, diyalogu metnin &tesine
de uzatarak alandaki habercinin arkadas, dost ve baslica izleyici olarak tanindig1 “miisterek
antropoloji” (anthropologie partag ee,) fikrini yaratir (Ruby, 2005:112)

Tipki, yapimcei, konu, kurmaca ve gergeklik, Afrika ve Avrupa, pratik ve poetik, diinyevi
biiyiisel, izleyici ve sosyal diinya arasindaki sinirlari bulaniklastiran (Ruby, 2005:111) Rouch
gibi Angelopoulos da bir ifade bigimi olarak sinema anlatisini etnokurmacaya yaklastirir.
Ozellikle Yunan kiiltiirii ve tarihinde yasayan kirilmalar esliginde siradan insanlarin yasam-
larina odaklanir. Rouch’un Vertov’dan esinle, kameranin sinegéziiniin insanlarda sine-transa
gegebilecekleri bir doniistime sebep oldugu iddiasindadir; 6yle ki bu doniisiim i¢inde izleyici
filmin ya da yapimcinin ulasamadigi bosluklar1 dolduracak ve kamera kapandiktan sonra bi-
lingli bir bicimde sine-insanlar1 olusturacaklardir (Ruby,2005:112). Bu durumda hem alanda
inceleme yapan hem de incelenen etnografik arastirmanin vazgecilmez unsuru halini alacak-
tir (Ruby,2005:112). .

Bir kez sanatla bilimin, belgeselle kurmacanin simirlarini esnettiginizde sinema dili de
olast tiim tiirlerle arayiiz olusturabilir; sineinsanlar1 da her anlat1 tliriniin hem faili hem de an-
laticis1 haline getirebilir. Nitekim Angelopoulos’un siradan insanlari, arka planda kronolojik
tarihin akisi i¢inde bir yerden baska bir yere siklikla zorunlu bir yolculuga itilen, yasama dair
travma ve diis kirikliklari iginde var olmaya var kalmaya galisirlar. Farkli baglamlari olus-
turan tarihsel katmanlarda- Antik ¢agdaki Yunanistan, digeri de 20.yiizyildaki Yunanistan-
farklt donemler igin farkl tlirleri bir araya getirerek sine-insanlar1 bunlart aktif bir bigimde
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okumaya davet eder. Antik¢cag katmaninin i¢ine mitolojik icerimleriyle tiir olarak tragedya,
cagimizdaki katmanin igine de Brect’in epik tiyatrosu- dolayimiyla, filmin ger¢ekligi ile ken-
di gergekligi arasinda bir salinim gergeklestirir.

Angelopoulos’un temel sorunu bu damara bir baska kilcal agmak ve “acilarin yiizey-
de goriinen ve hissedilenden daha i¢sel ve derin katmanlari”n1 dile getirmenin bir yolunu
bulmaktir. ¢iinkii “ger¢ek fiziki siirglin kavraminin yansira bir de igsel bir siirgiin kavrami
da vardir (Grodent, 2001:44). Bu siirgilin yalnizca filmin i¢evrenindeki karakterlerde degil,
benzeri bir duyguyu 6zdiisiiniimsel olarak yasantilayan sine-insanlarda da canlanacaktir. Bu
aray1ls Angelopoulos’u belgesel degil antropolojik ve tarihsel derinlikleri olan filmlere yon-
lendirmistir.

Fikir

Angelopoulos Yunanistan tarihini siirekli bir siirglin halinin tezahiirii olan gog¢lerden
olustugu fikrini metaforik bir dille anlatilarina tagirken bunu o6zellikle zaman mekani es-
neterek yapar. Angelopoulos filmlerindeki kahramanlariyla anlatr katmanlar1 arasinda yola
¢ikarken Yunanistan tarihindeki hemen hemen her go¢ ugraginda durup, yasanan aci, 6fke
ve travmaya odaklanir. Kendi deyimiyle “mekani agip kapatan devingen bir zaman kore-
ografisi” ona ge¢mis, simdi ve gelecek de ona “kendi solugu olan” yagayan kareler ¢ekme
firsat1 verir. Bir bakima bu siirece miidahale etmemek i¢in sekans ¢ekimini tercih etmektedir.
(O’Grady, 2001:72)

Angelopoulos, Ulis’in Bakis’inda zamansalliga iliskin diizgizgisellik beklentilerini ¢cok
yonlii sarmallik ya da cetrefilli bir dongiisellik bi¢cimlerine dogru esnetmektedir. Anlatinin
kahramanlar1 “kendilerini yonsiiz bir mekanda kistirtlmis bulurlar; kendilerini, karakterleri-
nin degismezligini ya da ve Aristoteles¢i olmayan muammali bir poetik giizellik igerisindeki
duygularinin merkezini kaybederler.”; bu durum onlarin kendilerini tarihdis1 varliklara do-
niistiiriiyor, tam da kendi i¢inde var olduklar1 tarihi degilliyormus izlenimini verebilir (Ka-
ralis,2006:255).

Angelopoulos, Ciment’in, Taviani Kardesler, Denys Arcand gibi yonetmenlerin tarihsel
anlatimlardan ¢ok bireysel hikayelere dondiigii ifadesine yonelik olarak sunlar1 sdylemektedir:

“Belki simdi tarih sessiz oldugu i¢in .Bizler de kendi i¢imize dalip cevaplar ariyoruz.,
zira sessizlikte yasamak ¢ok giigtiir. Tarihsel gelisme olmadi m1 insan kendine doner; tarih-
sel devamlilig1 kesintiye ugratan bu kriz baglaminda bu devamlilig1 canli tutmakta aktif rol
alan bizim kusagimiz agsisindan bu ¢ok hazindir, ifade etmesi ¢ok gii¢ bir diis kirikligidir
(Ciment,2001:58)

Dolayistyla goc, miiltecilik ve her tiirlii siirglin hemen her filmde baskin duygu durumu-
na eslik eder. Nitekim yaptiklar: sdyleside Grodent sorar “Yasli adam neden ti¢lincii stirgiin-
den soz ediyor?” Angelopolulos, yanitini tarihsel bir perspektiften 6zetler:

Birincisi Yunanlilarin Mustafa Kemal karsisindaki yenilgilerinin ardindan gelen 1922 fe-
laketi (hasta yasli kadin filmde buna deginiyor. ikincisi i¢ savastan sonraydi. Ugiinciisii de bu
agir agir yaklasan 6liim, ana miizik temasinin ortasinda trompetin ¢aldig1 ‘sessizlik ¢agrist’.
(Grodent,2001:51). Kitara’ya Yolculuk da yolculuk, son yolculugun, 6liimiin metaforudur.

Bir tarih anlaticist titizligiyle Angelopoulos, metinlerarast diizlemde kendi filmlerine
gondermeler yaparak kendi anlati dagarcigint biitiinlestirirken, devamliligini da korumak-
tadir:
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“Ben ge¢misin, benim sinema yonetmeni olarak isimin gliniimiize stiriiklenmis gegmi-
sim oldugunu diigiiniirim. Filmin sonundaki aga¢ Kitara’ya yolculuktaki agac¢tir. Bu film-
de ¢ocuklar bir film goriintiisiinden gegerler sonunda onlara bir umut verecegine inandigim
farkli bir goriintiiye ulagsmak i¢in. Sinema benim diinyamdir ve biitiin seyahatlerimi kapsar.
Ben hep beni biiyiileyecek gizli kiigiik litopyalar ararim. Filmlerim araciligiyla ¢iktigim bu
seyahatlerin gerekli olduguna inanmak i¢in elimden geleni yapmaktayim. (Toubiana& Stra-
uss, 2001: 64).

Manzara

Filmlerinde ¢ok uzun plan-sekanslar kullandigini, Paris’te okudugu IDHEC sinema oku-
lundan bu sebeple atildigini (Fainaru,2001:128) sdyleyen Angelopoulos, “kurgu sinemasi’na
sicak bakmadigmni, duygulari ¢cok dne ¢ikardigi ve ritmi bozdugu i¢in araya sik sik yakin
planlarin eklendigi kurgu anlayisini “sinir bozucu” ve yapay buldugunu sdyleyecektir (Fai-
naru, 2001:32). Ona gore bu bas dondiiriicti hizli tempolu kurguda “6lii zaman” denilen sey
de ortadan kalkmaktadir. Oysa Angelopoulos’un “miizikal dinlenme” olarak adlandirdig1 ve
ancak uzun planlarla elde edilebilecek bu “6lii zaman”, etki olusturabilmek igin ¢ok gerekli-
dir (Fainaru, 2001:32).

Bu 6lii zamanlar kendine 6zgii bir sinema dili gelistirmesine firsat vermektedir:

“Benim 6zel sinema dilimin zaman boyutunu genisletme temeline dayanmasinin sebebi
budur. Herhangi bir kareye girmeden aktor ile manzara arasindaki iliskileri 6grenme zama-
nin1 vermelidir. Bu yiizden Tarkovsky’nin Stalker’in1 severim, Nostaljisini daha az severim,
Kurban’iysa hi¢ sevmem. Bence Kutsal ticlii- yani aktor, manzara ve kamera —Stalker’de
kusursuzdur (2001:64).

Olii zamanlarda 6zellikle seyirci kendi kendine birakilmakta ve 6zdiisiiniimsel bir perio-
du kullanabilmektedir. Bir bakima Rouch gibi Angelopoulos da hareketli imgenin zaman ve
mekana 6zgii yaratict olanaklarini kendi sinematografisini farklilastirmak i¢in kullanmistir:

Glinlimiiz sinemasinda dliizaman denen sey —suskunluklar ve aralar- artik gereksizles-
mistir. Bir sahne ile digeri arasindaki bu tanimlanamayan zaman ortadan kaybolmustur. Ben-
ce sessizlik bile adeta miizikal olmalidir, kesimle ya da 6lii karelerle yapilmayip karenin
icinde yer almalidir. Ben torensel bir unsuru yansitmak i¢in uzun ¢ekimde hizli ve yavas i¢
ritimler kullandim. Megalexandros bu torensel unsuru belirli bir zamanlamayla tamamlamasi
gereken tiyatrovari bir jest bigimi igeren bir Bizans ayini yapisindadir. Filmlerim i¢in sik sik
koreografi terimi kullanilmistir. Dogrusu yiizlerin koreografisi olamayacagindan ben bu adi
veremem. Mekani bir akordeon gibi acip kapatan siirekli bir hareketle zaman koreografisi
yapilabilir ancak. (O’Grady,2001:73)

Sinema metni i¢indeki unsurlarla mobilize edilen uzun sekanslarda zaman kipi genellik-
le manzara ile canli hala getirilir. Bu siiregte i¢ dis karsitligi i¢ ice geger.

“Ben dogal bir manzaray1 hayalimde gordiigiim bir i¢ manzaraya doniistiirme ihtiyact
hissederim hep. Evleri yeniden badanalarim, kimi zaman yerlerini bile degistiririm. Daha
once hi¢ orada olmayan kopriiler insa ederim.““(Fainaru, 2001:xiii).

Filmlerdeki 6lii zaman1 miizikteki eslere benzeten Angelopoulos, (Casetti,2001:26) bun-
larin izleyicinin tiim sekansi anlamlandirmasi i¢in gerekli oldugunu diisiinmektedir. Bu du-
rumu soyle agiklar:

Benim uzun ¢ekimi, sekans ¢ekimini tercih etmem genelde paralel montaj dedigim seyi

52



folklor / edebiyat

reddetmemden kaynaklanir. Tarihsel sebeplerle ben Eisentein gibi bu tlir montaji segen in-
sanlarin eserlerini makul karsilarim, ancak bu benim sinema anlayigima uymaz. Benim go-
ztimde herbir kare kendi solugu olan canli bir seydir. (O’Grady,2001:72)

Ayrica, yonetmenin filmografisinde sisin kullanilmadigi tek bir metin bile gérmek ola-
naksizdir. Sis simgesel olarak gogle benzerlikler tasir. Gogiin sinirlart belirsizdir. Kosullart
onceden belirlenmek istense bile sonuglarini éngérmek o kadar kolay degildir. ster zorunlu
ister goniillii olsun gog asla eski duruma geri donmemektir. Dolayisiyla belirsizlik ve tekin-
sizlik igerir. Sis de bu nitelikleri paylasir. Sis de gérmek bulaniklasir, Uzaklik yakinlik algi-
st bozulur. Aydinlik karanlik, gece giindiiz ayrimi belirsizlesir. Sisde yalniz siliietler vardir.
Sisin nereye hangi yogunlukta yayilacagini éngéremezsiniz tipki gogiin cografi yayilim ve
yogunlugunu tahmin edemeyeceginiz gibi.

Angelopoulos’un poetikasinda manzaranin dnemi 6zellikle Sisli Manzaralar’la Aglayan
Cayirda belirgindir. Manzara ve alegori i¢ ice gecmistir. Nitekim Aglayan Cayirda kendi-
sine siirekli seslenilen filmin kahraman Eleni’ye kocasmin bir II. Diinya Savasi sirasinda
Pasifik’de bir ¢atiysmada 6lmeden 6nce yazdig1 mektup, anlati igindeki kendi gergekliklerini
metaforik bir dille anlatirken, Odessa’dan siiriilen Rumlarin stirgiinliik hallerinin alegorisi
olur:

Diin gece rilyamda birlikte nehrin kaynagini bulmak i¢in yola ¢iktigimizi gérdiim. Yash
bir adam yol gosteriyordu. lerledikce nehir kiigiildii ve kiigiik derelere béliindii. Aniden ¢ok
yukarilarda karla kapli daglarin iistiinde Yasli adam bize yaban otlarmin bittigi golgeli ve
nemli bir topragi isaret etti. Her ¢im yapragi bir parga ¢ig tutuyordu. Ve hepsi bir siire sonra
¢ig damlasint yumusak topraga birakiyordu. Bu ¢ayir dedi yash adam nehrin kaynagidir. Sen
uzandin ve 1slak ¢imlere dokundun, elini kaldirdiginda birka¢ damla yuvarlandi. Ve gézyas-
lar1 gibi topraga diistii.

Angelopoulos, Sonsuzluk ve Bir Giin’de tipki siste suyun havada asili kalmasi gibi, sinir
kapisinda asili kalan miilteciler arasinda bir kosutluk kurarak, tarihin mathiginda gelecegini
ongoremeyen, miiltecilikte asili kalmis insanin ve miilteciligin yarattig1 travmanin alego-
risini resmetmektedir. Ote yandan sis, sicak ve soguk havanin karsilasmasimin bir sonucu-
dur. Sonsuzluk ve Bir Giin’de iki farkli kimligin ve kusagin karsilasmasi s6z konusudur. Bu
karsilagma sicak soguk gibi ben 6teki biz onlari karst karsiya gelir. Sis bir sinir belki de bir
araftalik imler. Uzun plan g¢ekimlerinde ufku olmayan kapali bir atmosfer dolayimiyla bir
sinir olusturur. Aglayan Cayir’da giines hi¢ goriinmez; siirekli yagmur ve kasvetli bir at-
mosfer filmin her anina eslik eder. Oyle ki anlat1 karakterleri o mat atmosferin icinde sikisip
kalmislardir.

Ne ki Angelopoulos’un sinemasi dramatik eylemler i¢inde karakterler yaratmaya heves-
lenmez. Karakterleri, tarihsel vicdanlariyla yiizlesen insanlardir; bu yiizden kendi varliklar
tarafindan kusatilmiglardir, ne olduklar: ve ne olmus olduklari arandaki sinir ¢izgisindedir-
ler. Hep bagka bir yerde ya da aksi bir durumdadir; yiizleri kendilerini bulduklari gergekten
uzaklagtiklarini yansitir. Siddetli bir tarihsel rahatsizlik yasarlar, patolojik bir yabancilasma
degildir; sanki Heraklitos’un nehrinin anlasilmaz akisinda yuvalarini arayan amfibi yaratiklar
gibidirler.(Karalis,2006:255)

Sinir olarak sis alegorisi, sinirin metaforlarla dile getirilmesini olanakli hale getirir;
metafor ve alegori ise dile getirilmeyeni diistinmeyi kolaylastirir. Ulus devletin metonimik
tanimlayicisi olarak sinir insanlik durumuna aykiridir. Ulus devletin baski, belirsizlik ve sa-
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vas ortamindan kagis 6liimiin goze alinabilecegi bir yolculuktur. Go¢men igin, miilteci i¢in,
yersizyurtsuz i¢in doganin engelleri siyasetin engellerinden daha kolay asilabilir gelecektir
ucunda 6liim bile olsa.

Sisin gergekligi perdeleyen niteligi anlatinin gercekligini riiyaya doniistiirmeyi saglaya-
cak bir zemin de saglar. Sis, riiya gibi belirsiz hale gelen zaman akisini ve imgeselligi temsil
eder. Yine de sis sinirlart agmanin ihtimalinin de alegorisidir. Sis, ac1 ve siirgiin sisin dagildig:
noktada bambaska bir hava durumuyla karsilagabilirsiniz. Bu haliyle Angelopoulos sisi bu
amagli kullanir. Uzun fasilasiz sis sahneleri hemen hemen her filminde onun kronotopunu
belirleyen basat bir unsurdur tipki miizik gibi. Bu iki aract Angelopoulos’un metinlerinden
cikarildiginda onun filmlerinin simgesel ve derin anlamini yakalamak oldukea gii¢ olurdu.

Sarki

Siklikla sinema ve miizik iligkisi daha ¢ok miizigin ikincil bir unsur olarak gdriilmesiyle
Ozetlenebilir. Oysa Ozellikle Tarkovsky’nin goriisleri miizik ve sinema anlatisi arasindaki
karsiliklt etkilesimin altini ¢izmesi bakimindan dnemlidir:

...mizik filme alinan malzemeye yazarin deneyiminden dogan lirik bir nota kazandi-
rir. Otobiyografik bir ayna, drnegin miizik yasamin ve yazarin ruhsal deneyiminin maddi
bir pargas1 ve boylelikle filmin lirik kahramaninin diinyasinda hayati bir unsur olarak lanse
edilir .(Tarkovsky,1983: 158). Yonetmenin miizigi kullanarak izleyicinin duygularini belirli
bir yone sevketmesini, gorsel imgeyi algilama yelpazelerini genisletmelerini olanakli kilar.
Nesnenin anlami degismemistir, ancak nesnenin kendisi yeni bir goriiniis kazanmistir. izleyi-
ci onu miizigin ayrilmaz oldugu yeni bir kendiligin pargasi olarak goriir-en azindan seyirciye
bdyle gorebilme firsat1 verilir. Alg1 derinlesmistir. .(Tarkovsky,1983: 158).

“Sonsuzluk ve Birgiin’iin basin tanitim kitap¢iginda yer alan soyleside “Bir dinletideki
orkestra enstriimanlari gibi saplantilarim da filmlerime girip ¢ikarlar. Yeniden girmek i¢in
sadece bir siireligine sessiz kalirlar. Saplantilarimizla is gormeye mahkimuz. Biz sadece film
yapariz. Sadece bir tek kitap yazariz. Bu ayni tema iizerine fiig ve ¢esitlemelerden ibarettir.
(akt. Fainaru, 2001:VX))

Karaindrou, filmlerde ana duyguyu tasiyacak miizikal bri dil olusturur. Bir miizik au-
teri olarak Karaindrou, Rouc’un kameradan uzakta kalan sine-gozii, sine transa gegirip
Angelopoulos’un poetikasi esliginde yaratici bir edimsellige sevkeden bir gizil tasimaktadir.
Angelopoulos “Karaindrou beste yaparken benim filmimi ¢ekerken konustugum dilin ayni-
sin1 konusur. Onun besteleri filmin ayrilamaz bir pargasidir. Onun miizigi olmasa film de var
olmaz. (Fainaru, 2001: 139)

Asla ekranda olan bitenin s1§ bir temsili olmadigini, izleyiciyi imgeyi benim istedigim
gibi gdérmeye zorlamak i¢in ¢evresinde gosterilen diger seyler arasinda bir tiir duygusal bir
aura olarak hissedildigini umut etmek istiyorum. Benim i¢in sinemada miizik her durumda
yankilanan diinyamizin dogal bir parcasi insan hayatinin bir pargasidir. Enstriimantal mii-
zik artistik olarak o kadar 6zerktir ki,filmin i¢inde onun organik bir pargasi haline gelecek
kadar kaybolmasi ¢ok zordur. Bu nedenle kullanimi siirekli bir uyusma 6lgiisti gerektire-
cektir ¢iinkii her zaman drnekleyici/tanimlayicidir. Ayrica elektronik miizigin tam da sesin
icine girmek icin gerekli kapasitesi var. Diger seslerin ardina gizlenebilir. Ve belli belirsiz
kalabilir,tipk1 doganin sesi gibi, belli belirsiz ima gibi. Sanki biri nefes aliyormus gibi olabi-
lir. .(Tarkovsky,1983:163)
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Karaindrou’nun miiziginin poliritmiyle Angelopolulos’un anlatilarinin polifonik yapisi
sis ve go¢ alegorisiyle i¢ i¢e gegerek tiglemelerin farkli anlatilart i¢in yer yer yerel ezgilerin
de karistig1 bir dizge olusturur Karaindrou bunu iiglemelerin her bir metni i¢in yapar. Ange-
lopoulos ise bunu imge ve anlati dolayimiyla yapar. Bu durum, her iki metnin polifonik ve
cokkatmanli olasini saglayan ¢okkatmanli birbaska anlatrya doniistiirtir. Her film birbirinden
bagimsiz ama birbirlerine bagli olan bir dizge olustursa da Karaindrou’nun miizigi onlart
biitiinliiklii bir poetikanin pargasi haline getirmektedir.

Miizik ve dans direnmenin alegorisidir. Aglayan Cayir’da beyaz carsaflar arasinda bir
akordeoncu/buzukici/ ana temay1 ¢almaktadir. Akordeon, gitarist, klarnetci, trompetci, sonra
darbukaci tiim orkestra bu temay1 ¢alar, en son kemanci ¢alar ve tiim orkestra denizin kiyisin-
da bir ara gelirler. Ufuk yine yoktur ama yiizleri giilmektedir. Aniden miizisyenler kacisirlar.
Beyaz carsaflar arasindan kemanci Nikos belirir. Bir komiinist olan Nikos vurulmustur. Gele-
cege yonelik umudun, 6zgiirliigiin barigin metaforik diizlemdeki tek gostergesi sayilabilecek
olan beyaz ¢arsaflara Nikos un kani bulasir. Bir bakima miizigin ve dansin direnisiyle birlikte
Ozgiirlik ve barig olanagi da sona ermistir.

Baska bir deyisle, alegorik katmanlasmanin tasiyicist anlam kavram diizleminde yol-
culuk metaforu ve imgesel olarak sistir. Sis go¢ kadar yarattig1 acilar ve travmanin goriin-
mezliginin de alegorisidir. Angelopoulos un 6znel deneyimi bu katmanlagsma iginde yerini
miizik ve sis ile alir. Angelopoulos bir yonetmen olarak ¢okatmanli ¢oksesli anlatilarinda
tipk1 kendi sesi gibi 6zerk olan diger seslere okurun sesi de dahil olmak iizere hiikmetme-
mis metinlerini yaratici okumaya yatkin metinler haline getirmistir. Her metinde in absentia
Angelopoulos’un 6znelligi miizik ve ses dolayimiyla oradadir. Gergekligi katmanlagtirmay1
saglayan sis ve miizigi kullanilmasi sayesinde Angelopoulos, kendi metaforlariyla donattigi
dilin gercekligine/evrenine girmemizi saglar. Birbiri arasinda gecisin ani oldugu zaman kat-
manlar1 ve birbirinden kopuk diyaloglar arasindaki geometrik iliskiyi yer yer 6lii zamanlarla
birlikte miizik saglar. Anlatilarda ge¢mis bugiin ve gelecek birbirine baglidir, insanlar yaptik-
lar1 eylemlerle kendilerine kah iyi kah kotii bir gelecek olusturlar.

EPILOG

Angelopoulos, yasadigi siirece belki de kendi metinleri hakkinda ¢ok sey sdyleme firsati
bulmus yonetmenlerden biridir. Bu durum metinlerini bu pozisyondan degerlendirmeyi belki
de kolaylastirmiyor, zorlastirtyor. Angelopoulos’un sdylesilerindeki Angelopoulos ile filmle-
rinde Angelopoulos birbirine karisiyor. Okur, ‘yazar 6lmeden 6nce’ metinlerarasi dagarcigi
da okuma siireglerine katmak zorunda kaliyor.

Fainaru’ya gore (2001:xii)“Sesssizlik Uglemesi” Kitera’ya Yolculuk (1984), Arici
(1986), Sisli Manzaralar (1988) tliglemesinde sirastyla tarihin sessizligi, sevginin sessizligi,
Tanrmin sessizligini ansatir, Angelopoulos’un en ¢arpict yonii gorsel iislubuysa tema se¢im-
leri ya da kendi adlandirmastyla “saplantilar1” da kolayca ayirt edilebilir. Bir baba figiirii ara-
yis1, babaninin varligi ya da yoklugunun énemi, metaforik bir kavram olarak ve bir referans
noktasi olarak baba; Yakin Yunan ve Balkan tarihinin baskin 6nemi ve bu tarihin diinyanin o
bolgesinde yasayanlar lizerinde biraktigi etki; onemli tarihsel olaylart yansitan kii¢iik hika-
ye kirintilari, kisisel ve tarihsel hakikat yeniden yaratma girisimi, karakterlerinin tiimiiniin
giristigi yolculuklar, siirlar, siirglin kavrami, yuva diyebilecekleri bir yer arayan yerinden
yurdundan edilmis kisiler ve ebedi doniisiin travmasi (Fainaru,2001:xiv).
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Filmlerinin ana temasi siklikla bir siirgiiniin yurda dontisii ve iilkeyi yeniden kesfetmesi
iizerinedir. “Nostos bizim kiiltiirel gelenegimizin bir pargasidir. Tabiatlar geregi seyyahtirlar
ve ayak bastiklar1 her yerde bir koloni kurarlar. (Grodent,2001:43). Bir bakima, hem ka-
rakter hem de izleyici olanlar her zaman ve yerde kendilerini miilteci olarak gordiikleri bir
hikayenin oyuncusudurlar.

Rouch’un postmodernite tartismalarindan ¢ok 6nce bilim, sanat, teknoloji ve siiri gelenek-
sel inanglar, bilimsel yontem ve onsezileri birlestirme ¢abasi nasil bir meydan okumaysa (Wa-
nono,2005:117), Angelopoulos’un tarih ve mitoloji katmanlarina yerlestirdigi epik anlatilart ve
trajik kahramanlariyla bir yerli (native) antropolog edasiyla kendi iilkesi hakkinda kendi yarat-
t181 simge ve imge dili tiiretme cabasi da ayn1 dl¢iide bir meydan okumadir. Kameranin 6nti ve
arkasindaki yaratilan temsil ve hakikat iddialarinin yerine gergek ve hayali diinya arasindaki
smir1 yeni bir dil tiireterek agmak ve sanatla bu alani doldurmak daha derinlikli bir anlamaya
yonelik belki de ilk adim sayilabilir. Ancak, yaratict ve edimsel eylemi Rouch’un terimiyle
yapimcidan, Anagelopoulos’un terimiyle yonetmenden, izleyici genisleterek okuru ¢okyonlii
okumaya tegvik edecek bdylesi her tiirlii agik metni ethnokurmaca pratigine dahil etmek, taraf-
larin “miisterek antropoloji” pratigine goniillii katilimlariyla miimkiindiir.

Diinyada imgelem ve onun yaratici eylemi yeni bir siyaset tiiretilmesi arzusunu dile
getiren Angeopoulos, “yeni bir iletisim bigimi” kurulmasinda yanadir (Horton,2001:83).
Ancak Angelopoulos i¢in “Tarih simdi suskun. Suskunluk i¢inde yasamak zor geldiginde
hepimiz cevaplari kendi i¢gimizde ariyoruz” (Fainaru:2001:xii). Bu nedenle tipki Rouch gibi
Angelopoulos’un sorusturma zeminini ve araglarini sanatta aramasi bosuna degildir. Ciinkii
ona gore “clirliyen diinyaya belkilde en son direnis formudur sinema (...) sinirlar, dil ve kiil-
tiirlerin karigmasi, yurtsuz istenmeyen miiltecilerle ugrasarak den yeni bir hiimanizma yeni
bir yol” (Horton, 2001:86) bulunmalidir. Bu durumda Rouch gibi Angelopoulos da yaratict
imgelemin tiirettigi bir soykiitiigii tizerine sdylesebilecek bir Yunanistan griotu giziline sahip
oldugu aciktir.

“ Siyaset ge¢mis taahhiitlerine sirt donmiis sinik bir oyun. Bu kelimenin ilkel anlamiyla
kahramana geri donmek degil, en azindan insani merkeze oturtan bir hikdyeye donmemiz ge-
rekir. Bu psikolojiye doniis degil, epigin genellemelerinden sinemacinin kendisini ve sanatint
sorguladigi ¢ok daha kisisel bir sinemaya gegistir.(Grodent,2001:49)

Sonugta, Angelopoulos Benjamin’in izinden giderek “ge¢misi tarihsel olarak dile getir-
mek o geegmisi ‘gercekte nasil olduysa 6yle” bilmek degil”, tehlike aninda parildayiverdigi
konumuyla, bir aniy1 ele gegirmek” (Benjamin,1995:35) iizere yola koyulmaktadir. Onun
filmleri de miilteci ve go¢ anlatilar1 gibi “ge¢misin gercek yiizii hizla kayip gider’’ken,. “geg-
mis ancak goze goriindiigli o an, bir daha asla geri gelmemek iizere bir an i¢in parildadiginda
bir goriintii olarak (Benjamin, 1995:35) yakalama c¢abasidir. Sonug olarak “bir kez olmus bir
seyin tarih agisindan yitip gitmis sayilamayacagi ger¢egi’nden (Benjamin, 1995: 35) hare-
ketle, hem kendi yasami hem de metinleriyle Angelopoulos bize ge¢misin acilar1 travmalari-
nin ona 6zgil sinematografik temsili dolayimiyla burada ve simdi ve gelecekteki travmalarla
yiizlesebilme firsati sunan, “misterek antrolopoji”nin pratigine dahil olabilecek dnemli bir
sorusturma tarzi miras birakmistir. Miisterek antropoloji perspektifinden yapilacak bilim ve
sanatla biitiinlesik sineantropoloji yeni bir estetik ve etik dili mobilize eden olanaklar diinya-
sin1 kesfedecek sinegdze sahip sine-insanlarin séylesebilecekleri bir zemini de olanakli hale
getirecektir.
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imge, Metafor, Alegori Uclii Sarmalinda Bir Sine-Anthropologue:
Theodors Angelopoulos

Antroposen doneminin zor zamanlardan geciyoruz Her giin onlarca gdgmen sinirlar
yasal olmayan yollardan agmaya ¢alisiyor, yasal korunakli sinirlar1 gegemediklerinde ken-
dilerini dogal bir sinir olan denizle test ediyorlar. Yunanistan ve Tiirkiye’nin go¢ baglaminda
yollarmin yeniden kesistigi bu dénemde Angelopoulos’un yeniden akla gelmesi kaginilmaz.
Reel politigin siyaseti gii¢c temelinde sekillendirdigi, hegemonun i¢ ve dis siyaseti kendi ¢1-
karlarma gore belirledigi; her tiirlii ¢ikarin etik degerleri galebe ¢aldigr bir ortamda sanat
siginilacak bir liman gibi goriiniiyor. Bu yazinin ¢ikis noktasini Angelopoulos’un sinema
metinleri olusturuyor. Yonetmenin metinlerindeki her sahne, her sekans 6zenle olusturulmus
fotografik ve simgesel tislubunun ve ona 6zgii sinematografik estetigin habercisidir; bu onun
metinlerini gokatmanli bir okumanin olanakli oldugu yazinsal metinlere doniistiiriir. Yazinin
savlarindan biri Angelopoulos’un otobiyografik gondermeleri olan 6zgiil bir imge poetikasi-
na sahip oldugudur. Angelopoulos, sinemanin olanaklarini, tarih ve gogle harmanladigi kendi
6zgiil poetikasini birlestirerek, simgesel, metaforik ve alegorik yeni bir sorusturma kipligi-
nin onciisii olmustur. Dolayisiyla yazi, Angelopoulos gog, sis ve alegori ii¢lii sarmalindaki
poetikasini dzdiisiiniimsel ve epik bir cine-anthropologie’ye terciime ettigi iddiasinin izini
stirmektedir.

Anahtar Kelimeler:Gog, sinema Angelopoulos, sine-antropoloji, Rouch.

Abstract

A Cine-Anthropologue Within The triple helix of image,
Metaphor and Allegory: Theodors Angelopoulos

We are passing through rough times in the Anthropocene epoc. Everyday thousands of
migrants are trying to cross the border illegally; if they fail to cross the legally protected bor-
ders, later they test themselves with the natural borders especially with the sea. As within the
context of migration the paths of Turkey and Greece has crossed once again, indispensably
Angelopoulos’ name springs to mind. In such a situation where Realpolitik has shaped the
politics on the power basis; the hegemon determines both internal, external and public policy
according to its own interests; the ethical values are circumvented by all kinds of interest, art
is still a safe harbor. The paper takes its starting point in the narratives of Angelopoulos’ cine-
ma. Each sequence in the scenes in his narratives heralds conscientious and elevated photog-
raphic and symbolic style and cinematographic aesthetics and thus transforms into a writerly
texts where multilayered reception becomes possible. Angelopoulos fuses the possibilities of
cinema with his idiosyncratic poetics immingled with history and migration and becomes the
vanguard of a modality of symbolic and metaphoric and allegoric interrogation. Accordingly
the paper traces the claim that Angelopoulos translated his idiosyncratic poetics within the
triple helix of image, metaphor and allegory into a self-reflexive and epic cine-anthropologie.

Keywords: Migration, cinema Angelopoulos, cine-antropology, Rouch.
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TURK ATASOZLERINDE CATISMA NEDENLERI"

Nihal Mamatoglu, Rasim Ozgiir Donmez™

*

Secil Keskin, Burcu Donmez Albayrak™

Giris

Bu caligma atasozleri tizerinden Tiirk kiiltiiriinde ¢atisma nedenlerini analiz etmeyi
amagclamaktadir. Atasozi kiiltiiriin 6nemli bir parcasi, anonim dzellik tastyan, tarihsel ola-
rak miras kaldig1 kabul edilen ve ortak diisiince, tutum ve davranig biitlinii olusturan kisa,
0zIi, kaliplagsmis s6zler olarak tanimlanmaktadir (Korkmaz, 2007, s.27). Bir baska deyisle
atasozii, onceki nesillerin “uzun denemelere dayanan hiikiimlerini, genel kural, bilgece
diistince veya 0giit olarak diistur haline getiren ve kaliplasmig s6z bi¢imleri bulunan, her-
kesge benimsenmis 6zli s6zler” olarak da tanimlamaktadir (Topaloglu, 1989, s.32).

Atasozleri ve kiiltiir arasindaki iligki Saussure’cu bir yaklasimla gosteren -gosterilen
iligkisi i¢inde degerlendirilebilir. Saussure’e (Culler, 1976, s.19) gore “Dil bir goster-
geler dizgesidir” ve anlam iiretimi dile baglidir. Diigiinceleri ifade etmek amaciyla kul-
lanildiklarinda sesler, imgeler, yazili sézciikler, resimler, fotograflar vb. dilde gosterge
islevi goriirler ve dilin diisiinceleri iletmek i¢in bir dizgenin ya da uylagimin parcasi
olmas1 gerekir. Saussure, gostergeyi iki 6geye ayirarak ¢coziimler buna gore, ilk dge al-
dig1 bigimle (sozciik, imge, fotograf vb.) zihnimizde uyandirdigi kavrama karsilik gelen
gosteren, ikinci oge ise bu bigimin ¢agristirdigi diisiince ya da kavrama karsilik gelen

*Bu calisma TUBITAK tarafindan desteklenen “Tiirk Kiiltiiriinde Catisma ve Miizakere” baghkl
113K548 numarali SOBAG 1001 projesinden elde edilen veriden iiretilmistir.

**Prof. Dr., Abant {zzet Baysal Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Psikoloji Béliimii Ogretim Uyesi.
*0¢ Abant Izzet Baysal Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Doktora Ogrencisi.
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gosterilendir. Bu manada atasozleri sozciik dizimi ve zihinde yarattigi imge ile (goste-
ren) atasdziinii ireten toplumun zaman iginde tecriibe ettigi ve dgiitledigi davranig, norm
ve degerlere (gosterilen) yani kiiltiire isaret eder denilebilir.

Kiiltiir belli bir alan i¢inde ayni dili ve diyalektigi paylasan insanlar arasinda pay-
lasilan degerler sistemidir (Tirandis, 1994). Koknel (1981, s.18), insanin irettigi tim
nesneler, kiiltiirlin maddi yonii; din, inanglar, gelenek, gérenek, tutumlar, beklentiler gibi
topluma bi¢im veren iiriinleri kiiltlirlin manevi yonii olarak tanimlanmaktadir. Kiiltiiriin
maddi ve manevi yoniiniin saglikli igleyebilmesi, kiiltiiriin uygulanabilmesi, aktarila-
bilmesi ve gelistirilebilmesi i¢in {izerinde uzlasilmis belirli bir iletisimsel dizgenin yani
toplumca kabul edilmis ortak bir dilin olmas1 gerekir (Ozkan ve Giindogdu, 2011). Bu
noktada dil ve kiiltiir arasindaki iliskinin birbirini besledigi sdylenebilir dyle ki; dil ileti-
simsel siirecte kiiltiiriin nesilden nesile tasinmasini saglarken ayni zamanda kiiltiir, dilin
s6zvarhigina katkida bulunma islevini icerisinde barindirir (Ozkan ve Giindogdu, 2011).
Ozetle dil bir toplumun kiiltiirel hafizasidur.

Koksal (2003), bir toplumun dili ve geleneklerinin “hi¢bir zaman unutulmama”
ozelligi agisindan birbiriyle biitiinlestiklerini ifade eder. Kisa, geleneksel; uyakli, benzer,
karsit anlamli, es sesli vb. farkli dizimlerle akilda kalici olma 6zelligine sahip atasozleri
ve deyimler, ortaya ¢iktiklari kiiltiirli anlamak i¢in sik¢a bagvurulan 6nemli bir kaynaktir.
Kiiltiir toplumsal yasamda bireysel ve kurumsal iglevlere yon veren bir etkiye sahiptir.
Bu baglamda, atasozleri; bir kiiltliriin bireysel ve kurumsal islevlerini anlamamizda bize
yardimer kodlar olarak goriilebilir. Bu ¢aligmada, Tiirk atasozlerinin ¢atisma kavrami
acisindan incelenmesi; Tiirk kiiltiiriinde ¢catismanin nasil tanimlandigini nelerin ¢atisma
nedeni olarak goriildiiglinii, ¢atismali durumlarda sonraki nesillere nelerin 6giitledigini
anlayarak ortaya koymak ac¢isindan yararli olacaktir.

Kiiltiir Boyutlar:

Farkli kiiltiirleri birbirleriyle karsilastiran ¢ok sayida ¢aligmada; kullanilan kiiltiir
boyutlari; yiikksek yayginlik, atfetme, durumsallik, yayginlik, 6zel olma (Trompenaars,
1993), karmasiklik, sikilik ve kolektivist ve/veya bireysellik (Triandis, 1994) olarak sira-
lanabilir. Kiiltiirel farkliliklar incelenirken en ¢ok Hofstede’in (1968; 1972; 2001) kiiltiir
boyutlarimni tanimlayan ¢aligmalar: temel alinmaktadir. Bu boyutlar giic mesafesi (power
distance), belirsizlikten kaginma (uncertainty avoidance), bireycilik (individualism) ve
erkeksilik (masculinity) olarak adlandirilir. Yiiksek giic mesafesi olan kiiltiirlerde yone-
tici ile ast, niifuz sahibi ile niifuz sahibi olmayan birbirlerinin esit durumda olmadigini
kabul eder. Bireycilik boyutu; ilgili kiiltiirde grubun yarar1 ya da ilgilerinin bireyin ilgi
veya yararlarindan ne kadar dncelikli olarak ele alindig1 ve 6nemsendigi iizerinde dur-
maktadir. Grubu 6ne ¢ikaran kiiltiirler toplulukgu, bireyi one ¢ikaran kiiltiirler bireyci
kiiltiir olarak adlandirilirlar. Belirsizlikten kaginma boyutu, a¢ik olmayan, yordanama-
yan durumlardan kacinma c¢abalarimi ifade eder. Erkeksilik boyutu ise; cinsiyetler arasi
farklilik miktariin yiiksek oldugu kiiltiirleri erkeksi, diisiik oldugu kiiltiirleri kadinsi
olarak tanimlar.

Tiirkiye ¢alismalar1 Hofstede’in bulgularina benzer olarak Tiirk kiiltiiriiniin daha ¢ok
topluluk¢u ve giic mesafesi yiiksek kiiltlirlerin 6zelliklerini gosterdigini ortaya koymak-
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tadir (Agee ve Kabasakal, 1993; Géregenli, 1997; Imamoglu ve Kiiller, 1993; Kozan ve
Ergin, 1998, Mamatoglu, 2008; Tezer, 1999).

Bu ¢alismada “kisinin ya da grubun hedeflerine ulasma eylemlerinin kisi ya da grup
tarafindan engellenmesi veya engellenmeye calisilmasi ile baslayan bir siire¢ olarak ta-
nimlanan” (Thomas, 1992) ve kiiltiirden kiiltiire farklilik gosteren (Foster, 1992; Li-
tuchy, 1997) catisma kavramu ile iliskili atasozlerini ulusal kiiltlir agisindan degerlendir-
meler yapilarak incelenmektedir.

Yontem

Atasozii calisiimalarinda iki yol izlenmektedir (Coffin ve Cohen, 1966). ilki “kla-
sik atasozii” ¢aligmalariyla; atasdzlerinin anlamsal igerigi, tanimlamalari ve islevi analiz
edilir. Bu tip calismalarda atasozleri tematik ve stil olarak siniflandirilarak var olan
olay veya olguyla iliski kurulmasi saglanmaya ¢alisilir (Coffin ve Cohen, 1966). Ikinci
olarak “biligsel atasozli” ¢aligmalarinda; insanlarin atasozleri hakkindaki perspektifieri,
atasozlerinden ne anladiklar1 ve atasozlerinin somut toplumsal islevleri analiz edilir (La-
koff ve Turner, 1989). Bu ¢alisma, klasik atasozii ¢aligmalarinda ortaya ¢ikan igerikle
Tiirk kiiltliriinde ¢atismaya neden oldugu diisiiniilen durumlarin dogasini anlamay1 he-
deflemektedir.

Bu baglamda bu ¢alismada Omer Asim Aksoy’un (O.A.A.) Tiirk Atasdzleri SozIiigii
(2013) temel almmustir. iki bagimsiz yargici sozliikte yer alan 2667 atasdziinii catisma
kavrami agisindan degerlendirerek, iki bagimsiz liste olusturmustur. Daha sonra dort
aragtirmaci bir araya gelerek iki liste iizerinden 557 atasoziinilin, tematik incelemeye
alimmasi tizerinde fikir birligine varmistir. Atasozleri lizerinden 6nce dort aragtirmaci ta-
rafindan ayri ayr1 kodlama ve farkli temalar altinda toplama c¢aligmasi yapilmistir. Daha
sonra bu dort ayri calisma bir arastirmact tarafindan degerlendirilmis; kodlamalar ile
temalar arasindaki iligki yaninda temalar arasi iligkiler de gdzden gecirilerek ¢aligmaya
son hali verilmistir. Burada, catisma ile ilgili 557 atasoziinden ¢atisma nedenlerini konu
alan 91 tanesine yer verilmektedir.

[lerleyen boliimlerde Tiirk atasdzlerinin ¢atismanin dogasini nasil tanimladigi ve ga-
tigma nedeni olarak isaret ettigi yedi temel baslik ele alinmaktadir. Bu ¢alismada “Kurda
konuk (komsu) giden, kopegini yaninda gétiiriir” ve “Kurtla goriigiirsen kopegini yanin-
dan aywrma.” atasdzlerinde oldugu gibi O.A.A’un Tiirk Atasozleri S6zliigii’nde birden
fazla kullanim1 (varyanti) olan atasozlerinden sadece birine yer verilmektedir

CATISMANIN DOGASI

Catisma Ka¢imlmazdir

Tiirk atasozleri incelendiginde ¢atigmanin toplum hayati i¢in dogal bir siire¢ ol-
duguna inanildig1 goriiliir. Bu temel diislince, catismanin bir ihtiyagtan dogduguna ve
siiklinetin saglanmasinin ancak ¢atigma sonunda miimkiin olabilecegine isaret eder. “Su
bulanmaymnca durulmaz.” (Aksoy, 2013, s. 433) atasozii, farkli goriislerin tartigiimasi,
konunun eksik ve yanlig yonlerinin {izerinde durulmasi ve tiirlii ¢ekismelerden sonra
yeni diisiincelerin iiretimi ile ortak bir ¢dzliime ulasilabilecegine iyi bir 6rnektir.
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Gergin Ortamlar Catisma Uretir

Tiirk atasozleri bazi ortamlarin kendiliginden catigma iiretebilecegine isaret eder.
“Deniz kenarinda dalga eksik olmaz.” (Aksoy, 2013, s.234), “Persembenin gelisi ¢ar-
sambadan bellidir.” (Aksoy, 2013, s. 414) atasozlerinde oldugu gibi iligkilerin gergin
oldugu, farkli seslerin ¢ok duyuldugu ortamlar boyle ortamlara 6rnek olarak verilebilir.

Kiiciik Tehlikeler
“Az ates ¢ok odun yakar.” (Aksoy, 2013, s. 170) atasozii; onemsenip tedbir alinma-
yan tehlikeler 6nii alinmaz ¢atismalara neden olacagini diisiindiirmektedir.

CATISMA NEDENLERI

Tirk atasozleri incelendiginde catisma nedenlerinin; “foplum hassasiyetleri”, “pay-
lasim adaleti”, “kisilerarasi iliskiler”, “kisilik ozellikleri”, “iletisim”, “karsiliklilik il-
kesi” ve “gii¢ dengesi” olmak {lizere yedi temel baslikta ele alinabilecegi goriilmektedir.

Toplum Hassasiyetleri

Her kiiltiir kendi iginde geleneksel, ailevi, dini, milli, siyasi pek ¢ok norm ve deger
barindirir. Yapilan atasozleri incelemesi sonunda Tiirk kiiltlirintin topluluk¢u yapisinin;
temel degerlere ebediyen sahip ¢ikilmasi gerektigine, toplumsal degerlere saygisizligin
cesitli sorunlara yol acgabilecegine isaret ettigi goriilmektedir. Tiirk atasozlerinin toplum
hassasiyetine yaptig1 vurgu i¢inde yer alan konular, ayn1 zamanda birer 6giit niteligi de
tasimaktadir. Bu genel 6giitler ve nedenler sdyle siralanabilir; “toplumun degerleriyle

EEINYS

celisen tutum iginde olmamak”, “yanlis da olsa toplum huzuru i¢in bazi olumsuzluklar

gormezden gelmek”, “deneyimlerin disina ¢tkmamak”, “cogunlugun gériis ve durusu
disina ¢citkmamak.”

Toplum Degerleriyle Celisen Tutumlar

[1k olarak toplumun her tiirlii manevi degeriyle celisen tutumlar ve manevi degerlere
0zensiz davranislarin potansiyel ¢atisma nedeni oldugu {izerinde durulabilir. Tiirk ata-
sozleri, “Cami duvarina iseyen itin 6liimii yakindir” (Aksoy, 2013, s. 210) atasdziinde
oldugu gibi, 6zellikle kamunun benimsedigi degerleri lekeleyen kisilerin toplum tarafin-
dan dislanacagi ve cezalandirilarak kotii bir duruma sokulacagina dikkat ¢ekilmektedir.
Bu anlamda “Caminin (mescidin) mumunu yiyen kedinin gézii kér olur” (Aksoy, 2013,
s. 210) atasoziinde oldugu gibi, bir kamu kurumunun malina hiyanet eden, el uzatan veya
kendisini biiyiiten, yetistiren, besleyen kimseye nankorliik eden kisinin baginin dertten
kurtulmayacag diisiiniiliir.

Yine, toplumsal uyuma isaret eden “Ip inceldigi yerden kopar” (Aksoy, 2013, s.
328) (Bu atasozii gii iligkileri bolimiinde yinelenecektir.) atasozii; bir toplumun, hassas
oldugu konularda birbirine diisiiriiliirse zayif diisecegini, kendi i¢inde ¢atigmalar yasayip
dagilacagimi anlatmaktadir. Bu duruma toplum hayati i¢cinde din, mezhep, siyasi diigiince
yasam tarzi gibi konular 6rnek olarak verilebilir. Sonug olarak toplum hayatini tehlikeye
atan ¢atigmalar, en ¢lirlik, en zayif yerinden patlak verecektir.
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Olumsuzluklara G6z Yammak

Tiirk atasozleri toplum hayat1 ve uyuma verdigi dnemi daha da ileri gétiirerek; top-
lumsal huzur igin baz1 seyleri gérmezden gelmek gerektigini ifade etmektedir. Ornegin
“Dogru soyleyeni dokuz koyden kovarlar” (Aksoy, 2013, s. 244) atasoziinde ifade edi-
len, toplumsal yasam i¢inde gérmezden gelinen kiigiik ikiyiizliilikkleri, ¢ikarlart; sdzlini
esirgemeden kime dokundugunu 6nemsemen sdyleyen kisinin, digerlerinin husumetini
iizerine ¢ekecegidir. Boylece kisinin i¢inde yasadigi toplulukla sorunlar yagamaya basla-
yacagl, o kisiye bulundugu ortamda istenmediginin hissettirilecegi ve iliskilerin diginda
birakilmaya ¢aligilacagi anlatilmaktadir. Benzer atasozleri asagida verilmektedir.

“Dogru séyleyenin bir ayagi iizengide gerek.” (Aksoy, 2013, s. 244).

“Dogru soyleyenin tepesi delik olur.” (Aksoy, 2013, s. 244)

Deneyimlerin Disina Cikmamak

Tiirk atasozleri, kisinin ¢evresiyle fazla ilgili olmasinin ve merakinin, dngdreme-
yecegi riskler barindirdigina inanildigimi gostermektedir. Tirk kiiltiiriiniin toplulukgu
yonelimi, “Her delige (tasin altina) elini sokma, ya yilan ¢ikar ya ¢iyan” (Aksoy, 2013,
s. 307) atasoziinde oldugu gibi, toplumun iyi bildigi ve ¢ok iyi tecriibe ettigi alanlara
girilmesini salik vermekte, yeni ve farkli ugraslara girmesinin problem olacagina isaret
etmektedir.

Benzer sekilde Tiirk atasézleri toplumun 6n kabullerine sadik kalmayi, ¢cogunlugun
uyum gosterdigi kural ve kaidelerle yasamay1 6giitlemektedir. Ornegin “Siiriiden ayrila-
nt kurt kapar” (Aksoy, 2013, s. 435) atas6zii; toplumun genel bakis a¢is1 ve durusunun
disina ¢ikan kimsenin yalniz ve savunmasiz kalacagini, yeni ve tek basina basa ¢ikama-
yacag1 tehlikeli durumlarla kars1 karsiya kalacagina isaret ederek bireysel tercihlerin terk
edilmesini 6giitlemektedir.

Paylasim Adaleti

Tirk atasozleri, “Biri yer biri bakar, kiyamet ondan kopar” (Aksoy, 2013, s. 197)
atasoziinde oldugu gibi toplum i¢inde kaynaklarin paylagiminda adil olunmas1 gerektigi-
ne; paylasim adaletinin saglanamadigi durumlarda kisilerarasi ¢atigmalarin ¢gikma olasi-
liginin artacagina isaret etmektedir. Boyle durumlarda, kisinin beklentilerine kavusmast,
toplum i¢indeki payini alabilmesi “Aglamayan ¢ocuga meme vermezler” (Aksoy, 2013,
s. 122) atasoziinde oldugu gibi, ¢ikardig1 ¢atismaya bagli olacaktir. Cilinkii haklar fiilen
miicadele etmeyene dylece verilmez.

Ayrica, “Cok séyleme arsiz edersin, a¢ birakma (parasiz koyma, ¢ok saklama) hirsiz
(viizsiiz) edersin. (Yiiz verme arsiz olur, az verme hirsiz olur)” (Aksoy, 2013, s. 224).
(Bu atasozii kisiler arasi iliskiler bolimiinde yinelenecektir.) atasdziinde oldugu gibi, kit
kaynagin paylasiminda adil pay alamayarak yoksun birakilan kisilerin i¢inde bulundugu
sartlar ve bu sartlarin hissettirdigi olumsuz duygular, kisiyi yasantis1 ve ¢evresindekiler
ile ilgili olarak kotii diisiinmeye itecektir. Bu genel olumsuz g¢erceve kisinin tutarsiz,
toplum tarafindan onaylanmayan, toplum huzurunu kagiran davraniglara yonelmesine
neden olacaktir.

Paylasim adaletsizligi karsisinda ortaya ¢ikan yoksunluk; “kétii mizag”, “kuralsiz-
hik”, “yakin ¢evre” ve “giiciin agilmasi” alt bagliklariyla tartigilabilir.
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Yoksunluk ve Kotii Mizag

Tiirk atasozleri 6zellikle toplum iginde haklar1 verilmeyen kisilerin bir de kotii ya-
radiligh -belki de gordiigi kotii muamele nedeniyle kotii tabiati benimseyen- kisilerin
yasadig1 olumsuzlugu gidermek i¢in; “A¢ domuz daridan ¢ikmaz” (Aksoy, 2013, s. 110).
(Bu atasozii kisilik 6zellikleri boliimiinde yinelenecektir.) atasdziinde oldugu gibi, kime
ya da neye zarar verecegini diisinmeden hareket ederek ¢ok daha biiyiik problemler
ortaya c¢ikaracagina isaret etmektedir.

Yoksunluk ve Kuralsizlik

Tiirk atasozleri aglik ve isteklerinden mahrum birakmak seklinde ortaya ¢ikan ada-
letsizligin, kisiyi kontrolsiiz, kiric1 ve yikict davraniglara siiriikleyebileceginin altini ¢iz-
mektedir. “A¢in imant olmaz” (Aksoy, 2013, s. 111) atasozii; achigin kisiyi tutum ve
davranislarinda insafsizliga, ahlak, toplum ya da din kurallarini tanimamaya, toplum
degerlerini ihlal etmeye yonlendirdigine isaret etmektedir.

Yoksunluk ve Yakin Cevre

“A¢, yamindan kag.” (Aksoy, 2013, s.114), “A¢ ile eceli gelen séylesir.” (Aksoy,
2013, s. 112) ve “A¢ kurt yavrusunu yer.”’ (Aksoy, 2013, s. 113) atasozlerinde oldugu
gibi; aclik ve hayatta kalma miicadelesi, kisinin goziinii 6yle bir dondiiriir ki; hayatta ka-
labilmek i¢in yakin ¢evresindekilere fiziksel zarar verebilecek kontrol dis1 davraniglara
yonelmesine, hatta en sevdiklerine zarar vermeye kadar isi gotiirebilir.

Yoksunluk ve Giiciin Asilmasi

“A¢ kdpek firini (-1 firn dami, duvari) deler (vikar)” (Aksoy, 2013, s. 112) ve “A¢
kurt aslana saldirir” (Aksoy, 2013, s. 113) atasozleri, ihtiya¢ sahibinin hayatta kalabil-
mek icin; giliciinii agan engellerle ve 6limii pahasina savasi goze alabileceginin altini
cizmektedir.

Paylasim adaletsizliginin yarattig1 yoksunluk ile basa ¢ikmak i¢in ortaya konan tu-
tum ve davranislar incelendiginde; 6zellikle toplum diizeniyle ilgili hassasiyetleri yiik-
sek olan toplulukgu kiiltlirler igin zaman zaman toplum hayatini tehdit eden, uyumu
bozabilecek, kuralsizliga kadar gidebilen durumlara dikkat c¢ekildigi goriilmektedir.

Kisileraras: Iliskiler

Tiirk atasozleri, kisilerarasi iliskilerde “kisisel hassasiyet alanlari”, “menfaat ilis-
kileri”, “vefasizlik”” gii¢ dengesizligi”, “asiriliklar”, “asiri elestiri”, “yetki alanlari-
mn ihlali”, “kadin erkek iliskileri” ve iletisim” * alt basliklarimin. ¢atigma potansiyeli
tasidigina isaret etmektedir. Burada kisilerarasi iliskilerde kurulan “iletigim” in kendi
basina, ayrica ele alinacak biiyiik bir baslik olarak ortaya ciktigini ifade etmek gerekir.

Kisisel Hassasiyetler

Tiirk atasozleri bir nedenle magdur olmus, can1 yanmis kisilere diisiincesiz ve an-
layissiz davraniglarda bulunmanin yeni ve olumsuz durumlarin ortaya ¢ikmasina neden
olacagina isaret eder. “A¢ik yaraya tuz ekilmez.” (Aksoy, 2013, s. 111), “Acikan ne olsa
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yer, aciyan ne olsa soyler (actkan ne yemez, aciyan ne demez).” (Aksoy, 2013, s. 108)
atasozlerinde oldugu gibi; kisisel hassasiyetleri olan kisiler, yagadiklar1 acinin iiziintiisii
ve etkisiyle diisiincesiz davranislar karsisinda ¢ok kirict olabilirler.

Ortak Menfaatlerin Sonlanmasi

Diger yandan kisiler aras1 iligkilerde ortak menfaatler iliskilerin sorunsuz gitmesini
saglarken; ortak menfaatlerin bittigi yerde catisma olasiliginin arttig1 da atasdzlerinden
anlagilmaktadir. “Abdalin dostlugu koy goriiniinceye kadar” (Aksoy, 2013, s. 106) ata-
$6zii bu duruma 6rnektir.

Iyiliklerin Nankorliikle Karsiik Bulmasi

Tirk atasozlerinde kisileraras: iligkilerde ¢atismalarin kaynagini, “Besle karga-
i oysun goziinii.” (Aksoy, 2013, s. 185) ve “Merhametten maraz dogar (hasil olur).”
(Aksoy, 2013, s. 389) atasozlerinde oldugu gibi, vaktiyle acinip iyilik yapilan kisilerin
olusturduguna dikkat ¢ekilmektedir. Ozellikle iyilik eden kisiye gosterilen vefasizlik ve
ihanet; kimi zaman yapilan iyiligi kotiiye kullanmak kimi zaman iyilik edenin basini
derde sokmak seklinde ortaya ¢ikabilir.

Gii¢ Dengesizligi

Kisilerarasi iligkilerde, gii¢ dengesinin esit olmadigi durumlar bir baska ¢atigma ne-
denidir. Giiclii tarafin, ¢ekinen zayif tarafin iistiine ¢ok gitmesi, korkan kisinin kendini
can havliyle savunmasi ve giiciinii agsa bile “Kediyi stkistirirsan iistiine atilir.” (AKksoy,
2013, s. 356) atasoziinde oldugu gibi karsi tarafa var giiciiyle saldirmasiyla sonuglana-
caktir.

Hosgorii Sinirn

Tiirk atasozleri “Bir hatir, iki hatr, ticiinciide vur yatir.” (Aksoy, 2013, s. 196) ataso-
ziinde oldugu gibi; kisiler arasi iligskilerde hosgoriiye sinir ¢izmekte, asiriliga kacilmasi
ve haddin agilmasi durumunda sert tepkilerin ortaya ¢ikmasinin uzak ihtimal olmadigini
ifade etmektedir.

Benzer sekilde; “A¢tirma kutuyu séyletme kotiiyii. ” (Aksoy, 2013, s. 113) atasoziinde
oldugu gibi iligkide bulunulan kisiyi asir1 derecede kizdirarak tahrik etmek, kizdirilanin
ne var ne yok, konusulmamasi gereken konular1 bile ortaya dokmesiyle karsilik bulabilir.

Yikici Elestiri

Ailesi ve/veya cevresi tarafindan her davranisi kinanan, her yaptiginda kusur aranan,
dogal ihtiyaglar1 karsilanmayan kisi, kendisinin begenilmedigi ve istenmedigi fikrine ka-
pilir. Bu olumsuz cergeve kisiyi yagantisi ve ¢cevresindekiler ile ilgili olarak kotii diisiin-
meye iter. Nihayetinde i¢inde bulundugu sartlar kisiye, toplum goziinde kaybedilecek
bir seyi olmadig hissini verir. Béylece “Cok sdyleme arsiz edersin, a¢ birakma (para-
siz koyma, ¢ok saklama) hirsiz (yiizsiiz) edersin. (Yiiz verme arsiz olur, az verme hirsiz
olur)” (Aksoy, 2013, s. 224) atasozlerinde oldugu gibi; onaylanmayan, toplum huzurunu
kacgiran davraniglara yonelmesine neden olur.
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Yetki Alanlari

Bir toplulugu olusturan kisiler arasinda bu bir is yerinde de olabilir; bireylerin yetki
ve yetenek, alanlar1 birbirinde farklidir. Boyle durumlarda her birey neleri yapabilecegi-
ni neleri yapamayacagini bilerek, yetki alaninda olmayan islere kalkismamalidir. Yetki
ve beceri dis1 isler kendi basina karmasanin ¢ikmasina neden olabilir. “Bugday Hicaz'a
giderken arpaya “ince yufkaya karisma” demis” (Aksoy, 2013, s. 207) atasozii yetki
alanlarinin ihlalinin 6niine gegmek i¢in verilen cabay1 gostermektedir. Yetki alan1 “plan-
siz kalabalik” ve “izinsiz isler” alt bagliklari ile tartigilabilir.

a. Plansiz Kalabahk

Birlikte is yapmak tizere yetki alanlari iyi belirlenmemis, dinlemeyi bilmeden, bilgi
sahibi olmadan konusan, goriis ileri siiren ¢ok sayida insanin plansiz bir araya gelmesi,
yiikselen fikirler iizerinde karar vermenin ve is boliimii yapmanin giiclesmesine, ortaya
tiriin ¢ikarmanin zorlagsmasina neden olur. “Nerde ¢okluk orda bokluk” (Aksoy, 2013,
s. 396), “Horozu ¢ok olan kéyiin sabaht ge¢ olur.” (Aksoy, 2013, s. 316) atasozleri bu
catisma nedenine O6rnek olusturabilir.

b. lzinsiz isler

Yetki alanlari ile ilgili benzer bir durum, kisilerarasi iliskilerde izin alarak yapil-
masi gereken isler oldugunda da ortaya cikar. Ornegin, “Destursuz baga girilmez (gireni
sopa ile kovarlar) (girenin yedigi sopayr Mevla bilir)” (Aksoy, 2013, s. 238) atasdziinde
s0z konusu edilen izin alan1; bir bagkasinin sahip oldugu ise girmek, bir bagkasinin ma-
lin1 kullanmak, ortak ve izin gerektiren kullanim alanlarini izinsiz kullanmak seklinde
ortaya ¢ikabilir.

Kadin Erkek fliskileri

Kisiler arasi iligkiler baslig1 altinda ele alinabilecek son baglik kadin erkek iligkile-
ridir. Ashinda “Giizel kanda kavga anda” (Aksoy, 2013, s. 298) atasoziinde oldugu gibi
kadin ile erkek arasinda bir iliski ve ¢atisma durumundan ziyade, giizel bir kadinin, ona
sahip olmak isteyen erkekler arasinda ¢atisma nedeni olabilecegi tizerinde durulmaktadir.
Ayrica kadin, “Erkegin seytani kadin(kari). (kadin erkegin geytamdir)” (Aksoy, 2013,
s. 269) atasoziinde oldugu gibi; erkeklerin yoldan ¢ikmasinin ve ¢atigmali durumlar ya-
samasinin nedeni olarak goériilmektedir. Son olarak, “Bir evde dii zen varsa diizen olmaz
o evde” (Aksoy, 2013, s. 195) (bu atasozii gli¢ dengesi bashigi altinda yinelenecektir.)
atasOzii ayni evde birden fazla kadin varligin1 da ¢atisma nedeni olarak gostermektedir.
Burada kadinlarin gegimsizligine, birbirleriyle rekabet merakina ve gili¢ miicadelesine
dikkat cekilerek ev icinde ¢atigma kaynagi olabileceklerine isaret edilmektedir.

Kisilerarasi iliskiler basligi altinda ele alinan konularin ulusal kiiltiiriin; birlikte ya-
sama uyum, toplumu olusturan bireylere vefa beklentileriyle uyumlu toplulukcu yapist
yaninda, hiyerarsiyi bozmama, sinirlarini agmama yetki alanlarinin digina ¢ikmama bek-
lentileriyle uyumlu gii¢ mesafesi yiiksek profiliyle uyumlu oldugu séylenebilir.
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Kisilik Ozellikleri
Tiirk atasozlerinin toplum hayati bireylerin “genel kisilik ézellikleri” ve iliski i¢inde
“karsilikly kigilik 6zellikleri” nin de ¢atigsmalara neden olabilecegini ortaya koymaktadir.

Catisma Potansiyeli Tasiyan Genel Kisilik Ozellikleri,
Tiirk atas6zlerinde ¢atigma potansiyeli tasidigina inanilan kisilik 6zellikleri; “inang-

sizlik”, “toplum normlarina wyumsuziuk”, “hirs”, “saldirganlik”, “kotii yaradilis” sek-
linde siralanabilir.

a. Inangsizhk

Tirk atasozleri, “Kork Allah tan kokmayandan” (Aksoy, 2013, s. 369) atasoziinde
oldugu gibi, genel olarak manevi degerlere sahip olmayan, Allah inanc1 olmayan kisi-
lerin siirekli ¢atisma potansiyeli tagidigina dikkat ¢eker. Tiirk atasozlerine gore; inang
ve Allah korkusu, insanlar1 taskinliklardan alikoyar ve davraniglarina siir ¢izer. Allah
korkusu ve inancin olmadig1 durumlarda hesap verme kaygisi olmayan insanlar kolayca
katiiliik yapabilir ya da en azindan toplum i¢inde ¢atismali durumlar yaratabilirler.

b. Normlara Uyumsuzluk

“Deli ile ¢itkma yola, basina getirir bela” (Aksoy, 2013, s. 231), “Deliye tas atma,
bagni yarar (basina tas yagdirir)” (Aksoy, 2013, s. 232) atasozlerinde, kavrayis sorun-
lar1 olan, kural tanimayan, toplum normlarina uymayan, davraniglarinda denge bulun-
mayan bir mizaca sahip kisilerin arkadaslik, evlilik ya da is hayatinda yol arkadaslarinin
basina cesitli dertler acabilecegi dile getirilmektedir.

c. Hirs

Hirsli kigiler agiriliklara yakin durarak; kabul edilmesi zor olumsuz davranislara yo-
nelir, ¢evrelerindeki insanlara zarar vermeye baglarlar. Asagidaki atasézlerinde anlatil-
dig1 tizere hirs ve asirilik yiiklii davraniglar en ¢ok s6z konusu kisiye zarar verebilecek
catismali durumlarin ortaya ¢ikmasina neden olur.

“Arayan Mevlasint da bulur, belasint da.” ( Aksoy, 2013, s. 150).

“Serkes okiiz(son) solugu kasap diikkdninda alir.” (Aksoy, 2013, s. 425).

“Haddini bilmeyene bildirirler.” (Aksoy, 2013, s. 299).

“Harmani yakarim diyen, oraga yetismemis.” (Aksoy, 2013, s. 302).

“Deli deli akani, bura bura tikarlar.” (Aksoy, 2013, s. 231).

d. Saldirgan

Kisinin “Yirtici (alict) kusun émrii az olur” (Aksoy, 2013, s. 476), atasoziinde ol-
dugu gibi saldirgan, “Kurda konuk (komsu) giden, kopegini yaminda gotiiriir” (Aksoy,
2013, s. 377) atasoziinde oldugu gibi giiven vermeyen asir1 kimligi; ¢cevrelerindeki in-
sanlar i¢in siirekli tehdit olusturarak yeni ¢atisma ve olumsuzluklarin ortaya ¢ikmasina
neden olur.
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e. Kaotii Yaradihish

Tiirk atasozleri “A¢ domuz daridan ¢ikmaz” (Aksoy, 2013, s. 110) atasoziinde oldu-
gu gibi, kotii yaradilish kisilere yapilabilecek haksizliklarin misliyle karsilik bulacagina,
boyle kisilerin yoksunlugunu gidermek i¢in kime, neye zarar verdigini diislinmeyecegi-
ne inani1ldigin1 gdstermektedir.

Karsihkh Kisilik Ozellikleri
Karsilikli kisilik 6zellikleri baglig1 altinda “zit”, ve “benzer” kisilik 6zellikleri lize-
rinde durulmaktadir.

a. 7at Kisilikler

“Ategle barut (barutla ateg) bir yerde durmaz (olmaz)” (Aksoy, 2013, s. 161) ataso-
ziinde oldugu gibi birbirine zit kisilik 6zelliklerine sahip kimselerin uyum iginde bulun-
malar1 veya calismalar1 zordur. Boyle zit karakterler iligki i¢inde her an kivilcim alma
ve catisma tehlikesiyle kars1 karstyadirlar. Benzer sekilde, diinya goriisleri, diisiinceleri,
istekleri ve kisilikleri farkli olan iki kisi ayn1 ortamda veya iste bir arada bulunmakta
zorluk yasar. “Iki bas bir kazanda kaynamaz” (Aksoy, 2013, s. 321), “Iki ko¢ kafas: bir
kazanda kaynamaz” (Aksoy, 2013, s. 323) atasdzlerinde oldugu gibi; boyle kimseler
birlikte yapilacak is lizerinde ortak karara varamazlar.

Ote yandan gii¢ dengesinin kurulamadig1, giiclii ile gii¢siiz, saldirgan ile yumusak
mizagli, zarar verme potansiyeli olan ile zarar gorebilecek olan zit karakterdeki kisiler de
catisma riski ile kars1 karsiyadir. Bu duruma asagidaki atasézleri 6rnek olarak verilebilir.

“Kurtla Koyun kiligla oyun olmaz.” (Aksoy, 2013, s. 379).

“Comlek tasa dokunursa vay ¢omlegin haline.” (Aksoy, 2013, s. 225).

a. Benzer Kisilikler

Diger yandan, tipki birbirine zit karakter 6zelliklerinde oldugu gibi, birbirine benzer
kisiliklere sahip insanlar da kendi aralarinda ¢atisma potansiyeli tasir. Bu durum gorece
olumsuz algilanan benzer kisilik &zelliklerine sahip kisiler arasinda yasanir. Ornegin
benzer rahat ve bagma buyruk tavirlara sahip kisilerin “Iki at bir kaziga baglanmaz”
(Aksoy, 2013, s. 321) atasoziinde oldugu gibi takim halinde ¢alisamayacaklarina dikkat
cekilmektedir. “Cingene ¢ingeneye ¢atmadik¢a kasnak boynuna ge¢gmez” (Aksoy, 2013,
s. 219) atasozii ise; kavga etme potansiyeli yliksek, saldirgan veya rezillik ¢ikarma egi-
limi olan kisilerin, birbirlerine miidahale ederek ¢atigsma ortamini yaratabilecegini anla-
tir. Yine iliskilerinde ve islerinde ¢ikar hesabini 6nde tutan, hile ve kurnazlikta benzer
kisilerin, ortak bir is lizerinde ¢aligmasi durumunda birbirlerini aldatmak ve atlatmak
i¢in biitiin hiinerlerini harcayacaklar diisiiniilmektedir. “/ki cambaz bir ipte oynamaz”’
(Aksoy, 2013, s. 321) atasoziinde oldugu gibi, bu rekabet durumu hilebaz taraflar i¢in
oldugu kadar toplum hayati i¢in de tehlikelidir.

Genel olarak ¢atigsma potansiyeli yiiksek kisilik 6zellikleri degerlendirildiginde;
yapilan tanimlamalarin ¢ogunun, Tiirk kiiltiiriiniin topluluk¢u yapisinin onaylamadigi
bireyci ve giic mesafesi yiiksek kiiltiirlerin endise duydugu, diizeni tehdit eden, uyumu
bozan dzellikler oldugu sdylenebilir.
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Tletisim

Tiirk atasozleri, toplum hayatini diizenleyen iletisimin 6nemine dikkat ¢ekerek; “Bir
s0z bin biiyiiye bedeldir” (Aksoy, 2013, s. 199) atasoziinde oldugu gibi sézlerin neredey-
se sihir kadar gizemli ve giiglii bir etkisi olabilecegi iizerinde durmaktadir. fletisim basli-

&1 altinda; “Uslup ”, “Ol¢iistizliik ”, “l¢lincii sahislar”, “ydnetenlerin veya yonetilenlerin
dili” alt bagliklar1 sayilabilir.

Uslup

[Ik olarak iislubun, iletisim siirecinde kullanilan sozlerin “Aci (kétii) soz insant (ada-
mzi) dininden ¢ikar (tatli séz yilani ininden ¢ikarir), (tath dil yilant deliginden ¢ikar)”
(Aksoy, 2013, s. 109) atasoziinde oldugu gibi insanlar tizerindeki etkisinden s6z etmekte
yarar vardir. Buna gore, akillica sdylenmis sozler karsidaki kisiyi ikna edip, yumusa-
tarak catigmalarin sonlanmasini, islerin olumlu yola girmesini saglarken; diisinmeden
edilen sozler kargidakini sinirlendirip, iliskilerde yeni ¢atigmalarin sonu gelmeyen ve
daha biiyiik problemlerin ¢ikmasina neden olur.

Olciisiizliik
Tirk atasozlerinde “Biilbiiliin ¢ektigi dili belasi (-dir)” (Aksoy, 2013, s. 209) ata-

soziinde oldugu gibi; sozel iletisimde asiriliga kagmanin, {izerinde ¢ok diisiinmeden ve
kontrol etmeden oldugu gibi konusuvermenin kiginin kendisi i¢in yeni ¢atigmalar yarata-
cagma inanilmaktadir. Benzer sekilde, “Istedigini soyleyen istemedigini isitir” (Aksoy,
2013, s. 329) atasoziinde oldugu gibi, agir ve hakaret i¢eren 6l¢iisiiz sdzler benzer olum-
suz sozlerle karsilik bulur ve ¢atigma durumu siirer gider.

Uciincii Sahislar

Tiirk atasozleri “Diigiinii okuyucu boklar” (Aksoy, 2013, s. 250) ataséziinde oldugu
gibi; karsilikli iliskiler yolunda giderken, taraflarin iliskisi icinde dogrudan yer almayan
t¢lincii kisilerin, ettigi s6zlerle yanlis anlamalara yol agarak iliskileri zora sokabilecegini
ifade etmektedir. Kimi zaman, s6z konusu {iglincii kisiler bir tarafin iyi niyetle sdyledigi
sozleri, yanlig yorumlayarak ya da diger tarafa tagiyarak yanlig anlamalara ve diisman-
liklara neden olabilir. “Bir fit bin biiyii yerini tutar (verine gecer)” (Aksoy, 2013, s. 196)
atasozii, liciincii sahislarin arada yaptigi laf tagiyicilik ve dedikodunun ne kadar giiclii
algilandigini ortaya koymaktadir. Benzer atasozleri asagida verilmektedir.

“Bir sz ara bozar, bir séz ara diizer.” (Aksoy, 2013, s. 199).
“Bir soz yola getirir, bir soz yoldan ¢ikarir.” (Aksoy, 2013, s. 200).
“Soz var ara bozar, sz var ara diizer.” (Aksoy, 2013, s. 432).

Yonetenlerin ve Yonetilenlerin Dili

[letisim baslig1 altinda son olarak toplum igindeki konumlari itibartyla niifuz ve etki
acisindan birbirlerinden farkli kisilerin kurduklari iliskide kullandiklar1 dil ve sozlerin
Onlenemeyen catismalar yarattig1 tizerinde durulabilir. “Soz var daga ¢ikarw, soz var,
daglart indirir.” (Aksoy, 2013, s. 432) atasoziinde oldugu gibi yiiksek bir sosyal statiisii
olan kisinin daha diisiik statlide birine yaklasirken kullandigi dilin yeni diismanliklar ve
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catismalar yaratacagl gozler oniine serilmektedir. Buna gore, toplum dnderlerinin ettigi
sozler, kamu diizeni agisindan olduk¢a 6nemlidir. Toplumu galeyana getiren, hassasiyet-
lerine dokunan sozler toplum huzurunun kagmasina kisilerin ve sosyal gruplarin diizen
bozucu tutum ve davraniglara yonelmesine neden olabilir.

“Soz var, is bitirir; s6z var bas yitirir” (Aksoy, 2013, s. 432) ve “Tatl soz can azig,
act 56z bas kazigi1” (Aksoy, 2013, s. 444) atasozlerinde oldugu gibi diisiik sosyal ko-
numda olan kisinin ettigi sdzlerde ve iislubunda dikkatsizligi; otoriteyi rahatsiz ederek o
kisinin geri doniisii olmayacak sekilde cezalandirilmasina neden olabilir.

Iletisim basligr altinda islenen konulara bakildiginda toplumu olusturan bireylerin
topluluk¢u ve giic mesafesi yiliksek kiiltiirlerin beklentilerine uygun olarak; yiliksek tonda
ve iddiali sézlerden uzak durmayi, kendilerinden statii olarak yukarida kisilerle saygi
sinirin1 agmadan konusma 6zeni i¢inde olmayi, statiisii agagida kisileri isyana siiriikleye-
cek sdylemlerden kaginmayi 6giitledigi gortilmektedir.

Giic Dengesi

Gili¢ dengesi, “¢ok baglilik”, “giiciin nasil kullandig1”, “yonetim zafiyeti”, “giice
yakin olmak” alt bagliklari ile ele alinabilir.

Cok Bashlik

Tiirk atasozleri 6zellikle toplum hayati i¢inde giic dengelerinin énemine dikkat ce-
kerek, giic dengesi bozuldugunda ¢atismanin kaginilmaz oldugunun altimi ¢izer. “Bir
¢copliikte iki horoz 6tmez”, “Iki aslan bir posta sigmaz” (Aksoy, 2013, s. 320), “Bir
evde dii zen varsa diizen olmaz o evde.” (Aksoy, 2013, s. 195) atasozlinde oldugu gibi
daha ¢ok merkezi gilice vurgu yapan Tiirk atasozleri, toplum yonetiminde ¢ok basliligin
stirekli ¢atigmali bir ortam yaratacagina isaret eder.

Giiciin Nasil Kullandig:

Tiirk atasozleri incelendiginde, “Balik bastan kokar” (Aksoy, 2013, s. 178) ataso-
ziinde ifade edildigi gibi; toplum iginde ¢ikan ¢atigmalarin bir kisminin nedeninin top-
lumu yonetmekle sorumlu liderlerin genel tutum ve davranislarindan kaynaklandigina
inanildig1 goriilmektedir. Toplumda bastakilerin tutumu olumsuz ise; onlar1 kendilerine
ornek alan topluluk iiyeleri de benzer yanligliklar yaparak ve olumsuzluklar yasatarak
yeni catigmalara neden olabilirler.

Ayrica toplum idaresinde liderler sahip olduklar giicli zorbalik, kanunsuzluk sek-
linde ortaya koyarlarsa; ne din ne de yasa emirleri yiiriitiilebilir. “Zor kapidan girerse,
serait bacadan ¢ikar” (Aksoy, 2013, s. 485), “Zor oyunu bozar” (Aksoy, 2013, s. 485)
atasozlerinde oldugu gibi, bir iilkede zorba bir yonetim is bagina gelirse, o lilkede daha
once yiirlrliikte olan yasalar ortadan kalkar; zorbaligin hiikiimleri yiirtirliige girer. Bu
durum o toplum igin siirekli catisma ve karmasa anlami tasir.

Yonetim Zafiyeti

Tiirk atasozleri ayn1 bir yapinin malzemesinin ¢iiriidiigii kismindan ¢oktiigl gibi; bir
toplumun da yonetim kademesinde meydana gelen acizlikler ve caresizlikten ¢okebile-
cegini ifade eder. “Ip inceldigi yerden kopar” (Aksoy, 2013, s. 328) atasdzii bu duruma
iyi bir 6rnektir.
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Giice Yakin Olmak

“Agas giiclii olanin kulu asi olur.” (Aksoy, 2013, s. 120) atasozii, gii¢lii bir liderin
gii¢ illiizyonu yarattigina, o toplumun veya lidere yakin kisilerin, bu etkiyle her ¢atig-
mada kazanacaklarina inanarak, daha fevri ve ¢atismaya meydan verecek davraniglar
icinde olabildiklerine isaret etmektedir.

Gii¢ dengesi basligi altinda ele alinan ¢atisma nedenlerine bakildiginda gilic mesafesi
yiiksek kiiltlirlerde oldugu gibi; toplum diizeninin bir tek merkezi yonetici ile saglanma-
ya caligildig, giic dengesinin birden fazla lider ortaya ¢iktiginda bozulacagina inanildig,
lidere yakin kisilerin giicii arkalarina aldiklarina inanarak kendilerinde daha fazla catig-
ma ¢ikarma ehliyeti gordiikleri, yonetim zafiyetlerinin ve yoneticinin digerlerine yanlis
ornek olabilecek tavirlariin potansiyel ¢atisma tehdidi olarak algilandigi goriilmektedir.
Ancak merkezi otorite onaylanip kabul gorse de; salik verilen, toplum i¢inde diizeni zor
kullanarak saglama yoluna gidilmemesidir. Tek bir otoriteyi benimseyen kiiltiirler i¢in
bile giiciin sinirsiz ve zorlayici kullanimi yeni ve 6nii alinmaz ¢atigsmalarin habercisidir.

Karsihkhlik flkesi
Tiirk atasozleri “Simsek cakmadan gok giirlemez” (Aksoy, 2013, s. 438) atasoziinde
isaret edildigi gibi; 6ncesi olmayan, kendini hi¢ belli etmeyen bir durumun kendiligin-
den ortaya ¢ikmadigini anlatmaktadir. Cogu ¢atigmali durum asil catigmayi tetikleyen
daha once yasanmis catigsmalarin bir sonucudur. Burada temel diigiince, toplum hayati
icinde bir bagkasinin kotiiliigiinii diigiinmenin, dilemenin ve zararina ¢aligmanin yarata-
cag1 ¢atigsmali durumun bir gekilde karsilik bularak hem kotii diisiinceli kisiye zarar ve-
recegi hem de yeni catismalar doguracagidir. Asagidaki atasozleri bu beklentiye 6rnektir.
“Ava giden avlamr.” (Aksoy, 2013, s. 165).
“Herkesin ettigi yoluna gelir.” (Aksoy, 2013, s. 310).
“Kisi (herkes) ektigini bicer.”” (Aksoy, 2013, s. 365).
“Ne ekersen onu bigersin. (herkes ektigini biger)(eken biger, konan géger). ““(Aksoy,
2013, s. 395).
“Riizgadr eken firtina biger.” (Aksoy, 2013, s. 416).
Tiirk atasozleri karsiliklilik ilkesinin; “Magdurun verdigi karsilik” ile ya da “ilahi
adalet” yoluyla isledigini ifade ederken, toplum hayati i¢inde bagkalarina zarar verecek
davranislardan kacinmay1 6giitlemektedir.

Magdurun Verdigi Karsilik

Kisisel ¢ikarlarini baskalarina zarar vermekte arayan kimse, o zarara kendisi de ug-
rar. Ciinkli zamanla bdyle kimselerin serrinden korunmak i¢in insanlar kars1 6nlemler
alirlar. Oyle ki; “Kazma elin kuyusunu kazarlar kuyunu.” (Aksoy, 2013, s. 353), “Cal-
ma elin kapisini, ¢alarlar kapini.” (Aksoy, 2013, s. 216), “Ne dilersen esine, o gelir
basina.” (Aksoy, 2013, s. 395), atasozlerinde oldugu gibi, bazen bir s6z ya da eylemle
yapilan kotiiliik, daha biiyiik bir ¢catigsmayla karsilik bulur ve kotiiliikk eden en biiyiik
zarara kendisi ugrar.
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ilahi Adalet

Tiirk atasozlerine gore, baskalarma kotiilik eden kisi; cezasiz kalmaz, ilahi adalet
(Allah, kader) zarara ugrayanin bir nevi hakkini teslim etmek {izere; zarar verene veya
yakinlarina benzer olumsuzluklar yasatarak bir karsilik verecektir. Bu duruma asagidaki
atasoOzleri 6rnek olarak verilebilir.

“Etme bulma diinyas:.” (Aksoy, 2013, s. 277).

“Etme bulursun, inleme (inleye inleye) oliirsiin.” (Aksoy, 2013, s. 277).

“Kimsenin ettigi yanina kalmaz.” (Aksoy, 2013, s. 365).

Tiirk atasozleri ilahi adaletin tecellisinde, “mazlumlar” 1n ve “kotiiliik edenlerin ya-
kinlart” min durumunu mercek altina almaktadir. Ornegin; “Alma mazlumun ahini ¢ikar
aheste aheste.” (Aksoy, 2013, s. 142) atasozii masumlara yapilan koétiiliiklerin, mutlaka
kader veya ilahi adalet tarafindan karsilik bulacagina inanildigin1 géstermektedir. Yine
“Mazlumun ahi indirir sahi1” (Aksoy, 2013, s. 388) atasozii, masumlara yasatilan ¢atig-
malarim, sosyal konum itibariyla kendisinden daha giiglii kisiler tarafindan bile yapilsa
mutlaka karsilik bulacagini, gii¢ odaklarmin konumlarini sarsacak biiyiikliikte problem
olarak geri donecegini anlatmaktadir. Tiirk atasozleri ilahi adalet ve kader hakkinda daha
da ileri giderek; kotiiliik edenin yeni ¢atigmalari, kiginin kendisine olmasa da sevdikleri-
ne ve deger verdiklerine tagiyabilecegine isaret etmektedir. Bu duruma asagidaki atasoz-
leri 6rnek olarak verilebilir.

“Uveye etme, oziinde bulursun, geline etme, kizinda bulursun.” (Aksoy, 2013, s. 456).

“Keginin megeye ettigini kiilii derisinden ¢tkar.” (Aksoy, 2013, s. 354).

“Keginin sumaga (meseye) ettigini sumak kegiye edecek.” (Aksoy, 2013, s. 354).

Sonug ve Degerlendirme

Bu ¢aligmada Tiirk kiiltiiriinde nelerin ¢atisma nedeni olarak goriildiigii; Tiirk ata-
sozleri iizerinden, toplulukeu ve giic mesafesi yliksek ulusal kiiltiir tanimlamasi ¢ergeve-
si ile ele alimmistir. Yukaridaki tartigmalar 1s181inda Tiirk kiiltiiriinde; ¢atisma nedenleri
olarak goriilen durumlarin ayn1 zamanda c¢atigsmali konularla ilgili olarak toplumu uya-
ran birer 6giit niteligi tasidig1 disiiniilebilir.

Ancak ozellikle toplum hassasiyetleri basligi altinda degerlendirilen ii¢ dgiite eles-
tiri getirilebilir. Ilk olarak toplumda karmasa yasanmamasi ahengin bozulmamas igin;
olumsuzluklar1 gormezden gelmeyi 6giitleyen “Dogru soyleyeni dokuz koyden kovar-
lar” atasozii; agik secik yanlislarin ¢oziimsiiz kalmasinda bir sakinca gérmemektedir.
Oysa toplumun kendi yanliglarina elestiri getirebilmesi, 6z degerlendirmesini yapabil-
mesi; o toplumun ve o toplumu olusturan bireylerin sorunlarini ¢ézmesine yardimei olur.
Bu sekilde toplumun refahi ve mutlulugunun 6nii agilabilir.

Ikinci olarak, “Siiriiden ayrilani kurt kapar” atasoziinde oldugu gibi toplum ahen-
gini korumak ve bireysel olarak zarar gérmemek i¢in genele uymak nasihat edilirken;
birey olarak var olmanin 6niine ge¢ildigi goriilmektedir. Bu durum kisinin bireysel ter-
cihlerde bulunmasimi engellemekte; kendisini ilgilendiren egitim, is hayati, evlilik gibi
¢ok dnemli konularda 6zgiir olarak hareket etmesini kisitlamaktadir.

Bireyselligi ve buna bagli merak ve yenilik¢iligi kisitlayan bir bagka atasézii “Her
delige (tasin altina) elini sokma, ya yilan ¢ikar ya ¢ryan” atasozidiir. Merak yaratici
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diisiincenin Oniinil acan anahtar kavramdir. Tiirk toplumunda ¢ocuk yetistirilirken asir
korumaci tavir iginde olmak ve onlarin meraklarinin 6niine gegmek yaratici diisiinceye
ket vurabilecek bir durumdur. Oysa merak yaninda 6zellikle doga, yasam ve ¢evrede
olup bitenlere ilgi gostermek; bireyin farkli ve yeni durumlar1 anlamasini ve kendini
farklt kosullara uydurmasini saglarken, bilimsel kesiflerin de oniinii agabilecek degerli
deneyimlerdir.

Tiirk atasozlerinin toplum hassasiyetleri ile ilgili elestirilen ti¢ 6glidii; toplulukcu
yapisiyla 6ne ¢ikan kiiltiirlerin bireyselligi kot ve diizen bozucu gérmesinden kaynakla-
maktadir. Ancak sirf ¢catisma ¢ikabilir gerekgesiyle; yanliglari gormezden gelmek, 6zgiir
iradenin ve bireysel se¢imlerin 6niline gegmek, kesif ruhuna aykiri olarak meraki 6zen-
dirmemek; bireylere ve bireylerin bir arada yasadig1 topluma ¢aga ayak uyduramamak
anlaminda zarar verebilir. Bu yeni ¢atismali durumlar i¢in en 6nemli teskin edici agikla-
ma yine Tirk atasozlerinden ilhamla yapilabilir. “Su bulanmayinca durulmaz” yani top-
lum hayati i¢inde catisma dogal ve hatta kaginilmazdir. Ayrica yeni diisiincelerin iiretimi
ve olumlu ¢oziimler i¢in ¢atisma gereklidir.

Ote yandan bir elestiri de kisilerarasi iliskilerde kadima nasil bakildig1 konusunda
getirilebilir. Tiirk atasozlerinde “Giizel kanda kavga anda” atasoziinde oldugu gibi ca-
tigma nedeni olarak giizel bir kadinin goériilmesi kadinin nesnelestirilmesine isaret et-
mektedir. Ote yandan kadinin “Erkegin seytan: kadin(kari). (kadin erkegin seytamdir)”
atasoziinde oldugu gibi erkeklerin yoldan ¢ikmasina ve ¢atismali durumlar yagamasinin
bir nedeni olarak goriilmesi kadinla ilgili 6nyargili ve ayrimci bir tutuma igaret etmek-
tedir. Son olarak, “Bir evde dii zen varsa diizen olmaz o evde” atasozii kadinlarin ge-
¢imsizligine, birbirleriyle rekabet merakina ve giic miicadelesine dikkat ¢ekilerek bu
ayrime1 tutumu devam ettirmektedir.
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0z
Tiirk Atasozlerinde Catisma Nedenleri

Bu ¢aligmanin temel amaci Tiirk Atasozleri tizerinden Tiirk kiiltiirlinde ¢atisma neden-
lerini analiz etmektir. Bu amagcla; klasik atasozii caligmasi gergeklestirilmistir. Arastir-
manin sonunda ilk olarak Tiirk kiiltiiriinde ¢catismanin dogal bir siire¢ olarak algilandigi
sonucuna ulasiimistir. Oyle ki; ¢atisma yaratic1 diisiince iiretimi ve problemlerin ¢oziimii
i¢in gerekli goriilmektedir. Yine Tiirk kiiltiiriinde ¢gogunlukla problem yaratacak durum-
larin agik¢a ortada olduguna inanildig1 goriilmiistiir. Ozellikle kiigiik ve 6nemsiz gorii-
len ¢atigmalarin tedbir alinmadiginda daha biiyiik problemlere neden olacag: algisinin
hakim oldugu bulunmustur. Aragtirma sonunda Tiirk kiiltiiriinde ¢atisma nedenlerinin 7
genel baslikta degerlendirilebilecegi sonucuna varilmustir. {1k olarak; Tiirk kiiltiiriinde;
dini, ahlaki, ailevi vb. degerler konusunda toplum hassasiyetlerine 6zen gostermemenin
catismalarin temel nedeni olarak algilandigi bulunmustur. Ayrica, kaynaklarin paylasi-
minda yasanan adaletsizlik ¢atismalara davetiye ¢ikaran bir baska nedendir. Ote yandan,
kisiler arasi iligkiler catisma nedenleri arasinda genel bir baska baslik olarak ortaya ¢ik-
makta; iliskilerdeki 6zensizlik, gli¢ dengesizligi, ortak ¢ikarlarin sona ermesi gibi pek
¢ok durum bu baslik altinda ele alinmaktadir. Bundan baska; inangsizlik, saldirganlik,
asirilik gibi bazi kisilik 6zelliklerinin, iligki i¢inde birbirinin zitt1 ya da olumsuz anlamda
birbirinin benzeri kisilik 6zelliklerinin 6zellikle ¢atisma nedeni olarak goriildiigliniin altt
cizilmektedir. Buna ek olarak, kigilerin iletisim tazi, kullanilan dil ve ii¢lincii sahislarin
yanlis yonlendirmeleri bir baska ¢atisma nedeni biiyiik baslig1 olarak iletisime isaret
etmektedir. Tiirk atasozleri daha Once yasanan catigmalarin bir karsilik bulma ve ilahi
adalet beklentisi icinde yeni ¢atismalara neden olduguna isaret etmektedir. Son olarak
ozellikle liderlerin gii¢ paylasimi ve giiciinii nasil kullandig1 bir ¢atisma nedeni olarak
degerlendirilmektedir. Bu ¢alismada tiim ¢atisma nedenleri Tiirkiye kiiltiiriin topluluk¢u
ve giic mesafesi yiiksek bir kiiltiir olma 6zellikleriyle tartigilmistir.

Anahtar Sozciikler: Catigsma, ulusal kiiltiir, atasozi, gii¢ kiiltiirii, toplulukcu kiiltiir

Abstract
Causes of Conflicts in Turkish Proverbs

The main objective of this study is to analyze the causes of conflicts in Turkish cul-
ture through Turkish proverbs. In this regard classic proverb study has been done in this
study. At the end of the study, it was first reached the conclusion that conflict in Turkish
culture is perceived as a natural process. Such that; conflict is considered necessary for
creative thinking production and problem solving. Once again, in Turkish culture it was
seen the situations that create problems are believed clearly obvious. It was found the do-
minant perception that when precautions are not taken, especially small and unimportant
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conflicts will lead to bigger problems. 7 general causes of conflicts have been found in
Turkish proverbs. They can be named as social sensitivity issues, distributional justice,
interpersonal relationships, personality, communication, reactions to previous conflicts
and power balance. Each causes of conflict heading have been discussed in the light of
literature. First of all, in Turkish culture, it was found that inattention to social sensibility
about religious, moral, family values was perceived as basic reason of conflicts. Also,
injustice in sharing resources is another reason that causes conflicts. On the other hand,
interpersonal relations are emerging as general title among conflict reasons; plenty of
situations like negligence in relationships, power imbalances, end of common interests
are discussed under this heading. Furthermore, it was underlined that personality traits
like disbelief, aggression, intenseness; opposite personality traits of each other or similar
personality traits of each other in the negative meaning in relation are especially seen as
reason of conflict. In addition, people’s mode of communication, the language used and
third parties misleads are refers to another conflict reason major title as communication.
It has been found that the cultural properties of Turkish proverbs about conflicts consis-
tent with the characteristics of being power distant and collective culture like the results
of Turkey’s national culture studies. In this study it has been also focused on the causes
of conflicts in relation to advice given by the Turkish proverbs. Finally, in some cases the
criticism have been carried out as causes of conflicts in the Turkish proverbs.

Keywords: conflict, national culture, proverb, power culture, collective culture
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Giris

20. yiizyilda bilimde ve teknolojide yasanan geligmeler ve bu durumun sosyo-
politik agilimlar1 insan1 anlam veremedigi bir diinyada yasamaya zorunlu kilar. Zira,
bilgi ile bilgiyi hayata olumlu bir sekilde ge¢irmek i¢in gerekli olan biling yeterince
gelistirilemez. Bu koprii eksik kaldigindan, insanlik adina biiyiik acilar yasanmaya
baslanir. Varolugculuk, sagmalik felsefesi, dadacilik ve ardi sira gelen gergekiistiiciiliik
akimi da bu durumun edebiyat ve felsefede bir yansimasi olarak ortaya cikar. Modern
toplumsal hayatin bir getirisi olarak, her sey gibi yazarin da gerceklik algis1 degisime
ugrar. Madde egemenligi altinda yazar, i¢ diinyasina ve i¢inde yasadig1 diinyaya karsi
bir miicadeleye girisir. Bu savasimda gercekgilerden devraldigi gergeklik aynasini
elinden diisiiren modern yazar, bir taraftan kendi biitiinliigiinii yitirip parcal bir kisilige
biiriiniirken; diger bir taraftan gatlayan aynasindan gergeklik olgusunu kendi bakis
acistyla yansitmaya caligir.

Modern edebiyatin en énemli yazarlarindan biri olan Kafka, dis diinyadan 6diing
aldig1 gergekei unsurlarla i¢ diinyasin1 harmanlayarak 6zgiin ve ¢cok boyutlu ger¢eklik
betimlemeleri sunar. Kendine 6zgii bicemi ve eserlerinde siirekli isledigi yabancilasma
olgusu, iletisimsizlik, yalmzlik, korku, bunalim, degersizlik duygusu, 6zgiiven eksikligi,
biirokrasi ve hiyerarsinin insan1 birey olarak hige saymasi gibi konularla modern
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**Eskisehir Osmangazi Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Doktora Ogrencisi.
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toplumsal hayatin panoramasini ¢izer. Grotesk bir atmosferde kurguladig: eserlerinden
Ceza Somiirgesi’nde de en sik isledigi konulardan biri olan bireyin biirokrasi ve hiyerarsi
karsisindaki caresizligini ve madde egemenliginin maddeye tapan (meta fetisist) birey
iizerindeki etkilerini ele alir.

Bu baglamda ¢alismada, 20. yiizyil edebiyatinin yetistirdigi biiyiik anlat1 ustalarindan
biri olan Franz Kafka’nin Ceza Somiirgesi adl1 6ykiisii kafkaesk” unsurlar ¢ergevesinde,
otoriteryan Kkisilik tipi ve kitle psikolojisi ile iligkili olarak sosyo-psikolojik ve
otobiyografik bir yaklagimla incelenmeye ¢alisilacaktir.

“Ceza Somiirgesi” ve Otoriteryanizme Kafkaesk Bir Yaklasim

Ceza Sémiirgesi adli 6ykii Fransizca konusulan bir somiirgede gecer. Arastirma
gezisinde bulunan bir adam bu somiirgede 6zel bir makine ile yerine getirilen infazlardan
birine sahit olur. Aslinda simgesel olarak, s6z konusu makine sistemin kendisini temsil
ederken; dislileri de insan1 6giiten bir aragtir. Eski bir asker olan mahkim, biiytigiine
saygisizlik ve hakaret sucuyla idama mahktm edilir. Somiirgenin eski komutaninin
tasarladig1 ve yaptigi, sucluyu viicuduna sugunu kazidiktan ve 12 saat boyunca aci
¢ektirdikten sonra 6ldiiren bir makine diizenegi dykiiniin temel konusunu olusturur.

Oykiideki kisilerin mesleki konumlarina bakildiginda, Kafka’nin rastlantidan
uzak, bilingli bir se¢imle eserinde yer alan kisileri kurguladig1 goriilii. Mahk(im olan
da, cezay1 uygulayan makineyi yapan da nihayetinde bir askerdir. Askerlik, hiyerarsik
sistemin en kat1 uygulandigi birimlerden biridir. Bu durum hiyerarsik iliskiyi, hiyerarsik
iliski de emir-komuta zincirini beraberinde getirir. Emir-komuta zinciri ise itaatkarlik,
kesin kuralcilik ve asir1 disiplin yoluyla uygulamaya konulur. Boylece, sistem kendi
kendini yok eden mekanizmalar {iretir.

Ceza Somiirgesi'nde ““[k]afkaesk”ligi “korku, giivensizlik, hayal kiriklig,
yabancilasma, biirokratik bir sekilde organize olmus [...] giiclere karsi acz, terdr, dehset,
karamsarhk, sugluluk, caresizlik, yargilanmak, ¢oziimsiizliik, anlamsizlik ve absiirditelik”
(Arman: 2002, 209) gibi durumlarla bir biitiin halinde sunan Kafka, modern toplumsal
hayatin getirilerini madde tapinci (meta fetisizm) ekseninde, biirokratik ve hiyerarsik
diizenin adaletsizligiyle sosyo-psikolojik ve otobiyografik bir boguntu i¢erisinde sergiler.

Toplumsali yakalayan bireysel bakis acistyla Kafka, farkli ortamlarda ve konumlarda
bulunan memurlarin ve insanlarin yasadiklar1 olaylar1 eserlerine yansitirken biirokratik
ve hiyerarsik adaletsizligin agmazini da simgesel bir diizlemde dile getirir. Kafka,
biirokrasiye ve hiyerarsiye olan yaklagimiyla gecmisten, feodal dénemden giiniimiize
taginan ve modernitenin yeni kosullariyla daha da giiclenen modern toplumsal diizenin
eziciligine ve adaletsizligine karst oldugunun ipuglarini verir. Eskiden, feodal ve koleci
toplumlarda ezilen ve aci1 ¢eken insan, bir nebze de olsa dogal yasamda bu acilarim
dindirme olanag1 bulurken, modern yagamin dogurdugu ortam, insan1 hem dogadan
hem de kendi dogasindan uzaklastirir ve sikintilarin1 daha da ¢ogaltir. Basta beslenme,

* Modern edebiyatin avangard bir yazari olarak Kafka, kendine 6zgili bigemiyle eserler kaleme alir.
Kafka’nin eserlerini belli bir edebiyat akimma déhil etmek zor oldugundan, yazarin bicemine ve is-
ledigi konulara ag¢iklik getirmek icin kafkaesk (Kafka’ya 6zgii veya Kafkavari) kavrami ortaya g¢ikar.
Edebiyatgilar ve edebiyat elestirmenleri s6z konusu kavramin anlamiyla igerigi iizerine yogunlasirlar.
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barinma ve egitim olmak iizere dogal yasamdaki her tiirlii isleyis yerini mekanik yagamin
uygulamalarma birakir. Kafka, modernitenin insani mekaniklestirmesine ve insani
degerleri yozlagtirmasina karsidir.

Ceza Sémiirgesi’nde biirokratik ve hiyerarsik iligskilerin madde egemenligini ve
mekanik yasami 6n plana ¢ikararak insani iligkileri g6z ardi etmesinin yani sira devasa
bir makinenin insanlar iizerindeki acimasiz hikkmii gbzler Oniine serilir. Bir “vahgset
tivatrosu” (Giindiiz: 2011, 90) sergileyen bu makine mahkimlarin kaniyla onlarin
bedenlerine isledikleri suglar1 yazar.

Beklenti Ufkunun Kirilmasi

Kafka, anlatimlarinda alisilan diinya diizeni siirlip giderken, birden bire siradanligin
disina ¢ikarak okuyucuyu alisilmamis bir durumla karsi karsiya getirir. Bu durum Ceza
Somiirgesi’nde de goriiliir. Oykii, “/sjubay, “Essiz bir alet” dedi yolcuya; ve kendisine
hi¢ de yabanct olmayan makineyi hayran bir eda ile siizdii” (Kafka: 2011, 21) ciimlesiyle
baslar. “Tamamen simgesel, agirliksiz bir yerde yitip gittigimizi sandigimizda, Kafka bizi
tamidik goriiniimlerini ve diigiincelerini hemen (ve minnetle) fark ettigimiz bir diinyaya
geri gotiriir” (Haves: 2010, 233). Bu baglamda Kafka, 6ykiide madde egemenliginin
biiylisiine kapilan insani, ani bir farkindalik yaratarak okura anlatmaya c¢alisir. Makinenin
ceza organi olarak vazife goreceginin sinyallerini eserinin yukarida da alintilanan ilk
climlesiyle vermeye bagslar.

Kafka, sira dist durumlarin kaniksanmis acimasiz gercekligini sessiz ¢igligiyla
anlatmaya calisir. “Onun anlatimindaki en ilging nokta bozukluklar karsisinda hayrete
diismemenin hayret verici olmasidir” (Salihoglu: 1983, 46). Bu baglamda, okurun
beklenti ufkunda bir kirilma gergeklestiren Kafka, eserin alimlanigi-algilanigi konusunda
okurdaki temel ve alisilagelen beklentiyi alt iist eder.

Apokaliptik (Kiyametimsi) Durum®

Kafka, eserlerinde apokaliptik, yani kiyametimsi durumlari 6n plana ¢ikarir. Madde
egemenligi, insanin benligini ve ahlaki degerlerini silerek, biitiin giizelliklerini yok ettigi
bir diinyada geriye sadece insanlik sugunu birakir. Insan, isledigi suglar ile birlikte daha
bu diinyada bir mahser yeri olusturur. Oykiiniin gectigi ceza sdmiirgesi de bdyle bir

yerdir.
Bu kiiciiciik, kumlu vadide, dort yan yalgm kayaliklarla g¢evrili bu
cukurda, subaydan, yolcudan ve sac1 basi dagilmis, agzi agik aptalin
biri olan mahkimdan; bir de, mahkiimun ayaklarina, bileklerine ve
boynuna gegirilmis ve birlestirici halkalarla tutturulmus zircirlerin

* Sanatc1, bireysel diinyasini sarmalayan toplumsal sorunlari ya da yasadigi i¢sel gerilimleri karamsar
bir sdylemle disa vurarak bunalim iizerine odaklanan bir anlatim tarziyla kiyametimsi bir durum ya-
ratir. Dis diinya karsisindaki giivensizlik ve deger yitimi, sanat¢iyr kendi i¢ diinyasinin karmasikligt
ve kasvetiyle sekillenen bir mekan tasarimina yonlendirir. Anlagilmast zor, simgeler igeren bir dille
mevcut karamsar bakisini ifade ederek, diinyanin sonu olarak nitelendirilen kiyamet giiniinii i¢inde
bulundugumuz ya da ¢ok yakinda dahil olacagimiz bir durum olarak betimler. Bu baglamda, birden
bire cennetten cehenneme ya da korunakli diizliiklerden ugurumun kenarma atlayarak kendi yazdig:
kiyamet senaryolarimi gerceklestirir.
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bagli oldugu agir bir zinciri elinde tutan askerden baska, kimsecikler
yoktu[r] (Kafka: a.g.e., 21).

Genel olarak, Kafka nin i¢ diinyasin disa vurmak icin yaptig1 karamsarlik, yikinti ve
umutsuzluk yiiklii soyut i¢ mekan betimlemeleri, Ceza Somiirgesi’nde “kiiciiciik, kumlu
vadide”, “dort yanm yalcin kayaliklarla ¢evrili bu ¢ukurda”, “agz1 acik aptalin biri” ve
“ag1r bir zinciri elinde tutan askerden baska” gibi s6zciik 6bekleriyle ayni olumsuzluklarla
somut diizlemdeki dig mekana taginarak mahser yeri tanimlamasina uyum saglar. Kafka,
mekan betimlemesiyle bir cehennemi, adeta gayya ¢ukurunu ¢agristirir. Yazar, hayallerle
bezenmis sahte, tozpembe bir diinyaya itiraz eder. Gergeklerle oriilii diinya algisini
“korkudan gelen grotesk mizahi” (Salihoglu: a.g.m., 44) ile biitiinlestirerek “iitopyaya
hayir” der.

Her iitopya birilerinin cenneti olabilecekken; digerlerinin de cehennem tasarimi
olabilir aslinda. Utopya, tasarimsal olma &zelligi ile ele alman duruma ve durumu ele
alan kisinin tasarimina gore icerik agisindan olumlu ya da olumsuz anlamda farkliliklar
gosterir. Di1g diinyanin toplumsal sorunlariyla, i¢ diinyasinda yasadigi karmasanin
yarattig1r kiyamet okyanusunun derinliklerinde bogulmadan hayatta kalmaya c¢alisan
Kafka gibi bir yazarin iitopyast da dogal olarak kasvetle yiiklii, cehenneme yakin bir
itopyadir. Bu baglamda, Kafka gergekeiligi olmayan bir {itopya algisina karsi ¢iktigi icin
“{itopyaya hayir” der.

Adorno, “otoriteryan kisilik”e" dair ¢oziimlemelerinde iitopya algisina karsi bir
durus sergileyerek kitle psikolojisi ve madde egemenligi altinda ezilen insan tipinin
ayrintil bir agilimini sunar ve iitopyaya (diisiilkeye)™ karsi ¢ikar, ¢iinkii Adorno’ya gore;

[...] hicbir iitopya soz konusu degildir ve -su da eklenebilir- hicbir
iitopya s6z konusu olmamalidir. Insan “ger¢ekei” olmalidir. Ne var ki,
bu gergeklik nosyonu nesnel, olgusal i¢gorii temelinde yargilama ve
hesaplama zorunluluguna degil, daha ¢ok, bastan beri insanin, birey ve
onun niyetleri karsisinda, var olanin ezici iistiinliigiinti kabullendigini;
her tiir temel iyilestirme konusunda boyun egme anlamia gelen bir
uyumlulugu savundugunu; hayal olarak nitelendirilebilecek her seyi bir
yana biraktigini ve kendisini toplumsal makinenin bir uzantis1 olarak
yeniden sekillendirdigini varsaymaya gonderme yapmaktadir (Adorno:
2011, 180-181).

Adorno, iitopyaya kars1 ¢ikisinin atif noktasina, gergeke¢i olunmasi konusunda bir
durum tespiti yerlestirir. insanlarin iitopya algisindaki cennet gibi bir diinya tasariminin

* Theodor W. Adorno’nun Otoritaryen Kisilik Ustiine olarak gevrilen, ancak 6zgiin adi The Authorita-
rian Personality olan eserinde gegen “otoritaryen” sozciigiiniin, sézciigiin ingilizce kokenine de bakil-
diginda otoritaryen yerine otoriteryan olarak yazilmasi, Tiirkgenin ses yapisina daha uygun oldugu i¢in
calismada “otoriteryan” ifadesi tercih edilmistir.

** Yunancada yer anlamina gelen topos kelimesinin basia eklenen olumsuzluk edatiyla elde edilen
iitopya ya da titopia kelimesi “diisiilke” olarak Tiirkgelestirilebilir.
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madde egemenligi ile birlikte cehennem tasarimina doniistilirlildiigiint diisiindigii ve
insanin makinenin bir uzantist olarak bu cehenneme sonsuz tutsakligina itiraz ettigi icin
itopyaya kars1 cikar, ¢ilinkii s6z konusu {itopyada insan, diisledigi toplumsal diizende
diger insanlarla baris i¢inde huzurla yasamanin aksine, Hobbes’in de dedigi gibi kendi
kendisinin kurdu olur.

Bu baglamda Katka’nin, Ceza Somiirgesi’nde yarattigi mahser yeri ile simgesel bir
diizlemde tipki1 Adorno gibi “iitopyaya haywr” (Adorno: a.g.e., 180) dedigi diisiiniilebilir.
Her ikisinin de ortak noktasi insan gergekligidir. Insanlarin iginde bulunduklari adaletsiz
diizene kars1 bir farkindalik yaratarak toplumsal uyanigi saglamayi amaglarlar. Bu
dogrultuda, Kafka ve Adorno’nun bakis agilarinda bir biitiinliik sagladiklar1 sdylenebilir.

Oykiideki mahser yeri, Kafka’nin modern toplum ve madde egemenligine dair igsel
gerilimleri, duygulanimlari, umutsuzluklar1 ve bunalimlarmin simgesel ve imgesel bir
mekana dontstiirilmis halidir. Kafka, Ceza Somiirgesi’'nde kurguladigi mahser yeri ile
boyun egerek uyumu saglayan giigsiiz ile kendisini toplumsal makinenin bir uzantisi
olarak var eden sdzde giigliiniin modern ahlak ve toplum anlayisina gore bir deger gibi
kaniksanan kotiiliigiinii gozler oniine serer. Genel olarak denilebilir ki: “Kafka nin
kahramanlarmin basina gelen, kollektif bir derttir” (Aytag: 2005, 224) ve yazar, insant
insan yapan duyarlilik bilinciyle kendisini bu sorunun ¢6ziilmesi konusunda sorumlu
hisseder, ancak somut bir ¢dziim Onerisi de sunamaz.

Otoriteryan Kisilik

Oykiideki mahk(im, serbest birakilsa bile kagmayacak, idam saatinde ¢agirilirsa
hemen donecek “uysal bir képek” (Kafka: a.g.e., 21) olarak tanimlanir. Mahkim,
sartlanma ve 6grenilmis ¢aresizlikle Pavlov’un kdpegi gibi hareket eder. Bu duruma
kitle psikolojisi agisindan yaklasildiginda, bir taraftan hayvan-olus eserdeki basatligi
siirdiirlirken; diger taraftan makine, dykiiniin hareketlendirici unsurunu olusturan sosyo-
politik diizenlemeleri somut bir diizlemde alegorik bir yaklagimla gozler oniine serer
(bkz. Deleuze-Guattari: 2001, 59). Insanlarin nesneye indirgendigi sémiirgeci kapitalist
bir diinyada Kafka, Ceza Sémiirgesi adli 6ykiisiinde kisilerini grotesklestirir ve mahkiimu
subay karsisinda gilidiilenmis bir hayvan gibi betimler;

[...] bir canli iizerinde tam ve kesin denetim saglama diirtiisii [...]
sadizmin Ozlini olusturur. [...] Sadizmin gozlenebilen tiim degisik
tiirleri tek bir temel diirtiiye dayanir: Bagka birisinin lizerinde tam
bir egemenlik kurmak, onu isteklerimizin ¢aresiz nesnesi durumuna
sokmak, onun tanrist olmak, onunla istedigimiz gibi oynayabilmek. O
insan1 agsagilamak, tutsak etmek asil amaca giden yollardir; asil amagsa
o insana act ¢ektirmektir; ¢iinkii kendisini savunma giiclinii yitirmis bir

insan iizerinde ona zorla aci ¢ektirmekten daha biiyiik bir egemenlik
yoktur (Fromm(c): 1994, 25).

Mahk(m ve subay arasindaki iliskiye bu agidan yaklasildiginda, subayin, tabulari
ayakta tutan ve kurallari kogulsuzca yerine getiren iist benligini ikinci plana atarak, bilin-
caltin1 6n plana ¢ikardig goriiliir. Eski bir asker olan mahkGm, “[k/endi icindeki, insan
hayatinin temel olarak igerdigi, arzu, korku ya da huzursuzluk gibi eyleme yonelik gelip
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gegici diirtiileri bastirir; bunlarla en iyi, varliklarint kendi kendisine bile itiraf etmeye-
rek savagir” (Canetti: 1998, 310), yani iist benligine itaatkar kalarak subayimn komutla-
rin1 harfiyen uygulamaya devam eder. Haz temeline dayanan isteklerin ¢ikis noktasini
olusturan bilingalti, kafkaesk unsurlar olan tutsaklik-iskence baglaminda ve ezen-ezilen
iliskisi ¢er¢evesinde ele alindiginda, mutlak gii¢ karsisinda kosulsuz bir bigimde kosul-
lanan gii¢sliz karsimiza cikar. Kendisini anlamsiz, edilgen bir kadere teslim eder. Bu
baglamda, mahkimun kisiligi, Frankfurt Okulu’nun arastirdig: otoriteryan kisilik tipiyle
de paralellik gosterir.

Otoriteryan sendromda “/...] bireyin otoriteye ve onun psikolojik aracisi olan
iistbenlige iliskin tutumu irrasyonel bir goriiniim ahr. Ozne, ancak, itaat ve boyun
egme[kt]en haz alarak, kendi toplumsal uyumuna ulagir” (Adorno: a.g.e., 292). Bu du-
rumda hem mazosistik hem de sadistik egilimler ortaya ¢ikar. Sistemi ve otoriteyi igsel-
lestiren mahk(im kacabilecegini, sistemin digina ¢ikabilecegini hayal bile edemeyecek
kadar sinik bir kisilik ¢izdigi i¢in mazosistik egilimler gosterirken; mahk(m iizerinde
egemenlik kurmak, onun efendisi olmak, onu asagilamak ve tutsak etmek isteyen subay
ise mahkiima ac1 ¢ektirmek arzusuyla sadistik bir egilim gosterir. Kafka, sistemin ayril-
maz bir pargasi olan hiyerarsinin giicii ile birey olarak insanin giigsiizligiinii ve kosul-
lanmus ¢aresizligini Ceza Somiirgesi’nde bir kez daha gdzler oniine serer.

Bu durum ayn1 zamanda, bireysel ve toplumsal sorunlarin karsisinda duyarlilik gos-
teren bir sairin i¢ stkintisin1 yagayan Baudelaire’nin “Albatros” siirinde, 6zgiirligiin sim-
gesi olan ve sairin kendisiyle 6zdeslestirdigi albatros kusunun gemideki tayfalar, yani
toplum tarafindan igkenceye maruz birakilarak, 6zgiirliigiin yine insanlar tarafindan yok
edilmeye ¢alisildigi bir doneme gotiiriir bizi. Albatros kuslarina nasil aci g¢ektirilirse,
Ceza Somiirgesi’ndeki mahkima da albatros kuslar1 gibi ac1 ¢ektirilir. Burada ise insan,
yaral1 6zgiirliigii temsil eder. Diizen, toplumun insani degerleri yozlastirilarak, ezen-ezi-
len iligkisi baglaminda, ezenin ¢ikarlar1 dogrultusunda bozguna ugratilir ve 6zgiirliik
insan eliyle yeniden yara alir. Baudelaire gibi Kafka da, modernlesmenin bir getirisi
olarak, insani degerlerin yozlagsmasi ile mekanik yasama yonelen insanin kotii kosullarda
-insani degerlerden uzak- yagamasini ve bu degisimlere toplumsal agidan tepki gosteril-
memesini elestirir.

Otobiyografik agidan bakildiginda ise, mahklimun ¢ift yonlii simgesel bir boyutunun
oldugu dikkat c¢eker. Toplumsal ¢ercevede degerlendirildiginde, ezen-ezilen iligkisini
yansitirken; bireysel acidan ele alindiginda Kafka’nin babasiyla olan iligkisini, mahkim
ve subay arasindaki iligkiye benzetmek miimkiindiir. Kafka icin babasi dev gibi bir
adam, en gii¢lii otoritedir (bkz. Kafka: 2014, 16). Benligi ile birlikte biitiin diisiinceleri
babasinin baskist altindadir. “/S/6ylediklerini dogrudan Tanrt buyrugu sayiyor, bunlar
hi¢ unutmuyordum” (Kafka: a.g.e., 23) diyen Kafka, mahkiimun subay1 ilahlastirmasi
gibi babasin1 otorite anlaminda goziinde ilahlastirir. Kafka’nin babasi da tipki subay gibi
sadistik egilimler gostererek Kafka’ nin psikolojik ¢er¢evedeki mazosistik egilimlerinin
kaynagi olur. Bu baglamda Kafka, tice ayirdig1 diinyay1 soyle ifade eder:

Birincisi, yalniz benim i¢in konan, ama benim nedense bir tiirlii uya-
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madigim yasalarin egemen oldugu ve iginde kole gibi yasadigim
diinya; ikincisi, benimkine sonsuz uzaklikta bulunup senin yasadi-
gin ve hitkkmetmeler, saga sola buyruklar vermeler ve verilen buy-
ruklarin yerine getirilmeyisine kizip igerlemelerle vakit gegirdigin
diinya ve nihayet bagkalarinin buyruklardan ve buyruklara uymalar-
dan bagimsiz, mutlu yasayp gittigi bir ii¢lincii diinya (Kafka: a.g.e.,
24-25).

Babasinin yarattig1 baski diinyas1 Kafka’nin kendisini siirekli bir ylizkarasi olarak
hissetmesine ve bu yiizden kendisini suglayarak psikolojik agidan mazosistik davraniglar
sergilemesine neden olur. Kafka’nin 6zgiiven eksikliginin yani sira, degersizlik duygu-
suyla biitlinlesen sinik bir kisilige biirlinmiis hali, babas1t Hermann Kafka’nin eseridir.
Babasinin Kafka’y1 daha ¢ok duygusal istismar yoluyla benlik duygusuna yonelik sug-
lamalarla kisilik agisindan zedeledigi goriiliir. Hermann Kafka’nin duygusal istismarin
en bilinen yontemleri olarak sayilabilecek ¢ocugu asagilama, yalniz birakma, yalitma,
ayirma, korkutma, yildirma, tehdit etme, sik elestirme, yasinin iizerinde sorumluluklar
bekleme, deger vermeme, onemsememe, kii¢iik diisiirme, alayli konusma, lakap takma,
asir1 baski ve otorite kurma seklindeki (bkz. Sivri: 2003, 86) yollara siklikla bagvurdugu
sOylenebilir.

Kafka’nin psikolojik ¢ercevedeki mazosistik egilimlerinin bedenine yansimalar1 da
s6z konusudur. Iri ve dev gibi gériinen babasimin otoritesi karsisinda Kafka’ nin ince ve
siska bedeni, yazarin baba otoritesine karsi tepkisinin somut diizlemde bir yansimasi yo-
rumunda bulunmak yanlis olmasa gerek. Kafka: “Giicten nefret ettigi, ama kendini onu
alt edecek durumda da gormedigi icin giderek kiiciilerek giigliiyle arasindaki uzaklig
biiyiitme yoluna gider” (Canetti: 2000, 108-109; akt. Sar1: 2009, 137). Babas1 Hermann
Kafka’y1 da hayatindaki en giiglii otorite olarak gordiigii i¢in zayifligina zayiflik katarak,
hem babasindan -onun goriis alanindan- uzaklasir hem de kendi yontemlerine gore onun-
la bir miicadeleye girisir. Bu miicadele ise, siirekli kiigiilerek sessiz bir kagis niteliginde
gergeklesir.

Kayitsizlik, fletisimsizligin Bir Sonucu Olarak Yabancilasma ve

Bosuna Cabalayis

Modern toplumda insanin insami kurtaracagi diisiincesindeki yanilgi Kafka’'nin
eserlerinde her zaman goriilen bir gerceklik durumudur. Madde egemenliginin insani
robotlagtirdigi, sadece is giicline ve itaatine yonelik ¢alismaktan ibaret kildig1 Ceza
Somiirgesi’nde mahkimu infaz yerine gotiirecek olan askerin kayitsizligi, subay, asker
ve mahk(m iiggenindeki iletisimsizlik ve mahkimun ¢abalarinin bosunaligi bu baglam-
da dikkat ceker. Askerin “/bjasi one sarkik, mahkimun zincirini bilegine dolayarak,
tiifegine dayanmus, hi¢chbir seye kulak astigi yoktu[r]. [...], ne askerin, ne mahkiimun bir
tek Fransizca kelime bilmedigi muhakkakti[r]. Boyle oldugu halde, mahkiimun, subayin
izahatin takip etmeye ugrasmasi dikkate deger bir seydi[r]” (Kafka: a.g.e.; 23-24).
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Eski bir asker olan mahkim, yasaya istemeden kars1 gelen ya da bu yasay1 farkinda
olmadan ¢igneyen biridir. Kafka’nin eserlerinde iktidarin ya da toplumsal yapiy1 sekil-
lendiren unsurlarin dilini bilmeyen, bu nedenle de iletisim kuramayanlarin sistem tarafin-
dan yok edilmesi, Ceza Sémiirgesi nde goriilen bir bagka kafkaesk unsurdur. Mahkiim,
Oykiideki iktidarmn dilini bilmedigi i¢in iletisim konusunda tek tarafli bir sikint1 yasar.
Subay tarafindan dikkate alinmayacagini bildigi ve onun konustugu dili anlamadig1 hal-
de iletisim kurmak icin cabalar.

Kayitsizlik, iletisimsizligin neden oldugu yabancilasma ve sistem karsisindaki ca-
balarin bosunalig1 gibi katkaesk unsurlarin bir arada bulundugu yukaridaki alintida, ile-
tisimin 0zii olan etki ve iletisim siiregleri kesilerek yerine somiirii sisteminin dayattigi
hiyerarsinin anarsizmi getirilir.

S6z konusu kafkaesk durum, Kafka’nin babasiyla yasadig iletisimsizlik sorununu
¢agristirmasinin yani sira, simgesel agidan toplumsal bir anlama da sahiptir. Dil, bir mil-
leti olusturan temel unsurlardan biri olarak 6ncelikle bir toplumun, sonrasinda ise bireyin
aidiyet duygusunun pekismesi a¢isindan biiyiik bir énem tasir. Camus ve Adorno’nun
isaret ettigi gibi: “Anadili insanin anavatamdir. Anadili isgal edilmisse vatani da iggal
edilmis demektir.”

Oykiideki mahk@im Fransiz degildir. Anadilini bilir, ancak subayin konustugu dil
anadili degildir. Subay ise mahkiimun dilini bilse de konusmaz. Bu durum ayn1 zamanda,
kiiltiir emperyalizminin dil yoluyla gergeklestirilmesinin kurgusal diizlemde dolayli bir
aktarimi olarak Ceza Sémiirgesi’nde karsimiza ¢ikar.

Sisteme Yonelik Elestiri

Eserlerinde daima sisteme yonelik elestiride bulunan Kafka, Ceza Somiigesi’nde
de bu duyarliligmi ihmal etmez. Yolcu ve subay arasinda mahkiimun yargilanmasina
dair gecen karsilikli konusmalarda sisteme yonelik elestisinin izlerine rastlanir. Yolcu-
nun, “/g/iydigi hiikimden haberi yok mu bu adamin?” sorusu {izerine subay: “Hayir”,
[...] Ona bunu bildirmekte mana yok.” [...] “Nasil olsa gévdesiyle ogrenecek.” (Kafka:
a.g.e., 27) yanmtini verir. Alintidan da anlasilacagi iizere, yasa “nesnesi bilinmeyen, bos
ve iceriksiz saf bi¢im olarak” (Deleuze-Guattari: a.g.e., 65) sunulur. Mahkiimun ceza
somiirgesinde kendisini savunmasi i¢in hi¢bir sans1 yoktur. Yolcunun, “siz bunlart dogru
buluyor musunuz?”, [...], “ama hiikiim giydigini biliyordur, siiphesiz?” gibi sorular1 ve
“[a]ma kendisini savunmast i¢in ona firsat verilmis olmast lazum” seklinde, adaletsizli-
ge kars1 durusuyla sistemin isleyisindeki bozukluga ve adaletsizlige dogrudan gonderme
yapan Kafka, Ceza Somiirgesi’ndeki yolcu kimligiyle hem hukuk alaninda gordiigii dok-
tora egitiminin (bkz. Litowitz: 2002, 108) vermis oldugu duyarlilig: tasir, hem de gozii
donmiis, tirkiitiicii bir sistem karsisinda ne yapacagini bilemeyen modern yazara drnek
teskil eder.

Yazar, ikili dogasini esit 6l¢iide ele alarak yaratmis oldugu diinyay1 ve bu diinyanin
kapitalist sistemin agirlig1 ve adaletsizligi altinda ezilen insaninin giigsiizliigtini bir iki-
lem igerisinde gozler oniine serer. Ancak, Hawes’e gore “Ceza Somiirgesi ndeki liberal
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akilcr “bilim yolcusu” gayet iyi bilir ki burada bir seyler yolunda gitmemektedir ama
eyleme ge¢menin getirvecegi sorumluluktan korkar ve zaten kendisine diisen Beyaz Libe-
ralin Gorevinden kacar. Ve o bile elinde olmadan “eski giinlerin giicii ’nii hisseder” (Ha-
wes: 2010, 234-235). Hawes’in bu yorumu ise, bir taraftan Kafka’nin modern insanin
sozctiklerle portresini ¢izerken; diger taraftan onun pasifligi ve sorumluluk almaksizin
her seyden kagip kurtulma istegini yansitmasiyla ilgilidir.

Ayni zamanda bu durum, devrimci birey ile liberal birey arasindaki farki gézler onii-
ne serer. Devrimei, bedel ddeyerek, toplumun iyiligi i¢in diizeni degistirmeyi amaglar.
Nazim Hikmet gibi “ben yanmazsam, sen yanmazsan, biz yanmazsak, nasil ¢ikar karan-
liklar aydinliga” diyerek “biz” bilinciyle hareket ederken; liberal birey ise “ben” bilin-
ciyle, sadece kendi 6zgiirligii ve insanlik durumu i¢in miicadele verir.

“Suctan siiphe edilmez” (Kafka: a.g.e., 27) ilkesine kati bir sekilde bagli olan subaya
gbre mahkima bir agiklamada bulunmanin anlami ve geregi yoktur. Cezasini viicuduna
yazilinca 0grenecegi i¢in agiklanmasi gereksizdir. “Demek ki yasa yalnizca bir hiikiim
icinde bildirilebilir ve hiikiim de ancak bir ceza iginde 6grenilebilir” (Deleuze-Guattari:
a.g.e., 65). Sadece gorev sirasinda uyuyakalmis olsa da, mahkiimun suc¢lu ya da masum
olmas1 subay i¢in 6nemsizdir. Burada, Orta Cag’in engizisyon mahkemelerini hatirlatan
bir durum s6z konusudur. Insan, sistemin yarattig1 kirliligi ve adaletsizligi, yasaminda
haksiz yere birebir deneyimlemekle yiikiimlii kilinir.

“Su¢ problemi, hem de belli bir hatadan dogan sug degil, genel su¢ problemi
Kafka’yr hep mesgul e[der]” (Aytag: a.g.e., 282), ¢iinkii Kafka, ¢ocuklugunda babasi
tarafindan siirekli olarak cezalandirilmasinin yani sira, sucluluk duygusuyla da babasi
tarafindan asagilanmaya layik goriiliir. “Iki suclama, iki sucluluk duygusu ve iki infaz
arasmdaki benzerlik, Kafka nin eserlerindeki aile i¢i “totalitarizmle” biiyiik toplumsal
sanrilarindaki totalitarizmi birbirine baglayan siirekliligi ele verir” (Kundera: 2014,
109). Bu baglamda, Kafka, kendi hayatindan yola ¢ikarak toplumsal alandaki sug
probleminin kaynagina ulasmaya c¢alisir. Otobiyografik izler tastyan Ceza Somiirgesi
gibi bir eserinin yani sira, su¢ kavramini irdeledigi Dava gibi bir romanina da hayat verir.

Subay, bir taraftan yolcuya iiniforma agkini ve vatana olan baghligimi (bkz. Kafka:
a.g.e., 22) anlatirken; diger taraftan infaz makinesini hayranlikla ve tiim detaylartyla
aciklamaya caligir. Yolcunun bu durum karsisindaki yaklagimi Kafka’nin askerlere
kars1 tutumuyla paralellik gosterir. Kafka, I. Diinya Savagi’nin baglamasimin ardindan
giinliigiine soyle bir not diiser: “Vatanseverlerin yiiriiyiisii... Bu yiirtiyiisler savasa eslik
eden en igreng belirtilerden biridir... Ben kétii kétii bakarak oracikta dikiliyorum.”
Bunun tizerine Wagenbach, “/...] iki ay sonra yazilan Cezalilar Kolonisi’'ndeki o tuhaf
idam gelenegine iliskin bilgi edinen turistin gozlerindeki de aymi kotii bakistir ya da
- o asirt Ozsuglamay: bir yana bwrakirsak- aymi tarafsiz, serinkanli, nesnel bakistir
bu” (Wagenbach: 1997, 126) yorumuyla Kafka’nin savasa ve askere karsi tutumunun
yansimalarini Ceza Somiirgesi’nde bulabilecegimizin ipuglarini verir. Bu anlamda Kafka
Oykiide mahkiimun yani sira kendisini yolcuyla 6zdeslestirir.
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Madde Egemenliginin Biiyiisiine Kapilan insan

Makineye duyulan hayranlik aslinda sisteme duyulan hayranligin dolayli bir
anlatimidir. Subay, kendisine verilen infaz gérevini yerine getirmekten gurur duyar. Onun
i¢cin bu makine ve bu sistem olmadan yasamanin bir anlami yoktur. Subayn is ahlaki
ve anlayisi Marx’in “yabancilagsmis emek” kavramu ile iliskilendirildiginde kendi tiirii
hakkinda bilincinin fazlasiyla degistigi ve gercek hayatini bile bir arac olarak gérmeye
basladig1 (bkz. Fromm(a): 1992, 136) yadsmamaz bir gercektir. “/S]u pislige bakin,
ahira dondii makine” (Kafka: a.g.e., 35) derken sinirden titreyen elleriyle makinenin
mahkimun agzina tikanan kece tikaci yiiziinden kusmuklarla kirlenen halini gosterir.
Yolcu ise “[ufsuldeki adaletsizlik, hiikiimdeki insaniyetsizlik” (Kafka: a.g.e., 35)
yiiziinden kendisini bir anlamda rahatsiz hisseder. Ceza Somiirgesi’'nde modern insanin
maddeye egemen olmak isterken; madde egemenligine boyun egmesi kagimilmaz bir
durum olarak karsimiza ¢ikar. Horkheimer’in de dedigi gibi “/i/nsanin esya lizerinde
iktidar kurma istegi ne kadar yogun olursa, esyamin onun iizerindeki tahakkiimii de
o kadar agir olur ve insan da gercek bireysel ozelliklerinden o kadar uzaklasir, zihni
giderek bir bicimsel akil otomatina doniigiir” (Horkheimer: 1994, 146). Subay, maddenin
biiyiisiine kendisini o kadar kaptirir ki; adeta bir akil tutulmasi yasar. Zihni, var olan insani
duygularini yok ederek mekaniklesmeye baglar. Insan ve makine ayriminda, makineye
insan muamelesi yaparken; insana, topluma zararli bir yaratik olarak tiksintiyle yaklasir.
Subayin makineye verdigi deger ve onu insan ile 6zdes kilmasi modern zamanin {iriinii
olarak yorumlanan madde tapincinin bir yansimasidir.

infaz Makinesi

Ceza Somiirgesi’nde yasanin ne oldugunu bilen yoktur, ancak makinenin igneleri
bir taraftan mahkimu iskence cezasina carptirirken; diger taraftan yasayr tanimayan
mahkimun bedenine hiikmii kazir:

Adam vyiiziikoyun uzandigi zaman, yatak titremeye baslayinca,
tirmik, govdesinin {izerine dogru indirilir. O, -igneleri, adamin
derisine neredeyse degecek bir halde- kendi kendisini ayar eder;
ve temas baslar baslamaz, celik serit gerilip sert bir kusak haline
gelir. Derken hiikkmiin ifas1 baslar. [...] Tirmik tam bir diizenle yapar
isini; titrerken, sivri uglari, yatagin titresimiyle gdvdenin derisine
saplanir. Asil hiikmiin yerine getirilisi seyredilebilsin diye, Tirmik
camdan yapilmistir (Kafka: a.g.e., 29).

Kafka, “/a]sil gercek, oldum olasi ger¢ekdisidir” (Janouch: 1966, 86) derken, insan
yasaminin aslinda gercek olmamasi gereken bu niteligi karsisinda hayrete ve ¢aresizlige
diigse de, ayrintilarda yakaladig1 gercege yakinligi ve sahiciligi net bir sekilde ortaya
koyar. ““Gergek digi"nin “gergek”, psikolojik durumlarin ayrintilariyla gosterilebilen
gercgekler karsisindaki egemenligini son simiria kadar zorlar” (Haves: a.g.e., 232),
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ancak bu sinir1 asla asamaz. Psikoloji ve gergeklik arasindaki gerilimden yararlanarak
Ceza Somiirgesi’nde yasananlarin gercek olup olmadigi konusunda okuru olasilik ve
imkansizlik arasinda ikilemde birakmayi tercih eder. Abartili ve acimasiz bir ger¢ekligi
(?) gozler Oniine serer.

Soyut bir mekanizmanin somut makinesel bir diizlemde yansitilmasi ile ortaya ¢ikan
infaz makinesi “/[...] ancak kendileri igin deger tasiyan ve sumirsiz bir ickinlik alaninda
-yasa yapunmina karsi adalet alani[nda]- yolunu ¢izen gergek diizenlemelere karsi”
(Deleuze-Guattari: a.g.e., 124) hareket eder. Oykiide alegorik bir diizlemle ilintili olarak
ortaya ¢gikan imgeler infaz makinesine dair birtakim anlamlarla yiikliidiir. “/mge, /...]
bir yaniyla reel gercegin parcasiyken éteki yaniyla kurmaca diinyanin mahidir” (Ecevit:
2014, 51). Bubaglamda Ceza Somiirgesi’ndeki infaz makinesi, hem soyut hem de somut
gercgeklik kategorisinde okurun karsisina ¢ikar. Bozuk bir makine olarak (bkz. Kafka:
a.g.e., 34) somut diizlemde sistemin tekdiizeligini ve isleyisindeki aksakligi gostermeye
calisirken; soyut diizlemde otoriteryanizm ekseninde fasist arzularin hedonik bir tavirla
biitiinleserek viicud bulmus halini yansitir ya da tam tersi ortiik olarak, sorunun yine
insan tarafindan tiretilen bir alternatifle ¢oziilebilecegi iletisini verir ¢iinkii makine insan
yapimidir ve sistem gibi o da bozulabilir. Sistemin kaynagi insan oldugu igin, tipki
bozulan makineyi oldugu gibi, yozlagsmis sistemi iyilestirme konusunda da insan gare
iiretebilir.

Kitle insam

Daha once de degindigimiz gibi, subaym goziinde makine o kadar degerlidir ki,
makinenin ¢aligmasi ile ilgili bilgileri komutanin vermesi gerektigine, eski komutanin
boyle yaptigin1 dile getirerek, ancak yeni komutanin bu gorevini ihmal ettigine
inanir. Yeni komutan, yukarida da ifade edildigi iizere, sistemin kaynagi olan insanin,
bozulan sisteme yonelik ¢6ziim Onerisi olarak ¢are tiretebilecegini dogrular bir umut
niteligindedir.

Makine sistemi temsil eder. Subay, Erich Fromm’un da Yeni Bir Insan Yeni Bir
Toplum adli eserinde ele aldigi, beyinlerini iktidara, siyasal bir lidere teslim eden,
bu liderin kendi diisiincelerini dile getirdigine inanan, ona ait diisiinceleri de kendi
diisiinceleriymis gibi benimseyen ve kendi elleri ile drettiklerine taptiklari igin
putperestlere benzetilen modern zaman insanlar1 (bkz. Fromm(b): 1992, 68) ile bire
bir ortiisiir. Subayin makineye olan diiskiinliigii ve eski komutanina bagliligi, giinlimiiz
insanmin madde karsisindaki edilgenligi ve {istiin giicler karsisindaki acizliginin Ceza
Somiirgesi’nde kurgulanmis bir gésterimi olarak degerlendirilebilir.

Oykiide bu sekilde tasvir edilen subay, Le Bon’un betimledigi kitle insanina ¢ok
benzer. Kitle insani, kulluk anlayisini 6zlimseyen, lider olarak sunulan kisiye korii
korline baglanan bir psikolojiyle siiriiye kosulsuzca uyum saglar. Subay da, kitle
icerisinde yer alan kisi gibi gérevine baglidir, hatta o goérevi hayatinin anlami kabul eder.
Freud’un, Le Bon’un Kitle Psikolojisi adl1 eserinden hareketle tanimladig: kitle insan
da “[kjendisine telkin edilen belli davranislart gergeklestirmek icin karsi durulmaz
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bir i¢giidiisel zorlamayla harekete gecer” (Freud: 1996, 15). Subay, liderine kat1 bir
sekilde bagli, simdiyi yasamayan bir kisilik, gecmiste gordiigii giizel giinlerin duygulari
ile yasayan, gelecegi de o giinlerin tekrar1 olabilir diye seven birisidir. Kitle igerisinde
var olduguna inanan, ancak kitlenin onun bireyselligini yok ettiginin farkinda olmayan
bir kisiliktir. Bu kisilik tipi ayn1t zamanda Erich Hoffer’in kitle insan1 diye tanimladig:
insan tipidir (bkz. Hoffer: 2005). Kitle toplumunun tipik bir 6zelligi olan, insan giiciiniin
yerine makine giiciiniin gegmesi ve kitle insaninda akildan ¢ok, duygu ve diisiincelerin
bir lidere bagliliginin 6n plana ¢ikmasi subayda gozlemlenen bir durumdur. “/...J duygu
ve diisiincelerin telkin ve bulagim (sirayet) sonucu ayni yone yonelisi, telkinle alinan
direktifleri vakit gecirmeden ger¢eklestirme egilimi, yani bireyin artik kendisi olmaktan
¢ikip istem giiciinden (iradeden) yoksun bir otomat durumuna girisi” (Freud: a.g.e., 15)
Oykiideki subayn tavirlariyla biitiinlesir.

Dedigini yaptiran baskin karakter, yani komutan yok oldugunda ise subay, eski
sistemle varligini degerli gordiigii i¢in eski sistemin kalkacagini anladigi anda kendisini
yok eder. “Tam o sirada, -adeta elinde olmadan-, cesedin yiiziine bak[an] [yolcu], [...]
makinede baskalarimin buldugu seyi [adaleti] bulamayan subay[1], [...], durgun ve
inang dolu bakislariyla, hayattaki ifadenin tipkisifyla] ” (Kafka: a.g.e., 52) yerde kanlar
i¢cinde birakir. Makine ile tek bir viicut haline gelen subay pragmatik gercekligin baskist
altinda, kendisini tiikenmekte olan sistemin igindeki islevi ile 6zdeslestirdiginden,
yeni sisteme yonelik diirtiileri bastirmaya caligsa da basaramadigi i¢in, eski diizene
yonelik tekinsiz bir 6zlem ve yeni sisteme karsi anlagilmaz bir 6fke ile hayatina son
verir “Makinenin adaletine ve ¢alismasina olan inan¢la; memur makineyi baslattiktan
sonra kendini makinenin yargisimin mihrabi tizerinde kurban eder” (Giindiiz: a.g.m.,
90). Boylece, her diisiincenin iginde zittin1 barindirdigi ve higbir sistemin sonsuza kadar
var olamayacagi gercegi gbzler oniine serilir.

Oykiiniin sonunda, askerin ve serbest birakilan mahk{imun sistemin disinda, onlar
i¢in kararlar1 veren birilerinin olmadig1 bir durumu tasavvur edemedikleri ortaya ¢ikar.
Eric Hoffer’in betimledigi kitle insan1 gercegi bir kez daha gozler oniine serilir. Mahkim
ve 6len subayin verdigi emirlerle kendini var edebilen asker, lider olarak yolcunun pesine
takilirlar. “/...] yolcu daha rihtimin basamaklarin yarilamadan, arkasindan kosa kosa
gelir[ler]. Belki son dakikada kendilerini de gotiirmesi icin onu zorlamak ist[erler]”
(Kafka: a.g.e., 54). izleyecekleri biri olmadan yasama imkanlar1 yokmusgasina korkak
ve caresiz davranirlar.

Sistemle miicadele edilebilir, ancak alternatifi iiretilmeden ve insan buna
hazirlanmadan bu durum imkansizdir, boyle bir sey gergeklesse bile, bir dnceki
sistemin ardil1 niteliginde bir diizenle karsi karsiya gelinmesi kaginilmaz bir sonugtur.
Bu yiizden, insanlarin kendi hayatlarini idam ettirebilmeleri i¢in, bagimsiz bir birey
olduklarini onlara inandirabilecek bir egitim sisteminin oncelikli olarak yerlestirilmesi
gerekir ¢iinkil bireyi yaratan ve ona birey olma bilincini agilayan egitimdir. Ancak, daha
once de degindigimiz gibi ve alintidan da anlasilacagi lizere Kafka’nin bdyle bir ¢oziim
Onerisi sunmadig1 bir kez daha goriiliir.

Baslarinda bir efendi olmadan yasayamayacaklarina inanan mahkim ve asker
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uysal bir siiriiniin pargas1 gibidirler. Itaate kars: derin bir susamuslik igerisinde, ortaya
cikip da kendisini onlarin efendisi, yoneticisi olarak ilan edecek herkese i¢gtidiisel bir
boyun egisle karsilik vermeye hazirdirlar (bkz. Freud: a.g.e., 21). Dislanmaktan ve
yalniz kalmaktan korkan insan psikolojisinin 6n planda oldugu yukaridaki alintida ayni
zamanda bir bagkasi tarafindan onaylanma arzusu agiga ¢ikar. Kendine 6zgii bir yasam
kurmak yerine, bir lidere baglilik bagimlilik haline gelerek asker ve mahk{im ekseninde
iflah olmaz bir takinti olusturur. Bu tiir kof figiirleri Kafka’nin biitiin eserlerinde gérmek
mimkiindiir. Ancak bu durum, Kafka’nin babasiyla yasadigi ikili iligkisinde de ¢ok
net olarak goriiliir. Yazar da, babasi tarafindan siirekli olarak bir onaylanma ihtiyaci
hisseder.

Sonu¢

Bagsta Frankfurt Okulu olmak tizere, Adorno, Horkheimer ve Fromm gibi 6nemli
isimlerin katkilariyla sekillenen otoriteryanizm kavrami, i¢inde yasadigi modern
toplumun ve diinyanin sorunlartyla yakindan ilgilenen Katfka ile birlikte Ceza
Somiirgesi’nde kurgusal olanin olanaklariyla, ancak gercegi de goz ardi etmeden
alegorik bir diizlemde madde egemenligi, kayitsizlik, iletisimsizligin bir sonucu olarak
yabancilagma, bosuna cabalayis, biirokratik ve hiyerarsik diizenin agmazi, korku,
caresizlik, ¢oziimsiizlik ve anlamsiz bir kadere teslim olma gibi kafkaesk unsurlar
cergevesinde ve otobiyografik yaklagimlar dahilinde yeniden sekillendirilir. Ancak, yine
bu baglamda, modernitenin getirileri olan diinya goriislerinde, varolusgulugun varligi
yaptiklariyla degerli kilmasi, bu yonde bir ¢ikis yolu sunmasi, sagmalik felsefesinde de
ayn sekilde insana, baglanim yoluyla segcme sansi taninmasi bir ¢6ziim Onerisi olarak
nitelendirilebilirken, Kafka, sdz konusu diinya goriislerinin tersine ve onlardan farkli
olarak somut bir ¢6ziim 6nerisi sunmak yerine, sadece durum tespitinde bulunur.

Ceza Somiirgesi, otoriteryanizm ekseninde modern toplumda insanin insani
kurtaracagi diisiincesindeki yanilgi, insanin maddenin biiylisiine kapilarak kendisine
yabancilagmasi, giidiimlii madde tapinci ile kendi tiirlini yadirgamasi, iletisimsizlik,
biirokratik ve hiyerarsik diizenin eziciligi altinda hissedilen korku ile giivensizlik,
dehset, sucluluk, caresizlik, ¢oziimsiizliik ve anlamsizlik duygularini bir biitiin kilarak
modern toplum insaninin kitle psikolojisi i¢erisindeki agmazini derin bir anlatim 6rgiisii
ile sunar. Makinenin bir yargi organi olarak vazife gérmesi ise madde egemenligindeki
bireyin topluma yabancilagmasi ve canlidan ¢ok bir nesne olarak islev gérmesini farkli
bir agidan giindeme getirir.

Yolcunun adalet arayisina ragmen edilgenligi ve subaya karsi soguk tavri gergek
hayatini eserlerinde yasayan Kafka’nin kisiligi hakkinda ipuglart verir. Kafka hicbir
isini tamamlayamaz, okulunu, agk hayatini, meslegini ve daha pek cok seyini yarida
birakir. Babasinin otoritesi altinda ezilen ve bu durumdan kaynaklanan o6zgiiven
eksikligiyle hi¢lik duygusunu her zaman yasayan Kafka, bu duyguyu asabilmek i¢in
babasi tarafindan onaylanmak istese de bunu hi¢gbir zaman basaramaz. Otobiyografik
bir yaklagimla bakildiginda bu durum, Kafka’nin eserinde kurguladigi kisiliklerin kendi
kisiligi ve babasmin kisiligiyle benzer 6zellikler gosterdigi sonucuyla birlikte, devlet
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ve devletin ayrilmaz bir pargasi olan orduya karsi bakis acisin1 da ezen-ezilen iligkisi
cergevesinde gozler Oniine serer.

Sosyal ve bireysel psikoloji agisindan degerlendirildiginde, Ceza Somiirgesi adli
Oykiide otoriteryan kisilik hem subay hem de mahkim agisindan iki farkli ¢ercevede
sunularak, bireysel ve toplumsal diizlemde hayat bulur. Subay ve mahkim bireysel
olarak Kafka ile babasinmi temsil ederken; toplumsal baglamda hiyerarsik diizenin
acimasizligina ve adaletsizligine gdndermede bulunur.

Subay, yargi makinesi ve eski komutani s6z konusu oldugunda {ist benlige yonelik
egilimlerinin devamliligini esas kilarken; eski bir asker olan mahk(imla iligkisi devreye
girdiginde bilingalt1 yonelimlerini 6n plana ¢ikarir. Mahk{imsa, {ist benligine bagliligini
kat1 bir sekilde stirdiirerek alt-iist iliskisinde kendisine bigilen rolii kosulsuzca oynamaya
devam eder.

Alegorik bir yontemle, insani duygulari uygarligin neden oldugu diis kirikliklartyla
bir arada sunmay1 basarabilen bir yazar olarak Kafka’nin 6zgiinliigii tartisilmaz bir
gergektir. Anlat1 orgiisiinii karsithiklarla olusturan Kafka, eserlerinde insan yasamini
dort bir yandan sararak tehlike altinda tutan gizli ve baskici giiclerin adalet anlayistyla
miicadeleye girisir. Ozgiir istenci ile giristigi ¢abalarin bosunalig1 ise Ceza Somiirgesi’nde
oldugu gibi hemen her eserinde dikkat ¢eker.
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Oz
“Ceza Somiirgesi” ve Otoriteryanizme Kafkaesk Bir Bakis

Edebiyat tarihi agisindan yeni nesnelcilik akimma dahil edilen Franz Kafka,
aydinlanmaci aklin her seye bir aciklama getirebilecegi inancinin ¢oktiigl, akildisi,
sezgisel boyutun gerceklige ulagmada devreye girdigi bir donemde eserler verir. 1919-
1932 yillarmi kapsayan bu dénemde I. Diinya Savasi’nin sonuglari, endistri, bilim
ve teknoloji alanindaki gelismeler, ekonomik diizenin de insanlar {izerindeki etkisiyle
insanin madde egemenligi altinda ezilerek kitle insanina doniismesi kurgusal diizlemde
Kafka'nin eserlerinde yeniden hayat bulur. Ozne ve nesne arasindaki sinirlar silinir.
Gergeklik bir biitiin olmaktan ¢ikarak ayrintilara 6nem kazandirir. Bu baglamda
calisma kapsaminda, modern edebiyat akiminin 6ncii ismi Kafka’nin Ceza Somiirgesi
adli dykiisiinden yola ¢ikarak modern toplumun en 6nemli bilesenlerinden biirokratik/
hiyerarsik iligki agmaz1 ve insanin madde egemenligi altinda ezilerek otoriteryan bir
kisilige doniismesi kafkaesk unsurlar ¢ergevesinde sosyo-psikolojik ve otobiyografik bir
yaklagimla incelenmeye ¢aligilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kafkaesk unsurlar, madde egemenligi, otoriteryan kisilik - kitle
insani.
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Abstract
“Penal Colony” and The Kafkaeskque Approach to Authoritarianism

In terms of literary history Franz Kafka is included in the new objectivism.
He writes in a term that the destruction of the belief of enlightened mind could solve
everything and irrational and intuitive dimension take the place of mind reaching the
reality. In this term, including 1919-1932, the outcomes of the World War I, developments
in the field of industry, science and technology, the impact of the economic structure
on people and man’s being crushed under the domination of matter and for this reason
turning into mass people are aroused again in the works of Kafka on fictional platform.
The boundaries between subject and object are erased. The reality gets into pieces and
details become important.
In this study, proceeding from Kafka’s story called Penal Colony, who is the pioneer of
the modern literary movement, bureaucratic/hierarchical dilemma of the most important
component of modern society, man’s being crushed under the domination of matter
and turning into authoritarian personality will be tried to analyze in the context of
kafkaeskque elements with socio-psychological and autobiographical approach.

Keywords: Kafkaeskque elements, the domination of matter, authoritarian personality
- mass people.
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BiZ VE CESUR YENI DUNYA'DA iLKELCILIK

Hakan Corekcioglu”

Giris: ilkelcilik ve Tiirleri

Geriye doniik (retrospektif) bir diisiinme tarzi olarak ilkelcilik (primitivism) hem ede-
bi hem de felsefi diizlemde Bati tarihine hakim olan egilimlerden biridir. Antikite nin altin
cag anlatilarindan Helenistik donemin ahlaksal 6gretilerine, Ronesans’in Antikite’ye do-
niis hareketinden 19. yiizyilin romantik doga sdylemlerine ve nihayet 20. yiizyilin distop-
ya edebiyatina kadar uzun bir tarihsel siiregte ilkelci diislincenin izini siirmek miimkiin-
diir. Bu tarihsel drneklerin de gosterdigi gibi ilkelcilik geriye doniik karakteriyle 6zellikle
kiiltiirel kriz donemlerinde canlanir; zira kriz anlart mevcut durumdan hosnutsuzlugun,
yasanilan kosullara duyulan memnuniyetsizligin kristallestigi donemlerdir. Ilkelci diisiin-
cede bu memnuniyetsizlik ileriye doniik (prospektif) diisiinme tarzinda rastladigimiz sek-
liyle gelecege, heniiz gergeklesmemis olana yonelme arzusuyla degil, yagsanmis olan veya
yasanmis oldugu diisiiniilen bir gegmise geri donme arzusuyla birlesir. Boylece ilkelci
diistinme tarzi, gecmiste daha iyi ve daha mutlu bir yasamin var oldugu inancina veya var-
sayimina dayanir. Ancak ilkelcilik gerek tarihsel goriiniimleri bakimindan gerekse doga,
dogal durum, pastoral ve soylu vahsi gibi temel kavramlari bakimindan ¢ok yonlii ve kar-
masik bir fenomendir. Bu baglamda Arthur Lovejoy ve George Boas’in iinlii kavramsal
ayrimlari ilkelciligin farkli goriiniimlerini teorik bir ¢erceveye yerlestirmek agisindan ol-
dukea dnemlidir. S6z konusu yazarlar kronolojik ilkelcilik ve kiiltiirel ilkelcilik ad1 altinda
ilkelci digiincenin iki tiirli arasinda ayrim yaparlar (Lovejoy ve Boas, 1997; Boas, 1968).

Kronolojik ilkelcilikte, adindan da anlasilacagi iizere, esas dnemli olan sey zamana

* Dog. Dr. Hakan Cérekgioglu, Dokuz Eyliil Universitesi, Karsilastirmali Edebiyat Bl. Ogretim Uyesi.
hakancor@yahoo.com
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ve tarihe yiiklenen anlamdir. Bu tiir ilkelcilikte simdinin ge¢cmise gore bir yozlasma ol-
dugu fikrinden hareketle kokensel olanin (baslangicin) veya ge¢misin simdiden daha iyi
olduguna inanilir. Buna goére simdide canlandirilmak ve gelecege aktarilmak istenen sey
zamansal sliregte adim adim kaybedilmis oldugu diisiiniilen seydir. Boylece yitirilmis ola-
nin yeniden kesfini amaclayan kronolojik ilkelcilikte hayal giicli ve diisiinme ge¢miste
yasanan belli bir tarihsel doneme yogunlasir. Lovejoy ve Boas’a gore kronolojik ilkelcilik
“insan yagaminin en milkemmel oldugu veya genel olarak diinyanin en iyi oldugu bir za-
man1” konu edinen “bir tiir tarih felsefesidir” (Lovejoy ve Boas, 1997, s. 1).

Kiiltiirel ilkelcilikte ise zamandan ziyade mekan ve o mekanin iginde sekillenen ya-
sam On plandadir. Bu baglamda kiiltiirel ilkelcilik “uygar insanin bizzat uygarliga karsi
besledigi hosnutsuzlugun bir tiriinii” (A.g.e., s. 7) olarak ortaya ¢ikar. Bu hosnutsuzluk
gecmiste belli bir yerde var olan veya var oldugu varsayilan belli bir yasam tarzinin ideali-
ze edilmesiyle sonuglanir. Buna gore kiiltiirel ilkelcilikte “gdrece daha gelismis ve karma-
siklasmis kiiltiirel kosullar altinda yasayan insanlar, daha basit ve daha az sofistike bir ya-
samin ... daha arzu edilebilir bir yasam olduguna” inanirlar (A.g.e., s. 7). Aslinda kiiltiirel
ilkelcilikte idealize edilen yasam tarzi daha ziyade dogal yasam veya dogal yasama yakin
pastoral yasam tarzlaridir. Boylece doganin kiiltiirden, i¢giidiiniin ve duygunun akildan,
dogal insanin uygar insandan daha iyi oldugu, dolayisiyla dogal veya pastoral yagam tar-
zinin uygar yasamdan daha mutluluk verici oldugu varsayilir. Boas ve Lovejoy’un arag-
tirmalarimin gosterdigi gibi, daha iyi oldugu kabul edilen yasam “tarihin baslangi¢larinda
veya dongiisiinde” (A.g.e., s. 8) var olan bir yasam olarak tasarlandiginda, kronolojik il-
kelcilik ile kiiltiirel ilkelcilik i¢ ice gecer. Ancak bu kaynasma zorunlu olarak ortaya ¢ikan
bir sey degildir. Zira Boas’in belirttigi gibi, ilkelci diisiinme tarzinin bazi versiyonlarinda,
tarihin baslangiclarindaki dogal yasamin iyi bir yasam oldugu kabul edilmesine ragmen
uygar insanin ihtiyaglarini karsilamakta yetersiz kalacagi diisiiniilebilir; baska versiyonla-
rinda ise uygar kurumlarin tiimden ortadan kaldirilmasi gerektigi savunulmasina ragmen
ilkel insanin da uygar insan gibi sosyal ve ahlaki kurumlarin etkisi altinda kaldig1 iddia
edilebilir. Boas ilkelciligin bu karmasik yapisini su sekilde 6zetler: “Mantiksal olarak hem
kronolojik hem kiiltiirel ilkelci olunabilir; ama kronolojik olan kiiltiirel ilkelci olmayabilir,
kiiltiirel ilkelci olan da kronolojik olmayabilir veya ne biri ne de digeri olunur” (Boas,
1968, s. 577- 578).

[Ikelciligin karmasik yapisim giiglendiren baska bir faktdr hem kronolojik hem kiiltii-
rel ilkelciligin iki farkli sekle biiriinmesidir. Lovejoy ve Boas bunlari yumusak ilkelcilik
(soft primitivism) ve sert ilkelcilik (hard primitivism) olarak kavramsallastirirlar. Onlara
gore ilkelciligin bu tiirevleri doga (ve dogal olan) kavramina yiiklenen farkli anlamlarin
birer sonucu olarak ortaya ¢ikar (Lovejoy ve Boas, 1997, s. 10-11; Boas, 1968, s. 578).

Yumusak ilkelcilikte doga insana dost ve comert bir varlik alani olarak tasarlanir. Do-
gal yasam aylak bir yagsam tarzidir, zira doganin 1limh kosullar1 — 1liman iklim, topragin
verimliligi, vahsi hayvanlarm bulunmayis1 gibi — insana rahat ve giivenli bir ortam sag-
lar. [liml1 iklim ayn1 zamanda insanin yumusak bir karaktere sahip olmasiyla sonuglanir.
Boylece yumusak ilkelci tasavvurda dogadan kaynaklanan bolluk ¢atismay1 devre disi
birakir ve insanlari daha uyumlu ve ahlakli kilar. Sert ilkelcilikte ise durum belli dl¢iide
tersine doner. Burada dogal yasam sert iklim kosullar1 altinda zor ve basit bir yagsam tarzi
olarak tasarlanir. Buna gore dogal insanin karakter bakimimdan da daha kati1 ve miica-
deleci oldugu; ancak dogayla girdigi bu miicadelenin onu 6zgiir, dolayisiyla mutlu bir
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varlik haline getirdigi diisliniiliir. Erwin Panofsky’nin belirttigi gibi, yumusak ilkelcilik
ile sert ilkelcilik arasindaki ayrimi belki de en iyi romali sairler Ovidius ve Vergilius’un
Arkadya betimlemeleri 6zetler: Vergilius Arkadyalilarin efsanevi fliit galma yetenegini
one c¢ikartarak onlar1 1limli bir iklimde ve bereketli topraklarda yasayan, aska ve sevgiye
bolca vakit ayiran aylaklar olarak tanimlarken, Ovidius Arkadyalilari zorlu yasam kosullari
altinda yasayan ilkel ama mutlu insanlar olarak betimler (Panofsky, 1955, s. 288-289). Daha
realist diizlemde Antik Yunan’da yerlesik Etiyopyalilarin yagam tarzina iligkin betimlemeler
yumusak ilkelciligin, gocebe Iskitlerin yasam tarzina iliskin betimlemeler ise sert ilkelciligin
bir 6rnegini temsil eder. 16. ve 17. yilizyilin hayal giiclinde ise Etiyopyalilarin yerini pasifik
adalarinda yasayan yerlilerin, Iskitlerin yerini ise Kizilderililerin aldig1 bilinmektedir (Boas,
1968, s. 591-594, Horrigan, 1998, s. 52-56).

Buraya kadar ilkelciligi olumlu diizlemde agikladik; ancak su da var ki, ilkelci dii-
stinme tarz1 ve onun 6geleri Bat1 metinlerine ayn1 zamanda olumsuz diizlemde de niifuz
etmistir. Bununla kast ettigimiz sey, ilkelci diisiincenin 6gelerinin diyalektik bir tarzda
karsi-ilkelci (anti-primitivism) diisiinceye yon vermis olmasidir (Lovejoy ve Boas, 1997,
s. 1-3, 11). Baska tiirlii ifade edersek ilkelcilik olumlu diizlemde vahsi insanin ve ilkel top-
lumlarin uygar insandan ve uygarliktan iistiinligiinii savunmak i¢in oldugu kadar, olumsuz
diizlemde vahsi insani ve ilkel toplumlar1 yermek, dolayisiyla kiiltliriin ve uygar insanin
istlinliigiinii gostermek icin kullanilabilir. Bu baglamda bir ve ayni metinde ilkelci ve kar-
si-ilkelci 6gelerin birbiri igine gectigi gdzlemlenebilir. Bu durumun en tipik 6rneklerinden
biri, Huxley’nin distopyasini incelerken daha ayrintili ele alacagimiz, Shakespeare’in The
Tempest (Firtina) adli eseridir. Burada Montaigne’in ilkelciligi ile Shakespeare’in karsi-
ilkelciligi bir arada bulunur ve diyalektik bir iligkiye girerek bir kiiltiir savusuna veya
mevcut kiiltiirlin kiiltiirel diizlemde elestirilmesine doniisiir.

Ister olumlu ister olumsuz diizlemde olsun ilkelciligin Bat: edebiyatinda ve felsefesin-
de temel islevi elestiridir. Bagka deyisle biitiin versiyonlar1 ve tiirleriyle ilkelci diisiinme
tarzi, bilingli veya bilingsiz bir sekilde, mevcut duruma yonelik bir elestiri igerir. Panofsky
ilkelciligin “bir karsi-tasarim” (Panofsky, 1955, s. 297) olarak ortaya ¢iktigini belirtirken
tam da bu duruma dikkat ¢eker. Buna gore ilkelciligin doga ve ilkel insan gibi kavramlari
bir norm haline gelerek, olana karsi olmasi gerekeni ifade etmek i¢in kullanilir. Bu norma-
tif diizlemde ilkelcilik mevcut durumu doga ve dogal yasam tarzlarina referansla deger-
lendirip yargilayabilecegimiz bir dl¢iite doniisiir. Ancak yukarida agiklamaya calistigimiz
gibi ilkelciligin karmagik yapisinda sdz konusu normatif islev, bireysel tiretim diizleminde
ve farkli tarihsel ve kiiltiirel kosullar altinda farkli goriiniimlere biirtinebilir. Bu baglamda
doga ve vahsi insan, kiiltiircli goriise sahip bir yazarin elinde olumsuz bir 6l¢iit olarak kul-
lanilirken, ayn1 kavramlar dogaci bir goriise sahip olan ve uygarligin 6zgiirliige ve ahlaka
zarar verdigini diisiinen bir baska yazarin elinde olumlu bir 6l¢iit olarak kullanilabilir.

Ilkelciligin bir elestiri 6lgiitii olarak kullanilmasi 20. yiizyilin kiiltiirel krizine bir tepki
olarak gelisen distopya edebiyatina da damgasini vurur. Aydinlanma’dan itibaren bilim ve
teknoloji alaninda {istiin basarilara imza atan Bati uygarligi, 20. yiizyilin basinda bilimsel
destekli totalitarizm tesebbiislerini ve yiiksek teknoloji iiriinii silahlarla yapilan iki biiyiik
diinya savasini deneyimler. Aydinlanmanin iitopyaci vaatleri ve edebi litopyada kristal-
lesen hayalleri somut bir distopya durumuyla sonuglanir. Distopya edebiyati iste boyle
bir kiiltiirel kriz ortamimin iriiniidiir. Bu acidan ilkelcilik distopya edebiyatina modern
bilimsel sdyleme ve Aydinlanmaci akla yoneltilen bir karsi-séylem olarak niifuz eder. Gor-
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man Beauchamp’in iddia ettigi gibi, edebi distopyada yeniden canlanan ilkelci soylem,
“{itopyanin kat1 ve indirgeyici akilciligina” (Beauchamp, 1997, s. 88-89) bir tepkidir ve bu
akilciligr elestirmeye yarayan bir dlgiittiir.

Iste bu ¢aliymada amacimiz 20. yiizyilin bilimsel kiiltiiriine kars1 yazilmis iki biiyiik
distopyada, yani Yevgeni Zamyatin’in 1921 tarihli Miy (Biz) ile Aldous Huxley’nin 1932
tarihli Brave New World (Cesur Yeni Diinya) adli romanlarindaki ilkelci 6geleri agiga
cikarmak ve bu iki eserde ilkelciligin kullanim tarzini kargilagtirmaktir. Simdiden bir sap-
tama yapmamiz gerekirse, ilkelci diisiince her iki metinde 6nemli bir yer isgal etmesine
ragmen yazarlarin niyetine bagl olarak farkl tarzlarda islenir. Zamyatin’in metni daha
ilkelci bir diizlemde yer alirken, Huxley’nin metni karsi-ilkelci diizleme yerlesir, daha
dogrusu Huxley ilkelci 6geleri karsi-ilkelci bir sdylem tiretmek i¢in kullanr.

Yukarida ¢izmeye calistigimiz kavramsal gercevenin 1siginda s6z konusu metinleri
incelemeye baslamadan 6nce bir hususu belirtmemiz gerekmektedir. Calismamiz, s6z ko-
nusu metinleri biitiinsel diizlemde karsilastirmak amacini tasimamaktadir; buradaki ama-
cimiz her iki metinde yer alan ilkelci anlatiy1 ve ilkelci 6geleri aciga ¢ikarmak ve karsi-
lagtirmali olarak analiz etmektir. Bu dogrultuda Biz ve Cesur Yeni Diinya’nin ana temalar1
konumuza hizmet ettigi 6l¢iide ele alinacaktir.

Biz: Mephi Anlatisi

20. yiizyilin ilk biiyiik distopyasi olarak kabul edilen Zamyatin’in Biz’i bir yandan
Sovyet totalitarizmine 6te yandan teknokratik toplum miihendisligine kars1 yazilmis bir
Ozgiirlik savunusudur. Bu savunuyu ortaya koyarken eser yapisal diizlemde ti¢ temel kis-
ma ayrilir. Her kisim baskarakter D-503’{in farkl biling diizeyleri iizerinden aktarilir. Bi-
rinci kisim D-503"iin devletin sadik bir birimi olarak vatandaslik bilincine; ikinci kisim
D-503iin “kayip yarisin1” (Zamyatin, 1999, s. 163; 1988, s. 113) yani kendi dogal yoniinii
kesfettigi elestirel bilincine ve nihayet li¢lincii kisim ise devrimei bilincine ayrilir (C6-
rekeioglu, 2011, s. 98-111). Buna gore birinci kisim Tek Devlet olarak adlandirilan ve bir
iitopya olarak sunulan uygar diinyanin, ikincisi Mephi olarak adlandirilan dogal diinyaya
yapilan yolculugun ve nihayet ii¢iincii asama ise Tek Devlet’e kars1 girigilen miicadelenin
anlatisini igerir. Metnin bu ii¢ asamali1 yapisi i¢inde ilkelci sdylem ikinci kisimda yer alir.
Mephi anlatisinin islevi, birinci kistmdaki Tek Devlet anlatisini, yani kiiltiirel olan1 dogaya
ve dogal olana gonderimle elestirmektir.

Tek Devlet, romanin baslangicinda, dogadan tamamen yalitilmis bir kiiltiir ortamu,
milkemmel bir iitopya olarak betimlenir. Tek Devlet Mephi’den ve orada yasayan ilkel
insanlardan uzun duvarlarla ayrilmistir. Duvar semboliiyle Zamyatin bir yandan uygarlik
tarafindan ¢izilen kiiltiir ve doga dikotomisine, diger yandan doganin ve dogal olanin 6te-
kilestirilip seytanlastirilmasini vurgular. Zaten Mephi, Mephistopheles’in kisaltilmigidir.
Bdylece metin kdkeni Antik Yunan’a kadar giden, ama daha ¢ok Aydinlanmaci aragsal
akil anlayisina dayanan doga ve kiiltiir dikotomisi zemininde bir dizi dikotomik boliinme
tesis eder. Bu dikotomilerden biri mavi ile yesil renk arasinda kurulur. Romanda kiiltiirii
sembolize eden mavi renk ile dogayi sembolize eden yesil renk, Tek Devlet ile Mephi
arasindaki karsitliga tekabiil eder. Zira Tek Devlet gokyliziinlin mavisini yansitan cam bir
kubbeyle ortiiliidiir. Camdan yansiyan “bu gokyiizi, tek bir bulut tarafindan bile lekelen-
memis bu mavi” Tek Devlet’in “steril” (Zamyatin, 1999, s. 3; 1988, s.14) diinyasin1 temsil
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eder. Sehrin temel mimari malzemesi, 18. yiizyilin sanayi devriminin simgesi olan cam ve
demirdir. Sokaklar ve caddeler geometrik simetri ilkesine uygun olarak diizenlenmistir.
Ayni simetrik diizen Tek Devlet’in sosyal yasamina da yansir. D-503 bu diizeni su sekilde
aciklar: “Her sabah Biz, bizim olusturdugumuz milyonlar ayni saatte ve ayni dakikada ...
tek bir beden halinde uyaniriz. Ayni saatte milyon basli bir birlik halinde ¢alismaya basla-
riz ve milyon bagsl bir birlik halinde paydos ederiz” (A.g.e., s. 12; 1988, s. 19).

Tek Devlet’te 6zel ve kamusal yasam tamamen devletin kontrolii altindadir. Calisma
saatlerinden bos zamana, cinsel birlesme saatlerinden rutin islere kadar her sey zaman
cizelgeleriyle diizenlenmistir. Bu durum D-503{in kelimeleriyle su sekilde ifade edilir:
“Zaman cizelgesinin belirledigi sekilde ayni saniyede kasiklarimizi agzimiza gotiirlir ve
ayni saniyede ylriliyiise ¢ikariz” (A.g.e., s. 12; 1988, s. 19-20). Boylece Tek Devlet’te
sosyal orgiitlenme matematiksel kesinlik ilkesi zemininde hi¢bir sapmaya izin vermeye-
cek sekilde diizenlenir. Zira matematik Tek Devlet’in tek ve en iistiin bilimidir. Ustelik
burada vatandaslik bile sayisal bir birime doniisiir, isimlerin yerini sayilar alir. Sonug ola-
rak toplum matematiksel yasalara gore isleyen biiyiik bir makine haline gelir. Bu sekilde
kurgulanan Tek Devlet anlatisiyla Zamyatin genel olarak Aydinlanmaci toplum miihendis-
ligine 6zel olarak kendi yasadigi donemde Bogdanov ve Lenin gibi Bolseviklerin Sovyet
toplumunu modernlestirme c¢abalarini elestirir. Bu baglamda metnin temel hiciv konusu
Taylorizmdir. Bilindigi gibi Lenin 1918 yilinda yazdig1 i¢ denemesinde Taylorizmi dver
ve onun Orgiitlenme ilkesini Sovyet ekonomisine uygulamay1 onerir (Mattelardt, 2005;
McCarthy, 1984).

Taylorizm bir is orglitlenmesi yontemidir ama Tek Devlet’te ayn1 zamanda bir sosyal
orgiitlenme modeli haline gelir. Taylorizmin uzmanlagsma, makinelesme, standartlagsma ve
merkezi yonetime dayali hiyerarsik is boliimii Tek Devlet’in makinelesmis yasam tarzi-
na yansir. Romanin baslangiglarinda, heniiz Mephi ile tanigmamis olan ve kendisini Tek
Devlet’in sadik bir vatandasi olarak betimleyen D-503, Taylor’1 su sekilde betimler: “Tay-
lor kuskusuz eskilerin en zekisidir. Bir dahi. Yonteminin yasamin her alanini, glinlin yirmi
dort saatini kapsamadig1 dogrudur” (Zamyatin, 1999, s. 33; 1988, s. 33) ama Tek Devlet
Taylor’in modelini giiniin yirmi dort saatine yayarak eksik kalan seyi tamamlar. Toplum
“Taylor’in sistemine gore diizenli, hizl1 bir ritimle hareket eden, dev bir makinenin ma-
nivelalar1 gibi egilen, dogrulan ve donen” (A.g.e., s. 82; 1988, s. 64) insanlardan olusur.

Kurumlar1 ve isleyisi bir makine olarak kurgulanan Tek Devlet karsisinda Mephi
anlatis1 bir karsi-sdylem olusturur. Tek Devlet anlatis1t boyunca dogaya ve dogal olana
iliskin betimlemeler karsi-ilkelcidir (6rnegin sadik sayi/vatandas D-503 killi ellerinden
utanir). Ancak Mephi anlatisina gectigimizde durum degisir; zira metin ilkelciligi elestirel
bir norm olarak kullanmaya baslar.

Mephi anlatis1 D-503’iin Mephi’yle baglantili gizli bir devrimci teskilatin iiyesi olan
kadin karakter E-330’a asik olmasiyla ve onunla birlikte Mephi’ye kagak bir yolculuga
cikmasiyla baglar. Mephi’ye ilk ulastiginda kelimenin tam anlamiyla dogay1 deneyim-
leyen D-503, bu deneyimini su sekilde 6zetler: “Adim atamiyordum, ¢iinkii ayaklarimin
alt1 diizglin bir yilizey degildi ... yesil, yumusak, hareketli ve canli bir seydi.” (A.g.e., s.
108; 1988, 5.155). Burada yukarida degindigimiz mavi ve yesil arasinda kurulan dikotomi
asfalt ve toprak dikotomisiyle giiglendirilir. Tek devletin diizen ve simetri ilkesinin tam
karsitint olusturan Mephi, farkliligin ve ¢esitliligin mekanidir. Daha dogrusu kiiltiiriin ve
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uygarhigin smiflandirict ve kategorize edici islevinin uygulanmadigi bir donemin, kiiltiir
oncesi zamanin yeridir; sinirsiz ve dizginlenmemis arzularin ve tutkularin mekanidir. Bu
ise akil ile duygu arasinda ¢izilen baska bir dikotomiye isaret eder.

Bu sekilde betimlenen Mephi anlatisinin ilkelci bir karakter tagidigi agiktir ama bu
anlati spesifik diizlemde kronolojik ilkelcilik ile kiiltiirel ilkelciligin titopik bir bilesimini
olusturur. Zira Mephi anlatis1 boyunca dogal diinya, Tek Devlet’e karsi elestirel mesafe
kazanan D-503 tarafindan Tek Devlet’in gegmisinde biraktig1 daha mutlu bir yagsam olarak
algilanir. D-503 dogal diinyada buldugu bu mutlulugu kaybettigi bir agka, eski sevgiliyle
olan bir “ask kucaklagsmasma” (A.g.e, 1999, s. 157; 1988, 5.109) benzetir. Ote yandan
kiiltiirel ilkelcilik diizleminde Mephi dogal yasami simgeler. Zira buradaki vahsi yasam
uygar yasamdan daha iyi, daha soylu, en 6nemlisi 6zgiir bir yasam olarak tanimlanir. Tek
devletin sosyal diizeninde makinenin bir dislisi oldugunun bilincine varan D-503, bu do-
gal mekanda bireysel 6zgiirliiglin mutluluk verici deneyimini yasar: “Bu bendim, ayr1 bir
varliktim, bir diinyaydim. Biitiiniin bir bileseni olmaktan ¢ikip bir birim haline geldim.”
(A.g.e.,s. 157; 1988, s. 109).

Kronolojik ve kiiltiirel ilkelciligin bir bilesimi olan Mephi anlatis1 daha spesifik
diizlemde bu bilesimi kat1 ilkelcilik bi¢iminde isler. Bu ydniiyle Mephi, Ovidius’un ki
gibi bir Arkadya’y1 simgeler. Mephi, kiiltiiriin yagsami kolaylastiric1 etkisinden uzak, zorlu
yasam kosullar1 altinda yagayan ilkellerin, bagka deyisle cesur, soylu ve 6zgiir vahsilerin
mekanidir. Bunun en agik gdstergesi metinde dolayli olarak Iskitlere yapilan géndermedir.
Ancak bu noktay1 biraz agmamiz gerekmektedir.

Zamyatin’in yasadigr donemde Rusya’da ilkelci diisiincenin en énemli temsil-
cileri kendilerini Iskitler olarak adlandiran romantik-idealist sairlerdi. Dénemin Rus-
ya’sinda modernlesme ve endiistrilesme karsiti olan bu hareket, romantik bir doga anla-
y1s1 zemininde insanin dogal ve bireysel 6zgiirligiinii 6ne ¢ikartarak kiiltiirel dayatmalara
meydan okur (McCarthy, 1984, s. 122, 126). Bolsevik Devrim’den sonra dagilan bu grup
Zamyatin’in 1918 tarihli “Iskitler?”” adli denemesinin konusunu olusturur. Bu denemede
gbcebe Iskitliler, tinsel 6zgiirlesme taraftar1 “romantik” devrimciler (Zamyatin, 1970, s.
21-23) olarak betimlenir ve kiiltiiriin yerlesik diizeni ile gdgebenin dzgiirliigli arasinda
kurulan bir dikotomi baglaminda incelenir (Corekgioglu, 2011, s.107). Boylece Zamyatin
“Iskitler?”de ilkelci diisiinceye 6zgii yozlasmis uygar insan ve soylu vahsi dikotomisini
kullanir. Nitekim ayni denemede Iskitliler “Vahsi at sirtinda bozkirda” nedensiz ve yone-
limsiz “kosturan bir barbar” olarak tanimlanir. (Zamyatin, 1970, s. 21). Bu tanim, Mephi
halkini betimleyen D-503’iin kelimelerinde, Biz’e su sekilde yansir: “Gogiislerine kadar
otlara gomiilmiis, kuyruklarini savurarak dortnala kosan bir at siiriisii ve sirtlarinda kizil,
beyaz ve kuzguni siyah yaratiklar.” (Zamyatin, 1999, s. 202; 1988, s. 137).

Bu betimlemedeki “kizil, beyaz ve kuzguni siyah yaratiklar” ifadesi, Tek Devlet’teki
tek tip insanlarin tersine doganin cesitliligine ve dogadan kaynaklanan farkliliklara isa-
ret eder; 6te yandan “gogiislerine kadar otlara gomiilmiis dortnala kosan atlar” ifadesi,
dogadaki zorlu yasam kosullarina ama buna ragmen vahsi insanin sahip oldugu bireysel
ozgiirlige gonderme yapar.

Ancak metin ilkelciligi ve dogaya geri doniisii kiiltiiriin ve uygarligin yarattigi
baskidan kurtulmanin yolu olarak gérmez. Biz romantik bir tarzda dogaya geri doniis ¢cag-
risinda bulunmaz. Zira metnin kurgusu ne ge¢cmisin altin cagini fundamentalist akimlarda
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oldugu gibi simdiye tasimaya calisir; ne de Rus sairler (Iskitler) gibi vahsinin dizgin-
lenmemis 6zgiirliigiinii daha mutlu bir yasam i¢in yegane alternatif olarak sunar. Bunun
romandaki en agik gostergesi kadin karakter E-330 tarafindan D-503’1in teklifine verilen
cevaptir. D-503 asik oldugu E-330’a Mephi’ye kagip orada agklarin1 6zgiirce yasamayi
teklif eder. Bu teklif kadin karakter tarafindan reddedilir (A.g.e., s. 63; 1988, s. 113). Ro-
manin daha sonraki kurgusundan bildigimiz gibi (Integral adli uzay gemisinin kagirilmasi
ve Tek Devlet’e karsi ayaklanma gibi) bu reddin ifade ettigi sey sudur: Mephi’ye hakim
olan 6zgiirliik sadece bireysel diizlemde dogal yagami segmekle, tinsel bir devrimle degil;
ancak kiiltiirel ve politik bir devrimle gerceklesebilir. Baska deyisle devrim sadece neden-
siz ve yonelimsiz bireysel bir 6zgiirlesme meselesi degildir, o ayn1 zamanda toplumsal ve
politik bir 6zgilirlesmeyi merkeze almalidir. Kisacasi 6zgiirliik Tek Devlet’te, yani kiiltiirel
alanda gergeklesmelidir (Corekgioglu, 2011, s. 107-108). Boylece Biz’de dogay1 temsil
eden kadin karakterle birlikte ilkelci diisiince, kiiltlirli yeniden yapilandirmak i¢in bir 61-
ciit, bir norm olarak kullanilir. Buna gore ilkelci yoniiyle Mephi anlatisi mevcut sdylemi
hedef alan bir kargi-s6ylemdir. Onun elestiri konusu olan mevcut durum, 6zel olarak Sov-
yet totalitarizmi genel olarak toplum miihendisligine dayanan modernlesme siiregleridir.
Benzer bir elestiri ¢abasi1 Cesur Yeni Diinya i¢in de gecerlidir; ancak Cesur Yeni Diinya
ilkelci sdylemi Biz’den ¢ok daha karmasik bir bigimde kullanir.

Cesur Yeni Diinya: Malpais Anlatisi

Aynt tiirin bir 6rnegi olarak Biz ve Cesur Yeni Diinya gerek iki mekan kurgusu ba-
kimindan gerekse yapisal 6zellikleri bakimdan benzerlikler tasir. Biz’deki Tek Devlet ve
Mephi anlatist Cesur Yeni Diinya’da yerini Londra merkezli Diinya Devleti’ne ve ayril-
mig bdlgelerden (reservation) biri olan Malpais’e birakir. Yapisal diizlemde ise Cesur Yeni
Diinya tipk1 Biz gibi li¢ asamali bir kurguya sahiptir. Birinci kisim Diinya Devleti’nin
bilimsel, sosyal ve kiiltlirel yapisina; ikinci kisim ise Londrali Bernard ve Lenina’nin
Malpais’e yani dogal-pastoral diinyaya yaptig1 turistik geziye ayrilir. Nihayet ii¢iincii kis-
min temasi Bernard ve Lenina ile birlikte Diinya Devleti’ne gelen Malpaisli Vahsi John’un
deneyimleri; John’un Londra’daki uygar diinyaya elestirel yaklasimi, baskaldir1 ¢abasi ve
de basarisizligidir.

Bu yapisal diizende Malpais, tipki Mephi anlatis1 gibi, romandaki ilkelci sdylemi tem-
sil eder. Ancak ilkelci sdylemin Cesur Yeni Diinya’daki kullanimi, karmasik ve ¢ok kat-
manlidir. Zira agagida gdostermeye c¢alisacagimiz gibi, Huxley ilkelciligi karsi-ilkelciligi
iireten bir tarzda kullanir. Bu durumu anlamak i¢in dncelikle Diinya Devleti anlatisini
kisaca hatirlamamiz gerekmektedir.

Diinya Devleti, tipk1 Tek Devlet gibi bilimsel bir toplumdur. Ancak Tek Devlet’in sos-
yo-kiiltiirel temelini matematik ve onun uygulamali alan1 olan miihendislik olustururken,
Diinya Devleti’nde biyoloji ve psikoloji bilimiyle, onlarin teknolojik uygulamalari yani
manipiilatif klonlama, kosullandirma ve hipnopedya (uykuda 6grenme) merkeze gecer. Ve
nasil Taylor Tek Devlet’in bilimsel totalitarizminin fikir babasi ise Taylor’in takipgisi ve
seri iiretimin kurucusu olan Henry Ford da Diinya Devleti’nin kurucu babasi, hatta Diinya
Devleti’nin tanrisidir. Boylece her iki metin de biri makinelesme digeri kosullandirma va-
sitasiyla insanin insanligindan yoksun birakildigi bir gelecek kurgusu, bir kiiltiir elestirisi
olarak ortaya ¢ikar. Cesur Yeni Diinya’da s6z konusu insanliktan ¢ikarma igleminin en agik
sembolii kulucka merkezleridir.
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Diinya Devleti’nin totalitarizmi, Tek Devlet’in kat1 ve dayatmaci yasalarindan farkli
olarak, bir dizi kosullandirma teknikleri ve siirecleriyle, tabiri caizse daha yumusak arac-
larla tesis edilir. Kosullandirmanin ilk asamas1 kulucka merkezlerinde manipiilatif klonla-
mayla yapilan seri insan iiretimidir. Bu {iretim vasitasiyla insanlarin bedensel ve zihinsel
ozellikleri, toplumun t¢lii hiyerarsik yapisia (yoOnetici, blirokrat-memur ve is¢i) uygun
diisecek tarzda onceden belirlenir. Bdylece her insan kendisine uygun olarak iiretildigi
smifa uygun biyolojik ve zihinsel yapiya sahip olur. Kulucka merkezi miidiiriiniin kelime-
leriyle soylersek, “tiim sartlandirmalarin amaci ... insanlara kaginilmaz toplumsal yazgila-
rim sevdirmektir.” (Huxley, 2007, s. 63; 2010, s. 39). ikinci asama bebeklik ve cocukluk
doneminde uygulanan psikolojik kosullandirma ve hipnopedyadir. Bu iki kosullandirma
tekniginin hedefi Diinya Devleti’nin hiyerarsik diizenine uygun insan yaratimini gii¢len-
dirmektir. Ornegin fabrikasyon iiriinii embriyonlar bebeklik asamasina geldiginde, elektrik
soku ve siddetli giiriiltiiyle kitaplara ve cigeklere karsi sartlandirilirlar; bdylece bebeklerin
kitaplardan ve dogadan nefret etmeleri saglanir: Bu bebeklerin “refleksleri degistirilemez
bir sekilde sartlandirilir. Hayatlar1 boyunca kitaplardan ve botanikten korunmus” (A.g.e.,,
2007, s. 68; 2010, s. 45) olurlar. Benzer bigimde ¢ocukluk asamasinda uygulanan hipno-
pedya da Diinya Devleti’nin kurucu fikirlerine uygun vatandaslar tiretmek i¢in kullanilir.
S6z konusu “fikirler gocugun zihninin tiimiinii kaplayincaya” (A.g.e., 2007 s. 74; 2010,
s. 53) kadar bu teknik uygulanir. Hipnopedyanin amaci zihni her tiirli yargilama ve eles-
tiri islevinden arindirmaktir. Nihayet son asama kiiltiirel kosullandirmadir. Bu, bir dizi
stratejiyle basarilir. Kiltiirel kosullandirmanin hedefi yukarida bahsettigimiz genetik ve
psikolojik kosullandirmay1 daha {ist dereceden giivence altina almak ve yetiskinler arasin-
da ortaya ¢ikabilecek her tiirlii sapmaya kars1 tetikte olmaktir; boylece diizenin devamli-
ligin1 korumak amaglanir. Diinya Devleti’nin kiiltiirel kosullandirma stratejileri sunlardir:
Evliligi ve aile kurumunu degerden diisiirmek, ask iliskisini anlamsizlastirmak, insanlari
“herkesin herkese ait oldugu” (A.g.e., s. 88; 2010, s.71) sinirsiz bir cinsel 6zgiirliige tes-
vik etmek, asir1 ve liiks tiikketim propagandasi yapmak, asir1 bireysellesmeye karsi cinsel
icerikli tapinma ayinleri diizenlemek, giinliik kaygilara kars1 insanlara resmi uyusturucuyu
(soma) saglamak ve nihayet sanal sinema ve reklam yoluyla resmi ideolojiyi asilamak.

Diinya Devleti’nin totaliter yapisinin temelinde iste bu tiir kosullandirma teknikleri ve
stirecleri yatar. Theodor Adorno, Huxley’nin distopyasinda “diinyanin hayali diizlemde
metaya donlismesini” ileri burjuva kapitalist diizenin bir 6ngoriisii olarak inceler (Adorno,
1963, s. 97). Benzer sekilde Margaret Atwood da Cesur Yeni Diinya’y1, glinimiiziin biiytik
aligveris merkezlerinde somutlastigi1 sekliyle, liberal pazar ekonomisinin uyguladigi bir
totalitarizm 6ngoriisii olarak yorumlar (Atwood, 2007, s. 7). Bu tiir totalitarizm dogrudan
baski ve siddet uygulayarak degil, daha ziyade ideolojik yanilsama fireterek tesis edilir.
Nitekim Cesur Yeni Diinya’da, Biz’de kurgulanan tarzda devlet baskisina ve siddete rast-
lanmaz. Romandan bildigimiz gibi, Biz’de Tek Devlet bir yandan tek bilim, tek gazete ve
tek tip egitim yoluyla resmi diinya goriisiinii dayatarak, 6te yandan Mephi ayaklanmasina
kars1 gaz odalari, yiiksek gerilim hatti ve silahli miicadele gibi yontemlere bagvurarak
dogrudan siddet uygular. Oysa Cesur Yeni Diinya’da Diinya Devleti tarafindan uygulanan
tahakkiim dogrudan siddete degil, yapisal siddete dayanir. Yapisal siddet aslinda dogrudan
siddetten daha etkilidir ve 6zgiirliik iizerinde yarattigi sonuglar bakimindan daha tehlikeli-
dir. Zira Diinya Devleti’nin genleri ve hazlari kosullandirilmis vatandaslar1 yapisal siddeti
hissetmezler; sistemin kendi tercihleri oldugunu ve olmasi gerekenin zaten gerceklesmis
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oldugunu diisiiniirler. Bu tiir totalitarizmi kurgularken Huxley sadece modern bilimin tek-
nolojik uygulamalarina yonelik dngoriilerine degil, ayni1 zamanda karsi-ilkelci bir goriise
dayanir. S6z konusu goriis, romanin Malpais anlatisina niifuz eder. Bu noktada artik esas
inceleme konumuz olan Malpais anlatisina gegebiliriz.

Cesur Yeni Diinya’da ilkelci anlati Diinya Devleti’nin iki vatandasi Lenina ve
Bernard’in ayrilmis bdlgelerden (reservation) biri olan Malpais’e turistik gezisiyle baslar.
Bu yolculuk, tipki D-503’iin Mephi’ye yolculugu gibi kiiltiirel alandan ¢ikig1 simgeler.
Ancak Mephi’ye dogal bir yasam hakimken Malpais kismen pastoral kismen geleneksel
ve belli dl¢lide kurumsallagmis bir yasam alanidir. Aslinda burada bir anlamda kronolojik
ilkelcilik ile kiltiirel ilkelciligin Biz’de oldugu gibi i¢ ice gegtigini sdyleyebiliriz; zira
Malpais Diinya Devleti’nin ge¢miste biraktig1 bir yagsami temsil eder. Ancak Huxley’ nin
Malpais kurgusunda kronolojik ilkelcilik ile kiiltiirel ilkelciligin kaynasmasi karsi-ilkelci
bir tarzda islenir. Bu bakimdan Malpais kurgusu Biz’in Mephi kurgusundan farklidir. Ka-
rakterlerin Malpais’teki deneyimleri, D-503’iin Mephi’deki deneyiminin tersine olumlu
bir islev tasimaz. Bernard’in Malpais’teki yasama iligkin olumlu olarak nitelendirilebile-
cek ifadeleri kararsiz ve ¢ekingendir, Lenina’nin ifadeleri ise tamamen olumsuzdur. Zaten
romanda Malpais anlatisina hakim olan karakter Lenina’dir ve merkezi isgal eden onun
deneyimleridir. Lenina Malpais’te, Diinya Devleti’nde rastlamadigi evlilik, annelik, cocuk
emzirme, yasllik, hastalik gibi seylerden tiksinir. Anlati boyunca bu gibi seyler ayrilmis
bolge miidiiriiniin kelimeleriyle “mutlak vahsilerin ... itici aligkanliklar1 ve gelenekleri”
(Huxley, 2007, s. 139-140; 2010, s.143-144) olarak betimlenir. Bu tiir olumsuz degerlen-
dirmeler kiiltiir ile doga arasinda kurulan bir dizi dikotomiyle giiclendirilir: Temizlik ve
kirlilik, zenginlik ve yoksulluk, bolluk ve kitlik, saglik ve hastalik. Uygarlik ile temizligi
eslestiren Lenina “temizligin Ford’dan geldigini” (A.g.e., s. 145; 2010, s. 151) sdyler.

Ancak Malpais anlatisinin en can alici sahnesi Lenina’nin Malpais’te taniklik ettigi
ayindir. Bu sahnede Huxley’nin romanina niifuz eden karsi-ilkelcilik olanca acikligiyla
ortaya ¢ikar. Malpais’teki ayinde c¢alinan davullar1 Lenina, Diinya Devleti’ndeki “orgy-
porgy”** adi verilen cinsel i¢erikli dayanigma ayinlerine benzetir. Simdi Diinya Devleti’nde
dayanigma ayinleri diizenli araliklarla gruplar halinde, uyusturucu alinip miizik esliginde
yapilir ve de erotik 6geler tasir. Bu ayinlerin amaci bireyin Diinya Devleti’nin kurucu
babas1 Ford’un sahsinda, biitiin i¢inde erimesi ve bdylece devletin hiyerarsik diizenini i¢-
sellestirmesidir. Bu yoniiyle dayanisma ayinleri Hristiyanligin komiinyon ayinine benzer.
Bilindigi gibi komiinyon ayini Isa Peygamber’in tanrisal sahsinda kutsal cemaate katil-
may1 simgeler. Ancak Diinya Devleti’ndeki dayanisma ayini, komiinyon ayininin daha
diyonizyak ama kesinlikle profanlasmis bi¢imidir. Zira Romanda betimlendigi sekliyle
davullar esliginde yapilan dayanisma ayininin nakarati su sekildedir: “Toplu seks-poplu
seks, Ford’la neselen, Op kizlar1 birlessinler, Oglan kizla huzur bulur, Toplu seks-poplu
seks ugurur” (A.g.e., s. 124; Huxley, 2010, s. 121).

Lenina Malpais’teki ayine taniklik ettiginde monologu su sekildedir: “Toplu seks pop-
lu seks diye fisildadi1 kendi kendine. Bu davullar da ayni ritimle ¢aliyordu” (A.g.e., s. 148;
2010, s. 155). Lenina Malpais’te her seyi garip bulmasina ragmen, bu gosteriyi higbir

* Orgy-porgy Huxley’nin Cesur Yeni Diinya kurgusunda diyonizyak tapinma ayinlerine verdigi isimdir.
Umit Tosun gevirisinde “toplu seks-poplu seks” olarak, Ender Giirol gevirisinde ise “ciimbiis-miimbiis”
olarak Tiirk¢eye aktarilmistir. Bkz. Huxley, A. (1964). Cesur Yeni Diinya (Ender Giirol Cev.), Istanbul:
Varlik Yayinevi.
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sekilde yadirgamaz: “Garip evet, bu yer kesinlikle garipti; miizik, giysiler, guatr hastalari,
cilt hastaliklar1 ve yash insanlar da garipti ama o6zellikle bu gosteride higbir sey garip
goriinmiiyordu” (A.g.e., s. 148; 2010, s. 156).

Simdi Lenina’nin bu ayini tanidik bulmasi, uygar yasamin koklerinin ilkel yasama,
insan dogasimin derinliklerine kok saldigini gosterir. Boylece Huxley bir distopya olarak
kurguladigi Diinya Devleti’nin temellerini, yani distopik kiiltiir 5ngoriisiinii, ilkel yasama
ve insan dogasmin derinliklerine dayandirir. Boylece distopik Diinya Devleti kurgusuyla
Huxley, uygar yasamin ilkel yagamdan daha ilkel olabilecegini gdstermek ister. Huxley
burada sadece kurgusal bir perspektiften veya hayal giiclinden hareket etmez, ayn1 zaman-
da kendi ¢aginda yapilan antropolojik arastirmalara dayanir. Jerome Meckier’in “Brave
New World and the Anthropologists” (Cesur Yeni Diinya ve Antropologlar) adli makale-
sinde ayrintili bir sekilde gosterdigi gibi, Bronislaw Malinowski, Lévy Briihl ve Margaret
Mead gibi antropologlar Huxley’nin Cesur Yeni Diinya kurgusunun esin kaynaklaridir.
Ornegin Diinya Devleti anlatisinda kurgulanan sinirsiz cinsel 6zgiirliik Malinowski’nin
Malezyalilar iistline yaptigi arastirmalardan esinlenir. Elbette Malinowski’nin aragtirma-
larmin gosterdigi gibi Malezyalilar arasinda cinsel dzgiirliik insan dogasina kok salan ge-
leneklerin bir sonucudur, ama Diinya Devleti’nde politik amaglar dogrultusunda manipiile
edilen bir sey haline gelir. Benzer sekilde ask gibi romantik duygularin, sadakat ve sevgi
gibi insani degerlerin Diinya Devleti kurgusunda ugradigi deger kaybi, Meckier’in agiga
cikardig gibi, Mead’1n Samoa kabilesi iistiine arastirmalarina dayanir. Zira Samoalilar ro-
mantik aski ve sadakati sadece giinliik veya haftalik seyler olarak degerlendirirken, yasam
boyu baglilik ve dliimsiiz aski alay konusu teskil eden seyler olarak goriirler (Meckier,
2006, s. 227-230).

Simdi eger Meckier’in gosterdigi gibi Huxley nin kurgusu antropologlarin ilkel toplu-
luklar iistiine incelemelerinden esinlenmisse ve de Adorno ve Atwood’un iddia ettigi gibi
Cesur Yeni Diinya kapitalist-liberal toplumun gelecegine iliskin bir 6ngorii ise, o zaman
sunu sOyleyebiliriz: Liberal toplumlar cinsel arzulari serbest birakarak, hazzi bilimsel ve
kiiltiirel manipiilasyon teknikleriyle bir baski araci haline getirirler. Baska deyisle sadece
cinsel hazlarm degil her tiirlii hazzin doyumunu (liikks tiikketim gibi) toplumsal duraganligi
gerceklestirmenin bir yolu olarak kullanirlar. Huxley’nin Cesur Yeni Diinya’s1 bu durumun
distopya formunda ifade edilen en asir1 ucunu temsil eder. Bu durum Biz’de (ve benzer
sekilde Orwell’in 1984’iinde)™* islendigi sekliyle romantik agkin veya cinselligin totaliter
baskiya baskaldirma potansiyeline Cesur Yeni Diinya’da rastlamiyor olmamizin nedenidir.

O halde, tekrar edersek, Huxley i¢in insan dogasina ickin hazlarin, tutku ve arzularin
manipiilasyonuna dayanan bir uygarlik, ilkel toplumlardan daha ilkel olacaktir. Bu bag-
lamda Huxley’nin nihai goriisii sudur: Doga ve dogal yasam tarzlari veya insanin dogal
arzular1 ve tutkulari ilkelci bir tarzda, uygarligi elestirmek ve kurtarmak igin bir alternatif
olamaz. Bagka deyisle doga mevcut durumu kendisine referansla elestirebilecegimiz bir
norm olarak kullanilamaz. Bu noktada Cesur Yeni Diinya kendine has bir stratejiyle ve
kendine has ilkelciligiyle ge¢misi bir norm olarak kullanir; ama bu ge¢mis dogal yasam
degil, eski bir kiiltiirel gelenek ve o gelenegin bir temsilcisidir: Ronesans ve Shakespea-
re. Gorman Beauchamp bu durumu Huxley’ nin “Shakespeareci stratejisi” (Beauchamp,

*  1984°de Winston ve Julia, aski ve cinsel iliskiyi Okyanusya’nin totaliter sistemine bir bagkaldirt
olarak tanimlarlar; zira Okyanusya’da sadece ireme amagcl iliskiye izin verilir (Bkz. George Orwell,
1976, s. 818; 821-822).

102



folklor / edebiyat

1991, s. 61-62) olarak adlandirir.

Cesur Yeni Diinya’dan bildigimiz gibi Lenina ve Bernard Malpais’te vahsi John ile
tanisirlar ve John’u Londra’ya getirirler. John aslinda kelimenin tam anlamiyla bir Malpa-
isli degildir. Malpais’te bir turistik gezide kaybolan Diinya Devleti vatandagi Linda’nin,
yine bir diinya devleti vatandasindan olma yasak ogludur. John Malpais’te dogar ve bura-
nin gelenekleriyle biiyiir ama bir yabanci oldugu i¢in Malpais toplumunda diglanir. John
okumay1 Malpais’te tesadiifen buldugu Shakespeare’in eserlerinden 6grenir. Vahsi John
Lenina ve Bernard’la ilk karsilagtiginda kiiltiir ve uygarliktan biiyiilenir ve Shakespeare’in
Furtina’sindaki Miranda’nin s6zlerini tekrarlar: “Ah cesur yeni diinya.”

Bilindigi gibi Shakespeare’in Firfina adli oyunu, kardesinin hileleriyle tahtin1 kaybe-
den ve kiz1 Miranda ile bir adaya kagan eski Milano diikii ve ayn1 zamanda bir biiyiicii olan
Prospero’nun hikayesidir. Miranda, John’a benzer bir tarzda, babasi ve vahsi Caliban’la
birlikte kiiltiirden ve uygar insanlardan uzakta biiylir ve adaya gelen uygar insanlarla kar-
silastiginda ilk sozleri su olur: “Ne harika, Ah ne giizel yaratiklar var burada, insanoglu ne
de hosmus, Ah cesur yeni diinya” (Shakespeare, 2006, s. 125; 2000, s. 115). Iste John’un
uygar insanlarla ilk karsilastiginda alint1 yaptig1 sdzler bunlardir (Huxley, 2007, s. 172;
2010, s. 88). Elbette tipki Shakespeare gibi, Huxley de bu ifadeleri ironik bir tarzda kulla-
nir. Zira Furtina’dan da biliyoruz ki Miranda’nin karsilastigi uygar insanlar aslinda baba-
sinin tahtint hileyle elinden alan, iktidar hirsiyla koétiilige batmis tiplerdir.

John Diinya Devleti’nde yasadik¢a Miranda’yla paylastig1 iyimserligini yavas yavas
kaybeder ve Diinya Devleti’nde aile sevgisi, sadakat ve ask gibi duygularin ve inancin
ugradig1 deger kaybini elestirmeye baglar. Simdi ilk bakigta John’un soylu vahsi olarak
bu gibi degerleri Malpais toplumunda buldugu ve Huxley’nin vahsi soylu karakteriyle
dogay1 ve pastoral yasami bir norm olarak kullandig: diigiiniilebilir. Ancak John’un eles-
tirel yaklasiminin kékeninde Malpais gelenekleri yatmaz, zira John orada dislanmistir ve
Malpais halkinin tutucu gelenekleri yiiziinden John ve annesi ciddi fiziksel ve psikolojik
siddete maruz kalmistir. O halde Malpais en az Diinya Devleti kadar kétiidiir. Bu nedenle
John’a Diinya Devleti’ne kars1 elestirel mesafeyi kazandiran sey Malpais’teki yasam de-
gil, Shakespeare’in eserleridir'*.

John Diinya Devleti’nde Shakespeare’in yasaklanmis oldugunu dgrenir. Bu yasagin
nedenini yonetici siniftan Mond su sekilde ifade eder: “Ciinkii eski, asil nedeni bu. Biz bu-
rada eski seyleri hi¢ kullanmay1z ... Ozellikle giizelseler. Giizellik cezbedicidir. Biz insan-
larin eski seylere kapilmalarini istemeyiz. Yeni seylerden hoslanmalarini isteriz” (A.g.e.,
s. 244; 2010, s. 283).

Boylece Huxley vahsi Johnun Shakespeareci sdylemiyle modernitenin yapilanma
asamasina denk gelen Ronesans kiiltiiriine donerek bir modern kiiltiir elestirisi ortaya ko-
yar. Bu elestiri Huxley’nin karsi-ilkelci pozisyonuna isaret etmekle kalmaz, ayni zamanda
Cesur Yeni Diinya’y1 karsi-ilkelci bir sdyleme doniistiiriir. Bunu anlamanin belki de en
iyi yolu, Cesur Yeni Diinya’nin ismini kendisinden 6diing aldig1 Firtina’ya biraz detayli
olarak bakmaktir.

Furtina ilkelci soylem ile karsi-ilkelci sdylemin i¢ ige gectigi, daha dogru bir ifa-
deyle ilkelciligin karsi-ilkelciligi trettigi bir metindir. Oyunda ilkelci sdylemi, karakter
Gonzalo’nun ideal devlet betimlemesi olustururken, karsi-ilkelci soylem vahsi Caliban

* Cesur Yeni Diinya’da Shakespeare’e yapilan gondermelerin bir dokiimii i¢in bkz. Reiff., 2010, s.
90-95.
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karakterinde ve Prospero’nun oyunun sonunda yaptigi tercihte gizlidir. Firfina’nin ilkelci
soyleminden baslarsak, Gonzalo kendi ideal devletini su sekilde betimler: “Ideal devletim-
de her seyi ters uygulardim ... hi¢ kimse ¢alismazdi, biitiin erkekler aylak olurdu, kadinlar
da ama herkes saf ve temiz olurdu ... ¢alisip ¢abalama olmadan insana gerekli olan her seyi
doga iiretirdi” (Shakespeare, 2006 s. 52-53; 2000, s. 53-54).

Bilindigi iizere Gonzalo’nun bu ifadeleriyle Shakespeare, Ronesans’ta ilkelci diisiin-
cenin en énemli temsilcilerinden olan Montaigne’e ve onun “Des Cannibales” (Yamyam-
lar Ustiine) adli denemesine gonderme yapar (Harrison, 1940, Wells, 1970). S6z konusu
denemesinde Montaigne ilkel insanin ¢alismadan uzak aylak yasamini ve safligin1 yiicelt-
mekle yetinmez; daha derin diizlemde Avrupa Hristiyan kiiltiiriine karsi bir elestiri ortaya
koyar. O, Avrupalilarin yabancilar1 barbar olarak adlandirma hakkina sahip olmadigini,
bdyle bir nitelendirmenin kibirden kaynaklandigini, Gistelik Hristiyan Avrupa uygarligi-
nin barbarlik konusunda vahsileri astigini1 iddia eder. Montaigne’e gore 6zellikle Kuzey
Amerika yerlileri barbar sifatina layik olabilecek hi¢bir seye sahip degildirler (Montaigne,
1993, s. 108-109). Hristiyan-merkezci diinya goriisiine getirdigi bu elestirilerden hareketle
Montaigne, soylu vahsinin uygar insandan daha onurlu, daha erdemli ve daha 6zgiir oldu-
gunu iddia eder ve son derece ilkelci bir tarzda vahsinin biitiin bu 6zelliklerinin dogadan
kaynaklandigini, zira onun doganin saf bir iiriinii oldugunu savunur. Vahsiler “doganin
kendi kendine ve kendi olagan siirecleriyle iirettigi yabani meyveler kadar” (A.g.e., 1993,
s. 109) dogaldirlar. Béylece Montaigne “Yamyamlar Ustiine”de uygarligin yozlastirici et-
kisine gobnderme yaparak ilkelci diistinceyi kiiltiirii elestirmek i¢in bir norm olarak kullanir.

Ancak Gonzalo’nun Montaigneci sdylemine kars1 Firtina’daki vahsi Caliban karakteri
bilindigi gibi soylu ve erdemli olmaktan ¢ok uzaktir. Nitekim Shakespeare vahsi Caliban’1
kirli, pis kokan, hain, diizenbaz, sehvet ve alkol diiskiinii, hatta tecaviizcii olarak resmeder.
Elbette Caliban’in bu hale gelmesine neden olan seyin kiiltiirel baski, yani Prospero’nun
Caliban lizerine uyguladig: tahakkiim oldugu ileri siiriilebilir. Ancak Firtina’y1 bu sekilde
somiirgecilik tizerinden okumak, Robin H. Wells’in iddia ettigi gibi, “tarihsel yanilg1”
(anakronizm) igerir. Nitekim Wells’e gore, “Firfina ticari somiirii iistiine ya da yerli halka
boyun egdirerek yeni bir uygarlik kurmak {istiine yazilmis bir eser degildir. O eski olan bir
seyi yeniden canlandirmak dstiinedir ... Prospero’nun eski politik diismanliklar1 diploma-
tik bir evlilikle baristirma gabasi iistiinedir” (Wells, 1970, s.103).

Furtina’dan bildigimiz gibi, Prospero ne adaya gelenlerle hain planlar hazirlayan
Caliban’dan ne de tahtini elinden alan kardesinden intikam almay1 degil, tam tersine er-
demli bir sekilde onlar1 affetmeyi tercih eder. O halde diyebiliriz ki, Caliban karakteri
aslinda Shakespeare i¢in insanin kotii dogasiin ilkel koklerini temsil eder. Baska deyisle
uygar insanin — yani hain planlariyla kardesi Prospero’nun elinden diikaligint alan Anto-
nio ve ona yardim eden digerlerinin kotiiliigiiniin arkaik temellerini simgeler. Bu agidan
Futina’nm kiiltiiri elestirmek i¢in nihai ¢6ziimii dogaya ve dogal insana geri donmek
degildir; tersine insanin dogal yonlerine kok salan kiiltiirel kotiiligi yine kiiltiirel olan
bir seyle agmak {lizerinedir. Bu ¢6ziim, Wells’in iddia ettigi gibi Ronesans hiimanizminin
temel amacini paylagmak yani insan dogasinin kotii karakterini ahlaki egitim ve ahlaki bir
politik diizen yoluyla degistirmek anlamina gelir (A.g.e., s. 102-104). Zira bilindigi tize-
re Ronesans humanizmi antik ideallere dayali bir egitim ve 6gretim programindan (bkz.
Kristeller, 1961, s. 1-23), baska deyisle kiiltiirel bir yenilenme projesinden ibarettir.

Bu durumda, vahsi John’un Shakespeare’in eserlerinden hareketle Diinya Devleti’ne
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yaptigi elestiriler, dogal olana veya Malpais yasamina geri doniis ¢agrisinda bulunmaz;
tersine kiiltlirel yozlagmanin yine kiiltiir vasitasiyla — sanat, felsefe ve din — asilabilecegini
vurgular. Nitekim Huxley “Science and Civilization” (Bilim ve Uygarlik) adli yazisinda
bilimin ahlaki agidan tarafsiz oldugunu, modern kiiltiiriin tesis ettigi bilimsel ve teknolojik
baski sisteminin bilimin kendisinden degil, onu kullananlarin niyetlerinden kaynaklandigi
iddia eder (Huxley, 1995, s. 107-108). Bu durumda bilimsel diinya goriisiiniin yol acti-
&1 olumsuzlukla bas etmenin yolu dogaya geri donmek degil, bilim ve teknolojiyi daha
hiimanist amaglar dogrultusunda kullanmaktir. Bu nedenle s6z konusu yazisinda Huxley
“bilim i¢in biricik regete daha az bilim degil, daha fazla bilimdir” (A.g.e., s. 106) diye
iddia etmekte bir an bile tereddiit etmez ve bdylece kiiltiirel bilinglenmenin 6nemine dik-
kat ¢eker. O halde Cesur Yeni Diinya’da John’un Shakespeare’e yaptigi gondermeler bi-
limsel tekniklerle yozlagmis bir kiiltiiriin yine kiiltiir vasitasiyla kurtarilabilecegini ifade
eder. Ama John Diinya Devleti’nde, bu cesur yeni diinyada, Shakespeare’i anlayabilecek
birini bulamaz ve 6nce kirsala kagmay1 sonra intihar etmeyi tercih eder. Bu, daha sonra
Huxley nin bizzat kendisi tarafindan da 6z-elestiri konusu yapildigi tizere™*, romanin kar-
si-ilkelci Orgiisiiyle amacladigi seye ihanet eder ve Cesur Yeni Diinya’nin olduk¢a kotim-
ser bir sekilde son bulmasina neden olur.

Sonug¢

Distopya edebiyatinin iki bitylik 6rnegi olarak Biz ve Cesur Yeni Diinya ilkelci diisiin-
cenin distopik diizlemde iki farkli kullanim tarzini1 6rneklendirir. Biz’de ilkelcilik kiiltiir ve
uygarligin baskici yonlerine karsi elestirel bir norm olarak kullanilir. Buna karsilik Cesur
Yeni Diinya’daki ilkelci 6geler karsi-ilkelciligi tiretir; boylece Huxley’nin elinde karsi-
ilkelcilik insan dogasinin ve kiiltiiriin arkaik yonlerini elestiren bir norma doéniisiir. Bu
baglamda Biz ve Cesur Yeni Diinya arasindaki ayrim ilkelciligi ve karsi-ilkelciligi elestirel
bir 6l¢iit olarak almak arasindaki ayrima karsilik gelir. Bununla birlikte her iki metinde de
ilkelcilige ickin geriye doniik diisiinme tarzi basat unsurlardan biridir. Biz romantik bir
doga soylemi baglaminda insanin kiiltlir oncesi gegmisini temel génderim noktasi olarak
alirken, Cesur Yeni Diinya, Shakespeare iizerinden, modern kiiltliriin yapilanma asamasi
olan Ronesans donemine geri doner. Ancak geriye doniik diisiinme tarzi Cesur Yeni Diinya
icin oldugu kadar Biz i¢in de saf dogaya geri doniis ¢cagrisina doniismez. Elbette bu durum
Huxley’nin metni agisindan bizzat metnin karsi-ilkelciliginin bir sonucudur. Zamyatin’in
metni agisindan ise dogal olan ile kiiltiirel olani uzlastirma ¢abasinin bir iiriiniidiir. Bu
baglamda kiiltiirel baskidan, mevcut ve olasi totaliter sistemlerden kurtulmak i¢in Biz’in
alternatifi doga ile kiiltiirii, pathos ile logos’u bizzat kiiltiirel alanda uzlastirmak, Cesur
Yeni Diinya’ninki ise, tim kdtiimser sonucuna ragmen, kiiltiirii yine kiiltiirel olan iizerin-
den elestirmek ve dontistiirmektir. Bu dogrultuda totalitarizme karst Zamyatin’in metni
insanin dogal yoniiyle barisik bir kiiltiiriin insasina, Huxley’nin metni ise hiimanist bir
bilingle tiretilen bilimsel, sanatsal ve felsefi kiiltiir lirinlerine, bunlarin kotiliigl dondstii-
rlicli giiciine igaret eder. Bu durum Zamyatin’in ¢ziimiinii daha politik, Huxley nin ¢6zii-
miinii ise daha ahlaki kilar.

* Huxley, Cesur Yeni Diinya’ya 1946 yilinda yazdig1 6nsdzde, vahsi John’a Malpais ve Diinya Devleti
arasinda sikisip kalmak yerine ii¢iincii bir alternatif, intihar yerine yeni bir yagsam imkan1 sunmadigi
icin pismanhgim dile getirir (Bkz. Huxley, 2007, s.43; 2010, s. 6).
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0z
Biz ve Cesur Yeni Diinya’da Ilkelcilik

Bu calismanin amaci, Arthur O. Lovejoy ve George Boas’in ilkelci diisiinme tarziyla
ilgili kavramsal ayrimlarindan hareketle, Yevgeni Zamyatin’in Miy (Biz) ve Aldous
Huxley’in Brave New World (Cesur Yeni Diinya) adli eserlerinde ilkelciligi karsilastirmali
olarak incelemektir. Edebi ve felsefi ilkelcilik Batinin diisiince tarihine ickin olan bir
egilimdir ve farkli versiyonlartyla 20. Yiizyilin distopya edebiyatina damgasini vurur. ilkelci
sOylem, Biz’in Mephi anlatisinda, Cesur Yeni Diinya’nin ise Malpais anlatisinda ortaya ¢ikar.
Utopyac1 kurguya 6zgii yolculuk temasi baglaminda Mephi ve Malpais kiiltiirel alandan
dogaya geri dontisii ifade eder. Her iki anlati1 da kati ilkelci bir igerige sahiptir ama bu
ilkelcilik Mephi anlatisinda olumlu diizlemde Malpais anlatisinda ise olumsuz diizlemde
kurgulanir. Bu farkliliga ragmen, ilkelci diisiinme tarzi her iki metinde de mevcut duruma
kars1 elestirel bir norm olarak kullanilir. Béylece Biz ve Cesur Yeni Diinya’da ilkelci sdylem,
bilimsel ve teknokratik totalitarizme yapilan elestirinin hareket noktasi haline gelir. Ancak her
iki metinde de ilkelcilik dogaya geri doniis ¢agrisina donlismez. Biz ilkelci sdylemi olumlu
diizlemde kullanarak doga ve kiiltiir sentezinin imkanina isaret eder. Boylece Zamyatin’in
romant insan dogasinin farkli yonlerinin, yani pathos ile logos un uzlastirildig: bir kiiltiirel
diizeni olumlar. Buna karsilik Huxley’nin romant ilkelcigi negatif diizlemde kullanarak yani
kars1 ilkeci sdylemi treterek bir kiiltiir savunusu igerir. Boylece Cesur Yeni Diinya, eski
bir gelenege ve onun temsilcisine, yani Ronesans ve Shakespeare’e geri donerek, kiiltiirel
kotilige karst ahlaki bilinglenmeyi olumlar. Buna gore Biz’in alternatif kiiltiirel diizeni,
dogal olan ile kiiltiirel olanin birligine dayanirken, Cesur Yeni Diinya’nin alternatifi, kiiltiir
yine kiiltiirel olanin yardimiyla yeniden diizenlemektir.

Anahtar Kelimeler: distopya, karsi-ilkelcilik, Shakespeare, kiiltiir, soylu vahsi.

Abstract
Primitivism in We and Brave New World

With reference to the conceptual distinctions on the primitivist way of thinking by
Arthur O. Lovejoy and George Boas, the aim of this article is to make a comparative analysis
of primitivist thought in My (We) of Yevgeny Zamyatin and Brave New World of Aldous
Huxley. Literary and philosophical primitivism is an immanent tendency in the history of
Western thought, and, with its various versions, it leaves its mark on literary dystopia in
the twentieth century. Primitivist discourse appears in We within the narrative of Mephi,
as well as in Brave New World’s narrative of Malpais. In the context of the theme of travel
peculiar to utopian fiction, Mephi and Malpais represent return to nature from civilization.
Both narratives have hard primitivist content, but this primitivism is fictionalised positively
in the Mephi narrative, whereas it is negative in Malpais. In spite of this disparity, the
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primitivist way of thinking is employed in both texts as a critical norm aganist the current
state. Thus, the primitivist discourse in We and in Brave New World turns into a starting point
of the criticisim against scientific and technocratic totalitarianism. However, this primitivist
discourse does not transform into a call of return to nature in both texts. We indicates the
possibility of a synthesis between nature and culture by employing primitivism positively.
Thus Zamyatin’s novel affirms a cultural order in which different aspects of human nature,
that is, pathos and logos, are reconciled with each other. Conversely, Huxley’s novel includes
a defence of culture by employing primitivism negatively, namely by developing an anti-
primitivist discourse. Thus, returning to an ancient tradition and its prominent representative,
Renaissance and Shakespeare, Brave New World affirms the moral consciousness against
cultural evil. Accordingly, the alternative cultural order of We relies on the reunion of the
natural and the cultural, but the alternative of Brave New World is the reformation of culture
still with aid of the cultural.

Keywords: dystopia, anti-primitivism, Shakespeare, culture, noble savage.
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Biyolojik, psikolojik ve sosyolojik bir varlik olan “insan”in insa ettigi “kiiltiir” kav-
rami, hem ¢ok boyutlu olmas1 hem de farkli bakis agilarina sahip bir¢ok bilim disiplininin
inceleme alanina girmesi bakimindan genis bir anlam yelpazesine sahiptir. Bu nedenle
kiiltiir, herkesin fikir birligine vardig tartismasiz bir tanima sahip degildir (Gans 2005:
21). Bununla birlikte, genel olarak “Insan topluluklarina kimliklerini veren ve onlari
birbirlerinden ayirt eden 6zelliklerin toplam1” (Mutlu 2004: 193) seklinde tanimlanan
kiiltiir kavrami, sosyal bilimlerde, “insan toplumunda biyolojik olarak degil, toplumsal
araclarla aktarilip iletilen her seyi” (Marshall 1999: 442) ifade eder.

Kiiltiirtin toplumsallik boyutu, “iletisim” kavramiyla yakin bir iliski i¢ginde olmasina
yol agmaktadir; “clinkii toplumsal olan her sey gibi kiiltiir de iletisime dayalidir” (Sag-
lam ve Yiice 2004: 124). Bu bakimdan, aslinda kendisi de kiiltiiriin bir pargasi olan ileti-
simin seyri, kiiltiiriin seyrinde de biiyiik oranda belirleyici olmaktadir. Bu belirleyicilik,
ozellikle kiiltiiriin degisim siireglerindeki giiciiyle dikkat ¢ekici niteliktedir. Cilinkii her
kiiltiir, buglinkii kadar hizli ve kitlesel olmasa da, ¢esitli nedenlere bagli olarak er ya da
geg degisir (Haviland 2002: 84, 469). Ancak burada s6z konusu tiim nedenlerin ortaya
¢ikmasinda ve aktarilip yayilmasinda etkili olan, insanlar arasindaki iletisim ve bu ile-
tigimle sekillenen diisiinme bigimidir. Nitekim degisimin giinimiizdeki bas dondiiriicii
hiz1 da, iletisim arag ve bigimlerinde yasanan degisimlerle yakindan iligkilidir. Bu ¢erce-

vede, ¢cagimiz kiiltiiriinde her seyin biiyiik bir hizla degistigine dikkat ceken Barry San-

* Yrd. Dog. Dr., Aksaray Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii.
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ders (1999: 142), degisimin etkilerinin oncelikle kitlesel iletisim giiciine sahip popiiler
medya araglarinda, moda, miizik ve filmlerde goriildiiglinii belirtir. Ancak moda, miizik
ve filmlerin de popiiler medya aracglartyla yayildig1 disiiniiliirse, glinimiizde, degisimi
ilk hisseden ve kitlesel degisime yon veren ortamin medya araglar1 oldugu soylenebilir.

Kiltiirdeki degisim, insanin diisiinme bigimindeki degisimin hem bir sebebi hem
de bir sonucudur. Diisiinme bigimindeki degisimde ise ara¢ ve ortam anlaminda iletisim
bi¢imindeki degisim etkili olur®. Konuyu, sozli siir sanat1 baglaminda edebiyat bilimi
acisindan ele alan Edward R. Haymes, su belirlemelerde bulunur:

Her yeni iletisim vasitast insan bilincinde kesin bir degisikligi de bera-
berinde getiriyor. [...] Sozliiden yaziliya, yazilidan basiliya, basilidan radyo-
ya, radyodan televizyona hiikiim siiren medyanin tarihi evrimi, diger teknik
kabiliyetlerin gelisimini onemli bir derecede etkilemekte ve insanin diisiince
tarzinda da buna uygun bir degisiklige sebep olmaktadir. (Haymes 2010: 11)

Haymes’in dikkat ¢ektigi diisiince tarzindaki degisimin temel sebebi, medya ve ile-
tisim araclarindaki degisimdir. Bu araclara, bugiin ¢ok daha kusatic1 ve kapsayici olan
bilgisayar ve internet teknolojisini de eklemek gerekir. Ciinkii iletisim teknolojilerinde
meydana gelen gelismeler, toplumsal iletisimde yeni bir alan olan interneti ortaya ¢i-
karmis ve internet bir¢cok degisim ve doniigiimiin itici giicii olmustur (Dagtas ve Yildi-
rim 2015: 151). Bugiin diger tlim iletisim araglarini blinyesinde barindiran bir teknoloji
olan internet; iletigim, kiiltlir ve degisim konularinda apayr: bir 6neme sahiptir. Ancak
Tiirkiye dlceginde, etki ve yayginlik bakimindan temel kitle iletisim aract hala -ancak
simdilik- televizyondur™. Bu ¢ergevede, iletisim ve elektronik alanlarindaki hizl ve ha-
yalleri zorlayan geligsmelerin, insanlarin giindelik yasamlari iizerinde etkili olmaya de-
vam ettigini belirten Nebi Ozdemir (2005: 244-245), “Son yillardaki Tiirk sosyokiiltiirel
yasamindaki degismelerin en temel dinamiklerinin baginda televizyon gelmektedir.” de-
gerlendirmesini yapar.

Kiiltlirtin, dogas1 geregi daima degisime ag¢ik oldugunu ve onun iireticisi olan in-
sanin, her zaman ¢agin gereklerine gore daha pratik ve kullanish olani tercih ettigini
belirten Seref Boyraz (2009: 92), bu cercevede su belirlemelerde bulunur:

“Insanoglunun tabiata ilave ettigi her sey” biciminde de tarif edilebilen kiiltii-
rel unsurlar, malumdur ki herhangi bir ihtiyact gormeleri icin ortaya ¢ikarilir-
lar ve o ihtiyaci gordiikleri miiddetce de yasamlarini siirdiiriirler. Ancak bunlar
daima ayni vaziyette kalmazlar, degisen sartlar ¢ercevesinde birtakim degisim
ve déniistimlere maruz kalirlar. Maruz kaldiklar: bu degisim ve déniistimiin
sekli, hizi, miktart ve yénii toplum yapisindaki farklilasmanin da ipuglarini

* [letisim arag ve bigimlerindeki gelismenin kiiltiirde degismeye yol agmasinin temelinde, ashinda teknolojik ilerle-
menin igleyis mantigindaki degisim yatar. SOyle ki 6nceleri tamamen kas giiciinlin yerini tutma yolunda ilerleyen
teknoloji, iletisim alanindaki gelismelerle meydana gelen enformasyon toplumunda, beyin ve zihin giiciiniin isle-
vini iistlenmekte; boylece de enformasyon genel anlamda kiiltiiriin, 6zel anlamda da diisiincenin yerini almaktadir
(Giines 2001: 144-145).

** Tiirkiye’de ilk denemeleri 1950’lerde baslayan ancak ger¢ek anlamda diizenli yayma 1960’1arin sonlarinda gecen
ve 1990°dan itibaren 6zel kanallarin agilisina kadar TRT nin tekelinde bulunan televizyon (Kocabasoglu 1980:
8-9; Ozdemir 2008: 212), bugiin artik, birgogunda birden ¢ok olmak iizere hemen her evde bulunmaktadir. Buna
baglh olarak da, cesitli kiiltiirel etkinliklerin yerini alan televizyon, “hanelerin tam orta yerine demir atan bir
tiiketim alan1” haline gelmis durumdadir (Arun 2010: 189).
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vermektedir. Diger bir deyisle kiiltiirel unsurlardaki degisim ve doniigiim dina-
miklerinin izini siirmek, halk denilen organizasyonun zaman igerisinde ¢izmis

oldugu rotanin yoniinii takip etmek demektir ayni zamanda. (Boyraz 2009: 87)

Boyraz’in burada dikkat ¢ektigi kiiltiirel unsurlardaki degisim, son yillardaki gibi,
giincel olarak takip etmenin dahi zorlastig1 biiyiik bir hizla ger¢ceklesmese de tarih bo-
yunca tiim toplumlar ve tiim kiiltlir ortamlar1 igin gecerli olmustur. Kiiltiiriin en énemli
bilesenlerinden olan gelenekler de, insanlik tarihinin yasadigi ti¢ kiiltiir siirecinde -sozIi,
yazili ve elektronik kiiltlir ortamlarinda- degerlendirildiginde, farkli sosyokiiltiirel bag-
lamlarda, yeni yapilanmalarda ortaya ¢ikmaktadir (Kogak 2005: 273). Bir kiiltiir blinye-
sindeki gelenekler ya da diger unsurlar, kiiltiirdeki degisimlerin mahiyetine bagli olarak
elbette zamanla degisime ugrar. Ancak kiiltiirde, diisiinme ve yasama bigimlerini derin-
den etkileyen radikal degisiklikler meydana geldiginde cesitli kiiltiir unsurlar1 ve gele-
nekler degisimin gerisinde kalabilmektedir. Boyle bir durumda s6z konusu kiiltiir unsur-
lar1 ve gelenekler, giderdikleri ihtiyaclar acisindan daha cazip ve pratik bulunan yeni ve
gliclii alternatiflerle karsilastiklarinda, yerlerini yavas yavas bu alternatiflere birakirlar.
Boylece, bir kiiltiir unsuru, islevsel anlamda yerine ikame edilen baska bir kiiltiir unsu-
runa doniisiir. Bu baglamda Tiirk sozlii kiilttiriintin koklii yapilarindan biri olan bilmece
gelenegi de, hem soru-cevap prensibine dayanan isleyisi hem de eglenme, bilgilenme ve
istlinliik saglama gibi islevleri agisindan yerini, yazili kiiltiir ortaminda “bulmaca”ya,
elektronik kiiltlir ortaminda da “bilgi yarigmasi”na birakmis gibi goriinmektedir.

1. Sozlii Kiiltiir Ortami ve Bilmece

Insanlik duygu, diisiince, deneyim ve bilgilerini digerleriyle paylasmak iizere ta-
rih boyunca cesitli iletisim zeminleri ve araglari gelistirip kullanmistir. Bu araglarin en
kapsayici olani, insanligin baslangi¢tan bugiine tiim zamanlarinda varligini koruyan ve
farklr iletisim zeminlerinde farkli bigimlerde ifadesini bulan “dil”dir. Ancak dil, sese
dayanan bir olgudur ve “esas olarak iletisime hakim olan dil ve dili duyuran tane tane
seslerdir”; bu bakimdan da dilin 6ziinii ses diinyas1 olusturur ve dil, yaziyla bir mekana
baglansa hatta igaret dili olarak jest ve mimiklerle isletilse bile, temel itibariyle sozlii bir
yapidir (Ong 1999: 18-19). Dilin temeldeki sozlii yapisi ve baslangicindan beri sese/s6ze
dayal1 bir iletisim bi¢iminin araci olmasi, insanlik tarihi boyunca siiregelen “sozlIii kiiltiir
ortami1”nin da ortaya ¢ikip gelismesinde hareket noktas1 olmustur.

Her kiiltiir ortami, i¢ dinamikleri ¢ergevesinde kendi unsurlarinin yaratilacagi ve
bunlarin, iglevselliklerini koruduklar1 siirece, kiiltiiriin {ireticisi ve tasiyicist durumunda-
ki insanlar vasitastyla yasatilacag: bir zemin tesis eder. Kiiltiiriin diger tiim unsurlarryla
birlikte edebi {irlinler ve gelenekler de, bdyle bir zeminin sundugu imkanlar ¢ercevesin-
de insa edilip varlik gosterirler. Bu baglamda, genel olarak “Insanlarmn yazi, matbaa ve
elektronik gibi ses ve s6zii mekana baglayan teknolojiler kullanmaksizin yiiz yiize ve
sese dayanarak iletisim kurdugu ortam” (Cobanoglu 2000: 124) seklinde tanimlanan sozlii
kiiltiir ortaminin da, Tiirk kiiltlirii 6zelinde ortaya cikardigi tiriinlerden birini “bilmece”
olusturmaktadir. Ancak 6zellikle sosyal bilimler alanindaki bir¢ok kavram gibi bilmece-
nin de tlim arastirmacilarm fikir birligine varacagi tam bir tanimin1 yapmak pek miimkiin
degildir (Basgdz ve Tietze 1999: 1-2). Aslinda, ¢cok 6nemli yaymlar yapilmis olmasma
ragmen bilmeceyle ilgili ¢alismalarin heniiz tatmin edici bir diizeye ulagamamis oldugu
(Sakaoglu 1995: 491; Duymaz 2006: 470) ger¢egi, sikint1 ya da eksikligin sadece tanim
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konusunda olmadigini ortaya koymaktadir. Bununla birlikte Siikrii El¢in, tanim aktarilan
hemen her arastirmada atif yapilan caligmasinda, bilmeceyi soyle tanimlar:

Bilemeceler, tabiat unsurlari ile bu unsurlara bagh hddiseleri; insan,
hayvan ve bitki gibi canlilari; esyayi; akil, zekd veya giizellik nev’inden mii-
cerred kavramlarla dini konu ve motifleri vb. kapali bir sekilde yakin-uzak
miindsebetler ve cagrisimlarla diisiince, muhdakeme ve dikkatimize aksettirerek
bulmayr hedef tutan kaliplasmuis sozlerdir. (Elgin 1993: 607)

El¢in’in bu tanimindan da hareketle, bilmecelerin soru-cevap esasina dayandigi ra-
hatlikla sdylenebilir. Bu soru ve cevabinin da nasil sekillenecegi, ne zaman kullanilacagi
ve ne gibi islevler yiiklenecegi, bilmecenin meydana getirildigi ve kullanildig: kiiltiire
gore belirlenmektedir. Nitekim bilmeceler, onlari ireten insanlarin -yasadiklart cograf-
yadan inang¢ diinyalarina ve gilinliik yagamlarina varincaya kadar birgok bilesenle ortaya
¢ikan- kiiltiirleri icinde sekillenir ve bu kiiltiirden derin izler tasir (Onal 1997: 83). Bu
cercevede ilk yazili 6rneklerine, 14. yiizyilda Asagi Volga bolgesindeki Kumanlar (Kip-
cak Tirkleri) arasinda Hiristiyanlig1 yaymaya ¢alisan misyoner papazlarca kaleme alin-
mis Codex Cumanicus’ta rastlanan (Tekin 1978: 590) Tiirk bilmeceleri de, dogal olarak
Tirk kiltiir evreninde sekillenmistir. Bu evren igindeki sekillenme siirecinde bilmece,
halk edebiyatinin diger tiirleriyle” de yakin bir iliski i¢inde olmustur. Bu baglamda, kisa
bir forma sahip olmalarinin da katkisiyla bilmeceler, “Bagimsiz bir tiir olmalarinin ya-
ninda masallarda, destanlarda, asik atismalarinda ve halk edebiyatinin diger pek ¢ok tii-
rlinlin i¢inde” (Karadavut 2006: 481) yer alabilmistir. Bu i¢ igelik ¢ergevesinde, drnegin
bilmece ve masalin ayni metin i¢inde yer aldig1 “bilmecemsi masallar” (Alptekin 2006:
334) ya da yine soru-cevap esasina dayanan “bilmeceli oyun ¢esitleri” (Boratav 1997:
109) de bulunmaktadir.

Bilmecelerin gesitli oyunlarda ve eglenmek iizere kullanilmast, bu tiiriin sadece bir
eglence vasitasi gibi algilanmasina yol agsa da aslinda bilmece, eski ¢aglarda toplum
yasaminda ¢ok ciddi ve 6nemli islevleri bulunan bir tiirdiir (Basg6z 1986: 251; Boratav
1997: 113-115). Ancak giiniimiize dogru yaklasildik¢a bu islevlerini kaybeden bilmece-
ler neredeyse sadece ¢ocuklara yonelik eglencelik bir tiire donligmiistiir. Bununla birlik-
te bilmecelerin, kitle iletisim araclarinin olmadig1 ya da yayginlasmadigi donemlerde
belirli bir gelenege bagli kalinarak bilyilikler tarafindan kullanildigi da bilinmektedir
(Tirkyilmaz 2009: 46). Tirkiye 6lgeginde bilmeceler, radyo ve televizyon gibi araglarin
hemen her eve girmedigi 1980 oncesi yillara kadar, 6zellikle de kirsal kesimlerde gele-
neksel olarak yasatilmistir (Kaya 2004: 472). Ancak bugiin, yazi ve daha yogun bir sekil-
de elektronige dayali iletisim bigimlerinin giinliik yasam iizerinde belirleyici oldugu gii-
nlimiiz kiiltiir ortaminda bilmeceler, eglence araci olma iglevini de yitirme ve tamamen
kaybolma noktasina gelmistir. Bu anlamda bilmecelerin hayat buldugu kiiltlir ortaminin
degisip kaybolmasi, bu tiiriin artik iglevselligini kaybedip hayatimizdan ¢ikmaya yiiz tut-
masinin dnemli nedenlerinden birini olusturmaktadir (Karademir 2010: 9). Tim bunlara
ragmen bilmece, bugiin bile, cocuklarin 6zellikle dil ve zihinsel becerilerini gelistirmeye
yonelik egitim siire¢lerinde 6nemli bir materyal olarak da kullanilabilmektedir*".

* Bilmecelerin Tiirk halk edebiyati biinyesindeki diger tiirlerle iliskisi icin bkz.: icel 2010: 23-36.
woE Bilmecelerindil-diisiincebaglamindaegitimdekiyeriveonemiyleilgilitespitvedegerlendirmeleriginbkz: Balta
2013.
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2. Yazih Kiiltiir Ortami ve Bulmaca

Yazinin icadi ve zamanla yayginlagmasi, insanligin bugiine ve gelecege uzanan geli-
sim ¢izgisindeki en 6nemli kirilma noktalarindan biridir. Matbaanin gelisimiyle derinlik
kazanan bu kirilma, sonraki yillarda icat edilecek tiim teknolojilerin de zeminini olustu-
rur. Ancak “teknoloji”” denince makinelerin ve gelismis elektronik sistemlerin akla geldi-
&i glinlimiizde yazi, bir teknoloji gibi algilanmamaktadir. Bu algilama bigimine kars1 ¢1-
kan Walter Ong (1999: 101), yazinin teknoloji oldugunu vurgular. Ong’a goére, giinlimiiz
insan1 matbaa ve bilgisayari kolaylikla teknoloji olarak nitelendirmesine ragmen yaziy1
teknoloji olarak gérme konusunda zorlanmaktadir. Aslinda bu durum, giiniimiiz insa-
ninin, yaziy1 tamamen igsellestirmis ve benliginin ayrilmaz bir pargasi haline getirmis
olmasidan kaynaklanir. Ancak yazi, 6zellikle de alfabeli yazi, dnemli bir teknolojidir.
Dahasi yazi, matbaa ve bilgisayar teknolojilerine gore cok daha zorlayicidir. Clinkii yazi,
0ziinde sozlii, yani konusmaya dayali olan kelimeyi gorsel mekana yerlestirmistir. Dola-
yistyla hem matbaa hem de bilgisayar, dinamik sesi suskun mekéna indiren ve kelimeyi
yasanan andan koparan yazinin actig1 yolda ilerlemiglerdir yalnizca (Ong, 1999: 101,
146). Bu cergevede, zamanla kendi kiiltiir ortamini da meydana getirmis olan yazi, en
basta tamamen s0zlii kiiltiir ortaminda yasayan insanin, bugiin yagamini biiyiik oranda
kusatmis olan elektronik kiiltiir ortamina gegisinin de temel basamagidir.

Menkibelerin sozIii kiiltiir ortamindan yazili kiiltlir ortamina gegisini degerlendirdigi
bir ¢aligmasinda Aynur Kogak, yazil kiiltiir ortamiyla ilgili su belirlemelerde bulunur:

Yazili kiiltiir ortami sozlii kiiltiir ortaminin devam ettigi dénemlerde yazi-
min icadryla ortaya ¢ikan ve iletisim malzemesinin birtakim ses degerleri yiik-
lenen sembollerle ifade edilmesi ve iletisim malzemesinin papiriis, deri, tas,
tahta ve kdagit gibi yiizeylere yazilmasiyla dogmustur. [ ...] Sézden yaziya gecis-
te oldugu gibi, yazinin benimsenmesinde ve kullanim sekillerinde de asamalar
goriiliir. Bir teknoloji olan yazi, toplumlarin hayatina girerken once el yazma-
st, zamanla tas basmast ve en son matbaa ile karsilasir. (Kogak 2005: 277)

Kogak’in on yil 6nceki bir ¢aligmasindan aktarilan bu belirlemelere, yazinin, giinii-
miiziin elektronik kiiltiir ortamindaki bilgisayar ve internet teknolojileri sayesinde artik
matbaay1 da asan yeni bir zemin buldugu da eklenebilir. Bu ¢er¢evede, Kogak’in da
belirttigi gibi, insanin genel anlamda yazili kiiltiir ortamina ge¢isi ve bu ortamdaki ge-
lismesi tek vasitayla ve birdenbire olmamistir. insanin yazi kullanmaya baslamasimin en
fazla bes bin yil geriye gidebildigini belirten Ozkul Cobanoglu (2000: 123-124), “yazili
kiiltiir” kavramiyla asil kastedilenin, ¢ok simirlt kullanilan ve sozli kiiltiir ortaminin et-
kisinden kurtulmamis olan yazili yapinin degil; 6zellikle matbaanin yaygin olarak kulla-
nimiyla ortaya ¢ikan ve insanin diisiinme seklini etkileyen yazili kiiltiir oldugunu ifade
eder. Bu ¢ercevede, yazinin onceleri ¢ok siirli sayidaki uzman gruplarca kullanildigi-
n1, ancak zamanla yayginlastigin1 belirten Raymond Williams (1993: 93), yaz1 6ncesi
toplumlarin ve marjinal yazili toplumlarin “sézel” edebiyatinin ¢ok karmasik agamalari
izleyerek yaziya gectigini ve dahasi bu kiiltiir i¢inde yol alarak gelistigini ifade eder.
Williams, bu siireci s0yle degerlendirir:

Yazi, (i) sozel anlatimin ve gelenegin hala onde geldigi toplumlardaki des-
tekleme ve kaydetme islevinden, (ii) bu islevin, sézel gosterimi saglamak igin
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yazili anlatimla kaynastigi bir asamadan ve (iii) sadece okunmak igin yazilmig
anlatimin yer aldigi bir ilerideki asamadan gegerek, (iv) biitiin anlatimlarin ade-
ta sessizce okundugu ve en azindan bu nedenle de “edebiyat” seklinde genelles-
tirildigi daha sonraki ve ¢ok bildik bir asamaya ge¢mistir. (Williams 1993: 93)

Williams’1n isaret ettigi ¢izgide gelisim gosteren yazili kiiltliriin hareket noktasini
olusturan “yazi”, cesitli acilardan elestirilere de konu olmustur. Ornegin Platon ve onun
aktarimlartyla Sokrates’in yaziyla ilgili diisiincelerine deginen Ong (1999: 98), “Platon
yine Sokrates’in agzindan yazinin bellegi ¢iiriittiigiinii sdyler. Yaziya alisan unutkan olur,
kendi 6z kaynaklarindan yararlanacagina dis kaynaklara bagimh kalir ve 6z kaynakla-
i1 yitirir. Yazi, zihni zayiflatir.” degerlendirmelerini aktarir. Bununla birlikte, haklilik
pay1 oldukea yiiksek olan bu elestirilerin bile ancak yazi araciligryla bugiine ulasabildigi
diisliniiliirse; yazinin, aslinda bir mekéna baglayarak somutlastirdig: soziin yerini almis
oldugu rahatlikla sdylenebilir. Bu héaliyle yazi, bireysel bellegi tembellestirip zayiflatir-
ken toplumsal bellegi giiclendirmektedir.

Yazinin, s6zii mekana baglama 6zelligi, daha dnce sozlii kiiltlir ortaminda karsilanan
birtakim ihtiyaclarin zamanla yazili kiiltiir ortaminda da karsilanmasinin 6niinii agmistir.
Bu ¢er¢evede bir taraftan sozlIi kiiltiir materyalleri oldugu gibi yaziya aktarilirken diger
taraftan da, benzer ihtiyaclari kargilamak iizere, bunlara alternatif olacak yeni formlar
ve materyaller ortaya ¢ikarilmistir. Elbette yazinin icadiyla baglayan bu siireg, yazi kul-
laniminin arttigi giinlimiize dogru yaklasildik¢a yogunlagsmistir. Bu ¢ergevede, Tiirkiye
Olceginde sozli kiiltlir ortamindaki bilmecelerin de islevi, yazili kiiltiir ortaminin kitle
iletisim araglar1 olan gazete ve dergilerin yayginlagmasiyla birlikte ortaya ¢ikan bulma-
calara aktarilmistir. Baska bir deyisle, sozel olarak sorulan ve aynmi sekilde cevaplanan
bilmecenin, en azindan soru-cevap mantig1 ve eglenerek bilgilenme islevi; yazili kiil-
tiirtin sozlii kiiltiire baskin geldigi ortam ve sartlarda, yazili olarak sorulup cevaplanan
bulmacaya ytiklenmistir.

Bulmacalar genel olarak gazete, dergi ve miistakil bulmaca kitaplarinda yer alir. Do-
layistyla bulmacanin yer aldig1 ortam, hem hazirlayan1 hem de ¢6zeni igin okuryazar
olma 6nkosulunu tasir. Bu haliyle bulmaca, “yaz1” ile iliskilidir ve tam anlamiyla bir
yazili kiiltiir ortami tiriiniidiir.

Tirkge Sozlik’te (1998: 355), “Cesitli bi¢imlerde diizenlenen ve diisiindiirerek, ara-
tarak buldurmay1 amac¢ edinen oyun” seklinde aciklanan bulmaca, yap1 ve tiir agisin-
dan oldukea genis bir yelpazeye sahiptir (Tikbag 2011: 15-21). Ancak en ¢ok bilinen ve
hemen her gazetede yer alabileni, “kare bulmaca” ve “gengel bulmaca” olarak bilinen
tiirleridir. Bu anlamda, bugiin bilinen sekliyle ilk drnegi 1913°te New York’ta gazeteci
Arthur Wayne tarafindan gelistirilmis olan bulmaca, 1920’lerden itibaren tiim diinyaya
yayilir (Swift 2015: 188-189)". Tiirkiye’de de bulmaca ilk kez, 1925 yilinda Resimli
Mecmua’nin dordiincii sayisindaki “Bilmeceler ve Zevkli Diigiinceler Sahifesi”nde yer
alir (Tikbas 2011: 10-13). Bugiin ise giinliik gazetelerin hemen hepsi, ya sayfalari arasin-
da ya da yayn eki olarak bulmacaya yer vermektedir.

Bulmacayi, hazirlanmasindan yayinlanmasina énemli bir “endiistri” olarak deger-
lendiren Olivia Swift (2015: 181); bulmacalarin, gazete ve benzeri materyallerin satin

* Bulmacanin diinyada ve Tiirkiye’deki tarihi gelisimi, bigim ve tiir 6zellikleri, islevleri vb. konularda genis bilgi
i¢in bkz.: Tikbas 2011.
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alinmasinda giidiileyici bir etkisinin oldugunu belirtir. Swift ayrica, “Ustelik bulmacalar,
sadece basit bir yaymn sattirma araci degildir; yaymnin kiiltlirel yapisinin reklamini da
ortaya koymaktadir.” (2015: 181) diyerek bulmacanin ideolojiyle iligkisine vurgu ya-
par. Bu ¢ercevede Tiirkiye’de de bazi gazetelerin, yayin politikalarini da sekillendiren
ideolojik duruslarmi, yayinladiklari bulmacalara ¢ok belirgin bir sekilde yansittiklari
goriilmektedir (Dursun 2009). Bu durum bulmacalari, bir eglenme ve bilgilenme araci
olmanin dtesinde, ideolojik bir aygita da doniistiirmektedir.

Basli basina bir yazili kiiltiir {irlinii durumundaki gazetede dogup yayginlasmis olan
ve bugilin de hemen her gazetede yayimlanan bulmaca, teknolojik gelismelere paralel
bir sekilde once televizyonlarda (Tikbas 2011: 42-43), ardindan da bulmaca sitesi ve
forumlar1 olarak internet ortaminda yer almistir. Bu ¢ercevede, esas itibariyle yaziya
dayanan bulmaca, yine bu karakterini koruyarak elektronik kiiltiir ortaminda da kendine
yer bulabilmektedir.

3. Elektronik Kiiltiir Ortam ve Bilgi Yarismasi

[letisim bicim ve araglarindaki degisimler, kiiltiirii meydana getiren unsurlarin {ire-
tim, taginma ve tiiketim gibi siireclerini de dogal olarak etkiler ve bunlarin, sartlara gore
degismesine, baska bir forma doniismesine ya da tamamen ortadan kaybolmasina neden
olur. Uretilen her yeni iletisim teknolojisi, bir taraftan &nceki teknolojilerin oturtuldugu
zeminden, kullanima sundugu kiiltiirel pratiklerden ve bu pratiklere bagh aligkanliklar-
dan yararlanirken diger taraftan da varligini pekistiren yeni birtakim {iretim, tiikketim ve
kullanim pratikleri de gelistirmektedir (Binark 2015: 10). Bu anlamda elektronik kiiltiir
ortami da, dogal olarak hem kendisinden 6nce ortaya ¢ikmis olan sozlii ve yazil kiiltiir
ortamlarmin imkanlarini kullanir hem de kendine 6zgii pratiklerini gelistirir.

Her tiirlii elektronik cihazi igeren elektronik kiiltiir ortami, Tiirkiye’de, 1900’1 yil-
larin basinda gramofonla baslar ve ilerleyen yillarda radyo, pikap-plak, kasetcalar-kaset,
televizyon gibi teknolojilerle geliserek devam eder (Cobanoglu 2000: 152-158). Ancak
glinimiizlin bilgisayar ve 6zellikle internet gibi ¢cok daha gelismis teknolojileri ve bun-
larla desteklenen cep telefonu gibi yenilikleri, elektronik kiiltlirli apayr1 bir boyuta ta-
simistir. Bu bakimdan gramofondan itibaren plak, kaset ve CD gibi araclarla tek yonlii
ve sabitlesmis, ya da ilk donem radyo ve televizyonlari gibi ¢cok sinirli diizeyde geribil-
dirimi olan bir iletisim sekline sahip teknolojiler ile 6zellikle internet ve cep telefonu
sayesinde rahatlikla interaktif hle gelebilen ve aninda degisime imkan sunan gliniimiiz
teknolojisini ayn1 elektronik kiiltiir dairesinde ele almak tartismaya agik bir konudur. Or-
negin bu konuya dikkat ¢eken Mete Tagliova (2014: 81), asiklik geleneginin elektronik
ortama taginmastyla ilgili bir caligmasinda, cep telefonu ve internet kullanilarak interak-
tif hale getirilen televizyon yayinlari igin elektronik yerine “dijital platform” ifadesini
tercih etmektedir. Bu anlamda, giiniimiiz televizyonlarinda sunulan pek ¢ok program
tiiri gibi, 6zellikle telefon baglantisi veya kisa mesajla yayina televizyon izleyicisinin de
dahil edilebildigi bilgi yarismalarini da, elektronik kiiltiir ortami i¢inde dijital platform
iirlini olarak degerlendirmek miimkiindjir.

Televizyon, giiniimiizde kiiltiirli aktif olarak iireten ve bu konuda belirleyici olan bir
giictiir, ancak ayni1 zamanda iginde bulundugu kiiltiir ¢evresinin de bir dgesidir (Aytag
2002: 150). Baska bir deyisle televizyon, ¢esitli kaynaklardan beslenerek tirettigi kiiltii-
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i genis kitlelere tasir ve bunu yaparken, kendisinin de bir parcast oldugu kiiltiire yon
verir. Bu anlamda, Tiirkiye’de elektronik kiiltiir ortaminin en yaygin ve etkili aract olan
televizyonlar, “yaymn hayatina baglamalariyla birlikte Tiirk insaninin yagamini, degistir-
meye ve yeniden bicimlendirmeye baslamistir” (Ozdemir 2005: 245). Ancak televizyon,
her ne kadar elektronik kiiltiir {iriinii olsa da, kendisinden dnce olugsmus yazili ve sozlii
kiiltiirden de dogal olarak kopmus degildir. Nitekim sozlii ortam, yazili ortam sonrasi
ugradigi tiim degisimlere ragmen ortadan kalkmayip devam etmistir (Yildirim 1998: 95)
ve bu nedenle yazili kiiltiir kaynaklari, sozIi kiiltiirle iliskileri nedeniyle, sozli kiiltiir
biliminin inceleme alanina girebilmistir (Cobanoglu 1999: 66). Bu durum, dogal olarak
elektronik kiiltlir ortami igin de gegerlidir. Yani hem sozli kiiltiir hem de yazili kiiltiir,
elektronik kiiltlir ortami iginde degisip doniiserek ve yeni formlar igine girerek de olsa
varligini korumustur. Bu anlamda, Tiirk sézIi kiiltiiriindeki bilmecelerin ve onlarin ya-
zil1 kiiltiirdeki yansimast niteliginde olan bulmacalarin, elektronik kiiltiir ortamindaki iz
diisiimiinii de bilgi yarismalar1 olugturmaktadir.

Giiniimiiz televizyonlarinda, soru-cevap esasina dayanan yarisma programlarinin
ilk ornekleri 1920’li yillarda Amerika’da ortaya ¢ikar ve 1950’lerden itibaren de tele-
vizyona tagimarak yeni bir tiire doniigiir (Anderson 1978’den akt. Dursun ve Evirgen
2014: 134-135). Tirkiye’de ise televizyonda yayinlanan ilk bilgi yarigmasi, 1950’lerden
itibaren deneme yayinlar1 yaparak ¢ok kisith bir kitleye ulasan ITU-TV’de, Halit Ki-
vang ile Vural Tekeli’nin sunuculugunda 1963’te yaymlanan ve aslinda bir liseler arasi
bilgi yarismasi olan “Talih Kusu” programidir (ISMMMO 2010: 118). Ancak 6zellikle
yayginlik ve etki agisindan gerg¢ek anlamda ilk bilgi yarismasi ise yine Halit Kivang’in
sunuculugunda 1969-1973 yillar1 arasinda yayinlanan “Bildiklerimiz, Gordiiklerimiz,
Duyduklarimiz” adli programdir (Kivang 2002: 83-87). Ilk érneklerinde yarismacilara
daha entelektiiel sorularin yoneltildigi ve kazananlara miitevazi 6diillerin verildigi bilgi
yarigmalari, ilerleyen yillarda, degisen sosyokiiltiirel ortamla birlikte biiyiik bir degisim
yasar. Ozellikle 1980°li yillarda toplumsal diizlemde gerceklesen liberallesme siireciyle
birlikte yarigma programlart; tiirsel melezlesmeye maruz kalir, egitici ve bilgilendirici
islevi magazin-eglence diinyasina yonelik olarak yeniden yapilandirilir ve bdylece en-
telektiiel bilgi yerine giindelik bilgiyi dlcerken izleyicide yarattigi heyecandan beslenen
bir “televizyon sovu”na doniigiir (Dursun ve Evirgen 2014: 126-127, 140). Bu sovlarin
basarisi, 2000’11 yillardan itibaren, benzer ad ve formatlarla birbirlerini taklit de edebilen
cok sayida yarigma programinin ekranlarda yer almasina yol acar (Sekmen 2010: 82-83).
Ayrica, ekranlarda yer alan bilgi yarigmalar: ya da benzer niteliklerde baska yarigmalar,
bugiin elektronik kiiltlirin en 6nemli ortami1 olan internette de bireysel kullanicilarin
hizmetine sunulmaktadir. Kullanicilar, ¢esitli sitelerde yer alan bu yarigmalart ¢evrimigi
olarak ya da akilli telefon ve benzeri elektronik cihazlara indirerek cevaplayabilmekte ve
boylece kendilerini sinayip eglenebilmektedir.

4. Bilmeceden Bulmaca ve Bilgi Yarismasina Doniisiim

Bilmeceden bulmaca ve bilgi yarismasina doniigiim, aslinda tiirsel bir degisim degil
kiiltlir ortamlarindaki degisimlerin bir sonucudur. Bu ¢ergevede, sonradan gelisen yazili ve
elektronik kiiltiir ortamlart sozlii kiiltiirii de etkisi altina almis ve sozIi kiiltiir biinyesinde-
ki gesitli edebi tiirlerin yiizeysel de olsa islevlerini iistlenebilecek yeni igerikler meydana
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getirerek birtakim doniistimlere neden olmustur. Bununla birlikte Tiirkiye’de, 21. ylizy1l-
da olunmasina ragmen okuryazar oraninin hala %100’e ulasamadig1 (TUIK 2015), an-
cak dnemli bir kisminda birden ¢ok olmak {izere hemen her evde televizyonun bulundugu
(Arun 2010: 189) diisiiniiliirse, elektronik kiiltiiriin yazili kiiltiire gére daha baskin oldugu
rahatlikla sdylenebilir. Bu anlamda bireysel ve toplumsal yapidaki degisimlere bagli olarak
iyi ya da kotii “vakit gegirme™nin temel aract haline getirilen televizyon ve internet mer-
kezli medya kiiltiirii, s6zIii edebiyatin biitiin tlirlerinin hatta sdzli kiiltiir ortaminda gelisti-
rilen sosyal iligkilerin bile yerini alma noktasindadir (Cevik 2014: 188-120). Bu ¢er¢evede
sOzIi kiiltiir irlinti olan bilmecenin de iglevsel anlamda yerini yazili kiiltiirde bulmacaya,
elektronik kiiltiirde de bilgi yarismasina biraktig1 sdylenebilir.

Bilmecenin bulmaca ve bilgi yarigmasiyla iligkisi ya da bilmecenin, yerini bulma-
ca ve bilgi yarismasina biraktig1 diisiincesi bu iig tiiriin isleyis prensibi ve islevlerinin
yakinligindan kaynaklanmaktadir. S6yle ki bilmece, temelde soru-cevap prensibine da-
yanir ve eglenme, bos zamani degerlendirme, bilgilenme, cevaplayan a¢isindan kendini
smama ve baskalarina Ustiinliik saglama gibi islevlere sahiptir. Bu anlamda bulmaca
¢ozmek ve televizyon baginda bilgi yarigmasi izlemek de benzer bir prensibe ve islevlere
sahiptir. Bu cergevede, daha 1979 yilinda yayimlanan ¢aligmalarinda -gelismekte olan
elektronik kiiltiir ortaminin etkisiyle- bilmecelerin yavag yavas kaybolduguna deginen
Amil Celebioglu ve Yusuf Ziya Oksiiz (1979: 8), “Milli kiiltiiriimiiziin her sahas1 gibi, bir
hikmetler hazinesi olan bilmecelerimiz de maalesef, kadir-bilmezligimizin bir neticesi
olarak tarihe mal olmak iizeredir.” tespitini yapar. Celebioglu ve Oksiiz ayrica Ahmet
Uysal’in 1975’te yayimlanan bir ¢alismasindaki fikralarla ilgili 6nemli tespitlerinin bil-
meceler i¢in de gegerli oldugunu belirtir. Uysal’in s6z konusu tespitleri soyledir:

Radyo ve televizyon gibi kitle yayin araglarimin memleketimizde hizla ge-
lismeye baglamast ve yavas yavas yurdun her yanina ulagmasi karsisinda, diger
folklor iiriinleri gibi fikralarimiz da yavas yavas dile, arkadas ve kahve sohbet-
lerinin bir ozelligi olmaktan ¢ikacaktr: Ciinki halkimiz da Amerikali ve Avru-
palilarmn ylarca evvel oldugu gibi, konusma zevkini kaybetmis pasif seyirciler
durumuna girmeleri bir zaman meselesidir. Bunun gecikmesini hatta hi¢ olma-
masmnt dilerken televizyona sahip olan koy kahvelerinde tatli sohbetlerin yerini
bir ekrana dikilmis donuk gozlerin aldigini ve mahalli kiiltiiriin bir kiitle kiiltiirii
tarafindan silinip siiptiriilmekte oldugunu gérmemek ve bunun karsisinda iiziil-
memek imkdansizdir: (Uysal 1975: 177°den akt. Celebioglu ve Oksiiz 1979: 16)

Uysal’m bu ¢ok énemli dngériileri, Celebioglu ve Oksiiz’iin de belirttigi gibi bilme-
celer i¢in de gegerlidir; hatta artik 2010°1u yillart yasadigimiz giiniimiizde, fikralardan
daha ¢ok bilmeceler i¢in tamamen gerceklesmis durumdadir. Benzer tespitleri, istelik
bilmece-bulmaca-bilgi yarigsmasi ¢izgisinde, yaklasik 20 y1l 6nce Altan Alperen de ya-
par. Bilmecelerin hizla kayboldugunu kaydeden Alperen, bu folklorik ve edebi tiire sahip
cikilmasi gerektigini vurgular ve su tespitlerde bulunur:

Giintimiizde gazetelerde ve ¢esitli dergilerde okuyucunun vaktini hos¢a ge-
cirmesi, bos zamanlarint degerlendirmesi icin, resimlerle, kelimelerle, rakam-
larla diizenlenen oyunlar, bilmecelerin zeka ve bilgi oyununa doniismesinden
dogmustur. Fakat bu tip bilmecelere bulmaca adi verilir. [...] [K]itap ve gazete
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gibi yayin araglarinin her yana kolaylikla dagilmasi, radyo televizyon gibi uy-
garlik araglarimin genis halk kitlelerine yayilmasi gibi nedenlerle halk zekast
ve diigtincesinin tiriinii olan folklor maddeleri unutulmaga ve terk edilmege
baslamistir. [ ...] Giiniimiizde basin-yayin araglarinda bilmece tiirii yerini bul-
macaya ve bilgi yarigsmalarina birakmistir. [...] Cagimizin bilmecesi sayilan
bu bilgi yarismalar: ne yazik ki toplumun kiiltiiriinii degil, bireylerin genel
kiiltiiriinii (ansiklopedik bilgiyi) yansitmaktadir: (Alperen 1996: 118-119, 125)

Alperen’in de bu tespitlerinde isaret ettigi lizere, bilmeceden bulmaca ve bilgi ya-
rigmasina doniisiim, teknolojik gelismelere bagh birtakim sosyal ve kiiltlirel degisimler-
le ilgilidir. Kiiltiir ortamlarinda meydana gelen degisimler, sozli kiiltiirdeki bilmecenin
yerine yazil kiiltiirde bulmacanin, elektronik kiiltiirde de televizyonlarda sunulan bilgi
yarigsmalarinin ikame edilmesine yol agmistir. Bilmeceden bulmaca ve bilgi yarismasina
dogru yasanan s6z konusu doniisiim, bu {i¢ tiir ve tiretilip yasatildiklar kiiltiir ortamlariy-
la iliskileri ¢esitli agilardan karsilastirilarak daha net anlasilabilir. Bu ¢er¢evede bilmece,
bulmaca ve bilgi yarigsmasi birkag maddede su sekilde karsilastirilabilir:

1. Bilmece, bulmaca ve bilgi yarigmasinin karsilastirilmasinda dikkat edilmesi gere-
ken en 6nemli 6zellik, bu tiirlerin farkl kiiltiir ortamlarina ait olmasidir. Clinkii karsilastir-
ma yapilirken ortaya ¢ikan tiim 6l¢iit ve 6zellikler, tiirlerin ait oldugu kiiltiir ortamlarinin
genel karakteristigi ¢ercevesinde sekillenmektedir. Bu ¢ergevede bilmece sozlii; gazete,
dergi ya da miistakil kitaplarda karsilasilan bulmaca yazili; televizyonlarda sunulan bilgi
yarigmast ise elektronik kiiltiir ortaminin iiriiniidiir. Ancak bulmacalarin ait oldugu yazili
kiiltlir ortami, bu iiriinlerin en bastan beri yer aldig1 gazete ve dergi yaymciligiyla; bilgi
yarigmalarinin ait oldugu elektronik kiiltlir ortami ise televizyon yayinciligryla ilgilidir.
Bu baglamda bilmece-bulmaca ve sozlii-yazili kiiltiir iligkisi Tiirk kiiltiirii 6zelinde ay-
rica ele alindiginda, sozlii kiiltiirdeki bilmecenin yazili kiiltiirdeki karsilig1 sayilabilecek
muamma ve liigazlarin da géz oniinde bulundurulmasi gerekir. Nitekim Esma Simsek
de, bilmecelerle ilgili tasnifinde muamma ve liigazi, “Bilmece Yerine Soylenen Siirler”
basligi altinda degerlendirir (Simgek 2003: 235). Bugiin séziinii ettigimiz bulmacalardan
¢ok daha dnce, hem Asik siirinde (Onay 1996: 379-387) hem de Divan siirinde (Dilgin
1997: 489-490) yer alan ve bir bakima bilmece islevi yiiklenen muamma ve liigazlar da,
Ozellikle Divan siiri kapsaminda yazili olarak ortaya konmuslardir. Ancak sozli kiil-
tiir ortamindaki bilmecenin yayginlhigi karsisinda, ilgilenmek i¢in okuryazar ve egitimli
olma 6nkosulunu gerektiren Divan siiri muamma ve liigazlari, her ne kadar yazili kiiltiir
iiriinleri olsalar da, en azindan hedef kitle a¢isindan bilmecenin yazili kiiltiir ortamindaki
karsilig1 olarak diisiiniilemezler. Bu anlamda bilmece-muamma/liigaz iliskisine kiyasla
bilmece-bulmaca arasinda daha giiclii bir korelasyon bulunmaktadir.

Kiiltiir ortamlarinin ortaya ¢ikma ve gelisme seyrinin “sozlii-yazili-elektronik™ sek-
linde bir kronoloji izledigi goz oniinde bulundurulursa, bilmece-bilgi yarismas: iliski-
sinin de bulmacadan bagimsiz bir sekilde ele alinmasi pek miimkiin gériinmemektedir.
Ciinkii bulmacalarin Amerika’da yazili/basili medya organlari olan gazete ve dergilerde
ortaya cikip gelismesi gibi, bilgi yarigmalar1 da, yine Amerika’da radyolarda baglamis
olmakla birlikte, kitlesel etki ve yayginlik acisindan gorsel medyanin, bagka bir deyisle
televizyon kiiltiiriiniin {irliniidiir. Bu bakimdan bulmacanin bilmece yerine, bilgi yaris-
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masinin ise bilmeceyle birlikte bulmacanin yerine ikame edildigini diisiinmek daha ger-
cekei olacaktir. Nitekim Fadime Tikbag (2011: 3) da bulmacalarla ilgili yiliksek lisans te-
zinde; bulmacalari, televizyonlarda bilgi yarismasina dontistigiine dikkat cekmektedir.

Bilmece-bulmaca-bilgi yarismasi arasindaki iligkinin anlasilmasi i¢in sozli-yazi-
li-elektronik kiiltiir iligkisindeki seyrin ve ortaya koydugu degisikliklerin dikkatlice ir-
delenmesi gerekir. Bu cergevede, teknolojik gelismelerle ortaya ¢ikan yeni elektronik
medya ile bellek dis1 kaydin, dolayisiyla da yapay bellegin miimkiin oldugu bir ¢aga
girildigini belirten Jan Assmann (2015: 17), bunun, matbaa ve ondan 6nce yazinin kes-
fine esdegerde bir kiiltiirel devrim anlamina geldigini ifade eder. Yazi, kagit ve mat-
baanim icadiyla “medeniyet” tanimi ve algisiin da degistigine dikkat ¢eken Nebi Oz-
demir (2008: 35-36) ise, bu gelismelerle toplumlarin yazili kiiltiir temelinde yeniden
kurgulanmaya baslandigini, béylece ilerleyen yillar i¢in elektronik, dijital ve sanal kiiltiir
caglarmin kapisinin da aralandigim belirtir. Ozdemir (2008: 36) ayrica, “Bu déniisiim,
kiiltir ortamlarinin, kiimelerinin, kurumlarinin, araglarinin, anlayislarinin ve aktor-
lerinin farklilagmas1 anlamina da gelmektedir.” degerlendirmesini yapar. Bu anlamda
elektronik kiiltiir ortamina geciste belirleyici bir konumu olan yazil kiiltiir, elektronik
ortamin sekillenmesinde de etkili olmus ve hem kendisini hem de sozli kiiltiirden ken-
disine aktarilan birikimi elektronik kiiltiire tasimistir. Elektronik ortamin igerigini tabii
ki basli bagina yazili kiiltiir iiriinleri olugturmaz. Bu igerigin olusumunda ve sunumunda,
elbette sozIi kiiltiir de dogrudan dogruya etkilidir. Ancak konuya bilmece, bulmaca ve
bilgi yarismasi 6zelinde bakildiginda; bilmecenin, bilgi yarigsmasina daha ¢ok bulmaca
iizerinden aktarildig1 sdylenebilir.

2. Bilmece Tiirk halk edebiyati dairesinde, kisa hacimli de olsa bir edebi tiirdiir. Bas-
ka bir ifadeyle, bilmece edebi bir iiriindiir. Bu bakimdan bilmecenin sanatsal bir yonii,
estetik bir boyutu vardir. Oysa ne bulmaca ne de bilgi yarigmasi sanatsal, estetik bir
boyuta sahiptir. Bulmacanin okurlart, bilgi yarismasinin da izleyicileri bilgilendirme ve
eglendirerek iyi vakit ge¢irmelerini saglama gibi tiikketiciye yonelik amaglar tasidiklari
diisiiniilse de; aslinda bu iiriinler, tiiketicinin degil iireticinin asli amacina hizmet eden
birer aractan bagka bir sey degildir. Cilinkii bulmacanin tireticisi, okurun ilgisinden isti-
fade ederek basili yaymni satma amacindayken bilgi yarigmasinin iireticisi de izleyicinin
ilgisinden istifade ederek programi izletme amacindadir. Nitekim, aslinda birer ticari
kurulus olan gazete ve televizyon gibi kitle iletisim araglar1, okurun ya da izleyicinin il-
gisini toplamak ve bu ilgiyi reklamcilara satmak (McQuail ve Windahl 2005: 76) seklin-
de genel bir amaca sahiptir. Bu anlamda basili {irlinlerdeki bulmacalarin varligi, “tiraj”;
televizyonlardaki bilgi yarigmalarinin varligi da “rating” kavramiyla yakindan iligkilidir.
Bu durum da, bilmecelerin birer edebi {iriin olmasina karsilik bulmaca ve bilgi yarigma-
sinin gergekte ticari degere sahip birer meta oldugunu ortaya koymaktadir.

3. Bilmece ger¢ek anlamda sozIi kiiltiir iiriiniidiir. Geleneksel olarak varligini ortaya
koyabilmek i¢in biri soran, biri de cevaplayan olmak iizere en az iki kisiye ihtiya¢ duyar.
Bu haliyle bilmece sormak ve cevaplamak, sosyal bir eylemdir. Bulmaca ¢dzmek ve
televizyonda bilgi yarismasi izlemek ise temelde bireysel eylemlerdir ve kisiyi yalnizlas-
tirict niteliktedir. Nitekim bulmaca ¢6zen ya da televizyonda bilgi yarigmasi izleyen kisi,
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bu eylemleri gerceklestirebilmek i¢in ayni1 ortami paylasacag ikinci bir kisiye ihtiyac
duymaz. Bu ¢ergevede bulmaca ¢ézmenin “yalnizliga/tek basinaliga bagl dogasi”ndan
s0z eden Olivia Swift (2015: 174), bulmaca karelerinin olusturdugu ¢ubuklu diizenin,
Frankfurt Okulu elestirel teorisyenlerinden Theodor Adorno’nun tanimladigr Kiiltiir
Endiistrisi’nin hapishanesini temsil ettigi goriisiindedir (Swift 2015: 173).

Benzer bir durum, televizyon kiiltlirliniin metasi olan bilgi yarigmalari i¢in de s6z
konusudur. Gergi bilgi yarismalarinin ¢ekildigi televizyon stiidyolarinda soruyu progra-
min sunucusu sorar, yarismaci veya yarigsmacilar da cevaplar. Bilgi yarismasi, bu haliyle
sosyal ve sozlii bir iletisim ortaminda gergeklesiyor gibi goriinse de esas itibariyle durum
boyle degildir. Cilinkii yarigsma, yarismaci ya da izleyici olarak stiidyo ortaminda bulu-
nanlar i¢in degil, televizyon karsisinda programi izleyecek kitleler i¢in ¢ekilmektedir.
Bu da, pasif durumda ekran basinda bilgi yarigmasi izlemenin, 6ziinde sosyal bir eylem
olmadigt anlamina gelmektedir. Bununla birlikte bilgi yarigmasi, elektronik kiiltiir tiriinii
olmasma ragmen, Ozellikle basili bir materyal halindeki bulmacaya kiyasla smirli da
olsa bir sozellik icerir. Bu ¢ergevede John Fiske (1992: 265) televizyonlardaki yaris-
ma programlarinin sozlii kiiltiire dayandigini ve bu durumun onlara, izleyiciyle giiclii
bir etkilesim kurma imkan1 tanidigin1 belirtir. Ancak genel olarak televizyon kiiltliriini
“yanilsama” hatta “yalan” seklinde ele alan Barry Sanders (1999: 45) ise, su degerlen-
dirmeyi yapar: “Televizyon, sozellikten binlerce adim uzaktadir; bu kutu, bize i¢inde
birbiriyle 6zgiir ve kolayca dokiilen sozlerle sohbet eden gergek insanlar varmis yanil-
samasint sunar. [...] Gergek sozellik agisindan televizyon yayinlart sessel ve gorsel bir
yalan olmanin 6tesine gegemez”. Buna ragmen genis kitlelerin kiiltiirel kaynak olarak
televizyon yayinlarina bagli olduguna deginen David Morley ve Kevin Robins (2011:
102), bu kitlelerin, eglenme ya da bilgilenme agisindan gereksinimlerini az ya da ¢ok
bu kaynak araciligiyla giderdigini belirtir. Bu durumun biiyiik oranda gegerli oldugu
Tiirkiye’de de, “abartili” bir orana sahip olan televizyon izleme eylemi, televizyon ka-
nallarmin sayisi ve programlarin yapisi nedeniyle de “televizyon bagimliligini” stirekli
kilmaya yonelik bir haldedir (Tasliova 2011: 127). Bu bakimdan gercek bir bagimliliga
dontisebilen televizyonda bilgi yarismasi izleme eylemi de sosyal degil, bireysel bir ey-
lem olma &zelligindedir.

Sosyallik-bireysellik konusunda dikkat edilmesi gereken baska bir nokta da, bilme-
cenin aksine bulmaca ve bilgi yarismasinin insana degil; madde, meta ve teknolojiye
bagimli olmasidir. Bu anlamda bulmaca ¢dzmek i¢in en basit sekliyle bulmacanin basili
oldugu bir kagida ve kaleme ihtiyac¢ vardir. Bilgi yarigsmasi izlemek i¢in de elektrik,
televizyon, bilgisayar, internet vb. teknolojik araclar gereklidir. Bu agidan, en azindan
ikinci bir insanin varligina bagimli olan bilmece gelenegi, dogasi geregi sosyal bir nitelik
tagirken; bulmaca ¢6zmek ve bilgi yarigmasi izlemek, insanin ve sozel iletisimin yerini
almis olan madde ve teknolojiye bagimlilig1 nedeniyle 6ziinde bireysel niteliktedir.

4. Bilmece, bulmaca ve bilgi yarigmasinin {igiiniin de isleyisi soru-cevap prensibine
dayanir. Boyle olmakla birlikte bilmece, bu prensip agisindan da birkag¢ yoniiyle diger
iki tiirden ayrilir. Birincisi, bilmece basli basina bir sorudan olusur. Yani tek bir soru
bilmeceyi meydana getirir. Ancak klasik anlamda bulmaca ve bilgi yarismast birer so-
rudan olusmaz. Bir soru, bulmaca ve bilgi yarismasinin sadece kiigiik bir pargasidir. Or-
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negin, ¢ok bilinen ve cevabi “sabun” olan “Bilmece bildirmece el iistiinde kaydirmaca”
ifadesi basl basina bir bilmecedir. Ancak “Kazakistan’in bagkenti (neresidir?)” ifadesi
tek bagina bulmaca ya da bilgi yarigmasini meydana getirmez. Bununla birlikte cevabi
sirastyla “ates, riizgar, toprak, gok giiriiltiisii” olan ve alti dizeden meydana gelen “Biz
dort kardesiz/Birimiz yer doymaz/Birimiz kosar yorulmaz/Birisi icerde durmaz/Birisi
sarki sdyler/Sesi hos gelmez” (Celebioglu ve Oksiiz 1979: 244) &rneginde oldugu gibi
bazi bilmeceler birden ¢ok cevabi sorgulayabilmektedir. Ancak bdyle bir 6rnek bile, tek
seferde sorulup cevaplandigi i¢in, bilmecenin bir soruluk genel yapisini degistirmez.

Soru-cevap ac¢isindan bakildiginda bilmeceyi, bulmaca ve bilgi yarigmasindan ay1-
ran ikinci 6zellik, sorularin genel karakteriyle ilgilidir. Bu ¢ercevede bilmecenin sorusu
ansiklopedik bir bilgi degildir. Aslinda bilmece, kisiyi, verdigi ipu¢larindan olusan ¢agri-
simlar araciligiyla cevaba gotiiriir. Bu bakimdan bilmece, hafizay1 oldugu kadar analitik
diisiinme becerisini de zorlayici ve gelistirici niteliktedir. Oysa bulmaca ve bilgi yaris-
masinda popiiler ya da ansiklopedik bilgiler sorulur. Sorulan soru, muhatabin daha 6nce
hi¢ karsilasmadig1 bir konudaysa ve belleginde cevaba dair net bir bilgi yoksa, muhatap
ya soruyu cevaplayamamakta ya kendince bir akil yliriitiip tahminde bulunmakta ya da
baz1 bilgi yarismalarinda oldugu gibi soru ¢coktan se¢meli ise cevaba dair higbir fikri ol-
masa bile bu seceneklerden birini segmektedir. Ayrica bulmaca ¢dzen ya da televizyonda
bilgi yarismasi izleyen kisi, cevabimi bilmedigi bir soruyla karsilastiginda, sozliik ve
ozellikle de internet kullanarak cevaba kolayca ulasabilmektedir. Oysa geleneksel olarak
kendisine bilmece sorulan kisi, sozlii kiiltlir ortaminda bulundugundan, cevaba ulagmak
i¢in bu tlir kaynaklar kullanamamaktadir.

Soru-cevap konusundaki ii¢lincii bir ayrim da, muhatap agisindan sadece cevabin
degil ayn1 zamanda sorunun da 6nemli olup olmamasiyla ilgilidir. Bu ¢ercevede, bilmece
sorulan kigi i¢in cevabi bulmak kadar sorunun kendisi de 6nemlidir. Ciinkii ayni soruyu,
farkl bir ortam ve zamanda kendisi de bagkalarina bilmece olarak yoneltebilecektir. Bu,
bilmecenin dolagimda olmasi ve cevaplamak lizere kendisine yoneltilen kisiler tarafin-
dan sozli gelenekte yine bilmece olarak taginmasi anlamina gelir. Dolayisiyla geleneksel
ortamda bilmeceyle karsilasan herkes, yeni bilmecelerin {iretilmesi ve mevcut olanlarin
taginmasi1 konusunda aktiftir. Oysa bulmaca ¢dzen ya da bilgi yarismasi izleyen kisi i¢in
aslolan cevaptir. Bu kisiler soruya degil, cevaba odaklanir. Kisinin, bulmaca ya da bilgi
yarigmasinda karsilastig1 soru da bir sekilde ilgisini ¢ekmis olsa ve bunu yine soru olarak
baskalarina yoneltse bile, yaptig1 is sadece bir soru sormak olacaktir. Bu anlamda s6z
konusu kisinin soracagi bir ya da birkac soru, bulmacay1 ya da bilgi yarigmasini sozlii
kiiltiirde tagidign anlamia gelmez. Baska bir deyisle, cevabi1 6grenilen bir bilmecenin
baskalaria sorulmasi yine bilmece kullanmaktir. Ancak bulmaca ya da bilgi yarisma-
sindan dgrenilen bir sorunun baskalarina sorulmasi bulmaca olusturmak ya da bilgi ya-
rigmasi yapmak anlamina gelmez. Bu anlamda geleneksel olarak bilmecenin muhatabi,
soruyla da ilgilendigi igin tasiyici olarak da aktiftir; oysa bulmaca ¢ézen ve 6zellikle
de bilgi yarismasi izleyen kisiler ise bu anlamda pasiftir. S6z konusu aktif-pasif olma
durumu, bu tiirlerin “yarisma, digerine ustiinliikk saglama” boyutlar1 i¢in de gegerlidir.
Soyle ki, bilmece cevaplamak, sozlii kiiltiir ortaminda gergeklestirilen sosyal bir eylem
oldugu i¢in, cevabin bilinememesi durumunda kisiyi zor durumda birakacak niteliktedir.
Oysa bulmaca ¢ozmek ve bilgi yarismasi izlemek, tek basina yapilabilen eylemler oldu-
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gu icin, zor durumda kalmak ya da mahcup olmak ihtimalleri agisindan bilmeceye gore
daha risksiz eylemlerdir. Bu 6zellik de bilmece ¢6zeni daha aktif bir noktaya tasirken,
bulmaca ¢6zeni ya da bilgi yarigmasi izleyeni tamamen pasif bir noktaya tagimaktadir.

5. Bugiin her ne kadar zayiflamig olsa da, Tiirk kiiltiiriinde yiizyillarca yasatilmig
olan bilmece gelenegi milli ve yerel bir karakterdedir. Yazili ve elektronik kiiltiir or-
tamlarimin tiriinleri olan bulmaca ve bilgi yarigmasi ise format olarak 20. yiizyilda ithal
edilmis ve ancak yazili ve elektronik kiiltiiriin gelismesiyle birlikte son yillarda yaygin-
lagmis tiirlerdir. Elbette hem bulmacada hem de bilgi yarismasinda milli kiiltiir ¢erge-
vesinde sorular da yer alabilir. Ancak burada bilmece, bulmaca ve bilgi yarigmasi igin
asil 6nemli olan, sorunun milli kiiltiirle ilgili olmas1 degil; bir biitlin olarak tiiriin, milli
kiiltiir biinyesinde yogrulup yogrulmamasidir. Bu anlamda bilmece, deyimlerde oldugu
gibi sozclk sozciik baska bir dile ¢evrildiginde anlamini kaybedecektir. Oysa bulmaca
ve bilgi yarigmalarinda karsilasilan sorular genel olarak daha formel ve evrensel nitelikte
oldugu icin sozciik sozciik cevrildigi baska dillerde de anlamli olacaktir. Bu bakimdan
bilmece, milli kiiltlirin, goriinenin de Gtesinde bilingalt1 bir siire¢ olarak aktariminda
onemli bir ara¢ durumundayken bulmaca ve bilgi yarismasi, en azindan mevcut yaygin
ornekleriyle, boyle bir 6zellige sahip degildir.

Sonu¢

Tiirk kiiltiiriinde, sozlii ortam yaratmalar1 olan ve Anonim Halk edebiyati biinyesin-
de tiretilmis kisa hacimli edebi eserler niteligi tasiyan bilmeceler, halk kiiltiiriinde yakin
zamanlara kadar canli bir sekilde yasatilmis ve bdylece yiizyillarin birikimini yansitan
kokli bir gelenek olusturmustur. Ancak bu gelenek, Tiirkiye’de 20. yiizyilin 6zellikle
ortalarindan itibaren gelisme gostermeye baglayan once yazili, ardindan da elektronik
kiiltir ortamlarinin ortaya koydugu alternatif kiiltiir modelleri nedeniyle, halk edebiya-
tinin birgok tiirli ve gelenegi gibi, zayiflamaya baslamis ve 2010’lu yillar1 yasadigimiz
glinlimiizde, geleneksel varlik alan1 anlaminda tamamen yok olma noktasina gelmistir.

Bilmece, temelde soru-cevap prensibine dayanir ve kisilerin sosyal bir baglamda
eglenme, bilgilenme ve yarisma psikolojisiyle digerlerine kars: iistiinlitk saglama gibi
ihtiyaclarini karsilar. Boylece, kisilerin bir bakima nitelikli vakit gecirmelerinin araci
olarak iglevsellik kazanan bilmece; bu islevini -isleyis prensiplerinin ve karsiladiklar
ihtiyaglarin benzerligi dolayisiyla- yazili kiiltiir ortaminda bulmacaya, elektronik kiiltiir
ortaminda da bilgi yarismasina birakmig durumdadir. Baska bir deyisle, sozlii kiiltiir tirii-
nii olan bilmecenin yerine yazih kiiltiir ortaminda bulmaca, elektronik kiiltiir ortaminda
da bilgi yarigmasi ikame edilmistir. Bu nedenle, 6zellikle elektronik kiiltiiriin yayginla-
sip sozIi ve yazili kiiltiirii tam anlamiyla etkisi altina almaya basladigi 1980’11 yillara
kadar, organik bir iligki ¢ercevesinde soran ve cevaplayan taraflar olarak bilmece gelene-
gini yasatan kigiler, bugiin artik mekanik bir iliski kurduklar1 bulmacalar1 ¢cozmekte ve/
veya televizyon karsisinda tamamen pasif bir halde bilgi yarismasi izlemektedir. Boyle
olmakla birlikte bulmaca ve bilgi yarismasinin, tim yoénleriyle bilmecenin islevlerini
yerine getirdigini sdylemek pek miimkiin degildir. Ciinkii her ne kadar yiizeysel olarak
benzer ozellikler tagisalar da bilmece, bulmaca ve bilgi yarismast; farkli kiiltiir ortamla-
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riin ¢ok farkl 6zellikler tagiyan {i¢ farkli iirtiniidiir. Nitekim yukarida da karsilastirildigi
iizere bilmece, aslinda bulmaca ve bilgi yarigmasindan bir¢cok yoniiyle farklilik gdster-
mektedir. Ozellikle bilmecenin sosyal boyutu karsisinda bulmaca ¢dzmenin ve bilgi ya-
rigmasi izlemenin bireysellige dayanan ve bu nedenle yalnizlastirict nitelige sahip olan
yapisi; bilmecenin, bulmaca ve bilgi yarigmasina gore ¢ok daha islevsel bir tiir oldugunu
ortaya koymaktadir.

Sonug olarak, bugiin artik bulmaca ¢dzme ve bilgi yarigmasi izleme eylemlerinin,
sozlii kiiltiir ortaminda sorulup cevaplanan bilmece gelenegine gore giinliik yasamda ¢ok
daha fazla yer aldig1 rahatlikla s6ylenebilir. Ancak aslinda bu durum, genel olarak s6zlii
kiiltiir ortaminin geleneksel yapisindaki gerilemenin, buna karsilik yazili ve 6zellikle de
elektronik kiiltiir ortamindaki ilerlemenin bilmece-bulmaca-bilgi yarismasi diizleminde
disa vurulan somut bir yansimasidir.
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Sozlii, Yazili ve Elektronik Kiiltiir Ortamlarinda
Bilmeceden Bulmaca ve Bilgi Yarismasina Doniisiim

Kiiltiir irtinleri, ¢esitli nedenlere bagli olarak zamanla degisime ugrar. Bu degisim bigim,
icerik, icra ve islev gibi olduk¢a genis bir yelpazede meydana gelebilir. Aslinda degisim,
zamana yayilmis bir siirectir ve bu siireg, bir kiiltiir 5gesinin yeni formlarda varligini devam
ettirmesi ya da tamamen yok olmasiyla sonuglanabilir. Bu konuda en 6nemli 6zellik, s6z
konusu kiiltiir 6gesinin islevselligini devam ettirip ettiremedigidir. Baska bir deyisle,
herhangi bir kiiltiir 6gesi, artik islevini tamamlamissa ve yerine gegecek daha giiclii bir
alternatifle karsilagmigsa, degisme ya da yok olma siirecine girmis demektir. Bu agidan
toplumlarin sozIi kiiltlir ortamindan, dnce yazili, ardindan da elektronik kiiltiir ortamina
gecisleri birgok kiiltiirel Uiriiniin degisip doniismesine hiz kazandirmistir. Tiirk kiiltliriinde,
ozellikle islev agisindan degisim ya da doniisiime ugrayan kiiltiir tirlinlerinden birini bilmece
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olusturur. Bilmece, soru-cevap prensibine dayanan geleneksel bir sozlii kiiltiir iiriiniidiir.
Tiirk kiiltiirtinde ilk yazili drneklerine 14. ylizyilda rastlanan bu iiriin, kisileri eglendirme,
diisiindiirme ve bilgilendirme gibi genel islevlere sahiptir. SozIi kiiltiir ortaminda yiizyillarca
yasatilmis olan bilmece, bu islevlerini yazili kiiltiir ortaminda bulmacaya, elektronik kiiltiir
ortaminda da bilgi yarismasina birakmis durumdadir. Bu g¢alismada bilmece, bulmaca
ve bilgi yarismasi kavramlart sozlli, yazili ve elektronik kiiltiir ortamlari icinde kisaca
degerlendirilmis ve bilmece tiiri, bulmaca ve bilgi yarismasi tiirleriyle karsilastirilmistir.
Boylece kiiltiirel degisim baglaminda bilmeceden bulmaca ve bilgi yarigmasina doniisiim
konusu tartisilmaya ¢aligilmistir.

Anahtar sozciikler: bilmece, bulmaca, bilgi yarismasi, doniisiim, sozlii/yazili/elektronik
kiiltiir ortamu.

Abstract

In the Oral, Written and Electronic Culture Environment,
Transformation from Riddle to Crossword and Quiz Show

Cultural products are subject to change over time depending on various reasons. This
change can occur in a wide range such as form, content, performance, and function. Indeed,
change is an extended process and this process of change may end up with the sustainance
of a cultural element in a new form or its absolute disappearance. The most important point
in this sense is whether the functionality of certain culture element continues or not. In other
words, if any element culture has completed its function and encountered a more powerful
alternative to replace it, it is already in the process of change or disappearance. In this respect,
the transition of societies from oral culture first to written and then to electronic cultural
stag has accelerated the change and transformation of many cultural products. In Turkish
culture, the one of the culture products which are subject to change or transformation in
particularly functionality is the riddle. Riddle based on the question-answer principle is a
traditional oral culture work. This work seen its first written examples in Turkish culture
in the 14th century has general functions such as to entertain, to make think and to inform
people. Riddle, which had been lived for centuries in the oral culture environment, left these
functions to the crossword in the written culture environment and quiz show in the electronic
culture environment. In this study, riddles, crossword and quiz show concepts were briefly
reviewed in oral, written and electronic culture environment and riddle genre was compared
with crossword and quiz show genres. Thus, in the context of cultural transformation,
transformation issue from riddle to crossword and quiz show has been tried to discuss.

Keywords: riddle, crossword, quiz show, transformation, oral/written/electronic culture

environment.
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TURK-ARAP MUZiGiNDE ETKILESIM VE
MUSTEREK UNSURLAR’

Arif Demir™

Giris

Miizik, baglangigtan giiniimiize kadar biitiin toplumlarda hep var olmustur. Hemen
her toplum kendi yasam bigimlerine, degerlerine, inan¢ ve torelerine uygun miizikler
iretmislerdir. Kendi ¢algilarini, melodilerini, ritmlerini olusturmuslardir.

Diinya miizikleri arasindaki etkilesim, ka¢inilmaz bir durumdur. Bu etkilesim,
tistelik sadece baskin olan kiiltiir ve medeniyetin etkisi ile de degildir. Giizel ve orijinal
olan biitlin miizikler digerlerini etkilemektedir. Biiylik bir gecmise sahip olan Tiirk ve
Arap miizigi gegmiste birbirlerini etkiledikleri gibi gilinlizde de bu etkilesim devam
etmektedir.

Tiirklerle Araplar arasindaki tarihi ve dini etkilesim XIII. yiizy1l itibar1 baglamistir.
Miizikal etkilesim ise yani Tiirk miizigindeki enstriiman, sozlii ve sdzsiiz formlarin Arap
diinyasina yayilmaya baslamas1 kismen XIII. yiizyilda Mevlevi tarikati araciligtyla
gerceklesmistir. Onemli miiellif ve bestekarlar1 biinyesinde barindiran Mevlevi tarikati;
Suriye, Irak ve Kuzey Afrika’nin ¢esitli bolgelerine yayilmistir. Boylelikle Osmanli
saray, askeri ve Sifi tekkelerinde kullanilan formlar ile Arap miizigi bu tarihlerden
itibaren kaynasmaya baglamistir. Din, dil, tarih ve kiiltiirel anlamda pek ¢ok ortak

* Bumakale, 12-15 Mayi1s 2013 tarihinde Urdiin/Amman’da yapilan Uluslararasi Tiirk-Arap Miisterek
Degerler ve Kiiltiirel Etkilesim Sempozyumu’nda sunulan bildiriye dayali olarak hazirlanmistir.

#% Yrd. Dog.Dr., Yildirim Beyazit Universitesi, Tiirk Musikisi Devlet Konservetuvari Béliimii Ogretim
Uyesi, arif demir@hotmail.com
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paydast bulunan Tiirk ve Arap medeniyetin miiziklerinde de pek ¢ok miisterek unsur
bulunmaktadir.

Tiirk Miizigi Ve Tarihsel Gelisimi

Tiirk miizigi; saray, tekke ve medreselerden destek gorerek tarihi siire¢ igersinde
tek sesli olarak gelisen, yenilenen, kendine 6z makam, ustl ve teknige sahip sesli ve
s6zlii miiziktir(Oztuna, 1976:346). Tiirk miizigi, usiillii ya da usulsiiz olarak bir makama
baglh olarak calip sdylenen, insan sesine agirlik veren ve nesilden nesile aktarimi Bati
miizigindeki gibi nota yoluyla degil, mesk yoluyla saglanan bir miiziktir. Yine Tiirk
miizigi bir medeniyet miizigi olarak askeri, dini-tasavvufi ¢evrelerde miiesseselesmis,
cesitli etno-kiiltlirel unsurlarin katilmasiyla renklenmis ve zenginlesmis biiylik bir sentez
sanatidir(Tanrikorur, 2003:15).

Tiirkler, nazari ve icra yoniiyle 6zel bir mevkiye sahip olan miiziklerini gittikleri
yerlere tagimislar ve gelistirmislerdir(Yekta,1986:24). Bugiin Tiirklerle ilgisi olan
tim uluslarin miiziklerinde Tiirk miiziginin etkisini gérmek mimkiindiir. Batili bir
cok bestecinin eserlerinde Tiirk motiflerinin izleri acgik¢a goriilmektedir. Tlirk miizigi
etkisine sadece Bati’da degil Asya, Orta Dogu ve Afrika’nin bir béliimiinde de rastlamak
mimkiindiir. Tirkler, kemence (1klig), tar, pipa, kopuz, saz, davul, kudiim, ks vb. miizik
aletlerinin gelismesine de dnciiliik etmislerdir(Akdogan, 2009:37).

Tarihin en eski medeniyetlerinden birini kurmus olan eski Tiirklerin, dini amaglarla
ve belirli zamanlarda bazi torenler yaptiklari, bu térenlerde veya cenazelerin ardindan
tertiplenen Yug adimi verdikleri dini mahiyetteki torenlerinde misikiye yer verdikleri
bilinmektedir(Ozkan, 1987:17). Tiirklerin hayat ve medeniyetlerini ortaya g¢ikaran
kazilar neticesinde, Tiirklere ait galgilar1 ve miizikli torenleri gdsteren pek ¢ok resimler
bulunmaktadir(Atasoy, 1993:4).

Misiki kelimesi, Grekce mousike kelimesinden gelmektedir. Araplar bu kelimenin
yerine gma kelimesini kullanmiglardir. IX. ylizy1l basindan itibaren Grekge’den yapilan
terciimelerin etkisiyle muisiki kelimesi, daha sonra tasavvufun etkisiyle de bir donem
semd kelimesi kullanilmastir.

Miisiki nazariyatina iliskin eser veren ve eserleri giiniimiize ulasan Kindi(6.260/879),
Farabi(873-950), Ibn-i Sind(980-1037) ve Safiyyuddin Tiirk masiki tarihi acisindan
¢ok onemli miielliflerdir. Bu 6nemli misiki iistadlarin eserleri, kendilerinden sonraki
mielliflerin de temel basvuru kaynaklarindan olmustur(Farmer, 1929:96; Turabi,
1999:336). Islamiyet’in etkisini en fazla gosterdigi yeni bir olusum ve gelisim siireci
olan XIII. ve XIV. asirlar, mlsikide Mevlana ve Yunus’un etkisiyle Tekke misikisinin
cok hizli bir gelisme gosterdigi donemdir. XV. yiizyil, bilim ve sanata {ist diizeyde deger
veren Osmanl sultanlar1 sayesinde 6zellikle miizik alaninda da bir ¢ok nazariyatcinin
yetistigi bir donemdir. XVI. ylizyilda Tiirk miizigi daha ¢ok bestecilik alaninda gelisme
gosterse de XVII. ylizy1l besteciligin en ¢ok gelistigi donemlerden biri olarak kabul
edilmektedir.

Tiirk miiziginin Bati’ya yonelmeye basladigi donem, XVIII. ylizyildir. Ancak XIX.
yiizy1lda Bati tesiri, miizikte kendini her alanda hissettirmistir. Ornegin, 1826’da II.
Mahmut Mehterhane’yi de kapatmis ve Mizika-i Hiimayun adi altinda yalnizca Bati
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miizigi egitimi verilen bir miiessese kurmustur. XIX. yiizyilin 6zellikle ikinci yarisi, dini
miizigin yavas yavas kayboldugu zaman dilimidir(Say, 1998:26). Tiirk miiziginde en
onemli kirilmalarin yagsandigi bu yiizyilda Bati1 miizik anlayisi i¢inde yetisen miizisyenler,
Tiirk miizigine diisman olmaya baslamis ve ne yazik ki bu etki giiniimiize kadar gelmistir.
Tiirk miizigi i¢in bir seyler yapabilme gayreti amaciyla Ddru’l- Elhdn Miisiki Cemiyeti
bu donemde kurulsa da ancak ¢cok gegmeden Bati miizigi boliimii agilmis ve Tiirk miizigi
ise kaldirilmistir(Akkas, 1987:6).

Tiirk miizigine olan ilgisizlik maalesef XX. yiizyillda da uzun bir zaman devam
etmistir. Cumhuriyet doneminde bir déonem radyolardan da yasaklanan Tiirk miizigi,
nerdeyse resmi 6gretimden kaldirilmig bunun yerine okullarda Bati tarzi miizik egitimi
verilmistir. Giiniimiizde ise Tiirk miizigi konservatuarlar1 ve TRT basta olmak iizere
devlet destekli Tiirk miizigi icralar1 ve icraci yetistirmeye yonelik diger kurumlar diginda
kisisel ya da sivil toplum orgiitleri kanaliyla glinliik yasamimizin igerisinde Tiirk Halk
miizigi, Klasik Tiirk miizigi, Cagdas Tiirk miizigi ve dini miizik olarak devam etmektedir.

Bugiin Tiirk miizigi denilince sadece giinlimiiz Tiirkiye Cumhuriyeti sinirlari
icinde yasayan ve ana dili Tiirk¢e olan insanlarin yaptigi miizik gelmemelidir. Cilinkii
geemiste imparatorluk sinirlart i¢inde olup giliniimiizde Tirkiye topraklarmin diginda
kalan Musul, Kerkiik, Rumeli ya da Azerbaycan, Kazakistan, Kirgizistan, Ozbekistan,
Tacikistan, Tiirkistan gibi ve Tiirklerin bulunduklar: diger yerlerde de Tiirk miizigi icra
edilmektedir. Ornegin Azerbaycan’da Tiirk Miizigi, Anadolu Tiirk Miixigi kadar genis,
zengin ve kokliidiir. Klasik Tiirk Miiziginde kullanilan makamlarin ve usillerin ¢ogu
Azerbaycan’da kullanilmaktadir. Yine Kerkiik’teki miiziklerinde Tiirkiye’deki Klasik ve
Halk miiziginden esasta hicbir farki yoktur. Rumeli’de halen zevkle icra edilen sirtolar,
longalar ve diger formlar da Tiirk miiziginin uzantilarini gézler 6niine sermektedir.

Arap Miizigi Ve Tarihsel Gelisimi

Arap miizigi, Islamiyet 6ncesi ve sonras1 olmak iizere iki béliimde incelenmektedir.
Islamiyet 6ncesi Arap miizigi hakkinda giiniimiize ¢cok az bir bilgi ulagsa da Islam
Oncesinde gogebe hayati yasayan Araplarin giizel sanatlarin siir dalinda istiin bir
seviyeye ulastigi bilinen bir gercektir. Araplarin Islam 6ncesinde gdcebe hayatlari
esnasinda monoton gecen yasamlarmi renklendirmek ve deve kervanlarimi yiiriitmek
amactyla, basit ezgilerden olusan sarkilar sdyledikleri bilinmektedir(Zeydan, 1928:5).

Araplarin en eski vokal miizik formu Auda, develerin adimlarindan ¢ikan
seslerin olusturdugu ritmik bir yapidan olugmaktadir. Araplar ayrica bir siirin ezgiyle
soylenmesine ise gma admi vermislerdir(isfehani, 1888). Islam oncesi sarkilarinin
makamsal yapilart ve besteleri cok sade olan Araplarin vokal (sozli miizik) miizikleri
gelismigtir. Bu donemde sarkiciya ozellikle kadin sarkicilara dnem verilmis ve el
iistiinde tutulmuslardir. Islamiyet sonras1 dénemde ise, miizik daha ¢ok erkek sarkicilar
tarafindan icra edilmis ve kadin sarkicilarin 6nemi azalmistir.

Arap miizik gelenegi, Islamiyetin ilk dénemlerinde biiyiik bir gelisme gostermeye
baslamistir. Islam’m baslangicindan itibaren miizik tartisilir bir konu olmaya baslasa
da miizigin Araplar arasinda uygulanisi genelde Kur’an tilaveti ile kendini gostermeye
basamustir. Islam’1n ilk yilarinda Kur’an, sarkiya benzemeyen hiiziinlii bir tarzda, sade bir
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elhan (melodi) ile okunmustur(Okig:19). Hz. Muhammed (sav) ve dort halife doneminde
yalniz Kuran Kiraati ile sinirli kalan miizik, Emevi ve Abbasiler doneminde gittikce
yayginlagarak ozellikle eglence miizigi tarzinda geligmistir. Daha sonraki yillarda
yapilan miizik ise eski sadeliginden uzaklagarak daha sanatli bir nitelik kazanmistir.

Ik Arap devleti olan Emeviler zamaninda Sam ve Bagdat, sanat ve bilimin merkezi
haline gelmistir. Ozellikle sanatsal miizik anlayisi, Emevi halifeligi zamaninda (661-
750) gelismeye baslamig, Emevi Saray1 bir miizik merkezi olmustur. Bu donemde icra
edilen eglence miizigi, muganni adi verilen erkekler tarafindan icra edilmistir. Zamanin
en énemli miizisyenleri, Iran miiziginin daha popiiler olmas1 nedeniyle iran’a giderek
orada yeni melodiler ve miizik bilgileri 6grenmislerdir.

Araplarn ilk miizik ekoli Endiiliis miizik okulu olup Ishak el-Mevsuli ve Ibrahim El-
Mehdi bu donem Arap miiziginin ilk biiylik nazariyatcilari ve bestecileridir. Bu donemde
Endiiliis, Arap miiziginin merkezi durumuna gelmistir. Ishak el-Mevsuli’nin 6grencisi
ve Endiiliis miizik okulunu kuran Ziryap, Endiiliis’iin Kurtuba sehrine yerlesmis ve
Islam aleminin ilk miizik konservatuvarini kurmustur. XI. yiizyildan itibaren Arap
Imparatorlugu zayiflamaya baslamis, 1258 Mogol istilasiyla bir sanat ve kiiltiir merkezi
olan Bagdat yikilmis ve miizik duraklama devrine gegmistir. Bu dénem, ayn1 zamanda
Osmanli Imparatorlugu’nun parlak ¢aglar1 olmasi nedeniyle Araplarn Tiirk miizigiyle
tanisip kaynastig1 bir donemdir.

Uzun siire Osmanli Imparatorlugu hakimiyetinde kalan Araplar, XIX. yiizyil
baslarindan itibaren miizikte yeni bir gelisim siirecine girmislerdir. Ozellikle II. Diinya
savasindan sonra Misir’da olugan milliyetgilik akimiyla besteciler Bati miizigi ve Arap
miizigi sentezleriyle yeni bir miizik tiirii olusturmaya baslamiglardir. Modern miizik
donemi adi verilen bu yeni donemde miizikteki eksiklikler miizikolog ve teorisyenler
arasindaki tartisilmak {izere Kahire’de Arap miizigi konulu 1932 yilinda bir kongre
organize edilmistir. Arap ve Avrupa’nin bilylik miizik otoritelerinin katildig1 bu
kongrede Arap sanati ve miizigi tartisilmistir. Uluslararas: bir nitelik tasiyan kongreye
miizik diinyasindan Bella Bartok, Paul Hindemith, Alois Habin ve Henri Rabavd gibi
besteciler; Emile Voillermoz ve Erich Moritz von Hornbostel, Robert Lachmann, Curt
Sachs ve Egon Welesz gibi miizik elestirmenleri ve Henry George Farmer, Elexis Chottin
ve Baron Rodolphe’d Erlenger gibi miizikologlar katilmigtir. Tiirkiye’den de Mehmet
Rauf Yekta Bey ve Mesut Cemil Bey’in dahil oldugu icracilar davet edilmislerdir.

Kongrede Arap miizigi, Batt miizigi ile karsilastirilmis ve modernlesme yolunda Rus
Okulu ve Rus Besleri 6rnek olarak se¢ilmistir. Arap miiziginde bir doniim noktasi olan bu
kongre sonrasinda daha sonraki yillarda ¢esitli miizik okullari, akademi ve iiniversiteler
kurularak Arap geleneksel formlari Bati teknigiyle birlestirilmistir. Bu kongre, bu
yoniiyle Arap miiziginde modern donemin baslangici olarak kabul edilmektedir. Arap
diinyasiin duayeni Muhammed Abdu’l-Vahap (1917-1991)’1n onciiliigiinii yaptig1 bu
yeni sistemde Farid el-Attar ve ses sanatindan dolay1 tiim Arap {ilkelerinde taninan
ve yeni icranm &nciisii olan Ummii Giilsiim (1904-1975)’de énemli rol oynamustir.
Ummii Giilsiim ulusal geleneklerini koruyarak Arap miizigine biiyiik katk1 saglamustir.
Bugiin Arap miizigi, popiiler miizigin vazgecilmez bir kiiltiirii durumuna gelerek Diinya
miiziginde (world music) yer edinmeye baslamis ve saygin bir konuma ulagmistir.
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Tiirk Ve Arap Miiziginde Kullanilan Nota, Ses Sistemi, Makam Ve Usiiller

Tiirk Miiziginde ebced adi verilen nota sistemi kullanilmistir. Ebced notasi, alfabetik
ve seslerin harflerle gosterildigi bir sistemdir. Kindi’nin kromatik diziyi gostermek
icin sectigi isaretler Arap alfabesinin ilk 12 harfidir. Bu nota sisteminde her bir harf,
parmaklarin miizik aletlerinde hangi perdeye basilmasi gerektigini gostermektedir. Tiirk
nazariyatgilar1 ebced notasmi gelistirerek ozellikle XIII-XV. ylizyillarda eserlerinde
bu notay1 kullanmislardir(Oztuna: 97). Arap miizik miiellifleri de Tiirk miiziginde
oldugu gibi IX. ve X. yiizyillardan baglayarak kaleme aldiklar1 eserlerde ebced notasini
kullanmislardir.

Tiirk miiziginde baslangigta kullanilan ses sistemi, 17 aralikli ses sistemidir.
Safiyyuddin’in ortaya koydugu ve gelistirdigi bir oktavi 17 esit olmayan par¢aya ayriran
bu sistem uzunca bir donem kullanilmistir(Bardakei, 1986:55;Tura, 1988:115). Tiirk
miiziginde bir sekizli’de 24 esit olmayan araligin ortaya koyulmas: ise Cumhuriyet
doneminde olmustur. Karigik silislemeler ve varyasyonlarla melodide bir incelik
sergileyen Arap miiziginde melodi kavrami, genellikle modalite (makam) ile iliskilidir.
Dogaglamanin 6nemli bir yer tuttugu makam diizeninde her bir makam bir diziye, belirli
notalara ve melodik hareket kaliplarima dayanmaktadir. Arap makamlar1 24 seslik ses
dizisine dayansa da Bati nota sisteminin yerlesmesi sayesinde diyez ve bemol gibi ekstra
semboller yayginca kullanilmaktadir.

Tirk miizigi ile ilgili kaynaklarda 550°den fazla makam ismi zikredilmesine
ragmen, bu makamlardan en c¢ok kullanilanlar1 100’%i asmamistir. Bu makamlardan
160 kadart hakkinda kaynaklarda bilgi verilmekte ve ancak 50 kadari giiniimiizde
kullanilmaktadir(Oransay, 1976:131;0zbek, 1981:476). Makamlar ve siniflandiriimasi
konusunda ge¢miste farkli goriis ve degisik uygulamalar olsa da giinlimiizde Tiirk
miiziginde makamlar ana makam, birlesik makam ve go¢iiriilmiis makamlar olmak iizere
ii¢ kategoride ele alinmaktadir.

Arap miiziginde ise genellikle bilesik formlar baskindir. Bu formlar, ayn1 melodik
makami paylasan enstriimantal ve vokal boliimlerin birlestirilmesine dayanir. Vaslah,
muvassah ve mavvaal 6ne ¢ikan formlardir. Tiirk ve Arap miiziginde kullanilan formlardan
bazilar1 sunlardir: Amel, Basit, Darbeyn, Gind, Hevadyi, Kulli’d-Durub, Kulli’n-Nagam,
Longa, Maval, Muhasebe, Murassa’, Nash, Nevbet-i Miirettebet, Nesid-i Arab, Naks,
Nesk, Tesviye, Pisrev, Savt, Sinat, Vasla(Bardakg1, 1986: 62-93).

Tiirk miiziginde usiil (ritm) konusu klasik nazariyat kitaplarinda 1ka’ ya da edvdru ’l-
k@’ olarak ele almmustir. Gegmiste Tiirk miiziginde kullanilan usiiller sakili’l-evvel,
sakilli’s-sani gibi degisik isimlerle anilsa da glinlimiizde en ¢ok kullanilan iisiillerden
bazilar1 sunlardir: iki zamanli Nim Sofyan, ii¢ zamanl Semai, dort zamanli Sofyan, bes
zamanl Tiirk Aksagi, altt zamanl Yiiriik Semai, yedi zamanli Devr-i Hindi ve Devr-i
Turan, Sekiz zamanlh Diiyek ve Miisemmen, dokuz zamanh Aksak ve Rast Aksagi ve on
zamanlt Curcuna.

Arap miiziginde ¢esitli kompozisyonlarda kullanilan ve yaygin olarak ika adiyla
bilinen usiiller miizik topluluklar1 icerisinde tablah (darbuka) ve rikk (tef) gibi ritim
sazlarla icra edilmektedir. Her bir usulun kendine 6zgii bir ad1 ve ikiden yirmidorde
ya da daha fazlasina kadar degisen sayida bir vurus kalib1 vardir. Arap miiziginde en
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cok kullanilan ritimler sunlardir: Sakil (5/8 lik bir ritim), Ikinci sakil(6/8 lik bir ritim),
Makhari( % lik bir ritm), Hafif el-Sakil(2/4 liik ikili bir ritim), Remel(7/8’lik bir ritim),
Hafif el-Remel(Vals), Hafif el-Hafif(3/8’lik bir ritim) ve Hazec(2/4’liik bir ritim)’tir.

Tiirk Miiziginde Kullanilan Arap¢a Terimler

Tiirk miiziginde terim konusu 6nemli bir konudur. Zira Tiirk miiziginde Tiirkce
terimlerin disinda ¢ok sayida yabanci terim kullamlmistir. Ozellikle ilim ve edebiyat
dilinde Osmanli Devletinde Arapca ve Fars¢a kelimeler ragbet gormiistiir. Bu durum
bliylik bir alana yayilan Osmanli Devleti’nin adi gecen dilleri zaten kullaniyor olan
fethedilmis bolgelerin varligindan kaynaklanmaktadir. Zira fetih bolgelerinde yasayan
halkin bu dilleri kullantyor olmasi, dilin Imparatorluk i¢i akisina da ayrica dnemli
katkilar saglamistir. Nitekim Tiirk¢e’ye yalniz Arap ve Acem dillerinden degil Yunanca,
Latince, Fransizca, italyanca ve 6zellikle Balkan dillerinden pek gok kelime girmistir.
Bu yeni kelimeler aslinda cogu zaman genis bir ifade kolaylig1 da saglamistir. Yani Tiirk
miizigi, Arap ve Acem asilli kelimelerle yapilmis meslek terimleriyle zenginlesmistir.
Tiirkler, yeni bir makam, usiil veya musiki aletleri yaptiklar1 zaman bunlara Arap ya
da Acem asilli kelimeler vermelerinde herhangi bir sakinca gérmemislerdir. Ornegin
makamlardan Ferahfeza, Evcara ve Suzidil; usiillerden Devrikebir, Darbi fetih ve Zincir
usiilleri ve yine enstriimanlardan Kudiim, Kemenge ve Girift gibi enstriiman isimleri
Arapca ve Farsca olmalarina ragmen Tirk miizigine aittir. Bununla birlikte Tiirk¢eden
diger dillere gegmis pek cok teknik miizik terimi vardir. Gegmiste ve giiniimiizde
kullanilan Arapg¢a miizik terimlerden bazilari sunlardir:

Nagme, Lahn, muisiki, misikar, mutrib, makam, avaze, sube, terkib, ika, miilayim,
miitenafir, bud, bakiye, miicenneb, tanini, zii’l-erba, zii’l-hams, zii’l-kiill, daire, veted,
avaz, eb’adu’l-masikiyye, eb’adun, ellezi bi’l-erba’, te’lif, cem’u’l-eb’ad, canibu’l-enf,
hadd, hasiye-i sugra, hasiye-i uzma, desatin, sebbabe.

Tiirk Ve Arap Miiziginde Kullanilan Miisterek Miizik Aletleri

Tiirkler ve Araplar kullandiklari miizik aletlerinden biiyiik bir kismin1 kendileri icat
edip gelistirmigken bu aletlerden bazilar1 ise Orta Asya, Iran ve Bati ile etkilesimden
kaynaklanmaktadir. Osmanli donemi boyunca miizigin icrasinda kullanilan miizik
aletlerinin ¢ogu Osmanli cografyasinin ortak calgilaridir. XVIII. yiizyildan itibaren ise
Bati miizigine ait miizik aletleri Tiirk ve Arap miizigine dahil olmustur. Bu degisimde
devlet yoneticilerinin katkis1 biiyiik olmustur. Ornegin Sultan IV. Murad bir ozani
huzuruna c¢agirtip tanburasiyla tiirkiiler sdyletmis; Sultan III. Selim tanbur, keman,
ney, santur ve miskal ile fasillar ¢aldirmis; Sultan II. Abdiilhamid ise piyano, keman,
viyolonsel ve fliitten olusan bir gruptan Bati miizigi eserleri dinlemistir. Ozellikle
Osmanli Devletinde mehterin kaldirilmas1 ve Bat1 miiziginin tesvik edilmesi ile Osmanli
calgi tarihinde Bati tarz1 miizik aletlerinin kullanim1 artmistir. Gliniimiiz Tiirk ve Arap
miiziginde kanun, ud, ney ve bat1 keman1 kent orkestralarinin ¢ogunda bulunmaktadir.
Yayli galgilar genellikle solo vokale eslik ederken nefesli ¢algilar genellikle agik havada
calmmaktadir.

Tiirk miiziginde kullanilan telli miizik aletleri tanbur, tanbura, ¢dgiir, kopuz, seshane,
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ud, lavta, sestar, berbat, rebab, gitar, mandolin, kanun, ¢eng, santur, kemange, kemence,
keman ve viyola’dir. Uflemeli miizik aletleri; ney, miskal, zurna, boru, fliit; vurmali
miizik aletleri ise daire, nakkare, davul, kos ve zil’dir.

Arap miiziginde Kullamilan vurmali miizik aletleri; daire, darbuka, nakkare (derili
), kalal, tar, dendur(Gengu), kargabu, ganga ve tindi’dir. Uflemeli miizik aletleri; zukra,
mizmar, magruna, gasba, gaita, argul, ney ve miskal’dir. Telli miizik aletleri ise genbri,
rebab, santur, kanun, ud, tanbur, lavta, keman ve santur’dur. Tiirk ve Arap miiziginde
kullanilan miisterek miizik aletleri ise sunlardir:

Tanbur, Ortadogu ve Orta Asya miizikleri tarihinde en sik rastlanan miizik
aletlerinden biridir. Uzun sapli ¢irpma telli ¢algilarin ortak adi olarak nitelenen tanbiir
(tunbiir) kelimesine Arap literatiiriinde VII. yiizyildan itibaren rastlanmaktadir(Farmer,
2000:624). Halen Arap, Iran ve Orta Asya cografyasinda bu calg tipinin baz1 6rnekleri
tanbur olarak adlandirilmaya devam etmektedir(Ogel, 2000:149).

Genis bir cografyada halen yaygin olarak kullanilan ud Tiirklerde X VII. yiizyila kadar
itibarl1 bir yere sahip olmus, ancak daha sonraki donemlerde etkisini kaybetmistir(Sachs,
1968:160). Ud, XIX. yiizyilin ikinci yarisinda muhtemelen o donemde belli bir
popililaritesi olan Arap miiziginin etkisiyle /avta ile birlikte yeniden fasil miizigindeki
yerini almis ve tekrar miizigin temel ¢algilardan biri konumuna yiikselmistir (Ozergin,
1970:5671; Turabi, 2005, :97). Lavta, Araplar vasitasiyla Avrupa’ya gegen ud’un burada
ii¢ ylizyildan fazla bir siire biiyiik ragbet géren bir varyantidir(Sachs, 1968:254).

Dogu miiziklerinin ¢ogunda ¢alinmig olan ve Avrupa’ya da gecip ¢esitli varyantlari
ortaya c¢ikan santura ile raks miiziginde c¢enge eslik eden kanun sazina Osmanl
kaynaklarinda XV. yiizyildan itibaren rastlanmaktadir. Santura XVIII. yilizyilin ikinci
yarisindan itibaren daha popiiler hale gelmisken; mandal tertibati ve akord yontemi
degisen kanun ile XIX. yiizyilda Arap miizigi icra edilmeye baslanmistir (And, 2000:199;
Ogel, 2000:365).

Osmanlt déneminde XVIII. ylizyila kadar tek yayli calgi olarak kullanilmig ve
daha sonra yerini kemana birakmis olan kemance (rebab), XIX. yiizyilda Arap miizigi
etkisiyle tekrar tanmmustir(Ogel, 2000:269; Gazimihal, 1958:23)

Fasil miiziginin en 6nemli ¢algilarindan biri olarak biitiin Osmanli tarihi boyunca
iiflenmis olan ney varligmi giinlimiize kadar korumustur. Kdkeni milattan Onceki
donemlere kadar uzanan ney islam cografyasinda en yaygim nefesli galgilardan birisi
olmustur(Sachs, 1968:247; Farmer, 1993:208).

Cesitli varyantlan ile birlikte Ortadogu miizikleri tarihindeki en yaygin vurmali
calgilarindan olan daire ve nakkdre, Tiirklerin ve Araplarin en eski ve yaygin ¢algilarindan
birisidir. Selguklular déoneminde Anadolu’da kullanilmis ve Osmanli dénemi boyunca
da en ¢ok kullanilan ritm calgist olarak bugiine kadar varligini siirdiirmiistiir(Sachs,
1968:246). Tek tarafina deri gerilmis ve etrafina bes ¢ift zil takilmis bir kasnaktan
ibaret olan daireler son donemde goriilen kiigiik Arap defleri hari¢ genellikle ayni
boydadir(Ozcan, 1994:85).

XIX. yiizyilda Bati1 miizigi ile birlikte gelen keman, viyola, viyolonsel, kontrabas,
piyano, org, flit, klarinet, fagot, obua, saksofon, bariton, bas, biiglii, kornet, korno,
trombon, trompet, tuba, gitar, mandolin, harp, viyolonsel, kontrabas, harmonium,
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pikkolo, trampet, kapelkinoz gibi miizik aletleri de Tiirk ve Arap miiziginde kullanilan
Bati tarz1 ortak miizik aletleridir(Sachs, 1968:39; Gazimihal, 1939:45).

Tiirk ve Arap Miiziginde Etkilesim

Tiirk-Arap miizigininin etkilesiminin basladig1 yillar Osmanli Imparatorlugunun
Suriye, Filistin, Irak, Arabistan kiyilar1 ve Kuzey Afrika’yr hakimiyeti altina aldig:
donemlerdir. Bu etkilesim; Halep, Sam ve Kahire gibi biiyiikk merkezlerde oldukga
belirgin bir vaziyette gerceklesmistir. Enstriimental ve sozlii formlarla dans formlarinin
Arap diinyasina yayilmasi kismen XIII. yiizyilda 6nemli bestekar ve miizik mielliflerini
barindiran ve miizikteki iiretkenligi ile bilinen Mevlevi tarikati ile olmustur. Tiirkler ve
Araplarm birlikteliginin bin yili ¢oktan agti1 giiniimiizde miizik, iki toplum arasinda var
olan kiiltiirel etkilesimlerin en belirgin 6rneklerinden biridir.

Tirk ve Arap miizigi iizerinde en 6nemli etki, siiphesiz Batililasma hareketlerinin
yogun olarak yasandig1 XIX. yiizyildir. Ozellikle XX. yiizyi1lda Araplar da Tiirkler de
oldugu gibi Bati miizigini giizel sanatlarin bir dali olarak kabul etmislerdir. Giinlimiizde
pek ¢ok Tiirk ve Arap sehirlerinde Bati1 miizigi, konservatuar eliyle 6gretilmektedir.

Tiirk miizigi programlarinin TRT radyolarinda yasaklandigi ve Klasik Bati miiziginin
halka zorla benimsetilmesine calisildig1 yillarda Tirklerin Arap radyolarini dinledigi
giinler etkilesimin en yogun oldugu yillar olmustur. Arap miiziginin filmler ve radyolarla
Tirkiye’ye etkisi, Tiirkiye’de miizik zevkinde yeni bir sekillenme ve yeni bir yonelimi
beraberinde getirmistir. Arabesk adi verilen miizigin ortaya ¢ikis zamani da aslinda
tam bu yillara rastlamaktadir. Bu dénemde basta Ibrahim Tatlises olmak iizere pek cok
sanatg¢1 Tiirk¢e okunan Arap sarkilar1 tiretmislerdir.

Tiirklerle Araplar Arasindaki Miisterek Din Bag1 A¢isindan Din-Miizik Tlskisi

Miizik, tarih boyunca kisiler ve toplumlar tizerinde oldukga etkili olmus ve toplumlari
hemen her alaninda derinden etkilemis bir olgudur. Nitekim Konfiigyiis, kisiler ve
toplumlar tizerindeki miizigin etkisinin tahmin edilenden daha fazla oldugunu iddia
etmektedir. O’na gore, bir milletin mutlu ve ahlakli bir sekilde idare edilip edilmedigini
anlamak i¢in o memleketin miizigini dinlemek gerekmektedir. Konfiigyiis’e gore miizik
devlet kurmakta ve devlet yikmaktadir. (igli, 1988, 5.221-222).

Miizik tarihi ile dinler tarihi karsilikli olarak incelendiginde miizigin gelisiminde
din olgusunun etkisi tartisilmaz bir gergek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Neredeyse
biitiin toplularda insanlarin tanrilarina yakariglarimi miizikli eglencelerle, ibadetlerini
de bazi ritiiellerle yaptiklar1 bilinmektedir. Hatta toplumlarin birbirleriyle etkilesimi
sayesinde benzer calgilar ve benzer melodiler tirettikleri gozden kagmamakatadir. Yine
Hristiyanlik, Musevilik ve Islam gibi semavi dinlere mensup insanlarin kendi miizik
anlayislarini olusturarak, din adamlarinin miizigi dinin i¢ine adapte etmeye caligtiklari
asikardir. Ozellikle Hristiyanlarin basindan beri miizigi dinin emrine sunduklar1 bilinen
bir gergektir.

Araplarla Tirklerin din ve miizik tarihleri birbirine ge¢mis durumdadir. Her iki
medeniyetin birbiri ile olan en bilyiik bag1 siiphesiz ki din bagidir. Islamiyet son din
olarak gelip Hz. Muhammed(sav)’in 622°de peygamber olmasiyla bagslayan siire¢
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aslinda her iki toplumun tanigip kaynagmasina ve bu sayede pek ¢ok miisterek unsurun
olugmasina zemin hazirlamistir.

Tiirklerin miisliiman olmas1 ve Osmanl kiiltiirlindeki din miizigi caligmalariyla
birlikte Islam ibadetlerinde miizigin kullanimi artmigtir. Miizikte yeni formlarm,
eserlerin ortaya ¢ikmasi daha ¢ok miisliiman Tirkler tarafindan gergeklestirilmistir.
Tiirklerin Islamla bulusmalarinin ardindan iirettikleri miizik, belki de miizik tarihinin
g0ordiigii en biiylik sigramalardan biri olmustur. Bu durum aslinda giinimiiz Bat1 miizigi
ve Ortadogu’nun geleneksel miizikleri adina da 6nemli bir milattir(Say, 1998:9). Araplar,
Abbasiler donemine kadar fetih politikalarin1 hizla devam ettirdiklerinden dolay1
aslinda Islam miiziginin olusmas1 ve gelismesi icin yeterli bir altyap1 olusturamamustir.
Ancak Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesinden sonra, 6zellikle Selguklu ve Osmanli
donemlerinde koklii bir miizik miiktesebati olusmustur.

Tiirkler islam dini ile tanistiktan sonra miizige ¢cok énem vermislerdir. Camilerde,
cesitli tarikat toplantilarinda ve tekkelerde ibadet ve zikir esnasinda c¢esitli vesilelerle
dini miizik icra etmislerdir. Mevlid, Regdib, Mi’rac, Berat, Kadir, Ramazan ve Kurban
gibi bazi miibarek giin ve gecelerde yapilan miizik sayesinde Osmanlilarda zengin
bir miizik kiiltiirii olusmustur. Ozellikle Ramazan ayinda yapilan cesitli dua, ibadet ve
merasimler esnasindaki dini miizik icralar {ist diizeyde gergeklesmistir. Zira bu ayda
icra edilen ayinler, tevsihler, naatlar, miinacatlar, saldlar, ildhilerle birlikte Sakal-1 serif,
Stirre alayr ve mevlid torenler sayesinde onemli pek cok dini miizik formu viicuda
getirilmistir. Cumhur miiezzinligi, tekbir, tesbih, tevsih, temcid, salat, miinacat, mahfel
stirmesi, miraciyye ve nat Tiirklerin diinya miizik miiktesebatina katmis oldugu 6nemli
formlardandir(Akdogan, 93).

Osmanlilarin ilk dénemlerinde, 6nce cami miizigi gelisse de sonraki yillarda ise
tekke miizigi kurulan tekkeler eliyle gelismistir(Ozalp, 2000:111). Basta Mevlevilik
ve Bektasilik olmak iizere pek cok tarikat sayesinde gelisen Tekke miizigi, ozellikle
Anadolu’da ¢ok dnemli bir konuma ulasmistir. Tekke miiziginin 6nemli oranda yiikiinii
ceken Mevlevilik’teki sema ve Bektasilik’teki semah sayesinde de durak, cumhiir durak,
cumhiir ilahi, sugul, savt, kaside, mehdiye, hicviye, mersiye ve nefes gibi tekke miiziginin
onemli formlar1 olusmustur. Ornegin, Islam beldeleri iginde en ¢cok okunan Buhfirizade
Mustafa Itri’nin besteledigi Tekbir ile Hatib Zakiri Hasan Efendi’nin besteledigi Saldt-1
Ummiyye Tiirklere aittir.

Tiirk miizigi Ortadogunun geleneksel miiziklerinin yaninda Bati miizigi ile de
etkilesim igerisinde olmustur. Tiirk miiziginin klasik bat1 miizigi iizerindeki etkileri
siiphesiz 17. yiizyilda goriilmeye baslamustir. Ozellikle mehter miizigindeki vurmali
karakteri batili bestecileri etkilemistir. Giysileri, ylirliylisli, vurmali ¢algilar1 ve ritmik
ezgileriyle mehter, bat1 orkestrasinin dikkatini ¢gekmistir.

Mozart’in La mindr piyano sonatinin son boliimiindeki “Alla Turca” marsi, Keman
Tirk Kongertosu, Saray Kiskangliklari, Le Geloise del seraglio balesi, Kahire Kazi
ve Zaide Operasi gibi eserleri Tiirk miiziginin etkileri ile yapilan eserlerdir. Mozart’in
disinda 18 ve 19. yiizyilda da Beethoven, Handel, Vivaldi, Rameu, Johann Adolf Hasse,
Gluck, Haydn, Weber, Rossini, Verdi, Bizet, Boris Asief, Leo Fall gibi pek ¢ok miizisyen
Tiirk motiflerini eserlerinde kullanmislardir. Oyleki Johann Straus’un valsleri de Mevlevi
miiziginin manevi havasini tasimaktadir.
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Tiirk ve Arap Miiziginde Miisterek Misiki: Dini Miizik

Miizik, Islam toplumlarinda siirekli tartisila gelen bir konu olmustur. Bazi alimlere
gore miizik haram kabul edilirken, bazilarina gore ise miibah sayilmistir. En temel 6gele-
ri ses ve Ol¢ii olan masiklyi alimlerin biiyiik bir kismi, Allah tarafindan insanlarin ruh ve
bedenlerine yerlestirilen birer nimet olarak kabul etmislerdir. Clinkii ses ve nagmeler de
Allah’m kullarma verdigi nimetlerdendir. islam alimleri masikinin lehinde ve aleyhinde
Kur’an-1 Kerim’de agikga bir hiikkiim bulunmadigi hususunda ittifak etseler de 6zellikle
miizik aletleri hususunda olumsuz fikir beyan eden alimler de vardir(Uludag, 1992:162;
Demir, 2001:3).

Masikinin ibadetlerde kullanildigt ilk faaliyetler Hz. Peygamber doneminde, Kur 'dn-1
Kerim ve ezan gibi dini formlarda ortaya ¢ikmistir. Kur’dn-1 Kerim, kutsal kitaptaki
metinlerin, dogaclama ve bestesiz olarak makamsal teknik usullerden bagimsizca icra
edilen bir cami miizigi formudur. “Kur’dn-1 Kerim'’i giizel sesle okuyunuz. Zira giizel ses
Kur’dn’mn giizelligini artrirm,” “Giizel ses insanogluna Allah’in bir Litfudur”(Buhari,
VIII:214) ve Kur’dn-i seslerinizle siisleyiniz.” (Ebu Davud, 1:338) gibi hadisler
is1ginda Kur’an kiraatinin nagme, hos sada ve giizel seslerle siislenmesi gerektigini
anlayan miisliimanlar insanin kendi tabii sesi ile Kur’an okumasini genel olarak céiz
gormiislerdir. Hz. Peygamberin kendisinin bizzat bulundugu meclislerde giizel sesli olan
arkadaglarindan Ebu Musa’ya Kur’an-1 Kerim (Buhéri: 31), Bilal-i Habesi’ye de ezan
okutturdugu bilinmektedir(Ebu Davud, Edeb: 4985). Yine Resulullah (sav), musikinin
(vokal miizik) dini amagli olarak kullanilmasini tegvik ettigi bilinmektedir.

Hz. Muhammed tarafindan ilk defa Hz. Bilal’e Medine’de okutulan ezdn, giinde
bes kez namaz oncesinde okunan ve her vakte gore farkli makamlarda icra edilen bir
formdur(Kalender, 1996:56). Metni hemen hemen ezan ile ayni, ondan ¢ok daha alcak
sesle okunan kdmet ise ibadetin basladigini haber veren formdur.

Camide icra edilen, gerek ibadet sirasinda gerekse ibadet dncesi ve sonrasinda ¢ogu
zaman irticali (dogaglama) olarak yapilan ses miizigine cami miizigi denilmektedir.
Cami musikisi sahasinda eser veren bestekarlarin ilhamlarini ses sanatina dokerek
ortaya ¢ikan bu miizikte sozler Arapga olmakla birlikte, icralar tek sesli ve tek kisilik icra
icin tasarlanmistir(Tanrikorur, 2003:47). Yine besteli olan eserlerin koro seklinde icra
edildigi cumhur miiezzinligi ad1 verilen formlar da vardir. Hicbir ¢alginin kullanilmadigi
bu miizikte, makamsal kisitlama olmadigi gibi Din digi miizikte kullanilan hemen her
makam bu miizik tiirtinde kullanilmaktadir.

Islam Peygamberi Hz. Muhammed(sav)’in hayatindan kesitleri konu alan siirlerin
makama uygun bestelenmesi ve icra edilmesiyle olusan mevlid, 6zellikle Osmanli’da
cok yaygin ve dnemli bir form ve ayn1 zamanda sosyal bir aktivitedir. Dini siirler ve
miizigin birbiriyle igice gegtigi mevlid torenleri Araplar arasinda pek uygulanmasa
da Osmanli’da siklikla uygulanmis giinimiizde de Tiirkiye’de uygulanmaya devam
etmektedir(Koprili, 1991).

Tekbir, hicri takvime gore kutsal kabul edilen dini giinlerde bayramlarda, hac
ziyaretlerinde, cenazelerde hemen her yerde okunmaktadir. Tekbir, segah makaminda
Buhurizade Mustafa Itri tarafindan bestelenmistir. Siibhanallah lafiyla baglayan
Arapca tesbih climlelerinin ilahi formunda bestelenmesinden meydana gelen Tesbih,
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Tiirkler tarafindan toplu icra edilmektedir(Ezgi,67). Tesbih’le aynmi olup dua, dyete’l-
kiirsi, tesbihler ve ilahi’den olusan Mabhfel siirmesi de cami miizigi formlarinin
onemlilerindendir(Ezgi,75).

Mi’rdciyye, glinimiize yalnizca Osman Dede’nin besteledigi 6rnegin bilindigi,
Peygamber’in bir mucizesinin (Mirag¢) anlatildig: siirlerin bestelenmesinden meydana
gelmis cami miizigi formudur. Tiirk miiziginin en uzun eseri ve bircok makam gegkisinin
yapildig1 bir formu olan miraciyye, seyh Mehmed Nasthi Efendi tarafindan yazlmis
Osman Dede tarafindan 6 bolim halinde bestelemistir(Akdogan, 2010: 93).

Mevlid ve Mi’raciyye’nin aralarin siisleyen ve topluca icra edilen tevsih ile Hz.
Muhammed’i 6vmek i¢in yazilmis natler de dini miizik formlaridir. Ayrica Hz.
Peygamber’in 6liimiiniin ardindan okunan bir tiir dua olan salat’larin sabah salati, cuma
salati, bayram saldti, cendze saldti ve salat-1 iimmiyye gibi ¢esitleri de hemen hemen
tim makamlardan yapilmistir(Ezgi, 63). Yine Ramazan aylarinda sahurdan sonra,
kandillerde ise sabaha yakin miiezzinlerin olusturdugu korolar tarafindan minarelerde
okunan Arapea sozlerden olusan femcid ile bunlari takiben okunan miinacatlar da cami
miizigi formlaridandir(Akdogan, 2010:80).

Tiirk ve Arap miiziginde ortak olan ilahiler ise, konusu Allah ve Hz. Muhammed
sevgisi olan siirlerin kendine has bir tslupla bestelenmesidir(Akdogan, 2010:65). Bir
veya birkag kisi tarafindan cami ve tekkelerde, muhtelif dini toplantilarda okunan ilahiler
daha ¢ok agir basl ve mistik 6zelligi bulunan makamlarca bestelenmiglerdir.

Islamiyetin ilk donemlerinde dnce cAmi miizigi gelismistir. Daha sonraki yillarda
ise tasavvuf miizigi, kurulan tekkeler eliyle gelismistir. Tasavvuf miizigi, Islam dini
gergevesi i¢inde kurulmus olan bir¢ok tarikatta agir ve yiirikk ustllerle bestelenmis
eserlerin biitiiniinden olusan miiziktir(Ozalp, 2000:111). Mevlevilik ve Bektasilik ile
gelisen Tasavvuf miizigi, 6zellikle Anadolu’da ¢ok 6nemli bir konuma ulagmistir.

Tasavvuf miiziginde bestecilerin olusturduklar1 ¢esitli formlar vardir. Tasavvuf
miiziginin merkezinde yer alan Mevlevilik’in sema torenleri esnasinda okunan eserler
onemli yer tutmaktadir. Sema torenlerinin en biiyliklerine mevievi ayini denir. Bu
ayinlerde okunan bestelerin sozleri cogu zaman Mevlana’nin eserlerinden se¢ilmislerdir.

Zikir arasindaki duraksamalardan adini alan durak, tasavvuf sairlerinin siirlerinden
secilmis Hz. Allah’in biiyiikliigii ve vasiflarim konu edinmis siirlerin bestelenmesiyle
olusmug bir formdur(Akdogan, 2010:110). Duraklarmm koro halinde okunanlara
cumhiir durak, koro halinde okunan ilahilere ise cumhir ilahi denir(Oztuna, 1990:
1/232). Yine bir ilahi ¢esidi olan, metinleri Arapga ama bestecileri Tiirk olan eserlere
ise sugul denmistir. Savz ise basit, agir ve kiicliik miizik ciimlelerinin tekrarlanmasiyla
olusturulmus bir ilahi formu benzeridir(Akdogan, 2010:113). Bir divan edebiyati siir
bi¢imi olan kaside, Hz. Allah’a yakarmak amaciyla ve bagislanmay1 dilemek gayesiyle
yazilirsa miinacat, Hz. peygamber’i 6vmek amaciyla yazilirsa na ¥, bir kimseyi 6vmek
ve erdemlerini anlatmak amaciyla yazilirsa mehdiye, bir kimseyi yermek amaciyla
yazilirsa hicviye ve bir kimsenin Oliimiinden duyulan iizlintiiyli belirtirse mersiye
adin1 almistir. Bektasi sairlerinin besteledigi ve Bektasi tekkelerine 6zgii bir form olan
nefes’ler ise hece dlciisiiyle yazilmis siirlerin semdh adi verilen ayinlerde icra edilmek
icin bestelenmislerdir(Akdogan, 2010:118).
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Sonu¢

Tiirklerin ve Araplarin kendilerine 6zgii bir miizikleri hep olmustur. Baglangicta yani
diger milletlerin miizikleriyle karigmadigi donemlerde yerellik gosteren bu miizikler
daha sonra ise i¢cinde yasadigi cografi ¢cevrenin de etkisiyle daha biiytik bir sosyal yapiya
dontismiislerdir. Aslinda bu durum sadece Tiitk ve Arap miizigi i¢in degil diger biitiin
kiiltiir ve medeniyet diinyasi igin gecerlidir.

Pek ¢ok yoniiyle miisterek olan Tiirkler ve Araplarin miizik anlayislari; tarihi, sosyal
ve kiiltiirel gelisim siirecleri icerisinde Islam 6ncesi ve sonrasi seklinde iki ana dénemde
ele almarak incelenmektedir. Islam oncesi donemlerinde her iki toplumun kendine has
miizik anlayislar1 olmalarma mukabil Islim’m kabulii sonrasindaki dénem de ise bu
iki kadim kiiltiir arasinda hemen her konuda oldugu gibi miizik alaninda da ortak pek
cok unsur olusmustur. Islam’1 yasama ve yayma gibi pek ¢ok ortak hedefleri olan bu iki
kiiltir bilimsel ve sanatsal anlamda da daima birbirlerini etkilemislerdir. Bugiin genis
bir cografyada farkli pek ¢ok toplumdan olusan Araplar ile Tiirkler arasinda, makam
ve enstriiman se¢imi yoniiyle farkliliklar olsa da miizikal anlamda pek ¢ok birlikteligin
saglandig1 ortadadir.

Zengin makam ve ritm yapisina sahip Tiirk - Arap miizigi, tek sesli bir yapiya sahiptir.
Arap miizigindeki makamlar, klasik Tiirk miizigindeki makamlar kadar ¢ok ¢esitli ve
zengin olmasa da vurmali ve nefesli ¢algilarin ¢esit olarak fazlalig1 dikkat cekmektedir.
Arap ve Tiirk miiziginde benzer hattd hemen hemen ayni 6zellikleri gosteren pek ¢ok
makama rastlanilmaktadir. Bunlar arasindaki tek fark, bu makamlarin ve makamlari
olusturan dizilerin degisik adlarla aniliyor olmasidir.

Tiirk ve Arap miiziginin karakteri aslinda askeri, tekke ve eglence uygulamalarin
disinda bir toplu icra miizigi degildir. Ciinkii koro Tiirk ve Arap miiziginin asli karakterine
z1t bir uygulamadir. Koro gelenegi her iki toplumda Bat1 6zentisi sayesinde ortaya ¢ikan
bir durumdur. Bati miiziginde kilise veya opera korolarina benzer saz heyetleri ve
orkestra gefleri Tiirk miizigine Mesut Cemil’in hocasi Ali Rifat Bey, Arap miizigine ise
1932 Misir’daki Miizik Kongresi sayesinde gelmistir.

Teori, sistem ve terminoloji agisindan Arap ve Tiirk miizigi sistemleri biiytlik
oranda Ortiismektedirler. Kuran’in insanlarin arasindaki her tiirli ayrimi kaldiran
“iman sahipleri kardestir” (Kuran 49/1) diisturu ile Islami kiiltiir dairesine bagl bu iki
toplumun miiziginde basta muhteva olmak {izere makam, form, usiil ve enstriiman olarak
pek ¢ok miisterek unsur bulunmaktadir. Ozellikle Islam sonras1 miizik olan dini miizikte
kullanilan formlar ve temalar neredeyse aynidir.

Her iki toplum arasindaki tarihi, siyasi, iktisadi ve kiiltiirel etkilesmeler o derece
derinlesmistir ki, sadece miizik degil hemen her alanda bu etkilesim kendini acik¢a
hissettirmektedir. Onemli olan birlik ve ortak degerler etrafinda yeniden birlesebilmektir.

138



folklor / edebiyat

KAYNAKCA

Akdogan, Bayram, (2010), Orneklerle Tiirk Din Musikisinde Formlar, Ankara, Bilge Yay.

............ , Bayram, (2009), Fethullah Sirvani ve Musiki Risalesi Mecelletii’n fi'I-Miisika,
Ankara, Bilge Yaymcilik.

Akdogan, Bayram, “Din Gorevlilerine Msiki Egitimi Verilmesi Konusunda Ornek Bir Me-
tot”, A.U.LF. Dergisi, c. XLIII, Ankara.

Akkas, Salih, (1987), Tiirk Miizigi Tarihi ve Dénemleri, Ankara, GUMEF Yayinlari.

And, Metin, (2000), 40 Giin 40 Gece: Osmanl Diigiinleri Senlikleri, Istanbul.

Arel, Sadettin, (1948), Miusiki Terimleri, Musiki Mecmuasi.

Atasoy, Mustafa Cahit, (1993), Tiirk Miisikisi Tarihi Ders Notlart, Istanbul, I.T.U.

Bardake1, Murat, (1986), Maragali Abdiilkadir, istanbul, Pan Yaymcilik.

Buhari, Ebu Abdullah Muhammed b. Ismail, (1979), Sahih{il-Buhari, Istanbul.

Demir, Arif, (2001), Islam Tasavvuf Kiiltiiriinde Miisiki Dinleme Addbi, Ankara, Y. L. Tezi.

Ebu Davud, Siileyman b. Es-Sicislani, (1969), Siinen-i Ebi Davud, Edeb, Beyrut, Dar’u
Thyai’t- Turasi’l-Arabi.

Ezgi, Suphi Dr., (1993), Ameli ve Nazari Tiirk Misikisi, Istanbul, Milli Mecmua Matbaas.

Farmer, Henry George, (2000), Tunbiir, The Encyclopaedia of Islam, E. J. Brill, Leiden.

Gazimihal, Mahmut R., (1958), Asya ve Anadolu Kaynaklarinda Iklig, Ankara, Ses Yay.

Icli, Selahattin, ‘insanin Vasif Dokusunun Gelistirilmesinde Miizigin Islevi‘, 1.Miizik
Kongresi Bildirisi, Kiiltiir Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Midiirliigti, Ankara, 1988.

Kalender, Ruhi, (1996), Imam Hatip Liseleri Icin ders ge¢me ve Kredi Sistemine Gire
Hazirlanmig Dini Miisiki- I, Ankara, Kalem Yaynlart.

Kopriilii, Fuad, (1991), Tiirk Edebiyatinda Ik Mutasavwiflar, Ankara, DiB Yaymnlari.

Okig, M. Tayyib, (1963), Kurdn-1 Kerim'in Uslib ve Kiraat, Ankara, Univesitesi Basimevi.

Oransay, Giiltekin, (1976), Miizik Tarihi, (Yaykur II. Sinif), Ankara, s. 131.

Ogel, Bahaeddin, (1991), Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, Ankara, Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlar1.

Ogel, Bahaeddin, (2000), Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, Ankara, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1.

Ozalp, M. Nazmi, (2000), Tiirk Miisikisi Tarihi, Istanbul, Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlar1.

Ozbek, Mehmet,(1981), Folklor ve Tiirkiilerimiz, istanbul, Otiiken Yayinlar1.

Ozcan, Nuri, (1994), “Def,” Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yaymlari, ¢.9, 85.

Ozergin, M. Kemal, (1970) “18. Yiizyila Ait Bir Calgi Adlar1 Cedveli” Tiirk Folklor
Arastirmalar1 Dergisi, 252, 5669-71.

Ozkan, Ismail Hakka, (1987), Tiirk Miisikisi Nazariyiti ve Usiilleri, Istanbul, Otiiken Yay.

Oztuna, Y1lmaz, (1969), Tiirk Misikisi Ansiklopedisi, Istanbul, MEB Yayinlari.

Oztuna, Yilmaz, (1976), Tiirk Misikisi Ansiklopedisi II, Istanbul, MEB Yayinlari.

Sachs, Curt, (1968), The History of Musical Instruments, W. W. Norton & Comp. New York.

Say, Ahmet, (1988), Tiirkiye nin Miizik Atlast, Istanbul, Borusan Kiiltiir ve Sanat Yaymlar1

Tanrikorur, Cinugen, (2003), Osmanli Dénemi Tiirk Musikisi, Istanbul, Dergah Yaymlari.

Tura, Yal¢in, (1988), Tiirk Miisikisinin Meseleleri, Istanbul, Pan Yaymcilik.

Turabi, Ahmet Hakka, (2005), Gevrekzdde Hafiz Hasan Efendi ve Miisiki Risdlesi, Istanbul,
Ragbet Yaylari.

Uludag, Siileyman, (1922), Islam A¢isindan Miisiki ve Sema’, Istanbul, Dergah Yaynlari.

Yekta, Rauf, (1986), Tiirk Misikisi, Istanbul.

Zeydan, Corci, (1928), Islam Medeniyeti Tarihi, Istanbul.

139



folklor / edebiyat

Oz
Tiirk-Arap Miiziginde Etkilesim ve Miisterek Unsurlar

Tiirklerle Araplar arasindaki tarihi ve dini etkilesim XIII. ylizyil itibariyla baslasa
da miizikal anlamda etkilesim ilk olarak XVI. yiizyilin ilk ¢eyreginde gerceklesmistir.
Orta Asya, Anadolu, Iran ve Ortadogu’dan gesitli miizikal 6geleri miizik miiktesebatina
katmis olan Tiirk miizigi ile Arap miizigi yaklasik dort asirdir fiilen etkilesim halindedir.
Teori ve terminoloji agisindan biiylik oranda oOrtiisen Arap ve Tiirk miizigi sisteminde
ozellikle melodi, makam ve usuller biiylik oranda benzesmektedir. Her iki toplumun
Islam 6ncesi miiziklerinde biiyiik farkliliklar gozlemlense de Islam sonras1 miiziklerde
pek ¢ok benzerlikler gozlemlenmektedir. Ozellikle cami miiziginde kullanilan formlar
ve temalar ortaktir. Giinlimiizde gerek Araplar ve gerekse de Tiirklerin daha gelismis
ve zengin bir miizik alt yapisina sahip olduklar1 bilinmektedir. Bu makalede; Tiirk-
Arap miiziginin kisa tarihgesi, gecirdigi safhalar ve kirllma donemleri, diger miiziklerle
etkilesimi ele alinacaktir. Ayrica Tiirk-Arap miiziginde miisterek formlar, ortak temalar,
makamlar, usiiller, enstriimanlar vb. konular ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, Arap Miizigi, Etkilesim, Nota, Ses, Ritim.

Abstract

The Common Elements and Interaction Between
Turkish-Arabic Music Cultures

Although the historical and religious interaction between Turks and Arabs started
with the XIII. Century, the beginning point of a musical interaction only goes back
to the first quarter of the XVI. Century. Therefore, Turkish Music which has acquired
many musical elements from Central Asia, Anatolia, iran and Middle East and Arabic
Music has been interacting nearly for the last four centuries. Arabic and Turkish Music
systems have substantial parallelisms especially in the senses of melodies, makam and
ustl structures. In spite of the various differences in the pre-Islamic musical traditions
of the two societies, they have many similarities in the post-Islamic period. Especially
the forms and themes that have been used in Cami Music can be considered as common.
In this study; a brief history of Turkish-Arabic Music will be discussed including the
stylistic periods, the instants of critical changes and the interaction between the other
musical cultures. Besides, the common forms, themes, instruments and makam-usil
structures in Turkish-Arabic Music will be concentrated.

Keywords: Turkish Music, Arabic Music, Interaction, Note, Sound, Rhythm
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BiRTUTUN KOYUNDE TARIMSAL DONUSUM VE
KADIN EMEGI”

Faik Giir’

Giris

15. yiizyilda yerlesik hayata gegen bir Ege koylinde hayatimin bir kismi gegmistir.
13 yasima kadar izmir’den bu kdye neredeyse her yaz diizenli olarak gittim. 2000l
yillarda 90°n1 agmis biiylikbabam ¢ok uzun yillarii sehirde gecirmis olmasina ragmen
koydeki iki katli ham mermerden yapilmis 120 yillik tag evinden hi¢ ¢ikmak istemezdi.
1994 yilinda bu biiyiik tas evde ODTU’den ¢ogu sosyoloji boliimii dgrencisi olan
aragtirmacilarla 17 giin kaldim, tarimsal doniigiimiin kiiltiirel disa vurumu iizerine bir
calisma yapmak i¢in. O caligmayla birlikte baslayan merak hi¢ bir zaman bitmedi ve
alanla kirsal alan sosyolojisi i¢inden farkli sorunsallagtirmalar baglaminda iliskim hig bir
zaman kesilmedi. Neredeyse her sene alanla ilgili bilgi toplamaya devam ettim. Bu, biraz
da dogal olarak gelisiyordu. Ornegin, gesitli sehirlerde yasayan ve bu kdyden 1960larda
g6¢ etmis tanidiklarla bir vesile ile karsilastigimda hemen sorular sormaya bagliyor ve
not tutuyordum. Geng nesilden birinin o eski zamanlar1 sorup sorusturmasinin onlara
heyecan verici geldigini gérmiistiim. O nedenle bu ¢alismanin konusu olan koyt “alan”
sOzciigii i¢inde anarken biraz garipsiyorum. Neyse ki kendimi igeriden ve disaridan
olma konumunda tutarak notlarimla yalniz kaldigimda sosyoloji ve sosyolojik tarihin
icine girebiliyor ve ne zaman bir sorum olsa acip telefonu birisine ulagabiliyordum. Cep
telefonlar1 kullanima girdikten sonra bu yogunlagarak devam etmeye basladi. Ortalama

* Yrd. Dog., Ozyegin Universitesi Sosyal Bilimler Fakiiltesi, Ogretim Uyesi.
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iic senede bir alanmi ziyaret ettim. Boylece 1994’ten bu yana kesintisiz bir sekilde bilgi
toplamam miimkiin oldu ama 6zelikle son 10 yilda kdy niifusunun neredeyse yar1 yartya
azalmasi goriigsmeleri siklastirarak devam etmeme ve siirece bakmama neden oldu.

Bu bilgileri ¢esitli vesilelerle akademik sunus haline getirdim.  Bogazici
Universitesi’nde, Texas Austin Universitesi antropoloji ve tarih boliimlerinde, iITU insan
ve Toplum Bilimleri ve Ege Universitesi Ekonomi boliimiinde galismanin farkli yonlerini
sunma sans1 buldum. 2016 Agustos ayinda Kanada’da toplanacak 14. Diinya Kirsal Alan
Sosyoloji Kongresine bu bilgilerden ortaya ¢ikan ve toprak miilkiyeti genel basligi altina
alinabilecek bir sunusum kabul edildi. Ozyegin Universitesi Vakfinin tarimsal kalkinma
calismalariin akademik danigsmanligina gelince ¢alisma, vakfin 2009-2013 Tatvan’da
ve 5 yildir Kilis’te devam eden tarimsal kalkinma projeleri ¢ergevesinde bir karsilastirma
noktasi olarak belirdi. Ayni1 zamanda Manisa’da ¢esitli dernek ve kuruluslarin yiiriittigi
Yunt Dag1 kalkinma projesi cercevesinde I¢ ve Kiy1 Ege’yi tarimsal yapilar agisindan
karsilagtirma imkan1 buldum bu c¢alisma yoluyla. Yillarca toplanan bilgiler bu sayede
operasyonel bir hale doniistil.

Bu yazida bu bilgi setinin hi¢ kullanilmayan bir tarafina tarimsal doniisiimiin
toplumsal boyutu ve kadinin roliine deginecegim. Konu lizerine bu yaziy1 yazmaya
beni iten var olan bilgi setinin kendi adina konusacak kadar agik olmasiydi. Verilere
baktiginizda kadinlarin sesi hep orada duruyordu. “Yabanci” birine konusur gibi degil de
“iceriden” birine agik bir sekilde konusulmasi tuttugum notlar1 daha canli hale getirmisti.
150 hanelik kdyde konusmadigim hane kalmadi. Onlarca fokus grup calismasi, erkek
ve kadinlarla ayr1 ayr1 onlarca miilakat yaptim. Kdyden go¢ etmis baska sehirlerde
yasayanlarla karsilagsmalarimda koye iliskin konular kesintisiz konusulan konular
arasinda oldu. Meseleyi anlayacak derinlige ulastigimda yani sorulara verilen yanitlar
aynilagsmaya basladiginda aragtirmaci pozisyonundan ¢ikmak istedim ancak bu miimkiin
olmadi ve miimkiin olmayacak gibi goriiniiyor. Tarim ve tarimsal yapilara iligkin ne
zaman yeni tartigmalar ¢iksa ilk aklima gelen bu tartismalar agisindan kdy ve bolgesinin
ne anlama geldigini sorgulamak oluyor.

iste “orda” Bizim Koy

Gorece kurak bir arazisi vardir bu kdyiin ama bu topraklarda 1960lardan giiniimiize
en iyi kalite sark tiitiinii tiretilmektedir. Sulama ihtiyaci duyan pamuk gibi bitkiler kdy
topraklarinda gec¢imlik diizeyi ve nakit ihtiyacini karsilamanin 6tesinde bir 6neme sahip
olmamistir. Soke ya da Adana ovalariin pamuk {iretimi burada goriilmez. Koyiin 7
km agigindan ge¢en Banaz ¢ayinin etrafinda verimli ama kii¢iik araziler mevcuttur. Bu
alanlarda daha ¢ok bagcilik ve sebzecilik yapilmaktadir. Gegimlik ve nakit ihtiyact
disinda bunlarin da bir 6nemi bulunmamaktadir. Koy tiitiin 6ncesi haliyle Aksit ve Keyder
tipolojisinde C tipi kdye iyi bir 6rnek olugturmaktadir (Aksit ve Keyder, 1981). Siirh
birikim olanaklar tiitiin iiretiminde uzmanlagma ile asgilmistir ancak kota uygulamasi
ve tekelin Ozellestirilmesi son 15 yilda tiitiin iiretimini cazip olmaktan ¢ikarmistir
(Aydmn:2010:171-172).

1960larin baginda koyliilerin ortak cabasi ile tiitiin tiretim hakki saglanmis, bir
doniimliik denemelerden sonra kisa siirede ulusal pazarla en gliglii bagi kuracak kapasiteye
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ulagilmigtir. Tiitiinle birlikte kdyden niifus ¢ikist durmus ve bir denge olusmustur. Bu
denge tiitlin liretiminin zorlastig1 son 15 yila kadar devam etmistir. Devletin tiitiin alim
garantisi deyim yerindeyse koylin bosalmasini engellemistir. Ayni sekilde son 15 yilda
devletin tamamen olmasa da aradan ¢ikmasi son yiizyilda kdy niifusunun hi¢ olmadigi
kadar azalmasina neden olmustur.

1970lere gelindiginde kdy, tiitiin iretiminde uzmanlasmis bir koy haline gelmistir.
1980lerde kdy topraklarinin gogunun tiitiin iiretimine ayrildigini gériiyoruz. Diger {irlinler
de gecimlik diizeyde kalmis ya da nakit ihtiyaci i¢in kiigiik 6l¢ekli bir diizeye ¢ekilmistir.
Traktor gibi modern teknoloji kullanimi bu dénemde iist diizeye ¢ikmaya baslamis,
doniim bagi tiitiin iiretimi hizla artmistir. Modern teknoloji ve isleme tekniklerindeki
gelisim déniim basi iiretimi iki katina c¢ikarmustir. Uretimin ilk basladigi 1960larin
basi ile koyliilerin yaptig1 karsilastirma bunu gostermektedir. Boylece haneler birikim
yapmaya baslamig ve bu birikim de tiitiine yatirim olarak geri donmiistiir. 1990larda 150
hanelik kdydeki traktor sayis1 70’e ulagmistir.

Bul1980-1995 arasindaki yillar metalagma siirecinin artarak yogunlastigi yillardir.
Tarimsal yapilart anlamak i¢in kullanilan {iriin kompozisyonu, go¢, sermaye birikimi,
teknoloji, liretim bigimi ve emek kullanma bi¢imleri gibi kategorileri tiitiin tretimi
belirlemistir. Bu belirlenim 200011 yillara kadar devam etmis ve kdydeki hayat tarzini
degistirmistir.

En 6nemli gelismelerden biri 6rnegin toprak miilkiyetinin 6nemini gorece yitirmis
olmasidir. 5 koyle ayn1 tarimsal topografya i¢inde yer alan kdydeki hanelerin tiitiin
iretimini artirmak i¢in toprak agmak gibi bir egilime girmedigi goriilmektedir. Tiitiin
emek yogun oldugu i¢in yaricilik gibi isletme bigimlerine uygun degildir. Koyiin diger
komsu kdylerle paylastigi toplam 7000 doniimliik kiigiik ovada tiitiin {iretimi igin toprak
kiralamak hi¢ bir zaman zor olmamistir. Dolayisiyla emek en 6nemli kategori haline
gelmigtir. 1995 yili verilerine gore kdyde toprak kirasinin doniim basi 30 dolar oldugunu,
600 dolar da gelir elde edildigini tespit ediyoruz. Burada tiim girdiler ¢iktiginda A Grad
tiitlin veren bir doniim arazinin yaklagik 350-400 dolar arasinda gelir getirdigini de tespit
ediyoruz.

Topragin diger girdiler karsilagtirildiginda en kolay elde edilebilen {iretim araci
olmasinda kdyden go¢ edenlerin arazilerini satmamasi, es dost ve tanidiklara “bos
duracagina” vermesi de etkili olmustur. Artik kdyle hicbir baglantis1 kalmayan ailelerin
tarlalarini sattigina tanik oluyoruz. Satilmak istense de iyi kalite bir dontim tiitiin tarlasi
2015-2016 yilinda en yiiksek 6000 TL’den satilmigtir. Satmak isteyenlerin “toprak para”
etmiyor sozl bunu gostermektedir. Kisaca koyde toprak kirasinin artmasini engelleyen
bir ortam oldugu agiktir. 2015-2016 sezonunda bir donliim toprak kirasinin 100 TL
olarak belirlendigini dgreniyoruz. Ayrica {iretici sayisinin azalmasi sonucu hane bagina
diisen tiitiin liretimine uygun toprak miktariin artmasi, farkli liriine gecislerin zorluklari
da 1990lara gore kira miktarlarinin ¢ok degismemis olmasinda bir etkendir. Kisaca
emek yogun tiitiin iiretimi, kisith arazisi olan bir C tipi kdyde topragi hanenin yeniden
iretiminde bas koseye koymuyor. Toprak elbette tiitine ek olarak farkli diriinlerde
teknoloji yogun iiretim yapabilen haneler i¢in birikim yapmanin en dnemli yollarindan
biridir (Keyder, 1983:272).
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Elbette tiitiinde uzmanlagsma sadece toprak degerini degistirmemistir. Biitiinsel bir
etki olarak kiiltiirden ekonomiye kadar haneler ve koyler arasi iliskileri belirlemistir.
Tarimin mekanizasyonundan gdce, gocten tarimsal alt yapi 6zeliklerine, haneler arasi
iligkilerin yeniden kurulmasina, kiiltiirel ve sembolik 0gelere kadar genis bir yelpazeyi
etkilemistir. Bu ¢alismada tiim bu yelpazenin i¢inde tarimda kadin emeginin siiregte nasil
goriindiigiinii anlatacagim. Kadin emegi, emek yogun tiitiin liretimi ve bunun {izerinden
birikim imkanlarini artirmak igin en 6nemli kategoridir. Ekonomik ve biyolojik yeniden
iiretimin merkezindedir.

Bu siiregte yani metalagsma ve kadin emegi konusu, Sirman’in (1988a, 1988b) Soke
pamuk koyleri i¢in sOyledigi haneyi asan, hane disina ¢ikan bir gii¢c alanin olugmasina
ve bu alanda Kandiyoti’nin (1984, 1991) belirttigi ata-erklikle pazarligin yapilmasina
imkan saglamaktadir. Bu alanin varlig ataerkil bir isboliimiiniin etkisiz oldugu anlamina
gelmiyor. Konu iizerine en toparlayict ve yol gosterici makalelerden birini kaleme
alan Ecevit’in (1993, 1994) belirttigi iizere kadin emegi kiiciik treticiligin liretim ve
yeniden iiretimi i¢in vazgeg¢ilmez dneme sahiptir ve tarimsal yapilarla kadinin toplumsal
konumu biitiinsel bir cerceve icinde degerlendirilmelidir. Bu biitiinsellik kadinin
tarimsal tiretimdeki yerini belirlemeyi gerektirir. Tarimda kadinin hangi kosullarda, nasil
calistigini tespit etmek tarimsal yapilarla karsilasmay: tespit etmek demektir. Emek
kullanma bi¢imleri ve yukarida bahsettigimiz diger kategoriler bu konuda bize yardime1
olacak en O6nemli araglardir. Boylece kadinin hane i¢i ve disi arasindaki alanda hangi
kosullarda ve nasil yer aldigini gérmiis oluyoruz.

Bu aragtirmada tiitiin iiretiminde uzmanlasma ile ger¢eklesen metalagsma siirecine
iliskin bir ¢ok bilgi elde edildigini belirtmistim. Bu yaz1 tiitlinde uzmanlagmanin
yasandigr ve koy ekonomisin en egemen gelir kaynagi haline geldigi 1980-2000ler
arasina yogunlagsmaktadir. 1990larin ikinci yarisindaki kota uygulamasi ile baglayarak
2001 tiitiin yasasi ile derinlesen iiretim siirecinden ¢ekilme -Tiirkiye genelinde neo-
liberal tarim politikalarmin etkisi ¢ergevesinde (Aydin:2010)-tiitiiniin koydeki bu
konumunu yitirmesine neden olmustur. Yazinin temel amact tiitiin yoluyla metalasmanin
yogunlastig1 yillar1 6ne ¢ikarmak oldugundan koyiin son 15 yilina gerekli yerlerde
sadece deginilmekle yetinecegim.

Metalasma ya da metalasmama: biitiin mesele bu®

2000lere kadar tiitiin disinda koydeki diger iiretim etkinliklerinin kdy ekonomisi
iizerinde smirlt bir etkisi olmustur. Kadmlarin ¢ogunlukla sorumlu oldugu gegimlik
diizey titiinle birlikte meta alanin egemenligine girmistir. K&y icinde gegimlik
diizeyin bir ticari faaliyete elvermeyecek kiigiikliikte oldugunu tespit ediyoruz. Haneler
birbirlerinden alabilecekleri farkli bir sey iiretmemektedir. Siit, yumurta, sebze meyve
kdydeki nerdeyse tiim hanelerde bulunan iirlinlerdir ama ekstra emek ihtiyaci doguracak
bir potansiyele sahip degildir. 1980lerden bu yana metalasma yogunlastik¢a gegimlik
diizeyin smurlarmin giderek daraldigimi ve koéy bakkallarinda eskiden goriilmeyen

* Burada metalagsma terimini Bernstein (2009:130)’nin su tarifi ¢cercevesinde kullantyorum: “Meta-
lasma, piyasa iligkilerinin i¢inde, onun disiplinine ve zorunluluklarina tabii olarak, iiretim ve yeniden
toplumsal iiretim araglarinin iiretildigi ve bunun i¢in gerekli girdilerin piyasadan satin alindig1 bir sii-
rectir.”
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tavuk ve yumurta gibi {irlinlerin satildigini gorityoruz. Bu ¢ercevede hanelerin ge¢imlik
diizey i¢in yaptig1 emek organizasyonun farkli bir alana tiitiin iiretimine kaydirildigina
tanik oluyoruz. Bir kac¢ hanede kiigiik bas hayvan siiriileri mevcuttur. Bu haneler bu
konularda uzmanlagmis hanelerdir ve emek organizasyonunu bu uzmanlagsmaya gore
yapmaktadirlar. Bunu digindaki tiim haneler ge¢imlik diizeyin daralmasi ile aile emegini
tiitiine gore orgiitlemistir.

Bu siirecin en iyi taniklarindan biri kdyiin ¢gobanlarindan Ali’dir: “Kdyde eskiden
(1970ler oncesinde) 40 koyun ve kegi siiriisii, iki inek siiriisii vardi. Kimse artik siirii
istemiyor. Tiitlin beni bitirdi.” Ali bu sekilde yakinirken bu goriismenin yapildigi 1995
yilinda kdyde sadece 2 siiriiniin kaldigin1 goriiyoruz. 2000lere gelindiginde ise sadece
bir siiriiniin kaldigin1 6greniyoruz ve o siiriiniin de son 15 yilda kayboldugunu. Bu
stiriiniin varligin1 devam ettirmesinde siiriiciiliikte uzmanlagsmis bir ailenin mallarini
disartya satmasi ile elde ettigi kar oranlarmin etkili oldugunu tespit ediyoruz ama son 15
yilda bunun da siirdiiriilemez oldugunu goriiyoruz ¢iinkii ailenin geng kusagi bu islerle
ugrasmaktan vazge¢ip yakin sehirlerde is¢ci olmayi tercih etmistir.

1990larda Koyde ¢ok az ailede kalan siiriiler elbette kdy i¢i pazarinda satis imkani
da saglamaktaydi. Ozelikle kurban bayramlarindan dnce koy icinde hareketli bir pazar
kurulmaktaydi. Bu durum es dost akrabalari alic1 ve iiretici pozisyonuna yerlestirmekte
dolayisiyla kdy icinde eskiden var olmayan bir degisim iliskisini zorlamaktaydi.
Koylerde herkes birbirini tanidigi i¢in metalasma sonucu ortaya ¢ikan bu siire¢ koy
igindeki iliskileri doniistiirme agisindan yapisal 6neme sahiptir.

Bu durumu biraz daha agiklamak i¢in kdydeki ti¢ bakkalda satilmakta olan mallarin
niteligine bakabiliriz. 1990lara kadar bakkallarda sadece koyde tretilmeyen mallar
satilmaktaydi. Cay, seker, sigara, biiskivi ve sabun gibi kdy disindan gelen iiriinler
satilmaktaydivebununlailgiliherhangibirsorun bulunmamaktaydi. Kdyliilerinmetalagsma
ile birlikte 6rnegin kdyde artik pek iiretilmeyen tavuk gibi iiriinleri bakkallarda gérmesi
baslarda sasirtic1 gelse de tiitiin tiretimi i¢in gerekli emek organizasyonunun genisligi bu
garipsemeyi ortadan kaldirmistir. Ayni ¢ergcevede “Pazar ekmegi” denilen firin ekmegi
cok eskiden beri kdyde satilmaktaydi. Haftada bir gelen bu ekmek kamyonlar1 1990larda
her giin kdye servis yapmaya ve bir siire sonra diizenli olarak kdyde ekmek satilmaya
baslamistir. Burada 6nemli olan kdyde iiretilebilen temel ihtiyaglarin pazardan saglanma
oranin hizla artmis olmasidir. 1990larda bakkallarin veresiye defterleri ge¢imlik diizeyin
baz1 unsurlarini igermeye ve hanelerin yeniden iiretiminde rol almaya baglamistir.

Koy iginde tretilen ve iiretilmeyen mal ayrimi metalagsma ve degisimi anlamak
acisindan bize firsat sunmaktadir. Metalagmanin yogunlagsmasindan once akrabalara
satisin ahlaki bulunmadig bir sosyal algi vardir. Degisim elbette vardir ancak para
karsilig1r degil mal karsiligidir ve/veya hediye olarak gergeklesmektedir. Buradaki
oncelik kullanim degerinin gozetilmesidir. Ge¢imlik diizeyin fazlasini degistirmek ve
dagitmak James Scott’un (1976) tabiriyle bir ¢esit bir “moral economy” alan1 anlamina
gelmekte ve sosyal iligkileri metalagsmadan uzak tutmakta etkili bir alan olugturmaktaydi.
Bu siire¢ 1990larla birlikte ¢oziilmeye baglamistir. Kavun gibi gorece kritik olmayan
iriinlerde hala bu tiir degisimlere rastlansa bile artik bir “moral economy”den bahsetmek
pek miimkiin degildir. 1990larda para degisimin asil unsuru haline gelmistir. Diger bir

145



folklor / edebiyat

degisle iiretim siirecini etkileyen her sey hesaplanir hale gelmistir (Keyder ve Yenal,
2013:21) Asagida akrabasini ziyaret eden ve yakin bir sehirde oturan Omer’in taniklig1
kdyde akrabalar arasinda yasanan genel bir sorun olarak siklagmaya baglamistir.

“Dedem ve ebem sofada otururken yegeninden bahsediyordu. Yegenin elmalari
toplamak i¢in daha fazla para istedigini sdylilyordu. Sonradan Annemden 6grendigime
gore dedem az para Oneriyormus. Yegeni de bunun i¢in daha fazla istiyormus. Ya da
yardim etmek istemiyormus.”

1980lerin sonunda gergeklesmis bu olay ve benzerlerine 1995te aragtirmaci olarak
gidip baktigimda metalasma silirecinin yogunlagmasmin etkilerini ve sermayenin
egemenliginin smirlarint  gérdiigiimii anladim. Goriisme yaptigim yash kadin ve
erkeklerin hemen hepsi bu ve durumdan sikayet ediyordu. Acik bir sekilde yaglilarla
digerleri arasinda bir beklenti farklilig1 vardi. Giderek bu tiir konularin beklenti olmaktan
ciktigina tanik oldum. Cesitli sehirlerde hala kdyde topraklart olanlarin hem de kdyde
kalan yaglilarin bu beklentiden vazgegtiklerini gérdiim. Son 15 yilda da konu tamamen
giindemden ¢ikti. Bunun iki ayr1 nedeni oldugunu tespit ettim. Oncelikle artik kdyde
metalagsma 6ncesinde iiretici durumunda olan bir niifus kalmamistir. Cogu hayata veda
etmistir. Tkincisi 1960larda kdyden Almanya gdcen topraksiz bir kdyliiniin 1990dan
itibaren kdyden toprak almasidir. 2015 itibariyle tiim vadideki toplam 7000 doniim
arazinin %40n1 elinde bulunduran bu koylil toprak almaya devam etmektedir. Miras
yoluyla boliinen ve kdyle higbir akrabasi kalmayanlarin topraklarini satmak icin teklif
gotiirdigii ilk kisi bu koylidiir. Kimi 6zelikleri itibariyle kapitalist ¢ift¢i kimi 6zelikleri
itibariyle feodal bey 6zelligi gosteren bu koylii ayn1 zamanda koyiin en yaslilarindandir
artik. Yaslilarla gengler arasindaki iligki agisindan 6nemli bir ¢erceve ¢izmektedir. Ayni
zamanda metalagsmanin toprakla olan iliskisinin siirlarini da bu agidan belirlemektedir.
Gerektiginde “karsiliks1z” toprak veren bir “aga” gibi davranmaktadir. Bu cergevede
Ozugurlu’nun (2011:115-116) “kiiciik koyliiliigiin sermaye kapam” icinde oldugu,
sermaye ile iliskisini derinlestirdik¢e varligini devam ettirebilecegi yaklasiminda ileri
sirdigli “ kiiciik koyliiligiin geri ¢ekilecek ya da savunabilecek alanin kalmadigi®
tespitine bu koy baglaminda uymayan farkli bir alanin ortaya ¢iktigini goriiyoruz. Bu
aga Ureticiye sanki son bir “kacis” alani sunmakta ve hanelerin yeniden iiretiminde
rol almaktadir. Piyasa ile haneler arasina piyasa admna girmemektedir. Elbette bu
benzer tarimsal yapilara sahip kdylerde genel bir durumdan ziyade bu koye 6zgii bir
durumu isaret etmektedir. Ozugurlu'nun “Sermaye Kapani” yaklasimi Anadolu’daki
bir¢ok koyiin doniisiimiinii bu agidan tespit eden dogru bir yaklasimdir. Kodydeki geng
hanelerin meta iliskilerini daha fazla yansitir hali bu kapanin bu kdyde de olustugunu
gostermektedir.

2000ler oncesi metalasmanin yogunlastigi zamanlarda eski hanelerin geleneklere
bagh kalmak istemesi ile gen¢ hanelerin daha meta iligkilerini yansitir durumunu
heniiz ailesinden ayrilip hane kurmus Nadir’in hikayesinde agik bir sekilde goriiyoruz.
1990larin baginda yenice evlenmis olan Nadir’in ailesiyle problemleri vardi. Bunlari
goriismelerde anlatirdi sik sik. Bu konun tizerine gitmeye karar verince Uysali1 daha ¢ok
dinlemeye basladim. Nadir’in esi ile annesinin iyi anlagamadigini bu sebeple evden
ayrilmak zorunda kaldiklarin1 6grendim. 1990larda hala gelinlerin koca evinde kalmasi
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devam eden bir durumdu. Nadir’in baba evinden “erken” ayrilmasi kdy agisindan
onemli bir 6rnekti. Bliylikbabamin bunu sertce elestirdigini hatirliyorum. Yash insanlari
geride biraktigina sinirlenerek sunlar telaffuz etmisti:

“Evin bast kocadir. Bu Kitabin emri. Nadir babasina karsi ¢ikti. Karisini
dizginleyemedi” Bu arada biiyiikannem devreye girdi ve: “Fadime (Nadir’in annesi) ¢ok
iyi bir kadin. Bunu hak etmiyor. Bu gengler...biiyiiklerine hi¢ saygi kalmamis™ .

Burada olan gelinin koca evinde kalmasinin dogru ve ahlaki oldugu ile digeri
arasindaki carpismadir. Tiirkiye genelinde gorebilecegimiz bu catisma esasen kadinin
rolii ve toplumdaki yeri konusunda bize bilgi sunmaktadir. Gelin evlenmeden 6nce
kendi evinde annesinin, gelin gittigi evde de kayinvalidesinin egemenligi altindadir.
Kadindan, kendi evinde annesine ve erkek kardeslerine ve babasina, gelin gittigi evde
ise kaymvalidesi, kocas1 ve kaympederine bakmakla yiikiimlii bir rol sergilemesi
beklenmektedir. Bu ataerkil aile yapisinin Nadir 6rneginde farkli bir mecraya girdigini
de goriiyoruz.

Nadir’in de katildigi ge¢ evlilerden olusan bir grupla yaptigim fokus grup
calismasinda koydeki birgok yeni evlinin bir yili doldurmadan kendi evlerine gegtiklerini
ogreniyorum. 1990larla birlikte Evlenip aileden kisa zamanda ayrilma ya da dogrudan
eve ¢ikma yayginlasmaya baslamis oldugunu fark ediyorum. Sohbete katilan Nihat,
Mehmet, Zafer ve Siileyman hepsi erkenden evlerini ayiran yeni haneler ama baba evine
de ¢ok uzak durmamaya 6zen gosterdiklerini sdyliiyorlar. Bunun nedeni de aileden
dogrudan yardim gorebilmek. Boylece evden ayrilma ¢ok yakin oldugu siirece onlar
acisindan talep edilebilen bir sey ve gelinle baba evi arasinda denge kurmak i¢in bir
gecis gibi goriiliiyor. Biiyiikler agisindan ise bu kolay kabul edilebilecek bir durum gibi
goriinmiiyor. Uysal kendisinin nasil ayrildigini anlatirken bu noktalart aydinlatiyor ve
digerleri buna katiliyor:

“Evi ayirdiktan sonra babam bana bir sene konusmadi. Bir silire sonra herkes
durumu kabul etti. Babam her yil bugday kaldirmak (hasat) i¢in ona yardim etmemi
istedi. Karsiliginda benim evimin yillik bugday ihtiyacini verdi. Bu benim i¢in iyi. Simdi
bugdaya para vermiyorum.”

Burada ¢ok yakin aile arasinda emek-mal degisimi s6z konusu. Yani ayni1 evdeyken
emegin kullanim siirini ¢izen aile i¢i iligkilerdir. Karsilig1 ise babanim gelir dagitimina
baglidir. Bu degisimde ise koy icinde “normal” sayilabilecek bir degisim s6z konusu.
Boylece metalagma aile akraba iligkilerinin ve koytin tiretim ve tiiketim faaliyetlerinin
geleneksel organizasyon bi¢imini ¢ozerken bagimsiz haneler bir taraftan metalagsma
siirecinin yeniden tiretimini genisletmekte diger taraftan geleneksel yapilart miimkiin
oldugunca kullanmaktadir. Ev ayirma bu kesigsmenin en gozle goriilen yeridir. Hane
kendini “ayr1 bir ev” olarak gordiigiinde artik kiictik iiretici olarak kdy i¢inde gorece
bagimsizlagmaktadir. Burada bu talebi ortaya koyan geng gelinlerdir. 2000lere dogru
gerceklesen yeni evliliklerde “ayr1 ev” evliligin bir kosuluna doniigmiistiir. Yeni hane
ekonomik etkinlige dogrudan giren bir hanedir. Koy biitiiniin ona yardime1 ya da engel
olmasi “substantivist” siire¢lerin hakliligini ortaya koymaktadir (Keyder, 1983). Ancak
bu substantivist siire¢ler metalasma ile birlikte farklilagmaktadir. Hanenin isletmesini
gelistirmesi i¢in gerekli yardim belirsiz bir formdan belirli bir forma ge¢mistir. Tarimsal
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teknolojik gelisim i¢in gerekli birikimin olup olmamasi degil 6l¢iiliip dl¢iilememesi kriter
haline doniigmiis goriinmektedir. Hane emek organizasyonu onu buna dayatan tiitiiniin
iretim siireci ile hesap i¢inde gerceklestirmekte ve yeni hanenin tutunma c¢abasinda
kesinlesmis hesaplar 6nemsenmektedir. Boylece toplumsal ve tarimsal doniisiimii
aciklayan gelismeler, sosyal alanin (Social Context) doniisiimiinde goriilebilmektedir.
Sosyal alanin degismesi kOylin bir biitiin olarak etkisini yitirdigi anlamima gelmez.
Islevinin degistigi anlamina gelir. Tarimsal yapilarin emek kullanma bigimi gibi kurucu
ogeleri hala bu alanda belirlenmektedir. is boliimii bu cercevede bize bilgi sunmaktadir.

Is Boliimii: “Odek”

Koydeki is boliimii toplumsal cinsiyet {izerinden belirlenmektedir. Kurban
bayramlarinda ilk giiniin herhangi bir hanedeki gidisat1 bu konuda bize bilgi sunmaktadir.
Kurban1 erkekler keser. Bilgi biiylik babadan kiigiik erkek toruna dogru akar. Siirecler
bu sekilde 6grenilir. Kadinlar kurban etini koyliilerin deyisiyle “onarmakla” gorevlidir:
kesmek, dogramak ve temizlemek. Bu tiir seremonilerde is bolimi dinsel kurallara
baglanmistir. En azindan hayvanin kesilmesi kesinlikle buna baglanmistir ve kadin fiili
olarak kurban kesemez algis1 mevcuttur. Kur’an’da bdyle bir yonlendirme olmadigi
halde koyde bu bilgi bir kural olarak yerlesmistir. Bu kabul aym1 zamanda kdyde
Islam adma ortada olan bilgilerin yeni nesillere aktarilmasmin erkekler tarafindan
yapildigin1 gostermektedir. Kadinlar da kendi aralarinda mevliit gibi etkinliklerde bu
aktarimlar1 gergeklestirse de bu alan erkeklerin egemenligindedir. Kadmlarin Islami
bilgi konusundaki durumuna 11k tutmak i¢in ¢ocukken kdyde yasayan Mehmet’in su
hikayesini 6rnek olarak vermekte fayda var:

“Bir giin evde tavuk pisirilecekti. Babam, dedem, amcam, evde hig
erkek yoktu. O zamanlar 10 yasindayim. Annem ve yengem tavugu nasil
keseceklerini tartisiyorlardi. Islami kurallara gore nasil yapilacagi iizerine bir
tartisma yapiyorlardi. Sonunda bana dondiiler ve benim kesmem gerektigini
sOylediler. Siinnet olmus 10 yasinda bir erkek ¢ocuk oldugum igin kurala
uygun bulundu. Bir bigakla yanima geldiler. Benden tavugu kesmemi
istediler. Yapamayacagimi haykirdigimi hatirliyorum. Annem hadi beraber
yapalim dedi. Ben elini tutayim sen de bigagi tut. Bigagi senin tutman lazim
ve duay1 da senin okuman lazim diye ekledi ve o sekilde de oldu.”

Carol Delaney’in (1991) bahsettigi iizere burada Islam, bir bakis acis1 veriyor ve
bu bakis agis1 anlam diinyasini belirleyen kavramlari belirliyor. Delaney’e gore Islam
yaradilis teorisi sunuyor. Tohum ve toprak bu ¢ergevede belirginlesiyor. Diger monoteist
dinlerle ortak olan bu durum tohumu erkek ve topragi kadin olarak kategorize ediyor.
Tohum “yaratic1” bir gii¢ dolayisiyla erkek yaratici bir giic konumuna geliyor. Bu gii¢ ona
Allah tarafindan veriliyor. Kadinsa sadece toprak, 6znelerin iiretilmesi i¢in hammadde.
Burada Delaney’in kagirdig1 konu ise erkege ayni zamanda hayati sonlandirma hakkinin
verilmesidir. Kur’an’da kadimin kurban kesemeyecegine iliskin bir ibare mevcut
degildir. O sebeple bu mesele “Folk Islam” iginde sekillenmistir. Tavuk kesmek gibi
giindelik hayatin planlanmamis ve sik tekrar edebilecek faaliyetleri bu agidan yoreden
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yoreye, koyden kdye, aileden aileye ve hatta kisiden kisiye degismektedir. Kurban
bayraminda ise bu farklilik ortadan kalmakta ve erkek 6znenin egemenlik alani kesin
kurallara baglanmaktadir. Hayat: sonlandirmak ve yapmak bu ¢ergevede erkege verilen
rol tiim Anadolu kirsal yapisinda goriilen ve “Folk Islam” iginde mesrulastirilan ortak bir
Ozelliktir ve bu da is bolimiiniin mesrulastirilmasinda kullanilmaktadir. Bu isb6limii
hiyerarsik erkek ve kadin ayrimini operasyonel hale getirmektedir. Bu da koydeki en
yaygin sosyal iliskinin olusmasi ve “dogal” sdylemi i¢inde ev i¢i emek ve biyolojik
yeniden tiretimle eklemlenmesi anlamina gelir. Boylece liretim siirecini belirleyen ve
etkileyen kosullar yani yeniden tiretimin kosullar ataerkillik i¢inde yapisal hale doniisiir.

Dinsel yapilarn is boliimii tizerindeki etkilerini ve belirli konularda is boliimiinii nasil
belirledigini gordilk. Burada kadinlar “pasif “bir konumda bulunuyorlar. Bu elbette her
alanda pasif olduklari anlamina gelmiyor. Kdydeki sosyal hayatin en 6nemli unsurlarmdan
biri olan dini olmayan térenler gerek kadina 6zgii olanlar ya da genele 6zgii ama kadinin
icinde 6zel alanlar1 olanlar bu agidan bakilmasi gereken yerlerdir. Evlilik torenleri, siirecin
yonetilmesi, takilarin alinmasi gibi alanlar kadinlar tarafindan yonetilmektedir. Hanelerin
kdy icindeki konumunu gérmek acisindan bu iligskiler dnemlidir. Kadmnlar bu iligkiler
tizerinden sosyal gii¢ gelistirmektedir. Bu, bir cok Anadolu kdyiinde ortak bir durumdur.
Koydeki bir gelinin hayat hikayesi bu ortakligin ne kadar genellesmis bir ortaklik oldugu
konusunda bize bilgi sunmaktadir. Tiitiin {iretimi emek yogun oldugu i¢in evlilik aym
zamanda emek girdisi anlamma gelmektedir. 1990lardan itibaren bu siire¢ ¢oziilmeye
baslamis ve gelinin damadin evine yerlesmesi donemi sona ermistir.

Ornek olarak verecegimiz hikaye gelinin tiitiin iireten bir haneye yerlesmesinin
hikayesidir. Ayse hanim1968 yilinda kdyiin en hizli tiitiin toplayan geng kizlarindan
biridir. Ahmet’le evlenmis ve kayinvalidesinin evine geg¢mistir. Kdylin bir ucundan
digerine taginmistir. “baba evi” ile “koca evi” 1 km mesafededir. Ayse hanim tiitiin
iretiminin koy ekonomisini belirlemeye basladigi bir zamanda bu evliligi yapmustir.
Diigiinde Ahmet’in babasi Ayse hanima altin takmigtir. KOy tarafindan bu takilarin
dikkatle takip edildigi agiktir. Kim ne takiyor kayimpeder ne takiyor. Taki torenleri
ailelerin saygimlik aligtirmasi yaptiklar1 en 6nemli anlardir. Ayse hanim diiglinde bu
takilart almistir. Ancak diigiinden sonra kaympeder bunlarin 6diing alindigini ve kisa
siirede ona geri verilecegini sdyleyerek altinlar1 geri almistir. Aradan yillar gegmesine
ragmen bu altinlarin geri 6denmedigini belirten Ayse hanim durumun tim koy
tarafindan bilindigini su sozlerle ifade etmektedir: “Kdydeki herkes bunlari kinadh...
Kayinvalidemde sikilma yok.* Ayse hanimin bu durumu kdyde miilakat yaptigim bir ¢ok
kisiden duydugum benzer hikayelerden sadece biridir. Ayse hanimin bu hikayelerden
ayiran kisa bir siire sonra sehirde is bulan kocasiyla kdyden ¢ikacagini diisiinmiis
olmasidir ama bu ger¢eklesmemistir. Ahmet bey kisa siire sonra sehre tasinmig ancak
esini yanina almamistir. Boylece Ayse hanim Ahmet’in ailesine bakmaya baslamis ve
hanenin yeniden liretiminde tam zamanli rol almaya baslamistir.

“Temizlik yapardim. Yemek pisirirdim. Tarlada ¢aligirdim. Gebeyken
tarlada calistirdilar. Misafirler i¢in yemek pisirdim. Kaynanam hi¢ sag ol
demezdi. Cok var. Hep kotii davrandi. El kiziydim. Kaymbabam koti
degildi...iki ii¢ sene sonra kdyden ayrildim. Yazlar1 kdyde kislari sehirde...
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Hala oradan beni ¢ekistiriyor. Ahmet’e sen git gor, daha gérmem dedim.
Senin ailen dedim. Kaynanam diger gelinlerine de bdyle yapardi... Kdye
gidersem babami anami ziyaret ederim onlara gitmem. 20 yil olmus. Ahmet
dedi git yasli insanlar ziyaret et sevaptir. 5 akrabami aldim gittim. Hos geldin
demedi. Cay servis edecektim izin vermedi. Sonra bir daha onlar1 gérmedim.
Ahmet’e anlattim, inanmadi...Bir daha gérmedim...”

Ayse hanimin yasadigi bu ¢atisma kdy genelinde neredeyse her kadindan dinledigim
hikayelerin bir benzeridir. Olumlu 6rnek olarak gosterilen gelin kaynana iligkileri de
vardir. Bu ¢atigma Tiirkiye toplumunun yabanci oldugu bir ¢atisma degildir. Tiitiin gibi
emek yogun {iriinlerin oldugu kdy toplumsal yapilarinda genis aile gelini emek tizerinden
degerlendirmektedir. Tiitiin 6ncesi de elbette bu durum s6z konusudur. Tiitiinle birlikte
emek ihtiyaci list diizeye ¢ikmis ve bu kdyde uzmanlagsmanin ilk 20 yilinda bu ¢catigmalar
da iist diizeye ¢ikmistir. Bu ¢atismalar, zamanla kdyde diigiin geleneklerini zorlayan bir
forma doniigmiistiir. Kentle baglantis: artan koylin eger kdyde kalacaksa gelin agisindan
ayr1 bir evde olmak koca evinin babasina karsi verilmis bir miicadele degil annesine
karst verilmis bir miicadeledir. Kadinlar bu miicadele alaninda etkileri giiglendirmek
icin taktikler ve stratejiler gelistirmektedir. Yeni hane kurmada toprak kritik 6nemini
yitirdigi ve emek en 6nemli girdi oldugu i¢in bu miicadele agisindan rasyonel bir zemin
mevcuttur. Boylece metalagsma ve ortaya ¢ikan bu sorunlar kdydeki diigiin geleneklerini
degiseme zorlayan en 6nemli etken olmustur.

1995 yilinda kdye bir diigin evinin yapilmasi bu degisimin en Onemli
isaretlerindendir. Diiglin evi koylin ortak mali olarak ama ayni zamanda kdyde gelin
kalacaklar agisindan sayginlik alanin kente gore artirilmasi anlamina gelmektedir. Bu
donemde Anadolu genelinde kdy kadinlariin sehir ziyaretlerinin arttigina dair tespit
ile ortiisen bir gelismedir bu. 1992 yilinda 19 i¢ Anadolu kdylinde yapilan bu yondeki
calisma koydeki kadinlarin kdy-sehir arasi ziyaretlerinin hi¢ olmadigi kadar arttigini
gostermektedir (Boratav, 2004:80). Ayni ¢ercevede kdyde dayanikli tiiketim mallar
artis1 da bu donemde gerceklesmistir. Bu sadece sanayinin tiiketici arayigi degil kent-
kdy iliskisinin saygmlik alani i¢inden etkiledigi bir talebin de olusmus olmasindan
kaynaklanmaktadir. Artik yeni kurulan evlerde dayanikli tiikketim mallarinin tamami
mevcuttur. I¢ Anadolu’nun 19 kdyiinde yapilan ¢alismanin da bunu destekleyen veriler
sunmasi sasirticl degildir (Boratav, 120-121). Ger¢i Boratav’in ¢aligmasi koy icin gelir
farkliliklari ile bunun degistigini belirtmektedir ancak kent ve kdy arasinda ayni konuda
bir egitlenme siirecinin de basladigini séylemektedir (Boratav, 121)."

Digiin evi, metalasma, dayanikli tiiketim mallarinin artisi ve kent-kdy ayrimin
yarattig1 sayginlik alanindaki etkilesimler kdydeki toplumsal formasyonun degisimini
gostermektedir. Geleneksel orgiitlenme bigimleri ¢oziilmekte ve geng gelinler talepte
bulunmaktadir. Hem Ayse hanimin hem ona benzer kdydeki diger tiim hikayeler birlestigi
nokta koydeki kadmlarin bir dongiisel siiregten gectigidir. Kandiyoti’nin dedigi gibi
(1988) bu stirec ataerkillikle pazarlik alan1 agmaktadir. Geng yaslarda boyun egmek ama

* Bu durumu destekleyen Ege bolgesinde 12 kdyden olusan bir ¢alisma yapilmistir. Bu ¢aligma Bora-
tavin bu kitabinda bahsettigi gibi verilere eklenememistir. Ilgili ¢aligmanin raporlari igin bkz. Boratav,
K., Mehmet Ecevit vd, (1994a ve 1994b).
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bu olurken gii¢ biriktirmek ve yaslandiginda bu giicii kullanmak. Geng gelinler giiciin
nasil kazanilacagimi anneleri ve kaymvalideleri ile girdigi ¢atismadan Ogreniyorlar.
Koydeki bir ¢ok hikayede geng gelinlerin bagimsizlik arayisinin kayimvalide tarafindan
yonlendirilen kocalar1 araciliyla yapildigini tespit ediyoruz. Siddet unsurunun da isin
icine girebildigi bu sik rastlanan duruma karsi gelinlerin kendi baba erkek kardes ve
annelerini kullanarak bir pazarlik ortam1 yarattigini da tespit ediyoruz.

Burada Anadolu kirsalinda ortak olan bir duruma dikkat ¢ekmekte fayda var.
Gelinin, baba evine geri gelisi her iki aile i¢inde sayginlik sorunu yaratan bir olaydir.
Dolayisiyla gelinleri farkli ¢6ziim yollarina agik hale getiren bir toplumsal algi durumu
mevcuttur. Kendi yasitlari ile bir iligki icinde bulunmak ve bu iligkileri genisletmek. Ayni
zamanda kadinlar arasinda bir nesil farkini yaratan bir sosyallige gitmektedir bu durum.
Bu sosyallikler yasanan benzer sorunlarin paylasildigi goriismelerle pekistirilmektedir.
Boylece kadinlar tiretimle hane arasinda bir baglanti alan1 olusturmakta ve bunu etkin
bir sekilde kullanmaya c¢aligmaktadir. Ama bu ayni1 zamanda hanenin varligin1 devam
ettirmesi i¢in gerekli ornegin ek emek ihtiyaci gibi konular1 da ¢dzmeleri i¢in firsat
sunmaktadir. Dolayisiyla kadin, erkek karsisinda islevsel bir alan yaratmaktadir. Bu
islevsellik devam ettigi siirece kurulan bu yapilar varligin1 devam ettirmektedir.

Gelinlerin kendi aralarinda kurduklart bu yardimlagsma iliskileri sosyal alan
yaratimi emek kullanimi konusunda da etkili olmaktadir. Giindelik hayatin rutini
icindeki yardimlagma ile tarlaya emek olarak sunulan yardimlagma farkli iki meseledir.
Komsular ekmek yapmaktan kadin rolii olarak tanimlanmis evi i¢i emegini paylagmaya
kadar bir ¢ok konuda yardimlagmaktadirlar. Bu tiir yardimlagmalarin iktisadi etki sinir1
genel olarak gecimlik diizeyin canli tutulmasina yaramaktadir. Kadinlar bu alandaki
yardimlagmalarini metalagma siirecinin emek ihtiyacini karsilamak i¢in bir 6n bilgi alani
olarak gérmektedir. Hanelerin emek degisiminde bu bilgiler kullanmilmaktadir. Elbette
erkeklerinde kendi aralarinda baglantilar1 vardir ve bir ¢ok ¢calismada bunun 6rneklerini
izleyebiliyoruz. Tiitlin iiretimi ¢ok emek yogun oldugundan kadinlarin daha iyi is
drettigine iliskin genel koy algis1 kadinlarin kendi aralarinda kurduklari yardimlasma
iligkilerini daha etkin hale sokmaktadir. Koyde “6dek” olarak bilinen emek degisimi
bunu gorebilecegimiz en iyi emek organizasyonudur.

Odek, 6demek sdzciigiinden tiiretilmis bir kelime. Odek acil emek ihtiyacinin oldugu
bir zamanda haneler arasinda emek degisimi olarak bilinmektedir. Topografyanin farkli
bolgelerindeki tarlalarda iiriin olgunlagsmasinda ortaya ¢ikanl-2 giinliik farkliliklari
kullanarak iicretsiz emek kullanmak igin hanelerin isbirligine gitmesidir. Ucretli emek
yerine haneler bu sekilde emek miktarin1 maksimize etmektedirler. Tiitiin tiretimi ile
birlikte bu durum daha da yogunlagmistir. Tiitiin 3 dongiide toplanan bir iiriindiir. Ug
orta ve dip olmak tiizere bitki 3 olgunlagsma agamasina sahiptir ve toplama, olgunlagma
gerceklestikce yapilir. Tarlalar bu gergevede gezilir. Once dip olgunlasir sonra orta ve
en son ug. Kimi tarlalarda dip bittiginde orta olgunlasmamissa bekleme yapilir. Iste
burada ortaya c¢ikan zaman fark:i bu aileleri 6dek kurumunu kullanmaya tesvik eder.
Sadece hasatta degil ama tiitliniin dikim asamasinda da bu emek organizasyonun oldugu
goriilmektedir.

Bu kdyde tiitiiniin iiretim siireci kisaca soyledir: Subat ayinda tiitiin ocaklar1 kurulur.
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Ocaklara ya fide ekilir ya da fide yetistirilir. Son donemlerde hazir fideler gelmektedir
Salihli Manisa hattindan. Bu ocaklarda fideler biiyiiyiince tarlara dikim yapilir. Iste bu
dikim siireci hizl1 olmak zorundadir. Burada haneler bir birlerin tarlalarina bu fideleri
ekme sirasinda yardim etmektedir. Burada da igbirligi kadinlarin yarattig1 alan tizerinden
haneler arasindaki iligkileri yogunlagtirmaktadir. Nisan ve Mayis ortast tiitiin dikimi biter
ve haziran sonu hasat baslar, Eyliil bas1 biter. Kisin da satis yapilir.

Bu iiretim siirecinin kimi asamalar1 hanenin kendi emegini yogunlastirmas: anlamina
gelmektedir. Bunun yetmedigi yerde emek agigi iki sekilde ¢coziilmektedir. Bir digaridan
komsu kodylerden giindelik¢i getirmek. Ozelikle tiitiine uygun olmayan topraklara sahip
kdylerden. Son 1990larda bu yonde bir artis oldugu tespit edilmistir. Disaridan gelen
giindelikg¢ilerin yevmiyelerinde erkek ve kadin olarak iki kategori uygulanmaktadir.
Kadinlar erkeklerin yarisi kadar {icret almaktadir. Bunun igin erkeklerin sundugu
gerekce “kadinin erkek kadar gii¢lii” olmadigidir. Ancak bu sadece dikim i¢in gecerli
bir ayrimdir. Tiitlin toplamada bir esitlik s6z konusudur. Erkelere gore dikim fiziki gii¢
isteyen en Onemli agsamadir. Kadinlar ise kendilerinin “erkekler kadar iyi oldugunu”
sOylemektedir.

Diger emek kullanma bi¢imi bu noktada yukarida bahsettigimiz 6dektir. A¢ikca
maliyeti diisiren 6nemli bir alandir 6dek. Tiitinde uzmanlagsma artik¢a 6dek
mekanizmasinin geng haneler arasinda yayginlhigini devam ettirdigi tespit edilmistir.
Teknolojinin genislemesi ile burada ortaya ¢ikan ihtiyaclar yeni kurulan haneler igin
onemli olmaya devam etmektedir ama eskiler i¢in bu farklilasmaktadir. Ya ticretli emek
ya da teknolojiye yatirim eski haneler arasinda tercih edilen bir ¢6ziim yolu olmustur.

Odek kadmlar giiclendiren bir kurum olagelmistir. Kadnlar iktisadi siirecle
dogrudan baglantiya girmis ve sosyal alanlarini genisleterek belirleyici olma yoniinde
kap1 agmustir. Iktisadi ve sosyal alan arasindaki bu iliski kadmi 6rgiitleme agisindan
onemli bir pozisyona sokmustur. Metalagsma artan ihtiyaclar1 ve iktisadi alanla sosyal
alan arasinda kadini kurucu halini gii¢clendirmistir.

Odek kurumunun hanenin varliginda 6nemli bir nokta oldugu agik. Odek aymi
zamanda metalagma siirecinin hizim kesen bir etken. Ama bu her hane icin degil
elbette. Aile akraba arkadas alanina giren bir ekonomik etkinlikten bahsediyoruz.
Metalasma emek ihtiyacini artirirken kimi haneler birikim olanaklarint artirmak igin
dretim alanin1 da artirmaktadir. Teknoloji kiiglik yaprakli elle toplanan tiitiiniinde bir
yere kadar ilerleyebilmektedir. Sonugta makine ile toplama gerceklesmedigi i¢in emek
metalagsmanin bu kdyde en 6nemli girdisi olmaya devam etmistir son zamanlara kadar.
Bu da birikim arayisindaki kimi aileleri daha ¢ok ¢ocuk yapma yoluna itmistir. Tarlasi
cok olan ailenin 6dek degisimi yapmasi zor goriinmektedir. Daha kiigiik toprakli haneler
arasinda bu daha sik gerceklesmektedir. Ornegin kdyiin en cok cocuklu ailesi Veysel ve esi
7 ¢cocuga sahiptir. Veysel koydeki en ¢ok tiitiin tireten hanedir. 30 doniime varan ekimler
gerceklestirmis bu ailenin baska ailelerle ddek iliskisine girmesi kapasite geregi kolay
degildir. Kendi tarlasinda zaten tiim emegi kullanmaktadir. Uriiniin olgunlagsmasinda
olusan tarlalar aras1 zaman farklilig1 zaten kendi tarlalarinda gergeklestiginden ddek bu
tiir aileler i¢in imkansiz hale gelmektedir. Bu agig1 kapatmanin yolu ya tiicretli emek
ya da biyolojik yeniden iiretim olarak kendini gostermektedir. Veysel 1980-1990
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arasinda hayatta kalan 7 cocuk yapmistir. Karl Kautsky’nin (1988) tespit ettigi gibi
biyolojik dongii tiitiin gibi emek yogun iiretime dayali kiiciik koyliiliik icin belirleyici
bir pozisyondadir. Aile bireyleri bilylidiikce ve yeni haneler kurdukg¢a ailenin iiretim
kapasitesi azalmaktadir.

Odek gegimlik diizeyin tutturulmasi igin onemli bir ara¢ olarak goriinmektedir.
Bu agidan birikim diizeyi zayif aileler arasinda ve ayri eve ¢ikan yeni haneler arasinda
daha sik goriinmektedir. Fadime geng bir gelin olarak ani bir kararla esiyle birlikte
kaympederinin evinden ¢iktiktan sonra yakin arkadaslariyla 6dek yaptigini1 ve hanenin
nakit ihtiyacini azalttigini belirtmektedir.

Odek meselesini daha iyi anlamak igin teknolojik degisime de bakmamiz gerekiyor.
Emek yogun tiitiinde tiitiin kalitesi agisindan teknolojik bir sinir vardir. Tiitliin dikme
makinesinin iyi is yapmadig1 kdyde genel kabul goren bir tespitti 1995te. O zamanlar
Tiitlin dikimi i¢in ayrica koyde hala beygirin kullanilmasi ilgingtir. Beygir bir sekilde
makinenin veremedigi derinligi toprakta acabilmekteydi. O sebeple traktdr sayisindaki
artig beygir sayinda bir azalmaya kismen neden olmustu. Ancak son 2015 itibariyle kirim
disinda tiim siire¢ mekanize olmustur.

1994te ilk denemesi yapilan tiitiin dikim makinesi son yillarda 6ne ¢ikmigtir. Tiitiin
gbzden diisse bile niifusu yar1 yartya azalan kdyde liretim yapan hanelerin tamami
makine kullanmaktadir. Makineye 5 kisi oturmakta ve eskiden en az bir is giinii siiren bir
doniim arazinin dikimi simdi ayni slirede 5 donlime ¢ikmistir. Dikim genelde kadinlar
tarafindan yapilmaktadir. Aracin arkasina oturan kadinlar makineyi fideyle beslemekte
ve dikimi gerceklestirmektedir. Arag erkek tarafindan kullanilmaktadir.

Koyiin metalagma tarihinde teknolojinin kendini en iyi gosterdigi iiriin bugday
dretimidir. 1990larda Anadolu’nun bir ¢ok bugday iiretilen bolgesinde gergeklesen bu
doniisiim bu koytl de etkilemistir. Orak, tirpan ve bigerdover kdydeki bugday hasadinda
kullanilan ti¢ aragtir. Bigerdoverden once bugday iiretimi emek yogundur. Bugdayin
sapindan ayrilmasi da ayni ¢ercevede dnce diivenle yapilmis, sonra patoza gegilmistir.
1970ler patozun yayginlagsmaya basladigi yillardir. Sonra bigerdover hem toplamayi
hem de sap sam ayirmayi birlestirip bugdayi teknoloji yogun bir iiriine doniigtiirmiistiir.
1990larda bigerdover tiim eski teknolojileri tiim haneler i¢in ortadan kaldirmistir.

Emek yogun oldugu donemde bugday icin de hanelerin 6dek kullandig
belirtilmektedir. Bigerddver ayni1 zamanda bugday icin kullanilan 6dek mekanizmasini
ortadan kaldirmistir. Bugdaydaki teknolojik gelisme kadma bir alan birakmistir ama
tiitlinle bu bosluk doldurulmustur. Hatta daha ileri giderek kadinin bugday iizerinden
olusturdugu hane dis1 alan1 6nce daha da biiyiitmiistiir, yeni liretim organizasyonundaki
farklihigin yarattig1 yeni gorevler ¢ercevesinde.

Kadin hem evde hem disarida daha ¢ok calisir hale gelmistir. Hane daha fazla
birikim yapmaya baslamigtir. Kadinin tiim yila dagilan aile rolleri devam ederken ayrica
tiitlin gibi ¢cok emek yogun olan ve yaz aylarinin tamamini kapsayan bir {iriin devreye
girmistir. Sadece bugday iireten 6rnegin Polath kdylerine ya da Konya ovasi kdyleri ile
karsilastirildiginda tarimda mekanizasyonun tiitiin s6z konusu oldugunda kadin1 tiretim
stirecinin digina ¢ikarmadigini, aksine ylikiinii artirdigini gérmekteyiz. Metalasma ile
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birlikte kadinin kontroliindeki gegimlik alanin {iriinlerinin hizla ortadan kalmasi bu
alana harcanan emegin tiitiine kaydirilmas1 anlamina geldiginden kadin iiretim siirecinin
merkezinde yer almaya devam etmistir. Bu da kadinin hane ile hane dis1 arasinda kalan
alan1 genisletmesine imkan vermistir.

Sonug¢

Koydeki metalasmanin yogunlasti 1980-2000 yillar1 arasina emek kullanma
bi¢imleri agisindan baktigimizda kadinin iiretim siirecinin her asamasinda bulundugunu
goriiyoruz. Burada ig boliimii ataerkil bir ¢ergeve icinde olusturulmus olsa da kadin
dinsel ya da dinsel olmayan torenler, yardimlagsma iliskileri ve 6dek kurumu araciligi
ile kendine bir alan agmis durumdadir. Tiitiinle bu alan 6zelikle gen¢ haneler igin
vazgecilmez hale donilismiistiir.

Mekanizasyon 0Odek siirecini ¢esitli Uriinlerde ortadan kaldirirken tiitiinde
varligini devam ettirmistir. Bu hanelerin kadinlar1 kendi aralarinda sadece sosyal
alan1 genisletmekle kalmamis bu alani ekonomi alanima tagimustir. Odek kadinin karar
verme siireglerinde kurucu 6ge olarak katildigi bir emek degisim siireci olmustur.
Geng hanelerdeki kadinlar bu alan1 kullanarak karar mekanizmalarinda etkili olmus ve
diigiin geleneklerinin doniistimiinde aktif rol oynamistir. Evlilikler, bayramlar etrafinda
ortaya ¢ikan sosyal alanlarda kadin karar vericidir. Ataerkil kurgu bu alanlardaki isleri
kadin isi olarak mesrulastirmistir. Kadinlar bu alanlardaki giiciinii kullanarak, kadin
emegini merkezine alan emek yogun tiitiin iiretim siirecinin karar mekanizmalarin
kadmin elini gorece giiclendirmistir. Giindelik ev islerinden farkli bir alanda, erkek
egemen alanda, onun kontroliinde olan teknoloji, girdiler ve devletle ve pazarla iliskiler
konusunda erkege ortak olabilecegi bir pozisyon mevcuttur. Bu elbette her agsamada
olabildigi anlamina gelmemektedir ancak ataerkil yapiyla pazarlik alani kesinlikle
mevcuttur. Ayrica devletin tiitiin ekme hakkini kadinlara da tanimis olmasi kadinin elini
giiclendiren bir gelismedir. Erkek hanenin reisi olarak goriiliir ancak devlet evli olmasa
bile 18 yasini1 doldurmus kadinlara tiitiin ekme hakkini tanimistir. 18 yasini1 doldurmus
ve koyde en az 4 yildir yagan herkes bu izne sahip olabilmektedir. Gerektiginde bu hakki
kullanmasini isteyen baba, koca gibi erkek 6zneler olsa bile. Bu, geng ciftlerin pazarlik
paymi artirmistir. Kadin aile dongiisii iginde bu hakkini kimi zaman kullanmakta, kimi
zaman kullanmamaktadir. Kadinin ataerkillikle pazarlig1 baba evinde baslamakta, gelin
gittigi evde devam etmekte ve sonra kendi kurdugu evde yas ilerledikg¢e artirmaktadir.

Bu calisma kisaca sunu gostermektedir: Bu I¢ Ege kdyiinde kadin ataerkillikle
miicadele etmek igin cesitli olanaklara sahiptir. Uretim organizasyonunda sorun ¢éziicii
bir pozisyonda olmalari, topragin degerinin kritik konumunu yitirmesi ve emegin en
onemli girdi olmasi, emek kullanma bicilerinde etkin rol almalari, sadece emek vererek
degil emegi organize ederek bunu yapmalari, kadinin konumunu giiglendiren unsurlardir.
Bu emek yogun tiitiin liretimine bagli metalagma ile giiclenmis bir alandir. Bu nedenle,
ataerkilligin ig boliimiindeki giicli diislintildiiglinde bile (Aydin:1986, White: 1994)
kadmin rolii “tam egemenlik™ altinda ele alinmamalidir.
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0z
Bir Tiitiin Koyiinde Tarimsal Doniisiim ve Kadin Emegi

Orta biiyiikliikte bir Tiirk kdyiinde bilyiidiim. Koy, I¢ Ege yoresindeydi. Yére topragi
gorece verimsiz ve gorak olmaklabirlikte 1960’lardan itibaren eniyikalite tiitiin tiretilmekteydi.
Sulama sistemleri olmadig1 i¢in pamuk ve benzeri iriinlerin yetistirilmesine toprak uygun
degildi. Ancak Banaz Cay1 kiyisinda bulunan bir miktar verimli ve sulanabilir arazide tiziim
ve baz1 sebzeler yetistirilebiliyordu. Uretimi 2000 yilinda simirlanana kadar tiitiin disindaki
tim tarimsal iretim faaliyetlerinin kdy ekonomisi lizerindeki etkisi hayli sinirliydi. 1980
ve 1990lardaki tiitiin Giretiminde uzmanlasma, koyilin ekonomik faaliyetlerindeki metalagsma
siireclerini yogunlastirdi. Ornegin, kdyiin ge¢imlik diizeyi meta diizeyine doniistii. Gegimlik
diizeyindeki mal ve hizmetlerin ¢ogu metalasti. Siit, yumurta ve ekmek gibi bu alana ait
trtinler kdy bakkalinda satilir oldu. Bu makalede, koydeki metalagma siireglerindeki emek
ve hizmet arzinin ¢ogunlukla ataerkil diizenin etkisinde orgiitlenen kadin emegine bagl
oldugunu ileri siiriyorum. Mevcut yapiya karsin kadinlarin, karsilikli emek degisimi ve
kadin yardimlagma toplantilar1 gibi yollarla sosyal alani nasil kullandiklarini, varliklarini
nasil gii¢lendirdiklerini ve karar verme siireglerinde nasil yer aldiklarini inceliyorum.

Anahtar Kelimeler: Titin, tarim, kadin emegi, is boliimii, metalagsma, toplumsal
doniistim, kdy

Abstract
Agrarian Transformation in A Tobacco-Growing Village And Women’s Labor

I grew up in a medium-sized Turkish Village, situated in the interior Aegean region of
Western Turkey, which has relatively infertile and arid land on which villagers have been
producing best quality tobacco since the 1960s. The land is not suitable for most other crops,
such as cotton, which require an irrigation system. The village has some fertile and wet land
near Banaz River, a small river that enables some families to grow vegetables and grapes.
Apart from tobacco, until its production was restricted in the 2000s, other productive activities
had a very limited impact on the village economy. Specialization in tobacco production in the
1980s and 1990s resulted in the intensification of the processes of commodification within
the village. The subsistence sphere of the village, for instance, has been transformed to the
commodity sphere. Many aspects of subsistence goods and activities have been transformed
into commodities. Milk, eggs, and bread, for instance, have become available in the village
market. In this article I argue that the supply of labor and service in such processes in the
village depend on women'’s labor organized by patriarchal relationships.

However, women use social spaces, reciprocal labor exchanges , and women’s helping
parties to empower their existence and create room to be active in decision making processes.

Keywords: tobacco, agriculture, women’s labor, division of labor, commodification,
societal change, village.
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Filmler lizerine yazmak da, filmler iizerine yazilmig metinleri okumak da, sinemanin
dogasi geregi zordur. Bu yazi agisindan daha da zorlayici olan, okurun yazilanlar iig¢
boyutlu (3B) “olarak tahayyiil etmesi ve stereografik bigim ve hacimde zihnine yansitmasi
gerekliligidir. Ayrica, Wim Wenders’in “Pina” filmini yaparken kurdugu 3B diinya,
yalnizca film sahnelerinin stereografik etkileri izerinden degil, ayn1 zamanda yarattiklar
deneyimlerin potansiyel duygulanimlari a¢isindan da kavranmaya c¢alisiimalidir.

Eger okuyucu Pina belgesel filmini 3B olarak deneyimleme sansina sahip olamadiysa,
halen filmin resmi websitesinden iki boyutlu fragmanini seyredebilir (http://www.pina-
film.de/en/trailer.html). Filmin fragmani, filmden secilmis sahnelerin {izerinde, sade
bir grafik anlayisla diizenlenmis, ii¢ sorunun belirmesi ile baslar: Bu DANS mi1? Bu
TIYATRO mu? Ya da sadece HAYAT m1? Bir anlamda, seyirci fragmani izlerken, en
basindan, daha filmin biitliniinii gormeden, kendine i¢ sesiyle bu sorular1 yoneltmis olur.
Sonra, ekranda, biiyiik harflerle “ask, 6zgiirliikk, miicadele, 6zlem, seving, umutsuzluk,
yeniden birlesme, giizellik, gii¢” yazilari, bunlara karsilik gelen sahnelerin iizerinde
sirasiyla belirir ve kaybolur. Son olarak, Pina Bausch’un iinlii mottosu ekrana yansir
ve bir siire ekranda kalir: “Dans edin, dans edin, aksi takdirde hepimiz kaybolacagiz.”
Bu film yirminci yiizyilda, batida yetismis en 6nemli ¢agdas dans, fiziksel tiyatro
koreograflarindan Pina Bausch iizerine Wim Wenders tarafindan yapilmistir. 3B olarak
tasarlanan film, bir yandan Pina Bausch ve Wuppertal Dans Tiyatrosu iizerine biyografik

* Yrd. Dog. Dr., Bilkent Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Uyesi..
** Makalenin bundan sonrasinda, “li¢ boyutlu” ifadesi icin 3B kisaltmasi1 kullanilacaktir.
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bir belgesel, diger yandan “agit” biciminde bir “dans filmi”’dir (Wagner, 2011: 68).
Filmin {i¢ boyutlu biitiinii deneyimlendiginde, final sahnesinde, Pina Bausch yillarca
dans ettigi ve koreografiler yaptig1 Pina Bausch Wuppertal Dans Tiyatrosu sahnesinin
siyah arka fonunda, iki boyutlu olarak, bir hayalet gibi belirir ve el sallarken yavasca
silinerek kaybolur. Bu esnada Bausch’un iinlii mottosunu kendi sesinden duyariz: “Dans
edin, dans edin, aksi takdirde hepimiz kaybolacagiz.”

Fragmanin basinda beliren ii¢ soru, Pina Bausch ve Dans Tiyatrosu’na dair yapilmis
bu 3B belgesel filmin mecralararasi niteligini ve yapisini, bir iddia olarak, acikca
ortaya koyar. Baska bir agidan degerlendirirsek, fragmani izleyen filmin potansiyel
seyricisine, filmin mecralararas: niteligi ve yapisina dair bir s6z verilmis olur; eger
seyirci bu fragmandan etkilenerek filme gidecek olursa, 3B olarak, dans-tiyatro-sinema
araliklarinda isleyen bir film deneyimleyecektir. Bumakalede, bir adim daha ileri giderek,
Wim Wenders’in yaptig1 bu 3B belgesel filmin dans-tiyatro-sinema araliklarini agarak,
resim-heykel-mimariyi de ise katan bir mecralararasilik barindirdig: iddia edilecektir.

Wenders’e gore, stereografi denilen bu 3B sinematografi olmaksizin, Pina Bausch ve
Wuppertal Dans Tiyatrosu iizerine yapilan film layigiyla gerceklestirilemez. Yani, Pina
Bausch’un 6zgiin dans-tiyatro koreografilerinin ve bunlarin farkli mekéanlarda dansgilar
tarafindan gerceklestirilen performanslarinin yarattigi duygulanimlar ve diigiincelerin
sinema perdesine yansitilmasi ancak 3B dijital teknolojilerle yapilan stereografik imaj
iretimi ve montaj1 ile miimkiindiir. Filmin resmi websitesi iginde, “projenin geligimi”
bashigr altinda, 3B dijital sinema teknolojilerinin gerekliligi agiklanmaktadir. Wenders
bu teknolojilere kavusmak ve bunlar1 kullanarak aklindaki gibi bir film yapabilmek igin
tam yirmi yil beklemek durumunda kalmustir...

Wim Wenders, Bausch’un islerinin bir retrospektifi vesilesiyle, Wuppertal Dans
Tiyatrosu tarafindan, 1985 yilinda, Venedik’te oynanan “Cafe Miiller” eserini ilk defa
burada seyrettiginde derinden etkilenmis ve duygulanmustir. iki sanat¢inin tanismasindan
uzun siireli bir dostluk dogmus ve zamanla ortak bir film projesi olusmustur.
Ama, iki boyutlu sinema mecrasmin sinirli olanaklari nedeniyle uzun siire bu plan
gerceklestirilemez: Wenders, Pina Bausch’un hareketler, jestler, konugsma ve miizigin
alasimindan olusan biricik sanatini sinemaya uygun bi¢imde terciime etmenin heniiz bir
yolunu bulamadigimi hissetmektedir. Yillar icerisinde, ortak film projesi dostg¢a bir ritiieli
ortaya cikarmis, iki sanatginin birbirlerine proje hakkinda planlarini hatirlatmalariyla
stiregiden bir saka bi¢imini almigtir: “Ne zaman?” “Nasil yapabilecegimi bildigim an...”

Irlandali rock grubu U2 dijital olarak iiretilmis ii¢ boyutlu “U2-3D” adli konser
filmlerini Cannes’da sunduklarinda, o 6zel an artik gelmistir. Wenders hemen anlamistir
ki: “Uc¢ boyutla projemiz miimkiin olabilirdi! Sadece bu yolla, mekan boyutunu dahil
ederek, Pina’nin Dans Tiyatrosu’nu uygun bicimde perdeye getirmeye ciiret edebilirdim.”
Wenders sistematik bigimde yeni nesil dijital 3B sinemay takip etmeye basladi ve 2008
yilinda, Pina Bausch’la birlikte ortak hayallerini gerceklestirmeyi gozden gegirdiler.
Wim Wenders’le birlikte Pina Bausch, repertuarindan «Café Miiller», «Le Sacre du
printempsy, « Vollmond» ve “Kontakthof™ eserlerini segti ve 2009/2010 sezonuna ekledi.
(http://www.pina-film.de/en/about-the-movie.html, the development of the project)

1985 yilinda tanisan Pina Bausch ve Wim Wenders’in, yasadiklari zamanin
cok Otesinde ortak hayaller kurabilmeleri, bu iki sanat¢inin temel ortak 6zelligi olan
yenilik¢iliklerinden kaynaklaniyor. Kendi sanatsal alanlarinin varolan sinirlarinin
kendilerine yetmemesi, onlari siirekli olarak bu sinirlar1 zorlamaya ve agmaya yoneltiyor.
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Bunun bir sonucu olarak, ¢ok disiplinli ¢calismaya acik ve hali hazirda disiplinler Gtesi
sanatsal isler yapmig olmalar1 béyle bir hayali kurmalarin1 miimkiin kiliyor. Boylelikle,
iki boyutlu sinema mecrasinin bigimleri ve teknik konvansiyonlarinin, Pina Bausch’un
biricik sanatin1 sinemaya aktarmaya yetmeyecegini fark eden Wenders, siirekli olarak
bunu nasil yapabilecegine dair arayigini siirdiiriiyor. Sonunda, yeni bir mecra olarak 3B
dijital sinemanin gelismesiyle bunu yapmak miimkiin hale geliyor...

Mekén Boyutunu Dahil Ederek Dansin 3B Sinemaya Déniistiiriilmesi

Yukarida belirtildigi gibi, Wenders soyle der: “Sadece bu yolla, mekan boyutunu
dahil ederek, Pina’nin Dans Tiyatrosu’'nu uygun bigimde ekrana getirmeye ciiret
edebilirdim” (http://www.pina-film.de/en/about-the-movie.html, the development of
the project). Burada, {izerine gitmemiz ve anlamaya ¢alismamiz gereken, Wenders’in
“mekan boyutunu dahil ederek” ifadesi. Ne demek “mekan boyutunu dahil ederek”?
Sinemanin ortaya ¢ikigindan beri mekan boyutu hep olmustur. Sinemanin mekan1 kurusu
ve kullanim bigimi, bat1 resminin temel konvansiyonlarindan biri olan perspektifin, optik
olarak iiretilmesi yoluyla yaratilan bir derinlik illiizyonuyla isler. iste, tam bu noktada, 3B
sinemanin ayire1 6zelligi ortaya ¢ikar: iki boyutlu sinema, mekani, bat1 resminde olageldigi
tizere, perspektiften yararlanarak perdenin gerisine dogru olusan bir derinlik illiizyonu
olarak kurarken, 3B sinema iki boyutlu sinemanin bu derinlik illiizyonunu ters yonde
genigletir. Yani, perde ekseninden sinema salonuna dogru olugan “tersine perspektifi”™”
de ige dahil eder. Boylelikle, 3B sinema, sadece perde yiizeyi ve gerisinde derinlemesine
olusan bir sinematografik diinya ile yetinmez, perde ylizeyinden sinema salonuna dogru
genisleyen ikinci bir perspektif alanini stereografik illiizyonla ise dahil eder. Bu, Pina filmi
0zelinde sOyleyecek olursak, filmin acilisinda gordiigiimiiz Wuppertal Dans Tiiyatrosu’na
girdigimiz ikinci sahnede, s6z konusu tiyatro salonunun 3B Pina filmini seyrettigimiz
sinema salonunun iistiine dogru genislemesi ve bu salonu stereografik biz illiizyonla isgal
etmesi, kaplamasi; bizi kusatmasi ve igine almasit demektir. Bu baglamda, Pina filmine
baktigimizda, Brigitta Wagner’in belirttigi gibi, “Wenders, Herzog’dan ¢ok daha giiclii
bicimde, kurmaca olmayan sinemada gorsel alana yeni bir derinlik katilmasinda, estetik
potansiyeli daha iyi kavramig goriiniiyor” (Wagner, 2011: 68).

3B sinemanin dogrusal perspektifi perde ekseninde ters yone genisletmesinin
kokenlerini, yine Bat1 resim tarihi i¢inde, Barok resim geleneginde bulabiliriz. Barok
resimde resmedilen mekan, pozlanan sahne, ¢er¢evenin disina akma egilimi i¢indedir.
Izleyicisinin oldugu fiziksel mekina dogru yayilarak ¢ergevesinden siyrilmaya,
izleyicisini resmedilen sahne igine dahil etmeye, kugsatmaya caligir. Yani, tarihsel olarak,
ic boyutlu mekana yayilmaya, seyircisini kugsatmaya egilimli bir temsil anlayis1 uzun
zamandir var. Ote yandan, tarihsel olarak, resimden sonra ortaya gikan yeni mecralar olarak
fotograf ve sinema, Barok resmin imkanliligin1 hissettirdigi, bir anlamda 6ngordiigii, ¢ift
yonli dogrusal perspektif yayilimini ve izleyiciyi kendi mekaninda kusatma imkéanini

* “Tersine perspektif” olarak adlandirdigim olgu Pavel Florenski’nin “tersten perspektif” kavramimi
akla getirebilir ama baska bir seye isaret eder. Florenski’nin “tersten perspektif” kavrami, 6zellikle
resim sanat1 iginde gerceklik ve temsil meseleleri iizerine olduk¢a 6nemli elestirel bir kavramdir.
Florenski, bu kavramlagtirma ile, sanatin ger¢eklikle kurdugu iliskiye, tinsel bir agidan yaklasarak,
Bati’da gelistirilen dogrusal perspektifin tartisilmazligini sorgular. Bu makalede, “tersine perspektit”
ile, Florenski’nin bu derin tartigmasinin disinda, 3B sinemada goriintii iiretimi ve montaji agisindan
daha mekanik bir meseleye, “kusatici mecra” (immersive media) meselesine isaret etmeye ¢alistyorum.
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baslangicta pek dikkate almamaiglardir. Fotografla gergegin oldugu gibi temsil edilebilme
kapasitesine ve dogrusal perspektifin mitkkemmel sekilde derinlemesine kurulusuna
duyulan hayranlik 6ne ¢ikarken; sinema, hareketi gergek¢i bicimde kaydedebilme ve
gosterebilmenin bilyiisiine  kapilmistir. Sinemanin, basitce derinlemesine dogrusal
perspektif illiizyonunun etkisinden siyrilarak, zamanin ve mekanin sinemaya seyirciyi
kusatacak bicimde yeniden dahil edilmesi uzun zaman alacaktir. Bu asamada, zamanin
ve mekanin, kusatic1 bigimde sinemaya dahil edilmesi agisindan 3B sinemanin tarihsel
gelisimine bakmakta fayda var.

Her nasilsa, 3B sinemanin tarihsel gelisiminin arkasindaki nedenler ¢cogunlukla ¢ok
basit bicimde agiklanir. Daha ¢ok pazar basarisi ve teknolojik gelisme tabanli bu basit
aciklamaya indirgenerek 3B sinemanin tarihi sdyle kurgulanir: 3B sinemanin ilk ortaya
¢ikisi 20. yiizyilin ilk ¢eyregine kadar geriye gitse de, iiretim siirecinden baslayarak filmin
gosterimi dahil ortaya ¢ikan yiliksek maliyetler ve standart bir formatin olusamamasi
nedeniyle, sinema sanayi i¢inde, uzunca bir siire, bir nig pazar olarak kalmistir. 3B
sinema, ikinci kere, 1950’lerde yeniden belirir. Ayn1 yillarda, televizyon setlerinin hizla
evlerin oturma odalarina girmesiyle ortaya ¢ikan ve giderek artan seyirci kaybi, sinema
sanayi iizerinde ciddi bir baski yaratmistir. Sinemanin bir yenilesme ile buna cevap
vermesi gerekmistir ve bu baglamda 3B sinema yeniden denenir. Ama 3B sinemanin
ikinci dalgasinda da, tek tiik basarili filmler olsa da, genel bir basar1 saglanamaz.
1980’lerde bir kez daha yeniden denenen 3B sinema, 1990’larda IMAX salonlarda bir
canlilik yaratmayi basarir. 3B sinemanin ii¢lincii dalgasinin olugsma nedeni olarak da, “ev
sinema sistemleri, video oyunlar, yasal olan talep-lizerine-video yayinlar1 ve yasadisi
olarak Internet {izerinde dosya paylasimlarii kapsayan eglence elektronikleri”nin hizli
gelisimi ve yayilimi gosterilir (Mendiburu, 2009: 6). 2000°1i yillarda daha da basarili hale
gelen 3B filmler, 2009 Aralik ve 2010 Ocak aylarinda ii¢ boyutlu Avatar filminin kiiresel
basarisiyla, sinemada daha yerlesik bir hal almis gibi goriinmektedir (http://en.wikipedia.
org/wiki/3D_film). Sonu¢ olarak, sinema tarihi icinde, 3B sinemanin ii¢ dalgal
gelisiminin nedenlerine dair yaygin, ortak anlayis, belli donemlerde ortaya ¢ikan yeni
gorsel-isitsel eglence teknolojilerinin sinema pazarini daraltmasina ve seyirci sayilarini
diislirmesine tepki olarak, sinema teknolojisinde yapilan énemli yenilesimlerden biri
olarak goriilmesidir. Diger bir deyisle, 3B sinema, iki boyutlu sinema sanayinin zaman
zaman ekonomik krize diigmesine tepki ve ¢6ziim olarak sinema sanayinin teknolojik
yenilesim alani olarak goriilegelmistir. Bu ekonomik krize teknolojik yenilesimle tepki
verme temelli ‘gelismeci’ agiklama oldukca ikna edici olsa da, bizim vakamizda oldugu
iizere, bugiin giderek artan sayida 3B sanat filmi iretiliyor olmasini agiklamak i¢in yeterli
degildir. Rosalind Krauss’un elestirel bigimde ifade etigi gibi “yeniyi rahatca kabul
ettirmek asina kilinmasi ile miimkiindiir. Bu da, yeninin, gecmisin bi¢imleri i¢inden,
yavas yavas evrildigini gostererek yapilir” (30). Bu makalede, Krauss’un bu elestirisi
dikkate alinarak, giiniimiiz 3B belgesel sanat sinemasinin énemli 6rneklerinden biri olan
Pina filmi “mecralaras1” bir yaklagimla kavranmaya calisilmaktadir.

Aslinda, Wenders’in, mekan boyutunu sinemasina kusatict bigimde dahil ederek,
Pina Bausch Dans Tiyatroa’sunu uygun bi¢imde perdeye aktarabilecegini kavramasiyla
mecralararasi bir yaklagim zaten sart hale geliyor. Ciinkii, Wenders, ancak mekani kusatici
bigimde sinemasina dahil edebilirse, Pina Basuch Dans Tiyatrosu’nun gorsel, performatif
ve mekansal bilesenlerle kurulan ve edebi anlatiy1 genellikle disarda birakan diinyasini
yeniden Tlretebilir. Seyircinin Wuppertal Dans Tiaytrosu’nda bir eseri seyrederken
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deneyimledigine benzer bir deneyimi bu sefer sinematik olarak yeniden iiretebilir ve
sinema salonundaki seyricinin benzer duygulanmimlar yasamasini saglayabilir. Bu
anlamda, Wim Wenders, 3B dijital sinema teknolojisini kullanarak Pina Bausch’un
hareketler, jestler, konusma ve miizigin alagimi olan sanatini sinemaya aktaramaya karar
verdiginde, Pina Bausch’un “sinir agmaya eyilimli” tavrini da sinemaya aktarabilecegini
fark etmis olmali. Wuppertal Dans Tiyatrosu’nun set tasarimcisi Peter Pabst’a gore, Pina
Bausch’un koreografi anlayisinin 6nemli bir bileseni “sahne ile seyirci arasindaki sinirin
astlmasi,” bu smirm siirekli ihlal edilmesidir. (http://www.pina-film.de/en/about-the-
movie.html) Wenders’in 6nemli kesfi ise, bu sinir ihlali halini 3B sinema ile seyircisine
gecirebilecegini hissetmis olmasi...

Ote yandan, Wenders’in farkinda oldugu ve filmi tasarlayip yaparken ¢ok dikkat
ettigi bir baska husus, 3B sinemanin plastiginin sahneyi siirekli iggal altinda tutarak
Pina Bausch’un dansinin 6niine gegmesine de izin vermemek gerekliligiydi. 3B sinema
plastiginin etkileyici niteligini silirekli 6ne ¢ikaran bir film, daha ¢ok atraksiyon
sinemasinin bir pargasi olacak, biiyiilii ama yiizeysel bir cazibeyle seyricisinin goziinii
baglarken, Pina’nin mecralararasi, sinirlar asan sanat pratigini gézden kagmasina sebep
olurdu. Bu nedenle, {igiincii boyuta duyulan ihtiyaca ragmen, Wenders’in seyircisine 3B
sinema plastigini unutturmast, hatta gériinmez kilmasi gerekiyordu. Boylelikle, Pina’nin
sanat1 daha agik ve belirgin bicimde sinema seyircisine gegecekti. (http://www.pina-film.
de/en/about-the-movie.html)

Bir kere de tersinden sdyleyecek olursak, iki boyutlu bir Pina filmiyle, Pina Bausch
Dans Tiyatrosu’nun mekan ve zaman boyutu kusatict bigimde sinemaya dahil edilemez.
Pina Bausch eselerinin iizerine kurulu oldugu performatif, gorsel ve mekansal anlatilarin
fikir ve duygulanimlar1 agiga ¢ikardigi zaman araliklarinin gergek anlamda aktarilmasi
ve hissedilmesi seyirci i¢in miimkiin olmaz, eserlerin aktarimi siirekli olarak eksik kalir.
Bu durumda, Pina filmini analiz edip okurken, Pina Basuch’un eserlerinin mecralararasi
niteliklerini g6z oniinde tutarak, gorsel, performatif, mekansal sanat disiplinlerinin temel
kavramlarini ve terimlerini 3B sinemanin kusatict mekan ve zaman tabanli dogasini anlamak
icin kullanmaliy1z. Yani, 3B Pina filminin okumasini mecralararasi bir genigletmeyle,
resim-fotograf, dans-tiyatro ve heykel-mimari araliklarinda okumaya ¢alismaliyiz. Boyle
bir okumanin, dncelikle, edebi anlat1 alaninin sinirlarini zorlayacag asikar. ..

Mecralararasi Bir Anlati Olarak 3B Pina Filmi

Sinema, icat edildigi giinden bu yana, edebi anlatinin hegemonyasi altinda
olagelmigtir. Aslinda, daha baslangic doneminde, bir ¢ok avangart sanat¢i (ki ¢ogu
sinema alan1 digindaki sanat alanlarinda ¢aligan sanat¢ilaridir) edebi anlati disinda,
sinemanin kendi ifade kipinin veya mecralarasi ifade kiplerinin arayisinda olmus,
bu baglamda deneysel filmler yapmislardir. Anadamar ticari sinema ise, gereksindigi
biiylik sermayenin risk almayan, pazar-basarisi-garantici tavriyla, ideolojik olarak,
edebi olmayan anlati bigimlerinden uzak durmustur. Diger yandan, anadamar ticari
sinemanin, edebi anlatrya dayali filmler tiretirken, farkli mecralara dayali resim-fotograf,
dans-tiyatro, heykel-mimari disiplinlerinden yararlanmadigin1 sdyleyemeyiz. Tam
tersine, bu sanat disiplinlerini pazar basarisi i¢in somiiriip, biitiinliikli edebi anlatilart
sinematografik olarak basarili bigimde yeniden iiretebilmek i¢in aragsallastirdigini ve
kendi mecrasina kattigini sdyleyebiliriz. Yani, anadamar ticari sinema, mecralararasi bir
yaklagimdan ¢ok, diger mecralarda isleyen sanat alanlarinin tekniklerini ve iiriinlerini,
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kendi mecrasina, edebi bir anlatiya hizmet edecek bicimde devsirmis ve indirgeyerek
kullanmistir. Bu baglamda, 3B sinemanin neredeyse bir ylizy1l boyunca ger¢ek anlamda
basartya ulasamamasinin temel nedenlerinden birinin bu faydaci, aracsal, indergemeci
yaklasim oldugunu sdyleyebiliriz.

Sinema disindaki sanat alanlar1, yirminci yiizyilda, 6zellikle de postmodern donemleri
ve halleri i¢inde, kendi mecralar1 digindaki mecralardan da yararlanabilir olmuslardir.
Yani, resim, fotograf gibi gorsel sanatlar, dans, tiyatro gibi performans sanatlari, heykel
gibi plastik sanatlar, kendi mecralarina kapanarak, salt kendi mecralarina 6zel ve kendi
mecralarinda miimkiin bir temsil bigimi veya dil gelistirme arayisindan kurtularak; kendi
mecralarindan farkli mecralarla iliski i¢ine girmeyi becermis, boylelikle yepyeni ifade
kipleri gelistirmislerdir. Bu duruma o6rnek olarak, heykeli ele alalim. Heykel, klasik
donemi icinde, esasen animsatici (anmaya yarayan) bir temsil diizeni icinde geligmistir.
Belirli bir yerde, mahalde, kaide iizerine dikilen heykel, o yerin, mahalin anlam1 veya
kullanimi {izerine sembolik olarak konusur (Krauss, 1979: 33). Modernist asamasinda
heykel, islevsel olarak yersizlesir, mahalsizlesir ve biiyiik oranda kendi kendine referans
veren (0zgondergesel) bir hal alir (Krauss, 1979: 34). Postmodern asamada ise, Krauss’un
ifadesiyle,

... pratigi verili mecrayla olan iliskisi iginde tanimlanmaktan ziyade—
heykel—bir set kiiltiirel terim iizerindeki mantiki operasyonlarla iligkisi
icinde, herhangi bir mecra—fotograf, kitaplar, duvarlardaki ¢izgiler, aynalar
ve heykelin kendisi—kullanilabilir. Bdylece, bu yeni saha, hem sanat¢i icin
kesifde bulunabilecegi ve yavas yavas kaplayabilecegi genisletilmis ve fakat
sonlu sayida iliskili pozisyonlar seti saglar, hem de igin orgiitlenmesi icin belli
bir mecranin kosullarin1 dayatmasini engeller (Krauss, 1979: 42-43).

Judith Collins’e goére, modernizm resmi, heykelin {izerinde bir yere koyarak,
oncelemistir ve “modernizm ¢oktligiinde, vurgu resimden heykele kaymistir. O zamana
kadar heykel, renkli yiizey fikrini herseyin oniinde tutan ve baskin bicimde resme ait
olan estetik kavrayigin gdlgesinde kalmigtir” (Collins, 2007: 2). Buna paralel bigimde,
sinemada da oncelikle resme vurgu yapan bir sanat tarihi anlayist ve oradan alinan bilgi
birikiminden faydalanilmis, sinema estetigi dncelikli olarak “renkli yiizey” fikrine dayali
resimden beslenmistir. 3B sinemanin gelisiminde bile heykel sanatiyla bir iligkilenmeye
gidilmesi pek akla gelmemistir.

Bu noktada, sunu iddia edebiliriz: Bir 3B sanat filmi olarak Wim Wenders’in “Pina”
filmi,—genel olarak sinema, 6zel olarak belgesel sinema iginde—edebi olmayan bir
anlat1 arayisinda olmasi; diger sanat disiplinleriyle kurdugu agik isbirligi; ve belirgin
mecralararast niteligiyle farkliligini ortaya koyar. Pina filminde, performans sanatlari
alaninin yirminci yiizyildaki gelisimi i¢inde oldugu gibi, edebi metnin hegemonyasinin
kirtlmasina benzer bir kirilma goriiriiz. Performans sanatlarinda, geleneksel olarak,
performans sanatgist “zaten varolan edebi bir metnin yorumcusu olarak” goriilmiigtiir
(Carlson, 1996: 92). Bu gelenceksel anlayis avangart sanatgilar tarafindan reddedilmis,
daha deneysel bir yaklagimla, performans sanatcist “bir edimin veya eylemin yaraticis1”
olarak ele alinmistir (Carlson, 1996: 92). Marvin Carlson’un ifade ettigi bicimde,

Bu durum (fiitiirizmde goktan goriildiigii gibi) lirtinden siirece, yaratilmis nesneden
yaratma edimine dogru olan kayma ile yakindan ilgilidir. Neredeyse ayni oranda ¢ok
onemli olan sey, geleneksel sinirlarin yikilmasidir—plastik sanatlarla performans
sanatlar arasindaki; yiiksek sanatlar olarak kabul edilen tiyatro, bale, miizik ve resimle,
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popliler formlar olan sirk, vodvil, varyete arasindaki; ve hatta sanatla yagamin kendisi
arasindaki (1996: 92-93).

Bausch ve Wuppertal Dans Tiyatrosu iizerine yapilmis Pina filmi, igerigi, konusu
kadar 3B sinema icinde gelistirdigi stereografik bicimlerle, yukarida Carlson’un ifade
ettigi performans sanatlarindaki kirilma ve kaymayi esas alir. Boylelikle, bu 3B belgesel
sanat filmi, basitce diyaloglar yoluyla bir metnin gorsel alana terclime edilmesinden cok,
mekan, zaman, beden, performans, miizik vb. bilesenlerinin, mecralaras: stereografik
senteziyle, bir duygulanimlar sinemasi ortaya ¢ikarir.

Duygulanimlar sinemasi deyince genellikle ve dncelikle kurmaca sinema akla gelir.
Oysa, Pina filmi basta olmak tizere, simdiye degin iiretilen 3B sanat filmlerinin ¢ogu
kurmaca olmayan alanda, belgesel tiiriinde iiretilmistir. Burada, esasen dikkat edilmesi
gereken, zamanimizda giderek sinema iginde bu temel tlir ayrimini asan, kurmaca
ve belgeselin i¢ ice gegtigi orneklerin yayginlasmasidir. Bu anlamda, ancak Wenders
gibi, sinemay1, kurmaca ve belgesel tiirlerinin ikisinin birden i¢inden eszamanli olarak
diisiinebilen, tasarlayabilen bir yonetmen 3B sanat sinemasinin kurucu 6rnegi olan Pina
gibi bir filmi {iretebilirdi. Wenders soyle der: “Her film ayni zamanda kendisinin ve
yapilma bi¢iminin belgeselidir” (1991: 8).

Elsaesser’e gore, sahneler ve karakterler “3B sinemada, (2B sinemada) kisilerin
yuridigi veya konustugu aci-karsi ag1 ¢ekimlerinden daha iyi caligmaktadir” ve bu
nedenledir ki “Wenders ve Herzog ilk 3B film atilimlarinda, dansi (Pina, 2011) ve
magara ¢izimlerini (Cave of Forgotten Dreams, 2011) se¢cmekle akillilik etmislerdir”
(Elsaesser, 2013: 236-237). Yani, Wenders’in ve Herzog un basi ¢ektigi 3B belgesel film
orneklerinde goriildigii tizere, 3B sinema tersine perpsektifi de kullanarak, 6zelde mekani
sinemaya dahil ederek sinemasal alan1 genigletmekle kalmiyor, genel olarak, sinemasal
gercekligin de daha giiclii bicimde yeniden iiretilmesini sagliyor. Wenders’in Pina
filmini bu anlamda ele aldigimizda, dansin kurucu unsurlar1 olan beden hareketlerinin,
mekansal diizenleme i¢inde, zaman boyutunun da katilmasiyla, seyircisine, iki boyutlu
sinemaya gore, gercege daha yakin bir deneyim yasattigin1 sdyleyebiliriz. Nick James
de, bu konuda, Wenders ve Herzog un 3B filmleri {izerine sdyle diyor:

“Bir seyirci olarak, kamera tarafindan, Bausch’un Wuppertal dans
toplulugunun istiine, ardina ve ortasma konumlandirilmak, bedensiz bir
sekilde sahneler icinde dolanirken, daha cismani bir ruha sahip olmak gibi.”
Herzog’un magara filmini seyrederkense, “hayvanlarin betimlenmesindeki
muazzam hareket hissini Chauvet-Pont-d’Arc magarasinin  duvarlarindaki
kivrimlarm aktarimina bagh oldugunu duyumsuyoruz (...) bu iki film, birlikte,
ti¢ boyutlulugun en iyi kullanimlarinin, hayali seylerdense, gergekte olan seyleri
bize sunmakta olacagini ortaya koyuyor.” (aktaran Elsaesser, 2013: 237)

Sonug¢ olarak, 3B sinemada seyircinin deneyimi iginde, ger¢eklik beklentisi, iki
boyutlu sinemay1 asiyor. Zaten, iki boyutlu sinemada, konvansiyonel olarak, filmin
iretimi de, tiiketimi de daha fantaziye dair, daha riiyasal, hayali seylerin seyredilmesi
iizerine kurulmustur. Bu egilimle liretilen filmler de, film ¢alismalar1 alaninda, ¢cogunlukla
psikanalitik bir gelenek icinde degerlendirilmis, analiz edilmislerdir. Kurmaca olarak
yapilan 3B sinemada da bu konvansiyonel anlayis uzun siiredir siirdiiriillmeye ¢alisiliyor.
Oysa, 3B sanat sinemasmin kurmaca olmayan alanda irettigi filmlerde, yonetmen
filmini tasarlarken ve yaparken, stereografik olarak gergekligi, mekan, zaman, hareket,
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performans ve anlat1 bilesenleriyle, gercekte oldugu halini stereografik bir genislemis
dille yeniden liretme gayretine giriyor. Seyirci de, 3B belgesel filmi izleyecegi sinema
salonuna, kusatici bir mekan-zaman icine dahil olarak, Pina filminde oldugu gibi,
danscilarin hareketlerini ve iirettikleri performatif anlatiyr ¢ok farkli agilardan, i¢cinde
olarak deneyimlemeye gidiyor. O olayim bir parcasi olma duygulanimi i¢in bu filmleri
deneyimliyor.

SONUC

Wenders’n Pina filmi, 3B belgesel sanat filminin ilk modellerinden biri olarak
ele alindiginda, 6zellikle belgesel sinema adina gii¢lii yeni beklentiler yaratmaktadir.
Oncelikle, bu filmin ii¢ boyutlulugunun bir kosul gibi ortaya koydugu “mecralararasi”
bir anlayisin belgesel sinemay1 doniistiirerek yayginlasacagi ongoriilebilir. Boylelikle,
belgesel film yonetmenlerinin yeni bir bakis bigimi, tasarim anlayisi, daha disiplinler
arast bir kavrayisla sinemay1 ele almalar1 yayginlasacaktir. Buradaki en O6nemli
kirilmanin anlat1 bigimlerinde aciga ¢ikmasi beklenmelidir. 2B sinemada, tarihsel olarak,
mecraya 0zel (medium specific) bir anlayisla, sadece sinemaya ait optik bir dil gelistirme
cabasina girilmistir. Sinematografi denilen bu mecraya 6zel dil icinde genellikle, kurmaca
alanda, edebi anlatinin aktarimi 6ne ¢ikmistir. 3B sinemanin gercegi yeniden tretirken
kusatici bigimde mekan1 ve zamani, hareket ve performansla bulusturma giicii, kurmaca
olmayan alan1 6ne ¢ikarmig, sanat sinemasi yapan yonetmenlerin bu alanda atilimlarda
bulunmalar1 yayginlasmistir. Bir sonug olarak, 3B sinema ile sanatsal olarak kurmaca
olmayan alanda bir genigleme olmasi beklenebilir.

Pina filminin 3B tasariminda dikkat ¢ceken baska bir ayirici nitelik, mecralararasi
yaklagim i¢inde, mekanin ve zamanin kusgatici bir deneyim olarak yeniden iiretilmesiyle,
sinemanin simdiye kadar gorece az iligkilendirildigi mimari ve heykel alanlariyla birlikte
daha ¢ok diisiiniilmesi ve ele alinmasi1 gerektigidir. Burada, mekanin zamanla, hareketin
performansla birlikte ise dahil edilmesiyle, mimarinin ve heykelin ii¢ boyutluluga dair
tarihsel ve elestirel olarak gelistirdikleri yaklasimlarin sinemayla iliskisinin yeniden
gbdzden gecirilmesi s6z konusudur. Sinemanin optik aygitinin Otesinde, mimari ve
heykelden dokunsal nitelikler kazanmasi 6nemli bir girdi olustururken, hem kuramsal
hem pratik anlamda 6nemli bir tartisma alam1 a¢gmaktadir. Stereografik yaklasim,
sinemanin diger sanat alanlarryla olan iligkiselligini genisletirken, yeniden iirettigi 3B
diinyada seyirciyi i¢ine ¢ekerek kusatmaktadir. Bu yeni iligkisellikler, sinemanin hep
iliskilendirildigi sanat alanlariyla olan iligkiselliklerini de yeniden gdzden gecirmesini
gerektirmektedir. Ornegin, 3B sinemanm gayrimaddi bicimde seyircisini kusatici
varolusu, Barok resimde ongoriilmiis, bir hamle olarak ger¢eklestirilmeye calisildiysa
da, egemen Kartezyen perspektife dair giiglii bir diisiinsel elestiri diizeyinde kalmistir.
Martin Jay’in Buci-Glucksmann’a referansla sdyledigi gibi, “barok kendinin farkinda
olarak, yiizeyle derinde olanin celiskilerini senlikli bi¢imde a¢iga ¢ikarir, gorsel
mekanlarin ¢oklugunu uyumlu bir 6ze indirgemeye dair yapilacak herhangi bir tesebbiisii
kiiglimser, hor gortir. (...) Aslinda, barok gorsel deneyimi, maddesel olana dair muazzam
farkindaligiyla, Kartezyen perspektif¢i rakibinin mutlak gozmerkezciligine diigmesini
engelleyecek, giiclii dokunsal niteliklere sahiptir” (Jay, 1988: 17).

Pina filminin seyircisine gii¢lii bir duygulanimla deneyimlettigi, gézmerkezci bir
diinya algisin1 asarak, mekanin, zamanin kusaticiligi i¢inde hareketin, performansin
anlatiy1 “hayatin kendisi” olarak sunmasi, 3B sanat sinemasiin stereografiyle daha
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uzun bir yolunun olacagina isaret etmektedir. Giiniimiiz insaninin ve toplumlarinin,
postmodern gerceklik krizinde, hayatin kendisini, mecralararast genisletilmis bir sanat
pratiginde deneyimleyebilmeleri dnlimiize ¢ok sayida g¢etin, gercek soru ¢ikaracak gibi
goruniyor.
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Belgesel Sinemanin 3 Boyutlu Olarak Dansla Karsilasmasi:
Wim Wenders’in Pina Belgeselinde Mecralararasihik

Ug boyutlu sinema teknolojisi daha ¢ok popiiler sinemanim yararlandigi bir film
yapimi ve goOsterimi teknolojisi olagelmistir. Diger yandan, giinlimiizde, “stercografi”
(stereography) ad1 verilen 3B (ii¢ boyutlu) sinematografinin yaratic1 kullanimi giderek sanat
sinemast yonetmenleri arasinda yayginlasiyor. Wim Wenders, Werner Herzog, Jean-Luc
Godard, Peter Greenaway gibi sanat sinemasinin usta yonetmenleri pes pese stereografik ii¢
boyutlu filmler yapiyorlar. Bu filmlere bakildiginda, iki ortak nitelik 6ne cikiyor. Ilk olarak,
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bu usta yonetmenlerin stereografiden yararlanarak daha ¢ok kurmaca-olmayan, belgesel
sanat filmleri yaptiklarii goriiyoruz. Ikinci olarak da, bu 3B belgesel sanat filmlerinin
mecralararasi (intermedial) niteligi agik bigimde kendini hissettiriyor. Bu makalede, Wim
Wenders’in “Pina” adli, 2011 yapimi, 3B belgesel sanat filmi odaga alinarak yukarida ifade
edilen temel iki nitelik tartigmaya agilacak. Bir yandan, 3B belgesel sanat sinemasinin bir
pargasi olarak Pina filminin (belgesel) sinema icindeki yeri tartisilirken, diger yandan, bu
filmin mecralararasi nitelikleri mekéan, zaman, hareket, performans, dans, beden, ve sinema
arasindaki iligkisellikler ve etkilesimler {izerinden ele alinacak. Bu baglamda, Pina filminde,
3B sinemanin mekani genisleterek filmi seyrettigimiz salona dahil etmesi, filmin salonu iggal
etmesi ve kaplamasmin ne demek oldugu tartisilacak. Bu mekénsal genislemeyle birlikte
edebi anlatinin disinda, mecralararasi bir anlatinin nasil miimkiin oldugu ag¢iklanmaya
calisilacak. Sonug olarak, Pina filminin edebi olmayan bir anlati arayisinda olmasi; diger
sanat disiplinleriyle kurdugu acik isbirligi; ve ayirt edici mecralararasi niteligi tartigilacak.

AnahtarKelimeler: 3B (UgBoyutlu) Sinema, Stereografi, Belgesel, Mecralararasilik,Pina
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Abstract

An Encounter of Documentary With Dance in 3D:
Intermediality in Wim Wenders’ Pina Documentary

3D cinema technology has mostly been utilised by popular cinema in its production
and screening. On the other side, today, the creative use of 3D cinematography that is called
“stereography” becomes widespread in arthouse filmmaking by directors such as Wim
Wenders, Werner Herzog, Jean-Luc Godard, Peter Greenaway, etc. When we look at these
3D arthouse films, there are basically two common characteristics. First, it is interesting
that most of these arthouse 3D films are in the genre of non-fiction, i.e. documentary. And
secondly, it is also interesting that the intermedial nature of cinema becomes more obvious
in these 3D arthouse documentaries. In this article, two basic common characteristics of
3D arthouse documentary cinema, which are mentioned above, will be discussed through
Wim Wenders’ film Pina (2011). On one side, as one of the leading examples of 3D
arthouse documentary cinema, Pina movie will be discussed with its different position in
(documentary) cinema. On the other side, intermedial characteristics of the “Pina” movie
will be explained. The interaction and interrelationships between and among space, time,
movement, performance, dance, and cinema will be elaborated in its stereographic design. In
this context, the expansion of space in 3D cinema, which occupies the movie theatre, will be
discussed with its meaning and consequences. With this expansion of space, an intermedial
narrative becomes possible, which is non-literary. In conclusion, Pina movie with its seeking
for non-literary narrative; its open collaboration with other art disciplines; and distinctive
intermedial qualities will be exposed.

Keywords: 3D Cinema, Stereography, Documentary, Intermediality, Pina
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TURK MiTOLOJISINDE ESKATOLOJi MITLERI

Onur Alp Kayabagi®

Yunanca “masal, hikdye” anlamlarina gelen mythos kelimesiyle, “s6z”” manasina
gelen Jogos kelimelerinin birlesmesinden dogan (Can, t.y.: 1) mitolojiyle ilgili olarak,
“ilkel veya arkaik ilmi diisiincelerin ilk denemelerini, sozlii kiiltiir dahilinde bile olsa,
kusaktan kusaga aktarmaya ¢alistigindan ilk bilimdir, kozmik bilgilerin sembollesmig
kaynagidir, denilebilir. Toplumda kutsal olarak nitelendirilen gii¢lerle iliskiyi saglayacak
bir diizen olusturdugu icin aym zamanda mitoloji ilk ideolojidir” (Bayat, 2007a: 12 )
yorumu yapilabilir.

Mitleri masal ya da siradan bir hikdyeden ayiran temel 6zellik, bu metinlerde
anlatilanlarin kutsal olmasi veya kutsal kabul edilmesidir. “Mit, ¢ok sayida ve birbirini
biitiinler nitelikteki bakis a¢ilarina gore ele alinip yorumlanabilen son derece karmagik
bir kiiltiir gercekligidir. Mit kutsal bir 6ykiiyii anlatir; en eski zamanda, ‘baslangigtaki’
masallara 6zgii zamanda olup bitmis bir olayr anlatir. Bir baska deyisle mit, dogaiistii
varliklarin basarilart sayesinde, ister eksiksiz olarak biitiin gergeklik, yani kozmos
olsun, isterse onun yalnizca bir par¢ast (sézgelimi bir ada, bir tiir bitki tiirii, bir insan
davranisi, bir kurum) olsun, bir gercekligin nasil yasama gectigini anlatir. Demek ki
mit, her zaman bir yaratilisin 6ykiisiidiiv. Bir seyin nasil yaratildigi, nasil var olmaya
basladigr anlatilir” (Eliade, 1993: 13).

Her milletin kendi mitolojik diinyalarinin diger milletlerin mitolojik anlatmalariyla
benzerlik ve ortak Ozellikler gdstermesi, bilim adamlari, mitleri insanligin ortak

*Yrd.Dog.Dr., Aksaray Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Tiirkce Egitimi Boliimii, Aksaray/Tiirkiye, onuralpkayabasi@
hotmail.com
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ke

bilingaltindan ¢ikan ve evrensellik gosteren bir tiir olarak gérmelerine sevk etmistir
Ancak mitlerin ait olduklar1 milletlerin yasama bakig acilarini, hayattan beklentilerini;
dogayi, ¢evresini ve insani nasil anladiklarini ifade etme araci olmalari; ait olduklari
milletin sosyokiiltiirel degerlerini, dinsel yapisini, folklorik &gelerini ve edebi
birikimlerini, dinsel inanglarini1 yansitmasi, kisacasi bir biitiin halinde milletlerin kiiltiirel
kimligini temsil etmesi; mitin kiiltiirden, dinden, gelenekten bagimsiz diisliniilememesi
(Cmaroglu, 2008: 28) ve “mitolojinin bizleri ¢epecevre saran yasanilan bir ge¢migin
dilde, ritiielde ve tasvirlerde gercgeklesen diyalektigi olmast, her halkin milli tefekkiiriiniin,
milli psikolojisinin, kendine has ézelliklerinin ilk ve temel kaynagi” (Bayat, 2007b: 15)
olmas1 sebebiyle de mitlerin milli bir 6zellik tagidiklar1 da unutulmamalidir.

Mitlerin Tasnifi

Mitin, ¢ok sayida ve birbirini biitiinler nitelikteki bakis agilarina gore ele alinip
yorumlanabilen son derece karmasik bir kiiltiir gercekligi olmasi (Eliade, 1993: 13) bilim
adamlari tarafindan mitlerin tasnifi noktasinda farkli siniflandirmalarin yapilmasina sebep
olmustur™. Cengiz Batuk, kozmogoni mitlerine, antropogoni mitlerini de ekledigi gibi,
Hooke da tasnifine kiilt mitleri ve prestij mitlerini eklemistir. Bayat ise, kiilt mitlerine
tasnifinde yer vermemekle beraber; takvim mitleri, tiireyis mitleri, totem mitleri gibi
eklemeler yapmustir. Tokel’in siniflandirmasi ise bu siniflandirmalardan farklidir. Bu
mitlerden teogoni mitleri ile kozmogoni mitleri genellikle i¢ ige girmistir. insanoglu
evrenin, diinyanin ve kendisinin nasil yaratildigini anlamak i¢in tanrilara veya tanrisal
giice sahip unsurlara bagvurmustur. Bununla birlikte diinyanin sonunu ifade etmek igin
de tanr1 ya da tanrilarin, yaratiliglarinda kendilerine sunulan diinyay1 bozduklari i¢in
insan1 cezalandirmasini anlatan Eskatoloji mitleri ile Teogoni mitleri de ¢ogu zaman
birbirleriyle i¢ ice girmektedir (Cinaroglu, 2008: 37-38).

Ritiiel mitleri, koken mitleri, totem mitleri, teogoni ve antropogoni mitleri, kozmogoni
mitleri, eskatoloji mitleri kutsalla i¢ igedirler ve bu kutsalligi sembollerle, dogaiistii olay
ve olgularla anlatmaya ve anlamlandirmaya ¢aligmaktadirlar. Kutsalla i¢ ice olan ritiiel,
koken, teogoni, kozmogoni mitleri; evrenin, diinyanin, insanin yaratilisini, Tanr1 ve
tanrilar1 yasamin baslangicini ve bir seyin kokenini anlatan olaylar ifade etmektedirler.
Genel olarak var olusu anlatan bu mitler bu yonleriyle, eskatoloji mitleriyle zit kutuplart
olusturmaktadirlar (Cinaroglu, 2008: 25-26). Ciinkii eskatoloji mitleri, diger mitler gibi
kotliden i1yiye ya da yokluktan varliga gidisi (kaostan-kozmasa) degil, her seyin iyiden
kétitye dogru gidisini veya varliktan yokluga gidisi (kozmostan-kaosa) anlatan mitlerdir
ve bunlarin sonunda, evrenin ve insanligin bir yok olusla karsi karsiya kalacagini
anlatmaktadirlar. Bu yok olusla birlikte insanlarin elinde giinahkéar ve yasanamaz bir
yer haline gelen diinya mit araciligiyla (kutsalla) yeniden yaratilarak yenilenecek ve ilk
haline geri donecektir. Eliade bu durumu, “gercek anlamda yeni bir seyin baslayabilmesi
icin eski ¢evrimin kalinti ve yukintilarinin tiimiiyle yok olmasi gerekir, bir baska deyisle,
mutlak bir baglangi¢ elde etmek istenirse, bir diinyanin sonunun kesin olmasi gerekir, yeni

* bk. Batuk, 2003:25; Hooke, 2015: 20-21; Budda, 2003: 108-109; Rosenberg, 2006:18; Fromm, 2003:18-19.
** Mitlerin siniflandirilmasiyla ilgili genis bilgi i¢in bk. Batuk, 2003: 36-48; Tokel, 2000: 17; Bayat, 2007a; Hooke,
2015: 14-20.
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yaratilis, bu diinya kesin olarak ortadan kaldirilmadik¢a ger¢eklesemez. Burada artik,
yozlasmis olan seyin yeniden canlandiriimasi degil; ama yeniden tiimiiyle yaratilabilmesi
amacryla eski diinyanin yok edilmesi soz konusudur” (1993: 52) diyerek aciklamaktadir.
Anlagilacag tizere mitlerin tasnifi onlarin birbirlerinden bagimsiz olmalariyla degil
sadece neyi ne kadar anlattiklariyla yani islevlerinin ne olduguyla ilgilidir.

Eskatoloji Mitleri Mitolojinin Neresinde?

Toplumlarin hayatinda 6nemli bir yer tutan mitolojilerin; belirli goriis, duygu ve
inanclar aracilifiyla toplumlarda olusan bilincin, bu evrenin iirpertici ve baglayici
sirlarini toplumun oldugu gibi kabul etmesini saglamak; olusan bilinci kendini besleyen
kaynaklarin giicline yani mitlere inandirarak bu durumu agiklayici biitiinciil bir imge
gelistirmek ve ahlaki bir diizeni korumak gibi islevleri vardir. Béylece mit, bireyi cografya
ve tarihle smirlandirilmis toplumun gereksinimlerine gore bicimlendirebilmektedir.
Baylelikle birey toplumsal olanin organi haline gelir; zihni ve duygular: aynt anda kosut
bir mitolojiyle damgalanir. Ve bundan sonra olaylarin baslangici ve sonu doga degil
toplumdur (Campbell, 2003: 14-15). Yeniden dogus Ogretisi olarak da goriilebilecek
eskatoloji mitleri, tarihin smirlarinin Gtesine taginabilen anlamlara olanak tanimus,
zamanin ve anlamin artiklarini diizenlemis, mit igerisindeki nesnelliklerde siirekli olarak
bir sonraki yeniden dogus ile yer degistirmistir; entelektiiel miicadeleler ise sonsuzluk
ve amacsizhigin siirekli olarak ¢ozlinmesi ile ortaya konulmustur (Bull, 2005:10).
Toplumlarin biitiin entelektiiel tesebbiisleri incelendiginde de ortak paydanin diinya
iizerinde daima bir diizen tesis etmek oldugu goriilmekte, bunun da insan zihninin temel
diizen ihtiyacini temsil ettigi varsayilmaktadir; ¢linkii evrende bir diizen vardir ve evren
bir kaos degildir (Levi-Strauss, 2013: 46). Evrenin bir pargast olan insan zihninin de
toplumlarin varligini siirdiirmek i¢in bu diizeni saglamaya c¢alismasi dogaldir. Mitin
islevi ise bilgide degil eylemlerde ortaya ¢ikmaktadir, bu eylemler direkt olarak ait
oldugu toplumun varligin1 devam ettirmesinde asil ve temel olanla ilgili 6nem tasiyan
eylemlerdir (Hooke, 2015: 15). Toplumlara, bozduklar1 ahlak ve diizenlerinin cezasi da
artik yaratici tarafindan bu ahlaki ve toplumsal alanda yani diinyada eylemsel olarak
verilecek ve saf, temiz bir yeni yasam alan1 meydana getirilecektir. Bu durumun da en
yaygin anlatmalari eskatoloji mitleridir.

Eskatoloji terimi, Yunanca “eschatos” (son) ve “eschata” (en son seyler)
kelimelerinden tiiretilmistir. Bu anlamda eskatoloji; son seylerin ya da daha dogru bir
bicimde, bilinen diinyamizin kendisiyle sona ulagtig1 olaylarin anlatimi, bu diinyanin
sonunun ve onun yikilisinin yani son seylerle ilgili doktrinlerdir (Bultmann, 2006: 29;
Batuk, 2003: 48; Bultmann, 2013: 175 ). Eskatoloji, sadece diinyanin sonunu degil, bu
sona ait olan biitlin oluslar1 ve olaylar1 da kapsayan bilim dalidir. Eskatolojide en 6nemli
sey, evrenin, diinyanin ve yasamin sonuna dair insanlarda olusan inanglarin mitsel
yonudiir. Demektir ki evrenin, diinyanin ve yasamin sonu geldiginde ortaya ¢ikacak olan
olaylar ile kiyamet ve 6te diinya mitleri, eskatoloji mitlerinin konusunu olusturmaktadir
(Cmaroglu, 2008: 42).

Tarihi biitlinliik igerisinde, insanlik var oldugundan beri kendisiyle birlikte evreni,
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diinyay1 tanima ve agiklama ¢abasi igerisine girmistir. Insanoglunun bu ¢abas1 onu sadece
bir var olusun degil ayn1 zamanda var olusla birlikte bir yok olusun da olmasi gerektigi
diisiincesine sevk etmistir. Ciink{i her sey zttiyla kaimdir, her sebep bir sonuca, her
sonu¢ da bagka bir olaym sebebine yol agmaktadir; bu sebeple insanoglunun zihninde
her zaman bir son fikri var olagelmistir. Ancak diinyanin bir sonunun olmasi gerektigi
diisiincesi kendi kendini kanitlayabilecek bir durum degildir. Sonug ya da amac1 olmayan
bir diinya diigiincesi de mantiksal olarak uygun degildir. Sonu olmayan bir siireci
kavramak zordur ve ebedi amagsizlik diigiincesi hayal giiciiniin 6tesinde bir durumdur.
Pratik olarak diinyanin en azindan bir sonunun olmasi gerekmektedir (Bull, 2005: 9).
Ancak bu son zamansal, soyut bir son degil; fiziki, somut bir sondur; insan zihni zamanin
sonu diistincesini kavrayamaz ¢iinkii zihnin aract zamandw, sonsuzlugu zaman terimiyle
elinde tutmaktadir bu sebeple, sonsuz zaman igerisinde olusan eskatoloji mitleri zamanin
sonunu degil sonsuz zaman igerisinde yeni bir diinyay1 ortaya koymaktadir (Shaffer,
2005: 142-145).

Eskatolojik mitlerin en bilineni, Yaraticinin (kutsalin) insanlig1 biiylik bir sel
felaketi sonucunda diinyay1 (yasanilan bolgeyi) sular altinda birakarak agir bir sekilde
cezalandirmasini anlatan tufan mitleridir. Bu mitlerin genel olarak konusunu insanlarin
yoldan ¢ikmalari, diinyay1 yasanilacak bir yer olmaktan c¢ikarmalari neticesinde
insanlara Yaraticinin 6fkelenerek topluca cezalandirmak istemesi sonucunda insanligin
su aracilifiyla yok edilmesidir. Boylece su, diinyanin, dolayisiyla da insanligin
temizlenmesini ve arinarak ¢ikmasini saglayacaktir (Cinaroglu, 2008: 44). Ancak bu yok
edis insanlar1 tamamen ortadan kaldirma seklinde olmamakta; Yaraticinin se¢mis oldugu
kisi/kisiler yok olustan kurtulmakta, boylelikle yasamin yeniden baglamasi ve devami
saglanmaktadir. Tufan, ister oliimliilerin yanlis davranislarina tanrisal bir ceza ister
gegici bir tanrisal kapris olsun, tanrinin ya da ilgili tanrilarin dogasiyla ilgilidir ¢linkii
Tanr1 bir seyin yok olmasini degil, her seyin tovbeye ulasmasini isteyendir (Rosenberg,
2006: 54; Bultmann, 2006:41).

Mitolojinin bir tiirii olan eskatoloji, kuskusuz kutsal olanla i¢ igedir. Diinyanin
yaratilis1 mitleri gibi diinyanin sonu mitleri de insanlar i¢in kutsaldir. Ilkel insanlarin
inanglarindan, ilahi dinlere kadar hemen her din ve inang, diinyanin bir sonu olacagini
sOylemektedir. Eskatoloji mitleri, dinlerin bu sdylemlerinin sézel ortamda nasil kendisini
gosterdigini agiklamaktadir. Cilinkii mitler kendilerini en agik sekilde sozlii ortamda
gosterebilmektedirler (Cinaroglu, 2008: 51). Mit kendi tislibunu kendisi yaratmaktadir,
bu tislitbun esas gostergesi de sozdiir. S6z mutlak hakimdir. Bu séz alelade, simdiki gibi
ctimlelerin icinde eriyip giden soz degildir. Soz her seyi icinde toplayabilen, gereginde
canlandiran, sahit gésterilen ve ayni zamanda da cezalandiran veya hiir birakan bir
giice sahiptir. Bu gii¢ etik-ahldki seviyeden baslar ve fiziki mahiyet kazanmaya kadar
yiikselir (Abdullah, 1997: 53- 54). Evrenin, dlinyanin ve insanoglunun nasil yaratildig:
kadar, bunlarin sonunun nasil olacagi da mitlerin 6nemli bir konusunu olusturmaktadir.
Ancak, diinyanin ve insan uygarliginin yok olusu mitleri, tufanla ilgili mitlerin yani sira
yanginlar, depremler, salgin hastaliklar ve yaslanmis olan diinyanin bir yenilenmeye
ihtiyag duymasi vb. gibi kozmik boyutlardaki felaketlerle insanligin yok olmasini anlatan
mitler de eskatoloji mitlerinin kapsaminda yer almaktadir (Eliade, 1993: 57).
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Tiirklerde Eskatoloji Mitleri

Eskatoloji mitleriyle ilgili diislinceler Tiirk mitolojisinde aragtirmacilar tarafindan
tizerinde farkli goriislerin oldugu, bir ittifak olusturulamadigi bir alandir. Bunun sebebi
olarak eskatoloji mitlerine dair elde bulunan malzemelerin yetersizligi gosterilebilir.
Ciinkii konuyla ilgili malzemelerin yetersizligi, arastirmacilar1 bu alanda tekrara
gotlirmekte, bu sebeple de arastirmacilar ¢alismalarinda bu konuyu ya ylizeysel olarak
gecmekte ya da hi¢c deginmemektedirler (Cinaroglu,2008: 170). Ancak Tiirklerde; 6liim
sonrasinda gokyiiziinde iyi ruhlarin, yeraltinda kétii ruhlarin bulundugu yani 6liimden
sonra da bir yasamin oldugu, tek Tanrili inancin hiikiim siirdiigii, edebi tirlinlerinde de
diinyanin sonuyla ilgili tasavvurlarin varligi bilinmekteyken eskatoloji mitlerinin yok
veya ¢ok zayif sayllmasindansa Tiirklerin bu konuyla az ilgilendiklerini diisiinmek daha
dogru olabilir.

“Resmi Tiirk yazitlarinda eskatolojik diisiince, gégiin iizerimize ¢okmesi,
milletin mahvolmasi gibi algilanmaktadir. Kiil Tigin yazitlarinda da eskatolojik
diigiince, milletin yok olmasi seklinde varligini korumustur: “Tiirk Oguz
begleri budun esidin. Uze Tenri basmasar, asra yir telinmeser Tiirk budun
ilinin toriinin kem artadi” eskatolojik anlamda gégiin basmasi, yerin delinmesi
kiyameti kopmast anlamina gelir. Milletin mahvindan duyulan endise de bundan
dolayidir.” (Bayat, 2007b:126- 127). “Korkut Ata’nin sozlerinde de konar-
géger milletin psikolojisi acisindan kiyamet alametleri belirlenmistir. Burada
da biiyiikle kiictigiin, anayla kizin, babayla oglun arasindaki sayginin kalktig,
saygt ve hiirmetin kalmadigi, yigitlerin kadinlara benzedigi ve dedikoducu
oldugu bildirilir” (Bayat, 2003: 81- 82). “Tiirk mitolojik diisiincesine gore,
sunulan kutsal kurbanlar, kalgangi ¢akin gelmesini énler durumdadir. Nitekim
kurban sunmakla, insanlar Tanrt ile kopan bagi yenilemek amaci giitmiislerdir.
Oguz diisiincesinde savas ve kardes kiyimi, kiyamet olarak degerlendirilir.
Nitekim, Dede Korkut Oguznamelerinde, zamanin ilerlemesiyle Oguz
toplumunun giderek bozulmasi, deger yargilarmin degismesi goziikmektedir.
Bu kutsal kurban, Dede Korkut Kitabinda epik bir sekilde takdim edilmistir.
Ozellikle kitabin sonuncu boyu, savasin kiyamet, kurbanin da kiyameti énlemek
anlaminda olmasi agisindan degerlidir” (Bayat, 2007b: 127).

Tiirklerin ilk donemlerindeki tasavvurlarinda diinyanin sonuyla ilgili diigsiincelerin
net bir sekilde yer almadigiyla ilgili bilgiler de mevcuttur. “Evrenin yaratilisinda oldugu
gibi ve hatta ondan daha da ¢ok, diinyanin sonu meselesiyle ilgili olarak geleneksel
Tiirk dininin, ozellikle ilk doénemlerinde herhangi agik bir bilgi yahut mitolojiye
rastlanmamaktadir. Bu bakimdan da denilebilir ki, eski Tiirkler kiyamet meselesine
kozmogoni meselesinden daha az ilgi duymugslardir. Her ne kadar Orhun Kitabeleri nde
gogiin ve yerin yikilip ¢okmesi ve mevcut hayat diizeninin bozulmasi hususlarina
imalar mevcutsa da bunlarmn sistematik bir nihai ¢okiis efSanesine veya akidesine
heniiz doniismedigi goriilmektedir.” (Glinay-Giingor, 2009: 92). Bununla birlikte Roux
da Tiirkler arasinda kiyametle ilgili bir tanima rastlamadigindan, kesin bir son anlami
tagimayan, sadece diinyanin olasi bir yok olusuna gonderme yapan birka¢ anlatmanin
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oldugundan bahsetmekte, Tiirklerin kozmogonik mitlere oranla eskatolojik mitlerle daha
az ilgilendikleri sonucunu ¢ikarmaktadir (2002: 113). Goriildiigl iizere Giinay, Gling6r
ve Roux kozmogonik mitlerin Tiirkler arasinda daha yaygin olugu, eskatolojik mitlerin
kozmogonik mitler kadar yaygin olmadigi lizerinde dursalar da bu durumun nedenleri
iizerinde bir goriis belirtmemektedirler. Tiirklerde eskatoloji mitlerinin varhigiyla ilgili
en zengin bilgi Orhun Yazitlarinda goriilmektedir. Arastirmacilar, Orhun Yazitlar
disinda eskatoloji mitlerine iligkin bilgilerin varligindan da bahsetmektedirler ve bu
mitlerin Budizm, Hiristiyanlik ve Islamiyet’in etkisiyle sekillendigini sdylemektedirler.
“Ozellikle Rus arastirmacilarin, Altay Tiirkleri ile ilgili olarak kiyamet inanci konusunda
vaptiklar: tespitler, eskatoloji mitleriyle ilgili inanglarin senkretik karakterini de net bir
bi¢imde ortaya koymaktadir. Altaylilar, kiyamet giiniine ‘kalgangi ¢ak™ adini vermekte,
bu inanca gore, zamanla yeryiiziinde insanlarin sayisimin azalacagr ve kétiiliiklerin
yayilacagi, cehennem ilahi Evlik’in yeryiiziine yaklasacagi, iyi tanri Ulgen'in
unutulacagu, ivi tanrilarla kétiilerin savasacagi ve sonunda tek basina Ulgen’in kalacag
ve Hasr’1 baslatacag: tasavvur edilmekte; iyi kétii zitlasmasi, Ulgen ile Erlik’i burada
bir defa daha karsi karsiya koymak suretiyle kendini géstermektedir. Ote yandan,
Tiirklerde kiyamet karsiligi olarak ‘ulug kiin’ teriminin de sonraki donemlere ait oldugu
anlasiimaktadir” (Giinay-Glingor, 2009: 93). Tuba’daki bir Kirgiz yazitinda yer alan
“Benim gogiim, bizim iizerimize yikil” ifadesinde oldugu gibi, Orhun Yazitlarinda da
goriilen goglin asagiya dogru yikilmasi ve diinyanin yok olmasi diigiincesi uzun bir
donem Tiirkler arasinda gériilmiis; bu diisiince Islamiyet’e de tasinmistir. En azindan
diinyanin yok olmas1 gogii destekleyen dagin yikilmasi, yerin yarilmasi gibi unsurlarla
sik stk Dede Korkut Destanlarinda karsimiza ¢ikmaktadir (Roux, 2002: 113-114).

Inan, Altayli Samanlarin bu diinyanmn sonunun olduguna ve bu sonun bir giin
gelecegine inandiklarini, bu giine de “Kalacak olan ¢ag” anlaminda “Kalgan¢: Cak”
dediklerini sodylemektedir. “Kalkan¢1 c¢ak” tasavvurunda, zaman gegtikce insanlar
azacak, giinah islemekten ¢ekinmeyecek, kotiiliik ve fenalik cogalacaktir. Iyi Tanri
Ulgen bu giinahli topluluktan uzaklasacak, yeraltindaki Erlik, yeryiiziine yaklasacak,
yardimcilarindan Karas, ondan ©Once yeryiiziine ¢ikacaktir. Insanlar, Ulgen’i
unutacaklardir. Insanlar1 kazanmak igin kotii tanrilarla iyi tanrilar savasacak; Erlik ve
yardimcilar1 Karas ile Kerey, insanlar1 karanlik diinyalarma, Ulgen ve yardimcilari
Mangdi-sire, Maydere aydinliga, iyilige ¢ekmek i¢in miicadele edeceklerdir. Her iki
taraftan lenler olacak. Nihayet tek basina Ulgen kalacaktir. Ulgen, “6liiler kalkiniz!”
diye bagiracak ve biitiin 6liiler dirilecektir (Inan, 2000: 24).

Inan, W. Radloff ve V. I. Verbitskiy tarafindan “kalganci ¢ak™ tasvir eden iki
manzum rivayet tespit edildigini, bunlardan birinin Teleiitlere, digerinin ise Telengitlere
ait oldugunu belirtmektedir. Telelitlere ait “kalganci ¢ak™ miti su sekildedir:

“Kalkan¢1 ¢ak geldigi zaman gok, demir; yer, sart bakwr olur. Hanlar
hanlara saldirw, uluslar birbirine kétiliik diistiniiv, kati taslar ufal;, sert
agaclar kiritlhr: Kisi bir dirsek (arsin) kadar kii¢iik olur. Basparmak kadar erkek
olur. Erlerin dizgini kisa olur (gii¢liilerin elinde oyuncak olurlar). Ayak takimi

* Kalgang1 Cak hakkinda daha genis bilgi i¢in bkz. Dilek, 2014: 94.
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bey olur. Baba ¢ocugunu, ¢ocuk babasini tamimaz (saymaz). Yaban sogani
pahalt olur. At basi kadar altina bir kap yemek verilmez. Ayakaltinda altin
bulunur, onu alacak kimse bulunmaz.” (Inan, 2000: 24; Cagatay, 1977: 7).

Telengitlere ait mit de soyledir:

“Kalgangi ¢cak geldigi, kara yer atesle kaplandigi zaman, biiyiik hakan
ata tanrt (Kayra Kaan ya da Kuday) kulaklarin: tikar, o ¢agda diinya bozulur,
yer ve insan nesli mahvolur. Fitne fesat sagcan gaddar riizgdr, insanlar
heyecanlandirir. Tore bozulur, tepeler ¢alkalanir, demir iizenginin dibi delinir.
Cuvaldizin deligi ywtlir. Ulus bozulur. Kara bocek (gibi insan) kanatlaniy,
gozlerine kan dolar; kara su kanla karisik akar. Yer uguldar, daglar sallanir,
cukurlar — hendekler yikilir, gok giirler, kenart a¢ul;, deniz ¢alkalanr, dibi
goriiniir, yerin altu iistiine gelir; yosunlar ogiitiiliip kiil (toz) olur, gok sallanip
etegi agilr; deniz dalgalamp dibi gériiniir; deniz dibinden dokuz parc¢a
kara tas ¢ikar, dokuztas, dokuz yerinden yarili. Her tastan dokuz ¢emberli
dokuz sandik ¢ikar, her sandiktan demir atl dokuz kisi ¢ikar, bu kisilerden
ikisi baskan olur. Bunlarin bindikleri atlar, ‘Vuruskan ulu sart’ (adly) olur, 6n
ayaklart kilich, kuyruklart kamali olur, agaca rastlarsa agaci keser, canliya
carparsa canliyr mahveder; il giine rahat olmaz. Ay ve giines aydinlik vermez,
istksiz olur. Agaglar kokiinden kopar, baba ¢ocugundan ayrilir, bitkiler
mahvolur, nesli kurur, analar sevgililerinden ayrilir, dul kalir, yerde ‘kongiil’
denilen bir zehirli ot biter, kokiinden sart ¢ekirge ¢ikar, hayvanlara ¢arparsa
hayvanlarin, insanlara ¢arparsa insanlarin kanlarim soémiiriir. Iste o zaman
Sal-Yime (Tanri) haykirir:

-Bu yana bak, Mangdi-sire yardim et, “kéngiil” otunu mahvedemedim.
“Kongiil” otunun kokiinde konur yilan var.”

Mangdi-sire den iin ¢itkmaz. Ondan yardim olmadiktan sonra, Sal-Yime
yine haykurir:

- “Biiyiik Hakan halkint birakti, cins aygwr stiriisiinii birakti, yer alt iist
oldu, sular kurudu, yakali giyimlerin yakasi parcaland, idare edilen yurt
bagsiz kaldi, kuslar yuvalarini, geyikler duraklarint (barmaklariny), kadinlar
yavrularm birakti.”

Maytere 'den ses ¢ikmaz.

Bundan sonra, Erlik’e tabi kahramanlardan Karas ile Kerey yeryiiziine
ctkacaklar, onlar ¢ikinca Ulgen’in kahramanlart Mangdi-sive ile Maytere
bunlarla savagmak tiizere gokten yere inerler. Maytere 'nin kani ates olarak
yeryiiziinii kaplar. Iste o zaman kalgan¢i ¢ak olur”(Inan: 2000: 25; Cagatay,
1977: 7-10).

Bayat, semavi dinlerin etkisiyle Tiirklerde kiyamet mitlerinin sekillendigi fikrindedir.
Islamiyet i kabul eden Tiirklerin eskatolojik anlayislari, Miisliimanlikla i¢
ice senkretik bir bicimde yasamistir anlasilan su ki, eski Tiirkler, diinyanin

sonu ile alakali diisiinceleri ya fazla onemsememis ya da bununla ilgili
mitler bize senkretik bir sekilde ulagnistir. Diinyanin sonu hakkindaki mitler,
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tipkt diinyanin  olusumu hakkindaki mitler gibi tasavvura ve tahminlere
dayanmaktadir. Biitiin varyantlarda az veya ¢ok derecede semavi dinlerin etkisi
de goriilmektedir. Ancak her ne kadar evrensel dinlerin tarihi veya dogrusal
zaman kavrami etkiliyse de mitolojik veya dongiisel zaman agik¢a hissedilir.
Nitekim mitolojik zaman anlayisinda yaratilis bir noktada baslar, belli
devirlerden sonra kiyametle sona erer. Diinyanin sonunu yaklastiran kozmik
felaketler bir kural olarak, ahlakin bozulmasiyla sonuglanan bir olgunun
vermis oldugu durumdur. Kozmik felaket siirekli olarak insanlari, sonun
yaklastigi konusunda uyarmaktadir. Gelecekteki kiyametin 6nlenebilmesi i¢in,
yaslanmus diinyayr yenilemesi konusunda uyarir bununla birlikte kiyametten
sonra yaratilis yeniden baslar. Tiirk kalgang¢i ¢cak inin tasvirinde de dongiisel
zamanin soz konusu oldugu goriilmektedir o halde kalgang¢i ¢ak, kiyametten
sonra olusan yeni zamana atifta bulunan bir terimdir (Bayat, 2007b: 123-128).

Diinyanin yenilenmesi ile ilgili uyarilar kendisini en belirgin bigimde Tufan
mitlerinde gostermektedir; bu sebeple kiyamet mitleri ile tufan mitleri arasindaki iliski
net bir sekilde kendisini hissettirmektedir. Kii¢iik kiyamet olarak gorebilecegimiz tufan
mitleri de bir kiyamet mitidir ve diger kiyamet mitleriyle ayni inang sistemi tizerine
kurulmusglardir. Bu sebeple tufan mitlerini eskatoloji mitlerinin bir pargasi olarak gérmek
gerekmektedir (Cmaroglu, 2008: 175). Tufan mitleriyle eskatoloji mitleri arasindaki
temel fark, tufan mitlerinde diinyanin degil, insanlarin se¢ilmis kisiler disinda yok
edilmesi ve nesillerin ayn1 diinyada yasamlarimi siirdiirdiikleri goriiliirken; Eskatoloji
mitlerinde ise insan nesliyle birlikte diinya da yok edilmekte, nesillerin yeniden yaratilan
diinyada yagsamlarini devam ettirdikleri goriilmektedir.

Tufan Mitleri

Altay Tiirkleri diinyanin yasadig1 dénemlere Us Aygul demektedirler. Onlara gore
yerylizii yaratildigindan beri aralar1 biner yil olan ii¢ donem yasamistir ve her doneme
aygul adini verirler. Aygul kelime anlami olarak ¢ag, donem, felaket, yikim demektir.
Bu {i¢ donem, yeryliziinii biiylik bir atesin kapladig1 ve yer altindaki sar1 topragin bu
atesten kalan kiillerin olduguna inanilan adina ot aygul (ates donemi) denen ilk donem;
yeryliziinde siddetli firtinalarin yasandig1 cotkon-salkindu aygul (riizgarh, firtinali
dénem) denilen ikinci donem; kirk iki gilin sliren ve suu aygul (su dénemi) denilen, her
yeri sularin bastig1, daglarin zirvelerine kadar yeryliziiniin sularla kaplandig: ii¢iincii
donemdir. Yerylizii bugiin iiciincii donemini yasamaktadir, Altaylilar adina tos aygul
(buz dénemi) dedikleri ve yeryiiziiyle birlikte biitiin canlilarin donacagina inandiklar
donemi beklemektedirler (Dilek, 2014: 193).

Uzerinde yasadigimiz yeri Altayhilar “Cin Cer (hakiki yer)” diye adlandirirlar. Bu
yerin altinda ebedi karanligin hiikiim siirdiigli bir yer vardir ki burasina altingt oroon
(alttaki mahal) yahut alis yer (uzak yer) denir. Hakiki yer bugiin ikinci devresini
yasamaktadir ve bu devre Altaylilara gére Tufandan (Yayik) sonra baglamistir”. Tufan’a

* Yeni arastirmalar ¢in cer’in yasadigimiz diinya degil Erlik’in yasadigina ve 6len kisinin ruhunun gidecegine
inanilan yer, karanlik 6biir diinya; altingt oroon’un da ¢in cer’le ayni anlamda kesin olmamakla birlikte dokuz kattan
olustuguna inanilan, Erlik ve ona bagli ruhlarin bulundugu yeralti iilkesi oldugunu gostermektedir. Bkz. Dilek, 2014:
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Altaylilar ¢ayik demektedirler ve hakkinda su miti anlatmaktadirlar:

Tufan olacagin ilk olarak demir boynuzlu, gok (tiiylii) bir teke (temiir
miiiislii kok-teke) haber vermisti. Gok teke yedi giin yeryiiziinii dolasti ve
bagird:

Yedi giin zelzele oldu,

Yedi giin daglar atey piiskiirdii.
Yedi giin yagmur yagdi

Yedi giin firtina oldu ve dolu yagdi
Yedi giin kar yagd.

Bundan sonra miithis soguk oldu. Yedi aziz kardes vardi. Bunlar tufan
olacagim bildiler.  Bu kardeslerin biiyiigiine Erlik diger birine de Ulgen
denirdi. Ulgen ilahi kudret sahibi olup nomgi (kitap ehli) adini almisti. Yedi
kardes gemi yaptilar. Her cins hayvandan bu gemiye birer ¢ift aldilar.

Tufan cekildikten sonra Ulgen gemiden bir horoz (taka) saliverdi. Sonra bir
kaz salverdi. Kaz gemiye donmedi. Ugiincii defa olarak Ulgen bir Kuzgun
(kuskun) saliverdi. Kuzgun da gemiye donmedi, ¢iinkii bir les bulup yemeye
baslamust... Yedi aziz kardes gemiden ¢iktilar ... (Inan, 1998: 418-419).

Verbitsky, Potanin ve Anohin tarafindan da Altay Tiirkleri arasinda tufan efsaneleri
derlenmistir. Verbitsky’nin derlemesinde bu kez Tanr1 olarak karsimiza c¢ikan Ulgen,
bir tufan olacagimi, o zamanin meshur bir insan1 olan Nama’ya bildirir. Ulgen, ondan
bir gemi yapmasini, ailesini ve hayvanlari bu gemiye almasimi sOyler. Eski Ahit’e
cok benzeyen bu mitte, tipki Nuh’un oldugu gibi Nama’nin da ii¢ ¢ocugunun oldugu
gorlilmektedir. Yine tipki Tevrat’ta oldugu gibi, bu hikdyede de tufanin olugsmasinda
sadece seller degil, tasan yerylizii kaynaklar1 da etkili olmaktadir. Gemi Comgoday ve
Tuluttu daglarinda karaya oturur. Burada da kuslarin digartya salinma sirasi, Gilgamis
Destan’m andirmaktadir. Once kuzgunu, sonra kargayi, ardindan saksagani, en son
olarak da giivercini gonderir. Giivercin, Nuh’a oldugu gibi, Nama’ya da miijdeli haberi
getirmistir. Enlil’in Ziusudra’ya veya Utanpistim’e ebedi hayat bagisladig1 gibi, Ulgen
de Nama’ya ebedi hayat bagislamis ve Nama, “yayac¢1” (yaratic1) ve Yayik (tufan) Han
adiyla tanrilar arasina gegmis tir. Potanin tarafindan tespit edilen Uryanha (Tuba)
tufan miti ise Verbitsky’e gore daha mitolojiktir. Yer bir kurbaga iizerindedir ve eski
bir zamanda bu kurbaga hareket etmis ve tufan olmustur. Yeryiiziiniin biiyiikk denizi Ulu
Talay, dalgalanmis, kaynar gibi olmustur. Tufan1 6nceden sezen bir ihtiyar, demir ¢ivili
bir sal yapmis, bununla insan neslini ve hayvanlart kurtarmigtir. Anohin tarafindan tespit
edilen tufan mitosunda da tufan olacagini yine demir boynuzlu gok teke (temiir miilisli
kok-teke) haber vermistir. Bu teke yedi giin diinya etrafinda dolasmis, yedi giin deprem
olmus, yedi giin firtina kopmus, yagmur, dolu ve kar yagmistir. Tufan olacagini bilen
Ulgen ve alt1 kardesi bir gemi yaparak insan ve hayvan neslini kurtarmislardir (inan,
2000: 22- 23; Cinaroglu, 2008:155).

Pek ¢ok Tiirk destaninda tufanda adi gegen kuslara rastlanilmaktadir. Destanda yer

21; 64.
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alan kuglarla tufan metinlerinde yer alan kuslar arasindaki bu paralellikler mitlerin,
cok sonra tesekkiil etmis olan destan ve efsane metinlerindeki yansimasini ve mitlerle
diger halk anlatmalarin1t meydana getiren Tiirk halkinin ¢esitli kuglar hakkindaki telakki
ve inanislarinin kaynaklarimi ortaya koymaktadir. Tiirk inanig sistemi, tufanla ilgili
bu efsane vasitasiyla saksagan, kuzgun ve karganin neden les yiyerek, giivercinin ise
neden insanlarla birlikte ve onlara sadik bir kus olarak yasadigini agiklamaya ¢alismistir.
Kisacasi, ad1 gegen kuslarin karakter o6zellikleriyle hayat tarzlarinin mensei, tufan
olayma dayandirilmaktadir (Aca, 1999: 54-57). Eskatoloji mitlerinden tufan anlatisinda
karsimiza ¢ikan kaym agaci da Tiirk mitolojisinin énemli sembollerindendir. Nuh
tufan1 sirasinda Nama’nin gdderdigi giivercin sularin kurudugunun bir ispati olarak
kayin daliyla gemiye donmektedir. Giivercinin getirdigi kayin dali ile ilgili boliimde
kaym agacinin 6nemi ve diger agaclardan farki goriilmektedir; ayrica tufan metninde
yenidiinya kayin agacinin oldugu yerde kurulmustur (Ergun, 2004: 204).
Altay Tirkleriyle ilgili olarak diger bir tufan metni ise soyledir:

Cok ¢ok eski caglarda yeryiizii diizmiis derler. Yeryiizii boylece dururken
sel ¢ikmis. Fakat daglarin basina kadar yiikselememis. Sular cekilmeyince
vaslilar, yedi yasindaki sari bir kiz ¢cocugunun kurban edilmesi gerektigini
soylemisler. Kiz cocugu kurban edildikten sonra sular ¢ekilmis. Korbon nehri
giiriildeyerek akmuis. Sular cekildikten sonra ortaya ¢ikan vadilere isimler
verilmig: Kaspa, Oroktoy ve digerleri. Bu tufanin yalan oldugunu soyleyenler
Koroti ve Korbon nehirlerinin basinda tufandan kalan salin demirlerini
gormeliler (Yamayeva-Sincin 1994: 43).

Bu mitte goriilmektedir ki yeni olusan saf ve temiz diinyada kutsalin (yaratici)
rizasin1 almak icin ona saf ve temiz bir kurban sunulmaktadir. Insan kurbani Tiirk
kiiltiiriinde goriilmese de bu mitin anaerkil donemden ataerkil doneme gecis siirecinde
olustugunun ipuclarmi vermektedir. Ciinkii anaerkil toplumlarda hayat veren Tanriga’ya
(yaratic1) erkek kurbanlar verilirken bu mitte kutsal i¢in (yaratici) kiz/kadin kurban
edilmistir, ataerkil donemde ise kutsal i¢in verilen kurbanlar genellikle hayvanlardir®.
Altaylilar arasinda anlatilan bir bagka tufan mitinde ise bir kar1 koca ve yeraltindan gelen
mitik bir figilir ile ilgilidir: Selin olacagini bilen erkek bir kayik yapar, bir giin evde
erkek yokken yeraltindan birisi ¢ikarak kadinin yanina gelir. Erkek, esine ¢ikacak sel
icin kayik yaptigini sdylerken yeraltindan ¢ikan kisi bunu duyar ve kayigin altini deler.
Erkek kayigi tamir ederek sel ¢iktiginda sekiz kisiden olusan ailesi kayiga bindirerek
kurtarir. Kirk giin siiren sel sonunda yanina aldig1 bitkilerin tohumlarini ekerek yeniden
yetistirir (Dilek, 2014: 62-63). Altaylar arasinda anlatilan tufan mitleri kadar agik
unsurlar tasimasalar da Tirkler arasinda baska tufan mitleri de anlatilmaktadir.

Turan’in, Holmberg’den aktardigina gore; Sel felaketinden dnce Burhan bir kisiye
kendisine kocaman bir gemi yapmasini soyler. Bu kisi de ormana gider ve giinlerini gemi
yapmakla gegirir. Karis1 onun gece giindiiz mesgul olmasindan meraklanir ve ne yaptigini
ogrenmeye c¢alisir. Ancak kocasi yaptigi isi gizli tuttugundan dolay1 karisina ormanda

*Daha genis bilgi i¢in bk. Rosenberg, 2006: 22-26; Fromm, 2003: 194-218.
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odun kestigini soyler. Adam evde yokken Shitkur adli seytan kadma gelip kocasinin
kendisine yalan sdyledigini aslinda ormanda biiyiik bir gemi yapmakta oldugunu sdyler.
Sonra da kadini kendisine yardim etmesi i¢in ikna eder. Kocan seni gemiye binmek i¢in
davet ettigi zaman gemiye binme, o kizip sana vurdugu zaman bana ni¢in vuruyorsun de.
Bundan sonra sen gemiye binerken bende binecegim. Kisa bir siire sonra biiyiik bir sel
felaketi biitiin diinyay1 tehdit eder. Gemi yapimcisi, ailesini gemiye ¢agirir. Ancak kadin
seytanin kendisine dgrettiklerini uygular ve sonunda seytanla birlikte gemiye binerler.
Burhan’in yardimiyla biitiin hayvanlar da gemiye biner. Seytan gemiye girdikten sonra
fare kiligia girer ve geminin altin1 kemirmeye baslar ancak Burhan, fareyi yakalamasi
i¢in kediyi yaratir. Sel ¢ok biiylik oldugu i¢in hayvanlar krali da dahil biitiin hayvanlar
bogulur. Bagka efsanelere gore selde bogulmaktan kurtulan tek hayvan mamuttur. Bir
baska mit de Sagaylar arasinda anlatilmaktadir. Bu mitte de gemi yapimcisinin ad1 Noj
olarak verilmektedir. Seytan Noj’un karisindan onun ormanda ne yaptigini 6grenir. Sonra
da Noj’un giindiiz yaptigin1 gece yok etmeye ¢alisir. Boylece tufan basladiginda gemi
tamamlanmamugtir. Tanr1, Noj’a demirden bir gemi gonderir. Bu gemiyle Noj, ailesi ve
hayvanlar kurtulur (Turan, 2006: 165- 166). Sagaylarda goriilen Noj’a Altaylar arasinda
Nooy adiyla tesadiif edilir. Hakkinda anlatilan bir efsane sdyledir: Cok eski zamanlarda
Nooy adli bir kisi yasamis. Yeryiiziinde agag ve taslarin oldugu zamanlarda biiytik bir sel
cikmis. Nooy bilyiik bir gemi yapmis. Gemiye insanlarla birlikte hayvanlardan da alip
Sebi daginin basina ¢ikarak canlarini kurtarmigslar. Bugiin Nooy olarak bilinen boy, iste
bu tufandan sag kalanlardan olusan boydur. Bu boy, Nooy Mayman, Nooy Kip¢ak, Nooy
Todos gibi boylara da ayrilir (Yamayeva-Sincin 1994: 45)

Samoyetlerde anlatilan bir tufan mitiyse soyledir:

Yedi kisi bir kayiga binerek tufandan kurtulur. Fakat tufanin ardindan goriilen
korkung bir kuraklik sonucu bu yedi kigiden besi oliir. Arta kalan ikisi bir kizla bir oglan,
fare yiyerek 6lmekten kurtulurlar. Boylece bu iki kisiyle insan soyu yeniden baglamis
olur.

Ayni1 bolgede anlatilan bir bagka tufan dykiisiine gore de:

Yedi giin, yedi gece, siirekli olarak yiikselen sularla oradan oraya savrulan insanlar
ve hayvanlar sularda rastladiklari bir aga¢ pargasina tutunarak bogulmaktan kurtulurlar;
sonra da kuzeyden esen bir riizgarla gesitli yerlere dagilirlar boylece cesitli dinler ve
halklar olusur (Ornek, 1995: 207).

Tiirkler arasinda diinyanin sonuyla ilgili yaygin olarak tufan mitleri anlatilmis
olmakla birlikte yanginlara da yer verilmektedir. Ornek’in, Paulson’dan aktardigia
gore, Baykal Tunguzlarinda konuyla ilgili bir efsanede; yedi yil siirecek bir yangin
ortalig1 kavurup yeryiizlinii bir deniz haline getirecektir. Bu felaket sirasinda bir kartala
tutunan bir kizla bir oglan gdge dogru ucarak dliimden kurtulacaktir. Kartalla bir siire
gokyliziinde dolagtiktan sonra yeryliziine inecekler; derken bu iki kisiden insanlik
tiireyecektir. Ve yine Ornek’in, Ibid’den aktardigina gére, Yurak Samoyatlari arasinda
da sdyle bir dykii vardir: Kutsal bir yerde yedi dall1 bir akkayin agaci yetigsmis. Kurban
kesmek i¢in herkes oraya gd¢miis. Giinlerden bir giin agacin kokleri (yedi koklilymiis
agag) ciirimeye baslamis ve sonunda aga¢ devrilmis. O zaman agacin kokiinden kan
akmaya baslamis; ama bu kan de bir atesmis. Bu ates giderek kutsal bir suya doniismdis. ..
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Ve kutsal su tiim 1rmaklari tagirmis. .. Felaketten kurtulmak icin, insanlar bir sal yaparak,
icine de her gesitten birer hayvan almislar (Ornek, 1995: 209- 210).

Sonug¢

Geleneksel toplumlar kutsal olanin rehberligi altinda kendilerine bir diinya
kurmaktadirlar. Kurduklar1 bu diinya kutsal olanin koydugu kurallar {izerine varligini
devam ettirmekte, bu diinya iizerinde yasayan insanlar da inanmig, diisiiniis ve
uygulamalariyla kurallart gelistirip olgunlastirarak yasamlari igerisine dncelikle sozli
ortamda daha sonraki donemlerde ise yazili olarak sokmaktadirlar. S6zIii ortamda
olusturduklar1 kutsala ait olan bu {irlinleri aktarmanin en iyi yoluysa olusturduklari
mitlerdir, ¢linkii mitler kendilerini en agik sekilde s6zlii ortamda gosterebilmektedirler.
Diislince sistemlerinde yer alan her bir iiriin onlar1 kutsala baglayan zincirin birer
halkalaridir. Kendilerini kutsala baglayan bu halkalarda meydana gelen bozulmalar
veya kopmalar onlarin kutsalla olan baglarin1 zayiflatarak ondan uzaklastirmaktadir. Bu
uzaklagma neticesinde de yasanilan diinyanin bir sonu olacaktir. Evrenin, diinyanin ve
insanoglunun nasil yaratildig1 kadar, bunlarin sonunun nasil olacagi da mitlerin 6nemli
bir konusunu olusturmaktadir. Mitolojinin bir tiirii olan eskatoloji de kuskusuz kutsal
olanla i¢ i¢edir bu sebeple diinyanin yaratilisi ile ilgili mitler gibi diinyanin sonu ile ilgili
mitler de insanlar i¢in kutsaldir. Makalede verilen eskatoloji 6rnekleri icerisinde yer alan
7,9, kaym agaci, Teke (geyik), Ulgen, Erlik vb. unsurlar bunun en carpict ispatidur.

Ister sdzIii anlatmalarda yer alan Altay, Teleiit, Telengitlere ait eskatoloji mitlerinde;
isterse daha yakin donemlerde olustugu ve semavi dinlerden etkilendigi diisiiniilen ve
daha az mitolojik ozellikler gosteren ancak eskatoloji mitleri igerisinde degerlendirilen
tufan mitlerinde olsun hep kutsalin insanogluna vermis oldugu ceza s6z konusudur.
Verilen bu cezalarin bir kisminda insanogluyla birlikte diinyanin da yok edilerek yeniden
bir yaratma s6z konusuyken, bir kisminda ise sadece insanoglunun yok edildigi (kutsal
tarafindan secilenler hari¢) sonunda geri kalanlarla yasamin ayni diinyada devam
ettirildigi goriilmektedir. Bununla birlikte yazili dénem igerisinde yer alan Orhun
Abideleri ve Dede Korkut Destanlar1 icerisinde de eskatoloji mitlerine ait inanglarin
varligini metinlerde hissettirmesi eskatolojiye ait inanisin Tiirkler arasinda ne kadar
derin izler biraktigin1 gostermesi bakimindan énemlidir.
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0z
Tiirk Mitolojisinde Eskatoloji Mitleri

Insanlar igin, anlattiklar1 kutsal olan ya da kutsal kabul edilen mitler insanlarin ihtiyaglar
sonucunda ortaya ¢ikmaktadirlar. Evrenin, diinyanin ve insanoglunun nasil yaratildigi kadar,
bunlarin sonunun nasil olacagi da mitlerin 6nemli bir konusunu olusturmaktadir. Mitolojinin
bir tiiri olan eskatoloji de kuskusuz kutsal olanla ig igedir, bu sebeple diinyanin yaratilisi ile
ilgili mitler gibi diinyanin sonu ile ilgili mitler de insanlar i¢in kutsaldir. Bu durumun da en
yaygin anlatmalart eskatoloji mitleridir. Diinyanin yenilenmesi ile ilgili uyarilar kendisini
en belirgin bigimde Tufan mitlerinde gostermektedir bu sebeple eskatoloji mitleri ile tufan
mitleri arasindaki iliski net bir sekilde kendisini hissettirmektedir. Geleneksel toplumlar
kutsal olanin rehberligi altinda kendilerine bir diinya kurmaktadirlar. Kurduklar1 bu diinya
kutsal olanin koydugu kurallar tizerine varligini devam ettirmekte, bu diinya tizerinde yasayan
insanlar da inanis, diisliniis ve uygulamalariyla kurallart gelistirip olgunlastirarak yasamlari
igerisine Oncelikle s6zlii ortamda daha sonraki donemlerde ise yazili olarak sokmaktadirlar.
Toplumlara, bozduklar1 bu kurallarin cezasi da yaratici tarafindan ahlaki ve toplumsal alanda
yani diinyada verilecektir. Bu makalede Tirklerin diinyanin sonuyla ilgili tasavvurlarini
mitolojilerine nasil yansittiklari, eskatoloji mitlerinin konusu, Tiirk eskatoloji mitlerinin
mitoloji icerisindeki yeri ve Tiirk eskatoloji mitlerine bagh olarak Tiirk tufan mitlerinden
ornekler verilmis ve incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Mit, Mitoloji, Eskatoloji, Tufan.

Abstract
Eschatology Myths in Turkic Mythology

Myths which are sacred or admitted as sacred for humans arise from the needs of people.
The end of the universe, World and humans is as important part of the myths as the creation
of these. Eschatology Myths are also interwined with the holy one so the myths related to the
end of the World are also sacred for the people like the myths about the creation of the World.
The most common narratives of this case is Eschatology Myths. The warnings related to the
regeneration of the World show themselves clearly in the Cataclysm Myths. For this reason
the relationship between Eschatology Myths and Cataclysm Myths make itself felt strongly.
Traditional societies create a World for themselves under the guidance of the holy one. The
World they established continue to exist under the rules laid down by the holy one. The
people living on this World develops these rules by their beliefs, thinking and applications.
First of all they put these rules into their lives as oral environment, and then as a writings at a
later period. Communities broke those rules will get their punishment by the creator in moral
and social fields meaning on this World. In this article how Turks reflected their imagination
of the end of the World in their myths, subjects of the eschatology myths, the place of the
Turk Eschatology Myths in Mythology and the examples taken from the Turk Cataclysm
Myths dpending the Turk Eschatology Myths are given and studied.

Keywords: Myth, Mythology, Eschatology, Cataclysm
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MELAYE CiZiRi VE DIWAN OKUMA GELENEGI

Serdar Sengiil’

Dogu ve giineydogu Tiirkiye’de varligini illegal olarak devam ettiren medreselerde™
Persembe giinleri 6gleden sonrabaglayantatilzamanlarindameleler™ vefegiler™ makam-
I1 bir sekilde siir okurlar. Makamli okuma igin segilen siirlerin biiyiik cogunlugu, 16.
yiizyilin ikinci yarist ve 17. ylizyilhin ilk ¢eyreginde yasadigi kabul edilen alim ve mu-
tasavvif Melayé Ciziri’nin™"* Diwan’indan se¢ilmektedir. Bunedenle bu okuma eylemini
tanimlamak i¢in beyt okumak, kaside okumak tabirlerinin yani sira Diwan okumak tabiri
de kullanilir. Medreselerde Diwan okunmasi bolgedeki medreselerin ayirt edici 6zellik-
lerinden biri haline gelmistir. Bu yazi, Melayé Ciziri ve Diwan’min medreselerde bir ge-
lenek olusturacak sekilde makamli okunma bi¢imini antropolojik bir okumaya tabi tut-
may1 amaglamaktadir. Medrese egitiminin temel nitelikleri ile Melayé Ciziri’nin yagsami
ve Diwan’1 goz oniinde bulunduruldugunda Diwan’in medrese ¢evrelerinde alimlanma

* Mardin Artuklu Universitesi, Antropoloji Béliimii.

** Tiirkiye cumhuriyetinin kurulusundan bir y1l sonra 3 Mart 1924 yilinda Tevhid-i Tedrisat Kanunu’yla yiiriirliige
konuldu ve s6z konusu kanunla birlikte medreseler, sufi tekke ve zaviyeleri resmi olarak yasaklandi. Buna ragmen
medreseler 6zellikle glineydogu Tiirkiye’de varliklarini illegal bir sekilde de olsa devam ettirdiler. Bu konuyu
ayrmtili bir sekilde Bilgi, Toplum, Iktidar: Osmanli ve Cumhurivet Modernlesmesi ile Karsilasma Siirecinde Dogu
Medpreseleri baslkli doktora tezimde ayrintili olarak inceledim.

**% Mele, Kiirtge’de medresede okuyup icazet alan kisiye verilen addir.

*HEX Fegl, medrese dgrencisine verilen addir. Arapg¢a hukukgu anlamina gelen fakih kelimesinin Kiirtgelestirilmis
formudur.

kI Kiirtce tamlama kaidelerine gore olugturulmus Melayé Ciziri ismi Tiirkge’ye Cizre’li Mele seklinde gevrilebilir.
Asil adi Ahmed’dir.
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[reception] ve eda edilme [perform] bigimi Islim’in evrensel ve tikel ifade tarzlarinin
kurumsal bir sekle kavusturulmasinda varligini bugiin de devam ettiren krizin gostergesi
ve ara ¢Oziimil olarak degerlendirilebilir.

Bu baglamda yazi, mutasavvif bir sairin Arap diline dayali bir miifredata ve fikih
chli” yetistirmek {izere viicuda getirilmis bir kurum olan medresenin sembolii haline
gelip, tasavvufi istiarelerle dolu Diwan’inin tasavvuf konusuna ¢ok sicak bakmayan
medrese alimleri ve 6grencileri tarafindan bu denli benimsenip, makamli™ bir sekilde
okunmasini anlama amaci tagimaktadir. Boyle bir ¢aligma, medrese, tekke, ilim ve ta-
savvuf iligkisinde meta-tarihsel genellemelerden ziyade yerel 6zelliklerin ve tarihlerin
ne tiir 6zgiil anlay1s ve uygulamalar ortaya ¢ikarabilecegini gdstermesi agisindan konuya
iligkin literatiire antropoloji disiplini i¢erisinden bir katki sunmay1 amaglamaktadir.

Yazi, Is1am’m anlasilma ve hayata gegirilme bigimine dair kurumsal arayislarin so-
nucunda ortaya ¢ikan medrese ve tarikatin tesekkiil ve gelisimine dair kisa bir tarihsel
degerlendirmeyle baglayacaktir. Ardindan Mela’nin™" iginde yetistigi tarihsel kosullara
deginilecek ve bu kosullarin Diwan’1in ortaya konulma ve sonraki donemlerde medrese
ve tasavvuf ehli tarafindan algilanma bi¢imine etkisi tartigilacaktir.

Yazi i¢in Diyarbakir, Mardin, Bitlis ve Cizre’de farkli medreselerde Diwan okuyan
medrese hocalar1 ve 6grencileriyle bir dizi goriigme gerceklestirilmistir. Diwan’in med-
rese alimleri tarafindan okunma bi¢imini daha iyi anlayabilmek amaciyla hem sesi ve
makamiyla hem de Diwan’1 yorumlama bi¢imiyle taninan bir medrese alimiyle birlikte
li¢c ay boyunca haftanin bes giinii, giinde iki saat Diwan okumasi gerceklestirilmistir.
Yazida, alan arastirmalar1 boyunca elde edilen veriler konuya iligkin literatiir taramasiyla
iliski i¢inde degerlendirilmistir.

Antropolojik Perspektiften Medrese ve Tarikat iligkisi

Miisliiman toplumlarda ortaya ¢ikan egitim kurumlar1 uzun bir tarihsel siire¢ igeri-
sinde belirli siyasal, ekonomik ve toplumsal sartlar altinda sekillenmistir. Medrese ve ta-
rikat bu kurumlardan en 6nemlileri olup farkl tarihsel ve cografi kosullarda farkli bi¢im-
ler alarak varliklarini giiniimiize kadar devam ettirmislerdir. Medreselerin fakih/hukuk¢u
yetistirmek amaciyla fikih ilmini 6gretmek {izere kurulduklar1 yoniinde genel bir kabul
vardir.”"* Boylesi bir ama¢ medreselerin hem toplumsal ve siyasal fonksiyonunu hem de
miifredati lizerinde belirleyici bir etkiye sahip olmustur. Kur’ani1 Kerim’i ve Hadis litera-
tiirlinli anlamak tizere Arap dili ve grameri ile bu temel metinlerden hiikiim ¢ikarma yon-

* {slam hukuku alaninda uzmanlagms ve Islam hukukuna dayali hiikiim (fetva) vermeye ehil kimseler.

** Genelde fikth mezheplerinin 6zelde de Safi fikih mezhebinin miizikal icra konusunda takindiklart menfi tutum goz
ontinde bulunduruldugunda fakih yetistiren bir kurumda okuyan ve ders veren insanlarin miizikal icrasinin nasil bir
anlam ifade ettigi analiz edilmeye ¢alisilacaktir. Bu konudaki tartismalar i¢in su kaynaklara bakilabilir: Siileyman
Uludag, Islam Agisindan Miizik ve Semd, istanbul: Kabalci, 2004; Ahmet Sahin Ak, Tiirk Din Musikisi&Cami ve
Tekke Musikisi, Ankara: Ak¢ag, 2. Baski, 2011; Pehliil Diizenli, /slam Kiiltiir Tarihinde Musiki, Istanbul: Kayihan,
2. Baski, 2014. Ugur Alkan, Tiirklerde Ezan ve Sald Miisikisi Uygulamalart (Giiniimiiz Ornekleriyle), Istanbul.
Parafiks, 2015. Erdogan Ates, Tiirk din Miisikisi: Cami ve Tekke Miisikisi Tiirleri, Din Misikisi Tarihi, Tanimlar ve
Ornek Eserler, Istanbul: Ragbet, 2015.

*#* Melayé Ciziri’nin en yaygin olarak kullanilan lakabidir.

##+% By konuda 6zellikle George Makdisi’nin islam diinyasinda dini ilimler ile beseri/humaniter ilimlerin yiikselis
ve gerileyisini Hiristiyan Bat1 diinyasi ile karsilastirmal1 bir sekilde ele aldig1 Ortagag’'da Yiiksek Ogretim: Islam
Diinyast ve Hiristiyan Bat, istanbul:Gelenek, 2004; Islam in Klasik Caginda ve Hiristiyan Bati'da Beseri Bilimler,
Istanbul: Klasik, 2009 adli iki ¢alismasina bakilabilir.
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temlerine iligkin fikih usulil dersleri medrese miifredatinin ana gévdesini olugturmustur.
Iyi yetismis bir medrese Aliminden beklenen Arap dili ve gramerini ana kaynaklar olarak
kabul edilen Kur’an ve Hadis’ten hiikiim ¢ikarabilecek ve kendinden 6nce olusturulmus
Arapga fikih usulii metinleri ve fetva mecmualarini okuyup kullanacak derecede felsefi
ve semantik incelikleriyle 6grenmesi olmustur. Medreselerdeki egitim genel olarak ilim
tahsili olarak adlandirilmis, ilimden anlagilan ise “alet ilimleri” denilen gramer ilimleri
ile hukuk ilmi basta olmak tlizere tefsir ve hadis ilimleri olmustur.

Tasavvufi anlayis ve bunun kurumsal bir ifadeye kavusturuldugu tarikat 6rgiitlenme-
leri; hankah, dergah ve tekke tarzinda insa edilmis mekanlar dini anlay1s ve ifade bigim-
lerinin sekillendigi bir diger ana damar olmustur. Medrese ve tarikat arasindaki iliskiler
genelde bu iki kurumun farklilastigi noktalar1 ortaya koymak baglaminda ele alinir. En
onemli iki farklilik pedagojik amag ve buna dayali miifredat ile bu kurumlara tabi olan
insanlarin sinifsal ve sosyal karakteri noktasinda kendini gosterir. Medreseler genel bir
egitim kurumu olmayip dinde uzmanlasmis bir grup yetistirmek {izere tasarlanmis 6zel
bir egitim kurumudur ve miifredati da bu amaca uygun bir bigimde olusturulmustur.” Ta-
rikatlar ise dinde uzmanlagmis bir kesim yetistirmekten ziyade kiginin tanriya ulagmak,
tanriy1 bilmek, onun emir ve yasaklarina uygun bir hayat slirebilmek amaciyla duygu ve
diisiincelerini olgunlastirma amaciyla bir tarikat bilyiigiiniin rehberliginde girdigi ku-
rum ve izledigi yol seklinde tanimlanabilir. Bu anlamda tarikatlara giren insanlar farkli
mesleki gruplardan ve ziimrelerden olabilip ayr1 bir meslek grubu olusturmazlar.

Medrese talebeleri ile karsilastirildiginda daha genis bir takipgi kitlesine sahip olan
tarikatlarin halkla ve sosyal hayatla daha dogrudan iligkilerinin olmasi tarikat ¢evrele-
rinde daha yerel dini anlayis ve uygulamalarin sekillendigi yoniinde bir kabuliin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. i¢inde sekillendigi toplumun sosyal hayatiyla bu yakin iliski
tarikatlar1 ve bunlarin orgiitlendigi mekanlar olarak tekke ve dergahlari dini duygu ve dii-
siincenin ifade edilmesinde s6z ve yazinin disinda farkli ifade araglarmin da bu kurum-
larda kendine yer bulmasi sonucunu dogurmustur. Masiki ve raks bu ifade araglarindan
en yaygin olanlarindan ikisidir. Bu anlayis gergevesinde Islam ve Miisliimanlar iizerine
gerceklestirilmis antropolojik ¢alismalar dikkatlerini Islam’in kutsal metinlerde ve bun-
larin ortodoks yorumlarinda sabitlenmis anlamlarinin tiretim merkezi olan medreseler ve
ulemadan ziyade, yerel Is1am anlay1s ve ifade tarzlarinin viicuda geldigi mekanlar olarak
tarikat ve tekkeler lizerinde yogunlagtirmiglardir. Bununla birlikte medrese ve tarikatla-
rin tesekkiil siireci ile sosyal ve siyasal fonksiyonlar tarih dis1 bir sekilde basmakalip
olarak birini teolojinin digerini antropolojinin nesnesi kilarak agiklayabilmekten daha
karmasik bir nitelige sahiptir. **

Medrese ve tarikatlarin tesekkiilii konusunda yapilacak galismalarda Islam’in Hicaz
yarimadasi diginda yayilma siirecinin dinamiklerine yakindan bakmak biiyiik bir 6nem
tasimaktadir. Islam tarih yaziciliginda fetih olarak adlandirilan bu yayilma siireci dini bir
sOylem ilizerinden Miisliman olmayanlarin Miisliimanlasma siireci olarak adlandirilsa da
sancilar1 bugiin de devam eden daha biiyiik bir alt iist olus, yikim ve yeniden insa siireci-
ne neden olmustur. Bir siyasal model olarak {slami ydnetimin Araplari ve Arap olmayan
halklar1 ortak bir Miisliiman kimligi etrafinda orgiitleyebilmesi ancak bu amaca uygun

* George Makdisi’ nin s6zii edilen ¢aligmalarinda bu siire¢ ayrintili bir sekilde ele alinmustir.
** [slam antropolojisi calismalarina hakim olan yoéntemsel sorunlar “islam Antropolojisi Caligmalarinda Yontem
Tartigmalar1” Toplum ve Bilim, 136, sf. 146-171, baslikli makalede detayl bir sekilde ele alinmustir.
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bir siyasi, idari, iktisadi ve askeri Orgiitlenme modeli temelinde gerceklestirilebilirdi.
Emevilerin Arap olan ve olmayan Miisliimanlar arasinda yaptig1 ayrim ve buna dayali
olarak izledigi Arap milliyetcisi politikalar boylesi modelin gelistirilmesi 6niindeki en
biiylik engeldi ve devletin yikiligindaki en 6nemli etmenlerden biri oldu. Abbasilerin
ortak bir Islam kiiltiirii yaratmay1 da amaclayan merkezi bir imparatorluk kurma girisim-
leri onuncu yiizyila gelindiginde Tiirk, Kiirt, Fars hanedan ailelerinin kendi devletlerini
kurmalariyla ¢okiintiiye ugradi.

Askeri, siyasi ve idari alanda ifadesini bulan egemenligin birden ¢ok merkez ara-
sinda boliinmesi tiim bu bolinmiisliik i¢inde biitiin Miisliimanlar1 baglayacak evrensel
bir Islam anlayisinin hangi kurumsal ve sdylemsel araglarla gerceklestirilecegi sorusunu
ortaya ¢ikardi. Yerel devletler bir taraftan birbirleriyle yaptiklar1 savaslarda egemenlik
alanlarini birbirleri aleyhine genisletmeye c¢aligirken diger taraftan yonettikleri tebaa
nezdinde bir mesruiyet kazanmak ve onlar1 yonetimin ihtiyaglart dogrultusunda yonlen-
direbilmek amaciyla kendi egemenlik alanlarinda medrese ve tarikatlar1 yeniden yapi-
landirma yoniinde bir siyaset gelistirdiler (Safi, 2006; Ocak, 2003; Lapidus, 2001). Bu
politikanin kosulladig1 gelismelerden biri medrese ve tarikatlarin bu iktidar miicadeleleri
icinde hem iktidar ¢evreleri hem de yonetilen kesimle iligkilerinin, i¢inde bulunulan ta-
rihsel ve cografi duruma bagli olarak dinamik bir karakter kazanmasiydi. Bu kurumlar,
yonetimin ideolojik aygitlari olabildikleri gibi yonetenlere karsi verilen miicadelelerin
orgiitlendikleri merkezler ve bu miicadelelerin 6ncii giicii de olabiliyorlard: (Safi, 2006).

Bu baglamda onuncu ve on birinci yiizyildan itibaren Tiirk ve Fars yoneticiler ara-
sinda din ve dil i¢e kargt mesruiyetin ve disa karsi egemenligin bir araci ve alamet-i fari-
kast1 olarak goriilmeye baslanmistir. Fars¢anin ve Tiirk¢enin Arapganin yaninda edebiyat
ve din dili olarak kurumsallastirilmaya ¢alisilmasimin ardindaki etmenlerden bir tanesi
y&netici ailelerin Islam’1 kendi egemenlik bolgelerindeki halklara onlarin dilinde anla-
tilmasina duyulan ihtiyact1. iki 5nemli iktidar alan1 olarak dil ve din yoneticilerin halkin
dini yoneticilerin istedikleri sekilde anlamalarina hizmet etmeleri agisindan biiyiik bir
oneme sahip olmustur.

Bu tarihsel arka plana dayali olarak medreseler Arap diline ve bu dil {izerinde se-
killenen Islami ilimlere dayali bir miifredata sahip olsalar da onlar1 kurduran ve himaye
eden hanedan ailelerinin konustugu dillerde edebi ve ilmi iiretim yapmanin da merkez-
leri haline gelmislerdir. Felsefi yonii agir basan klasik Tiirk ve Fars edebiyatlar1 biiyiik
kent merkezlerinde saraya bagli medreselerde yetisen medrese alimleri tarafindan mey-
dana getirilmistir (Kopriild, 2015; Sentlirk&Kartal, 2014). Bu {iretim siireci medrese
alimlerini tasavvufi ilimler ve terminoloji ile halk kitleleri arasinda var olan mitolojik ve
kissaya dayal1 hikayelerle tanistirip bunlart islami bir dil iginde yeninden yorumlama ve
ifade ¢abasi i¢ine sokmustur. Buna mukabil olarak bir¢ok tasavvuf seyhi dini anlayis ve
uygulamalarinin Islam’1n 6ziine aykir1 olmadigin1 gosterebilmek amaciyla Islami ilimler
alaninda uzmanlasmiglardir. Tasavvufi ¢cevreler ve tarikat mahfilleri anadile dayali zikir,
dua ve yakarislarin siir formunda ifade edildigi mekanlar olarak da one ¢ikmislardir.
Anadilin tasavvufi eserler iizerinden kutsiyet kazanma siirecini iran edebiyati 6rneginde
inceleyen Piircevadi (1999) Ahmed Gazali’den baslayarak Attar ve Hafiz’a kadar Fars
arif ve sairlerinin franlilarin Muhammedi vahyi tecriibe etme bigimlerini kendi dillerinde
ifade ederek Farscayi kutsal bir dil haline getirme siirecini analiz eder (15-48).
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Bununla birlikte tasavvufi egitim agirlikli olarak tarikat cevrelerinde ve Islami ilim-
lere dayali egitim de medreselerde verilmeye devam etmistir. Anlayis yakinlasmalari
kendini yeni ve farkli kurumlarin insas1 seklinde gdsterememistir.

Islam diisiince tarihi, medrese gevrelerinde tedris edilen ilmi anlayisla kayith kal-
mak istemedigi i¢in medreseyi terk eden énemli bazi ilmi sahsiyetlerin hikayeleriyle
doludur. Mevlana Celadeddin Rim1i’nin bir medrese alimiyken Kalenderi bir dervis olan
Sems Tebrizi ile tanigiklig1 sonucunda medreseyi ve ilim tedrisini bir kenara birakarak
tasavvufa yonelmesi ve tasavvufi tecriibesini siirsel bir dille, miizikal bir tarzda hatta
dans esliginde ifade etmesi en énemli drnektir. Mevlana 6rneginde goze carpan nokta
tasavvufi bir yonelime sahip oldugu andan itibaren kurum olarak medrese disina ¢ikmis
olmasidir. Mesnevisi kendisinden sonra kurulan Mevlevihanelerde okutulmus, Mevlevi-
haneler hem makamli bir sekilde Mesnevi okuyan mesnevihanlarin hem de sema yapan
semazenlerin mekant olmustur. Mevlana’dan sonra Molla Cami ve Hafiz gibi gii¢lii bir
medrese egitimine sahip olan sahsiyetler siir lizerinden tasavvufa yonelmisler ve miizi-
kal icra ile ugragmislardir (Algar 2013; Averi, 2010). Tasavvufi siir medrese egitimli
kisiler tarafindan meydana getirilse de siirlerin terenniim edildigi ve makamli olarak
okundugu yerler medrese disinda 6zellikle tekke, dergah ve hankah gibi yerler olmustur
(Kara, 1990; Keyani, 2013).

Bu arka plan iizerinden Melayé Cizirl ve Diwan’inin medreselerde meleler ve feqiler
tarafindan makamli bir sekilde okunma siirecine daha yakindan bakilabilir.

Emirlikler Doneminde Medreseler ve Klasik Kiirt Edebiyati

Tiirkler ve Farslar disinda islamiyetin Hicaz yarimadas: disinda yayilmasindan etki-
lenen bir diger topluluk da Kiirtler olmustur. Farslar ve Tiirkler’e benzer sekilde Kiirtler
de Islamiyet dinini benimsediklerinde eski dinlerini ve bu dini ifade etmekte kullandikla-
11 dillerini biiyiik oranda terk etmek durumunda kalmislardir. Abbasi Imparatorlugunun
zayiflayarak Tiirk, Fars ve Kiirt hanedan ailelerinin Merwaniler, Seddadiler, Revadiler,
Hasanvehyiler ve Eyyubiler ismiyle devletler kurduklarini Kiirt hanedan alileri iizerine
bir tarih kitab1 olan Serefname’den okumak miimkiin (Serefname, 2013). Bununla bir-
likte su ana kadar yapilan arastirmalar neticesinde Kiirt dilinin aragtirmamiza konu olan
Kurmanci lehgesinde on besinci ylizyila kadar eser verilmedigi goriilmektedir. Fars ve
Osmanli sahalarindakine benzer bir sekilde ana dile dayali edebi iiretim 16. ylizyilin
ilk ¢eyreginde Iran Safevi Devletine karst Osmanl Imparatorlugu ile Kiirt Emirlikleri
arasinda gerceklestirilen ve ozellikle Cizre, Bitlis, Van ve Hakkari merkezli Emirlikle-
rin otonom bir statii kazanmalar1 sonucunda ortaya ¢ikmaya baglamistir. Bu donemde
bagimsiz hiikiimet statiistinde olan Cizre, Hakkari, Bitlis ve Miikiis Emaretlerinin ha-
kimiyeti altinda olan bdlgelerde bu emaretlerin basindaki Mirler tarafindan kurdurulan
ve himaye edilen medreselerde” ilmi faaliyetlerin yani sira edebi faaliyetlerin gelistigi

* [simlerinde de anlasilacag iizere Mirler tarafindan kurulan medreselerin 6nde gelenleri sunlardir:
Cizre’de Medresa Sor [Kirmizi Medrese]

Eruh’taTanze Medresesi

Hizan’da Davudiye Medresesi

Miiks’te [Van-Bahgesaray] Mir Hesen Weli Medresesi

Sirvan’da Zeynel Bey Medresesi

Lice’de Vakif Ehmed Bey Medresesi

Hosab’ta Ilm Medresesi
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gorlilmektedir. Edebi ve ilmi faaliyetler medreselerde bilim dili olan Arap¢a’nin yani
sira Kiirt¢e gerceklestirilmeye baslamistir.

Onaltinct ylizyi1lda mirler tarafindan kurulan bu medreselerin ilk Kiirtge eser ve-
ren sairleri ylizyilin ilk yarisinda yagamis olan Mir Ye’qubé Zirki ve Eliyé Heriri’dir
(Adak, 179). Medreseler asil iiriinlerini ylizyilin ikinci yarisindan itibaren vermeye bas-
lamiglardir. Onaltiner yiizyilin ikinci yarist ve on yedinci yiizyilin ilk yarisinda yasa-
mis iki onemli medrese alimi ve sairi ¢aligmamiza konu olan Melayé Ciziri ve Feqiyé
Teyran’dir. Melayé Ciziri klasik tarzda bir divan1 Kiirt¢e olarak meydana getiren ilk kisi
olmasi sebebiyle 6nemli bir yere sahiptir. Medrese egitimini Cizre, Hakkari, Imadiye
ve Diyarbakir’da gorerek Diyarbakir’da Mele Taha adinda bir alimden icazet aldigi-
na inanilmaktadir (Adak, 195)." Bu donemin bir diger 6nemli sairi olan Feqiyé Teyran
asil adi Muhammed olup Miiks’te diinyaya gelmis ve iinvaninin da iagret ettigi lizere
medrese egitimi almigtir. Feqiyé Teyran Mela™ gibi gazelleriyle degil mesnevi tarzinda
yazdigr siirleriyle meshur olmustur. Nasil ki Melayé Ciziri ilk Kiirt¢e divan yazariysa
Feqi Teyran’in da ilk defa mesnevi tarzinda tasavvufi manzumlar yazan kisi oldugu
kabul edilmektedir (214). Feqiyé Teyran Attar’in Mantikii t Tayr kitabina da konu olan
Seyh Senan hikayesini Kiirtce yazmistir. Bunun disinda Bersisé Abid, Zembilfiros, Kela
Dimdimé gibi sozlii edebiyatta var olan eserleri manzum sekilde yazili olarak ifade et-
mistir. Bir sonraki yilizyilda hem Kiirtge {iriin veren sair sayisinda hem de edebi tiirlerde
bir artis meydana gelmistir. Bu yiizyilin en 6nemli sairi olan Ehmedé Xani de bir medre-
se alimidir. Mem u Zin adli mesnevi tarzindaki eseri klasik Kiirt edebiyatinin en 6nemli
orneklerinden biri sayilmaktadir. Bu eser disinda medrese 6grencileri i¢in hazirlanmis
Nubihara Bi¢ukan adli ilk Kiirtce sozliik ve yine medrese 6grencileri igin hazirlanmig ilk
Kiirtce dini eser olan Egida Imané adi manzum bir kitap yazmstir.”™* Eqida Imané adli
calismanin 6nemli bir 6zelligi bir ¢cok dini 1stilah1 Kiirtgelestirmenin yani1 sira Tanr1’nin
stfatlarinin Arapga olarak birakildig: Tiirkge gibi bir ¢ok dilden farkl olarak Kiirtceles-
tirilmis olmasidir (Adak, 229).

On yedinci yiizyil sadece siir alaninda degil nesir alaninda da Kiirt¢e eser verilme-
ye baglanan bir yiizyil olmustur. Eliyé Teremaxi adlt Miiks’li bir medrese alimi Serfa
Kurmanci adli bir gramer kitab1 yazmistir (Adak, 240-241). On sekizinci ylizyilda ya-

Derzin’de [Siirt] Saquli Bey Medresesi

Girdikan’da [Siirt-Cevrimtepe] Nasir Bey Medresesi

Beyazid’da Sinaniye Medresesi

Bitlis’te Kamiliye [Melik Kamil Eyiib’e nispeten] Medresesi

Haci Bey Medresesi [Mevlana Muhammed Zikri-Lice]

Idrisiye Medresesi [Bitlis]

ihlasiye Medresesi [Bitlis]

Serefiye Medresesi [Bitlis] (Adak, 2013, 177-178).

* Melayé Ciziri’nin hayatiyla ilgili olarak anlatilanlar menkibelere dayanmaktadir. Devlet arsivlerinde ne orada
okuduguna ve ders verdigine inanilan Medresa Sor’a [Kirmizi Medrese] ne de aldigi icazete dair bir belge
bulunmamaktadir. Kirmiz1 Medreseyi ve yerel hafizada hatirlanma bigimini “Tarih Kiiltiir Hafiza Baglaminda Cizre
Kirmizi Medrese” baglikli makalemde ayrintili bir sekilde ele aldim. O dénemden bugiine hicbir yazili belgenin
kalmamis olmasi bdlgenin yasadigi tarihsel tecriibeyle yakindan iliskilidir. Yikima dayali bu tarihsel tecriibe
makalenin ilerleyen kisimlarinda daha ayrintili bir sekilde ele alinacagi tizere bu dénemin kisi ve olaylarinin popiiler
hafizada yasatilma bi¢imini de dogrudan etkilemistir.

** Melayé Ciziri’nin en yaygin lakabidir. Bundan sonra bu isimle anilacaktir.

*#% Her iki eser Tiirk¢e ¢eviri ve tahlil ile birlikte Kadri Y1ildirim tarafindan hazirlanmis ve Avesta yaynlari tarafindan
basilmigtir.
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samis iki dnemli isimden biri olan Melayé Baté Kiirtce ilk Kiirtce mevliit olarakkabul
edilen Mewludname’yi yazmistir (246). Yine bu donemde Harisi Bitlisi tarafindan Kiirt-
ce Leyl it Mecnun [Leyla ile Mecnun] ve Selimé Siléman tarafindan Yusiv i Zélixa [Yu-
suf ve Ziileyha] kaleme alinmistir. Bu yiizyilda Mela Y{nisé Helgetini adl1 bir medrese
alimi Ehmedé Xani ve Eliyé Teremaxi’ye benzer sekilde medrese 6grencilerinin Arap-
ca 6grenmesini kolaylagtirmakamaciyla eser kaleme almistir (Adak, 275). Teremaxinin
yazdigi eser sarf/morfoloji alanindayken Helqetini Zuruf ve Terkib adl eserlerini nahiv/
sentaks alaninda vermistir (Adak, 276).

Biitiim bu gelismeler sonucunda medreselerde bir taraftan Arapga dili agirlikli olmak
iizere ilmi faaliyetler devam ederken, medrese alimleri 6nciiliigiinde, 6zellikle bunlar
arasinda tasavvufa ve siire yatkin olanlar arasinda Kiirt dilinde felsefi-tasavvufi bir ekol
gelismis ve bu yonlii eserler verilmistir. Medresenin bu edebi eselerin iiretim mekani
olarak sembolize olmasinin nedenlerinden biri bu tarihsel tecriibedir. Felsefi tasavvuf
Kiirtce siir formunda tarikat ehli insanlar tarafindan degil medrese ehli alimler tarafindan
gelistirilmigtir. Bu durum medrese ehli alimlerin Mela’y1 alimlama bigimlerini sekillen-
diren etmenlerden biri olarak degerlendirilebilir.

Osmanh idari Sisteminde Medreseler, Taikatlar ve Kiirt Edebiyati

Osmanli Imparatorlugunun merkezilesme politikalar1 sonucunda Kiirt Emirliklerinin
ortadan kaldirilmasi klasik Kiirt edebiyatinin iiretildigi merkezler olan medreselerin
Mirlik himayesinden mahrum kalarak ortadan kalkmalarina ya da ciddi anlamda zayif-
lamalarina neden olmustur.” 19. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren bolgede ya dogrudan
Osmanli imparatorlugu tarafindan acilan okullar ya da bélgede etkinlikleri giderek artan
Naksibendi tarikatine bagli seyhler tarafindan agilan medreseler boy gostermistir.™

Osmanl1 imparatorlugu tarafindan acilan modern okullarda egitim dili Tiirkge olur-
ken seyhler tarafindan kurulan ve himaye edilen medreselerde hem ilim anlayis1 doniisii-
me ugramis hem de Kiirtge edebi tiretimde mahiyet degisikligi yasanmistir.™* Bu dénem-
de yazilan siirler genel olarak bagli olunana tarikat seyhi i¢in kaleme alinmis medhiye
ve mersiyeler tarzinda olmustur.

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli merkezilesmesine paralel olarak kent
merkezlerinde merkezi idarenin kurumlar1 kurulurken medreseler kirsal kesime ¢ekil-
misler ve bunun sonucunda koyler irili ufakli bir ¢cok medreseye ev sahipligi yapmaya
baslamigtir. Medreselerin kOy yerlerine taginmasi hem fiziki mekanlarinda hem de siya-
si iktidar ve toplumla kurduklar iligkilerde doniisiimlere yol agmistir. Medrese egitimi
mirlikler doneminde oldugu gibi bu egitim i¢in insa edilmis miistakil yapilarda degil,
Ogrencilerin ders gérmesi amaciyla camilere bitisik hiicre adi verilen kii¢iik odalarda,
maddi imkansizliklara yasaklamalarin da eslik ettigi yer ve donemlerde magaralarda ve
samanliklarda gergeklestirildi.”™

* Bu siireg ayrintili bir sekilde Bilgi, Toplum, Iktidar: Osmanli Cumhuriyet Medreseleri ile Karsilasma Siirecinde
Dogu Medreseleri baslikli doktora tezimde ele alinmustir.

** Burada hem Cizre ve Kirmiz1 Medrese makaleme hem de Naksibendi makaleme atif yapabilirim.

*#* Halidl Naksibendiligin medreselerdeki ilim anlayigia etkisini Umit Kurt ve Giiney Cegin tarafindan derlenen
Kiyam ve Kital: Osmanli’dan Cumhuriyet’e Devletin Kurulusu ve Kolektif Siddet kitab1 iginde yer alan “Halidi-
Naksibendilik ve Medreselerde ilim Anlayigiin Déniisiimii” baslikli makalemde ele aldim.

*#%% Saha arastirmalari sirasinda 6zellikle Cumhuriyetin kurulusuyla birlikte dogu ve giineydogu Tiirkiye’de yer alan
medreselerde egitimin yasaklamalar ve imkansizliklar nedeniyle ne tiir zorluklarla devam ettirildigi anlatilirken
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Modernlesme siirecinde medrese egitiminin yasadig: irtifa kayb1 Mirlik doneminin
ideallestirilerek hatirlanmasi sonucunu dogurmustur. Melayé Ciziri’nin medreselerde
okunma bi¢imi temelini hem on alt1 ve on yedinci yiizyillarda medresenin ve medre-
se alimlerinin ilmi ve edebi iiretimde yerine getirdikleri rolden hem de on dokuzuncu
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren baglayip giiniimiize degin devam eden Osmanli-Cum-
huriyet modernlesmesinin bu iiretim siirecini akamete ugratan dinamiklerinden alir. Bir
sonraki boliimde bu konu ayrintili olarak ele almacaktir. ilk olarak Melayé Ciziri’nin ha-
yatina iliskin anlatilara ve Diwan’na biraz daha yakindan bakilacak ardindan saha ¢alis-
mas1 merkeze alinarak Diwan’in medrese ¢evrelerinde okunma bi¢imi analiz edilecektir.

Melayé Ciziri ve Diwam

Yazimiza 6rnek teskil eden kisi Cizre’de bulunan Kirmizi medresede ders verdigi ve
burada defnedilmis oldugu sdylenen Melayé Ciziri’nin asil adi Ahmed’dir. Siirlerinde bu
ismi de kullanmaktadir. Kaynaklara bakilirsa kendisi 16. yiizy1l sonu ve 17. ylizyilin ilk
yaris1 arasinda yasamis bir kisidir (Adak, 186-193). Mele unvani klasik medrese egitimi
gordiigiinii gostermektedir. Cizre’de bulunan Kirmizi Medrese’de ders verdigine ina-
milmaktadir. Ilminin dorugundayken bir rivayete gére hac ziyareti sonrasinda bir bagka
rivayet gore ise bir kadina olan agkindan dolay1 medrese egitimini birakarak tasavvufa
ve mistik siire yonelmistir. Tasavvuf ¢evrelerinde Seyh-el Cezeri olarak anilsa da en ¢ok
Mela unvaniyla bilinmektedir ve kendisi de Diwaninda kedisinden Mela olarak soz et-
mektedir. Menkibelerden hangisine inanilirsa inanilsin konu ag¢isindan énemli olan nok-
ta iyi bir medrese alimiyken medreseyi terk ederek tasavvufa ve mistik siire yonelmis
olmasidir. Bu noktada Gazali, Mevlana Celadeddin, Hafiz, Attar, Molla Cami, Molla
Sadra ve baz1 diger tasavvufi sahsiyetler arasindaki benzerlik goze carpacaktir.

Hayati hakkinda ¢ok fazla bilgi bulunmamaktadir. Baz1 bilgiler Diwan 'indan yola
¢ikarak elde edilmeye ¢alisilmig diger bilgiler ise tamamiyla halk arasinda yayginlasmis
olan menkibelere dayanmaktadir. Melayé Ciziri halk arasinda biiyiik bir evliya olarak
kabul edilip, hakkinda en fazla menkibe anlatilan sahsiyetlerin baginda gelmektedir.
Hakkinda bu kadar ¢ok menkibe anlatilmis olmasi sadece medrese ¢evrelerinde degil
popiiler hafizada da 6nemli bir yere sahip oldugunu gostermektedir.

Bu rivayetlerin 6nemli bir kism1 Mela’nin mecazi agktan ilahi agka yiikselisi ve ask
atesiyle yasadigi manevi doniisiimler sonunda sahip oldugu kerametler ile ilgilidir. Ri-
vayetlerde dile getirilen kerametlerden biri Mela’nin kendi siirlerini makamli bir sekilde
okumasi ve okuma sirasinda biiyiik agka kapilip cezbe diiserek™ viicudunun ates gibi
olup sirtin1 dayadig1 dagi kor haline getirmesidir. Rivayetin devaminda bunu fark eden
kadinlarin Mela’nin kasidelerini sdyledigi dagin yamagclarina gidip kor haline gelmis
dagin yamaglarinda ekmeklerini pisirdikleri anlatilir.™

Rivayetlerde, Mela’nin bizatihi kendi siirlerini makamli bir sekilde okudugu ve bu
okuma sirasinda viicudunun sahip oldugu askin etkisiyle koca bir dagi 1sitacak kadar

egitimin samanliklarda ve magaralarda yiiriitiilmis olmasi en sik tekrarlanan temalardan biri olarak ortaya ¢ikmistir.
* Cezbe, Allah’in kulu kendine ¢ekip yaklastirmasi anlaminda tasavvufi bir terimdir (Yilmaz 1993, 7, 504). Bu
anlamda cezbe hali kisinin Allah ile yakinlasma aninda kisinin kendinden gegerek akli melekelerin ortadan kalktig:
farkl1 bir hal olarak betimlenir.

** Bu menkibenin farkli versiyonlari vardir. Bazilarinda sirtint yasladigi yerin Medresa Sor [Kirmizi Medrese]
iginde yer alan bir kuyu tas1 bazi1 digerlserinde Cizre iginde bir tas oldugu belirtilir.
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1sindigina inanilmasi konumuz agisindan onemli ¢ergeve sunmaktadir. Makamli siir
okuma konusunda yaygin olarak anlatilan bir diger menkibe ise Mela’nin siirlerini ken-
disiyle ayn1 makamda ve ayni askla okuyan biri oldugu vakit mezarindan dogrularak
o kisiyle birlikte siir okuyacagini sdyledigidir. Bu nedenle bircok medrese hocasi ve
talebesi Mela’nin Medrese Sor’da bitisik tiirbede olduguna inanilan” mezari bagina ge-
lerek yiiksek sesle ve makamla Diwan’indan siirler okurlar. Bu duruma alan aragtirmasi
sirasinda kendim de sahit oldum.™

Siirlerini makamli bir sekilde okuma, Mela’nin kendisini ayni1 ask gelenegine
bagladigi Molla Cami ve Hafiz ile bir benzerlik teskil etmektedir.”™ Molla Cami’nin de
alimlerin sufiler tarafindan alayl bir sekilde gi/ i gal (dedi-denildi) seklinde tarif edilen
tartigmalarindan kurtulmak amaciyla kendini musikiye verdigi ve Herat’taki ilk yilla-
rinda musikiyle ugrasip sarki icra edip enstriiman caldig1 sdylenmektedir (Algar, 2013,
18). Benzer bir sekilde Hafiz’in biiyiik bir sair olmanin yani sira siirlerini makamli oku-
yan bir sarkic1 oldugu sdylenmektedir (Avery, 2010, xvii).

Diwan

Melayé Ciziri’nin Kiirt¢e ’nin Kurmanci lehgesinde yazilmis olan Diwan klasik ede-
biyatin divan tertibine uygun bir sekilde gazel, kaside, rubai, terkip ve muaserelerden™"
olusmus bir divandir. Klasik divan edebiyatinda kullanilan bir ok mazmun ve mistik
alegori kendisinin Diwaninda da bulunmaktadir (Alkis, 2014; Turan, 2010). Diwan’da
basta Hafiz olmak iizere, Sa’di Sirazi, Molla Cami, Siihreverdi Maktul, Hallac-1 Mansur,
Ibn Arabi ve Thvan-1 Safa etkisi goriiliir.”*** S6z konusu kisi ve ekoller medrese ehlinin
olumlu bir goriise sahip olmadig isimler olup Hallac-1 Mansur ve Siithreverdi Maktul
gibi bazilar1 hakkinda ulemanin verdigi 6liim fetvalar1 da bulunmaktadir.

Diwan’da en 6dnemli tema asktir ve bu yonilyle Diwan lirik ve coskun bir sdyleyis
tarzina sahiptir. Mela, ilahi ask {izerine yazdig1 dizelerde evrenin ilahi sirlar1 tizerinde-
ki perdelerin Allah’in ihsaniyla kaldirildigini ve varlik alemini Allah’in nuruyla tema-
sa edip, Allah’in kendisine bahsettigi agkla dolu kalp gdziiyle alemi seyredip, dilinden
dokiilen dizelerin Ruhu’l Kudus olan Cebrail tarafindan kendisine ilham edilmis icazl

* Melayé Ciziri’nin halkin ziyaretgahi haline gelen tiirbesindeki mezarin ona ait olup olmadigi konusunda net
bir bilgiye sahip degiliz. Cizre’de yiiriittiigiim saha ¢alismasi sirasinda sandukanin altinda bulunan mezar taginin
kirtlmis oldugunu tespit ettik. Kentte goriisme yaptigimiz yash kisiler tiirbede bulunan mezarlarin kirtldigini ve
mezar taslarmin yerlerinin degistirildigini aktardilar. Melayé Ciziri’nin mezar tasini kendi gozleriyle gordiiklerini
ancak daha sonra resmi gorevlilerce kirilmis olup bugiin tiirbede yer alan hangi mezarin ona it oldugunun
bilinmedigini ifade ettiler. Daha ayrintili bilgi i¢in “Tarih, Kiltiir, Hafiza Baglaminda Cizre Kirmizi Medrese”
makalesine bakilabilir.

**  Medrese egitiminin bir kismini1 Cizre’de siirdiirmiis dedem Mele Muhammed de Mela’nin mezarindan ¢ikip
kendisiyle kaside okuyacagi umuduyla defalarca tiirbesine giderek kaside okudugundan s6z etmisti. Ancak Mela’nin
ruhu bir kez olsun tecelli etmemis. Dedem bu durumu kendisindeki ask eksikligine ve makaminin zayifligina
bagliyordu.

*#% Kalemin hakkimizda neler yazdigini bilir misin ezelde? Sonunda kotiiye ¢ikardi adimizi/Sadi ile Cami’nin agktaki
sohreti gibi aleme ifsa eyledi bizi//Siraz’in kutbu Hafiz’dan anladiysan bu sirr1 eger Mela/Ney ile sazin avaziyla
kanatlanip ulasirsin semaya. Mele Amedé Ciziri, Diwan (Metné Kurdi& Tiirk¢e Terciimesi), Istanbul, Nabihar, 2008,
s.234-235.

wHEk Kargilikln siir soyleme.

*EERX Diwanimigeriginin felsefi bir analiziigin Halid Muhammed Cemil’in Melayé Ciziri Sevgive Giizelliligin Sairiadli
¢alismaya bakilabilir. Bir doktora tezi olan ¢alisma Diwan’daki felsefi ve tasavvufi temalari anlamak igin iyi bir giris
niteligindedir. Bu konuda yapilan bir bagka akademik ¢aligma ise M. Nesim Doru tarafindan gergeklestirilen Melayé
Ciziri: Felsefi ve Tasavvufi Gériisleri baglikli caligmadir.
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[mucizeli] sozler oldugunu belirtmektedir:

Allah ji nGra sermedi yek getreyek da Ahmedi
Sirini G remzek we di medhisi ma hetta ebed

[Sermedi nurundan Allah bir lem’a verdi Ahmed’e
Oyle bir remiz ve tatlilik gordii ki medhus kaldi dylece] (Ciziri, 2008, 320-321)

Ji “Inayet nezer¢ xas e ku her mesre’e G beytek
Allah Allah ji ¢i ndr e di seraya me lebaleb

[Siirimizin her misrai, her beyti Allah’in has bir inayetidir bize
Ciinki si’rimiz ab-1 hayat dolu bardaklardir lebaleb] (2008, 258-259).

Minnet ji Xwedayé ku bi ‘ebdé xwe Melayi
Iksira xemé ‘isqé, ne dinar G direm da

[Siikiirler olsun Allah’a ki kulu olan Mela’y1
Ask iksiriyle sarhos etmis vermemis ona altinla giimiis sevgisini] (2008, 56-57)

Desté Cibrili hilavéti ji bejna te nigabé
Bi yeqin qaf e li rojé were der sine niqabé

[Kaldirip at1 ortiiyii iistiinden Cibril kendi eliyle
Kafdagi nasil ortiiyorsa giinesi, dyle ortiiliiydii glines yiiziin] (2008, 118-119)

Mulhimé xeybé we Tmla dikirit

Meded 1 feyz¢ ji Rhilqudus in

[Gaybi ilham eden Allah bdyle icra eder hitkmiinii
Ruhulkudus’ten gelir meded ve feyzimiz] (2008, 107).

Mela’nin ilhamimi dogrudan Allah’tan aldigi ve kendi dilinden konusanin Ruhu /-
Kudus oldugunu belirtmesi konumuz agisindan 6zel bir 6neme sahiptir. Bu beyitler,
Piircevadi’nin (1999) Fars sairlerin Arabi vahiy denizinden ¢ikardiklar1 incileri Farisi bir
kapta ifade etmelerine (15-48) benzer bir sekilde Kiirtge bir kapta ifade etmesi seklinde
yorumlanabilir. 1’cazli™ siir sdyleme divan siiri estetiginde onemli bir yer tutar (Men-
gi, 2010, 178). Mengi, “Divan Estetigi A¢isindan I’c4z” bashkli makalesinde “I’cdz’1n
siir estetigi ile baglantili anlam kazanmasi1 Kur’an iizerine yapilan ¢aligmalarla ortaya
ciktigini; Kur’an’la baglantisi, dolayisiyla bir tefsir terimi olarak 1’cazu’l Kur’an da,
Kur’an’1n, sozleri, igerigi, iislubu ve siirselligiyle insan1 Kur’an’a benzer getirmekten,

* Arapca olup acz kokiinden gelen i’caz; mucizeyle daha dogrusu mucize gostererek aciz kilmakla baglantili bir
kelime olup siir terimi olarak sairin sasirtacak giizellikte, incelikte ve zekice siir sdyleyerekdinleyeni sasirtmasi,
kendine hayran birakmasi diye bilinir (Mengi, 2010, 171-172).
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onun benzerini diigiinmekten aciz birakmasi, engellemesi” anlamina geldigini belirtir
(173). Mengi, siirin ilham ve kesif yoluyla viicuda getirilmesi ile i’cazli olmasi arasinda-
ki baglantiy1 su sekilde agiklar:

“Divan siiri gelenegine gore, saire sanat giliclinii saglayan sairin dogustan getirdigi
yetenektir. Yetenek, dad-1 Hak, yani Allah vergisidir. Sairin isi, yetenegiyle yarattigi ama
Islam estetiginde kabul gordiigii iizere-daha dogrusu kesfettigi sanatiyla- marifet goster-
mek, marifetiyle ¢cevresini etkilemek; renklendirmek ve canlandirmaktir. .. Siir, divan sairi
i¢in istidat, ilham, icat ya da kesif igidir... Siirin dogusu istidada ve kesfe dayandirilinca
zaten fizikotesiyle, olaganiistiiyle ylice ve kutsal olanla baglantihidir. Bilindigi gibi gele-
nekte 6zellikle mesnevi yazma geleneginde ¢ogu zaman hatif yani gaipten gelen sesle ise
baglanir.Hatif ya da hatif-i gaip ise belli ki ilhamdir (182). Kisacasi siir basta da sonda da
mucizeyle vardir; zaten ilham da mucizenin pargasidir ya da siir mucizeden gelir (183).

Bu anlamda Mela ve Diwan’1 ilahi sirlarin ve Allah agkinin Allah’in ilham etmesiyle
Kiirtge dile getirildigi ve boylelikle Kiirt dilinin kutsallastirildig1 sembolik bir 6rnek du-
rumundadir. Mela’nin dilinde ilham yoluyla Kiirt¢e dilen Allah’1n kendisidir. Yani Allah
kalbe ilham verme yoluyla Kiirtce de konusmaktadir. Bu yoniiyle Mela’nin Diwan’1 din
dilinin Kiirtgelestigi bir 6rnek durumundadir.

Mela’nin Diwan’min bir diger 6zelligi derinlikli bir felsefi tasavvuf niteligini haiz
olmasidir. Ibn Arabi’nin Vahdetii’l Viicud felsefesi, Ibn Sina ve Siihreverdi’nin israq fel-
sefeleri, Antik Yunan felsefesine ait kisi ve 1stilahlar siirlerinde yer almaktadir. Boylesi
bir felsefi yetkinlik onun ilahi ilhama mazhar agk ehli biri oldugu kadar derin bir ilmi ve
felsefi egitim ve bilgiye sahip alim ve filozof bir kisi oldugunun delili olarak da goriiliir.

Hostayé ‘isqé dil hevot ser ta gedem hingi disot

Remza enelheq her digot bawer bikin Mensiir e dil

Dil Ka’be ye mewla ye 1€ naré Kelim 1sa ye 1€

Bangé enellah daye 1€ hem Ke’be 0t hem Tir e dil

[Istila etti gonlii ask iistad1 yanip tutustu o anda bastan asag1
Tekrarlamakta ene’l-hak remzini inan simdi Mansurdur goniil

Kabesidir mewlanin goniil, atesidir Kelim Musa’nin goniil
“Enellah” sesi duyulur onda, hem Kabe hem Tar’dur goniil] (2008, 404-405)

Ne bi qanln ku isaret bi sifaé bikirit
Ez hilaké xwe di ‘isqé bi necaté nadim”

[Kanun ile sifaya isaret etmese eger sevgili
Ask yolundaki helaki kurtuluga degismem] (408-409).

Diwan’daki bu felsefi ve ilmi boyut Mela’nin tarikat ¢evrelerinden ziyade medrese
cevrelerinde gordiigli ragbetin nedenlerinden biri olarak degerlendirilebilir. Bu yoniiyle
Mela hem ilmi ve edebi bir zirveyi temsil eder hem de bunlarin Kiirt¢e ifade edilebile-
cegine dair bir 6rnegi. Saha arastirmalarinin verileri analiz edilirken bu noktaya tekrar
dontilecektir.

* Bu dizede gecen kanun, isaret, sifa ve necat Ibn-i Sina’nin dért kitabinin adidir.
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Bir sonraki boliimde saha aragtirmalarma dayali olarak Mela’nin medrese gevrele-
rinde algilanma ve okunma tarzina daha yakindan bakilacaktir.

Diwan ve Medrese Ehli

Melayé Ciziri Diwan’in medrese alimleri arasinda neden bu kadar deger gordiigii ve
makamli okuma i¢in daha ¢ok Diwan’n tercih edildigini anlayabilmek i¢in bir dizi saha
arastirmasi gerceklestirdim. Saha arastirmasr iki etaptan olustu. Ilk etapta sesi ve Diwan
okuma makami ¢ok begenilen ve Diwan lizerine ¢alisma da yiirlitmiis bir meleyle ii¢ ay
boyunca haftanin belli glinleri bir araya gelerek Diwan okuduk. Bu ti¢ aylik Diwan oku-
ma siirecinin ardindan Diyarbakir ve Cizre’de baz1 mele, seyh ve feqilerle Melayé Ciziri,
Diwan’1 ve makamli Diwan okuma gelenegi iizerine bir dizi goriisme gergeklestirdim.
Diyarbakir’daki ti¢ aylik Diwan okuma deneyimim sonraki saha arastirmalarinda dogru
sorular1 formiile etmeme biiyiik katki sundu.

“Mela Derin Bir Adamdwr Hem de Cok Derin...”

Birlikte Diwan okumast gergeklestirdigimiz Mela Sadik™ Diyarbakir ve Van’da fark-
I1 seydalarin yaninda okuyarak medrese egitimini tamamlamisti. Diyarbakir’da doktora
caligsmam i¢in alan arastirmasi yiiriittiiglim sirada bir caminin imam odasi olarak kullani-
lan boliimiinde bir grup mele ile gergeklestirdigim goriisme sirasinda konusmalarin kla-
sik Kiirt edebiyati ve Melayé Ciziri’ye gelmesi iizerine cemaat kendisine doniip “Mele
Sadik, bize Mela’dan bir kaside oku da kalbimizin, kulagimizin pasi gitsin” demisti.
O da eline kulagina gotiiriip makamli bir sekilde Mela’nin bir siirini okumustu. Orada
bulunan meleler biiyiik bir husu ve zevk iginde okunan kasideyi dinlemislerdi. Doktora
calismasi sirasinda miiteaddit defalar goriisme gergeklestirdigim Mela Sadiq’la iligki-
miz doktora ¢aligmasi sonrasinda da devam etti. Tarih ve edebiyata 6zel bir ilgisi vardi.
Klasik Kiirt ve Fars edebiyatin1 medrese egitimi gordiigii yillarda calismisti. Hafiz’1in
divanin1 ve Sa’di’nin eserlerini ¢alismisti. Kendisiyle zaman zaman Diyarbakir’in Sur
ilgesinde bulunan “dini kitap” satan kitapg¢ilarini dolagirdik. Bu kitapgilar genelde bir pa-
sajin icinde bulunup disarindan fark edilmeyen ve sadece miidavimlerinin bildigi kitap-
c¢ilar olup medrese kitaplari satan yerlerdi. Arap dili egitimi i¢in temel olan Sarf've Nahiv
kitaplar1 disinda, fikih, hadis, tefsir, akaid ve tarih kitaplar satilirdi. Satilan kitaplarin
cogu Arapga olmakla birlikte bazen agiktan bazense miisterisine 6zel olarak verilmek
iizere Kiirtge tarih ve edebiyat kitaplar1 da bulundurulurdu. Kiirtge kitaplarin baginda
Mela’nin Diwan’1 gelirdi. Bunun yan1 sira Hafiz’in, Sa’di’nin ve Attar’in Farsca kitap-
larin1 bulmak da miimkiindi. Surigi’ndeki kitapgilart gezdigimiz bir giin bana “Eger
Ortadogu’nun ve Islam diinyasmin antropolojisini yapmak istiyorsan mutlaka Ehmedé
Xani’yi, Mela’y1, Sa’di’yi, Attar’1 ve Hafiz’1 oku. Ciinkii bu adamlar Islam diinyasindaki
ama Ozellikle de Ortadogu’da insanlari, adetleri, gelenekleri anlamanin en iyi yolunu
sunarlar sana. Onlar da kendi dénemlerinin antropologlaridir” demisti giilimseyerek.

Mela ve Diwan i ile Diwan’in okunma bigimini antropolojik bir yontemle ¢alis-
maya karar verdigim zaman bu kararim1 Mele Sadik ile paylasip kendisinin goriislerini
ve bu konuda bana yardimer olup olamayacagini sordum. Mele Sadik derin bir nefes
alip, gozlerini kisip bir siire sessiz kaldiktan sonra “Bu iyi bir fikir olabilir, ben de

* Alan arastirmasi etigi geregi bazi isimler goriisme yapilan kisilerin istegi dogrultusunda degistirilerek verilmistir.
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elimden gelen yardimi sunmaya calisirim; ancak dikkat et ‘Mela derin bir adamdir hem
de ¢ok derin (vurgu bana ait) ” diyerek karsilik verdi. Mela’nin derinligini bir medrese
alimiyle birlikte kesfetmek amaciyla kendisine Diwan’1 birlikte okumay1 teklif ettim,
kendisi de kabul etti. Ug ay siiresince Suriginde bulunan bazalt taslarindan 6riilii avlulu
bir Diyarbakir evinin bir odasinda birlikte Diwan okuduk.

Yontem olarak 6nce Diwan’dan bir siir okuyorduk ardindan kelimeleri ve 1stilahlari
giiniimiiz diline ¢evirerek diiz bir terciime yapiyorduk. Sonrasinda Mele Sadik okudu-
gumuz siirde gegen kavram, yer ve Kkisi isimleri {izerinden siiri yorumluyordu. Okudu-
gumuz siirlerde gonderme yapilan farkl felsefi, tasavvufi ve ilmi ekolleri hem Mela’nin
ilmi derinligini hem de yasadig1 donemde medreselerde tahsil edilen ve bugiin ortadan
kalkmis olan yiiksek ilim ve felsefi seviyesinin bir gostergesi olarak degerlendiriyordu.
Diwan tasavvufi bir mahiyete sahip olsa bile bu tasavvufi temalarin ele alinma ve ifade
edilme bigimi ancak saglam bir medrese egitimi almis, dini ilimlerde derinlesmis biri
tarafindan yazilabilecek bir mahiyete sahipti. Zaten Mela’nin kendine 6rnek aldigi Mol-
la Cami, Hafiz, Sa’di gibi sairler de kokli bir medrese egitimi almislardi. Bu nedenle
sofular degil alimler ona sahip ¢ikmislardi. Mele Sadik ilmi alt yapinin gerekliligini
Mevlana-Sems iliskisini 6rnek gostererek su sekilde agiklamisti:

Sems bir kalenderi dervisti. Bir alemi seyre dalabiliyordu ama onu ifade edecek
ilmi giicli yoktu. Bu ilmi gii¢ ancak ilmi bir egitim aracilifiyla elde edilebilirdi. O da
Mevlana’nin elinden tuttu ayn1 alemi seyre gotiirdii. Mevlana gordiikleri karsisinda bii-
yiik hayrete kapildi ve bunlar1 yazmaya basladi. Mevlana alim olmasaydi bunlar1 ya-
zamazdi. Tipki Ibn Arabi’nin, Hafiz’in ve Molla Cami’nin mistik tecriibeyi felsefi ve
siirsel bir dille ifade edebilmelerini olanakli kilan seyin onlar almis oldugu medrese
egitimi ve bu egitim sirasinda hasil ettikleri ilim olmasi gibi.

Mele Sadik’a kendisinin Melayé Cizirl’ye olan ilgisinin nereden geldigini ve
Diwan’1 serh etmeyi nasil 6grendigimi sordugumda bunun bir hocasimin 6zel ilgisin-
den kaynaklandigini sdyledi. Hocasiyla birlikte ders okuduklari saatler disinda Mela’nin
Diwan’m1 okurlarmis. Medrese miifredatinin Arap dili grameri ve Islami ilimler iizerine
kurulu oldugu diisiiniildiigiinde Mela’nin Diwan’min ders olarak okutulmasi bir zorun-
luluk olarak gériinmese de medrese ¢evrelerinde gormiis oldugu sayginlik sira kitaplari
[kitebén rézé] disinda okunan ve tetkik edilen bir kitap olmasi gerektigi beklentisini ya-
ratir. Mele Sadik’a bolge medreselerinde tasavvufi metinlerin okutulup okutulmadigini
sordugumda “ancak sira kitaplar1 tamamlandiktan sonra Sa’di’nin Giilistan’1 ve Attar’in
Pendname’sinin ahlaki olgunlagmay1 saglamak amaciyla okundugunu” sdyledi ancak
Mela’nin Diwan’1 bu tarz okunan tasavvufl metinler arasinda bulunmuyordu.

Bu noktada Mela’nin Diwaninin neden sadece tatil zamanlarinda ve makamli bir
sekilde okutuldugunu sordugumda sonraki saha ¢aligmalarim i¢in 6n agict olacak su
cevabi verdi:

Medrese ilimleri Arapga’dir. Bunlar1 6grenmek zorundayiz yoksa diizgiin ibare oku-
yamaz ve ibarelere dogru anlama veremeyiz.” Bunun igin uzun bir egitim gerekir. Arap
dili ve grameri ve bunlara dayali dini ilimler tahsil etmek i¢cin medrese miifredatinda
yer alan sira kitaplar1™ [kitebén rézé] da denilen kitaplar okunur. Bir medrese aliminden

* [bare okumak ve dogru anlam vermek terim olarak Arapga bir ciimleyi dogru bir sekilde okuyup anlam vermek
anlaminda kullanilmaktadir.
** Bu kitaplar genelde Arap dili ve grameri tizerine olan kitaplardir.
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beklenen bu kitaplar iizerinde ders verecek diizeyde ihtisaslagmakti. Bunun haricindeki
ilimleri ve kitaplar1 okumak ayr1 bir ihtisaslagma gerektirirdi. Bu durum hem bu ilimlere
iliskin okuyacak kitap hem de bunlar1 okutacak bir seyda™ bulmay1 gerektirir. Bunlarin
sayis1 ise zaman igerisinde giderek azalmistir. Mela da bir medrese hocasiydi ama yaz-
dig1 Diwan’a bakinca sadece Arap dili ve gramerini ve buna dayali dini ilimleri oku-
madigin1 gériiyorsun. Giiglii bir ilmi, felsefi ve edebi bilgisi vardir. Bunlari mutlaka bir
yerlerde tahsil etmis olmali. Bugiin Mela’y1 medresede okutamazsin ¢iinkii ¢ok az hoca
onun Diwan’1n1 ilmi olarak ¢alismustir. Ikincisi ise Diwan Kiirtge’dir ve Kiirtce yasaktr.
Benim 6grenciligimde bile Diwan’mn yazili niishasina ulagsmak zordu ve yasakli oldugu
i¢in yazili niishay1 bulundurmak biiyiik su¢ sayiliyordu. Belki de bu nedenle meleler ve
fegiler Diwan’1 ezberleyip zihinlerinde muhafaza ederek ses yoluyla yayginlagtirdilar.

Mele Sadik’in degerlendirmesi alan arastirmasi sirasinda siirekli olarak ifade edilen
iki kabule dayaniyor. Bir tanesi tarihsel bir karsilagtirmaya dayali olarak Diwan’in or-
taya ¢ikarildigi donem ile i¢cinde bulunulan dénem arasinda ilmi anlamda yaganan irtifa
kaybidir. Digeri de Mela’nin yasadigi dénemde yasak olmak bir yana ilmi ve edebi
tiretimde kullanilan Kiirtce nin modernlesme siirecinde yasakl dil statiisiine koyulmasi-
dir. Bu durumda Kiirt¢e yazili bir Diwan’1 anlamak ve bir ¢aligma programinin parcast
yapmak i¢in gerekli olan ilmi ve dilsel donanim edinilememektedir.

Diyarbakir’da goriisme yaptigim Ismail adli bir diger mele Diwan’1n sozlii olarak ve
makamli bir sekilde okunmasini sdyle agiklamisti:

Mela’in sozlii aktariminin nedenlerinden biri de Kiirtce egitimin olmamasidir. Se-
viyorlar, dinliyorlar ama okuyamiyorlar ¢iinkii Kiirt¢e alfabeyi bilmiyorlar ve okumaya
aligmamislar. Arapga okuyabiliyor ama Kiirtge okuyamiyor ¢linkii medresede egitimi
yok. Eger ilgisi yoksa bilmiyor, ilgisi varsa ilgili olan seydanin yanina gidip okuyor.

Diyarbakir’da farkli melelerle yiiriittiigiim alan aragtirmasi 16. yiizyildan 20.yiizyila
medrese egitiminin degisen karakterini gosterecek nitelige sahip veriler ¢ikardilar orta-
ya. Gorligem yaptigim meleler, gii¢lii bir medrese egitimi almakla birlikte sonradan med-
reseyi terk ederek tasavvufi bir yol tutan Mela’nin medrese ¢evrelerinde ¢ok sevilmesine
hatta bu medreselerin ilmi ve edebi seviyesinin sembolii olarak gdriilmesine ragmen ilmi
olarak calisilmay1p sadece sozlii olarak okunduguna yonelik sorularima ana hatlariyla
asagiya alacagim tarzda cevaplar verdiler:

Medreselerde 6zellikle son yiiz yildir sarf ve nahiv [Arap grameri] okutuluyor. Dog-
ru diizgiin tefsir, hadis ilmi bile yok. Dolayistyla Mela’y1 ortaya ¢ikaran ilim de Mela’y1
okuyup yorumlayabilecek ilim de gelismiyor... Bu nedenle miiderrisler Arap¢a’y1 mii-
kemmel biliyordu, ama kdylii Kiirt¢esi diginda Kiirt¢e bilmiyordu, ¢iinkii ¢alisilmiyordu.
Yine de Kiirt dilinde bir alim tarafindan verilmis harikulade bir eser oldugu icin sahip-
leniyordu onu...

Din alimleri tarafindan kurulmus derneklerden birinde gergeklestirdigim bir go-
rlismede dernekte bulunan kisilerden biri kirk elli y1l kadar 6nce babasinin Weysigané
Jorin [Yukar1 Veysikan]™ kdyiinde 6grencilerine Diwan okuttugunu sdyledi. Ogrenci-
lerine sira kitaplar1 disinda Diwan’1 da okuyup 6grenmelerini tembih ediyormus. Lice
ve Hazro’nun gec¢miste ilce merkezleri olmasia ragmen bugiin kdy statiisiinde olan

* Ders verme ehliyeti olan melelere seyda denilmektedir. Efendi anlamina gelen Arapga seyid kelimesinin
Kiirtgelesmis formudur.
** Silvan’a baglh bir kdy
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Handiif, Riclik gibi koylerinde kirk elli y1l dncesine kadar da baz1 seydalarin Diwan’1
okuttuklar1 anlatild1 ve ardindan bunlarin giderek azaldigi ve medreselerde Arap dili ve
gramerinin agirliginin giderek arttig1 vurgulandi. Medrese egitiminin sadece Arap dili ve
gramerini 6grenilmesine indirgenmesi bolge medreselerinin yasadigi ilmi irtifa kaybinin
onemli gostergelerinden biri olarak degerlendirildi. Medrese alimleri, yasakli oldukla-
11 i¢in resmi gelir kaynaklarindan ve diploma niteliginde verdikleri icazetleri mezunla-
11 i¢in yasal is olanaklar1 yaratmaktan yoksun olan medreselerin birakin ilmi faaliyet
ylriitmeyi biitlin enerjilerini ayakta kalmak i¢in harcadiklarini bu nedenle dini, felsefi,
edebi ilimleri ¢alismaya gii¢lerinin ve zamanlarmin kalmadigini belirttiler.

Medrese ¢evreleri kadar tarikat ¢evrelerinin Mela’ya yaklagimi da konunun anlasil-
masi agisindan biiyiik bir 6neme sahiptir. Mela medresede egitim goriip, medrese hocali-
&1 yapmasina ragmen sonugta medreseyi terk etmis, herhangi bir tarikata girip bir seyhe
baglandigina dair bir bilgi bulunmasa da, kendini ilahi aska ve bunun ifade araci olarak
da tasavvuf ve siire vermisti. Dogal olarak Mela’nin medrese ¢evrelerinden daha ziyade
tasavvuf ve tarikat ¢evrelerinde revagta olmasi ve benimsenmesi beklenebilir. Bu ko-
nuda once birlikte Diwan okudugum Mele Sadik ardindan Diyarbakir’da goriisme ger-
ceklestirdigim melelerin degerlendirmelerini aktaracagim. Birlikte Diwan okudugumuz
Mele Sadik Mela’nin tasavvuf ehli olmakla birlikte tarikat ehli olmadigini ve diinyevi
herhangi bir seyhe intisab etmedigini [baglanmadigini] ifade etmisti. Mela ekol olarak
felsefi tasavvufa bagliydi oysa 19. yiizyildan itibaren Kiirtler arasinda tasavvuf Halidi-
Naksibendi seyhler ve bunlarin tarikat kurumlari araciligryla yayginlik kazandi. Halidi-
Naksibendilik felsefi tasavvufa sicak bakmiyordu ve seriatin zahirine aykir1 tasavvufi
anlayislar konusunda oldukga temkinli bir yaklagima sahipti. Buna ek olarak Naksibendi
seyhlerinin devletle gelistirdikleri himaye iliskisinin niteligine gore de Kiirtce Diwan
yazmus birine kars1 sergilenen tutum degisiklik gosterebiliyordu.

Gorlisme yaptigim diger meleler tarikat ¢evrelerindeki siir algisina dikkat ¢ekerek
sOyle bir degerlendirmede bulundular:

Tarikat ¢evrelerinde seyhin meclisinde kaside tarzinda makamli siir okunur ancak bu-
rada makamli okuma i¢in segilen siirlerde “Sen bizim canimizsin, Sen bizim ruhumuzsun,
Bizim miirsidimizsin” seklinde tarikatin seyhine methiyeler dizilir ve seyhin kerameti an-
latilir. Ancak medresede durum farklidir. Mela Allah askindan Allah’in nurundan s6z eder.
Medresede 6vgii seyhe degil Allah’adir. Medrese hocalar seyh kasideleri okundugunda
deliye donerler ve okuyanlari “Mela okuyun, Feqi okuyun seklinde uyarirlar.

Alan arastirmasi tarikat ¢cevrelerinin Mela’ya yaklagiminin yere ve zamana gore de-
gisiklik gosterdigini ortaya ¢ikarmistir. Kendisi de tasavvuf alaninda akademik calis-
malar yiiriiten ve dedeleri seyh olan Cizreli bir akademisyenle yaptigimiz goriismede
tasavvufi ¢evrelerin Mela’ya ve Diwan’ina yaklagimini sordugumda:

Babam ve dedelerim bundan yiiz yil 6ncesine kadar Cizre’de Diwanhanlar bulun-
dugunu anlatmiglardi. Bunlar 6zellikle Diwan’1 ezberler ve makamli bir sekilde okur-
larmis. Ancak bu gelenek yavas yavas ortadan kalkmistir. Bu tedrici ortadan kalkma
durumu toplumsal ve siyasal sartlarin degismesiyle ac¢iklanmalidir, yani imkansizlik ve
serbestinin olmamasi. Diwan, deger verilmediginden degil imkan olmadigindan giderek
daha az okunmaktadir...
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Bugiin de bolgede etkinligini siirdiiren seyh ailelerinden birine mensup bir kisiye ai-
lenin kurdugu medreselerde Mela’nin Diwan’nin okutulup okutulmadigini sordugumda
aile biiyiiklerinden Mela ile ilgili s0yle bir degerlendirme duydugunu aktarmisti: “O’nun
yaptig1 is keskin kili¢ tizerinde pehlivanlik yapmak gibidir, dikkatli olmazsan basin gi-
der.” Mela’nin Diwan’inda ifade edilen felsefi tasavvufun akidevi konularda saglam
temeli olmayan siradan halk kitlesini yoldan ¢ikarabilecegi korkusuyla tarikat mahfille-
rinde sadece seyhlerin 6zel meclislerinde okundugu yapilan baska bir degerlendirmeydi.
Tim bu degerlendirmeler Diwan’1inin medrese ve tarikat ehli kesimler tarafindan deger-
lendirilme ve performe edilme bigimlerinin daha genis bir siyasal ve tarihsel baglama
oturtulmasi gerektigi yoniindeki yontemsel tercihin yerindeligini gostermektedir.

Diyarbakir’da gerceklestirdigim goriismelerin ardindan Cizre’ye giderek kentte bu-
lunan seyh ve melelerle bir dizi gériisme gerceklestirdim. Cizre Mela’nin tiirbesinin ve
ders verdigine inanilan medresenin yan1 sira Mela’ya iliskin bir ¢ok menkibenin kentin
sokaklarinda hala yankilanmakta oldugu yerdi. Mela’ya iligskin hafizanin hala bu kadar
canli ve giiglii oldugu alan arastirmalart sirasinda kendini gosteren en dnemli olgulardan
biriydi.

Mela Babdir... Baslangictir

Cizre’de yiiriittiiglim alan arastirmasi sirasinda kentteki seyh ailelerinden birine
mensup olup bir camiye bitigik hiicrede medrese egitimi veren Seyh Ali" ile Diwan ve
Diwan okuma gelenegi lizerine bir dizi goriisme gergeklestirdim. Bir tarikat seyhi olmak-
la birlikte medresede egitimi de veriyor olmasi nedeniyle hem tarikat hem medrese ¢ev-
relerinin yaklagimlarina yakindan taniklik edecek birisi haline getiriyordu onu. Medrese
hocalarina yonelttigim sorular1 Seyh Ali’ye de yonelterek medrese tarikat ¢evrelerinde
Diwan’1 6gretmek icin 6zel bir egitim verilip verilmedigini sordum. Cevaben “Ozel bir
Ogretmeni yoktur. Fegiler birbirinden 6grenirlerdi. Bu kendiliginden olurdu. Birbirlerin-
den dinlerlerdi Diwan’1 ve dinleye dinleye ezberlerlerdi” degerlendirmesinde bulundu.
Peki Diwan feqiler tarafindan neden bu kadar ¢ok seviliyordu diye sordugumda su yaniti
verdi: “Bu mintikada slam tasavvuftur tasavvuf da Islam’dir, mutasavvif ve Miisliiman
ayni seydir” cevabimi verdi. Neden boyle oldugunu sordugumda da Hz. Muhammed ve
Ebubekir’den yola gikarak “Sahih {slam’in tasavvufi anlay1s oldugunu” sdyledi.

Kentte bulundugum siire zarfindan gériisme yaptigim Mele Sérin de benzer bir de-
gerlendirmede bulunarak “tasavvufi anlayisin Sarki, Irani bir 6zellik olup bu bdlgenin
dindarlik anlayisinda Allah’a ulasma, Allah’la bir olma diisiincesinin hep var oldugu o
nedenle de islamiyet’i kabulle birlikte dini bu tasavvufi ¢ercevede yasadiklar ve tec-
riibe ettikleri” degerlendirmesinde bulunmustu. Bu degerlendirmeler bolge insaninin
Diwan’da dile getirilen dindarlik anlayigina yatkinligina dair bir agiklama ¢ergevesi sun-
sa da medrese ehli ¢evrelerin ilmi olarak tasavvufa iligkin gelistirdigi tutuma dair bir
bilgi vermemektedir.

Sorularimi Diwan lizerine yogunlastirdigimda Seyh Ali, Diwan’in sadece edebi bir
eser degil, beyan, mecaz, istiare, belagat gibi temel edebi ilimlerin yan1 sira, dini ilim-
lerden felsefeye, tiptan astronomiye birgok ilmi ihtiva eden bunlarla ilgili bilgiler veren,
adeta biitiin ilimleri kendinde cem eden bir kitap olarak goriildiigiinii belirtti ve Diwan’1in

* Alan arastirmasi etigi geregi isimler degistirilerek verilmistir.
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biitiin bu ilimlere dayal1 bir nevi Kur’an tefsiri olarak degerlendirilebilecegini sdyledi.
Bu oldukga dikkat ¢ekici bir degerlendirmeydi ¢ilinkii Mevlana da Mesnevi'nin girisinde
kitabinin bir nevi Kur’an tefisiri oldugunu belirtiyor. Diwan’in Kur’an tefsiri olarak
goriilmesi sahip oldugu yerin dnemini ve bolgedeki dini anlayisin niteligini gostermesi
bakimindan dikkate degerdir.

Seyh Ali devamla Diwan’da ilmi 6zelliklerden dolay1 ilim ehli tarafindan ¢ok kiy-
met gordiiglinli ancak Diwan’in sadece ilmi 6zelliklerine indirgenecek bir eser olmadigi-
m belirtti. Diwan bundan ¢ok daha fazlastydi. iginde var olan ve Allah askini en yiiksek
noktada igleyen siirleriyle Diwan zikir ehli i¢in de bir hazine niteligindeydi. “Biz ken-
dimiz, Mela’y1 okudugumuz divanlar zikir meclisi de sayiyoruz. Diwan okumak hem
zikirdir hem ibadettir, her seydir.” Degerlendirmesinde bulundu.

Seyh Ali’ye tarikat ¢evrelerinin medrese ehliyle karsilastirildiginda Mela’ya karsi
daha temkinli yaklastigi gozleminde bulundugumu soyledigimde su cevabi verdi:

Mela ilim ve askin zirvesidir. Bir kere hi¢ seyh makami ne olursa olsun Mela’y1
kargisina alamaz. Seyhligi ve alimligi sorgulanir. Benim de, babalarim ve dedelerimin
de mensubu oldugu Naksibendi seyhleri ona bir sey ekleyemezler. Hepimizin yaptigi
onu anlamaya ¢aligsmaktir. Cizre’li Seyh Seyda Diwan’1 ¢ok severdi ve miiderrisleri olan
Seyid Eliyé Findiki ve Mahmut Bilge’ye Diwam serh etmek teklifinde bulunmus. Ugii
o gece bir siiri serh etmigler yani mana vermisler sabah da bir araya gelmisler ve karsi-
lagtirmiglar. En ¢ok Mahmut Bilge nin serhini begendiklerinden onun deavm etmesini
istemisler. Ama sonra Mahmut Bilge birka¢ defa yazdiklarinin tamamini nehre atmak
zorunda kalmis korkudan. Yani ilgisizlik degil korku ve imkansizlik vardi.

Seyh Ali’den Mela’nin nasil bir egitim yoluyla bu tiir bir zirveyi yakaladigimi kimler-
den egitim aldigini sordugumda Mela’nin sembolik 6nemini gdsterecek bir cevap verdi:

O’nun maddi bir tistad1 yoktur. O baslangictir. Asildir. Babdir™. Vezin odur. Ekmek ve
su gibidir. Tad1 bir seye benzemez, sadece kendine benzer. Biz 6grencilere nasaramn™ babi
nedir dedigimizde cevap vermez ¢iinkii kendisi babdir. Mela da boyledir iste. Onda her sey
vardir. Herkes kendi hissesine gore bir sey alir. Kimi agk kimi zevk kimi ilim. Bu nedenle
ehli ilim kendini Mela’ya baglar. Ciinkii o buradan ¢ikmistir ve buraya aittir. Burayi, bu-
radaki agki, ilmi temsil ediyor. Mela bu anlamda ilim ehlinin hem baglangici oluyor hem
de varligiyla onu sembolize ediyor, viicuda gelmis hali olarak goriiliiyor. Yani Mela’nin
Diwanin sayesinde hem ilim ehli hem de agk ve mana ehli olmaniz miimkiindiir.

Peki, Diwan’1 Mela’y1 medreseden ¢ekersek geriye ne kalir diye sordugumda “Tat-
siz tuzsuz bir sey olur. Ben gitmem sahsen o medreseye. Diwan sadece edebiyat degildir
ki, Diwan ilimdir de” cevabini vermisti.

Seyh Ali Mela’nin bu kadar benimsenmesinde Cizreli olmasinin da bir 6nemli bir
rolii oldugunu belirterek: “Cizre, Botan Beyliginin baskenti olarak goriilityor. Nasil ki
Sam, Bagdat ulemas1 ¢ok meshursa Cizre ulemas: da dyledir. Ciinkii baskenttir, zen-
ginlik ve serbesti vardir” degerlendirmesinde bulundu. Burada Mela {izerinden kendini
ifade eden bagka bir 6zlemin ifadesi kendini gostermektedir. Mela Kiirtlerin hem ilimde
ve tasavvufta, hem de mamur ve 6zgiir olmada zirve olduklar1 bir donemi sembolize edi-

* Arapga gramerinde alt1 kok fiilden her birine verilen addir. Biitiin diger fiiller fiil iretiminde 6l¢ii de olan bu alti
fiilden birinden tiiretilir.

** Medrese 0grencilerinin Arapga 6greniminde okuduklari ilk kitap olan Emsile ‘de yer alan ve yardim etti anlamini
tastyan ilk fiil babidir.
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yor. Diwan’da ad1 gegen ama artik bugiin medreselerde okutulmayan bir ¢ok ilim 6rnek
gosterilerek tarihsel bir karsilagtirma yapilmaktadir. Mela’nin Diwan 1nin makamli bir
sekilde sdylenip hem dinlenilerek genis kitlelere ulasmasi tam da bu 6zlem ve hayalin
yasatilmasi ve sonraki kusaklara aktarilmasi olarak degerlendirilebilir.

Hem Seyh Ali’ye hem de Mele Sérin’e Diwan okumanin medreselerde giderek
azaldig1 gozlemimi aktardigimda gozlemimin dogru oldugunu belirttiler. Onlara gore
Diwan’in medreselerden yavas yavas ¢ekiliyor olmasi bir yoniiyle teknolojik gelisme-
lerle ilgiliydi. Televizyon, internet gibi araglar insanlarin manevi yogunlagsmasini engel-
liyordu. “Ask devrimci gibi goriinse de mutaassip bir duygudur” demisti Mele Sérin ve
“Ezilenlerin, 6zlemlerini ger¢eklestiremeyenlerin duygusudur, hep bir istek bir istiyaktir.
Kiirtler bu nedenle Mela’nin dizelerinde dile gelen aski ¢ok benimsediler ve ilmi olarak
incelemek yerine feryat figan okumay1 ve dinleyerek kendilerinden gegmeyi tercih etti-
ler. Ama simdi bu taassup da ortadan kalkiyor. Ask medreseden ¢ekiliyor geriye kuru bir
nasara-yensuru” kaliyor” diyerek soziinii tamamlamusti.

Seyh Ali ve Mele Sérin’le yapmis oldugum goriisme konu agsindan énemli bir nok-
tay1 ortaya ¢ikarmisti. Miirit irsat etmeyi amaglayan tarikat ¢evrelerinde seyh-miirit ilig-
kisi, seyhe baglilik, tarikatin nefis tezkiyesi ve kalbin temizlenmesi i¢in uygun gordiigii
vird ve zikirler™ geriatin zahirine aykiri bir ¢ok unsur barindiran felsefi bir Diwan 'dan
daha gerekli goriilityordu. Bu nedenle Cizre gibi yerlerde medrese kurup himaye eden
seyhler yerel yonetici olma vasiflarina da uygun bir sekilde Melayé Ciziri ve Diwan’1na
Kiirt dili ve tasavvufunun zirve eserlerinden biri olarak deger verip bunlart Diwanhanlara
okutup ezberletseler de tarikat ¢evrelerinde makamli okuma igin segilen siirler genelde
bagli bulunulan tarikat seyhini ve onceki tarikat biiyiiklerini metheden ya da 6liimleri
ardindan yazilan mersiyelerden olusuyordu. Bir diger siir tiirii ise dinleyene diinyanin
geciciligini, kabir azabinin siddetini anlatan, ziihd ve takvayi salik veren siirlerdi.

Medrese ¢evreleri tarikat ¢evrelerini kesb yani ¢aligmayla elde edilen ilim yerine
Allah’in inayetine mazhar olmaktan kaynakli ilhama dayali, bu nedenle ilmin idrak
sinirlart disinda oldugu i¢in suiistimale agik vehbi bilgiyi ile bunun tecessliim etmis hali
seyhleri elestirseler de Mela’y1 ve tasavvufi Diwan’in1 bu elestirinin sinirlart diginda
birakiyorlardi. Her seyden dnce Mela ilim sahibiydi ve sahip oldugu ilmi derinlikle, kal-
bine dogan ilahi agki ifade etmek i¢in ilmi bir dil yerine tasavvufi siirsel bir dil segip bu
ifade bi¢imine olanak tanimayan medreseyi terk etmisti. Bununla birlikte sahip oldugu
ilahi aski dile getirecek kavramsal ve ilmi altyapiy1 ona medrese bahsetmisti. Bu neden-
le ne medresenin i¢inde kalabilmisti ne de disina ¢ikabilmisti. Bu ne i¢eride ne disarida
olma durumu bir tercihten ziyade ¢alismanin basinda ifade edilen islam’mn evrensel ve
tikel; akli ve kalbi; sozel ve performatif anlayis ve ifade bi¢imleri arasinda baglangictan
beri var olan ve kendini sadece ilim ve dindarlik anlayiglarinin degil bunlarin kurumsal
ifadelerinde de gosteren boliinmeden kaynaklaniyordu. Mela’nin ilahi agki ifade etmek
icin ilim tedris ettigi medreseden ¢ikmasi; sembol olarak goriildiigli medreselerin sadece
avlusunda sese dayali olarak makamli bir sekilde ifade edilebilmesi; Tarikat ¢cevrelerinin
Diwan’1n sahip oldugu felsefl icerikten dolay1 sadece 6zel seyh meclislerinde okunmasi-
na izin vermesi bu boliinmisliigiin Kiirt medreseleri baglaminda ortaya ¢ikardigi gegici
¢oziimleri ama bunun yani sira nihai ¢oziimsiizligi gostermektedir.

* Yardim etti-yardim ediyor anlamina gelen Arapga fiil ¢gekimini drnekleyen bir tiimce.
** Dua ve hatirlamalar.
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Sonug¢ ve Degerlendirme

Bu calismada medrese egitimi almis mutasavvif bir alimin Kiirt medreselerinde
okunma bigimi tarihsel bir perspektiften alan arastirmasina dayali olarak analiz edil-
meye ¢alisildi. Melayé Ciziri’nin tasavvufi bir mahiyete sahip olan Kiirtge Diwan’inin
medrese ehli ¢evrelerde biiylik bir saygi gérmesi ve makamli bir sekilde okunarak yay-
ginlastirtlmasi dini bilginin anlagilmasi, tretilmesi ve performe edilmesinde farkli dil,
estetik ve kiiltiirel arka planlarin; siyasi, sinifsal, etnik temelli ayrimlarin herhangi bir
tikel din yorumunun iktidar iligkileri igerisinde evrensellestirilmesini imkansiz kilmasi
seklinde degerlendirilebilir.

Alan aragtirmast Melayé Ciziri’nin Diwan 1n1 insa ettigi tarihsel donem ile Kiirt top-
lumunun modernlesmeyi tecriibe etme tarzinin Diwan’in alimlanma ve okunma bigi-
mi iizerinde biiyiik bir etkiye sahip oldugunu ortaya koymustur. Mela’nin ilmi anlamda
‘dipsiz bir deniz’ ve ‘kok/baslangi¢’ olarak sembollestirilmesi Kiirt medrese alimlerinin
Mela ve eseri iizerinden Kiirt medreselerini ve ilim adamlarini tarihsel olarak konumlan-
dirma ¢abalarinin bir pargasi olarak degerlendirilebilir. Bununla birlikte bu konumlan-
dirma ¢abas1 medreselerin Islam tarihinde kurumsallasma big¢iminin fiziki ve epistemo-
lojik smirlaryla yiizleserek sekillenmek durumunda kalir.

Diwan’m atfedilen yiiksek ilmi ve felsefl payeye ragmen ilmi bir ¢alismanin konusu
olmak yerine makamli bir sekilde, tatil glinlerinde, medreselerin avlusunda okuma ve
dinleme seklinde performe edilmesi bu fiziki ve epistemolojik sinirlarin tezahiirii seklin-
de degerlendirilebilir. Medrese hocalar1 ve 6grencileri Mela’nin yiiksek edebi ve felsefi
nitelikler tagiyan Diwan’mi kendisi araciligiyla iletilecegi bir kurumsal ve entelektiiel
ortam yoklugunda halk arasinda ancak makamli okuma tarzinda yayabilmiglerdir. Ma-
kamli okuma ve dinleme anlamin birebir metnin sézel ifadelerine bagli olmaksizin {ire-
tilip ¢ogaltilabilecegi bir medium (ara¢) sunmustur.

Caligma bu simirlarin bir yéniiyle Islam diinyasinda ilmi kurumlarimn tesekkiil siire-
ciyle ilgili daha genel bir baglamda sekillendigini ama esas olarak Kiirtler’in Islam’1
tecriibe etme ve ifade etme bicimlerinin bir tezahiirii olarak ortaya ¢iktigini gostermistir.
Diwan okumak Islam diinyasinda ilim, estetik, dini duyus ve ifade tarzlarinin gesitligi-
nin ve dinamik karakterinin tekke ve medrese olarak ifade edilen kurumsal bi¢imlere
sigmayacaginin ve tarih disi tipolojilerle calisilamayacagini gosteren bir ¢alisma olma
umudunu tasimaktadir.

Kaynakc¢a

Abu-Lughod, Lila. Veiled Sentiments: Honor and Poetry in a Bedouin Society, Berkeley,
University of California Press, 1986.

Adak, Abdurrahman. Destpéka Edebiyata Kuri ya Klasik. Istanbul: Niibihar, 2013.

Ak, Ahmet Sahin Tiirk Din Musikisi&Cdami ve Tekke Musikisi, Ankara: Ak¢ag, 2011.

Akdogan, Bayram Mevlevilik ve Misiki (Er-Risdletii t-Tenzihiyye fi Se’ni’l-Mevleviyye).
Istanbul: Ragbet, 2009.

Akiin, Omer Faruk. Diwan Edebiyati. Istanbul: ISAM, 2014.

Algar, Hamid. Jami. Oxford: Oxford University Press, 2013.

199



folklor / edebiyat

Alkis, Abdurrahim. Melayé Cizirinin Diwaninda Tasavvufi Mazmunlar. Istanbul: Nobihar,
2014.

Avery, P. “Foreword: Hafiz of Shiraz” Leonard Lewisohn (ed) Hafiz and the Religion of
Love in Classical Persian Poetry, London, 1.B. Tauris, 2010.

Aytac, Giirsel. Genel Edebiyat Bilimi. Istanbul: Say, 2. Bask1, 2009.

Bakhtin, Mikhail. Karnavaldan Romana: Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Se¢me Ya-
zilar Istanbul: Ayrinti, 2001.

Caton, Steven C. “The Peaks of Yemen I Summon ”Poetry as Cultural Practise in a Nort-
hern Yemeni Tribe, Berkeley: University of California Press, 1990

Ciziri, Mela Ahmedé Diwan ¢ev. Osman Tung, Istanbul: Nibihar, 2009.

Celebi, Asaf Halet. Mevldna ve Mevlevilik. Ankara: Hece, 2006.

Cicek, Yakup. Risale-i Halidiye, Mecd-i Talid, Semsii’s-Sumus. Istanbul: Sey-Tac Yayinlari,
2004.

Doru, Nesim Melayé Ciziri: Felsefi ve Tasavvufi Gériisleri, Istanbul: Nibihar, 2012

Diizenli, Pehliil. Islam Kiiltiir Tarihinde Musiki. istanbul: Kayihan, 2014.

Ez-Zivingi, Ahmed Ibn Molla Muhammed, el-Tkdu’l-Cevheri fi Serhi Diwani’s Seyhi’l-
Cezeri 2 Cilt, Kamigl, ts.

Erkal, Abdulkadir. Diwan Siirinin Poetikast (17. Yiizyil). Ankara: Birlesik, 2009.

Feridiiddin Attar. Mantik Al-Tayr. Istanbul: Is Bankasi, 2014.

Hassanpour, Amir. Kiirdistan 'da Dil ve Milliyetgilik 1918-1985. Istanbul: Avesta, 2005.

Ibn Haldun. Mukaddime 2 Cilt. Istanbul: Dergah, ?2?.

Gazali, Ahmed. Asiklarin Halleri-Sevéinih 'u-1 Ussdk. istanbul: Hece, 2012.

Gilbert, Rouget Music and Trance A Theory of the Relations Between Music and Possessi-
ons Chicago and London: The University of Chicago Press, 1985.

Golpmarl, Abdiilbaki. Hafiz. Istanbul: Kap1, 2013.

Goziitok, Sakir Islam in Altin Caginda 1lim Tstanbul: Nesil, 2012

---. Ilk Dénem Islam Egitim Tarihi, Istanbul:Fecr, 2002.

Ildirar, Mehmet. [saretler. Istanbul: Seytac Yayinlari, 2006.

James, Wendy Térensel Hayvan: Yeni Bir Antropoloji Portresi. Cev. Sevda Caliskan. Istan-
bul: Is Bankasi, 2013

Kahraman, Abdullah (ed) /ivan-1 Safé Risaleleri Cilt I, Istanbul: Ayrinti, 2012.

Kara, Mustafa. Din Hayat Sanat A¢isindan Tekkeler ve Zaviyeler: Istanbul: Dergah, 3. Baski
1990.

Karamustafa, Ahmet. Tanri 'min Kural Tanimaz Kullari. Istanbul: Yap1 Kredi, 2011, 3. Bas-
k.

Kilig, Erol Mahmut. Siifi ve Siir: Osmanl Tasavvuf Siirinin Poetikasi Istanbul: Insan, 2009.

---. Tasavvuf Diisiincesi. Istanbul: Sufi, 2014.

---. Anadolu nun Ruhu. Istanbul: Sufi, 3. baski, 2013.

---. Tasavvuf’a Giris. Istanbul: Sufi, 2014.

Képriilii, M. Fuad. Tiirk Edebiyvatinda Ilk Mutasavviflar. Ankara: Akcag, 9. Baski, 2003

Képriilii, M. Fuad. Tiirk Edebiyat Tarihi. Istanbul: Alfa, 2015.

Kreyenbroek, Philip G. “Kiirdistan’da Din ve Mezhepler” Philip Kreyenbroek&Christine
Allison (ed). Kiirt Kimligi ve Kiiltiirii. Istanbul: Avesta, 2008, s. 131-166.

Kurdo, Qanaté. Tarix ti Edebiyata Kurdi. Ankara: 0Oz-Ge, 1992.

Mahmid-1 Sebiisteri. Giilsen-i Rdz. Istanbul: Is Bankas1, 2011.

Makdisi, George Ortacag’da Yiiksek Ogretim: Islam Diinyast ve Hiristiyan Bati. Istanbul:

200



folklor / edebiyat

Gelenek, 2004.

—--. Islam in Klasik Caginda ve Hiristivan Bati’da Begseri Bilimler. Istanbul: Klasik, 2007.

Mengi, Mine. Diwan Siirinin Arka Bahcesi. Ankara: Ak¢ag, 2010.

Mewlana Halid-i Sirvani Oleki (der). Minah: Gavs-1 Hizdni’den Hikmetler: Istanbul: Se-
merkand, 2012.

Muhammed, Halid Cemil Melayé Ciziri: Sevgi ve Giizelligin Sairi ¢ev. Umit Demirhan.
Istanbul: Hivda, 2008.

Nikitin, Bazil. Kiirtler: Sosyolojik ve Tarihi Inceleme Cilt 1-2. Istanbul: Deng, 1994.

Okudan, Rifat. Siihreverdi Maktul ve Israkiligin Dili. Fakiilte Kitabevi, 2006.

Okuyucu, Cihan. Diwan Edebiyati Estetigi. istanbul: Kap1, 2013.

Ortayly, ilber. Imparatorlugun En Uzun Yiizyih. Istanbul: iletisim, 18. Bask1 2004.

Ozervarli, M. Sait “Molla Cezeri” DIA, Ist., 2005, c.30, s.241-243.

Pala, iskender. Akademik Diwan Siiri Arastirmalari, Istanbul: Kap1, 22?2

---. Ansiklopedik Diwan Siiri Sozligii. Istanbul: Kapa, 227

Piircevadi, Nasrullah&Zerrinkub, Abdiilhiiseyin Mevidna’'nin Diinyas: Ankara: Birlesik,
2007.

Piircevadi, Nasrullah. Can Esintisi, Islam Siir Metafizigi. Istanbul: Insan, 1999.

---. Gékyiiziinde Ayin Gériintiisii. Istanbul: Insan, 1999.

Sengiil, S. “Islam Antropolojisi Calismalarinda Yontem Tartigmalar” Toplum ve Bilim,
Mart, 2016, 136, sf. 146-171.

Sengiil, S. “Tarih, Kiiltiir Hafiza Baglaminda Cizre Kirmizt Medrese, Kebikeg, Haziran
2014, 37, sf. 57-78.

Sengiil, S. “Halidi-Naksibendilik ve Medreselerde Ilim Anlayismin Déniisiimii” Giiney
Cegin&Umit Kurt (der.) Kiyam ve Kital: Osmanli’dan Cumhuriyet’e Devletin Insast ve
Kolektif Siddet, istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yaynlari, 2015, sf. 321-360.

Serethan Bitlisi. Serefiiame: Kiirt Tarihi (1.Cilt). Istanbul: Nibihar, 2013.

Yesribi, Seyyid Yahya. [rfan Felsefesi. Istanbul: Insan, 2010.

---. Kalender ve Kale. Istanbul: Insan, 2010.

Yildirnim, Kadri. Diroka Zimané Kurdi yé Niviski ii Perwerdehiya di Konsepta Medreseyé
de. Diyarbakir: Diyarbakir Biiyiiksehir Belediyesi, 2005.

---. “Werger 1 Siroveya Diwana Melayé Cizirl (Melay-i Cizirl Diwan’min Terciime ve Ser-
hi)” War Arastirma-Inceleme Dergisi, Say1 14, Bahar 2004, s. 112-142.

---. “Werger 1 Siroveya Diwana Melayé Ciziri-II (Melay-i Cizirl Diwan’inin Terclime ve
Serhi-II). War Arastirma-Inceleme Dergisi, Say1 16, Sonbahar 2004, s. 171-184.

---.Ehmedé Xani Kiilliyati: Niibehara Bi¢ukan Analiz ve Serhi, Istanbul: Avesta, 2008.

---. Ehmedé Xani Kiilliyat1:Eqida Imané Analiz ve Serhi, Istanbul: Avesta, 2008.

---. Ehmedé Xani Kiilliyati: Mem it Zin Ceviri ve Kavramsal Tahlili, [stanbul: Avesta,
2010.

---. Ehmedé Xani Kiillivati: Diwan Analiz ve Serhi, Istanbul: Avesta, 2014.

---. Feqiyé Teyran Diwani Ceviri ve Analizi, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2014.

Yilmaz, Hasan K. “Cezbe” TDV, Cilt 7, sf. 504, 1993.

Yéyler Celadeddin, Siroveya Diwana Melayé Ciziri, Istanbul: Istanbul Kiirt Enstitiisii Ya-
yinlari, 2006.

Zima V., Peter. Modern Edebiyat Teorilerinin Felsefesi. Ankara: Hece, 2. Baski, 2006.

201



folklor / edebiyat

0z
Melayé Ciziri ve Diwan Okuma Gelenegi

Medrese 6grencileri ve hocalari dogu ve giineydogu Tiirkiye’de yer alan medreselerin
avlusunda on altinc1 ylizyil alim ve mutasavvifi Melayé Ciziri’nin Diwan’in1 makamli bir
sekilde okumaktadirlar. Arapcayadayalidiniilimlerin yani sira Diwan okumak bumedreselerde
bir gelenek olusturarak bu medreselerin sembolik gosterenlerinden biri haline gelmislerdir.
Islam geleneginde medrese-tekke, dini-tasavvufi ilimler ayrilig1 diisiiniildiigiinde Diwan’mn
medreselerde sahip oldugu yer agiklanmasi gereken bir durum olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu
makale sifi bir sairin ve Diwan’inin hangi tarihsel ve kiiltiirel dinamiklerin neticesinde bolge
medreselerinin sembolii haline geldigini ve makaml bir sekilde okundugunu antropolojik
bir perspektiften incelemeyi amaglamaktadir. Miisliimanlarin tarihi boyunca iki temel egilim
Islam’in anlasilmasinda ve hayata gegirilmesinde basat olmustur. Bunlardan birisi medrese
ve burada tedris edilen Arapga dini ilimlere dayali evrenselci egilimidir. Digeri ise Islam’m
yerel estetik begenilerine gore sekillenen daha tikel ve yerel bir egilimdir. Bununla birlikte
bu iki egilim, birbirinden izole edilmis olmay1p bir digerinin sinirin1 siirekli olarak agmis, ara
form ve kurumlar meydana getirmeye ¢alismiglardir. Bir medrese alimi ve sifi sair tarafindan
yazilan ve medrese mensuplart tarafindan makamli bir sekilde medreselerin avlusunda
okunan Diwan, Islam tarihinde insa edilmis fiziki ve epistemolojik sinirlarin asindirildig: bir
ornek olarak degerlendirilebilir.

Anahtar Kelimeler: Medrese, tekke, tasavvuf, divan okuma.

Abstract

Melayé Ciziri in the Tradition of Diwan Recitation

Madrasa scholars and students read Diwan written by a sixteenth century scholar and
sufi poet Melayé Ciziri in a melodic way at the courtyards of madrasas located in the east
and southeast Turkey. Alongside the religious sciences based on Arabic language Diwan
reading constitues a tradition in these madrasas and became the symbolic siginifier of them.
Consisdering the madrasa-tekke and religious-sufic sciences split in Muslim tradition the
place which Diwan occopies at these madraras needed to be explained. This essay aims
to explore the historical and cultural dynamics which makes a sufic poet and his Diwan as
symbol for the madrasas from an anthropological perspective. There have been two main
tendencies throughout Muslim history one of which is universalistic tendencies based on the
madrasa and the Arabic religious sciences studied there. The other is local and particularistic
understanding of Islam and performing it according to local aesthetic inclination. However,
these two dynamics has never been isolated from each other and havetranscended their
boundaries in different ways created intermediate forms. Diwan, written by a madrasa scholar
and sufi poet, composed of sufic poems, read and musically performed by madrasa scholars
at the courtyards of madrasas seems to erase the physical and espistemological boundaries
established throughout the history.

Keywords: Madrasa, tekke, Islamic sufism, reading qeside
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CICERO’NUN ESERLERINDE
DENIZCiLiK KAYNAKLI EGRETILEMELER

Cagatay Askit"

Klasik Yunancada bir yerden baska bir yere tasimak anlamina gelen metapherein
fiilinden tliremis olan metaphora sozciigii, Latinceye yine ayni1 anlama gelen transferre
fiilinden tiiretilen translatio sozciigi ile aktarilmistir. Tiirkgede gegici kullanimi isaret
eden egretileme ve 6diing alinmay1 gosteren istiare sozciikleriyle karsilanmistir. Benzer-
lik iliskisi olan iki sozciikten birini, aralarindaki karsilastirmaya yarayan ifadeleri kaldi-
rarak digerinin yerine kullanma sanat1 olarak tanimlanmistir. Aristoteles Poetika yapitin-
da, bu sanattan bahsederken (1457b.7-32), bunun bir sdzciige kendi anlami disinda bir
anlam verilmesi oldugunu belirtir. Bu anlam aktarmasi dort bigimde olur. 1) Cinsten tiire
(genosyeidos). Burada Homeros’ta gegen (Odysseia 1.185) “gemim burada duruyor”
tiimcesini 6rnek verir. Verdigi 6rnekte kullanilan durmak (Aistemi) fiili cinstir, durmanin
bir tiiri olan demir almak (hormein) yerine kullanilmistir. 2) Tiirden cinse (eidos»genos).
Bunun i¢in yine Homeros’tan “ Odysseus sayisiz igler basardi” tiimcesini o6rnek verir
(Ilias 2.272). Burada kullandig1 ve Yunancada tek bir sdzciikle sdylenebilecek en yliksek
rakam olan murios sifat1 cok anlamina gelen pollos sifatinin bir tiiriidiir ve burada onun
yerine kullanilmistir. 3) Tiirden tiire (eidos»eidos) Buna Empedokles’te gecen “bakirla
ruhunu ¢ekerek” tiimeesini 6rnek verir. Burada bir siviy1 ¢cekmek anlamina gelen aruein
fiili kesmek anlamina gelen temnein yerine kullanilmistir. Her ikisi de ortadan kaldirmak
anlamina gelen aphairein fiilinin bir tiiridiir. (4) Benzetme, karsilastirma yoluyla (kata

* Yrd. Dog. Dr., Ankara Universitesi DTCF Ogretim Uyesi.
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to analogon). Bu gruba giren egretileme orneklerinden biri, yasglilik ve hayat arasindaki
iliskinin, aksam ve giin arasindaki iliskiyle karsilastirilmasidir. Empedokles’ten verdigi
ornek, “yaglilik hayatin aksamidir” bigiminde bir egretileme kullanimidir. Ancak verilen
diger 6rneklere de bakildiginda, anlam aktarmasi olarak Aristoteles’in bahsettigi metap-
hora, giinimiizdekinden ¢ok daha genis bir anlami, egretileme yaninda diiz degismece
(metonymia) ve kapsamlamayi (synekhdoche) da icermektedir. Tekhne Rhetorike adli ya-
pitinda (1405a.8-12), egretilemenin bigeme baska higbir sanatin bagaramayacagi dlciide
ii¢ nitelik kazandiracagini soyler: Aciklik, cekicilik, farklilik. Ona gore, bu sanati1 dogru
kullanmay1 6grenmek zordur, daha ¢ok yetenekle ilgilidir. Egretilemelerin belirttikleri
seyle uyumlu olmasina dikkat edilmelidir.

10 360-280 yillar1 arasinda yasamis Yunan hatip Phaleronlu Demetrius, Peri Her-
meneias adl1 eserinin 78-88 boliimleri arasini bu sanata ayirmigtir. Ona gore metaphora,
diizyaziy1 ¢ekici ve etkili kilan en dnemli unsurdur. Sozciiklerin ayni alandan ve ger-
cek benzerlige dayanarak secilmesi gerekir. Bir seyleri yoneten komutan, gemi kapta-
n1 ve araba siiriiclisii arasindaki iliskiden yola ¢ikarak, bir komutana “kentin kaptani”
denilmesi gibi (78). Bir metaphora ¢ok belirgin oldugunda onu genisletip benzetmeye
cevirmek daha iyi ve glivenlidir (80). Baz1 kavramlar metaphora ile normalde oldugun-
dan daha ac¢ik ve daha anlasilir bicimde ifade edilebilir. Homeros un /lias destaninda
(XII1.339) mizraklarin carpistiklart zaman ¢ikardiklar1 o kisik ve siirekli tinidan yola
cikarak “iirperen savas” terimini kullanmasi buna 6rnektir (82). G6ze batmayan, belirgin
olmayan metaphora en iyisidir (89). Kimi zaman kullanila kullanila dile yerlesmistir. Bu
nedenle artik o durumu ifade etmek i¢in normal bir terime gerek kalmamistir. “ Badem
g0z1i” sozii buna 6rnektir (87).

IO 1. yiizyilda yazilmis, ancak yazari belli olmayan Rhetorica ad Herennium ya-
pitinin IV. kitabinda s6z ve anlam sanatlar1 aktarilir. S6z sanatlar1 arasinda sayilan me-
taphora i¢in Latince translatio terimini kullanilir (IV.xiv.45). Bu sanatin belli bagh dort
amaci oldugu belirtilir. Ifadeye canlilik katmak, kisalik kazandirmak, acik-sacik, argo
ifalerden kagimnmak ve bir konuyu oldugundan daha 6nemli gostermek. Her bir amag
icin verdigi 6rnek climlelerde” fiillerin egretileme sanatiyla ifade edildigi gérilmektedir.
Ornegin bir konuyu oldugundan daha biiyiik gdsterme amaciyla kullanilan egretilemeye
verdigi ornekte “nullius maeror et calamitas istius explere inimicitias et nefariam crude-
litatem saturare potuit.” (Higbir aci, higbir felaket bu adamin diismanligini dindiremedi,
o igreng zalimligini doyuramadi.) Buradaki mastarlar, (explere: doldurmak ve saturare
doyurmak) ger¢ek anlamlarindan ¢ikip yanindaki sézciiklerle birlikte mecaz anlamlar-
da kullanilmislardir. Orneklerde farkli olan agik sagik, argo ifadeye yer vermemek igin
kullanilan egretilemedir. “Cuius mater cotidianis nuptiis delectetur.” (Annesi glinliik ev-
liliklerden hosglanir). Burada kullanilan cotidianis nuptiis (giinliik evlilik) egretilemesi,
diisiincenin argo s6zciik kullanmadan ifade edilmesini saglamistir.

* Ornek ciimleler ve cevirileri i¢in bkz. Diiriisken C. (1996). “Rhetorica Ad Herennium’da Sozciik ve Anlam
Sanatlar1”, Lucerna: Klasik Filoloji Aragtirmalari: 12-30
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Cicero da metaphora igin translatio terimini kullanir. De oratore yapitinda (3.152)
bir konusmacinin kelime dagarcigina katki yaparak, tislubunu giizellestirip, zenginlesti-
rebilecegi ti¢ tiir sdzciik oldugunu sdyler. Nadir kullanilan sézciikler, yeni sozciikler ve
egretilemeler. Yapitinin 155-165. boliimleri arasin1 bu konuya ayirmistir. Cicero’nun bu
konudaki gortigleri 6zetle sdyledir: egretilemelerin kullanim alani oldukga genistir. Giy-
silerin dnceleri ihtiyactan, yani soguktan korunmak amaciyla icat edilip sonradan birer
siis ve sayginlik belirtisi olarak kullanilmaya baglamas1 gibi, egretileme de 6nceleri yok-
sunluktan ortaya ¢ikmis, ancak begenildigi i¢in kullanimi yaygimlasmistir. Hatta kdy-
liller bile “kadeh parlatmak™ vb. egretilemeleri kullanir olmuslardir. Ciinkii uygun bir
karsilig1 bulmanin zor oldugu bir durum, egretileme yoluyla ifade edildiginde, anlasil-
mast istenen durum, bir bagkasiyla kurdugu benzerlikten yararlanarak agiklanir (3.155).
Bu egretilemeler, elde olmayanin baska bir yerden 6diing alindigi sézciiklerdir (3.156.)
Egretilemeler benzerligin kisa, tek bir sozciige indirgenmis bi¢imidir. Bu sdzciik sanki
kendi yerindeymis gibi bagka bir yere koyulur. Farkina varilirsa begeni kazanir, 6te yan-
dan benzerlik yoksa hosa gitmez, reddedilir (3.157). Baz1 durumlarda kisalik (brevitas)
0zelligi de egretime yoluyla saglanir. “Si telum manu fugit” (eger kargi elimden kacarsa)
timcesinde oldugu gibi. Silahin istem dis1 elden ¢ikmasini, tek bir sézciige egretileme
yapmadan daha 6z bir bigimde ifade etmek miimkiin degildir (3.158). Insanlar gercek
anlaminda kullanilanlara oranla egretileme sozclikleri daha ¢cok begenirler. Hatta ifadeye
uygun gercek anlamli ¢ok sayida sdzcliglin var oldugu durumlarda bile, eger iyi kurgu-
lanmuisg bir egretileme varsa, insanlar bunu tercih etmektedirler (3.159). Bunun nedenleri
su segeneklerden biri olabilir: a) Belirgin/belli olan seyleri atlayip daha zor olani segme-
nin bir zeka isareti goriilmesi, b) dinleyicinin diisiincelerinin yanlis yola girmeden baska
bir seye yoneltmesi, c) bir konunun ve ona benzer ne varsa tiimiiniin tek sozciiklerle ifa-
de edilmesi, d) giizel olmas1 kosuluyla her egretilemenin dogrudan duyulara, 6zellikle de
en keskin duyular olan gérme duyularina yonelmesidir (3.160). Ciinkii gérme duyusunu
kullanan egretilemeler, diger duyulara yonelenlere oranla ¢ok daha canlidirlar. Fark edip
gérmemizin miimkiin olmadigi seylerin aklimizin goriis alanina girmesini saglarlar. Zira
yeryiiziinde baska durumlarda kullanmamizin miimkiin olmadig1, benzetme yapilamaya-
cak yapida hicbir s6z ya da sdz grubu yoktur. Her seyden benzerlik ¢ikarilabilir. Bu ger-
cekten yola ¢ikarak benzerlik iceren tek bir sozciigiin egretileme yapilmasi konusmaya
1s1lt1 katar. (3.161). Egretilemede kagiilmasi gereken bazi seyler vardir. Bunlardan ilki
benzerlik bulunmamasidir (3.162). Ikinci olarak benzetmenin zorlama olmamasina dik-
kat edilmelidir. Ciink{i aklimiz duyduklarimizdan ¢ok gordiiklerimize daha kolay mey-
leder. Egretileme kullaniminin belki de en {istiin, en giizel bi¢imi dogrudan duyularimi-
za yonelmesidir. Bunun diginda benzetmenin akillara getirebilecegi her tiir ¢irkinlikten
sakinilmalidir (3.163). Ornegin Africanus’un dliimiinden “devleti igdis etti” (castratam
rem publicam) diye bahsedilmesi ya da Glaucia’ya “senatonun safras1” (stercus” curiae)
denmesi arzu edilir bir kullanim degildir. Burada her ne kadar benzerlik olsa da, her iki
kullanimda da benzerlik, ¢irkin bir durumu ifade etmektedir. Biiylitme amagl ya da kii-

* Latince metinde gecen stercus “diski” anlamina gelmektedir. Ancak Tiirk¢ede istenmeyen, yiik olan sey i¢in
kullanilan“safra” s6zctigii daha uygun digmektedir.
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ciiltme amagcli egretileme kullanimindan da kaginilmalidir®. Ayrica egretilemenin yerine
kullanilan sozciikten daha dar anlamli bir sézciik olmasi da arzu edilen bir sey degildir
(3.164). Kullanilacak olan egretilemenin biraz sert oldugu diisiiniiliiyorsa, onu bir giris
sozciligiiyle yumusatmak miimkiindiir. Ornegin eski zamanlarda biri ¢ikip da “Marcus
Cato 6ldiigiinde senato yetim kaldi” derse, bu biraz sert bir ifade olabilir. Bunun yerine
“bence senato yetim kaldi” dedigi takdirde egretileme bir nebze olsun yumusayacaktir.
Cicero egretileme hakkindaki sozlerini su giizel tanimla bitirir (3.165):

“.etenim verecunda debet esse translatio, ut deducta esse in alienum locum, non
inrupisse, atque ut precario, non vi, venisse videatur.”

“Kisacasi, egretileme biraz utanga¢ olmalidir, 6yle ki sanki kendisine ait olmayan
bir yere zorla girmemis, ama yerlestirilmis gibi, oraya silah zoruyla degil, ricayla gelmis
gibi gortinmelidir.”

IS 1. yiizyilda yasamis olan Marcus Fabius Quintilianus, Institutio Oratoriae adli
eserinde, egretilemeyi s6z sanatlari i¢inde en ¢ok kullanilan1 ve en giizeli olarak nite-
ler ve ornekler verir (8.6.4-18) ™. Ona gore, egitimsiz insanlarmn bile farkinda olmadan
kullandig1 dogal bir sanat olan egretileme, bir konusmayi farkli kilar ve giizellestirir.
Dogru kullanildiginda siradan olmasi ve begenilmemesi miimkiin degildir. S6zctiklerin
degismesi ve ddiing alinmasi dile zenginlik katar. Bir durumu ifade ederken, onu anla-
silir kilmaya ve siislii bir bigimde aktarmaya yarar. Bu iki amaca ulagmayan egretileme-
ler basarisizdir. Siisleme konusunda ¢ok bagarili buldugu egretilemeler i¢in Cicero’nun
Milo savunmasindan ornekler verir. Bunlar, Cicero’nun 34. ve 35. boliimlerde boliimde
ezeli diisman1 Clodius i¢in kullandigr “fontem gloriae” (sayginlik kaynagi-pinari) ve
“segetem ac materiem suae gloriae” (sayginlik tarlasi (kaynagi) ve araci) ifadeleridir.
Bununla birlikte Quintilianus yapitinin bagka bir yerinde zorlama egretilemelere konus-
manin girig kisminda yer verilmemesi gerektigini belirtir (IV.1.58).

Eskicag yazarlarinin egretilemenin tanimi ve amacina iliskin yazdiklarina degindik-
ten sonra ¢alismanin ana konusuna, yani Cicero’nun denizcilik alanindan soézciikleri bas-
ka alana aktarmasina gecebiliriz. Devlet yonetiminde, siyasal yasamda, toplum icinde
kargasa olan zamanlar, cogu zaman doga olay1 olan firtina, sert riizgar, sel sozciigiiniin
egretileme olarak bu alana aktarilmasiyla tanimlanir. Cicero’nun bu alanda en sevdigi
sozciiklerden biri, gercek anlami firtina, kasirga olan procella, digeri ise ger¢ek anlami
zaman, hava, mevsim olan tempestas sozciigiidiir. Bazi eserlerinde Cicero’nun yalnizca
procella sdzciigiinii kullandig1 goriiliir: Ornegin Catilina sdylevinde (4.4): “Quare, pat-
res conscripti, incumbite ad salutem rei publicae, circumspicite omnes procellas, quae
inpendent ™" ya da Sicilya valisi Verres’i sug¢ladigi konusmasinda (1.3.8): “quoniam cri-

* Cicero burada Rhetorica ad Herennium un yazaridan farkl bir goris dile getirmektedir.

** Fabius Quintilianus’un /Institutiones Oratoriae eserinde gectigi bicimiyle metaphora’nin kullanim amaglari,
yapilist ve Romali ozanlardan 6rnekler i¢in bkz. Telatar, F. (2007). “Metaphora ve Metonymia’nin Latincedeki
Tanimi ve Kullanimlar1”, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, say1 125: 75-83.

*#% “Bu nedenle, sayin senatorler, kendinizi devletin esenligine adayin, onu tehdit edebilecek her tiirlii firtinaya karst
¢evrenize dikkatle bakin.”
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9%

minum vim subterfugere nullo modo poterat, procellam temporis devitaret.”” Bazilarinda
ise yalnizca tempestas sozciigiine yer vermistir. Ornegin, “ego numquam timui, cum in
illa rei publicae tempestate versarer.”” Asagl yukari ayni egretileme bagka bir sdylev-
de de gorillmektedir (Pro Plancio 86): “...quae fuerit in re publica tempestas illa quis
nescit?”.”* Bu iki sozciik Cicero’nun eserlerinde genelde birlikte kullanilmaktadir. Or-
negin siirgiine gitmesinden 6nce kendisini uyaran 10 60 yili consul’ii Metellus Celer’in
sozlerini aktardig1 bir eserinde (Pro Caelio 59): “...quanta impenderet procella mihi,
quanta tempestas civitati.”.”*"* Buikili egretileme De Haruspicum Responsis adliyapitinda
da gortilmektedir (4): “Tum, inquam, tum vidi ac multo ante prospexi quanta tempestas
excitaretur, quanta impenderet procella rei publicae.””™". Anlatimi daha da etkili kilmak
istediginde bu ikili egretilemenin yanina bir iigiinciisiinii de eklemistir. Ornegin Milo
savunmasinda, miivekkilinin de Cato ile benzer bir siiregten gecmesi gerektigini akta-
rirken, siyasal ortamin yikici etkilerini ifade etmek i¢in sikca kullandig: firtina ve sert
rlizgar egretilemelerine, seli de eklemistir (Mil.5): “Equidem ceteras tempestates et pro-
cellas in illis dum taxat fluctibus contionum semper putavi Miloni esse subeundas...””™"""
Bu 6rneklerden anlasilabilecegi iizere, ger¢ek anlamlart doga olaylarini ifade eden soz-
ciikler, bunun digina ¢ikartilarak, mecaz olarak devleti ya da bireyleri tehdit eden siya-
sal olaylar ve ortamin bozuklugunu aktarmak i¢in kullanilmistir. Quintilianus eserinde,
Cicero’nun bu tiimcesini karma allegoria sanatina dérnek gostermistir (8.6.48). Clinkii
tempestas ve procella sdzciiklerinin bulundugu tiimcede aktarildiklari alani cagristiracak
hicbir sozciik yoktur. Ancak fluctibus sézciigiiniin yer aldig tiimcede, aktarildigi alan
olan halk toplantis1 (contio) sézciigiine de yer verilmistir. Quintilianus’un bu ciimleyi
baska bir sanat olan allegoria olarak adlandirmasina karsin, ¢alismamizda drnek olarak
bu tiir cimlelere yer vermemizin nedeni, Cicero’nun Orator yaptinda (94) agikladig
su diistincedir: “Cok sayida egretileme birbiri ardina siralandiginda, baska bir konugma
bigimi ortaya cikar. Dolayistyla Yunanlar bu tiire allegoria derler. isim bakimindan hak-
lidirlar, ancak bunlarin hepsine metaphora diyen Aristoteles’in tanimi daha iyidir.”

Bir duygunun siddetini ifade etmek i¢in genelde ates ile ilgili s6zciiklere egretileme
olarak yer veren Cicero’da farkli bir kullanim dikkati ¢ekmektedir. Tempestas ve pro-
cella sozciiklerini kiskanglik, gdozden diigme duygularini ifade eden invidia s6zctigiiyle
birlikte kullanmistir. Tlirkgedeki “6fke seli” deyimindeki gibi cogunlukla bu duygunun
yogunlugunu ifade etmistir. Catilina sdylevinde oldugu gibi (1.22): “Tametsi video, ...
quantatempestasinvidiaenobisimpendeat” " "yadaiiveybabasinizehirlemeklesuglanan

ath sinifi tiyesi Cluentius’u savundugu konusmasindaki gibi: (Pro Cluentio 94):%...tem-

* “Clinkii su¢lamalarin giiciinden kurtulmasi miimkiin degildi, ancak donemin sert riizgarlarindan sakinabilirdi.”
** “Devletin o firtinali ddneminde oraya buraya savrulurken, asla korkuya kapilmadim.”

*#% “Devlette nasil bir firtina oldugunu kim bilmiyordu?”

*#kk “Benine kadar sertriizgarlarin tehdit ettigini, toplumun ne kadar biiyiik firtina ile yiiz yiize oldugunu sdyliiyordu.”
FHEIE <O zaman konugtum, iste o zaman fark ettim ve ne kadar biiyiik bir firtinanin koparilmak tizere oldugunu, sert
riizgarlarin devleti tehdit ettigini ¢ok dnceden gordiim”

kIR “Gergekten, Milo nun diger firtinalari ve sert esen riizgarlari asmasi ya da en azindan halk toplantilarinin
olusturdugu dalgalara dayanmasi gerektigini diisinmiistimdiir.”

FRddkEEk “Ne biiytik bir kiskanglik riizgarinin bizi tehdit ettigini gérsem de...”
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pus hoc tranquillum atque placatum, illud omnibus invidiae tempestatibus concitatum.”
Ayn1 savunmanin devaminda kiskanglik yogunlugunu betimlemek i¢in tempestas yerine
procella sozciigiinii egretileme olarak kullanmistir (Cluen.153): “...vitam illam tran-
quillam et quietam, remotam a procellis invidiarum et huiusce modi iudiciorum sequi
7™ Piso sOylevinde (89) ise tempestas sdzciigl duygu yogunlugunu ifade etmek
icin degil, siirekli yakinmalar1 dinlemenin biktirict ve yikict etkisini betimlemek ama-
ciyla kullamilmistir:“...quod, cum concursum plorantium ac tempestatem querellarum
ferre non posses, in oppidum devium Beroeam profugisti?”™™ Son olarak firtinanin yikici
etkisiyle, kisilerin belirli konulardaki zarar verici etkisi benzetilerek kisiler i¢in fempes-
tas sozcligiine yer verdigi goriilmektedir. Ornegin siyasal alandaki azili rakibi P. Clodi-
us i¢in hastalik, ¢ilginlik gibi egretilemelerin yaninda, onun toplumdaki yikici etkisini
dinleyicinin zihninde canlandirmak i¢in kullandig1 “tempestatem rei publicae”™""" egreti-
lemesi de dikkat c¢ekicidir (/n Vatinium 33). Aym Clodius i¢in, siirgiine gittikten sonra
kamulastirilan evini geri almak i¢in rahip kurulu 6niinde kendini savundugu De Domo
Sua yapitinda (137), sunlar1 sdyler: “tu, procella patriae, turbo ac tempestas pacis atque
otii...”” Burada Cicero’nun firtina, kasirga ve hortum sdzciiklerini rakibini tanimlamak
icin kullandig1 gortilmektedir. Bununla birlikte tiimcede goriilecegi tizere turbo sdézcigii
de denizcilik alanindan siyasal yasama aktarilan sozciiklerden biridir. Denizcilik alanin-
daki gergek anlami hortum, kasirga olan bu sozciik siyasal yagsama aktarildiginda devleti
tehdit eden yikima siiriikleyecek unsurlar yerine kullanilmigtir. Ornegin Sestius savun-
masinda bu unsur 10 58 y1li consul’leri Gabinius ve Piso’dur (Pro Sestio 25): «...illi soli
essentpraeter furiosum illum tribunum duorei publicae turbines”.”"* Cicero’nun turbines
ve tribunus arasinda sdzciik oyunu (paronomasia) da yaptigt bu tiimcede kasirga anla-
mina gelen turbines sozciigli egretilemedir. Kasirganin denizde yarattig: etki ile ikisinin
devlette yaratacag: etki karsilagtirlmaktadir. Piso savunmasinda ise kendisini siper ettigi
devleti tehdit eden siyasi girdaplardir (/n Pisonem 20): “qui in maximis turbinibus ....
gubernassem """ Butiimcede de turbo sozciigli gergek anlami disinda, devletinkarsilas-
t1g1 son derece biiyiik tehlike yerine kullanilarak egretileme sanatini olusturmaktadir.
Turbo sdzcigiiniin egretileme olarak kullanimina iliskin Cicero’da belirleyebildigimiz
ornekler bunlardir. Ote yandan procella, dzellikle de tempestas sozciigiiniin Cicero’da
kullanimi ¢ok yaygindir. Belirlediklerimiz sunlardir:

maluisse.

Tempestas: Epistuale ad Familiares 4.3.1, 9.6.4; ad Atticum 7.13.2; 8.3.2, 9.9.4,
10.4.5; Pro Plancio 11, 13, 94 ve 96; Pro Balbo 61; De Domo Sua 11, 68, 108; Pro Clu-
entio 96, 138; Pro Sulla 40, 59; Pro Murena 4, 36, 81; De Re Publica 1.1, 1.7,2.11, Pro

* “[cinde bulundugumuz dénem sakin ve dingin, ancak o her tiir kiskanglik riizgarmin bir araya geldigi bir zamand1.”
** “Huzurlu ve dingin, kiskanglik firtinalarindan ve bu tiir yargilamalardan uzak bir yasami yeglediklerini [soyl-
ediler].”

*#% “Ricacilarin bagina lisiismesine ve sikayet dalgasina katlanamadiginda, nigin yol iizerinde olmayan Beroea kasa-
basina kagtin?”

wHkk Kelimesi kelimesine “devleti tehdit eden kasirga” anlamindaki bu egretileme, Tiirkgeye “devletin basinin belas1”
olarak aktarilabilir.

*HEAK “Sen, bu vatanin bag belasi, barisi ve huzuru tehdit eden bir kasirga ve firtina olan sen”

FHREIRE o ¢1lgi halk temsilcisi disinda onlar tek baslarina devletin iki kasirgastydi.”

FHddkk “En biiyiik kasirgalarda diimendeki kisi olarak”™
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Sestio 20, 46, 61, 73 101, 138, 140; In Catilinam 2.15; Tusculanae Disputationes 5.2.5;
Philippicae 7.7, 10.11; In Verrem 1.96, 2.2.91; De Provinciis Consularibus 18, 43; Pro
Ligario 34; Pro Caelio 79. Procella: De Domo Sua 24; In Pisonem 21.

Denizcilik alanindan alinan ve Cicero’nun egretileme haznesinde hatir1 sayilir bir
yer tutan kelimelerden biri de fluctus sozctigiidiir. Ger¢ek anlami1 dalga olan bu sozciigiin
tipki tempestas ve procella gibi ¢ogunlukla siyasal yasama aktarildigi goriilmektedir.
Denizdeki dalgalarin yikiciligi nedeniyle olusturdugu tehlike, insani sarsan etkisi ile si-
yasal yagamin sarsintilar1 ve tehlikeleri arasinda iliski kurularak yapilan bir egretileme-
dir. Firtina ve kasirga egretilemelerini agiklarken Milo savunmasindan (5) verdigimiz
ornekte, dalga sozciigii halk toplantilarinin yikici etkisini agiklamak igin yer verilmisti.
Zira ayn1 sOylevde, halk toplantis1 sonucu galeyana gelen halkin meclis binasini nasil
atese verdigi ya da mahkemenin yapilacag giin nasil kargasa ¢ikardiklar1 da aktarilmak-
tadir. Bu yikici etkiyi durdurmanin ne kadar zor oldugunu Cicero Pro Flacco sdylevinde
(57) yine fluctus egretilemesiyle sdyle agiklar:

“hic, in hac gravissima et moderatissima civitate, cum est forum plenum iudiciorum,
plenum magistratuum, plenum optimorum virorum et civium, cum speculatur atque ob-
sidet rostra vindex temeritatis et moderatrix offici curia, tamen quantos fluctus excitari
contionum videtis!”

“Burada, bu 6nemli ve itidal sahibi toplumda bile, forum, kurulan mahkemelerle,
yoneticilerle, son derece se¢kin insanlarla ve yurttaslarla doluyken, {istelik diislincesizce
hareket edenleri cezalandiran, gorevleri denetleyen Senato binasi, rostra™y1 kusatip g6-
zetledigi halde, yine de halk toplantilarinin ne biiylik dalgalar yarattigini1 gériiyorsunuz.”

Cicero, kendi deyimiyle consul olarak gorev yaptiktan sonra bile, tiim zamanin1 halk
toplantilarinin yarattig1 bu dalgalarla miicadele etmeye ayirmis (obiecimus eis fluctibus),
bu dalgalarin kendi tizerine gekerek toplumu felaketten kurtarmistir (De Oratore 1.3).
Ote yandan dostu olan halk temsilcisi Sestius lehine yaptigi konusmada (7), devlete yo-
nelik bir dalga nedeniyle Sestius’un siirgline gittigini (fluctibus rei publicae expulsum)
sOylemistir. Devlete yonelik bir dalgadir bu, zira ayni1 sdylevin 99. boliimiinde bazi ba-
sibozuklarin kendilerine bir elebasi, heveslerini ve kusurlarini kavrayan liderler bulduk-
larinda, devlette huzursuzluk yarattigini belirtmistir (in re publica fluctus excitantur).
Cicero burada d6rnek verilen ciimlelerin hepsinde gercek anlami denizdeki dalga olan
Sfluctus sozciigiinii egretileme olarak kullanmistir. Ote yandan Latincede dalga anlamia
gelen unda s6zcliglini fluctus kadar yogun kullanmadig1 goriilmektedir. De Re Publica
eserinde, Marcus Porcius Cato’nun, yasliliginda evinde sakince ve huzur i¢inde yasamak
yerine, toplumdaki karmasaya gogiis germeyi yegledigini aktarirken, dalga i¢in (unda)
sOzciigiinii egretileme olarak kullanmay1 yeglemistir (1.1): “cum cogeret eum necessitas
nulla, in his undis et tempestatibus ad summam senectutem maluit iactari quam in illa

* Halk meclisi toplantilarinda temsilcinin konugma yaptigi kiirsii.
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99%

tranquillitate atque otio iucundissime vivere.”” Dostu Plancius’u savundugu konusmada
secimlerde insan davranisini dalgaya hatta gelgite benzetirken unda s6zciigiinii kullan-
mistir (Pro Plancio 15): “Si campus atque illae undae comitiorum, ut mare profundum
et immensum, sic effervescunt quodam quasi aestu ut ad alios accedant, ab aliis autem
7", Cicero’nun fluctus sézcligiine egretileme olarak yer verdigi diger yapitlari

recedant
sunlardir:

Fluctus: Epistulae ad Quintum 1.1.4; Ad Atticum 1.18.8, 7.11.3, 8.3.5; Ad Famili-
ares 9.16.6; Pro Sestio 20 ve 73; In Pisonem 20 ve 72; Pro Flacco 63; De Provinciis
Consularibus 39; De Haruspicum Responsis 48; Philippicae 13.20.

Denizde dalga anlamina gelen sozciiklerin yan sira gelgit, denizin kabarmasi anla-
mina gelen aestus sozciigiine de kisaca deginelim. Denizcilik alanindaki gelgit ve deni-
zin kabarmasi ile insanin zihin durumu arasinda benzerlik kurulmustur. Dolayisiyla bu
sozciik insanin zihin durumunu agiklamak i¢in aktarildiginda bir duygunun, diisiincenin
icine cekilmeyi, kapilmay1 belirtir. Ornegin Brutus eserinde (282), iyi egitim gdrmiis,
son derece umut vadeden bir geng olarak tanittigi P. Licinius Crassus’un askeri kariye-
ri tercih etmesinden bahsederken: “Sed hunc quoque absorbuit aestus quidam insoli-
tae adulescentibus gloriae.” (Ancak genglere hi¢ uymayan, sohret tutkusunun yarattig
gelgit onu da igine ¢ekti.) Bu tiimcede gecen ve Tiirkgeye aktarirken birkac sozciikle
aciklamak zorunda kaldigimiz aestus gloriae egretilemesi bir gencin i¢inde kabaran,
biiyliyen iinlii olma, san, seref ve sohrete ulasma duygusunu iki sézciikle ifade etmeyi
basarmistir. Egretilemenin ifadede kisalik saglamasina giizel bir 6rnektir. De Legibus
eserindeki aestus consuetudinis egretilemesi ise aliskanligin zihinde yarattig1 tereddiit
ve saskinlig1 ifade etmektedir. Buradaki aestus egretilemesini Tiirkgeye gelgit yerine
girdap sozcliglini kullanarak aktarmak daha uygun goriinmektedir (2.9): “Sed antequ-
am ad populares leges venias, vim istius caelestis legis explana si placet, ne aestus nos
consuetudinis absorbeat et ad sermonis morem usitati trahat.”™" Cicero’nun De Oratore
yapitinda (3.145), konugma bigeminde siisliiliik ve uygunluk konusundan bahsederken
yer verdigi aestus egretilemesi, insanin diigiincelere dalip gitmesini ifade etmek icin kul-
lanilmastir: “quo cum ingressus esses, repente te quasi quidam aestus ingenii tui procul a
terra abripuit atque in altum a conspectu paene omnium abstraxit.”™™" Aestus s6zcugiiniin
aktarildig1 alanlardan biri de siyasal yasamdir. Yukarida unda (dalga) sdzcliglinii agiklar-
ken degindigimiz 6rnekteki gibi, insanlarin se¢im sirasindaki karar degisikliklerini ifade
etmek i¢in kullanilmistir. Quintilianus™un eserinde karma allegoria olarak siniflandirdigi
su tiimece de ornek verilebilir (Pro Murena 35): “quod fretum, quem Euripum, tot motus,

* “Herhangi bir mecburiyeti olmamasina karsin, sakince ve huzur iginde son derece tatli bir yasam siirmektense,
yasliliginin sonuna degin bu dalgalara ve firtinalara gégiis germeyi yegledi.”

** “Eger se¢cim meydani ve o se¢im dalgasi, gelgitle kabarip algalan ugsuz bucaksiz derin deniz gibi, insanlari bir o
partiye bir bu partiye yoneltiyorsa...”

*#% “ancak halka iligkin yasalara gegmeden dnce, ilahi dedigin yasanin giiciinii liitfen agikla ki, alisanlik girdabina
kapilip, giindelik konugma gelenegine siiriiklenmeyelim.”

FHEk <O konuya girince, zihnin sanki gelgite yakalanmis gibi, seni aniden yeryiiziinden alip uzaklara gotiirdii ve go-
zlerden uzak derin bir denize siiriikledi.”
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tantas, tam varias habere creditis agitationes, commutationes, fluctus, quantas perturba-
tiones et quantos aestus habet ratio comitiorum? >

Denizcilik alanindan gelen egretilemelerden biri de denizde her seyi yutan girdap ve
denizin dibini, dipsiz kuyuyu ifade eden gurges ve vorago sozciikleridir. Cicero’nun ge-
nellikle bir arada yer verdigi bu sozciikler, insanlarla ilgili kullanildiginda o kisinin her-
hangi bir konudaki savurganhgimi ifade etmektedir. Ornegin Sestius savunmasinda con-
sul oldugu donemde miicadele ettigini belirttigi (111): “Quid? tu meo periculo, gurges
ac vorago patrimonii, helluabare...?"" Philippicae adli eserinde (11.10), Antonius’un ya-
ninda gordiigii kardesi hakkinda konusurken de ayni egretilemeye yer verir: “primum Lu-
cium fratrem.....,quem gurgitem, quam voraginem!”""" De domo Sua eserinde P. Clodius’a
seslenirken gurges sézciiglinii, girdabin o her seyi yutan anlamina daha yakin bir bigim-
de kullanir (124): “cur ille gurges, helluatus tecum simul rei publicae sanguine...””™" Si-
cilya valisi Verres’e kars1 yaptig1 konugmada (2.3.23) ise sdzbilimin dnemli bir yapitasi
olan karakter ve yasam bigimini betimlerken kullanir. Burada Verres’in 6nemli adami
Apronius’u tarif etmektedir: “immensa aliqua vorago est aut gurges vitiorum turpitu-
dinumque omnium.””"""" Burada kullandig1 vorago ve gurges egretilemeleri, Apronius’un
gilinah ve sug sayilabilecek davraniglar hi¢ ¢ekinmeden, savurgan bir bigimde sergile-
digidir. Denizde karsilasilan giicliikler arasinda gemiyi batma tehlikesiyle kars: karsiya
birakacak kayaliklar da bulunmaktadir. Latincede denizdeki kayalik, kaya ¢ikintisi, re-
sif anlamina gelen scopulus sozciigii baska alana aktarildiginda, bu benzerlik nedeniyle
gercek anlami disinda tehlikeyi, giicliigii ifade etmistir. Ornegin Caelius savunmasinda
(51) bu gii¢liik lizerinde konusulan konulardir: “Sed quoniam emersisse iam e vadis et
scopulos praetervecta videtur oratio mea, perfacilis mihi reliquus cursus ostenditur.””*""
Burada s1§ su anlamina gelen vadum ve scopulus sdzciikleri Cicero’nun iizerinde ko-
nugmus oldugu konularin zorlugunu ifade etmek i¢in kullandig1 egretilemelerdir. Piso
sdylevinde ise devlet gemisi igin tehlike ve tehdit IO 58 yili consul’leri Gabinius ve
Piso’dur (In Pisonem 41): “...vos, geminae voragines scopulique rei publicae...””"" Bu
tiimcede de girdap ve resifin bir gemi i¢in olusturdugu tehdit ile iki consul’iin devlet i¢in
ne kadar tehlikeli olduklar1 arasinda benzerlik kurulmus, gemi i¢in tehdit olarak goériilen
unsurlar dogrudan kisilerin yerine kullanilmistir. Bu sézciikler ger¢ek anlamlar1 diginda
Cicero’nun su yapitlarinda da goriilmektedirler:

Vorago: In Pisonem 41; De Oratore 3.163

Gurges: In Pisonem 41 ve 42 (ingurgitare); Pro Sestio 93; De Oratore 2.224; Phi-
lippicae 2.65 (ingurgitare)

Scopulus: Pro Rabirio 25; Divinatio in Caecilium 35 (scopulosus); Pro Tullio 33;
De Oratore 3.163

*  Seg¢imlerin kargasasi ve gelgitleri hesaba katildiginda, onunki gibi bir arbedenin o denli biiyiik ve gesitli
calkantilarin, degisimlerin ve dalgalarin yasandigi bir bogaz, bir kanal olduguna inantyor musun?

** “Ne yani? Seni miisrif, seni mirasyedi! Ben risk altindayken istahin kabardi degil mi?”

*#* (Oncelikle kardesi Lucius... aman tanrim ne miisrif bir adam, nasil bir mirasyedi!”

FHEE <O miisrif nigin senin yaninda devletin kaniyla beslenmeye doymadi...”

FHEIR* “Devasa bir girdaptir o adam ya da her tiirden giinahta, ¢irkinlikte misriftir.”

sHxkkk <(Ote yandan konusmam si1g sulardan kurtulmus, sarp kayaliklari basariyla asmis gériindiigii igin, kalan yol
bence daha kolay.”

kIR “Devleti icin bir girdap, sarp kayalik kadar tehlikeli olan siz...”
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Denizcilik alanindan siyasal alana aktarillan sozciikler arasinda en yaygin olanmi
hemen hemen her dilde ve kiiltirde kendine yer edinen gemi-devlet iliskisidir. Latin
edebiyatinda bu egretilemenin en giizel 6rneklerinden biri ozan Q.Horatius Flaccus™un
ode’sidir (1.14)". Cicero, zorluklarim ortasinda kalan devlet ile firtinali bir denizdeki gemi
arasindaki benzerlikten yola ¢ikarak gemi sdzcligiinii gergek anlami disinda devlet i¢in
kullanmustir. Ornegin 10 56 yilinda halk temsilcisi Publius Sestius’u savundugu konus-
masinda denizcilik alanindan gelen birgok egretilemenin yaninda gemi sozciigiinii de
kullanir (Pro Sestio 46)™: “Cum vero in hanc rei publicae navem, ereptis senatui guber-
naculis fluitantem in alto tempestatibus seditionum ac discordiarum..”*** 10 59 yilinda
dostu Atticus’a yazdigi bir mektupta devlette rol almak i¢in ¢ok istekli oldugunu soy-
lerken yine ayni egretilemeyi kullanir (Epistulae ad Atticum 2.7.4): “quod iam pridem
gubernare me taedebat, ...; nunc vero cum cogar exire de navi non abiectis sed ereptis
gubernaculis, cupio istorum naufragia ex terra intueri.””"* Denizcilik kaynakli egretile-
melerle dolu olan bu climlede diimeni elinde tutmak, devlet yonetimine yon vermek yeri-
ne, gemiden inmek, yonetimden ayrilmak yerine, enkaz haline gelmek ise yonetimi elin-
den alanlarin basarisiz olmalar1 yerine kullanilan egretilemelerdir. Bu tiimcede gegen ve
gergek anlami gemi enkazi olan naufragium sézciigiiniin egretileme olarak aktarildigi
alanlar daha genistir. Ancak aktarildig1 alanlarin hemen hemen tamaminda, gemi enka-
zinin harap ve yikik-dokiik durumunun, aktarilan nesne ya da kisiyle 6zdeslestigi goriil-
mektedir. Bagka bir deyisle dinleyicinin-okuyucunun zihninde canlanmasi istenen etki
boyledir. Ornegin 10 57-56 yillarindaki gergin siyasal ortamdan, toplumun béliinmiislii-
giinden bahsederken yaptigi enkaz egretilemesi toplumun i¢inde bulundugu ruhsal ¢6-
kiisii ifade etmektedir (In Pisonem 9): ... verbo numquam significaris sententiam tuam
tantis in naufragiis civitatis.””""" De Domo Sua konusmasindaise (129), P. Clodius’un halk
temsilciliginin devleti enkaza ¢evirdigini ifade etmek i¢in yine naufragium sdzciglini
egretileme olarak kullanmustir: “quod si tibi tum in illo rei publicae naufragio omnia in
mentem venire potuissent”™ """, Orationes Philippicae eserinde, Antonius’u suglarken de-
nizcilik alanindan gelen naufragium ve gubernare sdzciiklerini bir arada kullanir (Phi-
lippicae 2.92): “Constituta res publica videbatur aliis, mihi vero nullo modo, qui omnia
te gubernante naufragia metuebam.”””"***

Gemi enkazi anlamina gelen naufragium sozciigliniin egretileme olarak aktarildigi
diger bir alan da kisilerin finansal durumudur. Malini-miilkiini, aile servetini ya da baba
mirasini kaybeden kisiler ile deniz kazasinda her seyini yitirenler arasinda kurulan ben-

* Bu giizel ode’nin cevirisi ve yorumlari igin bkz. Uzel, T.(1994). lambus lar; lirik siirler; satura’lar, mektup lar.
Ankara: Tirk Tarih Kurumu Basimevi.

** Sestius savunmasindaki gemi-devlet egretilemesi hakkinda detayl bilgi igin bkz. May, ] M. (1980) “The image of
the ship of state in Cicero’s pro Sestio” Maia NS 3: 259-264

*#*<“Siiphesiz senato diimeninden alindiktan sonra, anlagsmazlik ve ayaklanmalarin yarattig1 firtinalar nedeniyle derin
denizde bir asag1 bir yukar1 batmadan yiizmeye ¢alisan su devlet gemisine...”

FHEk “Artik diimeni elimde tutmaktan yoruluyordum..., oysa su anda, diimen istegim disinda elimden alindigi i¢in
gemiden inmek zorunda kalinca,tek istegim onlarin enkaz haline gelmelerini karardan seyretmek.”

*HE3% Toplumun berbat bir enkaza dondiigii bu durumda senin diisiinceni agiklayacak tek bir sdzciik asla bulunamazdi
g < Mademki, devletin enkaza dondiigii o donemdeki her seyi hatirlamak miimkiin...”

wRkdk “Digerleri devlet kuruldu zannediyordu, ama bana hi¢ de dyle gelmiyordui ¢iinkii sen diimendeyken,
her seyin enkaza donmesinden korkuyordum.”
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zerlikten yola ¢ikarak naufragium sézciigii servetini yitirenlerin harap durumunu belirt-
mek igin kullanilir. Ornegin Cicero’nun ilk sdylevleri arasinda yer alan Ameriali Roscius
savunmasinda, diktatdr Sulla’nin komutani Chrysogonus’u, bu koylii gocugun mirasina
el koymakla suglarken sdyle demistir (Pro Roscio Amerino 147): “Nisi hoc indignum
putas, quod vestitum sedere in iudicio vides quem tu e patrimonio tamquam e naufra-
gio nudum expulisti.” Burada naufragium sézctigiiniin kullanimini tam bir egretileme
olarak adlandirmak zordur. Ancak iki alan arasindaki benzerligi a¢ik bir bicimde ortaya
koymas1 bakimindan giizel bir 6rnektir. Ote yandan Verres’e karsi verdigi soylevdeki
su egretileme daha belirgindir (2.5.131): “nihil est quod multorum naufragia fortunae
colligas.”" Strgliinden dénmesi i¢in ¢ok ¢aba harcayan P. Lentulus Spinther’e yazdigi
mektupta, siirgiin doneminde basina gelenleri aktarirken, ayni egretilemeye kendi aile
serveti i¢in de kullanmistir (Epistulae ad Familiares 1.9.5): “...in iis ipsis rebus, quae
quamquam erant mihi propter rei familiaris naufragia necessariae, tamen a me minimi
putabantur.”""" S6ylevlerinden bazilarinda bagkalarinin basina gelen felaketi agiklamak
icin yer verdigi naufragium sdzciigii, bu cimlede siirgiindeyken evine el konulmasinin,
islerinin bozulmasimin kendi iizerinde yarattigi etkiyi ifade etmektedir. Cicero, gemi ve
gemi enkazi egretilemesine su yapitlarinda da yer vermistir:

Navis: Epistulae ad Atticum 7.3.5, 15.11.3 (navigium), ; De Domo Sua 24, In Piso-
nem 20, Pro Balbo 61 (navigium), Pro Rabirio 25

Naufragium: De Provinciis Consularibus 7; De Inventione 1.4, Tusculanae Dis-
putationes 5.9.25, Epistulae ad Familiares 4.13.2, 13.5.2, 16.27.1, In Verrem 2.5.98,
Philippicae 11.36, 12.9, 13.3 Pro Sulla 14.41 (naufragus), In Catilinam 1.30 ve 2.24; De
Re Publica 1.28; Epistulae ad Atticum 3.15.7; Pro Sestio 15; Pro Rabirio 25, De Domo
Sua 137.

Devlet yonetimi ile gemi diimeni arasindaki benzerlikten yola ¢ikarak gergek anlami
diimen olan gubernaculum ve diimeni kullanma olan gubernatio sdzciikleri de siyasal ya-
sama aktarilan egretilemelerdir.”** Bu alanda devlet yonetimini ifade etmislerdir. Ornegin
Cicero’nun Antonius’a kars1 verdigi sdylevlerden birinde (Philippicae 2.113): “Habet
populus Romanus, ad quos gubernacula rei publicae deferat.””**" Yadailk sdylevlerinden
olan Roscius Amerinus savunmasinda (51): homines qui omni tempore ad gubernacula
rei publicae sedere debebant tamen in agris quoque colendis aliquantum operae tempo-
risque consumpserint.”"™"*" Evini geri almak i¢in miicadele ettigi De Domo Sua s6ylevinde
(130): “Tempus illud erat tranquillum et in libertate populi et gubernatione positum

* “Tipki bir gemi enkazint yagmalar gibi baba mirasini soyup sogana ¢evirdigin su adami burada mahkemede
glyinmis bir bigimde gérmenin seni 6fkelendirdigini diisiiniiyorsan o baska.”

** Bagkalarina ait enkazlar1 toplamanla ile ilgili bir sey yok”

*#% “Her ne kadar aile servetimin enkaza donmesi nedeniyle benim i¢in zorunlu olsa da, yine de hi¢ dnem vermedigim
o konularda...”

*#4%k Bkz.Wood (1988). Cicero’s Social and Political Thought. Berkeley: University of California Press: s.133
FHdIx “Roma halkinin devletin diimenini teslim edecegi kisiler vardir.”

FHdIRE “Her an devletin diimeninde oturmasi gerektigi halde, yine de toprakla ugrasmak i¢in az da olsa zaman ve ¢aba
harcamis olan insanlar”
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senatus.”" Firtinada gemiye yon vermek ve zor zamanlarda devleti yonetmek arasinda
kurulan benzerlikten yola ¢ikarak gercek anlami gemiye yon vermek olan gubernare fiili
devleti yonetmek yerine kullanilmistir: Ornegin De Re Publica (3.47) : “si enim sapien-
tia est quae gubernet rem publicam™" ya da De Officiis yapitindaki gibi (2.74) “omnes,
qui rem publicam gubernabunt.””** Gubernare fiili devlet yonetimi disinda pek ¢ok alanda
da yon vermek anlaminda kullanilmistir. Ornegin De Finibus eserinde (2.43) yasamina
yon vermek (vita gubernari) ya da dostu Atticus’a yazdigi bir mektuptaki gibi (6.1.2) evi
cekip ¢evirmek (domus gubernatur) biciminde yer verilmistir.

Gemiye yon veren serdiimen, kilavuz anlamina gelen gubernator sdzciigii de ben-
zerlik nedeniyle denizcilik alanindan 6diing alinip diger alanlara aktarilan sdzciiklerden
biridir. Bu benzerlik devlete yon veren kisi ile goriildiigiinde, yonetici yerine kullanil-
maktadir. Ornegin Rabirius Perduellio lehine ath sinifi dniinde verdigi sdylevdeki gibi
(Pro Rabirio Perduellionis 26): “custodes gubernatoresque rei publicae...”™" Sestius sa-
vunmasinda da benzer bir 6rnek yer alir (Pro Sestio 98): “quid est igitur propositum
his rei publicae gubernatoribus quod intueri et quo cursum suum derigere debeant? ™™™
Gubernaculum, gubernare, gubernatio ve gubernator sozciikleri egretileme olarak su
eserlerde de kullanilmstir:

Gubernaculum: Pro Murena 74; De Inventione 1.4; Pro Sestio 20, 46 ve 99; De
Divinatione 2.3; De Domo Sua 24; De Oratore 1. 46 ve 214, Epistulae ad Brutum 2.1.2
Ad Atticum 2.7.4, Ad Familiares 16.27.1

Gubernator ve gubernatio: De re publica 1.2, 2.51; Epistulae ad Quintum 1.1.5;
Epistulae ad Familiares 10.1; De Oratore 3.131; In Vatinium 36.

Gubernare: Pro Plancio 13; Pro Sestio 97; Pro Rabirio 5; De Provinciis Consu-
laribus 7; In Pisonem 20; Epistulae ad Atticum 2.7.4,2.9.3, 4.18.2, 6.3.3, 7.3.5, 8.4.1,
10.8.6, 13.25.2, 14.11.2, 15.9.1, 16.2.2; Ad Familiares 1.9.21, 2.7.1 ve 2.17.1; De Re
Publica 1.45 ve 52, De Officiis 1.77 ve 1.115, 2.77; Pro Sulla 78; De Haruspicum Res-
ponsis 19 ve 41; Philippicae 1.35,2.92, 5.26, 7.7, 10.19; Pro Roscio Amerino 131; Pro
Murena 83; De Natura Deorum 1.7,1.52,1.100, 2.15, 2.73; Pro Cluentio 147; In Verrem
5.34, Pro Plancio 13, Epistulae ad Brutum 1.10.3.

Cicero’nun digerlerine oranla daha az yer verdigi denizcilik kdkenli egretilemelerin
bir kismin1 geminin pargalar1 ya da gesitli boliimleri olusturur. Ornegin gemilerin alt
boliimiinde biriken pis sintine suyu anlamina gelen sentina s6zciigii ile istenmeyen, Kirli,
olarak goriilen seyler arasinda benzerlikten yola ¢ikarak sikint1 veren bir sey anlamin-
da devlete aktarilmistir. Egretileme kullanildi§inda sentina sozciigli Tiirkcede, sikinti
veren bir kimse ya da seyden kurtulmak anlamina gelen safra atmak deyimine karsilik

* “Sozlind ettigim zaman, 6zglirliigiin halkta, yonetimin de senatoda oldugu huzurlu bir dénemdi.”

** “Ciinki devleti yoneten bilgelik olursa...”

*#% “Devleti yonetecek olan herkes...”

*HEk “Devletimizin bekgileri ve yoneticileri (kaptanlarr)...”

FHEIx <O halde devlet diimenindeki bu kisilerin amaci nedir? Yoldan sapmamak i¢in neyi goz 6niinde bulundurmak
zorundadirlar?”

214



folklor / edebiyat

gelmektedir. Catilina soylevinde (2.7) devlete kars1 komplo kurmakla sucgladigi Catilina
ve yandaglarii nitelemek i¢in kullandig1 sozciik budur: “O fortunatam rem publicam,
si quidem hanc sentinam urbis eiecerit!” Ote yandan De Lege Agraria yapitinda, sug-
ladig1 halk temsilcisi Publius Servilius Rullus’un toplumda sayginligi olan insanlar i¢in
bu sozciigii kullanmasini elestirmistir: “...quasi de aliqua sentina ac non de optimorum
civium genere loqueretur”™".

Denizcilik alanindan gelen egretilemelerden biri de yelken anlamina gelen velum
sozciigiidiir. Bu sozcilik yanina gelen fiillerle birlikte asil anlamindan ¢ikip baska dii-
stinceleri ifade etmek amaciyla kullanilmistir. Ornegin vela dare deyimi. Yelken agmak,
hatta yelkeni riizgarla doldurmak anlamina gelen bu deyim, bir konu {izerinde tartigmak
s0z konusu oldugunda, gercek anlamindan tamamen koparilip bir konunun zorluguna,
karmasikligina takilmadan, aldiris etmeden devam etmeyi ifade etmek i¢in kullanilmig-
tir. Ornegin Cicero, Orator yapitinda (75), konusma bigemlerinin** tartisiimasina baslar-
ken bu egretilemeyi kullanir:

“sequitur ut cuiusque generis nota quaeratur et formula: magnum opus et arduum,
ut saepe iam diximus; sed ingredientibus considerandum fuit quid ageremus, nunc qui-
dem iam quocumque feremur danda nimirum vela sunt.”

“Sirada her bir tlirlin 6rneklerinin ve diizeninin arastirilmasi var. Daha 6nce birgok
kez dile getirdigim gibi, bu zor ve zahmetli bir istir. Ancak bu isin i¢ine girerken, ne
yapacagimizi disiinmeliydik. O halde artik bizi nereye gotiirecegine bakmadan yelken
acmaliy1z.”

Velum sdzctigiiniin bu tlir kullaniminin 6rnekleri Tusculanae Disputationes eserinde
yer almaktadir (4.4.9). Cicero burada velum sozciigiiyle birlikte dare yerine facere fiilini
kullanir. Bununla birlikte denizcilikten alinan baska bir eyleme kiirek ¢ekmek anlamina
gelen remigare fiiline de yer verir: “ utrum igitur mavis, statimne nos vela facere an
quasi e portu egrediendis paululum remigare.” (O halde hangisini tercih edersin? He-
men yelkenleri sisirelim mi yoksa limandan ayrilan birinin yaptig1 gibi biraz kiirek mi
cekelim? Metnin devamindan anlagildig1 kadariyla (4.5.9), Cicero’nun buradaki egreti-
leme kullaniminda, tercih konusu olan sey, ele alinacak konunun zorluklara aldirmadan,
detaylara bogulmadan hemen mi tartigilacagi, yoksa once detayli bir bicimde ele alinip,
derinlemesine mi tartismak oldugudur. Dolayisiyla buradaki vela facere ve remigare
(kiirek ¢ekmek) fiillerinin ger¢ek anlamlarinin disinda, egretileme olarak kullanildiklart
sOylenebilir. Benzer kullanim Cicero’nun su yapitlarinda da goriilmektedir:

Velum: Epistulae ad Atticum 1.16.2; Tusculanae Disputationes 3.11.25, 4.14.33,
1.48.119; De Oratore 2.187; De Lege Agraria 1.27 (velificari); Epistulae ad Familiares
8.10.2.

*“ Ey talihli devlet! Elbette kentteki su safray1 atip kurtulmak kosuluyla.”
** “Sanki }oplumun en saygin kisileriyle ilgili degil de, atilmas1 gereken bir safrayla ilgilj konusuyor.”
*#%  pkz.Ozaktiirk, Fatma Giil (2000).“Eski Yunan ve Roma’da S6z S6yleme Sanatinin Ug Bigemi: Attike, Asia ve

Rodos”, A.U. Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, C. 40, S. 1-2, Ankara:. 219-230. Cicero’da bicem i¢in bkz.
Albrecht, M. . (2003). Cicero's Style: A synopsis. Leiden: Brill.

215



folklor / edebiyat

Bagka alanlara aktarilip egretileme olarak kullanilan gemi boliimlerinden biri de ge-
minin arka boliimii, pupa anlamina gelen puppis ve diimen yekesi anlamina gelen clavus
sozciikleridir. Cicero bu iki sdzciigii 10 46 yilinda dostu L.Papirius Paetus’a gonderdigi
bir mektupta birlestirmistir (Epistulae ad Familiares 9.15.3):“Catulum mihi narras et
illa tempora. quid simile?’ ne mi quidem ipsi tunc placebat diutius abesse ab rei pub-
licae custodia, sedebamus enim in puppi et clavum tenebamus, nunc autem vix est in
sentina locus.”* Burada Cicero’nun degindigi Q.Lutatius Catulus 10 78 yili consul’iidiir.
Cicero’nun consul oldugu 10 63 yilinda Catilina ve yandaslariyla giristigi miicadeleye
destek vermis, onu vatanin babasi anlamina gelen pater patriae unvaniyla selamlamistir.
Dolayisiyla Cicero’nun bu tiimcede bahsettigi dénem 10 63 ve Catulus’un yasamini
yitirdigi 1O 60 aras1 donemdir. Cicero bu dénemde siyasal yasamdaki roliinii denizcilik
alanindan kaynakl egretilemelerle betimler. Geminin pupasinda oturmak devletin yone-
tim kademesinde yer almak, diimen yekesini elinde tutmak, devletin yonetimini elinde
tutup ona yon vermek, sistinede kendine zar zor yer bulmak ise artik devlette dnemli
gorevlerden uzak tutulmak anlaminda kullanilan egretilemelerdir.

Cicero’nun eserlerinde ¢ok goriilen egretilemelerden biri de gergek anlami liman
olan, ancak mecaz olarak kullanildiginda, her tiirlii kotii durumda kagilacak bir sig1-
nak, dinginlik ve huzur bulunacak yer anlamima gelen portus sozciigiidiir. Cicero’nun
bu sdzciigii bircok alana aktardig goriilmektedir. Halk toplantilarinin toplumda yarattigi
kargasa ve karigiklikta, herkesin yabanci uluslarin bile siginak, giivenli liman olarak
gordiigii senato: Ornegin 10 56 y1linda senatoda, Iulius Caesar’m Gallia eyaletindeki go-
rev siiresinin uzatilmasini destekledigi konusmasinda (De Provinciis Consularibus 38):
“Sed homines, ....,saepe ex hoc portu se in illos fluctus prope necessario contulerunt.”"
Burada portus sozciigii senato, yine denizcilik alanindan gelen fluctus sézciigii ise halk
toplantilariin yarattigi dalga yerine kullanilmistir. Porfus sdzcliglinliin senato yerine
kullanildig1 ve diger uluslar i¢in bir sigmak, danigma yerini ifade etmesine De Officiis
eserindeki su tiimce 6rnek verilebilir (2.26): “regum, populorum, nationum portus erat et
refugium senatus...”*** 10 52 yilinda verdigi Milo séylevindeki (90) su tiimce diger bir ér-
nektir: “/Curiam] templum sanctitatis, amplitudinis, mentis, consili publici, caput urbis,
aram sociorum, portum omnium gentium...””""" Kimi zaman da siyasal olarak kendisini
tehlikede hisseden birine dokunulmazlik saglayacak bir gérevdir. Sestius savunmasi 18.
boliimde P. Clodius’un koseye sikisinca yaptigini soyledigi gibi: “in tribunatus portum
perfugerat.”™™"" Portus sdzciiglibazi eserlerde yasam boyu siiren sikintili ve aci verici siya-
sal ugrasin sonunda arzu edilen ama gergeklesmeyen, bireysel islere ayrilacak zamanin
verdigi huzur yerine kullanilmistir. (Epistulae ad Atticum 4.6.2): “quid si cessare libeat

* “Bana Catulus’dan ve o donemden bahsetmissin. Nasil bir benzerlik var anlayamadim? Gergekten de o donemde
uzun siire devlet himayesinden uzak olmak benim de hi¢ hosuma gitmiyordu. Ciinkii o zamanlar geminin pupasinda
oturuyordum ve diimen yekesi elimdeydi. Oysa su an sintinede kendime zar zor yer buluyorum.”

** “Ama insanlar, ¢ogu kez bu limandan ayrilip, zorunlu olarak o dalgalara atildilar.”

*#% “Senato krallar, halklar ve uluslar i¢in bir liman, bir siginakt.”

wHdk “Kutsalligin, gérkemin, diisiincenin ve devlet siyasetinin tapinagi, kentin en dnemli yeri, miittefiklerin sunagi,
tiim milletlerin s1gmagi..[meclis binasini]”

Ak “Halk temsilciligi limanina sigidi.”

216



folklor / edebiyat

et in otii portum confugere? " ya da Brutus eserinde belirttigi gibi (2.8) “tempore aetas
nostra perfuncta rebus amplissimis tamquam in portum confugere deberet non inertiae
neque desidiae, sed oti moderati atque honesti... " Bazi eserlerde bu liman, glinliik yasa-
min sikintilarindan kagip saklanacak bir sigmak olan felsefedir. Epistulae ad Familiares
adlt yapitindaki gibi (7.30.2): “quae quidem ego non ferrem, nisi me in philosophiam
portum contulissem.”"" Bazilarinda ise, bedenin yasam yolculugunun son duragi olan me-
zardir bu liman (Tusculanae Disputationes 1.44.107, 5.40.117; De Senectute 71). Portus
sOzciigii egretileme bigiminde Cicero’nun su eserlerinde de goriiliir:

Portus: Tusculanae Disputationes 1.48.118, 5.2.5,; De Inventione 1.4; Epistulae
ad Familiares 5.15.3; 13.66.2; Pro Roscio Amerino 79; Pro Sestio 99; Pro Tullio 33; De
Oratore 1.255, 3.7; Pro Sulla 41; In Verrem 2.5.153; Pro Cluentio 7.

Hem denizcilikten hem de oyunlardan™** diger alanlara aktarilan bir sdzciik olan
cursus’un, denizcilik alanindaki gergek anlami rota, yon, izlenmesi gereken yol demek-
tir. Cicero, De Provinciis Consularibus eserinde (38), senatoyu terk edip halk¢ilarin ara-
sina katilanlar hakkinda konusurken bu s6zciigii soyle kullanir: “qui si ex illa iactatione
cursuque populari bene gesta re publica referunt aspectum in curiam..””™™"" Bu timcede
cursus denizcilik alanindan siyasal yasama aktarilmis ve orada izlenen yol anlaminda
kullanilmigtir. Baz1 eserlerinde ise belirli bir zamani igeren kavramla, rnegin yasam
sozciigiiyle birlikte yer alir. De Domo Sua yapitinda yasam seriiveni hayat akisi, seyir an-
lamindadir (86): “etsi optabilius est cursum vitae conficere sine dolore et sine iniuria...”
" Brutus yapitinda ise avukat Hortensius’un mesleginde gittigi yolu ifade etmektedir
(324): “quinon satis diu vixerit Hortensius tamen hunc cursum confecerit:”"*""* Bazi tim-
celerde olaylarin akisini, yoniinii ya da sonucunu belirtmektedir. Ornegin De Oratore ya-
pitinda sesin alcaltilip yiikseltilerek kullanimindan bahsederken (3.227): “Haec varietas
ethicperomnissonosvocis cursus etsetuebitur etactioniadferetsuavitatem. ™" Cursus
sOzciigiiniin burada belirtilen anlamlarda kullanildig1 diger yapitlar sunlardir:

Cursus: Pro Sestio 20, 47, 98, 99, 101, 144; Pro Balbo 61; De Re Publica 1.3,1.45,
1.64; Tusculanae Disputationes 3.1.2, 4.14.33; Pro Caelio 39, 51; In Catilinam 2.14,
4.17; De Officiis 1.11, 1.117, 1.119; Philippicae 2.47, 5.48, 8.11; Pro Plancio 52; In Va-
tinium 16; Pro Milone 95; Post Reditum ad Quirites 1; Epistulae ad Familiares 1.9.17,

* “Ne olurdu sanki kamu yagsamini birakmay1 ve emeklilik limanina siginmay1 seg¢seydim?”

** “Elde edilen biiyiik basarilarin ardindan, ne tembellik ne de tisengeclik, aksine onurlu ve diizenli inziva (otium)
limanina sigimmamiz gereken bir yasta...”

*#% “Felsefe limanina sigimasam, bunlara ger¢ekten katlanamazdim.”

*#E% - Oyunlar s6z konusu oldugunda gercek anlami kogsmaktir. Burada yalnizca denizcilik alanindan aktarilan
egretilemelere yer verilecektir.

*HE3x Bukisiler, halka yaranma yolunu se¢ip, oraya buraya ¢atarak kamu yasaminda basari kazandiktan sonra, yeniden
senatoya gozlerini dikerlerse...”

ol “ Yagam seyrini ac1 ve haksizlik olmadan tamamlamak daha arzu edilir bir sey olsa da...”

kIR “Hortensius yeterince uzun yasamadi, ama yine de seyrini tamamladi.”

Fddkk “Bu gesitlilik ve sesin her bir tonu kullanarak ¢ikmasi, hem kendini koruyacak hem de konusma tarzina
¢ekicilik katacaktir.”
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423,6.4.4,8.11.2,13.29.5; De Oratore 1.1, 2.82; Orator 4, 97, 198, 222; Brutus 233,
325; De Divinatione 1.127.

Cicero’nun eserlerinde denizcilik kdkenli egretilemeleri ele aldigimiz bu ¢alismada

son olarak Piso sOylevinden s6z konusu egretilemelerin birgogunu igeren bir bolimii
verelim (/n Pisonem 20-21):
“neque tam fui timidus ut, qui in maximis turbinibus ac fluctibus rei publicae navem
gubernassem salvamque in portu conlocassem, frontis tuae nubeculam aut conlegae tui
contaminatum spiritum pertimescerem. Alios ego vidi ventos, alias prospexi animo pro-
cellas, aliis impendentibus tempestatibus non cessi sed bis unum me pro omnium salute
obtuli...”

“Son derece biiyiik kasirgalar ve dalgalar arasinda devlet gemisine yon vermis ve
onu sag salim limana ulastirmis biri olarak, alin ¢atindaki bulut¢uktan (kasini ¢atman-
dan) ya da gorevdesinin kokan nefesinden korkuya kapilacak kadar lirkek degildim. Ben
baska riizgarlar da gordiim, bagka firtinalar1 erkenden fark ettim, tehlike arz eden diger
kasirgalara boyun egmedim, aksine herkesin esenligi i¢in yalnizca kendimi feda ettim.”

Cicero’nun eserlerindeki denizcilikle ilgili cursus, tempestas, gubernare, portus,
fluctus ve gubernaculum sozciiklerinin en sik kullandig1 egretilemeler oldugu goriilmiis-
tiir. Denizcilik alanindan gelen sozciiklerin kullanim yogunlugu bakimindan Pro Sestio,
Pro Plancio ve In Pisonem sOylevleri dikkat ¢ekmektedir. Caligma konusu olan egreti-
lemeler gergek anlamlar1 diginda kullanildiklarinda, aktarildiklar1 alanlar degisiklik gos-
termekle birlikte, kamu yasami bunlar arasinda énemli bir yer tutmaktadir. Bu alandaki
egretilemelerin birgcogunun Cicero’dan 6nce de kullanildig1 g6z oniine alindiginda, onun
bunlara yer vermedeki ilk amaci, aktarmak istedigi diisiinceyi en kisa ve en etkili bigim-
de sunmasmna olanak saglamasidir. Ozellikle siyasi igerikli sdylevlerinde bu amag 6n
plana ¢ikmis gériinmektedir. Ote yandan ¢alisma sonucunda dikkat geken diger bir nokta
ise sudur: Bu egretilemeler, onun basarilarini sunus bigiminde sanki bir tiir ezberin tek-
rar1 gibidir. O, gemiye yon veren serdiimendir. Onun i¢in énemli olan gemidir ve tehlike
arz eden dev dalgalara, firtinalara, kasirgalara, girdap ve hortumlara ragmen, diimene
sik1 siki yapigmis, gemisini giivenli bir limana yanastirmay1 bagarmistir. Kendisinden
gliclii bir serdliimen ortaya ¢iktiginda, belki diimenden ayr1 kalmay1 yegledigi belki de
gemiden inmek zorunda birakildigi igin, felsefe limanma siginmistir. Ancak pupa da
durup, gemiye yon verme dzlemini hep i¢inde yasatmistir.
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Cicero’nun Eserlerinde Denizcilik Kaynakh Egretilemeler

Metaphora sdzctgii klasik Yunancada meta 6n ekini alan ve bir yerden baska bir yere
tasimak anlamina gelen pherein fiilinden tiiremistir. Latinceye ise yine ayni anlama gelen
transferre fiilinden tiireyen translatio terimi ile aktarilmistir. Tiirkgede gegici kullanimi isaret
eden egretileme ve 6diing alinmay1 gosteren istiare sozciikleriyle karsilanmaistir. Bu ¢aligma-
da metaphora ve translatio karsilig1 olarak egretileme s6zciigli kullanilacaktir. Egretileme
benzerlik iligkisi olan iki sdzciikten birini ger¢ek anlaminin disinda diger sdzciigiin yerine
kullanmak olarak tanimlanir. Egretileme kaynagi ise sozcligiin 6diing alindigr alami belirt-
mektedir. Her dilde ve kiiltiirde oldugu gibi Latincede de genis bir kullanim alani bulunmak-
tadir. Denizcilik, tarim ve hayvancilik, doga olaylari, kolelik, askerlik, oyunlar, avcilik, ates
ve 1s1kla ilgili sozciikler Latincenin baslica egretileme kaynaklart arasindadir. Latin ozanlar1
ve yazarlari bu alandan 6diing aldiklar1 sdzciikleri diger alanlarda baska bir s6zciigiin yerine
kullanmuglardir. 10 1. yiizyilin Roma sézbiliminde, felsefesinde ve siyasetinde gok énemli
bir kisilik olan Marcus Tullius Cicero eserlerinde bu alanlarin yani sira denizcilikle ilgi-
li sozciikleri egretileme olarak siklga kullanmistir. Bu c¢alismada ilk olarak egretilemenin
tanim1 ve kullanim amaglarina iliskin kuramsal bilgiler eskicagda retorik iizerine yazmis
yazarlarin yapitlarindan derlenecek ve aktarilacaktir. Daha sonra Cicero’nun eserleri izeri-
ne yogunlasilacak, yayinladigi mahkeme konusmalari ve sdylevleri, felsefi icerikli eserleri,
son olarak da dostlarina ve g¢evresine yazmis oldugu mektuplar taranacaktir. Bu eserlerde
goriilen denizcilik kaynakli egretilemeler, aktarilan sozciikler temelinde gruplandirilip de-
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gerlendirilmeye calisilacaktir. Bu yontemle Cicero’nun bir¢ok eserinde daginik bir bigimde
yer alan denizcilik kokenli egretilemelerin bir araya geldiginde ne ifade ettigi sorgulana-
caktir. S6z konusu sozciiklerin sayis1 goz oniine alindiginda, her birini agiklamak yerine, en
giizel 6rnekler eserlerinden segilip irdelenecektir. Ayni ya da benzer bi¢imde kullanildiklart
tespit edilen digerleri ise, ilgili s6zciiklere ayrilan bolimlerin altinda, Cicero’nun eserlerinde
gectigi yerlerle birlikte listelenecektir. Latincedeki her egretilemeyi Tiirkceye ayni bigimde
kargilamak zordur ve bazen agiklama yapmak ya da tek sozciigii birkac kelimeyle ¢evirmek
gerekmektedir. Bu durumun Latincedeki egretilemenin giizelliginin gézden kagmasina ne-
den olacag1 endisesiyle 6rnek climleler metin i¢inde Latince olarak birakilmis, ¢evirileri ise
dipnotlarda verilmistir.

Anahtar Soézciikler: Eskicag, metaphor, egretileme, Cicero, sdz sanati, sdzbilim

Abstract
Cicero’s Metaphors Being Derived from Navigation and Aspects of the Sea

Metaphor is derived from the ancient Greek verb metapherein which means to carry ac-
ross or to transfer. Ancient Roman authors used the word translatio derived from verb trans-
ferre. Metaphor is a word or phrase which belongs properly to one subject, but transfered to
another on the grounds of similarity or comparison between them. The area from which the
proper word is borrowed is denoted by source of the metaphor. Like any other literatures,
metaphors are also widely used in Latin literature. The commonest metaphors of Latin poets
and writers are derived from navigation and aspects of the sea, farming, breeding animals,
slavery, military, fire and flame, hunting and circus games. All these sources, especially na-
vigation and aspects of the sea, are frequently seen in works of Marcus Tullius Cicero, the
most significant character of Roman rhetoric, philosophy and politics in 1st BC. In this study,
the theories on the definition and purposes of metaphor in ancient rhetorical treatises will be
summarized initially, then will be focused on Cicero’s works which includes his judical and
deliberative speeches, philospohical treatises and his letters. The metaphors derived from
navigation will be detected and categorized on the basis of borrowed words. The aim of this
study is to recollect this kind of metaphors as a corpus which scattered among his works.
Each category will be commented by selecting examplary phrases and the rest which bears
the same meaning will be listed below. Exemplary phrases are in Latin in the main text,
translations in footnotes.

Keywords: figures of speech, metaphor, Cicero, navigation, rhetoric
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SEHRE UZAK BiRBIRINE YAKIN:
TOKi YAPRACIK TOPLU KONUTLARINDA SOSYAL YAPI

Cicek Cogkun™

Giris

Tiirkiye 1950’11 yillardan itibaren hizli ve bilytik bir soysal degisim siirecine girmistir.
1950’lerde baslayan kdyden kente gog siirecinin ardindan Tiirkiye’nin kentsel yapisi
bugiinkii halini almistir. Bu siire¢ igerisinde ortaya ¢ikan konut problemleri, issizlik ve
kentlesme meseleleri, iizerinde durulan ve yasal diizenlemeler yapilan 6nemli konulardir.
Sosyal degigsim siireci igerisinde kentlerdeki sosyal yapi degisirken, benzer sosyo-
ekonomik smiflardan gelen insanlar ayni ya da birbirine benzer muhitlerde yasamayi
tercih etmislerdir. Bdylece iist ve alt siniflardan insanlarin bir arada yasadigi geleneksel
mabhalle yapis1 ortadan kalkmigtir. Fakat 6zellikle son yillarda kamunun konut edindirme
politikalar1 neticesinde, Basbakanlik Toplu Konut Idaresi Baskanligi (TOKI) tarafindan
sehir merkezinden uzakta toplu konutlar inga edilmektedir. Bu konutlarda farkli sosyal
siniflardan ve is kollarindan gelen insanlar yasamaktadirlar.

Bu ¢alisma, sehir merkezinden uzakta oluslar1 nedeniyle fiyat agisindan avantajli
olduklar1 i¢in, TOKI toplu konutlarinda farkli sosyal smiflardan insanlarin bir arada
yasamakta oldugu ve bdylece ortaya geleneksel mahalle yapisinda oldugu gibi farkli
sosyal siniflardan insanlarin bir arada yasadigi bir sosyal yapi ¢ikabilecegi diisiincesinden
yola ¢ikmaktadir. Bu amagla 2015 yili icerisinde, Ankara’da bulunan TOKI Yapracik™
Toplu Konutlari’nda yasayan 27 aile ile derinlemesine goriismeler yapilmistir.

Calisma ii¢ kisimdan olusmaktadir. i1k kisimda Tiirkiye nin sosyal degisim siirecinde

* Yrd. Dog. Dr., Baskent Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji Béliimii
*#* “TOK] Yapracik Toplu Konutlar1”, caligmanin devaminda “Yapracik” seklinde kullanilacaktir.
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ortaya ¢ikan kentsel planlama, konut sorunu ve konut politikalari incelenecektir. Ikinci
kisimda, sosyal tabakalagsmanin kuramsal cergevesi ¢izilecek ve bu cerceveye bagl
kalinarak biiyiilk kentlerdeki sosyal tabakalagma ve sinifsal yapilar incelenecektir.
Calismada sosyal tabakalasma ve sosyal sinif kavramlar1 Marx, Weber ve Islevselci
yaklagimin kavram setleri lizerinden ele alinmaktadir. Son olarak da ¢alismada
derinlemesine goriisme yoluyla elde edilen veriler analiz edilmeye ¢alisilacaktir.

Sosyal Degisim Siirecinde Kentler ve Konut

Bildigimiz iizere Tiirkiye Cumhuriyeti ulus devlet modeline dayali, Bati’y1 esas
alan bir modernite projesi iizerine kurulmustur. “Boyle bir modernite projesi, gercekte
bir kentsel gelisme projesidir ve bu projenin basarisi, biiylik 6l¢iide, basarili bir kentsel
gelismenin gergeklestirilmis olmasina baghdir,” (Tekeli, 1998:1). Bu amagcla kentlerin
gelismesi i¢in kent planlamasi caligmalar1 yapilmis, bu kapsamda basarili mimarlara
kent planlamalart yaptirilmig®, yarismalar agilmis ve kanunlar ¢ikarilmistir™. Ancak
1950 sonrasinda baglayan kdyden kente go¢™”, kentlerde biiyiik gecekondu alanlarinin
olusmasina yol agmustir. Tiirkiye’deki sosyal degisim ve kentlesme siirecini ve konut™"”
politikalarint Cumhuriyet’in kurulugundan 1950’ye kadar ve 1950 sonrasi olmak iizere
iki boliimde inceleyebiliriz.

19. yiizyilda Osmanli imparatorlugu’nda yasanan modernlesme siireci kentlerin
yapilarini degistirmeye baglamisti. Niifus artiginin da etkisiyle degisen kentlerde Avrupa
iilkelerindekikurumsalyapilarabenzerkurumlarkurularak, belediyecilik baglatildi(Tekeli,
1998: 3). Ayrica, ilk kentsel planlama ¢alismalar1 da bu donemde yapilmistir. Istanbul
ile baslayan bu planlama siireci 1850’11 yillardan sonra imparatorlugun diger kentlerinde
de uygulamaya koyulmustur (Tekeli, 1998: 3). Iyi diizenlemis bir kent yasaminin
getirecegi ¢agdas toplum goriintiisit Cumhuriyet yoneticilerinin ana amaglarindan birisi
oldugu i¢in, Cumhuriyet’in kurulmasmin ardindan kentsel ¢aligsmalar devam etmistir.
Bu dénemde 1580 sayili Belediye Kanunu (1930), Belediyeler Yap1 ve Yollar Kanunu
(1933), Belediyeler imar Heyeti Kanunu (1935) gibi kanunlar cikarilarak, kentlerin
imar1 ve yapisi yasal olarak diizenlendi (Batur, 1998: 214). Biitiin bunlar ile Istanbul,
Ankara ve Izmir gibi biiyiik kentlerde planli bir biiyiimenin saglanmasi amaglanmustr.
Bu caligmanin yapildigi Ankara’ya baktigimizda, modernlesme projesinin kentte
dikkatle uygulanmaya ¢aligildigini goriiriiz™™". Kentin modernlesmesi amaciyla kurulan

* Ornegin Istanbul’da Beyoglu, Uskiidar ve Kadikdy’iin nazim imar planlarini yapan Lorcher ve Ankara’nin
planlarint yapan Jansen bu mimarlar arasinda sayilabilir.

** Kent planlamasi ve yasal diizenlemeler hakkinda detayli caligmalar igin bkz. Tekeli, I (1998). Tiirkiye’de
Cumhuriyet Doneminde Kentsel Gelisme ve Kent Planlamasi. 75 Yilda Degisen Kent ve Mimarlik iginde. (Derl.)
Sey, Yildiz. istanbul: Tarih Vakfi Yaymlari, s. 1-24; Tekeli, I (2001). Modernite Asilirken Kent Planlamas:. Ankara:
Imge Kitabevi.

*#% Aslinda ilk gogler 1940’larda baslamistir. Senyapili’ya gore (1998: 302) gecekondu sdzciigiiniin basinda belirli bir
yogunlukla yer bulmasi 1947 yilinda olmustur. 1950 sonrasinda ise kdyden kente go¢ iyice hizlanmistir. Calismada
bu siire¢ dikkate alinarak 1950 dncesi ve sonrasi seklinde bir donemleme yapilmustir.

*#4% K onut sorunu sosyolojinin en eski ¢aligma konularindan birisidir. Bu konudaki bir ilk ¢alisma i¢in bkz. Engels, F.
(1970). The Housing Question. Moscow: Progress Publishers. Tiirk¢e baskisi i¢in, Engels, Friedrich. Konut Sorunu.
(Cev.) Ozdural, G. Ankara: Sol Yayinlar.

*#x4% [stanbul unkentsel planlamasthakkindabir galismaicinbkz. Tapan, M (1998). istanbul'un Kentsel Planlamasinin
Tarihsel Gelisimi ve Planlama Eylemleri. 75 Yilda Degisen Kent ve Mimarlik iginde. (Derl.) Sey, Yildiz. Istanbul:
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kurumlarin yani sira, 1927 yilinda Ankara imar Plani yarigmasi agilmis ve yarismay1
kazanan Prof. Dr. H. Jansen’in plan1 1932 yilinda onaylanarak uygulamaya konulmustur
(Yavuz, 1981: 26)". Bu esnada sehrin niifusu ¢ok biiyiik bir hizla artmaktaydi. Bu artisin
etkisi ile Ankara’da konut sorunlar1 ve arazi spekiilasyonlari ortaya ¢ikmistir (Batuman,
2013: 579).

1950 sonrast ise Tiirkiye icin hizl1 bir sosyal degisim dénemidir. ikinci Diinya Savasi
sonrasi, tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de yeni bir donemin baslangiciydi. Savas
sonrasinda hiikiimet modernlesme siirecinin devami icin ekonomik ve siyasi alanlarda
Batiya uyum caligmalarina hiz vermisti. 1946 yilinda tek parti ddnemi sona erdi; 1950°de ise
Cumhuriyet Halk Partisi (CHP) se¢im yoluyla devrilip Demokrat Parti (DP) iktidara geldi.
Uluslararast konjonktiirle daha iyi bir uyum ic¢inde olmak isteyen DP iktidari, Marshall
Plam cergevesinde Amerika Birlesik Devletleri (ABD)’nden yardim aldi. Bu yardim
cercevesinde tarimda modernlesme saglanacak ve Tiirkiye modern bir tarim iilkesi haline
getirilecekti™. Bdylece tarimda makinelesme ve iyilestirme ¢aligmalar basladi. Traktoriin
tarima girmesi ile kirsal alanda ac1a cikan is giicii fazlas, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda
artan niifus, yine Marshall yardimi ¢ergevesinde yeni yollarin agilmasi ve asfaltlanmasi
gibi sebeplerle kirsal alanlardan kentlere dogru go¢ basladi. Onceleri sehrin is merkezlerine
yakin, ama lizerinde imar bulunmayan arazilere yapilan gecekondular, ilerleyen yillarda
bliyiik mahallelere doniismiislerdir. Baglangicta sehre yeni gelenlerin bir siire sonra geri
donecegi diisiiniilmiis; ama zaman gegtikte bu yeni yapinin kalic1 oldugu anlasilmustir.
1927°de %16.4 olan kentli niifus, 1950°de %18.5%¢, 1960°ta ise %25.9’a ¢ikmistir (Keles
ve Danielson, 1985: 28). 1966 yilinda ilk gecekondu yasasi ¢ikarilarak, gecekondularin
varhigi devlet tarafindan resmen kabul edilmistir (Erman, 2004). Bu siire¢te hem kentlerin
niifusu artmis, hem de artan bir bi¢imde konut sorunu ortaya ¢ikmistir.

Bu donemde, artan konut ihtiyaci i¢in ¢esitli ¢oziimler diigiiniilmiistiir. Bu ¢dztimler
arasinda Charles Abrams’in hazirladig1 raporda, kent planlamasinin yetersizliklerine
dikkat ¢ekilmis ve planlamanin disiplinler arasi bir yaklagimla ele alinmasi gerektigi
belirtilmistir (Tekeli, 1998: 14). 1960’11 yillara gelindiginde ise konutlarin yap-sat¢1 bir
anlayisla inga edilip satildiklarini goriiriiz. 1961 Anayasasinin getirdigi degisikliklerin de
etkisiyle, 1960larda kooperatifler yoluyla konut arzi baslatilmistir. Toplu Konut ise bir
¢oziim yolu olarak 1967 yilindaki ikinci Bes Yillik Plan’da 6nerilmistir (Tekeli, 1998:
15-17). 1970’lerde ise toplu konut sunum bigimleri gelismistir. Fakat bu c¢aligmalar
kamunun konut sorununa kalic1 bir ¢éziim getirmesini saglayamamis, yap-sat¢i konut
sistemi devam etmistir.

Kamusal toplu konut sisteminin tarih¢esine bakarsak, iilkede yasanan biiyiik
depremlerin neticesinde devletin konut ve yap1 sektoriine yardimet olmasi diisiincesinin
bir sonucu olduklarin1 goriiriiz (TOKI, 2015). Bunu takiben 1930 yilinda Belediyeler
Kanunu ¢ikarilmis ve Ankara Belediyesi ile isbirligi yapilarak memurlara konut

Tarih Vakfi Yayinlari, s. 75-88

* 1938 yilinda Prof. Dr.H. Jansen’in anlagmasi yenilenmedi ve planin uygulanmasinda sorunlar ¢ikti. Bu konu ile
ilgili ayrmtili bilgi icin bkz. Yavuz, F. (1981). Baskent Ankara ve Jansen. ODTU Mimarlik Fakiiltesi Dergisi, Cilt
7.Say1 1, s.25-33

**  Marshall Plan1 hakkinda daha detayli bir ¢alisma icin bkz. Armaoglu, F (1991). Belgelerle Tiirk Amerikan
Miinasebetleri. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yaynlari, s.165-180
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saglanmasi i¢in Bahgelievler Konut Yap: Kooperatifi kurulmustur. 1939 Erzincan
depreminin ardindan konut sorununun ¢ok daha ciddi boyutlarda oldugu anlagilmis ve
1940’larda Emlak Bank Yapi Ltd. Sirketi kurularak, Ankara’daki Saragoglu mahallesi
insa edilmistir (TOKI, 2015). Fakat bu faaliyetler, ilerleyen yillarda etkili bir bigimde
siirdliriilememis, 1950°1i yillardan itibaren hizla artan gecekondulagma ve niifus, kentlerin
plansiz bir bigimde biiylimelerine neden olmustur. Yukarida da belirtildigi tizere, toplu
konut bir ¢dziim yolu olarak Ikinci Bes Yillik Kalkinma Plani’nda énerilmistir. Toplu
Konut idaresi’nin bir devlet kurumu olarak kurulmas: 1984 yilinda yiiriirliige giren 2985
say1l1 Toplu Konut Kanunu ile olmustur. Kurum, adi gegen kanun ve 6zerk Toplu Konut
Fonu’na haiz, Genel Idare disinda Toplu Konut ve Kamu Ortaklig1 Idaresi Baskanlig
ad1 ile kurulmustur (TOKI, 2015). Ancak, 1999 Marmara Depremine kadar gegen
siire i¢inde kurum ¢ok da etkin ¢alisamamistir. Depremle birlikte ortaya ¢ikan konut
problemi, kamunun konut yapimminda gorevlerini ve eksikliklerini ortaya cikarmigtir.
2000’li yillardan sonra glindeme gelen “Planli Kentlesme ve Konut Seferberligi” ve
ardindan kurumun 2004 yilinda dogrudan Basbakanliga baglanmasi ile TOKI bugiinkii
yapisina ulasmustir (TOKI, 2015).

Bu noktada sosyal tabakalasma ve sosyal sinif kavramlarini incelemekte fayda
vardir.

Sosyal Simiflar ve Tabakalasma

Klasik donemde Marx ve Weber’in ele aldigi sosyal tabakalagma tiim toplumlarda
gorilir'. Klasik sosyal tabakalasma™ kuramlarina baktigimizda ise karsimiza ¢atismaci
ve islevselci kuramlar ¢ikar. Son olarak Bourdieu’yu da anmak gereklidir.

Marx’a gore “sosyal siif”, bir grubun iiretim araglarina, yani kisilerin ge¢imlerini
saglayabilmek icin kullandiklar araglara esit uzaklikta olmasidir (Poulantzas,1982:101;
Kalaycioglu, 2002: 305). Marx sosyal smifi ekonomik faktérler {izerinden
tanimlamaktadir: Buna gore biitiin toplumlar bir sekilde sosyal siniflardan olusmaktadir.
Bir smif miilkiyet haklarin1 ve ekonomik kontrolii elinde bulundururken, diger sinif
miilkiyet sahibi degildir ve sdz hakki bulunmamaktadir (Poulantzas,1982; Saunders,
1989:5; Kalaycioglu, 2002: 305). Bu durum da bir somiirli diizeni ve ¢atisma yaratir.
Bunu asabilmek i¢in de bir sinif bilincinin olugmasi ve miicadele gereklidir™

Weber’in sosyal tabakalasma kuramina baktigimizda ise, onun da sosyal siiflarin
ekonomik faktorler {izerinden belirlendigini kabul ettigini goriirliz. Ancak Weber,
“ekonomik faktorlerin sadece tiiretim araglarina uzaklik iizerinden degil, vasiflilik
derecesi, kisilerin arasindaki bilgi-beceri farklilagmasi gibi ¢ok ¢esitli faktorlere gore de
belirlendigini sdylemektedir” (Kalaycioglu, 2002:307). Ayrica Weber’e gore bir sosyal
grubun diger sosyal gruplarla iliskisini ya da onlardan farkini belirleyen {i¢ durum vardir.

* Toplumsal tabakalagma bir kavram olarak Fransiz Devrimi ile giindeme gelmistir (Kalaycioglu, 2002: 297)

** Sosyal tabakalagma sistemlerini tarihsel olarak, Kolelik Sistemi, Kast Sistemi, Mevkiye Bagli olan Sistem ve
Sosyal Siniflar olarak siniflandirabiliriz (Kalaycioglu,2002: 299). Bu calismada sosyal tabakalagmadan bahsedilirken
sosyal smiflar kast edilmektedir.

*#%* Marxism ve Sosyal Tabakalagma iizerinde daha detayli bir ¢aligma i¢in bkz. Smelser, N. J. (Ed). (1973). Karl
Marx on Society and Social Change: With Selections by Friedrich Engels, Chicago and London: The University of
Chicago Press.

224



folklor / edebiyat

Birincisi, sosyal smiftir. Weber’e gore sosyal siniflar benzer ekonomik konumlara sahip
olan sosyal gruplardir (Swedberg, 2005: 38). Bu agidan bakildiginda smifi belirleyen
faktor ekonomik konumdur. fkinci durum ise sosyal statiidiir. Siniflarin tersine statii
gruplart normal topluluklardir ve siirlar1 daha belirsizdir. “‘Siif durumu’nun
ekonomiye bagl olarak belirlenmesinin tersine, statli durumu, sayginligin toplumda
belirli, olumlu ya da olumsuz olarak takdir edilmesi ile belirlenir. Bu sayginlik smif
kavramu ile birlesebilir; sinifsal ayrimlar statii ayrimlari ile ¢esitli sekillerde baglantilidir
(Weber, 2009: 186-187). Buna gore toplumsal sayginliga gore belirlenen sosyal statii, bir
grubun digerinden iistiin goriilmesine neden olabilir (Saunders, 1989: 20). Uciinciisii ise
siyasi partiler ve onlarin sagladigi siyasi giictiir. Bir partiye, dernege ya da kurulusa liye
olmak kisilere baz1 ayricaliklar saglar (Kalaycioglu, 2002: 309)".

Islevselci yaklasima gore ise, toplumu bir arada tutan ve kurumlarinm saglkh
bir bicimde islemesini saglayan temel normlar ve degerler bulunmaktadir. Davis ve
Moore, soysal tabakalagmanin toplum i¢in olumlu katkilar1 oldugu diisiincesi {lizerine
calismiglardir. Onlara gore, sosyal tabakalagma sisteminde bir konumun islevsel dnemi
ne kadar biiyiikse, toplum tarafindan o konuma ulasilabilmek i¢in daha ¢ok caba
gosterilir. Boylece, kaynaklarin esitsiz dagildigi bir toplumda her birey ulasabilecegi
en 6nemli pozisyona gelebilmek ister ve bunun i¢in daha iyi ve daha ¢ok calisir. Sonug
olarak da daha verimli isleyen bir toplumsal sistem ortaya ¢ikar (Davis and Moore, 1945:
242-249). Bu agidan bakildiginda da, islevselci yaklagim agisindan sosyal tabakalasma,
topluma olumlu katkilar1 olan kavramlardan birisidir.

Bourdieu ise giiniimiizde sosyal siniflarin belirlenmesinde “yasam tarzi, tiikketim,
hobiler, bos zaman aligkanliklari gibi farkli zevklere hitap edebilen konularin ¢alisilmasi
gerektigi lizerinde durmakta ve ekonomik kapital, sosyal kapital, kiiltlirel kapital ve
sembolik kapital gibi dort yeni degiskenin... smif analizlerinde kullanilmasi gerektigini
savunmaktadir,” (Kalaycioglu, 2002: 311)™.

Bu kuramsal yaklagimlara baktigimizda, her kuramin sosyal tabakalarin var olus
nedenlerini ve yapilarint inceledigini gérmekteyiz. Bu da, biitiin toplumlarda sosyal
tabakalasma sistemlerinin var oldugunu ve birbirine benzer ekonomik kosullara,
statiilere, siyasi goriislere ve sosyo-kiiltiirel yasam tarzlarina sahip bireylerin ayn1 sosyal
smiflar igerisinde degerlendirildigi gériisiine varmamizi saglamaktadir.

Biitiin bunlar 1s181inda ¢aligmamizin konusuna donersek, giiniimiizde ayni ya da
benzer sosyal smiftan gelen insanlarin benzer yasam sekillerine sahip olduklarini ve
sehirlerde birbirine yakin-benzer muhitlerde ve konutlarda oturduklarini sdyleyebiliriz.
Geleneksel mahalle yapisinda ise farkli sosyal siniflardan gelen insanlar aynt mahallelerde
yastyorlardi. Birbirlerini yakindan tanidiklar1 bu yasam bi¢iminde, mahalle halk: ortak
yasamlarini ilgilendiren bir¢ok konuda da birbirlerine bagliyd: (Ergencg, 1984: 69-78).
Ekonomik agidan zengin ya da fakir olmalar1 bu yasam bigimine dahil olmalarinda
belirleyici bir sebep degildi.  Bu yap1 modernlesme siireci ile degisiklige ugramistir.
Artik biiyiik sehirlerde kisilerin yasadiklart yerler ve ayn1 komsuluk ¢evresinde yer alip
almamalar1 sosyal sinifa gore degismektedir (Ayata ve Ayata, 2000: 152).

* Weber’in sosyal tabakalagma goriislerinin Marx’in goriislerinden farklari i¢in bkz. Saunders, 1989: 20-23
** Bkz. Bourdieu, P. (1989). Distinction: A Social Critique of the Judgment of Taste. London: Routledge.
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Kiray’a gore (1998: 138) “Her toplumda konut, o toplumun sagladigi teknoloji
kadar, hayat kazanma yollari, servet biriktirebilme ¢api, liretim ve calisma diizenine
bagli olarak kendisine yer secer, diger konutlarla, sokaklarla iligkisini diizenler.” Modern
diinyada konutlarin sehir i¢indeki yerlesimi de sosyal tabakalasma ile ilgilidir. Kiray’a
gore (1998: 11);

Bugilinkii modern sinai sehirlerin ortasinda merkezi i¢ mintikasi terimi ile anilan ve
sehre asil rengini veren bir kisim mevcuttur. Bu kismin etrafinda igyerleri ile konutlarin
karigik halde bulundugu bir gecis mintikasi, onu takiben bir ucuz konut mintikasi, sonra
orta smif konut mintikalari, en disarida da agir sanayi mintikalar1 ile zengin konut
mintikalart sehri sarar. Bu siralanig, yani konut mintikalarindan tamamen farklilagmig
is ve sanayi mintikalari, bunlara ilaveten toplumun sosyal tabakalagmasini tam olarak
yansitan kendi i¢inde farklilasmis konut her modern sehirde mutlaka goriiliir. Ustelik
bu mintikalarin birbirine kars1 goéreli durumlar1 da her zaman sabittir. Mamafih bilfiil
hayatta, her sehrin topografyasi, tarihi, suyollari, dnceden insa edilmis demiryollar1 bu
diizene miidahale edip tadil edici rol oynayabilir. Yalniz bunlarin higbirisi mintikalar
arasindaki fonksiyonel ilintileri kdkiinden zorlayamaz, bozamaz ve bu diizen her zaman
bu ilintileri tasimakta devam eder.

1950 sonras1 doénemde Tiirkiye’deki biiylik sehirlerin ¢ogunda bu yap1 goriiliir.
Boyle bir sehir yapisinda sosyal siniflar nemli rol oynamaktadir. Ornegin galismamizin
da konusu olan Ankara’da, 1990’11 yillarda, “egitim, gelir ve meslek faktorlerini dikkate
alarak tanimlanan sosyo-ckonomik katmanlar kentin mekénsal ayrigsma sisteminin
temelini olusturmaktaydi” (Ayata ve Ayata, 2000: 170). Maddi durumu daha iyi olan
orta ve iist-orta sinif aileler kentin digina, kendi sosyal smiflarindan insanlarla goriistip,
istemedikleri kisileri yasamlarindan ¢ikarabilecekleri uydu kentlere tagimiyor; kentler
boylece “siiflar ve kiiltiirler arasinda tahayyiil edilen farklarin sosyal ve mekansal sinirlar
olarak yerlestigi bir¢ok yerel muhite boliiniiyordu” (Ayata, 2005: 37). Ayata ve Ayata’nin
(2000: 154) ¢alismasimin yapildigi dénemde (1993 yili), kamunun konut edindirmede
agirlikli bir konuma hicbir zaman gelememis oldugu belirtilmektedir. Bu durumda da
konut edinmede temel kaynak her zaman pazar mekanizmasi olmustur. Boylece ayni/
benzer sosyal siniflar ayni/yakin pazar payina sahip konutlara ulagabildikleri i¢in, sehir
icinde semtler/bolgeler arasinda sinifsal farklar ortaya ¢ikmistir.

Fakat yukarida da belirttigimiz gibi 2000’1i yillardan sonra kamu konut insasinda
daha aktifhale gelmistir. Sehrin gecekondu alanlarinda, kentsel doniisiim alan1 ilan edilen
alanlarda ve daha dnce yerlesim olmayan bolgelerde konut insasi baglamistir. Ozellikle
sehir merkezinden uzakta insa edilen toplu konutlarda hem satis hem de kira fiyatlari
olduk¢a avantajlidir. Boylece farkli sosyal siniflardan insanlar bu toplu konutlardan
ev almaya ya da bu konutlarda kiract olmaya baglamislardir. Bu durumda da, aymi
ya da benzer sosyal smiftan gelen insanlarin benzer yasam sekillerine sahip olduklar
ve sehirlerde birbirine yakin-benzer mubhitlerde ve konutlarda oturduklari savi, sehir
merkezinden uzakta kamu tarafindan insa edilmis bu toplu konutlar i¢in gecerliligini
yitirmektedir. Bu toplu konutlarda farkli sosyal siniflardan gelen insanlarin olusturdugu
bir sosyal yap1 vardir. Caligmanin amaci da bu sosyal yapiy1 incelemektir.
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Ankara Yapracik Konutlari

Yukarida da belirttigimiz gibi, bu ¢alismada kullanilan veriler 2015 yili igerisinde
Ankara’da bulunan TOKI Yapracik” Toplu Konutlarinda oturmakta olan 27 aile ile
derinlemesine goriiglilerek yuriitilen alan ¢aligmasindan elde edilmistir™. Goriigiilen
ailelerden 13’1 konut sahibi, 14’i ise kiracidir. Bu ailelerin galistiklari is kollarina ve
meslek profillerine bakildiginda garson, bakim onarim teknisyeni, tornaci, bilgisayar
mithendisi, bankaci, kres miidiiri, biirokrat, 6gretmen, memur, memur emeklisi,
akademisyen, giizellik uzmani, giindelik¢i gibi meslek gruplarinda calistiklar ortaya
cikmistir. Bu ailelere haneye giren toplam aylik gelir soruldugunda ise asgari iicret ile
8,000 TL arasinda degisen cevaplar alimmistir. Hem ev sahibi hem de kiraci ailelerin
biiyiik kismi esitli sebeplerle Ankara disindan geldiklerini ifade etmislerdir. Universitede
okumak i¢in gelip kalanlar ve is bulup calismak icin gelenler ¢ogunluktadir. Hem ev
sahibi hem de kiraci olanlarin egitim diizeyleri ortaokul, lise, liniversite ve yliksek lisans
mezunu seklinde degisiklik gostermektedir. Bu noktada, egitim diizeyinin ev sahibi
olmakta belirleyici bir kavram olmadigini, ama Weber’in belirttigi gibi statii belirleyici
bir kavram oldugunu sdyleyebiliriz.

Konut Miilkiyeti ve Konutun Kullanimi

14 etaptan olusan Yapracik’taki konutlarin igyapisina bakildiginda, dort oda bir
salon (4+1), li¢ oda bir salon (3+1) ve iki oda bir salon (2+1) seklinde konut tiplerinin
bulundugu goriilmiistiir. Metrekareye gore satis ve kira fiyatlart degisen konutlarda,
gOrlistiigiimiiz ailelerden bir kismi kiraci, bir kismi ev sahibi olarak oturmaktadir.
Sosyo-ekonomik farkliliklarin konut boyutuna yansidigini, ev sahibi olan kisilerin gelir
diizeyine gore 4+1, 3+1 veya 2+1 seklindeki konutlar: satin aldiklarini, kiracilarin ise
genelde 3+1 ve 2+1 seklindeki konutlarda oturduklarini belirtebiliriz.

Bu konutlarin i¢ mekan kullanimlarina daha dikkatli bakarsak, katilimcilarin
konutlarini tanimlanirken “4+17, “3+1”, “li¢ oda bir salon” gibi ifadeleri kullanmasindan
yola cikarak, apartman katinin hala tanim olarak neredeyse “salonu olan konut tipi”
(Ayata ve Ayata, 2000: 155) anlamina geldigini sdyleyebiliriz. Apartman hayatinin
yayginlagmaya bagladigi donemde orta sinifi alt tabakalardan ayiran {i¢ oda bir salon
anlayisindaki apartman dairesi, ev kelimesi anlaminda kullanilmaya baglanmist1 (Ayata,
1988; Oncii, 1999). Bu kullanimin hala gecerli oldugunu belirtebiliriz. Ote yandan,
1980°1li ve 1990’11 yillarda yapilan arastirmalarda (Ayata, 1988; Ayata ve Ayata, 2000),
salonun apartman dairelerinde oturan aileler tarafindan giindelik hayat igerisinde pek
de yaygin olarak kullanilmadigi, gosterisci tiiketimin bir 6gesi olarak iyi désenmeye
calisilip, misafirler geldiginde kullanima acildigi sonuglart ortaya cikmistir. Bu
calismada ise katilimcilar biiyiik cogunlugu salonlarimi giindelik hayatlarinda yaygin
olarak kullanmakta olduklarini belirtmislerdir. Bu noktadan hareketle, alt-orta ve orta

* Toki Yapracik Konutlari hakkinda detayli bilgi igin bkz. www.toki.gov.tr. Yapracik toplu konutlarina Ankara-
Eskisehir yolunun 29. kilometresinde bulunan yol ayrimindan gegilerek ulasilabilmektedir.

** Calismada yapilan genellemeler ve varilan sonuglar, s6z konusu alan ¢aligmasina dayanilarak yapilmstir. Elbette
ki bagka bir alan ¢alismasinda bagka sonuglar ortaya ¢ikabilecektir.
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smif ailelerde artik salonun evin biitiin kullanim alanma dahil edilmeye baslandigini
ifade etmek mimkiindiir.

Diger odalarin kullanimina ve kullanilan esyalara bakildiginda ise, hem miilkiyet
sahibi hem de kirac1 olan ailelerden ¢ocugu olanlarin en az bir odalarini ¢ocuk odasi ve
bir oday1 da yatak odasi (ebeveynler i¢in) yaptiklarini, konutlarin biiyiik ¢ogunlugunda
da, oturma odas1 ve/veya yatak odasi takimlariin bulundugu goriilmiistiir. Giinlin yasam
kosullarina adapte olmak ihtiyaci biitiin toplumlarda goriilen bir durumdur. Giiniimiizde
cogu aile bunu var olan tiiketim kiiltiiriine adapte olmaya calisarak yapmaktadir. Benzer
durumun goriildiigii Yapracik’taki aileler de kendi biitgelerine uygun kosullarda, giiniin
titketim aligkanliklarina ve moda bigimlerine uygun sekilde mobilya ve ev esyasi
almaglardir.

Biitiin bunlar 15181nda, konutlarin ailelerin gelir diizeyine gore satin alindigini ya da
kiralandigini, konutlardaki biitiin odalarin aktif bir bicimde kullanildigini ve ailelerin
evlerine esya alirken giiniin tiiketim kiiltiiriine farkl1 diizeylerde de olsa dahil olduklarini
sOylemek miimkiindiir.

Komsuluk iliskileri

Harvey’e gore (2002: 163), yerel topluluk “farkli deger dizgelerinin, 6zlemlerin
ve beklentilerin iginden ¢ikacagi bir toplumsal ortam saglar.” Bu noktada komsuluk
birimi toplumsallasma deneyimlerinin baslica kaynagidir (Newson ve Newson, 1970
aktaran Harvey, 2002: 163). Ote yandan, biiyiik sehir hayatinda komsulugun 6nemi ve
toplumdaki kontrol etkisi gittik¢e azalmaktadir.

Bu durum Tiirkiye’nin biiylik sehirlerinde de goriilmektedir. Sehir merkezinden
uzakta yasamak isteyen orta, iist-orta siniflarin tagindiklart uydu kentlerde mahalle
havasi, komsuluk iliskileri geleneksel anlamiyla yasanmamaktadir (Ayata, 2005).
Bireyselligin daha etkili oldugu, herkesin daha isinde giiciinde oldugu bu yasam tarzi bu
uydu kentlerde yasayan aileler tarafindan tercih edilmektedir (Ayata, 2005).

Sehir merkezinden ve yakin yerlesim yerlerinden oldukca uzakta olan Yapracik’a
baktigimizda ise ortaya farkli bir tablo ¢ikmaktadir. 2000’li yillardan itibaren Ankara
sehrinin daha da biiylimesi ile olusan yeni uydu kentler ve kamu tarafindan yaptirilan toplu
konutlar sehrin mimari ve sosyal yapisini etkilemistir. Bu siirecte Yapracik Konutlar: gibi
sehir merkezinden ¢ok uzaga toplu konutlar insa edilmistir. Gorligme yapilan ailelerden
hem konut sahibi hem de kiraci olan aileler, bu uzakligin etkisiyle komsuluk iliskilerinin
Yapracik’ta devam etmekte oldugunu, insanlarin birbirlerini tanidigini ifade etmektedir:

“Belki de sehirden ¢ok uzakta yasadigimiz i¢in, insanlar birbirlerine daha ¢ok
ihtiyag duyuyor. O nedenle burada komsuluk iliskilerinin oldugunu sdyleyebilirim. Ben
apartmanda oturan ¢ogu kisiyi tantyorum ve onlarla goriisiiyorum mesela.”

Yapracik’ta kisiler yeni tasinanlardan, birbirlerinden ve birbirlerinin yasantilarindan
haberdardir:

“Buraya birisi tagindi m1, hemen tiim bina 6grenir. Kimmis, ne is yaptyormus. Herkes
her seyi bilir. Cok fazla yerlesim yok ya, yeni gelen hemen fark ediliyor. Birbirlerine
sorarak da dgreniyorlar.”
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Yapracik taki komsuluk iligkilerini sosyallesme ihtiyacina da baglayabiliriz. Emekli,
ev hanimi ya da ayni yaslarda ¢ocugu olanlar birbirleriyle goristiiklerini; birbirlerinin
evlerine gidip geldiklerini; giizel havalarda apartmanlarin 6niinde/yakininda bulunan
cocuk oyun alanlarmi bulugsma alani olarak kullandiklarni; c¢ay, kek gibi seyler
hazirlayarak bir araya geldiklerini ifade etmislerdir. Apartmanda oturan veya yeni
taginan kimseyle ilgilenme, yardimci olma, bayramlarda ziyaret etme yakin iliskilerin
ortaya ¢ikmasini ve pekismesini saglamaktadir (Ayata ve Ayata, 2000: 159). Giiniimiizde
kent icinde varliklarini siirdiirmek isteyen insanlar bazi “dayanisma adaciklar”
olusturmaktadir (Ogdiil, 1999). Yapracik’ta siirdiiriilen komsuluk iliskisi de, sehirden
cok uzakta yasayan insanlar i¢in bir tiir dayanigma iliskisidir.

Insanlarm birbirlerinin 6zel hayatlarindan ve giindelik yasamlarinda haberdar olma
derecesine baktigimizda ise, Yapracik’ta geleneksel anlamda siki sikiya bir komsuluk
iligkisi olmadigini, insanlarin birbirlerinin 6zel hayatlarindan ve giindelik yasamlarindaki
detaylardan ¢ok da haberdar olmadiklarini ve sohbet konularmnin daha genel gecer
oldugunu soyleyebiliriz. Simmel’e gore (2010) bir grubun sayisal, uzamsal ve hayatin
igerigi bakimimdan biiytimesi dl¢iisiinde, kendi i¢sel birligi ve diger insanlara karsi olan
sinirlandirmalart karsilikli etkilesimlerin ve baglantilarin etkisiyle yumusar. Bununla es
zamanl olarak da birey ilk sinirlandirmalarin 6tesinde bir hareket 6zgiirliigli kazanir.
Yapracik’ta goriilen komsuluk iligkileri de bu duruma uymaktadir. Bireyler birbirlerinden
ve birbirlerinin yasamlarindan haberdardir, birbirleriyle sosyallesmekte ve birbirlerine
gerektiginde yardim etmektedirler. Bu anlamda bir gruplagma séz konusudur. Ancak,
birbirlerinin siirlarinin farkindadirlar ve komsuluk iliskilerini ¢ok kisisellestirmeden
siirdiirmektedirler. Bu anlamda sinirlart yeniden ¢izilmis bir komsuluk iligkisi ortaya
cikmustir.

Ekonomik Faktorler

Arastirmada ailelere Yapracik’ta yagamalaria neden olan sosyo-ekonomik faktorler
de sorulmustur. Goriigiilen ailelerden en uzun siiredir oturanlar 3 yildan beri, en kisa
siiredir oturanlar da 1,5 yildan beri Yapracik’ta yasadiklarini ifade etmislerdir. Bu
toplu konutlardan nasil haberdar olduklari sorulduguna ise, ev sahibi olanlar TOKi’nin
kurumsal satislart sirasinda is yerlerine gelen duyurular, is arkadaslar1 ve yakin ¢evreleri
sayesinde haberdar olduklarmi ifade etmislerdir. Kiraci olanlar da is arkadaslar1 veya
yakin cevreleri sayesinde ve yasamak i¢in kiralarim ucuz oldugu bir yer arastirirken
haberdar olduklarini belirtmislerdir. Ote yandan, goriisiilen ailelerden ev sahibi olanlar
evi TOKI’den, kurumun belirledigi taksitlendirme iizerinden satin aldiklarmi ifade
etmislerdir. Bu ailelerden 7’si daha sonra banka kredisi gekerek TOK1’ye olan borglarini
kapattiklarii ve su anda banka kredisi 6demekte olduklarimi belirtmistir. Bir aile ise evi
bir bagkasindan devralarak, su anda TOKI’ye 6deme yapmakta oldugunu sdylemistir.
Kiracilar ise ayda 250-300 TL arasinda kira 6demekte olduklarini, bu fiyatin kendileri
i¢in ¢ok avantajli oldugunu belirtmislerdir.

Tiirkiye’de konut/miilk sahibi olmak, bir tiir gelecek sigortasi olarak goriilmektedir.
Ayrica aileler ¢ocuklarmna konut/miilk miras birakarak onlarin geleceklerini de bir
anlamda garanti altina almak istegindedirler. Bu nedenle, Tirkiye’de konutlarin

229



folklor / edebiyat

yapisini, bulunduklar1 semti ve iclerinde yasayan ailelerin sosyo-ekonomik yapilarini
sekillendiren faktorler arasinda bu ‘gelecegi garanti altina alma’ isteginin de oldugunu
soylemek mimkiindiir. Orta sinif aileler ilk tercih olarak uygun fiyatli, zorlanmadan
Odeyebilecekleri konutlar satin alma egilimindedirler. Arastirmada ailelere Yapracik’tan
konut satin alma sebepleri soruldugunda, hepsi yatirrm amagli oldugunu ve ileride
cocuklarina birakacaklari bir ev alma istegini belirtmislerdir. Cogu da yakin bir gelecekte
evi satmay1 diislinmemektedirler:

“Satilir m1, daha taksitleri bitmedi. Ilerde isterse oglum satar.”

“Satmam herhalde. Buradan tasinsak bile kiraya veririm. Ileride ne olacag: belli
olmaz.”

Ev sahibi ailelere neden Yapracik’ta yasadiklar1 soruldugunda ise, hem baska bir
evin kirasini 6deyip hem de bu konutun taksitlerini 6demenin maddi olarak zorlayici
olacagini, bu nedenle Yapracik’ta oturduklarini belirtmiglerdir”.

Arastirmadan ¢ikan sonuglara gore, ev satin alinmasini belirleyen faktorler arasinda
gelir diizeyi ve medeni durum etkili olmaktadir. Gelir, ailenin konut sahipligi iizerinde
etkili olan bir faktordiir (Hood, 1999: 43). Baska bir arastirmada ise bireylerin gelirlerinin
belirsiz ve az oldugu durumlarda ev sahibi olmay1 erteledikleri ortaya ¢ikmistir (Attanasio
ve digerleri, 2012: 1). Ote yandan, kisilerin yasamlarindaki degisikliklere (evlilik,
bosanma, gd¢ vb), kisisel kaynaklarina (maddi kaynaklar, bilgi, sosyal, politik vs) bagli
olarak konut sahibi olma istekleri ve zamanlar1 degisiklik géstermektedir. (Ergdz Karahan,
2009: 90). Ayrica, “cinsiyet, cocuk sahibi olma, yas, hane halki biiyiikligii ve yapisinin
konut hareketliligi ve se¢imlere etkisi vardir” (Ergdz Karahan, 2009: 90). Yapracik’ta
goriigiilen ev sahibi ailelerin ¢gogunlugu da, belirli bir gelir diizeyine ulastiktan, evlenip
cocuk sahibi olduktan ya da emekli olduktan sonra ev sahibi olma yoluna gittiklerini,
Yapracik’tan ev satin almanin 6deme kolaylig1 nedeniyle onlar igin avantajli oldugunu
ifade eden orta sinif ailelerdir. Bu durum, hayatin belli bir doneminden sonra yukarida
belirttigimiz gelecegi garanti altina alma isteginin de bir gostergesidir.

Kiraci ailelere bakildiginda ise, haneye giren aylik gelir miktarlarina gére genelde
alt ve alt-orta smif aileler olduklar1 goriilmektedir. Yapracik’ta yasamayi tercih etme
nedenleri arasinda ilk olarak konutlarin gok ucuz ve yeni yapilmis olmasini belirtmislerdir:

“Bu paraya schirden ev tutmak imkansiz. Tek g6z oda bile zor yani. Bir de burada
evler yeni. Senden dnce kimse oturmamis. Yepyeni eve girip oturuyorsun.”

Bir diger neden ise Yapracik konutlarini “nezih” olarak tanimlamalaridir. Konutlar
sehirden uzakta olsa bile, ¢evrenin giivenli, yasayan insanlarin kibar ve nezih insanlar
olduklar belirtilmistir:

“Sessiz sakin burasi. Nezih hem de, bir saygi var birbirine. Herkes is gii¢ sahibi.”

Kiraci ailelerden bir kismi, yukarida da belirttigimiz gibi, is bulup ¢aligmak i¢in
Ankara’ya gelmis, Yapracik konutlarini da ucuz, yeni, nezih ve giivenli olmasi sebebiyle
tercih etmiglerdir. Bir kismu ise tayinleri ¢ikarak Ankara’ya gelmis olanlardir. Bir
siire sonra baska bir yere tayinleri ¢ikabilecegi i¢in, yukaridaki sebeplere ek olarak
sehir merkezindeki bir konutta yasayarak daha fazla masraf yapmak istemediklerini

* Elbette ki Yapracik’ta oturmayan, evlerini kiraya vermis olan veya bos tutan ev sahipleri de bulunmaktadir.
Aragstirma kapsaminda Yapracik’ta ev sahibi olup iginde oturan ailelerle goriigiilmiistiir.
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belirtmislerdir. Kiract olan ve konut sahibi olmayan ailelerin aylik giderleri arasindaki
en biiyiik masrafin kira gideri oldugu (TUIK, 2015) diisiiniiliirse, Yapracik’ta kirac1 olan
ailelerin bu durumda ne kadar avantajli olduklar1 ortaya ¢ikar.

Sonu¢ olarak “...apartman, modern sanayi toplumlarmin yeni belirmis orta
tabakalarinin, is¢i ve memurlarin konutudur, onlarla beraber dogmustur” (Kiray, 1998:
139). Bu genelleme Yapracik’ta hem ev sahipleri hem de kiracilar i¢in gegerlidir. Orta
sinifa mensup ev sahipleri ve alt, alt-orta sinifa mensup kiracilar, sehrin yasadigi sosyal
degisimler siirecinde kendileri i¢in sosyo-ekonomik yonden en avantajli olan konut
edinme ve kiralama bi¢imini tercih etmislerdir.

Konut dis1t mekanlar

Lefebvre (1991) sosyal ve mekansal olan1 bir arada géormekte ve mekanin liretimi
slirecine yeni toplumsal iligkilerin de iiretildigini belirtmektedir. Sosyal ve mekansal olan
birbirinin par¢asidir. Bu durum, konut dis1t mekanlar i¢in de gecgerlidir. Yeni taginilan bir
yerde kamusal ve ortak kullanim alanlarmin varligi, yeni toplumsal iligkiler iiretecektir.

Yapracikta konut dis1 mekanlar olarak apartmanlarin etrafindaki arag park yerleri,
cocuk parklar1, market, aile saglik merkezi, pazar, benzinlik, kres, okul ve sehre ulasim
bagliklarini sayabiliriz.

Yapracik’ta her apartmanin altinda park yerleri mevcuttur. Goriisiilen aileler
araglarini park etme sikintis1 yasamadiklarini, bir misafirleri geldigi zaman onlarin da
araglarini park edebilecekleri kadar alan oldugunu belirtmiglerdir. Kimsenin belirli bir
park yeri olmadigini, herkesin bos buldugu yere park ettigini de eklemislerdir. Ayrica,
14 etaptan olusan Yapracik’ta, her etapta birka¢ tane ¢ocuk parki bulunmaktadir. Oyun
caginda g¢ocugu bulunan aileler ¢ocuklarini bu parklara gotiirdiiklerini sdylemislerdir.
Etrafinda banklar bulunan bu parklar ayn1 zamanda aileler i¢in de bir sosyallesme alani
olusturmaktadir. Yukarida da belirttigimiz gibi, ev hanimlar1 ya da emekliler, giizel
havalarda bu parklarda bir araya gelip sohbet ettiklerini belirtmiglerdir.

Yasanilan yerden duyulan memnuniyet, konutun kendisi, komsular, konutun
bulundugu mubhit ve ¢esitli hizmetlere erisebilirlikle ilgilidir (Amerigo ve Aragones,
1997: 49-50). Sadece konutun kendisi ya da iyi komsuluk iligkileri olmast bu nedenle
bir sonuca varmak i¢in yeterli degildir. Konutun bulundugu muhit ve orada ulasilabilen
hizmetler de 6nem arz etmektedir. Yapracik, yeni yapilasmanin oldugu bir bolge oldugu
icin biitiin hizmetler heniiz bolgeye ulasmamigtir. Goriisiilen ailelerin biiyiik cogunlugu,
yasamakta olduklar1 yerden memnun olduklarini, sakin, nezih bir yer oldugunu, ama
sehre uzakligin ve yakinlarda pek ¢ok hizmetin bulunmayisinin bir problem oldugundan
bahsetmektedir:

“Acilen eczaneye gitmen gerckse mesela, yok yakinda. Ya da ne bileyim terziye
gotiirmen gereken kiyafetin filan oldu, bir dert yani. Acil bir sey olsa Allah korusun,
yandik.”

Bolgede yakin zamanda bir siipermarket ve aile saglik merkezi agilmis, haftanin bir
giinii de pazar kurulmaya baslanmistir. Goriisiilen biitiin aileler bu gelismelerden son
derece memnun olduklarini ifade etmislerdir. Ailelere market alisverislerini nerelerden
yaptiklart soruldugunda ise, dnceden is yerlerine yakin olan marketlerden alisveris
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yapmakta olduklarini, simdi ise Yapracik’ta agilan marketi de kullandiklarini ifade
etmislerdir. Ayni sekilde haftalik kurulan pazardan da memnun olduklarini, her zaman
taze meyve sebze bulabildiklerini belirtmislerdir.

“Pazara uzak yerlerden bile gelenler var. Sebze meyve taze oluyor. Her hafta
gidemesek de iki haftada bir filan gidiyoruz.”

Market ve pazar yeri bazi etaplara uzak bir konumdadir. Bu nedenle herkes ayni
kolaylikla markete ve pazara ulasamamakta, araglarimi ya da toplu tasima kullanarak
ulagimlarii1 saglamaktadirlar. Yine de bdlgeye boyle hizmetlerin gelmis olmasi,
goriigiilen biitiin aileleri memnun etmistir. Aile saglik merkezinin agilmig olmasi ise, en
yakin hastanenin olduk¢a uzak oldugu bir yerde yasadiklari i¢in, ¢ok iyi karsilanmgtir.
Kendilerini saglik sorunlari anlaminda daha giivende hissettiklerini belirtmislerdir.

“Onceden Turkuaz’daki (Ankara Eskisehir Yolu’nun kars: tarafinda bulunan TOKI
toplu konutlar1) aile saglik merkezine bagliydik. Zor oluyordu gidip gelmek, simdi iyi
oldu buraya gelince.”

Bunoktada hem ev sahibi olan, hem de kiraci olan ailelerin gida ve ihtiyag aligverisleri
ile saglik hizmetlerini ortak kullanmakta olduklarini belirtmemiz miimkiindiir.

Benzinligin a¢ilmasi ise araci olan aileleri memnun etmistir. Daha Onceden is
yerlerine gelis-gidis yollar {izerindeki yerlerden benzin/gaz alirken, simdi daha yakin
bir yerde benzinlik olmasindan memnun olduklarini ifade etmislerdir.

Yapracik’ta bir 6zel kres bulunmaktadir. Goriisiilen ailelerden okul 6ncesi ¢aginda
cocugu olan az sayida aile vardir. Ev sahibi olan ailelerden sadece birisi, ¢cocugunun
heniiz bebeklik ¢aginda oldugunu ve kendi annesinin ¢ocuga bakmakta oldugunu,
¢ocugu biraz daha biiyiiyiince bu krese vermeyi diisiindiigiinii belirtmistir. Diger aileler
ise okul oncesi yasta olan ¢ocuklarina ya kendilerinin ya da aileden birinin bakmakta
oldugunu, yakin zamanda bir krese géndermeyi diisiinmediklerini ifade etmislerdir.

Yapracik’ta ayrica Milli Egitim Bakanligi’na bagli ilkdgretim, orta dgretim ve
lise okullart da bulunmaktadir. Bu agidan bakildiginda etrafta yeterli sayida egitim
kurumu oldugunu belirtmemiz miimkiindiir. Kamuya ait olan bu egitim kurumlarinin
varlig1 goriisiilen aileleri memnun etmistir. Okula gidecek yasta ¢ocugu bulunan aileler,
cocuklarint Yapracik’taki egitim kurumlarina gondermekte olduklarini belirtmislerdir.
Ev sahibi olan iki aile ise ¢ocuklarini sehirdeki 6zel bir egitim kurumuna gondermekte
olduklarini, gerekce olarak da Yapracik’taki egitim sisteminin heniiz tam oturmadigini
diisiindiiklerini ifade etmislerdir. Ote yandan, cocuklarini 6zel bir egitim kurumuna
gondermenin maddi gii¢ ile baglantili oldugu diisliniiliirse, her ailenin bdyle bir karar
alamayacagi son derece agiktir. Marx’in tabakalagma kuramina uygun bir sekilde, egitim
maalesef ki ekonomik gii¢ ile baglantili olabilmektedir.

Son olarak, goriisiilen ailelere is yerlerine ve sehre nasil ulastiklar1 soruldugunda,
araclar1 olanlar araglari ile olmayanlar ise toplu tasima kullanarak ulastiklarini ifade
etmislerdir. Yapracik’ta belediyenin sagladigi otobiis hizmeti mevcuttur. Otobiisler,
Cayyolu’ndaki Koru metro duragina kadar gitmektedirler. Sehir merkezine ulasabilmek
icin burada aktarma yaparak metro kullanmak gerekmektedir. Goriisiilen ailelerden
araglar1 olmayanlar, bu yolla sehre ulastiklarini belirtmislerdir. Is yerlerine ne kadar
siirede vardiklarini sordugumuzda ise, araci olanlar yarim saat ile bir saat arasinda, aract
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olmayanlar ise 50 dakika ile iki saat arasinda degisen siireler vermislerdir. Ote yandan
aract olanlar da zaman zaman toplu tagima kullandiklarmi ifade etmislerdir. Sehre
olan bu uzaklik, goriisiilen ailelere gore Yapracik’in dezavantajlarindan birisidir. Fakat
Yapracik’1 yasamak i¢in ekonomik yapan da sehre olan bu uzakliktir. Ayrica uzakliga bir
siire sonra alisildigini, Yapracik’in artik kendilerine o kadar uzak gelmedigini belirten
aileler de olmustur.

Sonug olarak, Yapracik’ta konut dist mekanlar1 herkes ortaklasa kullanmakta,
ekonomik durum, egitim ya da statii bu kullanimda bir fark yaratmamaktadir.

Sonug¢

Tiirkiye’de sosyal degisim siireci 1950°1i ve 1980°li yillar arasinda kirsal alanlardan
sehirlere yapilan goclerle hizlanmistir. Bu siirecin sonucunda bugiinkii toplumsal yap1
olusmustur. 1990’11 yillardan itibaren ise, sehrin orta ve orta-iist siniflar1 uydu kentlere
taginmaya baglamistir. Ayn1 ya da yakin sosyal siniflardan gelen insanlar ayni/benzer
semtlerde yagamaya baslamislardir. Boylece farkli sosyal siniflardan insanlarin bir arada
yasadig1 geleneksel mahalle yapisi ortadan kalkmistir. Bu siiregte konut kullanimu,
komsuluk iligkileri ve yasam tarzlari insanlarin birbirlerini yakindan tanidigi ve ortak
bir yasam bi¢imi benimsedigi geleneksel mahalle yapisindaki bigiminden uzaklagmistir.
Apartman dairelerinin kullanilis bicimi, salonun misafir odasi olarak benimsendigi ve az
kullanildig1 bir hal almistir. Komsuluk iligkileri daha az ve sinirlt hale gelmistir. Yasam
tarzinin da buna gore bi¢cimlendigi bu yapida, kisiler kendileriyle ayn1 ya da yakin sosyal
siniflardan gelen insanlarla ayn1 yerde yasamay1 6zellikle tercih eder olmuslardir.

Apartmanlarda yasayan kisilerin gittik¢e arttigi ama konut probleminin hep var
oldugu bu siirecte, uzun siire yap-sat usuliiyle devam eden konut sektorii, 2000°1i yillarda
kamunun konut yapimina hiz vermesi ile farkli bir boyut kazanmistir. Kentsel doniisiim
alanlarmin yani sira, daha once yerlesim olmayan sehir merkezinden uzak alanlara da
toplu konutlar yapilmaya baslanmistir. Calisma, bu konutlarin sehir merkezinden uzak
ve daha Once yerlesim alani olmayan bolgelere yapilmis olanlarinda, ait olunan sosyal
sinifin yasanilacak yeri belirlemede ana etken olmadigi diisiincesinden yola ¢ikmustir.

Bu toplu konutlardan daha 6nce yerlesim olmayan Yapracik’ta yapilan ¢aligma dort
alt bashik halinde incelenmistir: Konut Miilkiyeti ve Konutun Kullanimi, Komsuluk
Iliskileri, Ekonomik Faktdrler ve Konut Dis1 Mekanlar.

Biitiin bunlar 1s181nda, Yapracik’ta gelir diizeyleri farkli olan ev sahibi ve kiraci
ailelerin bir arada yasamakta olduklarini, konutlarin i¢indeki odalar fiyatlar1 farkli da
olsa benzer isleve sahip esyalarla dosediklerini ve konutun biitiin odalarini aktif bigimde
kullandiklarini soyleyebiliriz. Ayrica, sehir merkezinden uzakta yasamanin etkisiyle,
bliylik sehir merkezlerinde artik eskisi kadar goriilmeyen komsuluk iliskilerinin
Yapracik’ta goriildligiinii, ailelerin birbirleriyle 6zel hayatlarmin detaylarina c¢ok
girmeden komsuluk yaptiklarini ifade edebiliriz. Bu noktada sosyo-ekonomik faktorlerin
komsuluk iliskileri iizerinde bir etkisi olmadigini da belirtebiliriz. Yapracik’ta goriilen bu
yap1 konutlarin satin alma ve kiralama fiyatlarinin ¢ok avantajli olmasi nedeniyle orta
sinif aileleri buradan konut satin almaya, alt sinif aileleri ise buradan ev kiralamaya
yoneltmesinin bir sonucudur. Burada olusan toplumsal iliskiler, konut dis1 mekanlarda
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da goriilmektedir. Ev sahibi ve kiraci aileler konut dis1 mekanlar1 ortak bir bicimde
kullanmaktadir. Lefebvre (1991)’nin belirttigi gibi mekan toplumsal bir triindiir ve
mekan iiretilirken ayn1 zamanda yeni toplumsal iligkiler de iiretilir. Bu durum Yapracik’ta
da goriilmektedir.

Sonug olarak Yapracik’ta sosyal sinifa dayali olmayan bir yerlesim ve yasam bigimi
vardir. Budurum elbette ki geleneksel mahalle hayatina bir doniis olarak algilanmamalidir.
Fakat sosyal sinifa dayali olmayan yerlesim ve yasam bi¢imi Yapracik konutlarinda da
goriilmektedir. Farkli sosyal siniflardan insanlar, yukarida inceledigimiz sebeplerden
Otiirii burada yasamay1 se¢mislerdir ve boylece Yapracik’ta sosyal siif farkliliginin
sehir merkezine yakin yasam alanlarinda oldugu kadar net olmadigi bir yasam bi¢imi
olusmustur.
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Sehre Uzak Birbirine Yakin: TOKI Yapracik Toplu Konutlarinda Sosyal Yap:

Ulus devlet modeline dayali, Bati’y1 esas alan bir modernlesme siireci Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kuruldugu giinden beri temel hedeflerinden birisidir. Bu siiregte 6zellikle
kentlerin modern bir yapiya kavusmalart ¢ok onemsenmistir. 19501l yillardan itibaren
hizlanan kirsal alanlardan kente gdg, sosyal degisim siirecini hizlandirmistir. Bu siirecin
sonunda bugiinkii sosyal yap1 olusmustur. Daha 6nceleri geleneksel mahalle hayatinda farkli
sosyal siniflardan gelen insanlar bir arada yasarlarken bu yapr degisime ugramistir. Ayni
sosyal siniflardan gelen insanlar ayni/benzer muhitlerde oturmay1 tercih eder olmuslardir.
Fakat 6zellikle son yillarda kamunun konut edindirme projelerinin neticesinde bu yapida
da degisiklikler olmaya baglamistir. Bu ¢alismanin amaci, schir merkezinden uzakta
oluslar1 nedeniyle fiyat agisindan avantajli olduklar1 icin, Bagbakanlik Toplu Konut Idaresi
Bagskanligi (TOKI) toplu konutlarinda farkl1 sosyal siniflardan insanlarin bir arada yasamakta
oldugu ve bdylece ortaya farkli simiflardan gelen insanlarin bir arada yasadigi bir sosyal
yapi ¢ikabilecegi diisiincesini arastirmaktir. Bu amagla TOKI Ankara Yapracik konutlarinda
oturan aileler ile derinlemesine gorlismeler yapilmistir.

Anahtar Sozciikler: Sosyal degisim, Sosyal Yapi, Sosyal Sinif, Toplu Konut

Abstract

Far From The City Close to Eachoter:
Social Structure in The TOKI Yapracik Houses

Nation-State and Western based modernization process is one of the main aims since
the foundation of Turkish Republic. In this process, modernization of cities was considered
very important. Starting from the 1950s, a big migration process from rural areas to urban
areas started in Turkey. This situation accelerated the social change process. Present social
structure of the country emerged with the effect of this social change process. While people
from different social classes were living together during the traditional neighborhood life,
this social structure changed. People from the same social classes preferred living in same/
similar places. But, this structure also started to change in recent years with the effect of
government’s housing projects. Aim of this study is to examine the opinion that people from
different social classes are living in Housing Development Administration of Turkey’s (TOKI)
cluster housing areas because of their economical price advantages since their location is
very far away from the city center and thus, a social structure where people from different
social classes are living together may emerge. Throughout this aim, in-depth interviews were
done with families living in TOKI Ankara Yapracik houses.

Keywords: Social Change, Social Structure, Social Class, Cluster Housing
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KURESELLESME SURECINDE KULTUREL MELEZLESME
ORNEGI OLARAK YEMEK KANALLARI VE PROGRAMLARI

ilkay Kanik’

KURESELLESME VE YEMEK KULTURU

Kiiresellesme, biitiin diinyayi etkisi altina alan karsilagsmalar, etkilesimler, degisim-
ler ve yeniden yapilanmalar siirecleri olarak tanimlanabilir. Zamanin ve mekanin da
yeniden tanimlandig1 bu etkilesim ve degisim siirecinin diginda olmak, giin gegtikce,
ozellikle iletisim araglarinin gelisimi ve hizla etkinliginin yayilmasi ile zorlasmaktadir.
Kiiresellesme siirecindeki, karsilasmalar, etkilesimler ve yeniden tiretimler, biitiin diin-
yanin ekonomik, sosyal, siyasal yapilanmasini etkisi altina almistir. Yine bu siiregte, ulus
devlet sinirlar1 klasik anlamda gegerliligini siirdiirse de, ulus asir1 yeni toplumsal diizen-
lemelerin, hem toplumlari, hem de bireyleri bi¢imlendirdigi bir donemdir. Diana Crane,
kiiltiirel kiiresellesmenin hizla yayilmasi ve etkisinin artmasinin karsisinda, nasil ulusal
ve yerel kiiltiirlerin, varliklarini hatirlatircasina, yanit verdiginden bahseder. Bu yanit
verme, kendini ifade etme ve koruma refleksi i¢inde gerceklesir. Crane, ayn1 zamanda
ulusal ve yerel kiiltiirlerin, kendilerini, kiiresellestirme siirecine sokma istekleri oldugun-
dan bahseder(Crane,2002,1-17). Kiiresellesmenin tasvir edilmesinde en ¢ok kullanilan
orneklerden birisi de gida iiretim ve tiiketiminin kiiresellesmesidir. Bu yiizden, ulus veya
cografi sinirlarla tanimlanan, bolgenin beslenme siirecini anlamlandiran yemek kiiltiiri

* Yrd. Dog. Dr. , Gastronomi ve Mutfak Sanatlari, Beykent Universitesi,
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de, kiiresellesme siireci ile birlikte 6nemli bir degisim ve doniisiim igerisine girmistir.
Beslenme alaninda kiiresel markalarin biitiin diinyada hizla yayginlagmasi, bu markala-
rin ulusal siirlar1 tanimayan bir akigskanlikla adeta diinyanin mutfagi ve restorandi hali-
ne doniismesi, gida metalarinin diinya pazarinda mevsimsiz bir sekilde tiiketilmeye bag-
lanmasi, kiiresellesmenin etkileridir. McDonaldlagma kiiresellesmesinin ve yemek tiike-
timinin tek tiplesmesinin prototip 6rnegi olarak verilir (Ritzer, 1998). Kiiresellesmenin,
homojenlesme, benzesme tehdidi karsisinda, ulusal ve yerel degerlerin, hem kendilerini
koruma, hem de kim olduklarini kesfetme refleksi yaratmasti, bu degerlerin kesfedilmesi-
ne dair meraklar1 ve ¢gabalar1 da artirmistir. Cilinkii kiiresellesmenin olumsuz etkileri sor-
gulandiginda siklikla kargimiza ¢ikan tanimlama homojenlesme, benzesme olmustur. Bu
benzesmenin de, 6zellikle Batililasma ve Amerikanlagma olarak tanimlandigini goriiriiz.
Evrensel degerlere sahip olunsa da Bati ve Amerika etkisinin dneminin alt1 ¢izilir. Ciinkii
Bati kiiltiirtiniin degerleri hizla kitle iletisim araglar sayesinde yayginlagsmaktadir(Ritzer,
2011, s. 94-95). Ekonomik, sosyal ve politik etkilesimlerde, Bat1 merkezli bir benzesme
oldugu diisiiniilse de diger kiiltiirlerde benzer sekilde bu etkilesimin pargasi olmuslar-
dir. Ozellikle 1980 ‘lerden itibaren biitiin diinyay: etkisi altina alan neoliberal ideoloji,
Diinyay1 sermayenin cografyasi haline ¢evirmistir. Sermaye rahatlikla, iiretim siirecini
tamamlamak i¢in avantajli gérdiigii cografyalara kaymaya baglamistir( Klein, 2000). Bu
durum kiiresel sermaye i¢cin ekonomik olarak isgiicii, hammadde, karlilik gibi avantajl
durumlar yaratmistir(Ritzer, s.130-163). Gida maddeleri de hizla, ulasim araglarinin el-
verigliliginin artmasi ile beraber, biitiin diinyada hareketliligini artirmis ve ayni zamanda
biitiin diinyay1 da, pazar olarak gormiistiir. Bir taraftan da reklam sektorii, sinir tanima-
yan c¢alismalar ve ¢abalarla, gida iireticileri ve tiiketicilerini bir araya getiren popiiler
tiiketim degerleri ve ikonlar1 yaratmaktadir. Ozellikle eglence, tiiketim ve egitim iliskisi
sayesinde medya tirlinleri, beslenmeyi ihtiyactan ¢cok bir moda haline getirerek, kiiresel
markalarin popiilaritesini artirmaktadir. (Kellner, 2010, s. 42-47).

Marchall McLuhan’n, kiiresel koy( McLuhan, Fiore, 2005) olarak atfettigi diinyada,
benzesme ve farklilasmalar beraber sekillenmektedir. Kiiresellesme siireci, bir taraftan
benzer norm ve davraniglarin ortaya ¢ikmasina neden olurken, bir taraftan da adeta bir
refleks gibi toplumlarin kendi 6zgiin farkliliklarini kesfetmelerini de tesvik etmektedir.
Arkasindan ise bu farkliliklarin korunmasi ve baska kiiltiirlere tanitilmasi gelmektedir.
Bu noktada bilgi teknolojilerinin bilgileri hizl bir sekilde dolagima sokmasi, farkl kiil-
tiirlerin birbirleriyle karsilagmasina ve sonugta kendine 6zgiin melez kiiltiirlerin ortaya
¢itkmasina neden olmustur. Yerel ve kiiresel olanin ayrimi bu noktada gegirgendir. Kiire-
sel ekonominin pazarlama ideolojisi, “kiiresel diisiin, yerel davran” seklinde bigimlenir-
ken, kiiresel markalar, yerel degerleri 6nemseyerek farkli cografyalarda aidiyet iliskile-
rini o cografyanin sakinleri ile kurarlar. Diger taraftan, yerel degerlere dair farkindaligin
artmasi sayesinde, kiiresel pazar, yerel markalar i¢in cezbedici bir hale dontismiistiir.
Yerel markalar yayilma isteklerini, kiiresel markalarin izinden giderek gergeklestirmeye
calismaktadirlar.
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KONU, AMAC, SINIRLILIKLAR VE YONTEM

Bu ¢alismanin konusu, Tiirkiye 6rnegi tizerinden, yemek temali kanallarin ve prog-
ramlarin kiiresel etkiler sonucu yasadig1 degisimdir. Televizyonlarda yayinlanan yemek
temali programlar, lilke siirlarini asarak ve bagka iilkelerde yerel degerle 6zdesleserek,
melez programlar haline gelmektedir. Ayn1 zamanda, uluslararasi yayin pazarina giren
bu kanallar ve programlar, akiskan bir sekilde iilkelerden igeriye sizarken, ayn1 zamanda
gittigi lilkelerde yeni yerel yemek kanallarinin ortaya ¢ikmasina, var olan yemek prog-
ramlarinin ise degisime ugramasina neden olmaktadir. Tiirkiye’deki televizyon sekto-
riinde, yemek kanallar1 ve yemek programlarinin kiiresellesmeden nasil etkilendigi iize-
rine bir degerlendirme bir ¢alismasi simdiye kadar yapilmamistir. Bu yiizden bu ¢alisma,
yemek programlart ve yemek kanallarinin genel analizini igeren bir ¢alisma olacaktir.
Konu kapsaminda inceleme alanina girebilecek bircok yemek kanali ve yemek programi
vardir. Caligmanin sinirliliklar: da bu yiizden ¢aligmanin amacina uygun secilen kanallar
ve programlarla belirlenmigtir. Calismada niteliksel soylev (discourse) analizi teknigi
kullanilmigtir. Sayisal verilerin elde edilmesinde karsilasilan gii¢liikk nedeniyle, bu ca-
lisma kapsaminda ele alinan kanal ve programlara genel, niteliksel bir sévlev analizinin
yapilmasi tercih edilmistir. Genel analiz igin ¢ok fazla programin ¢aligmaya dahil edil-
mesinden dolayi, bu ¢aligma detayli bir inceleme calismasi degildir. Kiiresellesmenin et-
kisinin daha da anlagilmasini saglamak amaciyla ayni1 zamanda ¢aligma i¢inde, Amerika
ve Tiirkiye yemek medyasinin yasadig1 doniigiim tarihsel ve karsilagtirmali olarak analiz
edilmistir.

KULTUREL MELEZLESME VE KUYERELLESME

Kiiltiirel melezlesme, kiiresellesme tartismalari igerisinde, kiiresellesmenin etkileri-
ne olumlu bakan bir yaklagimdir. Bu yaklasim, kiiltiirlerin karsilagmasi ve karigmasinin,
sartlarin elverisliligi sayesinde, yeni, benzersiz yerel kiiltlirlerin ortaya ¢ikmasina neden
olacagini savunur. Ayni zamanda bu durum, kiiresellesme etkisi ile sekillenen yaratict
yeni siireclerin ortaya ciktiginin da kanitidir. Kiiresellesmenin neden oldugu homojen-
lesme, en 6nemli kiiresellesme elestirilerinden bir tanesidir. Bu elestirinin karsisinda,
aksine, kiiresellesmenin olumlu etkisini savunanlardan, 6rnegin Roland Robertson, kii-
resel- yerellesmenin, kiiltiirel heterojenlesmeye neden oldugundan bahseder. Robertson
ayn1 zamanda, “Cogulculuk, uyum saglama, yenilenme, hareket kabiliyetine sahip olma”
konusunda beceriye ve giice sahip yerelliklerin, yaratici giiciine vurgu yapar. George Rit-
zer, kiiyerellesme(glocalization) kavramini soyle agiklar: “Kiiresel ve yerel olanin, farkl
cografi alanlarda benzersiz sonuglar doguracak sekilde birbirilerinin icerisine girmesi
seklinde tanmimlanabilir.” Diger taraftan, melezlesme, kiiresel ve yerel olanin diinyanin
her bir bolgesinde benzersiz kagimi iken, bu karigimin nasil olacagi 6ngoriilemez. Rit-
zer, melezlesmenin sagkinlik verici sekilde ¢cogaldigi ve giinliik hayatta tiiketilerek sira-
danlastigindan bahseder. Ornegin, Amerikalilar icin, “Cin béregi”, “Yahudi pizzast” gibi
tiriinlerin giinliik tiiketilen, siradan iiriinler haline dontismesini 6rnek verir (Ritzer, 2011,
s. 272-273).

Bir baska agidan degerlendirildiginde ise, kiiresellesme siirecinde homojenlesme var
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olsa da, bu homojenlesmenin icerigi, ongoriilemez bir bicimde farkli etkilesimleri de
kendisine dahil eder. Amerikan merkezli fast food(ayakdistii) yiyeceklerin hizla yayilma-
s1 ve tiiketilmesi ayn1 zamanda, ulusal siirlarin icerisinde alisik olunan yemek kiiltiir-
lerin disinda, farkli kiiltiirlere asinalik saglamistir. Bu asinalik daha sonra, Bati kaynakli
yaygin kiiltlirler disinda, daha farkli kiiltiirlerin de, ulusal sinirlarin i¢ine kolaylikla siz-
digin1 ve farkli melezlesme alanlar1 yarattigini gorebiliyoruz. Ornegin, Amerikan ve Bati
merkezli yeme alternatiflerinin( hamburger, pizza) disinda, Cin, Japon(suji), iran, Hin-
distan, Tayland (Cin Biife, SushiCo, Asuman Iran Restorani, Taj-Mahal Indian Restau-
rant, Pera Thai)" yemeklerinin de hizla bu kiiresel pazarda yayilmaya basladigini gériiriiz

YEMEK ENDUSTRISININ KURESELLESMESIi VE ALINAN KURESEL HAZ

Haz ve fayda arasinda bir iligki vardir. Insan haz aldig1 seyi kiiltiir olarak bigimlendirir
(Bodley, 2011, s. 315). Haz verici olan, arzularimiza ve diisiincelerimize gore sekillenir.
Yemege dair imgeleri kitle iletisim araglari igerisinde izlemek, ilk tepki olarak belki acik-
tirma hissini uyandirir. Bir taraftan acikilirken, imgelerin kitle iletisim araglarindaki insan-
lar1 eglendiren ve sasirtan bir format ile sunumlari, yeme i¢cme alternatiflerinin de pargasi
oldugu yeni hayat tarzlari ile tanigilmasini da saglar. Ayn1 zamanda, kiiltiirlerle tat yoluyla
bir etkilesim i¢inde olmak, farkli kiiltiirler ile daha giivenli bir karsilasma firsat1 da verir.
Kitle iletisim araglarindan aktarilan yemek ile ilgili imgeler, modern insani toplumsal ya-
pimin bir pargasi yaparken, tiiketimin siirekliligini de, tiiketime anlamlar atfederek basarir.
Boylece tiiketilenden daha fazla haz ve doyum saglanabilmektedir. Yer ve igerken, diisiin-
sel anlamda sindirim, fiziki sindirime tiiketim kiiltliriiniin i¢inde eslik eder.

Haz almak kavram felsefi olarak degerlendirildiginde, “insanin biitiin eylemlerinde
acidan kagip, ulastig1 son nokta” olarak ifade edilebilir. Sokrates’in 6grencisi olan Kireneli
Aristippos’un, Kirene okulunda getirdigi felsefi yaklagim &gretisi ile haz alma amact he-
donizm olarak da ifade edilmistir. Hissedilen hazzin siirekliligi ve acinin yoklugu da, bu
ogretiye gore mutluluk hissini vermektedir. Aristippos’a gore, hayatta olmamizin genel ve
temel amaci hazza ulagmaktir. Hazzi Platon, dogal bir eksikligin, yoksunlugun var olmasi
ve sonra bu dogal yoksunlugun tatmin edilmesi, doyurulmasi olarak ifade eder (Encyclo-
paedia Britannica, 1988, s.513). Yemek faaliyetleri iiretimden tiiketime kadar toplumsal
yapiy1 bigimlendiren bir ¢imento gibidir. Modern hayatin iginde, {iretiminden, iglenme-
sine, hazirlanmasindan ve dagitimina kadar yiyecek-igecek sektdriine bagimliyizdir. Bu
sektoriin piyasadaki hizmet ve tirlinlerinin pazarlanmasi gergeklesirken, bedensel varligin
stirdiiriilmesini saglayan yemekten alinan haz, ¢ok kullanilan bir olgudur. Yemek yemek,
toplumsal yapinin iginde bireylerin, aclik hissinden(eksikliginden) uzaklasarak, ortak haz
alimiyla gerceklesen, yasamimizi devam ettirmemizi saglayan vazgecilmez bir ihtiyagtir.
Bu haz alimi, cinsellikten farkli olarak, daha az toplumsal kontrole tabii oldugu ve hatta
bir meta olarak tiiketim kiiltiiriiniin i¢inde her gecen giin daha da tesvik edildigi i¢in, vaat
ettigi doyumla her gegen giin daha da popiilerlesmektedir. Yemek, artik hayatta kalmamiz
icin yapmamiz gereken elzem bir ihtiya¢ degildir. Yemek artik, i¢inde haz alma duygusu ile

*Ornek olarak, Istanbul’da, farkl: iilke mutfaklarini sunan restoranlar.
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toplumsal yapi ve iligkileri sekillendiren, kiiresel ekonomisi olan, yeni metasal bir degerdir.
Bu konuya elestirel olarak bakan Jean Baudrillard ise, haz’in zorlanmasi kavramindan bah-
seder. Tiiketici-insanin kendisini haz almak zorunda hissetmektedir. Giinilimiizde, yemegin
ve mutfagin da bu haz-zorunlu diinyada, 6nemli deneyim alanlarindan birisi oldugundan
vurgular (Baudrillard, 2004, s. 93-94).

Elias Canetti sofrada birbirimize dislerimizi gosterip birbirimizi yemedigimizi, 6nii-
miizdeki yemegimizi yemeyi tercih ettigimizi soyler(Canetti, 2006, s. 223). Acidan kagi-
narak birlikte yemememiz ve birlikte doydugumuz iliskilere anlamlar yiiklememiz bizi
toplumsallastirir. Ik 6nce gorsel olarak modern insana ulasan kiiltiirel yemek {iriinleri,
iretiminden, hazirlanmasi ve tiikketimine kadar yemek kiiltiirlimiiziin bigimlendirdigi bii-
tiin toplumsal iliskileri farkli boyutlari ile temsil etmektedir. Helene Shugart’in belirttigi
gibi yemek, kiiresellesmis popiiler kiiltiiriin i¢erisinde 6tekini giivenli bir sekilde dene-
yimlememizi saglar(Shugart, 2008). Ozellikle, sanayilesme, sehirlesme, kiiresellesme gibi
stiregler, beslenme ihtiyacinin kitlelerin ihtiyacini karsilayacak sekilde organize olmasina
neden olmustur. Boylece yemek endiistrisi kiiresellesmis ve dolayisiyla yemek tiiketimini
de kiiresellestirmistir. Bunun sonucunda yemek, kiiresel popiiler kiiltiirlin i¢inde trettigi
anlamlarin giicli ile bir endiistri haline doniismiis ve yemek turizmi diye bir alan ortaya
¢ikmistir( Stanley, 2015). Bu turizm, yemek medyasinin araglar ile iiretilen yemek fan-
tezisinin bir pargasina doniigmistiir. Kitle iletisim araglarinda ki yemege dair programlar,
farkli yemek kiiltiirleri ile karsilagsma olanagi sunar ve kozmopolitan, evrensel diisiinceleri
benimseyen, kendisini diinya vatandasi olarak goren ve farkliliklar1 deneyimlemeye agik
bireylere ulagmay1 hedefler.

Gastro medyay1 olusturan; televizyon programlari, yarisma programlari, filmler,
belgeseller, gazetelerde ¢ikan haberler, yemek kitaplari, dergilerde yapilan réportajlar
ve haberler, radyoda yemek kiiltlir programlari, yeni medya ve elektronik yayinlar, vi-
deolar, bloglar, yemek fotograflari, restoran degerlendirmeleri, sosyal paylasim agla-
rindaki gruplara kadar, yemek kiiltiiriiniin kiiresellesmesini saglayan anlatilar iiretirler.
Bu anlatilarin icerigi, hem diinya kiiltlinii anlatirken, ayn1 zamanda yerel olan1 melez
formatlarda, yaratici bir sekilde yeniden iiretir. Kiiresel markalarin biitiin diinyay1 homo-
jenlestiren etkisi, kendi farkliligini fark eden yerel kiiltiirlerin de kendilerini ifade etmek
istemeleri arzusunu ve ¢abasini ortaya ¢ikartir. Sonugta kiiresellesmenin sonucunda or-
taya ¢ikan benzesmeler, farklilagsmalar dinamigi, modern toplumun i¢inde tiikettikleri ile
kendilerini var eden bireylere, neyi, nasil, nasil, nerede, kiminle tiiketecegi konusunda
yonlendirici bilgiler verir. Kelci Matwick ve Keri Matwick, televizyondaki yemek prog-
ramlarini inceledikleri aragtirmalarinda, diinyadaki yemek kanallarmin artigina, seyirci
yogunluguna dikkat ¢ekerler. Amerika’da, sadece yemek ile ilgili programlar gosteren
Food Network ve Cooking Channel kanali 100 milyon fazla eve ulagsmaktadir. Benzer
sekilde, bir¢ok iilkede yemek igerikli kanallarin ve programlarin sayisinda énemli bir
artis olmustur. Sadece yemek programlar1 gosteren kanallardan bazilar1 Fransa’da Cui-
sine TV, Avustralya’da Lifestyle Food, Food Channel ve Ingiltere’de Food Network UK
gibi kanallar bunlara 6rnek olarak gosterilebilir( Matwick, 2015, s.314). Bu 6rneklerden
anlagilacagi gibi yemegi merkezine alan iletisim mecralar1 ¢esitlenmekte ve diinyanin
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bircok bdlgesini etkisi altina almakta, yemege dair iletilen mesajlar kiiresellesme stireci-
ni de bi¢imlendirmektedir.

YEMEK PROGRAMLARININ GELISiMi

Kathleen Collins, bir tiir olarak televizyondaki yemek programlarinin uzun siire var
olmasinin en dénemli nedenlerinden bir tanesinin, seyircinin yasam bigimlerini yansit-
masi ve yasam kalitelerine katkida bulunarak fayda tiretmesi oldugunu sdyler. Diger bir
onemli nedeni ise, yemek programlarinin diisiik maliyetli olmas1 sayesinde, bu program-
larin televizyon ekranlarinda farkli formatlarda yer alabilmeleridir. Collins ¢aligmasinda,
Amerika Birlesik Devletleri’nde, televizyonda yemek ile ilgili programlarin 20 ve 21.
yiizyilda yasadig1 degisimi igerik, tarz olarak siniflandirip incelemistir. Collins, Amerika
Birlesik Devletlerinde yemek programlarinin ilk defa radyoda basladigindan bahseder.
Betty Crocker, bu ilk programcilardan bir tanesidir. Televizyon yayinlarin basladigi yillar
olan 1940’lar, ayn1 zamanda yemek programlarinin televizyonda basladig1 yillar olmus-
tur. Collins, televizyondaki yemek programlarinin tarihsel olarak nasil evirildiklerine {i¢
doneme ayirarak inceler: Birinci dénem erken donemdir. Bu donem, 1945- 1962 yillar
arasindaki déneme karsilik gelir. Ikinci dénem ise, orta dénem, 1963 ve 1992 yillari
arasindadir. Modern doénem ise, Food Network’un acildigi yil olan 1993’den, giiniimiize
kadar ki donemi kapsar (Collins, 2009, s.7-8). Erken donemde yapilan programlar, daha
cok ev ekonomisi uzmanlari ve beslenme uzmanlarinin yaptig1 programlardir. Iki tane
isim bu tarz yemek programlarinin disina ¢ikmistir. James Beard ve Dione Lucas yap-
tiklar1 yemek programlarinda yemege akilci veya bilimsel yaklagsmak yerine, yemekten
haz almay1 6n plana ¢ikarak programlarini bigimlendirdiler. Yemek onlarin i¢in daha ¢ok
sanattir. Collins’in ifade ettigi gibi, 1950’lerde televizyondaki yemek programlarinda
yapilan sey aslinda evde yemek yapanlara yardim amaci giiden programlar olmasidir.
Ciinkii bahsedilen donemde, giinliik hayatin i¢inde toplumsal cinsiyete gore is ayrimi
esastir. Kadin olmay1 tanimlayici gorevlerin en basinda, ev idaresi ve mutfak alanini en
iyi sekilde yonetmek gelmektedir. Diger taraftan, farkli, yemegin macera ile birlestigi,
yine de domestik olmaya devam eden programlar ekranlarda gosterilmeye baslar. Done-
me damgasini vuracak isim Julia Child ortak yazar1 oldugu kitab1 Mastering The Art of
French Cooking 1961 de yaymlanmistir. Yemek programlarit konusunda bir efsane olan
Julia Child’n ilk yemek programi The French Chef, 1963’ de gosterilmeye baslar( Col-
lins, s.2-3). Julia Child, programlarinda, yemek, sanat( Fransiz mutfagi) ve yapilabilirlik
iligkisini kurar. Child aslinda, Collins’in vurguladig1 gibi, Amerikan ev yemekleri ile,
daha sofistike olan Fransiz yemeklerinin ortak uyarlamalarini hazirlamaktir. Dénemsel
olarak incelendiginde, televizyonda yemek programi dendiginde, Julia Child’in bir ef-
sane, donemin ikonu oldugu goriiliir. Child’in, Amerikalilarin bos zamanlarinda yemek
yapmaktan zevk almalarini saglamak gibi bir gayesi vardir. Eglence formati iginde, ye-
mek yapmaktan zevk alma hissini ekranlardan seyirciye aktarmasi sayesinde Child, te-
levizyonlarda kendisini izleyenlerin hatiralarinda yer almis ve popiilaritesini artirmistir.
Child, denildiginde ilk akla gelen tanimlamalardan birisi, onun sakinligi, miitevaziligi,
ayn1 zamanda, ¢ok titiz ve ayrint1 diiskiinii olmayan, rahat tavirlart olmustur. Nasil kendi
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mutfaginda insan yemek hazirlarken, parmak sosun igine daldirilir, kasikla tadina ba-
kilir ve malzemeler dokiiliir sagilir ve yine gelisi giizellikle karistirilir ise, Child, tam
da televizyon mutfaginda bunlar1 yaparak biiyiik sempati kazanmistir. (Collins, s.76).
Yine altmish yillarin sonunda, bir diger 6nemli televizyon karakteri Graham Kerr’dir.
Kerr’nin The Galloping Gourmet programi, mizah giildiirii ve yemegin bir araya geldigi
bir programdir. Yemek 6gretmek gibi bir amaci yoktur. Onemli olan, seyirciyi giildiir-
mektir. 1970’ler, yemege dair gorsel kiiltiir tirlinlerinde, gurme kavramimin yerlestigi
donemdir. Bu donem, yemekten ve igmeden zevk almanin 6énemsenerek, deger haline
geldigi ve yemek kiiltlirline sahip olmanin bireylerde ayricalik hissettirmeye basladigi
doneme karsilik gelir. Kajun mutfaginin anlatan programi ile 70’lerde televizyonda ye-
rini alan Justin Wilson’in, ayn1 konu ile ilgili yemek kitaplar1 da ¢ikar. 1980’lerin tele-
vizyon programcisi Jeff Smith, Frugal Gourmet programi gosterilmeye baslar ve birgok
yemek kitabin1 da basar. Artik insanlar digarida yemek icin paralar harcamaya baglamais,
disarida yemenin ekonomisi giin gectikge gelismistir. Restoran diinyasi canlanmaya ve
giiclenmeye baslamistir. Yeni konsept restoran ¢esitleri piyasaya girer. Hazir yemekler,
mikrodalga firinlar, restoranlarda houte cousine( se¢kin, yiiksek, sanatsal mutfak) dene-
yimlerine kadar giinliik hayatin i¢inde yemek yeme eyleminin énemli degisim doniisiim
yasadig1 doneme gecilmistir. 80’ler, 90’lardan sonra ki dénemde ise, yemek program-
larmin hayat tarzlarmi ifade eden formatlara doniismeye basladigi dénemdir. Ozellikle
90’lar, Food Network’iin kablolu yayma baslamasiyla ve sonrasinda hayat tarzlarinin
ifade buldugu farkli formatlarda yemek programlari ortaya ¢ikmaya baslamistir( Collins,
$.2-9). Artik seflerin profilleri de degismistir. Cekici ve geng sefler, bu konuda profes-
yonel olmayan, yemek yapmay1 6gretmeyi misyon iistlenmis kisilerin yerine geger. Ayni
zamanda, yapilan yemeklerde degisir. Daha 6zel malzemelerle ve daha hos sunumlarla
yemek yapanlar, eski, ev tarzi yemek yapanlarin yerini alir. Emeril Lagasse gibi, hal-
kin ruhundan anlayip yemek yapmanin inceliklerini samimiyetle paylasmasi, mizah ve
glildiiriiyli gosterisine eklemesi Lagasse’yi, sef televizyon star1 haline getirdi. Lagasse,
stiildyo ortaminda seyirci ile de karsilikli iletisime gecerek, miizigi de ekleyerek, yemek
yapmanin her bir ayrintisini, gosteri haline doniistiirmiistiir. Marta Steward, 1990’1arda
starlasir. Rachel Ray, Bobby Flay, Giada De Laurentis and Paula Deen gibi iinli tele-
vizyon sefleri eglence- yemek programlar1 hazirlamaktadirlar. Bu kisiler bir yildiz gibi,
dergiler, kitaplar, radyo programlar araciligi ile sik sik kendilerini takip eden kitlelerin
karsisina ¢ikarlar. Boylece herkes tarafindan taninan popiiler kisiler haline gelirler. Daha
sonra ise, reality show programlariin bir karsimi olan Top Chef gibi programlar ortaya
¢ikar. Eglencenin, heyecanin farkli formalarinin bir araya getirildigi, Ready, Set, Cook
gibi veya Japon uygulamasi fron Chef gibi 6rnekler, biitiin diinyada popiilaritesi arttigin-
dan ve diinyanin farkl iilkelerinde bu programlarin yerel melez 6rnekleri de yapilmaya
baslar(Weisberg, 2003, s.116).

Tiirkiye’de yemek medyasinin gelisimine bakildiginda, bu gelisimin Tiirkiye eko-
nomisinin gelisimi ile bir paralellik gosterdigi goriliir. Tirkiye nin, 6zellikle 80’ler-
den sonra, neo-liberal ekonomiye dahil olmasi, uluslararasi markalarin Tiirkiye paza-
rina hizla girmeye baslamalar1 yeni bir tiiketim kiiltiirii anlayisinin olugmasina neden
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olmustur(Cetin, 2015, s.1-14). Bu yeni kiiltiiriin olugsmasinda etkili olan 6zel televiz-
yonlarin yayina baslamasi ve uluslararasi hem yazili, hem de gorsel, ¢esitli diger med-
ya Uriinlerinin de Tirkiye pazarina girmeleri, Tiirkiye gastro ekonomisini énemli bir
degisime ugratmigtir. Ayn1 zamanda, yeme- i¢cme ilgili iiriin ve hizmetlerin pazarlama
iletisimlerinde etkin bir rol oynayan gastro medya iiriinlerinde de énemli bir degisim
yasanmistir. Global {irlin ve hizmetlerin, Tiirkiye pazarina girmeye baslamasina ve bu
lriin ve hizmetlerin tanitim faaliyetlerinin de artmasina neden olmustur. Televizyon
programlarma 6zel olarak bakildiginda, bu programlarin hem sayisinin ve izleyicinin,
1990°dan sonra artmaya basladig1 gozlenir. 2000’ ler de ise yemegin ana tema oldugu
yeni program ¢esitlilikleri ortaya ¢ikmaya baglasa da, 6zellikle 2000°lerin sonlarindan
itibaren ve 2010’Iu yillarda ise ¢ok daha yogun olarak bu program ¢esitlilikleri, kiiresel
etkilerin de bicimlendirmesi ile birlikte, yeni formatlarda programlar haline gelmislerdir.
Bu siireg icerisinde gelisen ve doniisen, ulusal ve uluslararasi yeme- igme ve mutfak arag
gerecleri markalarinin sponsor oldugu yemek temali televizyon programlari genel olarak
degerlendirildiginde; yemek- egitim, yemek- yasam tarzi, yemek- yarisma, yemek- gezi,
yemek- tanitim, yemek- sohbet, eglence igerikleri bazen yalniz, bazen de birbiri ile ka-
risimlart sonucunda bi¢imlenmektedir. Ayni zamanda, yemek programlarinin evirilerek
poplilerlesmesinin sonucunda, yemek yapan ve sunan yildiz televizyon sefleri de ortaya
¢ikmaya baglamistir.

Televizyonlarda yayilanan yemek igerikli programlarin genel bir analizi yapildi-
ginda, farkli program formatlariyla karsilasilir. Bunlardan birincisi, Tiirkiye’de oldukca
popililer olan kadin kusagi programlari ve programin akisi i¢inde yer alan yemek yapma
etkinlikleridir. Bu programlarin i¢inde yemek yapan televizyon seflerinin genellikle pro-
fesyonel yeme-igme sektoriinde olan veya yeme-igme alanina merakli olup kendilerini
bu konuda gelistirmis kisilerdir. Umit Usta( Umit Omer Seving) kadin programlarinin
icinde yemek yapan ayni zamanda profesyonel sef olan, en eski yemek programi yil-
dizidir. Daha sonra yemek programlarina ilginin artmast ile birlikte yemegin merkeze
cekildigi ve miizigin, farkli alanlarda konuklarin dahil oldugu, yemek ve kadin prog-
ramlar1 melezlesmesi ile sekillenmis, seyircinin de dahil oldugu program formatlarina
doniismiistiir. Umit Usta’nin ortaya koydugu program format: daha sonra yine kadmn
kusag1 programlarinin iginde yemek yapma boliimii, baska sef televizyon yildizlar orta-
ya ¢ikarmistir. Bir diger yemek programi formati ise tiyatro sanatcisi Giilriz Sururi’nin
“A La Luna”( 1993) programimin onciiliik ettigi, yemek yapmak ve konuk agirlamay1
iceren, seyircinin olmadigi daha kisa siiren programlardir. Bu programlar, eglence ve
yemegi bir araya getirmis yemek sohbet programlardandir. Bu programlari sunanlar,
daha cok {inlii ve yemek kiiltiirine ilgi duyan {inliilerdir. Bu programlardan bazilari;
manken- sunucu Ebru Salli ‘nin “ Ebrunun Mutfagr”, sinema sanatgisi Serra Yilmaz’nin
“Temel I¢giidii” diir. Gastronomi alaninin daha da popiilerlesmesi ile birlikte, bir bas-
ka format daha zamanla ortaya ¢ikar. Profesyonel seflerin sektorde yildizlasmasi ve
medyatik degerinin artmasi ile beraber bu seflerin tek baslarina yemek yaptiklar1 veya
sohbet-yemek programlari baglamistir. Biitceye uygun ekonomik farkli yemeklerin ya-
pilmas1 bu programlarin amaclayan, Oktay Usta(Aymelek) “Yesi/ Elma” programlari
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ornek olarak verilebilir. Ayse Tiiter ““ Lezzet Sofrasi”, Emine Beder “1001 Piif Nokta-
51, “Mutfak Aski” programlar ise stiidyoda cekilen, seyircisiz, yemek- egitim prog-
ramlaridir ve bazen de yildiz televizyon sefine, yemekle ilgili olmayan bir sunucu eslik
eder. Bir bagka, benzeri ¢ok fazla olmayan televizyon program tarzi ise, Mehmet Giirs
gibi lokanta sahibi profesyonellerin yaptig1 “Lokantadan Eve” programlari ise lokanta
profesyonelligi, saglik, lezzet, toplumsal duyarlilik gibi unsurlar: bir araya getiren daha
sofistike yemek icerikli programlardir. Biitiin bu programlara paralel, gezi-tanitim- egi-
tim programlari ortaya ¢ikmustir. Yerel degerleri goriiniir kilarak, yerel yemek kiiltiiriine
deger katan programlar yapilmaya baslanmistir. Mehmet Yasin( Yol Ustii Duraklarr),
Vedat Milor(Tadr Damagimda) programlart gezi- tanitim amacli programlardir. Turgay
Bagyayla(Davetsiz Misafir), Nursel Ergin(Nursel’in Mutfagi) programlari gezi program-
larina, yerel malzemelerle yemek yapma bilgisini de, eklenerek yapilan televizyon prog-
ramlandir. Uluslararas1 formatlarin satin alindig: ilk programlar yemek yarigsma prog-
ramlanidir. Yemekteyiz, Master Sef Tiirkiye, Ver Firina, Seflerin Diiellosu gibi programlar
bunlar arasindadir. Ozellikle 2010’lardan itibaren ise &zellikle, geng modern, eglenceli
yildiz seflerin programlart hem ulusal farkli program tiirleri yayinlanan kanallarda hem
de yemek kanallarinda yayinlanmaya baslamistir. Bu yeni nesil yi1ldiz televizyon sefleri,
Arda Tiirkmen, Refika Birgiil, Maksut Askar, Yagiz izgiil, Duygu Tugcu, uluslararasi
programlarin etkisinin hissedildigi melez yemek programlar yapmaya baslamislardir.
Yeni nesil televizyon sefleri, diger ulusal kanallarda yayin yaparken, ayn1 zamanda 24
Kitchen, Planet Mutfak, Turmax Gurme, gibi 24 saat yayin yapan yemek kanallarinda da
program yapmaktadirlar.

YEMEK PROGRAMLARININ KARAKTERISTIK OZELLIiKLERI

Yemek hazirlama programlar1 genelde stiidyo ortaminda, bazen giinliik hayatin stiid-
yo formatina doniistiiriildigli yemeklerin, malzemelerin tanitilmasindan hazirlanip pisi-
rilmesi ve sunulmasina kadar ki siireci kapsayan programlardir. Bu programlarin sunucu-
su olan kisi, iinlii ve taninmig bir sefler olabildigi gibi baska konularda {inlenmis yemek
konularina ilgi duyan kisiler veya siradan tamamen yemege ilgisi ile program yapmaya
baslamis kisilerde olabilmektedir. Bu kisiler seyirciye, yemegin nasil hazirlanacagi ko-
nusunda kendi tarzlar ile bilgi aktarirlar. Burada programlar hazirlanirken, farkli yon-
temler secilebilir. Ornegin, yemegin nasil hazirladigmin asamalar1 gdsteren programlar
oldugu gibi, ayn1 zamanda katilimcilarin yaristirilarak daha fazla eglence igerigi olan
programlarda yapilmaktadir. Yemek programlarinda konu olan yemeklerin de, farkli ni-
telikleri vardir. En sik karsilasilan nitelik, hazirlamasi kolay yemekler olmalaridir. Bu
Ozellik hatta televizyon programlarinin da adi olabilmektedir. Sehirli, profesyonel, mo-
dern insanin yemege ayiracagi zamanin ongoriilerek hazirlandigi bu programlar, mo-
dern toplumlarda zaman kavraminin 6neminden dolay1 6n plana ¢ikarlar. Bu programlar,
30 dakikada hazirlanacak yemekler sec¢ilerek ve bunlarin pratik yontemleri gosterilerek
seyircinin zamanla yarigina katkida bulunurlar. Ayni1 zamanda, her gecen giin saglikli
beslenilip beslenilmedigine dair kaygilarin artmasi ve ¢evre duyarliliginin giin gegtikce
daha da 6nem kazanmasi, hazirlanan yemeklerin niteligini de degistirmektedir. Yemege
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her eklenen malzemenin faydasini bilmek isteyen seyirciyi tatmin eden tariflerin oldugu
programlar, ilgi ¢ekici programlar haline gelmektedir. Diger taraftan yemek kiiltiiriiniin
ve kiiltiirel mirasinin 6nem kazanmasi, farkl iilke yemeklerini tiikketmenin kozmopoli-
tan kimligin bir pargasi haline gelmesi de yemek programlarinda yemeklerin niteligi-
ni degistirmektedir. Yemek artik yasam tarzinin ifadesinin 6nemli bir gostergesi haline
gelmistir.  Yemek yemek giinliik hayatiminiz iginde siklikla gergeklestirdigimiz hayati
bir faaliyet olmasi, bizim kolaylikla yemege dair deneyim sahibi olmamizi saglar(Fetini,
2009). Diger taraftan, bu deneyimin sosyallesme i¢inde oldugumuz insanlar ile paylasima
acik, popiiler bir konu olmasi, yemek programlarina artan ilginin nedenleri arasinda gos-
terilebilir. Kullanim ve memnuniyet teorisi, 6zellikle medyay: tiiketenlerin beklentileri ve
arzularim gergeklestirmesi Gl¢iisiinde medyay tiikettiklerini iddia eder. Alan M. Rubin,
seyircinin motivasyonu, tiiketimi ile memnun olmasi arasinda gii¢lii bir bag oldugunu sdy-
ler. Medyanin insanlari nasil kullanildig1 sorusu yerine insanlarin medyay1 nasil kullandig1
sorusu sorulmaya baglandigini iddia eder(Rubin,2009). Bu durumda sdyle bir 6nerme de
bulunulabilir: Yemek programlari, beklentileri karsilayarak ve memnuniyet saglamaktadir
ki, farkli formatlarda c¢esitlenerek, kitle iletigim araglarinda gosterilmeye devam etmek-
tedir. Julia Child’in programlarinda, seyircinin, eglenirken 6grenme firsatini yakalamasi,
kullanim ve memnuniyet teorisine bir 6rnek olarak verilebilir. Child’1 yemek televizyon
tarihinde bu kadar 6n plan cikartan farklilig1, insanlarin 6zellikle eglenirken ¢ok daha iyi
ogrendiklerini fark etmesidir. (Malene, 2011, s.8-11).

Bagkalar yemek yaparken seyretmekten haz almanin, eglence formunu kendiligin-
den bu programlara kazandirdigini varsaysak da, farkli ¢alismalar bu popiilerligin baska
nedenlerine 151k tutar. Robin L. Nabi ve arkadaslari, neden insanlarin kurgu veya realite
televizyon programlar izlediklerini sorusunun cevabimi ¢alismalarinda ortaya koymaya
caligir. Nabi, insanlarn, yeni, beklenmedik, ger¢ege yakin bir kurgu seyretmekten hos-
landiklarindan bahseder. Programlarim igerisinde aktarilan, rontgenlemek, gozetlemek ve
merak seyircinin pargasi yapilan eylem ve duygulardir. Ozellikle yarisma programlarinda
ve benzer programlarda, digerlerini yargilamaya firsat verilmesi, meydan okuma, sonuca
dair belirsizlik halinin devami gibi durumlarla sekillenen duygu birikimlerinin yarigma-
cilara ve seyircilere aktarilmasi, bu programlari daha da izlenir kilmaktadir. Genel olarak
endise liretmesi, ayni zamanda siirekli bir belirsizlik yasatmasi ve sonucun ertelenmesi,
programi seyredenin duygu halinin ortaya ¢ikarmasina neden olmaktadir. Nabi ve arka-
daslar1, bu programlarin gozetleme, rontgencilik etme firsatin1 seyirciye sundugundan
ve ayrica endise lireterek, digerlerini elestirmeyi saglayarak, seyirci ilgisini ve tatminini
artirdigindan bahseder. Bu programlar 6grenme ve bilgilendirmeyi de formatlarma dahil
ederler. Programlarin tiirlerine gore izleyicilere hissettirdigi fayda ve ortaya ¢ikardigi duy-
gular tizerinden degerlendiren bu ¢aligma, ayn1 zamanda su sonuglara ulasir: Realite-dra-
ma karisim programlari, gozetleme ve digerlerini yargilama firsatlar1 sunar. Istenmeyen
bir sonucun olma ihtimali ve siliphesi, dramatik bir meydan okuma ve erteleme 6zellikle
bu programlarda kullanilir. Bu durumlar, siirpriz, mutluluk, acima, rahatlama, hoglanmama
gibi duygularin ortaya ¢ikmasina neden olur. Romantik-Realite programlar ve oyun-yaris-
ma programlarinda ortak olarak baskalarimi yargilama ve degerlendirmenin verdigi mem-
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nuniyeti seyirciye hissettirir. Dramatik meydan okuma, olumsuz ve istenmeyen sonuglar
ve endise merak bir¢ok olumlu duygunun seyircide ortaya ¢ikmasina neden olur. Yetenek
programlarinda ise bagkalarini yargilama, onlar ile para sosyal iligkiler” kurma firsati verir.
Endise, siiphe, merak, heyecan, etkilenme, mutlu, olma, rahatlama, sasirma duygularini
ortaya ¢ikartir. En yogun yasanilan duygu ise merak ve siiphedir. Yetenek yarismalarinda
seyircinin hissettigi eglenme ve memnuniyet 6zellikle seyirciye hissettirilen mutluluk hissi
ile zenginlestirilmistir. Bilgi programlarinda ise para sosyal iliskiler, digerlerini gézetleme,
kendinin farkina varma, 6grenme, siiphe, pozitif duygular1 hissetme gibi duygular hisset-
me faydalar sunar. Bu duygularin arasinda acima, merhamet yoktur. Bilgi programlari
ozellikle, kendinin farkinda olma duygusunu yogun olarak hissettirir. (Nabi, Stitt, Halford,
Finnerty, 2006, s. 434-440). Yemek programlari da, yemek yapmay1 6grenmenin faydasi
yaninda, bahsedilen programlarin melez formunda programlar {ireterek ve kiiltiirlere gore
de ¢esitlenerek, seyircinin bircok duyguyu hissetmesini saglanmaktadir.

YEMEK PROGRAMLARI URETTiGi HAYAT TARZLARI

Kiiresellesmenin homojenlestiren etkisi ulus devletlerin sinirlarindan gegerek, bek-
lentileri ilgileri memnuniyetleri ve faydalari da benzer hale getirmigtir. Kiiresellesen
diinyada yasam bi¢imleri benzesen kozmopolitan bireylerin artmasi ile birlikte, benzer
formatta yemek programlar1 da popiilerlesmektedir. Hem yemek programlarinin hem
de yemek kanallarmin hedef kitleleri kimdir? Ornegin yemek yapmay1 bilmeyen ve 6g-
renmek isteyenler yani yeni baslayanlar, erkekler, cocuklarini daha iyi beslemek isteyen
anneler, yemeklerini bas dondiiren ziyafete ¢cevirmek isteyen herkes, profesyoneller, sef-
ler, meniilerini zenginlestirmek isteyen restoran sahipleri bunlar arasinda gosterilebilir.
Sefligin deger kazanmasi ile birlikte, seflerin yemeklerini tiiketmenin sanatsal bir et-
kinlik gibi algilanmas1 onlarin yaptiklari islerin televizyonda seyredilmesini de degerli
hale getirmektedir. Maddi bedelini 6deyerek, restoranlarda yemeklerini yedikleri yildiz
sefler, hem sirlarini televizyon ekranlarinda higbir karsilik beklemeden paylasarak, hem
de seyirciyi eglendirerek, giizel vakit gecirtmektedirler.

Bos zaman faaliyetlerinde veya 6zel zamanlarda yemegin yasam tarzlarini ifade
eden bir parca haline doniismesi bu programlara ilginin siirmesini saglamaktadir. In-
giltere, Amerika merkezli yemek kanallari, yemek programlarinin Tiirkiye’de yayina
girmesi ve popiiler hale gelmesi 6rnek olarak gosterilebilir. Ayni zamanda bu yemek
programlarini yapanlar, bir hayat tarzi danigmanlar1 olarak, yemek aligkanliklarini ve
tercihlerini tanimlayan bir kimligin olusmasini da saglarlar. (Ketchum, 2005). Diger ta-
raftan bu programlarin entelektiiel ve kiiltiirel olarak ¢ok daha sofistike bir derinlesmeyi
de saglayan egitimsel bir yoni de vardir (Malene, s.8-11). Yemek konulu programlar
sayesinde, yemek ile hayatin sanatsal bir form almas1 6nerilerinde bulunulurken, titketim
kiiltiiriiniin i¢inde bir tarz sahibi olmanin bigimleri de aktarilir. Televizyon sefleri, tele-
vizyon diginda, dergilerinde, yemek kitaplarinda, gazetelerde veya internet yayinlarinda
onerdikleri ve temsilcisi olduklart hayat tarzi bigimlerinden bahsederler.

*Taraflardan birinin digeri ile ilgili ¢ok sey bildigi, ancak digerinin obiir tarafile ilgili higbir sey bilmedigi iliski sekli
demektir. Medya aracilig1 ile kurulan tek yonlii hayranlik iliskisi 6rnek olarak gosterilebilir.
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Yemek programlarinin etkisi diisiiniildiigiinde, hem toplumu degistirdigi, hem de
toplumun yemek programlarini degistirdiginden bahsedilebilir(Coolins, s.9). Bu prog-
ramlar genellikle 6nceden hazirlanip yayia verilen programlardandir. Goz alic1 dekor
ve malzemelerle, hem bir o kadar kolay, hem bir o kadar zor goriinen yemek yapma ey-
lemini gergeklestirir. Yemegin malzemelerinin tanitilmasindan pisirilmesine kadar ki sii-
rece, yemek yeme boliimii de eklenerek, hos sofralarda bu yemekler, televizyon karsisin-
daki seyirciye sunulmaktadir. David Bell ve Gill Valentine, yemek tiiketiminin toplumsal
boyutlarina farkli agilardan baktiklari ¢alismalarinda, yemek tiiketim bigimlerinin top-
lum olmanin giiciinii elinde bulundurdugundan bahseder. Yemege dair aligkanliklarin
paylagimi ve bu aligkanligin toplumun bireyleri tarafindan ritiiel olarak tekrarlanmasi, o
toplumu birbirine baglayacaktir(Bell, Valentine, 1997, s. 109). Bu noktada denilebilir ki,
bu programlar, yemegin hazirlanmasi1 asamasinda mutfaklarda, sonrasinda ise kamera-
nin karsisinda kurulan sofralarda, izleyiciyi de konuk haline getirerek, toplumla kurdugu
bag giiglendirir.

KURESELLESEN, MELEZLESEN GASTRO MEDYA VE URUNLERI

Bu caligmanin konusu olan yemek temali kanallar ve programlarin, Ttirkiye 6rnegin-
de, kiiresel ve yerel arasinda nasil etkilesimsel bir degisim ve doniisiim yasadigi, arastir-
ma evreninden segilen, evreni temsil etme 6zelligi olan, kanal ve programlarin niteliksel
sOylev analizleri yapilarak degerlendirilecektir.

FOOD NETWORK

Orijinal adi, Television Food Network sadece yemek programlarit yapan bir kanal
olarak, 1993 de, yayinlarina baslad. {lk yayina girdiginde, 3 milyon evde seyredilirken,
2002’ye gelindiginde ise 60 milyon insanin izledigi bir kanal haline geldi (Weisberg,
s.116). 2010 gelindiginde 100 milyondan fazla aile Food Network’ii izlemektedir. Simdi
ise, 150 iilkede bu kanal yaymlanmaktadir. Food Network yemegin ana konu oldugu
egitici ve eglendirici programlar hazirlar ve sunar. (Malene, s.10). Food Network, foodie
denilen yemek igmekten zevk alan, iyi yemekten hoslananlarin takip ettigi, giin gectikce
kendisini yeni yemek formatlari ile gelistiren, hayat tarzlari lireten bir kanal olmustur.

Bu kanaldaki programlar zaman i¢inde sekillenirken, geleneksel yemek program-
larinin igine, canli miizikler eklendi ve seyirciler bu yemek pigirme gosterilerine dahil
edildi. Ayn1 zamanda, oyunlar, yarigmalar, seyahatler, gurme gezileri, yeni yemek ma-
ceralar1 bu programlarin yeni formatlarini sekillendirdi(Collins, s.5). Bu programlardaki
programlar, kiiresellesmis diinyanin, bir tat kadar yakin oldugu hissini yaratmaktadir.
Tiirkiye’de ise Food Network, 2013’den bu yana D-martta yayin yapmaktadir. Ciplak
Ayakli Kontes: Koklere Déniis, Iron Chef America, Dogra, Mutfak Tirkiye’de program-
lardan bazilaridir. Bu programlar ayni zamanda Amerika’da gosterilen programlardir.

248



folklor / edebiyat

24 KITCHEN

24 Kitchen, 2012 Tiirkiye’de yayinlanmaya baslayan ilk yemek temali uluslararasi
kanaldir. Fox International Channels’a ait olan bu kanal farkli tilkelerde yayinlar yapan
ve o lilkelerin seflerini ve onlarin programlarini da kanal yayinlari igine dahil ederek
kiiresel yapida varligini stirdiirmektedir. Jamie ile Hesapli Mutfak, Lezzet Sanati, Ki-
ran ile Kenya Hikdyeleri, Jamie 'nin 30 Dakikalik Yemekleri, Lorraine ile Hizli ve Taze
Yemekler, Yemek Askina, Simdi Ne Yemeli: Sonbahar, Jamie nin 15 Dakikalik Yemekleri,
Rudolph’un Firini, Lezzet Duraklari, Anthony Bourdain: Rezervasyona Gerek Yok, Ay-
dinlatict Yemekler, Baharat Yolculugu, James Martin ile ]ngiltere ‘nin Yemek Haritasi,
Jamie ile Gorkemli Yilbasi Lezzetleri, Lezzet Sanati, Yemek Askina, programlari yayinla-
nan programlar arasindadir. Ayni zamanda Gabriele Sponza’nin “Yemek Askina”, Mak-
sut Askar’in “Lezzet sanatr” programinda, Tilirk mutfaginin geleneksel recetelerinin yeni
nesil yorumu temal1 programlarda yer alir.

PLANET MUTFAK

Tiirkiye’de 2013°de, 24 saat yemek programlar1 yayinina baslayan ilk Tiirk kana-
lidir. Thrag programlari olmayan, Tiirkiye’den seflerin ve yemek meraklis1 amatdrlerin
programlar hazirlayarak yayina sundugu bir kanaldir. Planet Mutfak kendisini, “mutfakta
iyi olmak isteyenlere yardimct olacak, iyi vakit ge¢irmenizi saglayacak™ bir kanal olarak
tanitir. Ayn1 zamanda saglikli beslenmek isteyenleri ve ¢cocuklari hedef alan program-
larla temasini, hedef kitlesini gelistirmeye ¢abalar. Genel olarak kanal: Bir Vejetaryenin
Not Defteri, Evdeki Sef, Yemek Hazir, Damanin Diinyast, Italyan Isi, Yol Ustii Lezzetler,
Moutfakta Tek Basina, Elif [le Kaynasin Tencereler, Pasta Canavari, Hayatin Tadi, Babiir
Giir Ile Saghkli Yasam gibi programlari icerir. Bu programlarin ¢ogu uluslararasi yemek
kanallarindaki yemek programlarina benzer programlardir. Danilo Zanna’nin, Tiirk¢e
sundugu Italyan Sef programi “Tiirk ve Italyan lezzetlerini mutfaginda birlestirerek tarif-
lerini sizlerle paylasiyor” tanitimindan anlasilacag gibi, Italyan ve Tiirkiye’ye ait mal-
zemeler ve tarifleri esneklestirip karistirdig1 melez tatlar ortaya cikti1 programlardan
bir tanesidir.

RACHEL RAY iLE 30 DAKIKALIK YEMEKLER

Rachael Ray’in “30 Minute Meals” 2001 den bu yaymlanan yemek programidir.
1999°da ayn1 adli yemek kitab1 yaymlanir ve daha sonra ise televizyon programlari-
na baglar. Rachael Ray’in yemek programlar1 15 yildir yayinlanmaktadir. Bu program
Food Network™un yayinda oldugu diger iilkelerde gosterilmektedir. Ray, gercek hayatta
profesyonel bir sef olmamistir. Buna ragmen televizyonda yemek programlari yapmasi
elestirilse de, tamamen amator bir ilgiyle basarili bir sekilde bunu siirdiiriir. Ray, bu
elestiriler karsisinda kendisi de, sef olmadigini belirtir. Hatta bdyle bir iddias1 da yok-
tur. Ekran karsisinda yemek yaparken dokiip sacsa da, bunu hi¢ 6nemsemeden, hizli ve
becerikli bir sekilde yemeklerini hazirlar. Eglence, pratiklik, lezzet ve dogallik iliskisi
igerisinde program konseptini belirler. Adeta, siradan bir insanin nasil harika lezzetler
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cikarabileceginin 6rnegi gibidir. Ray’in, yemek kitaplar1 yaninda, popiiler olan dergisi
Everyday With Rachael Ray de vardir. Bir marka haline gelen Racheal Ray, mutfak
iriinlerini de piyasaya siirmiistiir. Ray, Amerika’da ve programin yayimlandigi diinyanin
bir¢ok bdlgesinde yeme igme modalarina yon vermektedir.

JAMIE OLIVER iLE 30 DAKIiKA

Jamie Oliver, glinimiizde seflerin arasinda en ¢ok kazanan ve belki de en iinliisii ol-
mustur. Bir¢ok programi vardir. Jamie s 15-Minute Meals, Jamie s Confort Food, Jamie's
Money Saving Meals, adlarinda dort programi yemek kanallari araciligi ile diinyanin bir-
¢ok bdlgesinde yaymlanmaktadir. Tiirkiye’de gdsterilmekte olan, Ingiltere’de, 2010’dan
bu yana Channel 4 yaymlanan program, Jamie Oliver 30 dakika’da ev yapimi, kolaylikla
bulunacaklar malzemelerle yemekler hazirlar. Zaman unsuru, Jamie’nin yemekleri i¢in
belirleyicidir. Kanalin tanitiminda da, 30 dakikada bir yemegin tamamaiyla pisirilmesi ve
bunu yaparken kullanilacak ipuglarini verecegini vaat eder. Yemek hazirlarken kendisi
bir sef olsa da, kolaylikla hazirlanma hissi uyandiracak o pratikligi aktarmaya ¢alisir. Ug
veya dort ¢esit yemek hazirlar. Bunlar farklilasabildigi gibi, ana yemekler, atistirmalik-
lar, bazen salata, bazen 6zel igki ve tatli gibi giinliik hayatin i¢inde kolaylikla hazirlana-
bilecek yemek cesitleridir. Her bir yemek asamasini, malzemelerde dahil olmak {izere,
rahatlikla herhangi bir mutfakta uygulayabilecekleri yontemleri gostererek anlatir.

MUZICE LEZZETLER, REFIKA’DAN HIZLI TARIFLER

Refika Birgiil’iin Mucize Lezzetler programi 2011 den itibaren yayinlanmaktadir.
Refika Birgiil, 2010 yilinda, Refika 'nin Mutfag: / Cooking New Istanbul Style, kitabini
¢ikarir. Refika kendisini ne yaptigini tanitirken, yemekle kurdugu sicak bir iliski oldu-
gundan, yemek iizerine bir egitim almamasina ragmen sevgisi ile bu alana girmis ve
yerel, geleneksel malzemeleri kullanarak yeni farkl tarifler irettiginden bahseder. Bu
tariflerden bazilari: “Her Seyden Salata Yapmak”, “Kavun Balik Susi”, Biber Kayiginda
Uyuyan Kiyma”, *“ Aci, Eksili, Tathh Dolma”, “Baklava Yufkasinda Citir Pide” dir. Ayni
zamanda Refika’dan tarifleri pratik bolimlere ayirir: “Vaktimiz Yok Atistiralim “Diyerek:
“ Yabanct Damat Avokado”, “Bizim Gelin Cokelek”, “Soganli Sirkeli Patates”. “Her
seyden bir sey yapalim”: “Tiirk Susi”, “Tursu Sulu Ayran” “ Nar Icmis Armutlu Roka
Salat1” . Ziyafetler Cekelim: * Yedikule Diiriim”, * Tiirlii Tajin, Sakin Pilav”* Rafikaca
Iskender Kebap”, “Soyali Balli Bonfile”. Cay I¢elim Keyif Yapalim: “Cevizli Katmer”
“ Tavada Yufka Boregi”. Tath Yivelim Tatli Konusalim: * Altr Ustii Sefiali”, * Ciko-
latali Lokumlu Isrmalik”, “Hurma Uyutmasi” gibi bolimlere ayirir. Refika 'dan Hizl
Tarifler bir diger televizyon programidir. Konsepti yine siire 6nemsenerek, kisa siirede,
lezzetli, bilindik malzemelerle hazirlanan yaratict yemeklerdir. Programlarinda Refika,
“mahallenizin firmndan alip hazirlayabileceginiz yufka tarifleri, bahgeden kopardigi-
niz feslegenin eklenmesi, pazardan bulabileceginiz malzemeler” gibi ifadelerle yemegin
hazirlanilmasindaki zorluk ve sofistike durumu ortadan kaldirir ve hem ulasilabilir hem
eglenceli hale getirir.
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ARDA’NIN MUTFAGI

Arta Tiirkmen, tiniversitede mutfak egitimi almamuis olsa da, gergek hayatta restoran
sahibi olan sefligi profesyonel olarak yapan bir televizyon sefidir. Arda’nin Mutfagi,
2010 yilindan bu yana yaymlanmakta olan bir programdir. Arda, “Yemek benim igin bir
keyif ve keyif aldigim i¢in yemek yapiyorum” diyerek programini tanitir. Yemek yap-
maktan keyif alanlara seslendigini 6zellikle belirtir. “Kesfet, pisir, ye” programinda kul-
landig1 slogandir. Genellikle ii¢ veya dort yemek hazirlamaktadir. Yemegin hazirlanma
asamasini, tekrarlayarak, cok acgik ve net bir sekilde anlatir. Yine ipuglar1 verir. Seflerin
sahip oldugu bilgileri paylasir. Ornegin limonun dis kisminin rendelenmesi sadece koku
i¢in degildir ayn1 zamanda “asidik” oldugu i¢in 6nemlidir. “Siradan yemekleri sira digi
dokunuslarla yapiyoruz” diyerek programini tasvir eder. Elin lezzeti yemegin igine gir-
meli giizelce elinizle yogun der. Evde kendinize yemek yaparken keyif alacaginiz, sizi
cok fazla yormayan, bittigi zamanda yerken yiiziiniize tebessiim konduracak giizel ta-
rifler vermeye calistyorum, diyerek yaptigi isi tamimlar: “Siz bunu istediginiz gibi uygu-
layabilirsiniz, istediginiz gibi sekillendivebilirsiniz”. Hazirlanma asamasinin bitiminde,
yaptig1 yemekleri afiyetle yer. Arda yemekleri kolay ve lezzetli hale getirmek gibi bir
misyon Ustlenmigtir. Arda da, yemek yaparken zaman unsurunu 6nemser. Yaptigi ye-
mekler, belli bir zaman arali1 i¢inde, bir¢cok ¢esidin yapilabilecegi pratikliktedir.

COME DiNE WIiTH ME

Come Dine With Me, ilk defa Ingiltere’de, Channel 4, 2005 te yaymlanir. Yarigma-
da dort kisi yarisir. Yarigmacilar, baglangi¢ yemegi, ana yemek ve tatl hazirlarlar. Bu
yemekleri, evlerinde agirladiklar: diger dort kisiye sunarlar. Yemekler yenirken, kendi-
lerinden ve yemek olarak nelerden hoslandiklar1 ve hoslanmadiklarindan bahsederler.
Ayn1 zamanda, ev sahibinin hazirladig1 yemekten hoslanip hoslanmadiklarini belirtirler.
Yalniz bagia degerlendirme ve puan verme sanslari vardir. Birden ona kadar puan ve-
rebilirler. Yarismanin sonunda kazanan kisi para 6diiliinii alir. Yarigsmanin baglangicin-
dan sonuna kadar, gorlinmeyen ama durumu yorumlayan ve yonlendiren hep bir ses
vardir. Alayci ve igneleyici bu ses, yemek yapanlar ve yemege gelenleri karsilar, de-
gerlendirmelerde bulunur, sorular sorar. Bu ses, yarigmacilar1 yonlendirerek birbirlerini
degerlendirmelerini saglar. 2005°den bu yana devam eden program, ingiltere’de halen
ayni kanalda yayinlanmaktadir. Bu programin diinyanin birgok farkli bolgesinde farkli
formatlari hazirlanmustir. Ingiltere patentli bu program, diinyada 36 iilkede, yerellese-
rek televizyonlarda gosterilmektedir. Uluslararas: formatlar: genel hatlari ile benzese de,
kiiltiirlere gore yarismanin formati degismektedir. ( Sherwin, 2013). Kate Jackson, bu
yemek temali yarigma programinin diinyanin birgok tilkesinde basarili olmasinin nede-
ninin basit oldugunu sdyler. “Birbirini tanimayan dort kisiyi yemekte bir araya getiri-
yorsunuz. Biraz baski, birisi yemek yapryor ve digeri begenilmek istiyor. Diger taraftan,
gizliden gizliye, diger yarismacilar: ¢aktirmadan bir miktar asagilamak, ayni zamanda
tam gerginlegsmeye hazwr insanlari kigkirtarak saldirtya ge¢melerine neden olmak gibi
programin i¢inde hareket olmasini saglayan disaridan miidahaleler var. Profesyonel i¢
sesin bunu alayci bir sekilde yonetiyor olmasi, bagarisini daha artiyor.” Ayn1 zamanda,
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kisilerin farkli ve enteresan kisiler olmalar1 programi daha da eglenceli hale getirmekte-
dir( Jackson, 2012).

YEMEKTEYIiZ

Yemekteyiz yemek temalr yarigma programi, Tiirkiye’de, 2008 den, 2015 e kadar,
Show TV, FOX, Kanal D gibi farkli ulusal kanallarda yaymlanmistir. “Lezzet i¢in pi-
sir, kazanmak i¢in savas slogani” ile yemekteyiz programi birbirini tanimayan, siradan
bes kisinin bir araya gelerek, ev sahibi olan kiginin geriye kalan dort kisiyi hazirladigi
yemekleri ikram ederek agirladigi, bir yarigma formati olarak televizyonlarda gosteril-
mistir. Ingiltere orijinal formatinda oldugu gibi, giris yemegi, ana yemek ve tatli sunumu
yapilan yemeklerdir. Tiirkiye versiyonunda ise yapilan yemek sayis1 artmaktadir. Ayrica,
aligverigten, mutfakta yemek hazirlanmasina kadar ki siire olduk¢a uzun tutulmaktadir.
Biitiin ayrintilar aktarilmaktadir. Yarigmacilar on iizerinden diger yarigmacilara puanlar
verirler. Neden puan verdiklerini veya vermediklerini kameralara agiklarlar. Kazanan
biitiin yarismacilar misafirlerini agirladiktan sonra kazanilan puanlarin toplami ile belli
olur. Besinci giiniin sonunda en ¢ok puani alan yarigmaci vaat edilen para odiiliinii ka-
zanir. Ingiltere’dekine benzer ig ses yine vardir. Bu sunuculuk gorevini yerine getiren ig
ses, yarismacilara sordugu yonlendirici sorularla birbirine karsi oldukga elestirel olmala-
rin1 saglar. Tiirkiye 6rneginde, misafir agirlama gelenegi ile agirlandigin evi ve yemek-
leri degerlendirme formati bir araya getirildiginden bir¢ok tepkiler ve elestiriler almus,
hem de ¢ok uzun siire seyirciyi ekran baginda tutmay1 basarmistir( Taraf Gazetesi, 2009).

MASTER SEF

Master Sef( Master Chef), Franc Roddam tarafindan iiretilip daha sonra bagka tilke-
lere ihrag edilen ¢ok popiiler bir yemek yarigma programy, ilk defa Ingiltere’de 1990>da
yayinda gosterilmeye baslamigtir. 2000 de Master Chef USA yayina baslar. 2005’de for-
mat1 yenilenen program, farkl ¢esitleri ile televizyon ekranlarinda gosterilmeye devam
eder. Gardon Ramsay’in sundugu, iyice popiilerlesen Master Sef format1 2010°da yayin-
lanmaya baglar. Bu yarigma programi, hem Amerikan versiyonunu uluslararasi gosteri-
me sokmus, hem de yerel Master Sef yarismalarinin da ortaya ¢ikmasini saglamistir. Su
anda diinyadaki en basarili yemek yarigma programi olarak gosterilmektedir. Diinyada,
biitlin kitalar dahil olmak iizere, 52 iilkede, o iilkeye has jiiriler ile yaymnda olan bir
yarigma programidir. Yarismada, kazananin belirlenmesi kadar, kaybedenin de, neden
kaybettiginin adil bir jiiri tarafindan belirlenmesi gerekir. Her iilkede genel akis ben-
zer olmakla beraber, bolgenin kabuliinii saglayacak bigim ve igeriklerle program tekrar
hazirlanir. Master sef yarisma programinin bu kadar sinirlar1 agan basarisi ise, kiiltiirel
cesitlilige adapte olabilecek bir esnekliginin olmasidir. Ornegin Italya gibi rneklerinde,
yemek hazirlantyorken, yerel tiriinlerin kullaniliyor olmasi bu 6rneklerden bir tanesidir.
Ayrica basarili oldugu iilkelerde de, degisik formatlara acik olmasi, 6rnegin ¢ocuklarin
yarigtiritlmasi(Master Chef Junior), yarigsmanin popiilaritesini hep yiikseklerde tutmasini
saglamustir. Unliilerin Master Sef programi yine en popiiler programlardan bir tanesidir.

252



folklor / edebiyat

MASTER SEF TURKIYE

Master Sef Tiirkiye, 2010 yilinda Tiirkiye de televizyonlarda yer almistir. Batuhan
Zeynioglu Piatti, Murat Bozok, Erol Kaynar’in juri oldugu yarisma programi, bir sezon-
dan sonra devam etmemistir. 13 hafta boyunca Show TV ekranlarinda yemek pisirme
sanatimin en gizli detaylarina sahit olacaksiniz. Tahmininizin étesinde bir baskirya maruz
kalacak ama bes yildizli yemekler pisirmeyi 6greneceksiniz. Tiirkiye nin en iyi sefleriyle
yan yana yemek pisirme sansmni yakalayacaksiniz. Mutfak hayallerinizin ger¢ege doniis-
mesine yalnizca haftalar kaldi... Bu hayatimizda pisirdiginiz en énemli yemek olacak.
Biitiin diinya sizi izliyormuggasina pigivin. Simdi Master Sef Tiirkiye onliikleri sirayla
sahiplerini bulsun...” program tanitimi ile baslayan yarigsma o6zellikle jiirilerinin tavir-
lar1 ile ¢cok medya da konusulmus ve elestirilmistir. Yemeklerin igerigine bakildiginda
yarismacilar, Tiirk yemeklerini yeni ve yaratict uygulamalari ile begendili tavuk kiilbast:
orneginde oldugu gibi, sebze esliginde jambonlu tavuk sarma, sebzeli beef stroganoff,
Neriman bonfile gibi uyarlanmis yeni uluslararasi yemek tarifleri de kullanilarak hazirla-
miglar ve jiirinin begenisine yemeklerini sunmuslardir.

IRON SEF

Iron Sef (Iron Chef)’in orjinali, bir Japon televizyon yemek pigirme yarigmasidir. Bu
yarismanin yapimeisi, Fuji televizyonudur. Ik defa Ekim 1993°de gosterime giren bu
yarisma programinda, akis su sekildedir: Tlk énce sunucu yarismacilarm kim oldugunu,
gecmislerini, yapacaklar1 yemeklerin malzemelerin ve kendisini tanitir. Yarigsmanin aki-
st ise, tamamen siirpriz malzemelerle hazirladiklar: yemekleri, degerlendirmeleri igin sef
jurisine sunmalar1 ve onlarin da bu yemekleri degerlendirmeleri ile ger¢eklesmektedir.
Siirpriz ana malzemeyi kullanarak ve zaman ile yarisilarak yemek ¢esitleri hazirlanir.
Yemek pisirme bolgesine, mutfak stadyumu denir. Ayni1 zamanda yarigmacilarin ve jiiri
iyelerinin bazilarinin, geleneksel kiyafetlerle ile yarismaya katildigi goriiliir. Yarisma
adeta, postmodern simiilasyon gosterisi gibidir. /ron Sef, uzak dogunun doviis sanatlari
formu ve yemek hazirlamanin, melez bir tarzda, modern bir yarigmanin igerisinde bir
araya gelisi bigimlendirilmistir. Japonya’da ¢ikmis bu yarigma, tersine kiireselleserek,
baska iilkelerde de, o iilkenin kiiltiirii ile ¢esitlenerek, diinyanin bir¢ok tilkesinde ki,
televizyon yaymlarinda gosterilmeye baslanmistir. Ornegin Amerika’da, Kanada’da,
Avustralya’da, Ingiltere’de, Tayland’da, Viethnam’da, Endonezya’da, bu Japon yemek
yarigma programinin yerli uygulamalari gosterilmektedir.

Kamera, aragtirma kapsaminda ele alinan programlarda hazirlanan tabaklarin hep-
sini, farkl1 agilardan seyirciye gosterdigi gibi, yakin ¢ekimi 6zellikle kullanir. Yine bu
programlarda ortak bir bagka bir baska durum ise, yemek yenirken hissedilen tat ve haz
biitiin dogalligiyla, yarismacilar, jiiriler, sunucular, konuklar tarafindan, kamera karsisin-
da seyirciler ile paylasilir.

DEGERLENDIRME

Aclik, yemek, doymak ve haz iliskisi evrenseldir. Yemegi seyretmek, yemege bas-
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lamadan, aglik eksikliginin ortadan kalmasindan 6nce, yani haz almadan 6nce, baslayan
gorsel bir doyum anidir. Kiiresel yemek temali programlarinin iceriklerinde de siklikla
kullanilan, aclik hissini giderecek olan yemek yapani seyretmenin verdigi haz, eglenir-
ken 6grenme duygusunun verdigi fayda iliskisi, Tiirkiye’de ki yemek programlarinda da
kullanilmaktadir. Bu format, Tiirkiye 6rneginde goriildiigii gibi, kiiresel yemek kanallari
ve programlarinin biitiin diinyada hizla popiilerligini artirmasi ile gittigi lilkede yerel
izleyici kitlelerinin olusmasinda etkili olmustur. Ayrica, yemek programlarini sunanlarin
goriintiisiinde de, 6zellikle kiiresel yemek programlarinin Tiirkiye’de yayina baslamasi
ile 6nemli bir degisim olmustur. Giiniimiizde, erkeklerde geng, farkli, seksi, dinamik,
eglenceli, kadinlarda yine, geng, eglenceli, seksi, biraz domestik olmak bu kisilerin ka-
mera Oniine ge¢melerinde avantaj saglamistir. Televizyon programlarinin kiiresellesme
siirecinde yasadig1 bir baska degisimde kameranin yemege yaklagiminin degisimidir.
Yemegin gorselliginin estetik bir dille aktarilmasi, gorsel haz ve cinsellik cagrisimlar
kullanilarak gerceklestirilmektedir. Bu durum literatiire, yemek pornosu “food porn” adi
altinda gegmistir. Kameranin kullanim bigimi ile yemegin kamera karsisindaki sunu-
munu olduk¢a degistirmistir. GOriintiiyii tamamlayan renklerin, sesin, 151gm kullanimi
da, adeta yi1ldiz haline doniisen yemeklere ulagmak isteyenlerin sayisini artirmayi amag-
lamaktadir. Yemegin gorselliginin kamera ile iliskisi gibi, bu programlar1 sunanlarin
yemekten aldiklar1 hazzi hi¢ ¢ekinmeden gostermeleri de, yemegin ekranlarda temsil
bicimlerinin degistiginin gostergesidir.

James L. Watson ve Melissa L. Caldwell, The Cultural Politics of Food and Eeating
kitabinda 2000’lerde, Mc Donald’s, Kentucky Fried Chicken(KFC), Coca-Cola’nin kii-
resel karsit1 hareketlerin baglica hedefi oldugundan bahseder(Watson, Caldwell, 2005, s.
2-3). Bahsedilen bu gida markalar1 da dahil olmak tizere, kiiresel markalara tepki gos-
termek, kiiresellesme karsiti toplumsal hareketlerin 6nemli bir eylem alanidir. Diger ta-
raftan televizyonlarda, kiiresel yemek kanallarinin ve programlarinin diinyadaki yemek
kiiltiirlerinin farkliliklarii evlere kadar getiren yemek-eglence formatlarini seyreden
izleyicisinin sayist ise (bu kanallarin ve programlarin yayinlandig: iilkeler diisiiniildii-
giinde) her gegen giin biraz daha artmaktadir. Bu durumda, kiiresel medya {iriinlerine ilgi
ve kiiresellesmenin uzlagsma alani nasil yaratilmistir? Bu sorunun cevabi farkl agilardan
degerlendirilebilir. Birincisi, kiiresel yemek kanallart ve programlarinin gittigi bolgelere
gore esnek bir sekilde uyum gostermeleridir. Ozellikle, uluslararas1 yemek kanallarmin
gittigi bolgenin 6zelliklerine ve yemek kiiltiirline gore, var olan programlarina yenilerini
eklemeleri, bu kabulii hizlandirmistir. Uluslararasi kanallarin ve programlarin, diinya-
nin farkl bolgelerinde izlenmesinde, yemek programlarinda kiiltiirel farkliligin ulusal
ve yerel sinirlart asan bir sekilde, gastro gosteri haline gelmesi de, ikinci nedendir. Bu
¢alismanin 6rnekleminin ig¢inde ele alinan uluslararasi ve ulusal programlarin karsilikli
analizinde goriildiigii gibi, yapilan yemekler farkli olsa da, insanlarin yemek programla-
rindan hissettigi fayda-haz iliskisi, hissedilen ve yasanilan eglenme, heyecan, 6grenme
iligkisi ile sekillenmistir. Bu durum, yemek temali programlarin kiiresel basarmin elde
edilmesinde etkili bir faktor oldugu, biitiin diinyada hizla izleyici sayisini artirmast ile
kanitlanabilir. (Collins, s.188-192). Tiirkiye’de, 90’larda baslayan, daha ¢ok ise iki bin-
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lerde sayilar1 artan, eglenme, 6grenmeyi ve heyecani bir araya getiren yemek temall
programlar, medya takip ajanslarinin verdigi reyting verilerinden de rahatlikla gortilebi-
lecegi gibi, donemsel olarak, bazen ilk 50 bazen de ilk 100, en ¢ok izlenen programlar
arasina girmislerdir. (Medya Tava, 2016).

Kiiresel yemek pazari1 ve bu pazarda gorsel anlatilarin nemli bir kismini ihtiva eden
gorsel yemek endiistrisi, televizyon programlari sayesinde baska cografyalarda goste-
rilitken veya benzer 6zelliklerde kiiltiirel olarak melezlesmis yeni yerel programlarin
ortaya ¢cikmasina neden olurken, yayginlasarak giiclenmektedir. Yemek kanallarinin hiz-
la, hem diinyada, hem Tiirkiye’de sayilarinin artmasi, medya etki alanlarini da benzer
diizeyde artirmaktadir. Tlirkiye drneginde de, uluslararasi kanallar, Food Network, 24
Kitchen Tiirkiye’de yayina baglarken, hemen akabinde, Planet Mutfak, Turkmax Gurme
acilmistir. Orneklemimizde sectigimiz yemek temali Tiirk kanali Planet Mutfak, bu iki
uluslararas1 kanalin yaptigimi yaparak, yemekle ilgili gérsel anlatim formatlarina ben-
zer yerel formatlarla iiriinler vermeye baslamistir. Programlarin igerigi karsilikli deger-
lendirildiginde, biitiin diinyada ¢ok popiiler olan yemek yildizlar1 ve onlarin televizyon
programlar1 da, Rachael Ray ile 30 Dakikalik Yemekler, Jamie Oliver ile 30 Dakika kii-
resel seyirciler yaratmislar, ama diger taraftan yerel yemek yildizlarinin ve programla-
rinin formatini ve tarzini belirleyen bir etki alan1 da olusturmuslardir. Refika Birgiil’iin
Refika’dan Hizli Tarifler ve Mucize Lezzetler’i, Arda Tirkmen’in Arda’nin Mutfag
programlar1 bunlara 6rnektir. Yemek yarisma programlari, realite televizyon program-
lar1 ve yarigma programlarinin karisimi melez programlar olarak nitelendirilebilir. Bu
programlar biitiin diinyada orijinalleri ve yerel 6rnekleri ile fenomen haline gelmislerdir.
36 iilkede gosterimde olan Come Dine With Me yarigsma programi, birbirini tanimayan
dort insan1 bir araya getirir ve yarismacilar kendi evlerinde yaptiklar1 yemekleri digerleri
ile paylasirlar ve tistelik birbirlerini degerlendirirler. Bu basit yarisma konsepti, diinya-
nin dort bir yanina ihrag edilerek, gittigi cografyalarda kiiltiirel gesitlilige uygun, yerel
dokunuslarla sekillenmis yarisma programi haline doniismiistiir. Tlirkiye 6rneginde, Ye-
mekteyiz programi, iilke uyarlamasindaki basari ile 2008’den 2015 yilina kadar yayinda
kalmis olan bir yarigsma programi olmustur. Master Sef yarigma programi, hemen hemen
biitiin kitalarda, 52 iilkede formatlar1 yerel olarak bigimlenmis diinyanin bir numarali ya-
risma programlarindan bir tanesidir. Tiirkiye’de Master Sef Tiirkiye olarak yayinlanmig
ama bir sezonun arkasindan devami gelmemistir. Bu program, Tiirkiye’de sef olmanin
degerini ve popiilaritesini artirmistir. Kiiyerellesme, kiiltiirel melezlesme olarak ise ye-
rel tariflerin yeni formlarinin begendili tavuk kiilbast: ve uluslararasi tariflerin sebzeli
beef stroganoff, seyirciler tarafindan yeteneklerini sergilerken yaptiklar1 yemeklerdir.
Bir bagka ¢alisma kapsaminda, halen biitiin Diinyada bir fenomen olan bu yarismanin,
Tiirkiye’de neden devam etmedigi arastirilabilir. Kiiyerellesme boliimiinde belirtildigi
gibi, kiiresellesme tartismalar igerisinde, ozellikle kiiresel kiiltiir hegemonyasi elesti-
rilerine karsilik verilen, yerel olanin kiiresel olmaya ¢aligsmasi ¢abalariin da miimkiin
olacagi savunmalar1 vardir. fron Sef yarigsma programi buna Ornek olarak verilebilir.
Japonya’dan ¢ikmis olan yarisma, su anda diinyanin birgok iilkesinde, kiiresel hegemon-
ya kurdugu sdylenen iilkelerde de dahil olmak iizere, Iron Sef Amerika, Iron Sef Ingilte-
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re, Iron Sef Avustralya yerel formatlariyla televizyonda gosterilmektedir. Sonug olarak
denilebilir ki, televizyondaki yemek programlarinin, aclik eksikligini gidermek icin bir
fayda sunuluyor olmasi, bu temel ihtiyaci hissedenleri kolaylikla izleyici yapmaktadir.
Ayn1 zamanda bu programlara eglence ve heyecanin eklenmesi ile iiretilen gorsel haz,
yemek temali kanal ve programlarin ulusal ve yerel sinirlar1 asarak biitiin diinyaya hiz-
la yayilmasini saglamis ve kiiresel etki yaratmistir. Bu ¢alisma, konuyu genel anlamda
analiz eden bir ¢alisma olmustur. Bundan sonraki ¢aligmalarda, konu ile ilgili ayrintili
analizlerin yapilarak, kiiresel ve yerel, kanal ve programlarin toplum iizerinde {irettigi
farkli boyutta etkilerin neler oldugunun arastirilmasi 6nerilmektedir.
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Kiiresellesme Siirecinde Kiiltiirel Melezme Ornegi Olarak
Yemek Kanallar: ve Programlar:

Kiresellesme, farkl kiiltiirlerin kargilagsmasini saglayan ortamlarin olusmasi ile birlikte
sekillenmektedir. Boylece kiiresel ve yerel olanin benzersiz birliktelikler i¢ine girerek farkli
sonuglar dogurdugu kiiresellesen diinyada, televizyonlarda yayinlanan bir¢ok yemek prog-
rami, uluslararasi 6rneklerinin etkisi altinda, kiiltiirel melezlesmenin bir {iriinii olarak orta-
ya ¢ikarlar. Televizyonun yayina basladig: ilk donemden itibaren yemek programlari vardir.
Beslenmenin giinliik faaliyetler i¢ginde 6neminden dolay1, yemek ile ilgili konular, televizyon
gibi giinliikk hayatin i¢inde énemli yer kaplayan eglence aracina da konu olmustur. 1990’lar
ve 6zellikle 2000’lerden itibaren ise yemek programlarina dair ilginin iyice artmasi, yemege
dair gorsel kiiltiirel {irinlerin sayisini da bir o kadar artirmistir. Yemek programlarinin bir-
birlerinden etkilenmesi ve aynt zamanda ¢ok popiiler olan bazi programlarinda o iilkelerden
cikarak bagka tilkelerde yerel degerle 6zdesleserek melez programlar haline gelmesine, ayni
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zamanda iilkede iiretilen bazi programlarin igerigini de degismesine neden olmustur. Food
Network, 24 Kitchen gibi uluslararasi yemek kanallari, Planet Mutfak gibi yerel kanalin,
Rachael Ray, Jamie Oliver uluslararasi televizyon seflerinin iirettikleri televizyon program-
lar1, Refika Birgiil, Arda Tiirkmen gibi Tirkiyeli televizyon seflerinin programlarmin kiiltii-
rel melezlesmenin drnekleri olarak gosterilebilir. Bir Ingiliz yapimi yarigma programi olan
Come Dine with Me nin, Tiirkiye versiyonu Yemekteyiz yarisma programi, aynt zamanda
uluslararasi bir yemek yarisma programi fenomeni haline doniisen Master Chef in, Tiirkiye
versiyonu Master Chef Tiirkiye, adli yarigma programi, kiiresellesme siirecinde ortaya gikan
melez televizyon programlaridir.

Anahtar Kelimeler: Televizyon, Kiiresellesme, Melezlesme, Yemek Programlari, Ye-
mek Kanallari

Abstract

Food Channels and Programs as an Instance of Cultural Hybridization in
The Process of Globalization

Globalization is shaped by the encounter of different cultures. The unique interactions of
global and local results in the process of globalization. Culinary programs on TV channels
emerge as a result of and take their inspiration from the cultural hybridization that takes place
within the context of globalization. Culinary programs on TV is as old as the television itself.
Because nutrition is a basic need for human life food programs also serves as an instrument
of popular culture and entertainment. Parallel to the rise of interest in culinary programs in
the 1990s and especially 2000s the interest in visual cultural artifacts also increased. Popular
culinary programs in certain countries affected change in the content of such programs in
others. This change in content happened by cultural interactions and hybridization. Inter-
national TV channels such as Food Network, 24 Kitchen, local TV channels such as Planet
Mutfak, culinary programs of celebrity chefs such as Rachael Jay, and Jamie Oliver, and
TV programs of Turkish chefs such as Refika Birgiil and Arda Tiirkmen can be shown as
an instance of cultural hybridization. Other instances of such cultural hybridization culinary
TV programs include the Turkish version of Come Dine With Me, Yemekteyiz and again the
Turkish version of phenomenal Master Chef, Master Chef Tiirkiye.

Keywords: Television, Globalization, Hybridization, Food Shows, Food Channels
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BiRiNCi TEKiL SAHIS BELGESELLERI;
“BEN”IN KENDINE BAKISI

Nihan Gider Istkman®

Giris

Sinema dilinin temel arac1 goriintii, sézciiklere yer birakmayan, goriindigi gibi al-
gilanan bir gergeklik olarak kabul edilir. Oysa goriinen gergek degildir. Diger anlatilarin
ve kitle iletisim araglarinin yaptig1 gibi, film de yalan sdyleyip, gercegi saptirabilir. Tim
filmsel anlatilar, montajlanmis, gergegi birebir yansitamayan bir nitelik tagir. Sozel ve
gorsel anlatilar arasindaki fark, goriintiiniin i¢indeki dogal gerceklik giicii, kanitsallik
yer aldig1 i¢in yanilsamayi daha etkili kilmasidir.

Sinema, belge filmlerle baslayan ilk yillarindan beri gercegi mekanik olarak yeniden
iireten bir arac olarak goriilmiistiir. Ister kurmaca olmayan bir tiirde ¢alisiliyor olsun,
ister kurmaca, yani ister gercek yasamdan yerinde ve zamaninda yapilan ¢ekimlerle bir
film tiretilsin ya da kurmaca bir evren yaratilmig olsun, sonugta film eylemi ile yapilan
bir s6z sOyleme, 0ykil anlatma, bir mesaj1 paylagsmadir. Christian Metz (1982: 44), her
filmin bir kurmaca oldugunu séylerken, Bill Nichols (2001:1) ise her filmin bir belgesel
oldugunu séylemektedir. Dolayisiyla anlatida gergegin sunumu agisindan tiirler arasinda
net bir ayrimin yapilamamasi sinema tarihi iginde pek ¢ok farkli anlatimsal arayisa yol
agmustir.

Birinci tekil sahis anlatisi da bu arayislarin bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Ki-
sinin kendini, kendi bakis agisindan diinyay1 anlatmasi edebiyat, resim, gosteri sanatlari

*Yrd. Dog. Dr., Baskent Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Ankara.
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gibi ¢ok daha uzun gegmise sahip sanat formlarina dayanmaktadir. Farkli sanat formla-
rindaki 6rnekler 6zelinde de bakildiginda otobiyografik anlatilarin gézler dniine serdigi
gercegin digsal bir gerceklikten ¢ok igsel bir gerceklik oldugunu sdylemek miimkiindiir,
dolayisiyla sinema tizerinden diisiiniildiigiinde de Metz ve Nicholls’un tanimlamalarina
bir alternatif olarak Lebow’un (2012: 2) tiim filmlerin bir birinci tekil sahis anlatis1 oldu-
gunu ileri siirmesi anlamlidir. Ciinkii Renov’un (2008: 48) da belirttigi gibi goriintiiler
diinyasinda kisiler sadece ne yaptiklariyla degil, kendilerini, diinyay1 nasil gosterdikle-
riyle de kimlik kazanmaktadirlar. Kimlik insasi, sosyal iliskilerin bir yansimasi, degis-
ken, ¢oklu, cogu zaman birbiriyle ¢atisan kimliklerin bir biitiinii olarak diisiiniildiigiinde,
birinci tekil sahis anlatilarindaki ‘ben’in aslinda bir “biz”1 yansittig1 sdylenebilir ki bu
da her filmin aslinda bir birinci tekil sahis anlatisi1 olarak diisliniilmesi tezini dogrular.

Belgesellerde ele alinan konulara ve konu ¢ergevesinde yer verilen kisilere bakti-
gimizda sadece kamera aracilifiyla yakalanmis bir gériintliniin s6z konusu olmadigini,
tersine, ¢ok sayida bakisin veya bakis acisinin kesistigi dinamik bir alan oldugu sdyle-
nebilir. Belgeselci bir olay, zaman dilimi ya da kavram hakkindaki goriislerini, tirettigi
belgesel yoluyla yansitmaya ¢aligir. Filmdeki konu ile ilgili kisiler birey olarak yeniden
sunulan gercekligin iginde var olmaktadirlar. Izleyici bir birey olarak, gerek ayni belge-
seli farkli agilardan izleyerek, gerekse ayni konunun farkli agilarini bir araya getirerek,
okuduklarini, duyduklarini, gordiiklerini yorumlar. Bu kesisme noktasi, karmasik ve ¢ok
boyutlu bir nesne yaratarak, hem filmde yer alan kisi/kisiler a¢isindan, hem belgeselci
acisindan, hem de belgeseli izleyenler acisindan ¢esitli farkli kimliklerin arastirilip, tar-
tilmasina imkan tanir.

Belgeselci insanlarin hayatlarina girer, umut ve korkulari, sevgi ve nefretleri niine
serilir ve o bunlar1 yeniden yapilandirarak ekranlara tasir. Bu ¢er¢evede filmde yer alan
konu ile ilgili kisilerin ¢oklu yapis1 ortaya ¢ikar. Filmin disinda, kendi 6z varolusuyla var
olan kisi, belgeselci ile iliskisi sonucu yapilandirilan kisi, izleyici ile iliskisi sonucu yapi-
landirilan kigi. Kameranin varlig1 kisilerin kendi farkindaliklarini da arttirir, kendilerine
yabancilagarak gercegin dolayimindaki kirilmalardan biri meydana gelir. “Kisi kendi
gercekligini gizleyerek, toplumsal ve bireysel psikolojik etkenler ¢ercevesinde kendisin-
den beklenen ya da kendisinden beklendigini sandig1 farkli bir ger¢eklik sunar.”(Kutay,
2006: 88).Konu ile ilgili kisilerle, belgeselci iligkisinin yani sira, izleyici ile nasil bir
iligski kurdugu da, ¢oklu yapida etkilidir. Belgeselde yer alan kisi ile izleyici arasindaki
yasam, mesafe “yakin” oldugunda, iliski diizeyine bagli olarak dogru alg1 diizeyi de artip
azalabilmektedir.

Belgeselin ¢ok boyutlu yapisi kapsaminda birinci tekil sahis belgesellerini ele al-
mak, giiniimiiz teknolojisinin sinema anlatisinda 6z temsillerin iiretimini daha miim-
kiin kilmas1 gercevesinde degerlendirilmelidir. Bagka bir deyisle, son déonemde izleyici
ile bulusmus bu tarz filmleri 6rneklendirerek analiz etmek, belgesel anlatisinin sosyal,
kiiltiirel, politik, teknolojik gelismeler baglamindan siirekli degisen doniisen iletisimsel
potansiyelini daha iyi degerlendirmek agisindan yerinde olacaktir.
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Dijital Cagin Aynasi Birinci Tekil Sahis Belgeselleri

Dijital ¢ag olarak adlandirabilecegimiz donemde, gorsel-sesli kaydin yapilabilece-
gi ekipmanlar ¢ok daha kii¢iik, hafif, ucuz dolayisiyla ulasilabilir hale gelmistir. Ayni
sekilde, bunlarin montajlanarak yayina hazir hale getirilmesi de dijital sistemlerin ola-
naklariyla ¢ok daha kolaylagsmigtir. Ayrica, goriintii ve ses kalitesinde herhangi bir kayip
olmadan kolaylikla kopyalayabilme, DVD, internet yayincilig1 gibi olanaklar, dagitim,
izleyiciye ulagsma imkani saglamaktadir. Dolayisiyla, bireylerin medyada yer alacak ye-
niden sunumlar agisindan diislindiigiimiizde, glinlimiiz iletisim teknolojileri, temsillerin
olusturulmasini, dagitimin ve tiiketimini daha genis bir kesim i¢in olanakli kilmaktadir.
Iste bu noktada birinci tekil sahis belgeselleri, Snemli bir yapim bigimi olarak ortaya
cikmaktadir. Bir film yapiminin herkes tarafindan gergeklestirilebilecegi esasina daya-
narak, bireylerin kendi filmlerinin yapiminda aktif rol tistlenmesi sayesinde, yaratici bir
calisma ile hikayelerin anlatilmasindan, problemlerin dile getirilmesine ve asilmasina
ya da farkli bireylerin karsilagsmasina dek, belgeseli etkin bir arag¢ olarak kabul etmek
gerekir. Birinci tekil sahis belgeselleriyle belgeselciler ¢cekiminden montajia dek, kendi
filmlerini yapmakta, neyin dnemli olup olmadigi ya da dogru olup olmadigi hakkinda
kendi kararlarin1 vermektedirler. Dolayisiyla kendi yeniden sunumlari {izerinde soz sahi-
bi olmakta, kendi 6zel alanlarinin siirlarini belirlemektedirler. Ana akim medyada mer-
cek altina alian tnliilerin giinliik hayatlarinin yan1 sira sosyal medyada siradan insanin
detaylarini ele alan video paylasimlari, bloglar gibi anlatilarin hizli artis1, kamusal alan
ve Ozel alanin smirlarinin gittikge belirsizlesmesini dogurmaktadir. Joshua Meyrowitz
(1986), televizyonu bu noktada etkin bir ara¢ olarak tanimlarken son yillarda gittik¢e
yayginlik kazanan realityshow olarak adlandirilan, bir gergeklik vaadiyle siradan insan-
larin giinliik hayatlarinin adeta gozetleme duygusunun tatmini lizere ekranlara tagindigi
yapimlar olarak degerlendirilmelidir. Boylelikle, giinliik, siradan insanin hayati hi¢ ol-
madig1 kadar goriiniirliik kazandik¢a sosyal etkilesim hi¢ olmadigi kadar artmakta ve
kiiresel bir 6lgek kazanmaktadir.

Filme konu olan kisilerin yeniden sunumlarinin kendi kontrolleri ¢ercevesinde olus-
masini saglayan birinci tekil sahis belgeselleri, izleyici agisindan ele alindiginda da,
birilerinin bagkalar1 adina konusmasindansa, gercek kisilerin kendi hikayelerini kendi
yorumlariyla anlattigin1 bilmek, belgesel gercek iliskisini daha az sorunlu bir noktaya
cekmektedir. Ancak bu katiliml ¢aligmalar1 da temsil agisindan ideal bir yontem olarak
yorumlamak eksik olacaktir, ¢iinkii yine belgeselci belirledigi yap1 ¢er¢evesinde etkin-
ligini siirdiirmektedir. Birinci tekil sahis belgesellerinde belgeselcinin kendi 6z sunumu
tizerinde bilerek ya da farkinda olmadan uygulayabilecegi otosansiir de goz ard1 edilme-
melidir.

Son yillarda internetin gorsel, isitsel, yazili malzemenin dolasima sokulmasinda
onemli bir rol oynamaya baglamasiyla birlikte pek ¢cok yeni tiiriin ortaya ¢iktig1, hatta si-
nema, televizyon ve basili malzemeler gibi geleneksel araglari bile etkiledigi, doniistiir-
diigii goriilmektedir. Belgesel agisindan “eski —yeni’ etkilesiminde dncelikle geleneksel
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belgesel anlatis1 yapisi icerisinde yeni medyanin teknik olanaklarinin yapim ve dagitim
amacityla kullanimindan bahsetmek gerekir ki bu dijital kameralar ve farkli mobil cihaz-
larla kolaylikla ¢ekim, montaj ve dagitim yapilabiliyor olmasidir. ikinci asama ise inter-
netin katilimei kiiltiirtiniin, kisisel ifade olanaklari ile belgesel anlatisini doniistiirmesi-
dir. Gergegin sunumu acisindan yeni medya belgesellerinin belgesel anlatisina katkilar
tam da bu asamada ortaya ¢ikmaktadir. Geleneksel belgesel anlatisinda belgeselciler
kisilerin temsillerini {iretirken, kisilerin kendi temsillerini tiretmekle ilgilenebilecekleri,
yapabilirlikleri géz ardi edilmistir. Gelisen teknolojilerle birlikte bizzat bireyler kendi
temsillerini tiretebilir hale geldikge, belgeselci ve konu/birey arasindaki siirlar yok ol-
maya baglamistir.

Belgesellerin yayin olanaklari ¢cergevesinde de diisiindiigiimiizde yeni medya belge-
selleri, herhangi bir yerdeki herhangi bir kisinin medya dosyalarini indirip, herhangi bir
kisi ile rahatca paylasabilmesi sayesinde kiiresel bir dagitim agia sahiptir. Internetteki
‘resmi’ yasaklama girigimlerinin ¢ogu zaman nasil sonugsuz kalabildiginin 6rnekleri bu
dagitim agini sansiir karsisinda ciddi bir alternatif gii¢ olarak ele almay1 gerektirmekte-
dir. Siire kisitlamalari, amatdrliik degerlendirmeleriyle ana akim medyada, televizyon ve
sinemada yer bulamayacak yapimlar da izleyici ile bu dagitim ag1 iizerinden rahatlikla
bulusabilmektedir. Belgesel anlatis1 sosyal katilimin etkin bir arenas1 haline gelebilmek-
tedir (Birchall, 2008: 278).

Birinci tekil sahis anlatisi, glin be giin artan bir oranda farkli formlarda, farkli mecra-
larda yer bulmay siirdiirdiikge, kendi tiirsel 6zellikleri de belirginlesmeye baglamaktadir.
Sadece birinci tekil sahsin tanikliginin anlatida yer almasi degil, izleyiciyi bizzat anlati-
cimin tanikligina ortak etmesi temeldir. Genel olarak dogrudan bir argliman ileri stirmez-
ken, izleyiciden beklenen anlaticinin gergekliginin farkina varmasi ve kendi gergekligine
dahil etmesidir (Aufderheide, 1997).ister bir itirafname yapisinda ister bir giinliik ya da
sosyal aktivist bir birinci tekil sahis gazeteciligi 6rnegi, belgeselcinin bagkalarinin adina
anlatiy1 olusturmasi karsisinda, belgeselcinin bizzat anlatinin konusu oldugu birinci tekil
sahis belgeselleri, 6znelliklerindeki agikliklariyla ayrigsmaktadirlar.

Bu 6znelligin hem belgeselci hem de izleyicide nasil karsilik buldugunu netlestir-
mek adina bagvurabilecek kaynaklardan biri de Christian Metz’in (1982: 46) “film bir
aynadir” metaforu olacaktir. Ayna metaforu ¢ergevesinde sinema tarihine paralel bir se-
kilde, internet ¢aginda da artan bir oranda insanlarin gézlerini goriintiilerden alamama-
sin1, baskalarmin sozlerine kulak kabartmadan duramamasini, film izlemekten alinan
hazzi agiklamak miimkiin olabilmektedir. Metz, Lacan’in “ayna evresi” ile seyircinin
0zdeslesme siireglerini agiklamaktadir. Lacan’a gore, dogumdan sonra bir siire, cocuk
kendisi ilegevresi arasinda ayrim yapacak durumda degildir. Annesi ve ¢evresindeki di-
ger nesnelerle kendi bedeni arasinda fark yoktur. Kendini arayan ¢ocuk libidosunu nar-
sisizm baglaminda kendisini temsil eder gordiigli her seye ylikler. Daha sonraki altinci
ve sekizinci aylar arasinda, bebek bir aynada gordiigii goriintiisii araciligi ile bedeninin
biitiinselligini ve bir varlik olarak kendini kavrar. Ayna evresi ‘ben” in ilk eklemlenigidir
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(Aktaran Giighan, 1992: 102). iste Metz (1982: 46), seyircinin film izlerken o ilkel hazz1
yeniden yasadigini one siirerek ayna islevini agiklar. Metz, yonetmen, seyirci ve filme
konu olan kisiler arasindaki 6zdeslesme ilizerinden ayna etkisini kurarken, fark yonet-
menin ve seyircinin kendi bedeninin yansimasinin perdede olmamasidir. Birinci tekil
sahis belgesellerinde bizzat belgeselci filmin de konusu oldugu i¢in perde/ekran aynanin
yerini daha net bir sekilde alabilmektedir. Belgeselci hem kamerayla 6zdeslestigi hem
de goriintiilerin kaynagini olusturdugu i¢in artik perde/ekran ona kendisini yansitan bir
ayna olmaktadir.

Neden Birinci Tekil Sahis Belgeselleri?

Belgesellerin, genel insani durumlari ele aldigini, 6zellikle de bireysel eylemleri,
iligkileri, duygulari 6zelden genele varacak bir sekilde isledigi soylendiginde, belgeselin
mesajini en giiclii sekilde tagiyan unsurlar da filmin karakterleri olmaktadir. Karakterler,
dolayisiyla da 6zdeslik kurulabilecek insan hikayeleri tizerine kurulmus belgesellerin
izleyici lizerindeki etkisi daha fazladir. Izleyici onlara ne oldugunu, hayatlarinin nasil
degistigini, nasil doniistikklerini gérmek istemekte, karakterlere merhamet duyarak ya
da onlarla empati kurarak karakterlere dolayisiyla belgesele de baglanmaktir (Cizek,
2005:80). Karakterler {lizerine kurulmus filmler agisindan en az yaratici olan yontem
olarak goriilen, ‘konugan kafalar’ olarak da adlandirilan réportajlar dahi bir iletisim kur-
ma ¢abasi olarak diisiiniildiiglinde degerlidir. Sadece bu iletisim niyeti bile belgeselin
giiclinii olusturabilir. Belgesel gorselinde, konusmacinin kendi 6z sunumuna dair tasidigi
izler, konusma stili, ses tonu ve temposu, duraklamalari, tereddiitleri, yiiz ifadeleri, be-
den dili, jestleri, duygu ve diigiincelerine dair izler tagimaktadir. Birinci tekil sahis bel-
gesellerinde bizzat belgeselcinin filmin karakteri olmasi1 goz dniinde bulunduruldugunda
sadece roportajlardaki iletisim kurma ¢abasinin ¢ok Gtesinde bir niyet ortadir. Temsil her
daim belgesel anlatisinin temel sorunlarindan biri olagelmekle birlikte, birinci tekil sahis
belgesellerinde belgeselcinin iletisim kurmak adina gosterdigi niyet, en 6zel detaylar
bile paylasmak konusundaki tutumu, 6z temsillerin halihazirda orada bekliyor olmasi
onemli bir kaynaktir. Oz temsillerin de kurgusallig1 akilda tutulmakla birlikte, kamera
ontindeki kisilerin kendilerinin nasil gériilmek ya da sunulmak istediklerine dair tasidik-
lar1 veriler de kiymetlidir.

Ozelin kamusal alana tasindig1 bdylesi bir yapida, neden birinci tekil sahis belgesel-
leri diye soruldugunda, birinci tekil sahis belgesellerinde filmi yapmak igin yola koyul-
madan 6nce ¢ok gii¢lii bir motivasyonun olmasimin gerekliligini, Berke Bas “ihtiya¢”
olarak tanimlamaktadir (Hizli, 2010:334). Belgeselcilerin ihtiyaglarini yapimlar iizerin-
den gorebilmek miimkiindiir. David Holtzman in Giinliigii (Y on. JimMcBride, 1967)fil-
minde Kit Carson, “Hayatimi filme alirsam onu daha iyi anlayabilecegimi diisiindiim”
demektedir. Tipk: Carson gibi ihtiyaglarini dile getiren pek ¢ok belgeselci hem diinya-
daki yerlerinin ne oldugunu daha iyi anlayabilmek hem de bu kesif siirecinin kaydini

* David Holtzman "in Giinliigii (Yon. JimMcBride, 1967) https://vimeo.com/117733608 (Erigim tarihi 15.12.2015)
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tutabilmek adina birinci tekil sahis belgesellerini giderek artan bir sayida bir arag olarak
kullanmaktadir. Kimi zaman agir bir hastaligin seyri, kimi zaman biiyiik bir ailevi kriz,
kimi zaman sosyal kimligi kesif yolculugu filme alinirken kamera sadece bir kayit cihazi
olmaktan ¢ikip gergekligi kurmada 6nemli bir yardimcei halini alabilmektedir. Boylelik-
le Aufderheide’nin (1997) de vurguladig: gibi 6zel ve kamusal alan smirlar belirgin-
sizlesirken, bireysel tecriibeler de sosyal bir baglam kazanmaktadir. Dolayisiyla birinci
tekil sahis belgesellerinin konusunun ille de bir kisi hakkinda olmasi gerekmedigini,
bir mahalleye, bir topluluga, bir olay ya da olguya kisisel bir bakisin da olabilecegini
vurgulamak gerekir. Belgeselci merkezde ya da kenardan, durup kendi etrafindakilere
bakmakta, dolayisiyla dogrudan “ben” diye sdze baslamadan, yasadigi toplumun, aile-
sinin hikayelerine bakigini ya da tamamen kisisel olarak deneyimledigi seyleri aktara-
bilmektedir.

Hangi sebeple ortaya ¢ikarsa ¢iksin tagidigi 6znellikle belgesel yapma ¢abasi kamu-
sal alanda bilinmeyen duyulmayan, ilgi gdsterilmeyen bir konuyu goriiniir kilma ¢abasi
olarak da okunmalidir. Belgeselin basindan beri bir amagsallik i¢inde tanimlana gel-
mesi, sinema ger¢ek gibi akimlarin sosyal meseleler lizerindeki 6znel ifadeleri ortaya
cikarmaya odaklanmasi cercevesinde diigiiniildiigiinde (Aufderheide, 1997), ana akim
medyanin ticari ya da politik, her neden kaynaklanirsa kaynaklansin ilgi alan1 diginda
kalmis alanlara da, kasten ya da kasitli olmadan, el atmaktadirlar. Gergekligin kurulma-
sinda gorsel medyanin giicii diisiiniildiigiinde, birinci tekil sahis belgeselleri formunda
sekillenen ve daha once de deginildigi iizere teknolojik gelismeler sayesinde kitlelere
ulagilabilirlik kazanan anlatilar sosyal adaletin saglanmasindaki araclardan biri olarak
da degerlendirilebilirler. Ciinkii, genellikle kayit dis1 kalan, siradan insanlarin tecriibe-
leri, olgu ve olaylarin nasil yorumlanacaginda, gelecege nasil tagmacaginda biiyiik rol
oynayabilmektedir. Tabi bu noktada bir bireysel anlatinin toplumsal bellekte yer alabil-
mesi i¢in tarihsel ve duygusal bir tepki uyandiriyor, goriiniiste birbirinden ayri olayla-
r1 neden-sonug iligkisi i¢inde biitlinliiyor olmasi gerekliligini vurgulamak yerinde olur.
Chirwa, toplumsal bellegin, bireysel ve toplumsal diizeyde uzlasma, iyilesme ve yeniden
yapilanmanin bir parcasi olarak kabul edilmesi gerektigini tam da buradan yola ¢ikarak
aciklar. Ciinkii toplumun bireyleri arasinda olusan duygusal dayanigsma psikolojik bir
terapi islevi gormektedir (Chirwa, 1997: 482). Belgeseller de bireysel bellegin kamusal
alana taginma zemini olarak bu ¢ergevede degerlendirildiginde, sunduklar: tanikliklarin
inanilirhigr tartisilir olsa bile, o tanikligin dogurdugu duygusal etki bile géz ardi edileme-
yecek degerdedir. Ozellikle de filmler icinden ¢iktiklari toplumlara geri déndiiklerinde
yarattiklart etki, kimi zaman da kendilerinin yillardir anlatmak, ifade etmek istedikleri
ile karsilagmalar1 sonucu, kamusal farkindaligin artmasi, giiven kazanarak kendini daha
giiclii hissetme ve orgiitlenme olabilmektedir.

Birinci tekil sahis belgesellerinin yapim bigimine odaklanildiginda da konu parale-
linde kisisel arsiv malzemelerinin, fotograflarin, mektuplarin, evlerde o konuya ait ne
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varsa izleyici ile paylasildigini gérmek miimkiindiir. Bu da izleyici ile kurulan birebir
iligkiyi giiclendirmekte, bu iliski, baz1 anlatimsal kural ve sinirlamalarin da kalkmasinda
etkili olmaktadir. Artan oranda réportaj, kisisel cekimler, olay aninda ¢ekimler, sallanan
kamera, dogaglama konusmalar gibi tekniklerin kullanilmasi, bir yandan da ‘gergegi’
izliyor olma etkisini de giliglendirmektedir (Birchall, 2008: 283).Bireyin farkl: kiiltlirler-
deki yapilanisi, son derece 6znel, 6zelin kamusal alana tagindig1 birinci tekil sahis bel-
gesellerinin yapim big¢imlerini de temelden etkileyebilmektedir. Otobiyografi kiiltiiriiniin
yerlesmedigi toplumlarda, filmin her agsamasinda zorluklar yasanabilmektedir. Bireyin
toplumla catismasinin ya da aile i¢i catigmalarin ¢ikis1 bizzat belgeselin yapim siireci
olabilmektedir. Esasinda birinci tekil sahis anlatilarinin temelde gii¢lerini aldiklar1 temel
noktalardan biri de tam da bu ¢atismalardir. Aufderheide (1997) birinci tekil sahis belge-
selcilerinin kameralarini ¢ogu zaman normalde sorulamayacak sorularin 6niinii agan bir
arag olarak da kullanabildiklerini belirtmektedir. Belgeselcinin konusabilme yontindeki
ihtiyaci temel bir itici gii¢ olarak, yapim siirecini, konuya odaklanmanin bellegi uyan-
dirmadaki etkisi de, herhangi bir film ekibi ya da kamera orada olmasa ortaya ¢ikma-
yacak konularmn, davranislarin kesfedilmesini, dolayisiyla son derece degerli kayitlarin
olusturulmasinisaglayabilmektedir. Bu noktada bellegin oyunlari, karakterin sadece neyi
nasil hatirlamak istiyorsa dyle hatirlayabilecegi ya da nasil anlatmak istiyorsa Oyle an-
latabilecegi tabi ki goz ardi1 edilemez, ancak bu, ¢eliski ve eksik igerse de bu anlatilarin
Oonemsiz, degersiz oldugu anlamina da gelmez.

Tek Basina Dans, Diyar ve Benim Kanserim

Birinci tekil sahis belgeseli olarak ele aliabilecek gilincel ve giiclii yapimlardan biri
Tek Basina Dans (Yo6n. Biene Pilavci, 2014)" belgeselidir. Eski VHS kayitlari, solmus,
kirigmig aile fotograflart ve kiiglik bir kizin giinliikleriyle, bir ailenin ge¢misinin izle-
rini giiniimiize tasimaktadir belgesel. Aile i¢i siddet tizerine temellenen film “Yasanan
siddet bizi nereye getirdi ve nereye gotiirecek™ sorusuna tiim aile bireylerinin yani sira
izleyici ile de birlikte cevap arama ¢agrisidir. Yonetmen Biene Pilavel, 12 yasinda gor-
diigii siddetin ¢ok fazla olduguna karar vermis, sosyal hizmetler araciligiyla bir cocuk
yurduna yerlesmistir. Sonra 33 yasinda, yasanan ama hig¢ dile getirilmeyenlerin zehriyle
yola devam etmek istemedigini anladig1 bir zamanda, kamerasiyla ailesine geri donmiis-
tiir. Biene Pilavci bir yandan iletisimsizligin ve siddetin ¢ocuklarda biraktigi yaralarin
pesinde ¢ok kirilgan bir yolculuga ¢ikarken, bir yandan da sifanin cesaretle iligkisinin
adim1 koymaktadir.

Ancak bir belgeselle konuyu ¢ok daha yakin ve gercekei anlatabilecegini diisiinen
yonetmen Biene Pilaver (Yiiksel, 2014), filmi yapmaktaki amacini verdigi bir diger ro-
portajda, “Ben boyle gergek filmleri seyirci olarak artyordum, seyretmek istiyordum.
Bu filmi de 6yle yaptim. Bu film benim son noktamdi. Kendime yardim edebilme ih-

* Tek Bagsina Dansile ilgili detayli bilgi i¢inhttps://de-de.facebook.com/Alleine-Tanzen-145584718836624/
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tiyacimdi. Bagka higbir sey ise yaramazken bu film benim terapim oldu.” sézleriyle
ifade etmektedir. Pilavci, kardeslerinin filme dahil olmaya ikna olmalarini da “Onlar da
benim gibi birseyler anlatmaya ¢alisiyorlar. Kendilerini ifade etmek istiyorlar. Onlardan
ayn1 zamanda manevi yardim istememi biiyiik bir iltifat olarak kabul ettiler.”(Ulkiitekin,
2014) diye aciklamaktadir.

Film boyunca Pilavci’nin siirekli acik olan kamerasi 6zel denilebilecek her alana gi-
rerek, utanmadan, sakinmadan, goziinii kirpmadan o giine kadar hep etrafindan dolanilan
acinin, Ustiline istiine gitmektedir. Kameranin etkisiyle annesini ve tim diger aile fertle-
rini ¢ok zorlayan sorular sorabilmekte, herkesin gecmisiyle ylizlesmesini istemektedir.
Filmin bir boliimiinde, aile, bir diigiin i¢in Yunanistan’da bir araya gelirler ve aile tam
anlamiyla birbirine girer ki Biene Pilavcr hala ¢ekim yapmaya devam etmektedir. Ortalik
yatistiktan sonra annesi Biene’ye, “Baska ¢ekecek sey bulamadin m1?” diye sorar. Iste
bu noktada bir birinci tekil sahis belgeselcisinin en biiyiik ¢eliskisi Biene Pilavct icin
baslar. “Ailemin acilarini filmim i¢in kullaniyor muyum?” diye sorar. Bu soruya verdigi
yanit filmin ta kendisidir ve bir roportajinda da sdyle vurgular “Seyirci bu filmden bir-
seyler ¢ikardig1 an bence buna deger gibi geliyor.”(Ulkiitekin, 2014).

Bir ailevi sorunu, aile bireylerinden birinin 6znelliginde, kamusal alana tasiyan bel-
gesel ilk etkilerini de oncelikle ele aldig1 aile 6zelinde vermektedir. Pilavci’nin belge-
seli, aile i¢in de bir terapi iglevi gordiigiinii bizzat Biene Pilaver “En dikkat ¢ekici sey
ise ailemin kendilerini izlerken bu kadar sert olmalarina sagirmalariydi. Ben kendim
hakkinda ¢ok seyler 6grendim. Bunun disinda kardesim Ali ona yaklagmama izin verdi.
Gecen giin ikimiz onun yeni evini boyadik mesela, havadan sudan konustuk onunla, ¢ok
keyifliydi.”s6zleriyle ifade eder. (Yiiksel, 2014) Bu baglamda film amacina ulasir, ¢esitli
festival ve gosterimlerle ulastig izleyici ve ana akim medyada uyandirdigi yaygin etki
tizerinden yaratacag: etki artisidir. Belgeseller 6zellikle izleyici ile bulustugunda belki
onlarin da yillardir anlatmak, ifade etmek istedikleri ile karsilasmalar1 sonucu, kamusal
farkindaligin artmasini, gliven kazanarak kendini daha gii¢lii hissetmeyi ve orgiitlenmeyi
saglayabilmektedir. Herhangi bir izleyicinin sadece tanikliklari dinlemesi, taniklarla kar-
silagmasi bile onu gordiiklerine, duyduklarina, bildiklerine elestirel yaklagsmaya itebilir.
Gosterimler sonrasinda, sdylesilerde kurulan yiiz yiize iletisim, online gosterim sayfala-
rinda ve sosyal medyada yer alan izleyici yorumlari bizzat siiregiden biling olusumunun
bir pargast haline gelmektedir. Filmler yeni filmlere ilham vermekte, farkli bireyler kendi
ailelerine bakmakta, film bir zincirleme reaksiyonun tetikleyicisi olmaktadir.

Anlatisinin giiciinii ve etkililigini birinci tekil sahis belgeseli olmaktan alan bir di-
ger yapim Diyar (Yon. Devrim Akkaya, 2014)"da suskunluklarin {izerine giden 6nemli
bir drnektir. Bir birinci sahis belgeseli olarak yonetmen kendi ailesi i¢inde yasananlara
bakmakta, tamamen kisisel deneyimleri ile konuya yaklasmaktadir. Akkaya, Istanbul’da
oturan bir yoga egitmenidir. Gog, cocuk 6liimleri, cinayet ve reddedilme gibi travmala-

* http://e-gazete.anadolu.edu.tr/ayrinti.php?no=13901(Erisim tarihi 18.12.2015)
** Diyar ile ilgili detayli bilgi i¢in https://www.facebook.com/pages/D%C4%B0YAR/411469228923786 ve http:/
diyar.ahestefilm.com/
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rin gelecek kusaklar lizerindeki etkilerini arastiran “aile dizimi” ¢alismasina katilir. Aile
dizimi yontemi, ailenin kusaklar boyu birbirine goriinmez bir bagla, cok daha derinden
bagli oldugu anlayigina dayanir, kusaklar 6ncesinde yasanan bir tecriibenin bugiine yan-
sidigini, aktarildigini hatta gegmiste giderilemeyen, tedavisinden kagilan acilarin yiikii-
niin bugiine devredildigini iddia eder. Akkaya, bu ¢aligma sonrasi, hissettigi yalnizlik ve
aidiyetsizlik duygusu, kendi ailesini kurmak konusunda gosterdigi direncin nedenleri
iizerine diisiiniirken 1915°te evlat edinilmis olan Ermeni biiytik dedesi gelir aklina. Ai-
lesiyle bunu paylastiginda, biiyiik dedesi Yusuf’un mezarinin kimsesizler mezarliginda,
bilinmeyen bir yerde oldugunu 6grenir. Hem biiylik dedesi Yusuf’un hikdyesinin hem de
kayip mezarmin pesine diiser. Aile bireylerinin belleklerindekiler ile O, tarihi olaylar
yasayan siradan insanin, Ermeni biiyiik dedenin hikayesi o olaylarin, nasil hatirlanaca-
gin1 etkiler. Aileden bir bireyin biiyiik dedenin hatiras1 6niinde bu saygiyla egilme giri-
simi, bir yandan da tiim aile i¢cinde unutma-hatirlama pratiklerinin nasil isledigini gozler
ontline sermektedir. Konugmakta ve mezarligin izini siirmekte resmi tarihin beyinlerde
olusturdugu sinirlarla pek de istekli olmayan, dede ve akrani akrabalar kargisinda yeni
kusaklar, baba, kardesler ve Devrim Akkaya’nin kendisi kimlikleri ve tarihi gerceklerin
kendi aileleri tizerindeki izlerini siirmekte kararlilik gosterirler. Bu karakterlerle belge-
sel resmi tarihle bagdasmasa da yakin tarihin yeniden degerlendirilmesine yonelik bir
nitelik kazanir. Filmde, iletisimin temel araglarindan dil bile ge¢gmisle bugiin arasindaki
kopuklugu sergileyen bir arag olarak simgesellik tasir. Kiirt¢e ve Tiirk¢e konusan aile-
de Ermenice, unutulmus, hi¢ 6gretilmemis bir dil olarak biiyiik dedenin kimligini nasil
yasadiginin izlerini bugiine tasir. Ermeni dedesinin acis1 “ge¢mis” bir ac1 degil, ii¢ nesil
sonra bugiinii ve gelecegi sekillendirmeye devam eden bir acidir ve Kiirt, Alevi bir aile
olarak tilkedeki azinlik kimliklerinin pek ¢ogunu tasiyan bu aile 6zelinde farkli temsi-
liyetler de kazanarak, baska acilarin ve suskunluklarin da daha olugsmadan dnlenmesine
katk1 saglayabilir.

Hizla ilerleyen bir tipte gdgiis kanserine yakalanan yonetmen Meral Uslu da, belge-
seli Benim Kanserim (Yo6n. Meral Uslu, 2015)" ile izleyiciyi tedavi siirecinin bir pargasi
haline getirmektedir. Film boyunca kameranin karsisinda olan doktor, terapist ve hem-
sirelerle 6znel kamera aracilifiyla bizzat izleyici kars1 karsiya kalmakta, adeta tedavi
siirecini izleyici yasamaktadir. Konu ve izleyici arasindaki 6zdeslesmeyi son derece giig-
lendiren bir anlatim araci olarak isleyen kameranin bu kullanimi, belgeselci agisindan
da bir anlamda kendine disardan bakabilmesinin bir araci olarak da islemektedir. Film
Uslu’nun bedeni iizerine odaklanmaktadir. Ona ihanet eden ve O’nun artik giivenmedigi
bedeni iizerine. Ozellikle de bedeni, hastalig1 6zelinde de gdgiisleri filmin gorselligi ara-
ciligiyla 6zel alan olmaktan ¢ikmakta, nesnelesmektedir. Ses de ¢ok dnemli bir anlatim
araci olarak iglemekte, bir yandan kamera 6niindekilere 6znel kullanim paralelinde biz-
zat izleyici adina sorular sormakta, bir yandan da Uslu’nun kontrol edemedigi duygulari-
nin, korkularinin, gozyaslarinin izleyici tarafindan birebir yasanmasini ve hissedilmesini
saglamaktadir. Filmin agirlikli béliimiinde Uslu sesi ile beden bulmaktadir. ‘Neden ben

* Benim Kanserim filmi ile ilgili detayli bilgi i¢in https://www.facebook.com/MijnKanker/ ve http:/www.cemmedia.nl
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g6gis kanseri oldum?” sorusuyla bagslayan siirecte film, belgeselci icin bir terapinin de
araci olur. Kendisine, yasadigi zorlu siirece yabancilagmasini da saglar. Zaten birinci tekil
sahis belgeselleri adina filmin en gii¢lii gorseli, filmin kapanis sekansinda goriilen, Meral
Uslu’nun elinde kamerasi ile ayna karsisinda yeni bedenine baktig1 ¢cekimde,kamera ara-
ciligryla konulan bu mesafenin noktalaniginin vurgulanmasidir. Uzun zorlu bir tedavi ve
terapi siirecinin bu sadece ilk ayagi, film bitmistir. Hayat devam etmektedir.

Sonug¢

Bireysel yasanmisliklarin ve tecriibelerin kamusallik kazanabilmesi i¢in aktarilmasi
gereklidir. Toplumsal hayata dahil olduktan sonra bireysellikten ¢ikip, farkli hayatlara
dokunabilmesi miimkiin olabilmektedir. Orneklerle de goriildiigii iizere, belgeseller iste
bu nedenle de bireysel yasanmisliklarin yok olup gitmesi karsisindaki 6nemli bir ¢aba
olarak degerlendirilmelidir. Her bir yeni belgesel, yeni filmlere ilham vermekte, bireyler
kendi ailelerine bakarak, sirlarini1 dokerek, toplumu, yasanmislarin farkli anlamlar tize-
rine diisiinmeye zorlamaktadir. Bu noktada belgeselciden 6te izleyiciler de kendi payla-
rina diisen sorumlulugu iistlenerek elestirellikle, empati kurarak, sadece izleme edimiyle
gergeklestirdigi tanikligin, siiregiden bir ortak bilincin olusumunun bir pargasi haline
gelmesini ve gergekliklerin yeniden ve yeniden degerlendirilmesini saglayabilirler. Bu
noktada birinci tekil sahis belgesellerinin agik 6znellikleriyle en 6nemli katkilar1 diger
formlardaki 6znelligi de sorgulatiyor olmalaridir.

Tiirkiye sinema tarihine baktigimizda da, ana akim karsisinda belgesel sinema, agir
sansiir kosullarinda ve ticari dolasimin desteklerinden uzak, kendine bir yer bulmaya ¢a-
lismustir. Ozellikle 2000’ lerle birlikte dijital teknolojinin yayginlik kazanmast, sayis1 her
gegen giin artan festivallerle, internetle farkli yapimlara ve beraberinde sinema yazinina
ulasabilme olanaklarimin artmasi, dolayisiyla sinema okur-yazarliginin artmasi sonucun-
da sinema 6zelde de belgeseller etkin bir ifade araci olarak tercih edilmeye baslanmstir.
Bu noktada, Tiirkiye sinemasinda daha yerel, farkl dillerde, farkli kiiltiirleri yansitan,
farkl ideolojilere dayanan, farkli kimlikleri temsil edebilen belgesellerin sayisinin giin
be giin artmasi, birinci tekil sahis belgesellerinin de artan bir yayginlikta {iretilebilmesi
temel bir beklenti olarak tespit edilebilir. Bu en temelinde devletin ya da resmi ideoloji-
nin ya da televizyonlarin bireyleri yansittig1 imgelerle degil, bireylerin kendi imgelerini
ireterek, kendi hikayeleriniaktararak yeni bir biling, tarih olusturabilmeleri agisindan
degerlendirilmelidir. Tekil bireylerin, ailelerin iginde kalmis kiigiik hikayeleri de duy-
makla ancak belki bir seyler konusulmaya, tartisilmaya baslanabilir. Kii¢lik seslerin de
duyulabilir olmasi agisindan sinema artik ¢ok daha etkili bir ara¢ halini almaktadir.
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0z
Birinci Tekil Sahis Belgeselleri; “Ben”in Kendine Bakist

Son yillarda internetin gorsel, isitsel, yazili malzemenin dolagima sokulmasinda
onemli bir rol oynamaya baglamasiyla birlikte pek cok yeni tiirlin ortaya ¢iktig1, hatta si-
nema, televizyon ve basilt malzemeler gibi geleneksel mediumlart bile etkiledigi, doniis-
tirdiigl gortilmistiir. Geleneksel belgesel anlatisinda belgeselciler kisilerin temsillerini
iiretirken, kisilerin kendi temsillerini iiretmekle ilgilenebilecekleri, yapabilirlikleri goz
ardi edilmistir. Gelisen teknolojilerle birlikte bizzat bireyler kendi temsillerini {iretebilir
hale geldikge, belgeselci ve konu/birey arasindaki sinirlar yok olmaya baglamistir. Birin-
ci tekil sahis belgesellerinde, belgeselci merkezde ya da kenardan, durup kendi etrafin-
dakilere bakmakta, dolayisiyla dogrudan “ben” diye s6ze baglamadan, yasadig1 toplum-
da, ailesinde yaganmis hikayelere bakisini ya da tamamen kisisel olarak deneyimledigi
seyleri aktarabilmektedir. Belgeselci hem kamerayla 6zdeslestigi hem de goriintiilerin
kaynagini olusturdugu i¢in artik perde/ekran ona kendisini yansitan bir ayna olmaktadir.
Ister bir itirafname yapisinda ister bir giinliik ya da sosyal aktivist bir birinci tekil sahis
gazeteciligi 6rnegi, belgeselcinin bagkalarnin adina anlatiy1 olugturmasi karsisinda, bel-
geselcinin bizzat anlatinin konusu oldugu birinci tekil sahis belgeselleri, 6znelliklerinde-
ki agikliklariyla ayrismaktadirlar. Toplumsal kiiltiirel, siyasi ve teknolojik degismelerin
etkisiyle siirekli doniigsen belgesellerin iletisim gizilinin daha iyi kavranabilmesi igin,
gliniimiiz dijital teknolojisinin sinema anlatisinda 6z temsillerin tiretimini daha miimkiin
kilmasi ¢ercevesinde birinci tekil sahis belgesellerinin belgeselci, izleyici, filme konu
olan kisilerden olusan ¢ok katmanli anlat1 yapisinin billurlastiriimasi 6nemlidir. Bagka
bir deyisle, son donemde izleyici ile bulusmus bu tarz filmleri 6rneklendirerek analiz
etmek, birinci tekil sahis belgesellerinin hakim bir anlati bigimi olma potansiyeli somut-
lastirmak acisindan yerinde olacaktir. Gergekligin kurulmasinda gorsel medyanin giicii
diisliniildiigiinde, birinci tekil sahis belgeselleri formunda sekillenen ve teknolojik gelis-
meler sayesinde kitlelere ulasabilirlik kazanan anlatilar, sosyal katilimin etkin bir arenasi
olarak, sosyal adaletin saglanmasindaki araglardan biri olarak da degerlendirilebilirler.
Ciinkii genellikle goriinmez duyulmaz olan siradan insanlarin yasamlari ve tecriibeleri,
olgu ve olaylarin nasil yorumlanacaginda, gelecege nasil taginacaginda biiyiik rol oyna-
yabilmektedir.

Anahtar Kelimeler: birinci tekil sahis belgeseli, temsil, 6znellik, ayna,

Abstract
First Person Documentaries; The Gaze of The Ego To Herself

As internet started to take an important role on the circulation of the audio visual
and written material, it is seen that new forms are starting to appear as well as it effects
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traditional mediums like cinema, television and print media. In traditional documentary
narrative, while documentarists produce representations of individuals it was comple-
tely ignored that they may be interested of producing their self-representations. As it
is more possible and common with the help of new technologies that people produce
their self-representations, the boundaries between the documentarist and the subject/
individual began to disappear. In the first person documentaries, documentarist may be
in the center or may be looking from a distance to her own surrounding, so may not start
the sentence with the word “I”. She may narrate stories from the society, from her own
family with a personal point of view or directly may narrate her own life experiences. In
this manner, as she may be identified as the camera as well as the source of the images
it may be said that the screen functions as a mirror. Whether it is in a manner of confes-
sion, a diary or a social activist first person journalism, it is obviously subjective than
the narrative form of documentarist telling something on behalf of someone else. Just to
better understand the communicative potential of documentaries which are transforming
continuously with the effects of social, cultural, political and technological changes, it is
important to crystallize the narrative layers of documentarist, subject and audience, wit-
hin the framework of recent advancements in digital technology enabling and facilitating
self-representation practices in the film narrative. In other words, the exemplification and
analysis of most recent and strong films which have met the audience would be pertinent
to concretize the potential of first person documentaries as a prevalent narrative form.
As it is obvious that visual media has a strong effect on the establishment of reality in
the society, first person documentaries reaching masses easily with the help of the new
technologies must be accepted as an important arena of social involvement, as well as
an instrument of social justice. Because, the lives and experiences of ordinary people,
mostly unheard and unseen, may have strong influence on the way how the facts and
events are to be interpreted and be carried into the future.

Keywords: first person documentary, representation, subjectivity, mirror
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