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UG AYLIK BILIM VE KULTUR ARASTIRMALARI DERGIST
YAYIN [LKELERI

Kapsam

Uluslararas: Kibris Universitesi yayini olan folklor/edebiyat dergisi halkbilimi, edebiyat,
antropoloji, dil, tarih, sosyoloji ve psikoloji alanlarinda inceleme ve aragtirmaya dayali, yontembilimsel
olgtitlere uygun;

1.0zgiin kuramsal yazilar;

2. Ozgiin arastirma, inceleme yazilary;

3. Belgeler ve yorumlar;

4. Uygulamalar ya da uygulamaya doniik yazilar;

5. Egitim ¢alismalari, derlemeler, elestiri ve degerlendirme yazilars;

6. Kitap elestirilerine yer vermektedir.

Genel ilkeler

folklor/edebiyat dergisi yonetimi (On Denetim Kurulu-Yayin Kurulu ve editér) intihal
(plagiarism) konusunda Turnitin/ ithenticate® araciligiyla ve diger bilimsel denetimlerden sonra
metin incelemelerine geger. Makalelerin 6zgiin, atif alabilme olasilig1 yiiksek ve akademik ilkelere
uygun olmasi, temel yayin kosullaridir. DOI kayitlari ile yayinlanacak makalelerin bilimsel, etik ve yasal
sorumluluklar1 yazarlarina aittir. Psikoloji alaninda gonderilen 6zgiin arastirmalarin ozellikle insan
katilimci ve/veya hayvan deneklerle ¢alisma yapilmigsa, etik kurulu onay1 zorunludur. folklor/edebiyata
gonderilen yazilarin bagka yerde yayinlanmamis olmasi ve genel yapisiyla agagidaki kurallara uymasi
gerekmektedir:

Makalelerin dili, Tiirkge ve Ingilizcedir. Bilimsel makaleler arasiz 40.000, inceleme/tartigma/
elestiri yazilar1 20.000, medya, kitap tanitim/elestiri yazilar1 da 5000 ile 9000 karakteri asmamalidir.
Dergide yazist yayinlanan yazarlara, bir adet dergi ve makalelerinin pdf dosyas: gonderilir. Yazarlara
herhangi bir telif ticreti 6denmez. Yayinlanmig yazilar, dergi kiinyesi belirtilmek koguluyla bagka bir
kaynakta da yayinlanabilir.

Bilimsel-Akademik ilkeler

Bilimsel bir makalenin amaci, alaninda uzman yazarlarin bilinen yontemler kapsaminda elde
ettigi sonuglar1 daha genis bilimsel kitlelere ulagtirmasidir. Bilimsel etik, bir aragtirmanin ¢ikis
noktasidir. TUBA'nin bu konudaki yorumu “Etik, insanlarin ahlakli yagamanin temelleri iizerine akil
yorduklar1 ve bu temellerden yola ¢ikarak dogru ve yanlis1 ayirt etmeye, dogru davranis bigimlerini
bulmaya ve uygulamaya yarayabilecek kuramsal ve toplumsal araglar: gelistirdikleri bir diisiin alanidir”
bigimindedir. Bu bakus agis1 folklor/edebiyat i¢in makale kabuliindeki temel ilkedir. Dergide TUBA ve
TUBITAK’1n yayin ilkelerine uygun makalelere yer verilir.

Dergide yer almasi istenen akademik nitelikli bir makale; Giris, Yontem, Sonug, Tartigma
bolimlerinden olusur. Giris kisminda agik ve anlagilir bir bicimde makalenin ele aldig: sorunun genel
yapist hakkinda bilgi sunulur. Yontem boliimiinde bu sorunun nasil ¢6ztimlendigi ortaya konulurken
tercih edilen bilimsel yontem de agikga belirtilir. Sonug¢-Tartisma kisminda sorunun yontembilimsel
olarak incelenmesiyle varilan hususlar belirtilir; ¢aligmadan sonra yapilmasi ya da stirdiiriilmesi
ongoriilen arastirmalar ve gelistirici girisimler i¢cin 6nerilerde bulunulur.
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Degerlendirme Siireci

Dergiye Makale Takip Sistemi ile gonderilen makaleler, UKU biinyesindeki On Denetim
Kurulunca dergi ilkeleri ve kurallarina uygunluklar: agisindan denetlenir. Bu kurulun yetkisi disindaki
gerekli teknik ekleme /diizeltmeler i¢in yazarlarla isbirligi yapilir. Benzerlik orani uygun olan makale,
Yaymn Kurulu ve Editér'iin onayiyla alanda uzman iki hakeme gonderilir. Degerlendirme siirecinde,
“kor hakem” isleyisi uygulanir. Hakem raporlarinin ¢eliskili durumlarinda yazi, tg¢lincii hakeme
gonderilebilir veya Yayin Kurulu+editor gorisiiyle karara varilir. Yazarlar, denetim siireglerindeki
uyarilar1 yerine getirirler; katilmadiklar1 hususlar varsa, gerekeeleriyle birlikte kars: gorislerini iletirler.
Kesin sonug, Yayin Kurulunca alinir. Dergiye génderilen yazilar, higbir durumda iade edilmez.

Yazim Kurallari

Yazilar, “Microsoft Word Document” formatinda, metin ve sonug kisimlar1 “Times New Roman”
yazi tipi ve “12 punto” biytkliginde olmalidir. Yazilar 1,5 satir araligi, kenar bosluklar1 her bir
kenardan 2,5 cm. bosluk olacak sekilde ayarlanmalidir. Satir sonlarinda sézciikler kesinlikle hecelerine
boliinmemelidir. Metin blok (saga sola dayalr), satirbasi verilmeden ve paragraflar arasinda satir boglugu
birakmadan, otomatik olarak, alt1 nokta bosluk birakilarak hazirlanmalidir.

flk sayfa diizeni:

1- Yazar adi (sag kose, saga dayalr)

2- Makale baslhig1 (ortada)

3- Ceviri makaleler i¢in ¢evirmen ad1 (saga dayalr)

4- Tiirkge 6zgiin makaleler icin 150-200 sozciik arasinda Ingilizce ve Tiirkge dzet, makale
baghginin Ingilizce cevirisi, daha sonra dzet metin yerlestirilir. ingilizce makalelerde 200 sozciikten
olusan Tiirkce ozet verilir.

5- Once makale dilinde, ardindan &zet dilinde en az 5, en fazla 10 sdzciikten olusan anahtar
sozciikler verilir.

6- Sayfa altinda verilecek bilgiler:
« Yazarla ilgili bilgi sayfa altinda (*) isaretiyle
 Makale ile ilgili agiklama geviri metinlerde kaynak metin ile ilgili aciklama (**) isareti ile,
« Cevirmenle ilgili agiklama (***) isaretiyle gosterilir.

Diger Yazim ve Sunum Kurallari

Dipnot ve Kaynaklar APA 6 standartlarina uygun olarak verilir, ikinci kaynaktan yapilan alintilarda,
asil kaynak da belirtilir. Metin i¢inde kaynak gosterme ve diger teknik uygulamalar hakkinda ayrintili
bilgi i¢in asagidaki kaynaktan yararlanilabilir:

http://www.apastyle.org

lletigim

Dergide yayinlanmasi istenen makaleler, asagidaki adreslere biri yazar bilgilerini kapsayan isimli
ve digeri isimsiz ayr1 adlarla word formatinda kaydedilmis iki dosya halinde e-posta yoluyla gonderilir.

Yazarlar, her tiirlii iletisim i¢in asagidaki adres ve bilgileri kullanmalidir:

UKU Fen-Edebiyat Fakiiltesi Dekanlig

Haspolat Kavsagi- Lefkosa KKTC

Telefon: (392) 671 11 11- 2600/2601

Belgegeger: (392) 671 11 65

El-mek : folkloredebiyat@ciu.edu.tr « mkaradag@ciu.edu.tr
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folklore / literature

QUARTERLY SCIENTIFIC CULTURAL JOURNAL

INSTRUCTIONS FOR AUTHORS

Scope

The Journal of folklore & literature is a Cyprus International University publication that publishes
original work in the fields of folklore, literature, anthropology, language and linguistic that are based
on analysis and research conducted in accordance with the scientific method. The scope of the journal
includes a variety of different pieces that range from original theoretical works to original research and
analyses; to documents and interpretations; to applications or application based works; to educational
works, meta-analyses, critiques, evaluations, and book reviews.

General Principles

The Journal of folklore & literature Management (Preliminary Evaluation Committee, Publication
Committee, and Editor) checks all submissions for plagiarism by submitting articles to the Ithenticate®
and Turnitin plagiarisme detection site prior to evaluating any of the journal articles. Basic publication
principles include article originality, high potential to receive citations, and suitability with academic
standards. The scientific, ethical, and legal responsibilities belong to the article authors. Papers submitted
in the field of psychology must have ethical committee approval, especially for articles being submitted
as original research that contain human participants and/or animal subjects. It is imperative that
articles sent to folklore ¢ literature have not been published anywhere else and that they are structurally
appropriate with the instructions indicated below.

Articles can be written in either in Turkish or English. Scientific articles should be no more
than 40,000 characters (without space); analysis/discussion/critiques should be no more than 20,000
characters (without space); and media, book review/critiques should be no more than 5000-9000
characters (without space). Authors whose articles are accepted for publication will receive a hard copy
of the journal and a pdf of their article. No royalties will be paid to the author. Published articles can be
published elsewhere as long as it stated in the masthead.

Scientific - Academic Principles

The goal of a scientific article is to disseminate its findings acquired from research conducted by
experienced field researchers, to the larger scientific community. Scientific ethics is the starting point
of a study. TUBA (Turkey’s Scientific Academy) defines ethics as “the field of thought where people
contemplate on the foundations of living a moral life and based on these foundations, they differentiate
between right and wrong, search for accurate behaviors, and develop theoretical and scientific tools that
can be applied”. This perspective is the basic principle underlying article acceptance for the Journal of
folklore & literature. The journal publishes articles that are in accordance with TUBA and TUBITAK
(The Scientific and Technological Research Council of Turkey)’s publication principles.

Articles with exceptional academic quality that are accepted to the journal should contain
an Introduction, Methods, Results, and Discussion section. In the introduction, a clear and concise
description of the problem the article is covering should be given. In the methods section, how the
problem was approached should be described in detail and the choice of scientific method used should
be explained and justified. In the results-discussion section, examination of the findings via the scientific
method should be described and suggestions for future research as well developmental implications
should be offered
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Peer Review Process

Articles sent to the journal are initially examined and evaluated according to their appropriateness
with the journal’s publication principles and publication rules as determined by CIU’s Preliminary
Evaluation Committee. All other technical additions/changes that are beyond this Committee’s jurisdiction
are done in collaboration with the author(s). Upon receiving approval from the Publication Committee
and Editor, the article is sent to two expert reviewers in the associated field. During the evaluation period,
the article will go through a blind review process. In the event there is a conflict between reviewer’s final
reports, the article will either be sent to a third reviewer or a decision will be made by both the Publication
Committee and Editor. Authors are required to make the suggested or necessary corrections during the
evaluation process. In the event where authors disagree with the suggestions made, they need to indicate
this with justifications. The final decision is made by the Publication Committee. Articles sent to the
journal are not returned.

Instructions for Authors

Articles should be written in “Microsoft Word Document” format where “Times New Roman” font
and “12” sizes are used. Spacing should be set at 1.5 cm and margins should be 2.5 cm all around. End of
sentence words should not be separated according to their syllables. Text orientation should be justified
without any indentations, no spacing between paragraphs; however, in the spacing section of MS Word,
the “before” option should be set at 6.

First page design:

1- Author’s name (right corner, aligned right)

2- Article title (centered)

3- For articles that are translated, the translator’s name (aligned right)

4- For original Turkish articles, the abstract should be between 150-200 words in both English and
Turkish. The English translation of the article’s title is placed under the Turkish title, which is placed over
the abstract. For articles in English, a Turkish abstract of at least 250 words should be prepared.

5- Five to six keywords in the article’s original language, then in the abstract’s language should be
provided.

6- Information to be given as footnotes at the bottom of the page include:

« Author information, denoted with a (*)

« In translated texts, information about the translated source in association with the article,
denoted with (**)

« Information about the translator, denoted with (***)

Other Writing and Presentation Rules

Footnotes and Works Cited should be prepared according to the American Psychological
Association’s Publication Manual, 6. Primary sources must be indicated when secondary source
citations are used. For in-text citations and other technical applications, please visit http://www.
apastyle.org/ for further details.

Contact Us

For articles you wish to have published in the Journal of folklore & literature, please send two
files by e-mail; one with detailed author information and one with no identifying names that have been
saved as a MS Word document.

For all forms of communication, authors should use the following address and details:
CIU Faculty of Arts and Sciences Dean’s office

Haspolat Kavsagi — Lefkosa, KKTC

Telephone : (392) 671 11 11- 2600/2601 « Fax: (392) 671 11 65

E-mail : folkloredebiyat@ciu.edu.tr « mkaradag@ciu.edu.tr
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Degerli okurlar,

Yogun egitim-6gretim yilin1 tamamlarken yaz ve giiz donemindeki yayim ca-
lismalarimizin programlanmast c¢abalarimizi silirdiirmekteyiz. Akademik kimlik-
li dergilerin evrensel standartlar1 yakalamasinda makalelerin diizeyi, kuskusuz en
onemli faktordiir. Gegen sayida belli bir diizeye gelen makalelerdeki standart APA
6 yapilanmasinin bu sayida daha da gelistirilmis oldugunu memnuniyetle belirtmek
isterim. Bu konuda yanimizda olan yazarlarimiza, hakemlerimize ¢ok tesekkiir edi-
yoruz. Bicimsel standartlarin yerlesik hale gelmesiyle, igerik konusunda da daha
ileri adimlar atabilecegimizi diislinmekteyiz.

Dergimizin internet sitesinde “Makale Takip Sistemi” ile ¢alismaya baglayarak
siirecleri daha teknik ve diizenli bir bigimde yasamaya basladik. Bu konudaki kimi
aksama ve eksikliklerin giderilmesiyle sistemin daha islevsel olacagini umuyoruz.

Her sayida uluslararasi dizinlerde yer alma konusundaki gelismelerimiz devam
etmektedir. Haziran/Temmuz aylarinda ayrintili bagvuru formlarini tamamladigimiz
iic 6nemli dizinde yer alisla ilgili olumlu sonuglar almak da beklentilerimiz arasin-
dadir. Bu konuyla baglantili olarak dergimizin agik erisim (openaccess) diizeniyle
ilgili - Budapeste Acik Erisim Insiyatifi baglamindaki- yeni ilkelerimizi internet si-
temizde duyurduk.

Pek ¢ok derginin yasadigi akademik hakemlik sistematigimizin tiimiiyle goniil-
liiliikk esasina dayali olmasi, kimi zaman bazi aksamalara yol acarken, pek ¢ok deger-
li akademisyenimizin 6zverili destekleri, ¢aligma heves ve giiclimiizii artirmaktadir.
Tiim hakemlerimize goniilden tesekkiir ediyoruz.

Dergide yayimlanacak makalelerin alanlarini halkbilimi, edebiyat, antropoloji,
dil/dilbilim ile sinirlamamiza karsin degerli arastirmacilar ve akademisyenlerimiz-
den yogun makale génderimleri devam etmektedir. Oncelikle erisim tarihi, hakemlik
siireci, akademik diizey bakimindan mutlak bir siralama yapildigindan yazarlarimi-
zim dogal gecikmelerden dolay1 bizi hos gdrmelerini umuyoruz.

Yeni sayilarda bulugsmak umuduyla mutlu, huzurlu ve giizel bir yaz mevsimi
diliyoruz.

Dergimizin yayiminda emegi gegen herkese tesekkiir ediyor, yeni sayilarda bu-
lusmak iizere iyi okumalar diliyoruz.

Prof. Dr. Metin Karadag
Editor
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Bir Seyirci Aragtirmasindan Etnografik
Deneyimler ve Hikayeler

An Ethnographic Experiences and Stories from a Spectator
Research

Hasan Akbulut

Ozet

Cogunlukla metin merkezli olmakla elestirilen film ¢aligsmalar1 alaninda seyirci-
yi arastirmak, aragtirma alanini da filmden, daha kapsayici olan sinemaya genis-
letmistir. Seyirci, bir filmin seyredeni, alimlayan1 ve anlamlandirant olmanin da
Otesinde, sinema salonuna gelip ¢esitli kosullarda ve baglamlarda filmi seyreder,
sinema salonunda diger seyircilerle etkilesir, sinemaya gidis-gelis yolunda farkli
bir dizi edimde bulunur. Sinemaya gitme deneyimi olarak adlandirilan bu siireg,
farkli tarihsel, toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel baglamlarda gesitlenir. 115K269
No’lu “Kiiltiirel ve Toplumsal Bir Pratik Olarak Sinemaya Gitmek: Tiirkiye’de
Seyirci Deneyimleri Uzerine Bir Sozlii Tarih Calismas1” baslikli TUBITAK pro-
jesi verilerine dayanan bu makale, Tiirkiye’de seyircinin kitlesel olarak sinemaya
giderek film seyrettigi 1960’11 ve 1970’1i yillar1 temel alarak, bu yillardaki seyirci
deneyimlerini saptama ve agiklamada kullanilan soz1i tarih gorlismeleri siirecine
odaklanmaktadir. Sahada seyirciyle calisirken, arastirmact ve seyirci ekseninde ya-
sanan etnografik deneyimleri konu edinen makalede, Istanbul, Ankara, Antalya ve
Kocaeli’nde yiiz kisi ile yapilan sozlii tarih goriismesi iizerinden, hem sahada se-

* {letigim Fakiiltesi Radyo, Televizyon ve Sinema Boliimii Sinema Anabilim Dali. hasan.akbulut@istanbul.edu.tr
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yirci deneyimleri hem de arastirmacilarin sahada seyirciyle ¢alisirken yasadiklar
deneyimleri 6zdiigiiniimsel bigimde yorumlanmustir.
Anahtar sozciikler: sinemaya gitmek, seyirci, sozlii tarih, etnografik deneyim, oz-

diistiniimsellik

Abstract

Researching the audience in the field of film studies, mostly criticized as being text-
centered. Thatswhy the concept of researching and understanding audience has
evolved from “film” to more inclusive concept called as “cinema”. The spectator
watches the film, receives and makes a sense of it. But beyond that, while the
spectator comes to the cinema hall and watches the film on various conditions and
contexts, he/she interacts with other audiences in the cinema, and has a different set
of actions on the way to cinema. This process, called the experience of cinemagoing,
varies in different historical, social, economic and cultural contexts. This article,
based on the project which is supported by TUBITAK and titled “Cinemagoing as
a Cultural and Social Practice: An Oral History Study on Spectators’s Experiences
in Turkey 1960s’ and 1970s” with number 115K269. This paper also describes
the mass audience watch cinema films in Turkey increasingly based on the 1960s
and 1970s and focuses on the oral history interviews process used to identify and
explain the spectator experiences these years. In the article, which deals with the
ethnographic experiences that are collected based on the axis of the researcher
and spectator while working with the audiences in the field, through oral history
interviews with hundreds of people in Istanbul, Ankara, Antalya and Kocaeli, both
the spectator experiences in field and the experiences lived by the researchers while
they were working with the spectator were interpreted in a self-reflexive way.
Keywords: cinemagoing, spectator, oral history, ethnographic experiences, self-
reflexivity

Metodolojik bir baslangi¢c: Sahada seyirciyle ¢calismak

Deneyim, basimizdan gecen bir olay oldugu kadar, bu olayin kiside biraktigi, onu
giiclendiren, etkileyen bir siireci de kapsar. Francesco Casetti, “Sinemasal Deneyim”
adli ¢alismasinin basinda deneyim kavramim etraflica sdyle agikliyor:

“Deneyim terimi burada belirli (ve baglayict) bir anlamda kullanilmaktadir. Bir
yandan, bizi sasirtan ve ele geciren bir seye maruz kalmak (deneyimlemek) anlamina
gelir. Diger yandan bu maruz kalma durumunu bilgiye ve giice doniistiirmek, bir diger
deyisle s6z konusu seylerin {istesinden gelme becerisine sahip oldugumuz i¢in birikimli
hale gelmekle (“deneyim sahibi olmak™) iliskilendirebilir. Sinemasal deneyim, hem per-
dedeki goriintiilerin (ve seslerin) magrur bir bigimde duyularimizi isgal ettigi ana, hem
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de bunlarin diisiiniimsel olarak ne izledigimize ve izleme eylemine dair bir farkindalig
tetikledigi ana denk diigmektedir. Bu durumda carpici bir seyle karsi karsiya kaldigi-
mizda dikkatimiz keskinlesir, nasil bakmamiz gerektigini ve bakmakta oldugumuzu da
biliriz. Bu bizi bagimiza gelen seylerin kahramani haline getirir. Bu bakis agisina gore,
sinemasal deneyim, film alimlamasindan -bir yorumdan veya bir tiiketimden- daha faz-
lasidir. Bu, duyusal veya biligsel “ifrat1” (aligilmisin disinda bize hitap eden ve dokunan
seyler vardir), karsilastigimiz seyin ve bir seyle karsilastigimiz gergeginin “farkindali-
gna” (bu farkindalik kendimizi ve ¢evremizi yeniden tanimlamamizi saglar) baglayan
bir durumdur. Ifrat ve farkindalik: Bu iki 6ge sayesinde izledigimiz seyle yeniden bag
kurarak, bir durum “yastyoruz”, ayni zamanda izledigimizi anlam vererek ¢ergeveliyo-
ruz. Bu iki 6ge sayesinde seylerle karsi karsiya geliyoruz, ayn1 zamanda hayatimizi yeni
olaylarla yiizlesebilecek Ol¢iide zenginlestiriyoruz” (Casetti, 2011: 81).

Casetti’den yaptigimiz bu uzun alinti, deneyimin ikili niteligini hem de sinemasal
deneyimin katmanli ¢ehresini agimliyor. Her ne kadar bu ¢aligmanin odagi, sinemaya
giden seyircinin film araciligiyla gec¢irdigi sinemasal deneyim ile sinirli olmasa da, bu
deneyimin siirecini ve deneyime eslik eden aktorleri ortaya koymasi bakimindan yol
gosterici. Bu calisma, seyircinin arastirildign 115K269 No’lu “Kiiltiirel ve Toplumsal
Bir Pratik Olarak Sinemaya Gitmek: Tiirkiye’de Seyirci Deneyimleri Uzerine Bir Sozlii
Tarih Calismas1” baslikli TUBITAK projesi kapsaminda dort arastirmacinin dort kentte,
daha 6zelde ise kendimin Istanbul’da gergeklestirdigi saha ¢alismasina odaklanarak, sa-
hada aragtirma siirecine, seyirci-katilimcilarla iligkisine ve kendisine dair diigiiniislerini
ortaya koymay1 amagliyor. Bu yoniiyle ¢alisma, seyircinin sinemaya gitme deneyimi-
ni kuramsal bir ¢er¢evede anlamaktan ¢ok, sahada aragtirmacinin yasadig1 deneyimlere
odaklaniyor. Bir bagka deyisle bu calismanin odag1 seyirci degil, seyirciyi konu edinen
arastirmaci olarak ben. Buna vesile olan siireg ise, Tiirkiye’de seyircinin kitlesel olarak
sinemaya giderek film seyrettigi 1960°l1 ve 1970’11 yillar1 temel alarak, bu yillardaki
seyirci deneyimlerini saptama ve agiklamada kullanilan sozlii tarih goriismeleri olmus-
tur. Bu proje, 1960-1980 yillar1 arasinda, yani Yesilcam doneminde sinemaya gitmis,
sinema kiiltiiriinii deneyimlemis kisilerle, 2016-2017 yillar1 arasinda yapilan goriisme-
lere dayanmaktadir. Bu goriismeler, goriisme odagini sinema kiiltiirii {izerinde tutmak
icin, yar1 yapilandirilmis formlar ekseninde gergeklestirilmistir. Projede kullanilan sozli
tarih yontemi ve goriisme teknigi, sozlii tarih, bellek ve sinemaya gitmeye dair litera-
tiir incelemelerine dayanmaktadir. Arastirmada kullanilan sozlii tarih goriigme formu,
Anette Kuhn (2002) basta olmak {izere, 6ncli arastirmacilarin ¢aligmalari incelendikten,
daha evvel arastirmacinin da katildig1 sozlii tarih arastirma projeleri dikkate alinarak
“konu yonelimli/ epizodik” (Thompson, 1999) bi¢cimde, tarafimdan hazirlandi. Goriisme
formunda, goriismecilerin sosyo-demografik verilerinden baglamak iizere, gegmiste ya-
sadiklar1 yere ve doneme, donemin 6nemli tarihsel, toplumsal olaylarina, serbest zaman
etkinliklerine, sinema kavrayislarina, sinemaya gitme pratiklerine dair sorular yer aldi.
Gegmisin sinema seyirciligine dair animsatict bir nitelikte olmasi planlanan bu soru-
larla, bellegi canlandirmak amaglandi. Oznelerin, arastirilan donemlerdeki demografik,
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sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve de politik konumlart itibariyle kendilerini anlatmalartyla
baslayan goriismeler, donemin serbest zaman ve kiiltiirel etkinliklerinin neler oldugu-
na, daha sonrasinda da sinemaya odaklanarak devam etti. Ozneleri, kendi iliskisellikleri
icinde kavramaya calistigimiz bu siire¢, onlarin duygu ve diisiincelerini de ifade etmele-
rine olanak verdi. Boylece goriismecilerin ve benim, glindelik hayat rutini, davranislar,
sozler, sessizlikler, bekleyisler gibi gériisme siirecinde yasanan bir dizi gdzlemlenebilir
ve hissedilebilir oriintli, duygu, inang ve sdylemleri ile birlikte ortaya kondugu etnogra-
fik bir arastirma siireci yagandi. Sozlii tarih ya da Kottak’inda ifade ettigi haliyle (2002:
30-31) soylesi, goriisme ve goriisme izlenceleri, yalnizca bir kayit faaliyeti degildir,
ayn1 zamanda goriisme hazirligi, goriisme siireci ve goriisme sonrast katilime1 gézlemin
kullanildig1 bir etnografik arastirma tekniklerinden biridir. Teknigi etnografik kilan sey,
goriisme izlencesini kullanirken kaynak kisilerle yiiz yiize konusulmasi, sorular sorulup,
yanitlarin kaydedilmesidir (Kottak, 2002: 31). Ayrica sozlii tarih goriismeleri, kaynak
kisilerin kendi i¢inde, goriismeci ile goriisen, katilimcilar ile onlarin kiiltiirleri arasin-
da bir¢ok etkilesim katmanini olusturmasiyla da (Abrams, 2016), etnografik bir icerige
sahiptir. Nitel bir aragtirma yontemi olan etnografi, genelde etnografin agik ya da gizli
olarak belirli bir zaman i¢inde insanlarin giindelik yasamlarina girip olanlar1 gozleyerek,
konusulanlari dinleyerek ve informal ve formal goriigmelerle sorularak sorarak, incele-
menin odag1 olan konular tizerine 151k tutacak erisilebilir belge ve materyal toplayarak
katilarak gozlem yapmasini igerir (Hammersley ve Atkinson 2007: 3).

Emerson ve arkadaslar1 da bu tanimdaki 6geleri yineleyerek (2008: 1) arastirmaci-
nin, belirli bir toplulugu veya kiiltiirii anlayip, anlagilir kilabilmek i¢in igerden bilgiye
ulagsma adina, ¢alisma yaptigi insanlarin giindelik yasamlarina, dogal hali igerisinde biz-
zat katilarak girmesine bagl olarak kuracag: yakin ve siirekli iliskiler sayesinde edinece-
&i gozlemleri, aldig1 notlar1, duydugu konusmalar kayit altina alarak yaptigi betimleyici
tarzdaki anlatilardan olusan yaklasim tarziyla iiretilen metinler olarak tanimlar. Etnograf
bu siirecgte olabildigince “arastirilan insanlarin anlam diinyalarina dahil olmakta, diizen-
lenmis faaliyetlerden olusan sisteme katilmakta ve onlarin ahlak diizeninin kodlarina
tabii oldugunu hissetmektedir”. Katilim arttik¢a da “etnograf, olan bitene kayitsiz kala-
mamaya” da baglar (Emerson vd., 2008: 3).

Creswell (2012: 464) nitel arastirma tasarimlarindan biri olan etnografik arastirma
tasariminin gergekei etnografi, ornek olay ve elestirel etnografi olmak tizere {i¢ temel
bi¢imi oldugunu belirtir. Yazarin tanimladig1 gibi gergekei etnografi, Van Maanen (1988)
tarafindan karakterize edilen ve arastirmaci tarafindan incelenen bireylere yonelik belirli
bir durusu yansitmaktadir.

“Gergekei etnografi, durumun nesnel bir degerlendirmesi olup, tipik olarak ti¢lincii
sahis bakis acistyla yazilmigtir ve bir saha ¢alismasinda katilimcilardan 6grendiklerini
nesnel olarak raporlar. Bu yaklasimda etnograf, ¢alismay: ii¢iincii sahis tarafindan
tutkusuz bir sesle anlatir ve katilimcilarin gézlemleri ve goriiglerini raporlar. Etnog-
raf, aragtirma raporunda kisisel goriis bildirme olanagi sunmaz ve “gergekler” in her
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seyi bilen muhabiri olarak arka planda kalir. Arastirmaci, nesnel verileri, kisisel 6n-
yargi, politik hedefler ve yarg tarafindan kirletilmemis 6l¢iilii bir tarzda rapor eder.
Etnograf, katilimcilarin goriislerini, oldukga diizenlenmis alintilarla sunar ve kiiltiiriin
yorumlanmasi ve sunumu ile ilgili son s6zii soyler” (Van Maanen, 1988’den akt. Cres-
well, 2012: 464).

Creswell’in ikinci kategori olarak ayirdigi giic, statli, ayrimeilik gibi toplumsal
sorunlarin eksende oldugu elestirel etnografide aragtirmaci, yorumlarin, kendi tarih ve
kiiltiiriinii yansittigini bildiginden, kendi yorumlart hakkinda 6z-bilinglidir. “Yorumlar
yalnizca gecici olabilir ve katilimeilarin bunlari nasil izleyecegi ile ilgilidir. Elestirel
aragtirmacilar kendilerini metne, diistinimsel ve kendi rollerinin farkinda olarak yer-
lestirirler ve bunu arastirma raporunda dne ¢ikarirlar. Bu, 6nyargilarin ve degerlerin ta-
nmimlanmasi; goriisleri kabul etmek ve yazar, katilimeilar ve okur tarafindan metinsel
sunumlar arasinda ayrim yapilmas: anlamina gelir. Artik etnograf, ger¢ek¢i yaklasimda
oldugu gibi “nesnel” bir gozlemci degildir. Elestirel aragtirmaci i¢in bu tarafsiz olmayan
konum, ayn1 zamanda, onun, insanlarin daha az ezilen ve marjinalize edilmis olmasini
saglamak i¢in, toplumda degigiminin savunucusu olacagi anlamina da gelir. Sonugcta,
elestirel etnografik rapor, ¢eliskiler, tahmin edilemeyen seyler ve gerginliklerle dolu ‘so-
runa karisik, ¢ok seviyeli, ¢ok yontemli bir yaklasim’ olacaktir (Denzin, 1997’den akt.
Creswell, 2012: 467).

“Diigtinimsellik, etnografik ¢alismanin baglamini, nasil ve hangi kosullar altinda
yapilip yazildigini, aragtirmay1 yonlendiren etmenleri kritik olarak diistinmenin gerekli-
ligine vurgu yapar” (Nahya, Rahmansah, 2016: 24). Bu etmenler, arastirmacinin ¢alisma
konusuyla, alanla, alanda insanlarla ve kendisiyle kurdugu iliskileri ve konumu ile ca-
lismaya etki eden daha genel tarihsel, toplumsal, ekonomik, politik baglamin farkinda
olmak anlamina gelir. Ozdiisiiniimsel metinlerde bir katilime1 olarak arastirmact ve onun
deneyimleri oda olsa da, Hervik (1994), diisiinimselligi, 6znel bir igebakis olmaktan
¢ok, yazari konumu ile metnin iiretiminin sorusturulmasi olarak goriir ve birbiriyle ke-
sigen katmanli bir yap1 olarak tasarlar. Alanda etnograf, sosyal deneyimlerini ve akil
yiiriitmelerini paylasarak kiiltiirel modellerde depolanmis kolektif inanglara dair i¢g6-
rii elde eder; bu biiriinsel (holistik) deneyimde etnografin 6z-diistiniimselligi, diger 6z-
diistintimselliklerle karsilagir ve etkilesir. Sonugta nesnellik karsiti bir form olarak degil,
ayn1 zamanda tek nesnellestirme tarzimiz olarak goreliligin deneyimi olan bir yeni bir
tir 0zdiistinimsellik, “paylasilan 6z-digiiniimsellik™ ortaya c¢ikar (Arderner, 1989: 212-
221’den akt. Hervik, 1994: 96). Tam da bu yoniiyle etnografik aragtirma ve yazimi, Mar-
cus ve Fisher’in “tanimlamasi ile potansiyel olarak bir deneydir, gebe bir andir” (2013:
10). Yazarlar, yerel sozel anlatilar1 edebi bigimler olarak okumak gibi ¢aligmalar1 igeren
bu yeni etnografik poetika igerisinde, diyalojik, yorumbilgisel yorumlama ¢ergevelerini,
antropologlarim ftirettigi edebi eserleri, etnografik filmler ve kurmacalar ile deneyimin
farkli temsil bigimlerini siralarlar (Marcus, Fisher, 2013: 121, 122). Postmodern ya da
yeni yaklagimlarda etnografi, “deneyimin anlaminin kaydidir. Deneyim, etnografiden
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bagimsiz davranig, anlamlar, metinler vb. gibi digerlerinden daha bagimsiz bir nesne
degildir” (Tyler, 1986: 138).

Deneyimin temsili, yukarida vurgulandigi gibi, aragtirmacinin 6zdiisiiniimselligini
ve arastirilan yerel topluluk ile diyalojik bir iligkisini gerektirir ki, bu yazi, bu tartig-
malar beslenerek yazildi. Sahada seyirciyle calisirken arastirmaci ve seyirci ekseninde
yasanan etnografik deneyimleri konu edinen bu ¢aligmada, istanbul, Ankara, Antalya ve
Kocaeli’nde yiiz kisi ile yapilan sozlii tarih goriigmesi tizerinden, hem sahada seyirci de-
neyimleri hem de arastirmacilarin sahada seyirciyi, seyirciyle ¢alisirken yasadiklari de-
neyimler 6zdiisiinlimsel bi¢imde yorumlanmaya calisildi. Gupta ve Ferguson’un belirt-
tigi gibi, “sahanin metinsel olarak daginik notlar1 ile diisiintimsel, kuramsal, cilalanmis,
metinlerarasi metinsel bir biitiin olan” evin metnini” kapsayan etnografik deneyimler”
(1997: 12) bu yazinin odagina yerlestirildi. Arastirma siirecinde ekip olarak ¢aligsak ve
ekip olarak benzer deneyimleri yasasak da, caligmada goriismeci se¢iminden baslayip,
aragtirmaci olarak benim sahada katilimcilarla ve kendimle kurdugum iligki bigimini,
aragtirma siirecinde yasadigim carpici olaylari ve deneyimleri anlatmak ve paylagmak
istiyorum.

Katilimcilara erisim ve ikna siireci

Bir sozlii tarih goriismesi Oncelikle katilimer ile kurulacak giiven iligkisine daya-
nir. Giivenin ingas1 ise, goriisme Oncesi projeyi, amaglarini, kapsamini anlatmay1, ka-
tilimcilarin evlerine ya da islerine giderek onlarla sohbet etmeyi, dolayisiyla bir siireci
gerektirir. Arastirma projesi kapsaminda goriisme yapilacak yiiz goriismecinin vaat edil-
mis olmasi, bu arastirmada bizler i¢in zorlayici bir etkendi. Zira giiven iligkisi kuracak
denli sahada onlarla gegirecek ¢ok vaktimizin olmayisi, gériismeci arayisini, oncelikle
yakin ¢evremizden baglatmamiza yol agti. Ebeveynlerimizden, ders aldigimiz hocalari-
miza, komsularimizdan film festivallerinde goriip, bazen konugsmadan selamlastigimiz
sinefillere, ders verdigimiz kurumlardaki 6grencilerimizin ailelerinden calisma alanla-
rimizdaki meslektaglarimiza degin yakin ¢evremizdekiler, ilk goriismecilerimiz oldular.
Onlarin da arastirmay1 arkadaslarina, tanidiklarina anlatmalariyla goriismeci kaynagimiz
zenginlesti. Bu, arastirma literatiiriinde kartopu 6rneklem olarak tanimlanan bir 6rnege
de uymaktaydi. Ancak boylesi bir se¢cimin, goriismecilerin belli bir sosyal katmanda yo-
gunlagmasina neden oldugunu da belirtmeliyim. Kendi ¢evremizden segerek erismeye
calistigimiz goriismecilerin/ kaynak kisilerin, egitimli, belirli bir gelir diizeyinin lize-
rinde, orta ve orta-iist siniftan olmalariyla, elde ettigimiz sinema deneyimi de kimileyin
seckinci, akademik oldu. Bu durum, 6zellikle Ankara ve Istanbul’da belirgin hale gel-
di. Yalnizca tiniversitede 6gretim iiyesi olarak ¢alisan 10’u agkin katilimecimiz olmustu.
Sosyal siniflar anlaminda olusan bu dengesizligi, diger kentlerdeki goriismeci segimleri
ile dengelemeye ¢alistrysak da, bunda ¢ok basarili oldugumuz sdylenemez. Orta ve iist
simiflardaki bu yogunlagsmada, daha diisiik gelirli ve daha az egitimli gdriismecilerin,
zaten daha az siklikla sinemaya gitmis olmasi ve bu goriismecilerin kendi deneyimlerini
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anlatmaya deger bulmayislarinin da etken oldugunu iddia edebiliriz. Kendi yasadiklarini
siradan olarak niteleyerek anlatmaya deger bulmamak, tam da s6zlii tarihin goriismele-
rinde asilmas1 gereken engellerden biridir. Gorligmeci bulma stirecinde birkag aday, bu
nedenle goriisme yapmak istemedi ve ne yazik ki onlar1 goriismeye dahil edemedik.

Orta-iist sinif ve egitimli gorlismecilerimiz i¢in ise, baska bir sorun s6z konusuydu.
Fikir vermesi, animsatict olmasi i¢in (¢ogu kez katilimeilarin da kendi istekleriyle) on-
ceden gonderdigimiz goriisme sorulari, bazi goriismecilerimizde asir1 hazirlik yaparak,
neredeyse soru sormadan, formdaki tiim konulara dair bir aktarimi beraberinde getir-
misti. SOzIi tarihin dogasina uygun olarak konusma sirasinda gereksiz miidahalelerle
anlatiy1 kesmemek icap etse de, boylesi bir durum, araya girmemizi zorlastirdi, ayrinti-
landirilmas1 gereken yerler konusunda daha dikkatli olmaya sevk etti. Ornegin ilk kay-
nak kisimiz ve hocamiz olan Segil Biiker (1947, Eskisehir),! bir sinema akademisyeni
olarak sorular1 dnceden gérmiis ve hazirlanmisti. Onunla yaptigimiz ilk gériismeden,
gerek aragtirma siirecine gerekse arastirmaci olarak konumumuza iligkin bir farkindalik-
la ¢ikarak yolumuza devam ettik.

Goriismelerin baslangicinda yagsadigimiz bir deneyim de, “katilimcilara arastirma-
nin amaci, siireci, beklenen olasi riskleri ve yararlarimi ifade eden, rahatsiz olduklari
ya da istemedikleri anda goriismeden 6zglirce ¢ekilme haklar1 oldugu bilgisini veren
bilgilendirilmis riza formu” (Thorne, 1980: 285) ekseninde ortaya ¢ikmigti. Bu formu,
arastirma projemin finansal ve bilimsel destekleyicisi TUBITAK a vaat ettigim iizere,
calistigim Istanbul Universitesi Bilimsel Arastirma Birimi’nin 6ngérdiigii cercevede —
ki esasen saglik arastirmalar1 alanindaki etik sorunlar temelinde hazirlanmisti- katilim-
cilara imzalatmak zorundaydim. Arastirdigim konu, sinema anilar1 gibi, nispeten keyifli
bir alan1 ¢agristirtyordu, ancak imzalanmasi gereken bu formun, katilimeilarda ¢ekinceye
yol agtigini gézlemliyordum. Zira bu form, keskin bi¢cimde katilimcilara benim aragtirma-
c1 konumumu, {izerime yerlestirilmis kurumsal ve resmi devlet agirhigini bariz bigimde
vurguluyordu. Bir ¢esit sézlesme olan bu formda yazilan ifadeler, az sonra yasanacaklar
konusunda katilimcilari kaygilandirabiliyordu. Sinemadan konusurken, rahatsiz edici ne
olabilir ki? Goriismelerin baglangic anlarinda beliren bu kayginin, siire¢ ilerlediginde kay-
boldugunu, ancak formu imzalama aninda tekrar bir ¢ekince duygusunun ortaya ¢iktigini
gozlemledim. Esasen saglik bilimleri alaninda ve pozitivist aragtirma tasarimi temel alina-
rak hazirlanan bilgilendirilmis riza formlarinin, sozlii tarihin dogasina uygun olmadigini,
katilimcilarin bedensel, zihinsel ve duygusal olarak korunmalarini taahhiit eden nitel aras-
tirmanin dogasia uygun bagka etik diizenlemeler gerektigini diistinityorum.

Giic ve yardimlagsma ekseninde arastirmaci-katilimer iliskisi

Pozitivist arastirma paradigmasinin sorgulandigi glinlimiiz etnografik arastirma
siirecinin odaginda arastirmaci 6zne ile onun bilgiyi iiretme ve yazma siireci bulunur.
Crick, antropologun topluluk hakkinda gézlem yapip bunlar1 kuramsal kistaslara uyar-
lamaya calisirken, topluluk iiyelerinin de siiregelen olaylar ve durumlara anlam empo-
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ze ettiklerini; bunu yaparlarken de genellikle antropologun tutum, tavir ve davranislar
hakkinda giyabinda yaptiklari spekiilasyonlardan hareket ettiklerini (1982: 25’den akt,
Atay, 2017: 199) belirtir. Bu, sahada bilginin tek sesli degil, ¢ok sesli diyalojik olarak
iiretildigini ortaya koyar. Etkilesim {iriinii olan bilgi, “farkli 6znelliklerin paylasildigi ve

o oCges

etkilestigi “Ozneleraras1” (intersubjective) bir bilgi alanidir” (Tedlock, 1991: 71).

Etnografik aragtirma literatiirii, aragtirmacinin varliginin, arastirilan konu ya da nes-
ne lizerindeki etkisinin bilinmesi gerektigini soyler. Zira “etnografik anlati, etnograf/
antropolog ile inceledigi topluluk arasindaki gii¢/iktidar iliskilerinin niteliginden etkile-
nir” (Atay, 2017: 197). Arastirmaci, sahada ¢ogu kez, bilimsel/ akademik/ kurumsal bir
g0z, bir fail, bir bilen olarak denetim ve giiciin sahibi olarak algilanir. “Antropologun
giicil, tizerinde ¢alistig1 toplulugun ‘bilinmesini saglamak’tan kaynaklanir (Atay, 2017:
196). Bu gii¢, onu bilen 6zne, arastirilan konu ya da grubu da, bilgisi sinananlar olarak
esitsizce boler. Aragtirma siirecinde arastirmaciya atfedilen “bilgili” roliiniin insasinda
ya da yikilmasinda, bizatihi arastirmacinin konumu ve performansi da etkilidir. Ornegin
aragtirma projemiz ¢erg¢evesinde ¢ogu goriismecimiz, liniversiteden geldigimizi, arastir-
manin TUBITAK tarafindan desteklendigini 6grendiklerinde, arastirmaci olarak bizleri
de devletin bir temsilcisi, bir faili, resmi giicilin bir uzantis1 olarak gérmekteydiler. Bizler
aragtirmaci olarak bir sey yapmasak da, arastirmaciya atfedilen rol, devletin resmi oto-
ritesinin agirligini tasimaktaydi. Bilme hakkini ve giiciinii, her seyi denetlemek isteyen
devlet ve onun ordu, okullar, hastaneler gibi kurumsal aygitlar1 elinde tutabilirdi ne de
olsa! Bu durumda goriismecilerin anlatilarin1 kisitlayarak bize sunmalar dikkat ceki-
ciydi. Bizlerin iradesi disinda resmi olarak kurulu devlet syleminin bir bileseni olarak
aragtirmaciya atfedilen ve onu kimliklendiren kavray1s, 6rnegin Antakyali bir seyircinin,
kentin ¢ok kiiltiirlii, cok inangli, ¢ok kimlikli yapis1 oldugunu anlatirken hissedilebili-
yordu. Antakya’nin Nusayri, Ermeni, Hristiyan Arap bilesenleri, katilimcinin anlatisinda
rahatlikla dile getirilemiyordu. Zira etnisitenin rahat konusulabildigi bir tarihsel donem-
de oldugumuzu séylemek pek miimkiin degildi. Ciinkii etnisite, resmi sdylemin her tiirlii
biitiinliigiine bir tehdit gibi algilanir. Politik olarak calkantili dénemler bu algiy1 daha
da giiclendirir. Hatta resmi olarak benimsenmis tek millet kavrayisi, diger etnisitelerden
birinden olmay1 neredeyse su¢ sayar. Goriisme yaptigimiz donem, tam da boylesi bir
doneme denk geldiginden, katilimcilarin, anlatilarina ¢eki-diizen vermek zorunda kal-
malar1 anlagilabilirdi.

Gorilisme stireci ilerlediginde, aragtirmaci ve katilimcilar arasindaki hiyerarsi, pek
cok acidan degismeye basladi. Bilgi ve gii¢ iliskisini akla getiren, baz1 katilimcilarin
anlatilarini, “Oyleydi, degil mi?” diye bize/ bana onaylatma gabalari, siire¢ icinde goriis-
mecilerin deneyimlerine dair anlatilariin zenginligi ile, onlar1 daha etkin ve bilgi 6znesi
kilan bir siirece evrildi. Boylece goriigmelerden olusan etnografik arastirma siireci, bir
grubun kiiltiiriini (sinemaya gitme kiiltiirii) ortaya koyarken, arastirmaci ve arastirilan
arasindaki etkilesimlerin, “farkli 6znelliklerin paylasildig1 ve etkilestigi “6zneleraras1”
(intersubjective) bir bilgi alanina, katilimer gozlemden katilimin gézlemlenmesine do-

nlismeye (Tedlock, 1991: 71-79) basladi. Bu diyolojik bilgi alan1 olduk¢a degerlidir.
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Clifford’a gore (1988’den akt. Peace, 1990: 21°den akt. Atay, 2017: 199) “etnografik
etkinligi bir diyalog ve antropolog ile topluluk {iyeleri arasinda bir etkilesim olarak kav-
rayan ‘diyalojik etnografi’, hem bir etkinlik hem de siirectir. Bu siire¢, asgari diizeyde
‘deneyim’in yaziya ¢evrimi olup ¢ok yonlii 6znelliklerin etkisi ve yazar/antropologun
kontrolii disindaki politik kisitlamalara bagl olarak daha karmasik bir hale gelir”.

Tedlock (1991: 77), arastirmacinin, inceledigi kiiltiir ile birlikte kendisini (kendi
iligskisini de) anlattiginda bir tiirsel degisim de yasandigini sdyler ve bunu etnografik
anidan (memoire), anlatisal etnografiye bir tiir degisim olarak tanimlar.

“Etnografik an1 yazarinda, bir yazar bizi olagandis1 etkileyici veya benzersiz olaylarla
cevrili olan kendi yasam alanina geri getirir. Objektifi daraltarak, bu yazarlar sahadaki
kisisel hayatlarina, tam boy bir otobiyografide miimkiin olmayacak bir pencere agar-
lar. Bir anlat1 etnografisinin yazar1 da deneyimlerle ilgilidir; ancak bunlar etnografik
veriler, saha ¢alismas1 katilimi ve kiiltiirel analiz {izerine epistemolojik yansimalar
ile uzun siiredir devam etmektedir. Anlatisal bir etnografide diinya, yerli bir anlati-
c1 tarafindan algilandig1 gibi yeniden sunulur ya da hikayede kendi kisiligini ortaya
koyan bir karakter olarak varligin1 siirdiiriir. Bu okura, metin i¢inde segilmis, bicim-
lendirilmis bilingle 6zdeslesmesini saglar. Anilarin tersine anlatisal etnografi, etnogra-
fin kendisine degil, daha ¢ok etnografik diyolog ve etkilesim siirecine ve karakterine
odaklan1” (Tedlock, 1991: 77-78).

Bu diistiniimsel siiregte artik, arastirmacinin da arastirilan i¢in kim oldugu sorusu
onemli hale geldiginde, aragtirmacinin cinsiyeti, siifi ile diger aidiyetlerinin arastir-
ma siirecinde belirgin etkileri fark edildi. Bu farklar ya da kimlikler, etnografik yazima
da tagindi. Boylece Tedlock’un da vurguladigi gibi (1991: 81-82). “etnografik yazim,
‘ben’ ve ‘Oteki’ diyalogu ve etkilesimi g¢ergevesinde bicimlendi. “Antropolojide 6z-
diistiniimsellik, bu diyalojik etnografik etkinlik siirecinde edinilen deneyim iizerinde bir
derin ve dikkatlice diisiinme onerisidir” (Atay, 2017: 200).

“Bu noktadan hareket eden bir antropolog inceledigi “diinya”y1, kendisinin de bir
pargasi olarak igerisinde yer aldig1 ve kendi sahsiyetini de agiga cikaran bir anlati
(narrative) ¢ercevesinde takdim eder. Bunun iginde klasik anlamda etnografik malze-
me veya verilerin yani sira alan ¢alismasindaki katilimi iizerine antropologun episte-
molojik diistinceleri de yeralir” (Tedlock, 1991, s. 77).

Sinemaya gitmeye dair arastirmamizda arastirmaci kimligimi sarmalayan durusla-
rin ve aidiyetlerin etkili oldugunu gérmek, tam da boylesi bir duruma karsilik geliyordu.
En kii¢iigii 50, en biiyiigii 90 yasinda olan goriismecilerle aramizdaki yas farki, onlara
“Sizler sanirim bilmezsiniz” ile baslayan ciimleleri kurdurabiliyordu. Ancak goriisme
stirecinde animsamaya calistiklar1 sinemaya dair baz1 bilgileri veriyor olmam, tekrar
beni bilen bir 6zne olarak konumlandirtyordu. Bilmedigim ve merak ettigim seyin, bi-
zatihi onlarin kendi deneyimleri oldugunu, ¢ok degerli olan bu deneyimlerin mutlaka
kaydedilmesi gerektigini anlatirken buluyordum kendimi. Bunun, katilimeilarin anlatma
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sevkini artirdiginm fark etmistim. Peki ye diger aidiyetlerimin, kimliklerimin arastirma
siirecinde rolii neydi? Bunu, siire¢ i¢cinde sahada 6grenmeye devam edecektim.

Performans olarak deneyim

Summerfield, szl tarihin, seyircinin kendilik/ benlik iiretiminde anahtar bir rolii
oldugunu soyler. “Goriigiilen 6zneler, kendilerini kamusal bir birlik olarak kavrar ve
inga ederler” (Summerfield, 1998: 20’dan akt. Tomsic, 2005: 2). Ona dayanarak Mary
Tomsic de (2005: 2), 6znelerin, onlarin semt tarihlerinin par¢asini temsil eden anilari-
nin kaydedildiginin ve sonra ona kamunun erigebileceginin farkinda oldugunu soyler. Bu
saptamalar, sozlii tarih goriismelerinin, performans ¢ercevesinde incelenebilecegine isaret
eder. Aragtirmamizda katilimeilarimizla yaptigimiz bilgilendirme goriismelerinde, bu go-
rliismenin bir belgesel filmde ve sergide kullanabilecegi bilgisi verilmisti. Bu bilgi, katilim-
cilarda daha dikkatli konugmaya calisma, daha iyi gériinme gibi bir ¢abayla tanimlanan bir
performansta etkili olmustu. Zira kameranin varligi, goriismecinin ve benim arastirmaci
olarak davraniglarimi etkileyerek, goriismenin dogasini etkileyecek bir nitelige sahipti. Hat-
ta belgesel film gibi kamunun erisimine agik bir iiriinde goriiniir olmak, bazi katilimcila-
rimizda dylesine kaygiya neden olmustu ki, Istanbullu gériismecimiz Hiilya Avkin (1955,
Gaziantep), sesinin iyi olmadig1 gerekgesiyle baslangigta goriismeye katilmak istemedi ve
bu konuyu, calisgtigim okuldaki odama gelerek konustu. Aragtirmaci olarak benim sahada
bulunmam gerekirken, Hiilya Hanim benim sahama girmeyi istemesi, bana, katilimcilarin
da sahayi, farkli yonleriyle tanima ve bilme haklar1 oldugunu diistindiirdii. Nihayet go-
rigmeye ikna olan Hiilya Hanimin ofisinde bulustugumuzda ise, arastirma bursiyerimiz
Arda Kaya’nin varligimin, onda farkli bir rahatlama yarattigini fark ettim. Arda’nin fiziksel
gOriintimii, gorlismecimizde bir sempati yaratmisti, ¢linkii Hiilya Hanimin damadi ile ayni
sehirli idi. Fiziksel goriiniimiin ve sosyo-etnografik aidiyetlerin katilimcilarda yarattig: et-
kiyi gérmek, diisiindiiriiciiydii. Istanbul’da yasayan, aksansiz konusan erkek bir sinema
akademisyeni, arastirmaci olarak konumum, elbette farkli katilimcilarla degisebildi, farkli-
last1. Dorninne Kondo’nun sdyledigi (1986: 74) gibi etnografik siiregte aragtirmact olarak
benligim, aidiyetlerime dair farkli kavrayislar nedeniyle boliindii ya da tekrar insa edildi.
Zira ¢ogu etnografya, diistiniimsel tiirde bile olsa, gdzlemcinin / etnografin goriiniir bir
yabanci1 oldugu baglamlarin iiriiniidiir (Kondo, 1986: 74).

Kayip gecmis nostaljisi

Saha ¢aligmamizda ge¢mis sinema deneyimlerini anlatirken katilimcilarin neredey-
se tamaminin gegmisi bilyilik bir 6zlemle andiklarma, goriismelerin kayip ge¢mise dair
bir nostalji tirettigine tanik olmustum. Sinemaya gitme anlatilari, katilimeilarin deneyim-
lerini simdi ve gecmis kavram ¢ifti baglaminda hikaye ettigini, bu hikdyelemede gecmi-
sin “her sey giizeldi” sdylemiyle iiretilen nostalji duygusunun egemen oldugunu ortaya
koyuyordu (Akbulut, 2016). Gegmise 6zlem duyan nostaljik bakis, 6znelerin izledikleri
filmleri ve sinemaya gitme deneyimlerini ayricalikli hale getirdigi gibi, kendilerini de
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bu ayricalikli deneyime tanik olmus “ayricalikli” 6zne konumu veriyordu. Bu nedenle
izledikleri filmler, eksik teknolojiyle yapilmis olsalar da, onlara daha degerli ve sahici
goriiniiyordu. Onlarin tanik oldugu hayat, daha sicak, samimi, gergekei, toplumcu ve
ideolojiden armdirilmiglik anlaminda “saf” iken, simdiki hayat ve sinema, daha yapay,
soguk, bireyci ve “ideolojik”ti (Akbulut, 2016: 249-250). Onlar ge¢misi, sinemalarin,
tiyatrolarin, operalarin oldugu, sokaga ¢ikan insanlarin giyim- kugamlarina ve davranig-
larina dikkat ettikleri, nezaketin, sevgi ve sayginin oldugu, ortaklagsmaci zamanlar olarak
betimliyorlardi ve bu ge¢misi anlatirken gozleri 1s1ldiyor, ylizleri giiliiyordu. Ardindan
“O zamanlar1 ¢ok dzliiyorum.” climlesiyle kayip ge¢mise 6zlemlerini ifade ediyorlar-
di. 1975’te dogmus, Yesilcam donemini sinemalardan izleme olanagia kavusamamis
olan ben, her ne kadar ge¢misin hikaye edilmesinde unutulanlar, gizlenenler, dile geti-
rilmeyenler ve abartmalar oldugunu bilsem de, katilimeilarin anlatilarindan etkilenmis
ve o donemde yasamay1 istemistim. “Nostos (eve doniis) ve algia (6zlem) sdzciiklerinin
birlesiminden olusan nostalji, artik var olmayan veya hi¢ var olmamis bir eve duyulan
6zlemdir” (Boym, 2009: 14) ve sozIi tarih goriismelerinde belirgin bigimde ortaya ¢ikan
bir duygudur. Clinkii kisiler gegmislerine bugiiniin kosullariyla bakarlar ve ge¢misi ye-
niden insa ederler. Halbwachs’in da belirttigi gibi (2016) animsama, simdinin bakisiyla
geemisin kurulmasindan bagka bir sey degildir. Gorligme yaptigimiz katilimcilardan biri
olan Oguz Onaran’m (1935, izmir) 1960’lar1, “Tiirkiye’nin ronesans1” olarak tanimla-
masinin ardinda da bu etmen vardi. Katilimcilarin taniklik ettigi ve sinemaya gitmeyi de-
neyimledigi bu tarihsel donem, pek ¢oklarina gore daha adil ve demokratik bir anayasa
ile toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel gelismenin/ kalkinmanin resmi olarak benimsendigi
yillardir. Egitim ve kiiltiire verilen 6nem, neredeyse tiim sehir ve kasabalarda, hatta ma-
hallelerde acilan sinemalarin varligiyla somutlanmistir. Pek ¢ok katilimcinin ifade ettigi
gibi, o yillar, insanlarin toplumsal ve kiiltiirel modernlesmeyi sinemalardan 6grendigi bir
donemdir. Calismanin yapildigi donemin Tiirkiye’si ise, sinemasi, tiyatrosu, Kitapgisi ol-
mayan sehirlerin oldugu, sinema salonlarinin kiigiiltillerek AVM’lere hapsedildigi, sicak,
samimi iliskilerin ve dayanismanin mekani olan mahallelerin yerini soguk, mesafeli ilis-
kilerin ve kayitsizligin egemen oldugu ¢ok katli beton yapilarin aldig, kiiltiirel modern-
lesme ¢abalarinin bir bir terk edildigi bir donemini yasiyordu. Katilimcilarin anlatilari,
biiyiik oranda onlarin sinemayz, kiiltlirel modernlesmenin ve Cumhuriyet Tiirkiye’sinin,
aydinlanma idealinin bir pargasi olarak kavradigini ve deneyimledigini, bu deneyimden
de haz aldigimi gosteriyordu. Bu, onlarin simdiki doneme ve kosullara daha karamsar
bakmalarina ve gelecekle ilgili kaygilanmalarina da neden olmaktaydi. Zira Huyssen’e
gore “yarmdan umudun kesildigi giin, modernligin de ipi ¢ekilmistir” (1999). Cagdas bir
Rus deyisine gore gecmis, gelecekten cok daha tahmin edilemez hale gelmistir. Nostalji-
nin temelinde bu tuhaf tahmin edilemezlik yatar” (Boym, 2009: 14). Tam da bu nedenle
katilimeilarin anlatilarinda, yiiz ve bedenlerinde beliren bu nostalji duygusu, bir arastir-
mact olarak beni de sarmalamisti. Sahadan sonra masa basinda hissettigim seyin nasil bir
nostalji oldugu tizerine diistindim.

Iki animsama egilimi arasinda ayrim yapan Boym’a gore bir yanda yeniden kuru-
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cu nostalji, diger yanda ise diisiinsel nostalji vardir. “Yeniden kurucu nostaljide vurgu,
nostos’tadir ve yitirilmis evi yeniden insa etmeyi ve hafizadaki agiklar1 kapatmay1 vaat
eder. Diisilinsel nostalji ise, algia’ya, 6zlem ve yitirmeye, hatirlamanin kusurlu siirecine yo-
gunlasir... Yeniden kurucu nostalji gegmisten kalma anlatilarin biitiinsel yeniden insasiyla
tezahiir ederken, diisiinsel nostalji bagka bir yerin ve zamanin hayali ig¢inde yikintilarla,
zamanin ve tarihin pastyla ugrasir” (Boym, 2009: 76, 77). Sinema deneyimi ile kaynak
kisilerde ve bende ortaya ¢ikan nostalji, bu iki egilimi de i¢inde barindirtyor goriinse de,
temelde diigiinsel nostaljiye denk geliyordu. Yeniden kurucu nostalji, saplandigi ge¢misi
yeniden insa etmeye ¢alisirken, kokenlere doniis ve komplo teorisi gibi asir1 sagcei politika-
lar1 da tiretir. Oguz Onaran’in o yillar1 “Tlirkiye nin ronesansi” olarak tarifi, “ge¢misin ku-
sursuz bir enstantane olarak lireten yeniden kurucu nostalji” (Boym, 2009: 87) gibi goriilse
de, 1960’11 yillarin kiiltiirel canliligini ve saygmhgini 6zleyen bizler, o giinleri simdide
inga etmeye ¢alismiyorduk. Bizlerin hafizasini tetikleyen pratik, sinemaya gitmek olsa da,
odaklandigimiz, bireysel ve toplumsal hafiza, igbasinda olanin diisiinsel nostalji oldugunu
gosterir. “Diisiinsel nostalji, ayrintilart ve hatirlama isaretlerini 6nemseyen bireysel anlati-
ya meyleder; hafizanin parcalanmis fragmanlarindan hazzeder ve mekani zamansallastirir.
Ironik ve mizahi olabilir” (Boym, 2009: 88). Ozlem duyulanlar, bireysel olarak animsa-
malarda tek tek agiga cikar. Bu agiga ¢ikarma ile sinema anilarinin da belgelenmeye ve
incelenmeye deger bir deneyim oldugunu katilimcilara animsatir.

Deneyimlenmemis bir ge¢misin 6zlenmesi ve de animsanmasina postmemory kav-
ramiyla da bakmak mimkiindii. “Bir 6znenin baskalarimdan dinledigi, kendisinin ya-
samadig1 yakin gegmisteki olaylar1 anilara dayanarak belleginde yeniden insa etmesi”
(Hirsch ve Young’dan akt. Sarlo, 2012: 82) anlamina gelen postmemory, Young’un ta-
nimladig gibi vekaleten bir deneyimdir. Yaganmamaisi, “vekaleten” hatirlatan sey, aile,
okul gibi cevreden ara ara gelen uyaranlardir. Kaynak kisilerin anlatilarmin, sinemay1
tarihsel ve kuramsal olarak ¢aligmakta olan benim i¢in, boyle bir postmemory oldugunu
fark etmistim.

Marianne Hirsch (2001: 8), Ikinci Diinya Savas1 sirasinda Nazi Almanya’sinin Ho-
locost deneyimi cergevesinde yer verdigi postmemory kavramimi, kusaklari bellek ve
travmaya verdigi tepkiler, daha 6zelde ise, ikinci kusagin birinci kusagin travmasina
verdigi tepki olarak okur. “Postmemory, 6zglin bi¢imde, hayatta kalanlarin kiiltiirel veya
kolektif travma g¢ocuklarinin ebeveynlerinin deneyimleriyle olan iligkilerini tanimlar.
Bu deneyimler yalnizca onlarla biiytlidiikleri anlatilarda ve imgelerde “animsansa” da,
kendi basina anilar olusturacak kadar ¢ok giiclii, ¢cok anitsaldir” (Hirsch 2001: 9). Trav-
matik deneyimi yasayan ilk kusagin anlattiklariyla biiyiiyen ikinci kusak i¢in bu anilar,
korkutucu bir deneyim olarak hatirlanir. Sinema 6rneginde de ikinci kusagin bir liyesi
olarak benim 60’11 ve 70°li yillarin sinema kiiltiirline dair bellegim, yasayarak edindi-
gim olaylarla degil, okuduklarim ve ilk kusagin deneyimlerinin anlatisiyla kurulmustu.
Boylece sozlii tarih goriismeleri, benim igin 60’11 ve 70’li yillarin sinema kiiltiirinii ye-
niden kurarak, postmemory islevi gérmiistii. O yillar1 yasayan ilk kusak gibi her firsatta
mahallemizde gidebilecegimiz bir sinemamiz ve kimine gére ucuz bir eglence, kimine
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gdre modern, kentli, egitimli ve kiiltiirlii bir yurttas olmanin 6grenildigi ya da pratik edil-
digi, rittielleri olan sinemaya gitme deneyimim olmamisti. Solumayi istedigim o donemi
anlatan katilimcilar, bu nedenle, Arda’nin sdyledigi gibi goziimiize film yildiz1 gibi g6-
rlinmeye baglamisti. Asagida agiklanacagi gibi, goriismelerden olusturdugumuz fotograf
sergisi ve video film, bu kavrayisimizi pekistirmisti.

Saha deneyimini yazmak: Yaziya karsi fotograf ve film

Sinema deneyimine dair arastirma siirecinde, saha c¢alismasini, sahadan aldigim
notlar, kuramsal okumalar ve ¢ikarimlarla birlikte siirdiirmeye ¢alistim. Evet, goriisme-
lerin yapildig1 “saha” ile aragtirma raporunun yazildigi “ev” ayriydi, ama bir y1l boyunca
haftalik calisma zamanimi, bu ikisi arasinda bolerek planlamaya calistim. Gorligme bi-
timinde, eger sehir diginda degilsem, dogrudan eve doniiyor ve aldigim notlar1 diizenli-
yor, gorlisme anlatilar lizerine diistinliyordum. Her goriismenin kendi iginde biitliinliigi
ve 0zgiinligli vardi. Akademik ve bilimsel analizler i¢in goriismeleri pargalamaksizin,
goriisme ortaminin sicakligini, samimiyetini, duygularini aktarmak/ temsil etmek isti-
yordum. Sahada arastirmaci olarak bizlerin ve katilimeilarin etkilesimi ile ortaya ¢ikan
duygular1 ve deneyimleri, Marcus ve Fisher’in de belirttigi gibi (2013) yazidan ¢ok gor-
sel ve isitsel Uriinler daha iyi temsil edebilirdi. Arastirma projemde vaat ettigim gibi
gorligmecilerden elde etmeyi umdugum gorsel ve yazili belgelerden (resim, fotograf,
afis, bilet, glinliik, poster vb.) olusacak olan sergi ile film, bunu olanakl kildi. Goriis-
mecilerden elde ettigim malzemeler, bir sergi i¢in yeterli olmasalar da (¢iinkii ¢cok az
gorligmeci sinema deneyimlerine iliskin belge ve malzeme saklamist1), Arda ile birlikte
yazili, basili ya da dijital pek ¢cok kaynagi, mecray: tarayarak, goriismecilerin sinema an-
latilarinda aktardigi filmlere, sinema salonlarina, oyunculara dair gérsel malzeme edin-
dik. Belirli temalar ve kategoriler ekseninde goriismecilerin anlatilarindan sectigimiz
ifadeleri, onlarin goriisme sirasinda ¢ektigimiz fotograflar: ve goérsel malzemeler esligin-
de fotobloklara bastik. Sergimizin temel malzemesi, bu fotobloklardi. Video filmimizin
hammaddesi ise, videoya kaydedilmis goriismelerdi. Goriismelerin video kayitlarini da,
sergide oldugu gibi farkli malzemelerle harmanlayarak 30 dakikalik bir film hazirladik.
Serginin adi, “Belleklerdeki Sinema: Seyircinin Sergisi” idi, filmin ad1 ise “Belleklerde-
ki Sinema”. Bu isimler, o zamana dek filmlerin seyircileri olmus 6znelerine, simdi basrol
veriyordu. Sergi ve film, katilimcilarin belleklerindeki sinemay1 betimlemeye ¢alisiyor-
du. Zamansal, mekansal ve maddi siirliklar nedeniyle 100 goriismecinin deneyimine
ne yazik ki yer veremedik, Ayrica her deneyimin kendi 6zgiinliigii i¢inde kalmasi ve
Oyle yorumlanmas1 gerektigine inansak da, sergi ve film, farkli yas ve sosyo-demografik
katmanlardan goriismecilerin sinema deneyimlerinin genel bir ortalamasini sunma ya
da baz1 “daha dikkat ¢ekici/ zengin” anlatilarin temsil edilme, daha olagan ve “rutin”
anlatilarin ise gozden kagirilmasi ¢ikma riski igeriyordu. Bu risklere karsin sahanin de-
neyimini, seslerini ve duygularini bir 6l¢iide temsil edebildigimizi diisiiniiyorum.

Ankara’da 23. Uluslararasi Ankara Film Festivali kapsaminda, Goethe Enstitiisii
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Ankara’da (Alman Kiiltir Merkezi) 21 Nisan-6 Mayis 2017 tarihleri arasinda actigi-
miz Belleklerdeki Sinema. Seyircinin Sergisi ve ayni baglikli video film, sahanin dene-
yimlerinin daha sicak, samimi atmosferini temsil ederken, bir yandan da goriismecileri,
kahramanlagtirtyordu. Sinemaya her firsatta giden ve onu hayatinin temel bir parca-
s1 olarak goren sinefiller Ayse C1g, Goniil Hatay Eren; bir Ediz Hun’cu olarak yildiz
hayranligin1 anlatan Necla Oktay; dogdugu Balkanlardan Istanbul’a gdcerek yeni bir
hayat kuran ve Beyoglu’ndaki sinemalar1 biiylik bir hayranlikla betimleyen Fevzi Disan-
l1; Corum’da gittigi Yesilgam filmleri lizerine o déonemlerde neler konugtuklarimi biiytik
bir tatlilikla anlatan Emine Ugar ve daha nice gériismecimiz bizler i¢in artik bir yildiz
olmustu. Onlarmn anilari, dylesine bilyiileyici idi ki, bu hayranlik, “katilima odaklanma
ve yakinlik kurdugum grubun bireylerinin bakis agilariyla 6zdesleserek beliren yerli-
lesme egilimi” (Nahya ve Rahmangah, 2016: 21) arastirmaci olarak onlarmn anlatilarina
gostermem gereken analitik cergeveyi kimileyin 6teliyordu. Biraz yerlilesmek (going
native), katilimcilarimizi benim goziimde/ bizim goziimiizde Tiirkan Soray gibi, Tarik
Akan gibi yildizlastirtyordu. Bu duyguyla artik onlar, arastirma siirecine katilmig sine-
may1 seven bir topluluk degildi, duygularma ortak oldugum, neredeyse jest ve mimikle-
rini taklit edebilecegim yiiz oyuncuydu. Elbette goriisme siirecinde daha yakin iliskiler
kurarak ¢oktan veri kaynagi olmanin 6tesine gegmis katilimcilarla iliskilerimiz daha da
degismisti. Sergi ve film hazirlig siireci, katilimeilari, onlarin anlattiklari araciligr ile
bir takim ¢ikarimlar yapacagim veri kaynaklari olmaktan ¢ikararak, hayat dykiilerini,
ozlemlerini, kirginliklarini, ailelerini tanidigim, onlarla birlikte iiziiliip sevindigim bir
tanidiga, bir arkadasa, bir sirdasa doniistiirmiistii. Saha ¢alismamiz bitmesine karsin on-
larla haberlesmeye, selamlasmaya devam ederek iligkilerimizi siirdiiriiyoruz. Bu siirecgte
edindigim bilgi, Hastrup’un ifade ettigi gibi (2004: 457) hem iligkiler yoluyla edinilmis
isbirlikgi, diyalojik olmasi anlaminda hem de arastirmaci ile inceleme konusu (nesnesi)
arasindaki iliskinin, nesnenin kendisinin bir 6zelligi olmasi anlaminda iliskiseldi.

Perdede kendini seyreden seyirci

Tiim aragtirma ekibimiz ile Ankarali baz1 goriigmecilerimizin katildigi bu sergi, film
festivali kapsaminda, Yesilgam’m jon oyuncusu Izzet Giinay’in katilimiyla agildi. Goriisme-
cilerimizden bazilarinim hayrani olan Izzet Giinay’1n katilimu, bizler i¢in oldugu kadar, agilisa
gelen konuklar ve seyirciler i¢in de oldukg¢a 6nemliydi. Konuklarm ¢ogu, Vesikalr Yarim’deki
performansiyla belleklerde yer eden Giinay ile fotograf ¢cektirmeye, onunla konusmaya cali-
styordu. Perdede seyrettigi yillarda onunla bdylesine yakin bir iliski kurmamus seyirciler igin
Izzet Giinay, simdi kanli canli olarak karsilaridaydi. Bu unutulmaz an, hayranlik deneyimini
tekrar diistinmeye firsat verdi. Katilimcilarin bizlerle fotograf ¢ektirmek istemesi, bizleri de
bir anligina film yildizlarina benzer kilryordu, ancak sahnede olmasi gereken onlardi. Sergi
ve film gosterimi ile birlikte arastirma siireci, katilimeilarin kendilerini gézlemledigi, de-
gerlendirdigi bir siirece olanak verdi. Foto bloklarda ve video filmde kendilerini seyreden
katilimeilarm konumu, goriismeciden, kendilerinin seyircisi olmaya dogru degismisti.
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Ankara'da tni
giyip giderdim
sik bir elbise:
leB

[zzet Giinay, Vesikal1 Yarim’de kendisine bakiyor.

Fotograf Kaynagi:Uluslararast Ankara Film Festivali

Ayni giin sergi agilisinin ardindan, Belleklerdeki Sinema adli video filmimizi seyir-
cilerle bulusturduk. Bu, bizler i¢in olduk¢a heyecanl ve ikilemli bir siirecti. Oncelikle
her biri 6zel olan 100 goriismenin, bu video filmde temsil edilmesini istemis, ancak
bunu gergeklestirememistik. Ayrica filmin gosterimi Ankara’da yapilacagi i¢in, agirlikli
olarak Ankara’dan goriismecilere yer vermistik. Elimizdeki yiizlerce saatlik goriigme ka-
yitlarini izleyerek ve desifreleri okuyarak, tematik bir kurgu ile filmi ¢alistik. Bu oldukea
zor, ancak bir o kadar da keyifli bir deneyimdi. Ekip olarak ortaya ¢ikan filmi tartigarak
yeniden bi¢imlendirsek de, filmin son halinden pek de memnun degildik. Birbirini tek-
rar eden anlatilara, az sayida goriigmeciye odaklanmigtik. Film, goriigmelerin biitliiniinii
temsil etmiyordu, ancak ne yaptigimiz fikrini ortaya koyuyordu. Film seyircilerle bulu-
surken, ekibimizden bursiyer arkadaslarimiz da filmi seyreden seyircileri kaydediyor-
du. Goértigmecilerin kendilerini nasil gorecekleri, nasil degerlendireceklerini, tepkilerini
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boylece gorebilecektik. Tematik ve estetik olarak bizleri pek de tatmin etmeyen film,
salonda merakla ve keyifle izlendi. Filmde, bir filmin ismini animsamaya calisan goriis-
meciye, salondan bagka seyirciler, o filmin ismini hatirlattyordu. Film, iyi bir etkilesim
yakalamis, samimi, duygusal, yer yer melankolik bir atmosfer olusturmustu. Zira filmde
konu edilen filmler, sinema salonlar1 ve deneyimler, simdi yoktu ve bu yokluga, aras-
tirmaci olarak bizler oldugu gibi, seyirciler de hayiflaniyordu. Film gésterimi sonrasin-
da arastirma ekibi olarak® saha deneyimlerimizi ve gézlemlerimizi paylastigimiz bir de
sOylesi planlamistik. Soylesi icin masa ve sandalyeler olmaksizin sahne 6niinde oturmak
bi¢ciminde yaptigimiz se¢im de, filmin yarattigi samimi ve duygusal atmosferi besleye-
rek, etkin bir seyirci katilimini tetikledi. Pek ¢ok seyirci, filmin ve projenin énemini vur-
gulayarak kendi sinema deneyimlerini bizlerle paylasabilecegini belirttiler. Kendilerince
onemli oldugunu diistindiikleri bilgileri, sdylesi sonrasi yanimiza gelerek aktardilar, yeni
gorlismeciler Onerdiler.

Sergi boyunca goriis ve diisiincelerin aktarilmasi i¢in koydugumuz Sergi Defteri de
diistinimselligi tartigmak i¢in dnemli veriler igermekteydi. Deftere yazilanlar, ziyaretgi-
lerin sinemaya olan sevgilerini, 60’11, 70’li yillarin sinemasina, Yesilcam’a 6zlemlerini
yansitiyor ve sinemanin, sanatin énemine isaret ediyordu. Dinledigimiz, kaydettigimiz
sinemaya gitme anlatilari, gegmis sinemaya deneyiminin animsanmasinda yeni kusak
icin bir postbellek islevi gormeye baslamistt ve bu bellek, gegmise dzlem yiikliydii.
Boylece goriismecilerin sinemaya gitme deneyiminin hikaye edilmesinde oldugu gibi,
ziyaretcilerin de sergi ve filme iligskin kavrayislarinda bugiiniin baglaminin belirleyici
oldugu gortilmekteydi.

,wlvmiﬁmif‘j:
helgecelde ‘s v ot AT
mMigi2 dige dlglndim sesg
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Sergi Defterinden notlar.
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Bitirirken: Arastirmaci olarak varhgim, catlaklardan sizanlar ve eksiklikler
Arastirmaci olarak varligimin, arastirma siirecinde farkli bicimlerde eksiklikler
gormek, sanirim saha ¢aligmasinin esgsiz deneyimlerinden biriydi. Bu deneyimlerden
biri de, arastirdigim 1960-1980 aras1 donemde Tiirkiye’de sinema seyirciligi konusu ile
katilmecilar belirli anilarini anlatmalar i¢in de kigkirtmis olabilecegimi fark etmekti.
Arastirdigim konu, belki de onlardan anlatmalarini bekledigim dénemin kiiltiirel canlili-
&1 ve buna taniklik etmekten dogan hazdi. Toplumsal ¢ergevelerin, bireylerin hatiralarini
sekillendirdigini, ancak sonug olarak hatirlama eylemini gerceklestirenin yine de birey-
ler oldugunu vurgulayan Olick’e (2014: 186) kulak verirsek, benim de katilimcilarin ha-
tirlarint bigimlendiren o toplumsal ¢evreden biri oldugumu soyleyebilirim. Hatta o yas-
larda olmasam da, sahip oldugum degerler ve kiiltiirel modernlesmeye atfettigim énem
nedeniyle, kendimi goériisme yaptigim katilimeilarin kusaginin bir pargast olarak bile
gorebilirim. “Kusaklari nesnel dénemlere gore degil, 6znel olarak tanimlanmis yas grup-
lar1 olarak yeniden tanimlayan bir yaklasima gore bir kusak, ancak belirli bir yas grubu
kendilerine dair bir cemaat algisi yaratan ortak bir tarihsel deneyimi paylastiklarinda var
olur” (Olick, 2014: 188). Ote yandan katilimcilarm sinemaya gitme deneyimlerine dair
anlatilarinda kayip ge¢misi ylicelten anektodlara vurgu yaparak, onlarin iirettigi anlati
metinlerini (narrative text), belirli bir sosyal metin (social text) i¢ine yerlestirmis olabi-
lecegimi de diistinmeye basladim. Belki de Michael Herzfeld’in riskli oldugunu belirt-
tigi gibi (1984: 439), aragtirmaci olarak belirli bir donemde sinemaya gitmis insanlarin
kiiltirel 6zellikleri hakkinda genelleme yaptim ve onlar belirli ideolojik ve toplumsal
degerler dizisi ekseninde belirli kiiltiirel pratikler liretmis bir kusak olarak tanimlamay1
sectim. Bunun ¢alistigim/ gdriisme yaptigim insanlar i¢in bazi kaliplasmis diistinceleri
siirdlirmeye yardim etme anlaminda risk olusturdugunun farkindayim. Ancak simdinin
ideolojik ve tarihsel ikliminde bunun anlasilir oldugunu da digiiniiyorum. Sahada go-
ristiigiim sinema seyircileri, bu tarihsel deneyimi paylasmalari nedeniyle bir kugakti ve
gecmisi, benzer bicimde hikaye ediyordu.
“Farkli donemlerde dogmus bireyler kendilerinden 6nce gergeklesmis olaylari nasil
hatirliyor ve degerlendiriyorlar? Cevap ¢ogunlukla kisilerin s6z konusu olay1 bizzat
yasaylp yasamadiklarina ve eger yasamislarsa o sirada ka¢ yasinda olduklarina goére
degisiyor; tarihsel olaylar daha ¢ok gelisme ¢agindaki insanlarin aklinda yer tutuyor.
Dolayisiyla, bu ¢alismaya gore, tarihsel bellegin belirginlesmesi ve gelismesi, biiyiik
6l¢iide bir kusaga ait olmanin etkisiyle sekillenmektedir: kusak ve bellek, toplumsal
ya da kiiltiirel yapmin nesnel bazi 6zellikler nedeniyle degil, deneyimdeki ortakliklar
ve tarihsel olaylarin bireysel bellekte dogurdugu benzerliklerden dolay1 birbirlerini
karsiliklt olarak kurarlar. Kusak yapilari ne kadar nesnellestirilirse nesnellestirilsin,
bireysel deneyimler bu yapinin temel araci olarak kalir* (Olick, 2014: 188-189).

Bir kugak olarak goriistiigiim katilimcilarin gegmis insalarinda biiyiik ortakliklar

oldugunu gorsem de, bu bakis agisiyla farkliliklari, rutinden, ritiiel olandan sapmalari
gormezden gelme riskine de diigmemek, anlatilardaki ortak oriintiilerde dahi farklilik-
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lar1, catlaklar1 géormek gerekiyordu. Tam da bu bilgiyle anlatilarda ortiilii olan sinifsal,
etnik, cinsel, irksal konumlaniglart gérmeye bagladim ve pek ¢ok katilimcinin anlatisin-
da, simdi sayilar1 azalmis olan gayrimiislimlerin nasil da belirdigini gérdiim. Huyssen
(1999: 13) sinemanin dilde, anlatida, goriintiide ya da kaydedilmis seslerde biitlin temsil
bicimleriyle tarihsel olaylara karsi bellek kaybina ugrayan toplumun/gruplarin/bireyle-
rin bastirilan1 hatirlamalari, sorgulamalari ve yilizlesmeleri i¢in kullanilan araglardan biri
oldugunu soyler. Ote yandan film seyretme eyleminin kendisi de, bizatihi bellek agisin-
dan kimi ¢ikarimlar yapmaya olanak verir. Saha ¢alismasinda yaptigimiz goriismeler de
boylesi bastirilan anilarin tekrar ortaya ¢ikmasina neden olmustu. Gayrimiislimler, bu
anlatilarda egitimli, kiiltiirlii, gorgiilii, nezaketli ve incelmis zevklere sahip olarak insa
ediliyordu ki, bu insa, resmi séylemdeki insadan farkliydi. Sinema deneyimi Bostanci ve
Caddebostan’da yogunlagan Yasemin Yalin’in (1957, Rize) anlatisinda gayrimiislimler,
siradan ve “halk” kalabalig1 karsisinda alt yazisiz film izlemeye olanak veren bir yabanci
dil bilgisine sahip, nezih ve “farkli” olarak konumlaniyordu ve katilimcinin, bdylesine ne-
zih bir doneme taniklik etmekten kaynakli yasadigi duygu tarif edilemezdi.’ “Biz sadece
grubun iiyeleri olarak hatirlamayiz; ayni zamanda bu gruplari ve iiyelerini de hatirlama
eylemiyle es zamanli olarak (bu nedenle “re-membering”) kurariz” (Olick, 2014: 194).
Yasemin Hanim, gayrimiislim olmasa da, o ayricalikli deneyime tanikli etmis bir seyirci
olarak, kendisini de “o giizel insanlarla” birlikte kuruyordu. Yasemin Hanimla yasadi-
gimiz bu deneyim, bana arastirma kapsaminda neden gayrimiislimlerle goriismedigimi
diisiindiirdii. Arastirmama konu olan 1960’lar ve 70’ler, filmlerde evin sadik hizmetkari,
yardimsever iyi ya da genelev patronicesi olarak temsil edilen Ermenilerin ve Rumlarin
Istanbul’da yasadig1 yillardi. Tam da bunu diisiiniirken, okula gitmeye calistigim bir sa-
bah, ilging bir olay yasadim. Ayrilik Cesme’deki Marmaray istasyonunda 70’li yaslarda
bir erkegin, en ¢ok 60l yaslarinda goriinen karsisindaki bir kadina, “Efendim Istanbul
cok degisti cok. Dogudan gelenler bu sehri mahvetti.” bigimindeki ayrimci1 konusmalari-
na tanik oldum.* Tam turnikelerden ge¢mek tizereyken duydugum bu ayrimci ifadelerin
sahibi olan “amcaya”, “had bildirmek” iizere yanlarina dogru gidip, “Soylediklerinizi
duydum ve bdyle konustugunuz igin sizi ¢ok ayipliyorum. istanbul’daki olumsuz degi-
simi, belirli bir gruba, Dogudan gelenlere atfedip onlar1 su¢layamazsiniz. Liitfen dikkat
edin!” Araya girisimle sasiran adam, iisteleyerek, “Oyle degil mi ama! Kenti bilmiyorlar,
kdylerinde ¢ikip buray1 da batirtyorlar.” Tekrar yaptigi seyin ayrimeilik, bir tiir fagizm
oldugunu, kenti kimseye yasaklayamayacaklarini, elestirecekse insanlar1 goge zorlayan
kosullari, beceriksiz siyasetcileri elestirmesi gerektigini sdylemem {izerine, etrafimda
bizi seyreden bir halka oldugunu fark ettim. Yaptigim sey, Brezilyali tiyatro kuramcisi
ve aktvisti Augusto Boal’in goriinmez tiyatrosuna ¢ok benziyordu. Bu kez bizi seyre-
denlerden biri de, bana hak vererek hizla uzaklasti. Benimle bag edemeyecegimi anlayan
ya da on olay1 uzatmak istemeyen adam, karsisindaki kadma doniip, “Bakin, gergcek
Istanbullu o. Bir Istanbul Hanimefendisi” diye konuyu degistirdi. Konusmalarini bol-
diiglim i¢in Oziir diledigim kadin, nezaketli bicimde bir seyler sdylediginde, aksanindan
onun “yerli” degil, “otekilestirilen” bir gayrimiislim oldugunu anladim. Adam, az sonra
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Atina’ya donecek olan eski komgusunu yolculamaya gelmisti ve yol, onun i¢in burada
sonlaniyordu. Bu nahos karsilasma, o an beni baska bir sey i¢in ¢ok heyecanlandirdi.
Yeni Kap1 Marmaray duragina kadar adinin Eleni oldugunu 6grendigim hanima ben es-
lik ettim ve bu tiir ayrimciliklara tahammiil edemedigimi belirterek bir kez daha 6ziir
diledim. Eleni Hanim, Istanbulluydu ve Moda’da yasamisti. Ancak 6-7 Eyliil olaylari
ve ardindan 1974’teki Kibris ¢ikarmasi sonucu, Tiirkiye’de yasama kosullar1 kalmadigi
i¢in Yunanistan’a go¢ etmek zorunda kalmigti. Israrla burali oldugunu, buray1 sevdigini
ve kendisini Tiirkiyeli hissettigini sdyliiyordu. Ustelik yerlestigi Atina’da da benimsen-
menmis, otekilestirilmisti. Tam da bu nedenle onu ugurlamaya gelen komsusunun yaptigi
seyin tehlikeli oldugunu, onun buradan gitmesine neden olan seyin ardinda boylesi bir
ayrimciligin yattigini sdyledim. Giilerek, “Haklisiniz” dedi. Bu kisa yolculukta Moda’da
sinemaya gittigini 6grendigim Eleni Hanimin iletisim bilgilerini aldim, ancak her yil
Maysis ayinda geldigi Tiirkiye’de ona bir daha ulasamadim. Gorlinmez tiyatro yapmama
neden olan bu karsilasma, onceleri yalnizca kuramsal olarak farkinda oldugum bir ger-
¢egin, seyircinin ulusal kimliginin, sinemaya gitme deneyiminde nasil bir rol oynadig1
tizerine daha ciddi diisiinmeme vesile oldu. Hala anlamli ¢ikarimlar yapmama yetecek
sayida gayrimiislim seyirciye ulagsmak ve bu konuyu ¢aligmak istiyorum. Bir arastirmaci
olarak arastirma siirecinde yeni deneyimler edindim ve tipki katilimecilarimiz gibi, bu
deneyimleri anlatilara dontstiiriiyorum. Goriismecilerimin anlattigi gibi gecmis yillara
ait anlatacagim sinema anilarim olmasa da, onlarla sahada yaptigim goriismelerle edin-
digim deneyimlerim ve bu deneyimlerimle 6riilmiis anlatilarim var. Ve ben onlar1 anlat-
maya, yazmaya devam edecegim. Simdi oldugu gibi.

Notlar

! Secil Biiker ile olan goriismede, arastirma ekibimizden Ruken Oztiirk ve bursiyer 6grencimiz Mert
Oner de hazir bulunmustu

2 Hasan Akbulut, Ruken Oztiirk, Emine Ugar ilbuga, Mert Giirer ve Arda Kaya.

3 Toplumcu sair Giilten Akin’in bu siiri $0yle baglar: Ah, kimselerin vakti yok/ Durup ince seyleri
anlamaya/ Kalin fir¢alarini kullanarak gegiyorlar/ Evler ¢ocuklar mezarlar ¢izerek diinyaya/ Yi-
tenler oldugu goriilityor bir tiirkiiyii agtilar m1/ Bakip kapatiyorlar/ Geceye giriyor tiirkiiler ve
ince seyler...

4 Yalm, Caddebostan ve Bostanci arasinda kurdugu karsithigt syle ifade ediyor: “(Caddebostan’daki-
Ozan Sinemasl, iste hep yazlik¢ilar vardi orada. Hep gayrimiislimler daha ¢oktu yazliga geldikleri
icin. Daha nezih kisiler. O yasta oldugum halde hatirliyorum. Hep soylerim Ozan Sinemasi bagka
idi... . Daha kiiltiirlii kisiler ¢iinkii yabanci film geliyor okuyana kadar gérmiiyorsun orjinal oldu-
gu i¢in okuyana kadar gidiyor zaten. Ama 6biir taraf halk sinemasi. Halk sinemasi diyorum artik”
(Yasemin Yalin, 1957, Istanbul).

5 “Dogudan gelenler”, adi konulmamis bir etnik kategori olarak Kiirtleri imler. Ancak sozlerin sahibi

olan adam, isimsiz birakarak da bir kez daha onlar1 6tekilestiriyordu.
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Doniisen Diigiine Taniklik Etmek

Witnessing The Transforming Wedding

Meryem Bulut’

Ozet

Bu makalenin amaci, diinden bugiine farklilasan diigiinleri degerlendirmek-
tir. Bu amag¢ dogrultusunda katilimli gézlem ve sozlii tarih yontemi kullanila-
rak elde edilen kayitlar desifre edilerek yorumlanmistir. Saha ¢alismasi Subat
2016°da baslamis, 14 Temmuz -16 Eyliil tarihleri arasinda araliklarla devam
etmistir. Makalede kendilerini Yoriik ve Balkan Gogmenleri olarak tanimlayan
kdylerden elde edilen bulgulara yer verilmistir. S6zIii tarih ve katilimli gdzlem
yoluyla elde edilen bulgulara gore diigiin tdrenlerinde; kendilerini ayni etnik ve
dinsel kimlik ile ifade etmelerine ve kdylerin yakinligina ragmen farkliliklarin
oldugu saptanmistir. Gegmisten bu yana diigiin torenleri dnemini korurken,
modernlesme ile degisime ugramig ve 6zellikle kullanilan araclar teknolojik
gelismelere paralel bir siralama iginde farklilasmiglardir. Modernlesme ile
yasanan teknolojik degisimin, diigiin tdrenlerinin uygulamalarini degistirdigi
belirlenmistir. Degisimin izleri; gelinin baba evinde tasinmasinda atin yerini
arabanin, yer sofrasinin yerini masalarin, kina gecelerinde kullanilan ¢iralarin
yerini mumlarin almasi olarak siralanabilir.

Katildigimiz diigiin toreninde; gelenekselligin korunmasi adina diigiine uygun
sembollerin, gegmisten secilerek kullanildigi gozlenmistir. Gegmisten segilen

* Ankara Universitesi, DTCF Antropoloji Boliimii. meryem.bulut@gmail.com
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sembolik figiirler giintimiiz ile iligkilendirilerek bir tiir kesintisizlik izlenimi
verilmektedir. Katilimli gézlem ve sozlii tarih yontemi ile elde edilen bulgu-
larda gegmis; gecmiste farkli bir islevi olan mehter takimi, at ve kirmizi duvak
kullanimu ile iligkilendirilmistir.

Anahtar sozciikler: Yoriik, diigiin, Balkan gogmenleri, Dikili, gelenek

Abstract

This article aims to analyse wedding ceremonies which differ day by day. In
line with this purpose, records obtained by participatory observation and the
use of the oral history method were decoded and interpreted. The field study
started in February 2016 and continued in the period between July 14 and
September 16 at intervals. This study has findings obtained from villages of
which residents described themselves as Yoruks (Turkish nomads) and as Bal-
kan immigrants. The findings obtained through oral history and participatory
observations demonstrated that there were differences in wedding ceremonies
despite the fact that the villagers described themselves as belonging to the
same ethnic and religious identity and despite the proximity of their villages.
While wedding ceremonies remained important until the present day, they un-
derwent changes due to modernisation and thus they differentiated in parallel
to technological development. It was found that technological changes experi-
enced with modernisation caused changes in practices in wedding ceremonies.
The changes observed can be listed as cars replacing horses to carry the bride
from the father’s home to her new home, dinner tables replacing traditional
floor tables wedding meal and candles replacing kindling wood at the enterta-
inment before the wedding day.

It was observed in wedding ceremonies attended by the authors that symbols
consistent with wedding were selected and used so as to preserve traditiona-
lism. Symbolic figures selected from the past were associated with the present
day and thus efforts were made to make the impression that traditions are unin-
terrupted.

Keywords: Yoriik, wedding, Balkan migrants, Dikili, tradition

Gegis ritiielleri, insan yasaminda kiiltiirel dontisiimlere, degisimlere eslik eden be-
lirli térensel uygulamalardir; Ornegin dogum, 6liim, diigiin, ergenlik gibi. Bu goriis ile
basta Arnold Van Gennep olmak iizere, Max Gluckman, Edmund Leach, Mary Douglas
ve Victor Turner ilgilenmislerdir. Gennep, gegis ritiiellerini {ice ayirarak bunlar ayrilik,
kurulus veya birlestirme ritiielleri olarak degerlendirir (Gennep, 1960, ss. 9-18). Buna
gore gegis ritiielleri olarak kabul edilen uygulamalar; insanlarin degisik boyutlardaki
toplumsal statiilerinin degisiminin belirli kurallar dahilinde ger¢eklesmesi igin diizenle-
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nen geleneksel ve dinsel torenlerdir. Turner’e gore ritiiel toplumsal diizenin sembolik bir
yansimasidir ve degerleri i¢sellestirir (Turner, 1974,s.32).

Insan soyunun varolmasi igin {iremesi zorunludur ve iiremeye giden siirecin onay-
lanmasi kurallar dahilinde gergeklesir. Bunlardan birisi de evli olmaktir. Evlilik genellik-
le miilkiyet, ekonomik sorumluluk, cinsellik ve bu birliktelikten dogan ¢ocuklara yone-
lik yiikimliiliiklerin paylasimi i¢in hukuksal anlagma olarak goriilse de ( Bates, 20009, s.
290), tanimlanmasi zor bir kavramdir. Diigiin ise evliligi ilan etmek, toplumun goziinde
onay almak ve kutsamaktir (Ornek, 1977, 5.196). Birlesme ritiielinin ger¢eklesmesi igin
yapilan diigiinler, toplumun gdziinde evliligi onaylayan torenlerdir (Emiroglu ve Aydin,
2003, s. 244).

Teknolojik degisimin; iletisim ve ulagima yansimasi insan yasamini degistirirken,
kiiltiirel degerleri de degistirir ve doniistiiriir. Diiglinlerin degisme dinamiklerini anla-
mak i¢in kendilerini Y 6riik ve Balkan Go¢menleri olarak tanimlayan koyler ziyaret edi-
lerek arastirma gergeklestirilmistir. Aragtirmanin sorunsalini Yoriik ve Balkan G6gmen-
lerinin diigiin térenlerinin degisimi olusturmaktadir. Calisma; kiz isteme, kina gecesi ve
diiglin torenlerinin ge¢misten bugiline uygulamalar1 ile sinirlandirilmistir. Arastirmada
geemis uygulamalart elde etmek amaciyla sozli tarih yontemi kullanilmistir. Goriis-
meciler ile konu (evlilik) odakli yagam Oykiilerine iliskin anlatilar kayit altina alinarak
yorumlanmistir (Danacioglu, 2008, s.161). Gorlisme teknigi niteliksel arastirmanin ve
bu arastirmada kullanilan tekniklerin en dnemlilerinden birisidir. S6zlii tarih ¢aligmala-
rinin dnemli unsurlarindan olan goriisme, “Teorik temeli yorumsamacilik olan niteliksel
aragtirma, bu nedenle nitel verinin olusturulmasi siirecinde kullandig: tekniklerle; kati-
limli gézlem, derinlemesine goriisme, odak grup tartismalari, yagam anlatilari, vb. gibi
gercekligi temsil ettigi ileri siiriilen biiyiik 6rneklem gruplarindan ¢ok, daha az sayidaki
bireylerden onlarin gergekliklerinin yasayan bir resmini olusturmay1” hedeflemek olarak
tanimlanir (Kiimbetoglu, 2005, s.30). Ayrica bir diigiin térenine iligkin bilgiler katilimli
go6zlem yoluyla elde edilerek yorumlanmistir.

Calisma 2016 y1li Temmuz, Agustos ve Eyliil aylarmda [zmir/Dikili ilgesinin Y 6riik
ve Balkan gd¢menlerinin yasadiklar1 kdylerde gerceklestirilmis, ancak sahaya ilk adim
Subat 2016°da atilmistir. Bazi1 kdylerde bir giin, bazilarinda birkag giin yatili kalinmistir.
Bolgede {iretilen tarimsal {iriinler i¢in daima isgiiciine ihtiya¢ duyuldugundan koylerde
yasayanlar, y1lin her donemi aktif ¢aligmanin i¢indedirler. Bu nedenle goriismeler bazen
tarlada, bahcede ya da hayvanlarin bakimi sirasinda gergeklestirilmistir. Aragtirma igin
kendilerine ulasilabilen ve goriismeyi kabul eden 18 yas tstii kadin ve erkeklerle gorii-
silmistir.

Samanlik koyiinde 14-17 Temmuz 2016°da tarihleri arasinda gergeklesen diigiine
hazirlik asamasindan itibaren sonuna kadar katilimli gézlem gergeklestirilmistir. Ancak
“okumali” yapilacagi gerekgesi ile kabul edilmedigimizden kina gecesine iliskin gézlem
yapilamamistir. Ge¢gmis diigiinlere iliskin farkli kisilerin anlatilar1 ve gorsel/isitsel olarak
kayit altina alinan diiglin goriismeleri desifre edilerek yorumlanmastir.
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1. Evliligin asamalan

1.1. Evlilik icin ilk adim: Kiz isteme

Diigiin téreni yapilmasinin ilk agsamasi olan kiz isteme uygulamalari degisse de ge-
leneksel agirliginin siirdiigii ve koylere gore farklilastig1 tespit edilmistir. Ornegin bazi
koylerde kiz istemeye gelenler hediyesiz gelirken, baz1 kdylerde yazma, baz1 kdylerde
ise bohca getirirlermis. Kadinin ailesi, evliligi kabul etmeyecekse bohcay1 almazmas.
Hediye gelmese de evlilik onaylandiginda, erkek mendili ve ¢orabi verilirmis. “Biz tiitii-
ne tarlaya giderdik. Annem seni, ¢orabini, mendilini verdik.” (Giilsiim Altas, Katiralan,
18.07.2016). “S6z mendili” olarak da adlandirilan mendil vermenin simgesel anlamda
onemini halen korudugu saptanmistir (Feride Cetin ve Giilsiim Altas). Erdem Nas’in
bulgularinda da evlilik i¢in onay verilince mendilin ucu baglanarak erkek tarafina gon-
derilirmis (Erdem Nas, 2015, ss. 25-32). Giiniimiizde halen kullanilan ve s6z anlamina
gelen mendiller; 6zel iiretilmis sepetlerin i¢ine beyaz erkek corabi ve karanfil eklenerek
“erkek tarafina” yollanir (Zaide Kaya, Kocaoba, 03.08.2016).

Koylerde “kiz isteme” olayr hemen olumlu sonuglanmaz, ger¢eklesmesi bazen
yillarca siirermis. Gidip gelmelerin 1srarla ve vazgecilmeden yapilmasi, kadina verilen
degerin gostergesi olarak anlamlandirilmaktadir. “Kiz isteme” torenine giderken damat
aday1 gecmiste oldugu gibi giiniimiizde de gotiiriilmez, soz verildikten sonra ¢ay, kahve
ikrami kabul edilir, aksi durumda edilmezmis (Mehmet Esin, Kocaoba, 03.08.2016).
Onay verildikten sonra bazi kdylerde gegmiste oldugu gibi kiiciik bir eglence diizenlenir
(Ayse Avci, Samanlik, 13.07.2016 ve Hayati Ediz, Gokg¢eagil, 20.07.2016).

o

Fotograf 1.Yaklasik elli y1l 6nce kullanilan s6z mendili kutusu, Kocaoba kdyii,
Zaide Kaya, 03.08.2016.
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1.2. Evlenecek insanlarin kabul gérmesi: Nisan toreni

Nisan toreni; iki ailenin ortak katkisi ile hazirlanan “kiz evi’nde yemek verilerek
yapilir. Evlenecek geng kadina 6zel giysiler alinirmis. Nisan yiiztigliniin; genglerin bir-
birlerine sadik olacaklari, gen¢ kadma kimsenin bakmayacag: seklinde yorumlandig:
saptanmistir (Necla Hanim, Samanlik, 14.07.2016).

Arastirma yapilan koylerde genelde genglerin goriistiiriilmemesi gibi kati bir nigan-
lilik siiresinin olmadig1 anlagilirken, nisan siiresinin uzun olmasi durumunda goriisme-
lerinin engellendigi 6grenilmistir. “Ben dort sene kizimi nisanlistyla konusturmadim.
Burasi bir kdy yeri dogruyu soylese de yalan yanlis laf atarlar, iftira atarlar” (Elif Uysal,
Gokgeagil, 20.07.2016). Nisanlilik siiresinin en fazla bir y1l arast siirmesi tercih edilir.

Eskiden nisan torenleri yakin akrabalar arasinda gerceklesirken, giinlimiizde akraba
olmayanlar da davet ediliyormus. Nisan torenlerinin evde yapilarak gelenekselligi koru-
nurken, modernlesmenin getirdigi aydinlatma figeklerinin kutlamalara eklenmis oldugu
saptanmistir.

1.3. Ev hazirlama

Konuk oldugumuz ev sahibinin oglu i¢in esyalari ile ev hazirladigi saptanmistir
(Ayse Avci). Gegmiste aileler, ogullar i¢in diigiinden 6nce ekonomik giiglerine gore ev
hazirlarlarmis. Ancak ailelerin evli ogullari ile aym1 evde yasamadiklar1 gozlenmistir
Kéylerin tarihinde kayinvalidesi ile ayn1 evde yasayan gelinin goriilmedigi goriigmeler-
de belirlenmistir. Yeni evliler belli bir siire iglerini yapmak ve yemek ihtiyaclarini kar-
silamak i¢in giindiizleri erkegin ailesinin evinde, aksamlar1 kendi evlerinden olurlarmis
(Elif Uysal). Hem Y 6riiklerin, hem de Balkan Go¢menlerinin yasadiklar1 kdylerde; yeni
evliler aileleriyle birlikte ayn1 evde yasamamaktadirlar.

1.4. Diigiine davet

Samanlik kdytlinde diigiin toreni i¢in basilmig davetiyeler kullanilmisti. Eskiden Y 6-
riik ve Balkan Go¢menlerinin kdylerinde diigiin térenleri; “okutma” denilen bir mektup
araciligi ile haber verilirmis. “Okutma”; yazili kagit olabildigi gibi seker, kuruyemis,
kuru erik, kuru kayisi, elma kurusu gibi yiyeceklerin sarili oldugu kiiciik bir ¢ikin da
olabilirmis. Davet edilene, ailenin verdigi 6neme ve davet edilenin toplumsal agirligina
bagli olarak ¢ikin bilyiiyerek bohga olabilir ve karsilig1 ¢cok biiyiik olurmus (Mesut Ak-
maz, Dikili, 17.07.2016). Benzer sekilde Silifke yoresinde, oglan ve kiz tarafi, “okuntu”
dedikleri havlu, mendil veya diger kii¢iik hediyeler alip, diiglin davetiyesi olarak bun-
lar1 kullanirlarmis (alintilayan Demir ve Bakar, 2014, ss. 111-133); ( aktaran Agcalar,
2009, s. 80). Ciinkii miibadelede bulunan kisiler arasinda toplumsal baglar, aralarindaki
gelir farkliliklar1 genellesmis bir aligverisi zorunlu kilar. Zenginlik ne kadar yiiksek olur-
sa, dostlugu korumak icin yapilmasi gereken yardiminda o kadar biiyiik olmas1 gerekir
(Sahlins, 2010, ss. 206-207). Cok yakin akrabalara ¢ikin ya da bohga zaten aileden sa-
yildiklari i¢in yollanmasa da diigiine davet uygun bir sekilde gergeklesirmis. Mektuplar
(pusula), ayn1 sozciiklerle ayri ayri yazilir, bunlara “okutma olarak pusula gonderdik”
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denilirmis (Mesut Akmaz). Diger koylerden farkli olarak Karakecili Yoriiklerinin ya-
sadig1 Kirath koyiinde diiglin sahibinin akrabasi olan gengler, gegmiste oldugu gibi gii-
niimiizde de tepsilere doldurduklar1 sekerleri dagitarak diigline davet ederler (Neriman
Filiz ve kdy kadinlari, Yiiksel Sezer, Kiratli, 19.07.2016).

Cogu koyde, kurutulmus meyve ¢ikinlarinin ya da okutmalarin yerini davetiyeler
almis. Ancak nadiren de olsa okuntu verme gelenegi; Kocaoba, Caglan, Yenice koylerin-
de goriiliirken (Ayten Dogan, Samanlik, 13.07.2016), diger Y 6riik ve Balkan Go¢menle-
rinin yasadig kdylerde basilmis davetiyelerin kullanildig: tespit edilmistir (Asl Arslan,
Nebiler, 05.08.2016 ve Riistii Cakar, Denizkoy, 04.08.2016 ).

1.5. Kina geceleri

Damadin akrabalarindan olusan bir grup, “okumali” ya da “aminli” yapilacagi i¢in
kabul edilmedigimiz, kina térenine katilmak i¢in ilgceye giderken, diigiin evine yardi-
ma gelen konuklar ile koyde kaldik. Eskiden kina gecelerinde kdy meydanlarinda ates
yakilir, erkekler davul esliginde atesin basinda oynarlar, kadinlar eglenceyi izlerlermis
(Hanife Dogan, Samanlik, 15.07.2016). Ates yakmak hem eglence, hem de aydinlatma
amaciyla kullanilirmis. Yenice, Caglan, Samanlik kdylerinde ates yakma gelenegi hala
siirdtriiliiyormus. Kadinlar erkeklerin eglencelerini izleseler de; kina gecelerinde kadin-
lar ayr1 eglenmeye baglamislar (Burak Toraman, Yenice, 25.07.2016).

Gecmiste evlerde tepsinin i¢ine koyulan kina, ciralar ve cicekler ile siislenirmis.
Kadinlar bu tepsiyi dondiirerek oynarlarmis. Ciralarin yerlerini mumlar almaya basla-
mis (Elif Uysal). Kina gecelerinde, kadinlar arasinda yapilan eglencelerde miizik olarak
diimbek (diimbelek) ¢alinirmis (Hatice Belan, Kocaoba, 03.08.2016 ). Diigiin sahipleri,
Cankirt’nin kdylerinde oldugu gibi (Tahir, 2016, ss. 1-7) kadinlarin eglencesini erkekler
izlemesin diye gozciiler koyarlarmis. Yakin tarihe kadar Samanlik kdyiinde “kiz evi”
“oglan evi’ne giderek damat oynatirlarmig. Damat ortada donerek oynar, orada olan-
lar damada hediye verir, kiz tarafi altin takarmig. Bu gelenegin kaybolmaya basladig:
saptanmistir (Asiye Hanim, Samanlik, 15.07.2016). Bagka kdylerde damat oynatmaya
iliskin bir bilgi ile karsilagiimamistir.

Kirath ve Nebiler koylinde, gecmiste oldugu gibi giiniimiizde de gelinin saglarim
mavi boncuklar ile 6rgii yapip, kafasina ucunda altinlar sarkan renkli takke giydirirler-
mis. Cumartesi aksami gelinin sa¢1 ¢oziildiikten sonra eline, ayaklarindan bileklerine ka-
dar kina yakilir, elinin i¢ine altin koyulurmus (Asli Arslan). Eskiden kina bereket getirsin
diye gelinin ayakkabisina koyularak evin tavanina atilirmis (Saniye Uysal, Gokgeagil,
21.07.2016 ve Fatma Aslaner, Kabakum, 28.07.2016). Cuma giinii “bas kinas1” olur ve
kina saglara siiriiliir, Cumartesi aksami “el kinasi” olurmus. Gilinlimiizde bas kinasi uy-
gulanmadig belirlenmistir (Huriye Acar, Gokgeagil, 21.07.2016).

1.6. Diigiin yemekleri

Samanlik kodyilinde diigiin i¢in borek ve ekmeklerin pisirilmesine bir giin dnceden
basladi. Geg saatlere kadar bir gilin sonra yapilacak olan diigiin yemegi i¢in yikama ve
dograma ve 6zellikle keskek yapimina hazirlik iglemleri yapildi.

40



folklor / edebiyat

Koyde yasayanlar ve diigiin evinde gece kalan konuklardan olusan bir grup; diigiin
sabahinin erken saatlerinden itibaren kdy (hayir) meydaninda toplanmaya bagladilar. Ka-
zanlar odun yakilan ocaklara oturtuldu. Ucret karsiliginda bir kadin yemekleri pisirmeye
basladi. Diigiin yemeklerini hazirlarken olmak tizere, kadin ve erkeklerin isboliimii kar-
masaya neden olmayacak diizeyde belirgindi. Erkekler ekmek dograma, yemek ve cay
dagitimin1 yaparken, kadinlar salata hazirladi.

R = o

Fotograf 2. Samanlik kéyilinde diigiinden i¢in ekmek ve boreklerin pisirildigi minik
koy firin1 (16.07.2016).
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e 5 =41

Fotograf 3. Samanlik kdyiinde diigiin toreni i¢in sabah erkenden yemek yapilmasi
(17.07.2016).
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Fotograf 4. Samanlik kdytinde diigiin tdreni i¢in gelenlere ikram edilen diigiin yemegi
(17.07.2016).

Ogleye dogru gelen konuklara, geng erkekler tarafindan plastik masalarim iizerinde
aliminyum tabaklarda ortak olarak tiiketilmek tizere yemekler getirildi. Ge¢miste hara-
n1 (biiyiik tencere) ortaya koyulur, on ya da on bes kisi etrafina dizilir, tahta kasiklarla
corbayi igerlermis (Mesut Akmaz, Dikili, 17.07.2016). Diigiin siiresi i¢inde gelen insan-
lara zaman énemsemeden yemek verilirmis (izzet Tas, Samanlik, 16.07.2016). Koylerde
masa yerine alana (giires ya da hayir meydani) geng erkekler tarafindan bes yiiz metrelik
sofra ¢ekilir ve yemekler yere oturularak tiiketilirmis (Ristii Cakar). Katildigimiz dii-
glinde yemek olarak mercimek corbasi, taze fasulye, pilav, etli nohut, et, keskek, cacik
ve zerde ikram edildi. Teke Yoriikleri diiglinlerinde ayni yemekleri ikram ederlermis
(Ak, 2015, s. 307). Ge¢misten bu yana yemek tiirlerinde ufak degisiklikler olmus, bulgur
pilavinin yerini piring pilavi, hosafin (komposto) yerini zerde almis (Mesut Akmaz). Dii-
giin yemekleri arasinda keskek yemeginin 6viing kaynagi olarak sunuldugu gozlenmistir
(Burak Toraman).

1.7. Diigiin toreni: Evliligin ilani

Konuklar, diigiiniin yapilacagi meydana geldiler. Kadinlar plastik masa ve sandal-
yelere oturmadan 6nce damadin annesine “emanet” dedikleri hediyeleri verdiler. Emanet
denilmesi karsiliklilik ilkesinden kaynaklanabilir. Cilinkii diigiinlerde gelen hediyenin
miktar1 ve niteligi unutmamak i¢in kayit altina alinir. Hediye getirenin diiglin tdrenine
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de ayn1 denklikte hediye verilir. Diigiin igin getirilen hediyeler meydanin yaninda bulu-
nan odada toplandi. Gelen hediyelerin, giysilik kumasg, bagortiisii ve yemek tabagi vb.
oldugu gozlemlenmistir. “Taki téreni” yapilmadigi igin para ve altin taki tiirii hediyeye
taniklik edilememistir. Altin takinin miktarinin tim koylerde “kiz evinin” istegine gore
belirlendigi saptanmistir. Kdylerde bazen istenen miktarin altina diisiilse de, Kirath ko-
yiinde belirlenen miktar olmazsa diigiin ger¢eklesmeyebilirmis (Halil Saygi, islamkdy,
08.08.2016 ve Elif Uysal, Yiiksel Sezer).

Fotograf 5. Samanlik kdytinde diigiin tdreni i¢in gelenlerin oturdugu ve yemek yedigi kdy
meydani ya da diger adi ile hayir meydaninda konuklar (17.07.2016).

Katildigimiz diigiinde kadin ve erkeklerin ayr1 masalarda oturmasi konusunda net
bir ayrim olmasa da genel olarak kadinlarin ve erkeklerin ayri masalarda yer aldiklari
gozlenmistir. Gegmiste Yoriik diigiinlerinde; kadinlar ve erkeklerin birlikte oturduklar
saptanmistir. Son yillarda diigiin gibi toplu etkinliklerde ayr1 oturmaya baglamislar (Me-
sut Akmaz, Burak Toraman).

Samanlik koyiindeki erkekler diigiine pantolon ve gomlek ile katilirken, kadinlarin
tamamina yakini desenli ince kumastan salvar ve bluz giyerek katilmiglardir. Ancak giy-
si konusunda kati bir tutumlariin olmadigi gézlenmistir. Kéyde geng kadinlarin, mo-
dern ve kapali olmayan giysiler ile kina gecesine katilmak i¢in gittikleri gézlenmistir.
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Fotograf 6. Karakecili Yoriiklerinin diigiinlerinin ilk giliniinde giydikleri kiyafetleri
(Kirath koyt, 19.07.2016).

Kendilerini Karakegili olarak ifade eden Kirath kdyilinde kadinlar, diigiinlerinin ilk
giiniinde “pullu” denilen kiyafetleri giyerlermis. Canli renkler (sar1, kirmizi, mavi vb)
iizerine pullar islenmis gdmlekleri, salvarlar1 ve siislii basortiiyle tamamlanan giysilerini
yillardir degistirmemisler. Diigiiniin ikinci gilinii ise “sosyetik” giyinirlermis (Neriman
Filiz). Diigiinlerde Kirath ve Bahgeli koyiiniin (Atike Sarioglu, Bahgeli) disinda “pullu”
gibi 6zel giysilerin kullanildigina dair bilgi edinilememistir.

Fotograf 7. Karakegili Yortikleri) kadinlarin diigiinlerinin ilk giiniinde giydikleri “pullu”
diye adlandirdiklari kiyafetleri (Kirath koyii, 19.07.2016).
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Samanlik kéyilinde yapilan diigiin i¢in kdye ilk defa mehter takimi getirtilmis ve bu
durumun koyliilerde sagkinlik yarattig1 gézlenmistir. Diigiin sirasinda kdyde yasayanlar-
dan bazilar1 bu diigiiniin 1srarla “Yoriik diiglini” olmadigini vurguladilar (Burak Tora-
man). Son yillarda mehter takimi getirilerek “sohbetli diigiin” ad1 verilen diiglinler yapil-
maya baglanmistir (Mehter Takimu {yeleri, 17.07.2016). Okumali diiglinlerin gegmiste
de yapildig1 bilinmektedir. Ornegin Coslu Yoriikler arasinda ekonomik yetersizlikten
dolay1, diigiin yerine mevliit téreni yapilarak ve ardindan yemek verilerek gergeklesirmis
(Matsabura, 2012, s.260). Bu diiglin, ekonomik yetersizlikten ziyade tercih nedeniyle
yapilmis izlenimi vermistir. Tezcan’a (2000) gore diigiiniin ¢cogunlukla aile biit¢esini
zorlayacak derecede geleneksel kaliplara uyulan, konuklara acik bir “senlik” olmasi,
karsiliklilik kuralin1 animsatan toplumsal bir zorunlulugu ifade eder (Emiroglu ve Aydin,
2003, s. 244). Diigiinde eglence tercih edilmedigi i¢in mehter takimi getirilmistir. Dii-
giin téreninde bu yeni uygulamanin koyliiler arasinda kabul gérmesi i¢in Connerton’un
ileri siirdiigii gibi gecmise dayandirilan bir girisim olmustur. Cilinkii yillarin geleneksel
uygulamalarinin yerine koyulan uygulamalarin kabul gérmesi i¢in ge¢mis deneyimlere
dayandirmak zorunludur (Connerton, 2014a, ss. 12-13). Diigiin i¢in mehter takimi ve
modern tarz gelinligin tizerine kirmizi duvak takilmasi, ata bindirilerek getirtilmesi ge-
leneksel bir goriiniim verilmistir. Aslinda bu koylerde diigiin torenlerinde gelin tagima
aract olarak otomobil uzun siire 6nce kullanilmaya baslanmigtir. Gegmiste kullanilan
kirmizi duvagin yerini modern gelinlikler almistir. Bu diigiin téreninde muhafazakar bir
gorilintli sergilenmek istemis ve bu nedenle toreni birlestiren pargalar gegmisten segilerek
almmuglardir. Kirmiz1 duvak ve gelinin at ile taginmasi yani gegmiste yapildigi gibi koy
diigiinii yapilmasi Atay’a gore modernlesme siirecinin etkilerine maruz kalan toplumla-
rin diinyasinda “gelenegin kesfi” olarak tanimlanan (Atay, 2005, s. 153) durumun yansi-
masidir. Gelenegin kesfinde; “tarihsel siire¢ igerisinde viicut bulmus, ancak belli bir siire
sonra unutulmus ya da terk edilmis ve zamanin daha ileri bir noktasinda tekrar, genel-
likle baslangigtaki formundan farklilagmis nitelikte, ‘yeniden’ bi¢cimlenerek one ¢ikari-
lip, islerlik kazandirilmis bir gelenekten” s6z edilmektedir (Atay, 2005, s. 153) Gelenek
yeniden giiniin kosullarina uygun sekilde uyarlanmaktadir. Kirmizi duvak kullaniminin
modern beyaz duvak lizerine Ortiilmesi, araba ile kdyiin girisine kadar getirilen gelinin,
kisa yolu at lizerinde gelmesi ile geleneksel diigiin tamamlanmaktadir. Bu iki diigiin
toreni sembolleri yeniden kesfedilerek giiniin kosullarma uyarlanmistir. Diger yandan
geleneksel diigliniin inga edilirken, mehter takiminin yer almasini “icat edilmis” olarak
gormek olanaklidir. Hobsbawm’a gore icat edilmis gelenek; “icat edilmis, inga edilmis
ve formel diizlemde kurumsallagsmig gelenekleri oldugu kadar, kolayca izi siiriillemeye-
cek bir sekilde kisa ve belirlenebilir bir zaman diliminde belki birkag yilda ortaya ¢ikmis
olan ve biiyiik bir hizla yerlesmis “gelenekleri” de kapsamaktadir (Hobsbawm, 2006, s.
2). Mehter takimlarinin son on yildir ( Mehter Takimi’nin {iyeleri goriisme, 17.07.2016)
diigiinlerde yer almaya bagladig1 géz oniine alinirsa, bu durumu hizla yerlesmeye basla-
mis bir gelenek olarak da okumak miimkiindiir.

Gelenekler toplumun ihtiyaglaria yanit verdikleri 6l¢iide var olmaya devam etseler
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de modernlesme ile geleneksel uygulamalar degisebilir. Wright (1985), gelenegin biiyiik
6l¢iide glindelik politik meselelerden etkilendigi ve gii¢lii kurumlarin gegmisten bir ta-
kim degerleri se¢ip bunlari toplumda harekete gegirmeleri meselesi oldugunu iddia eder
(aktaran Morley ve Robins, 2011, s. 75). Katildigimiz diigiinde de ge¢misten segilen
geleneksel degerler (mehter takimi, kirmizi duvak, at), yeniden harekete gegirilerek hatta
mehter takimida oldugu gibi iglev degistirerek, diiglin tdreninin gecmis ile baglantisi
kurulmaktadir (Burak Toraman, Mesut Akmaz).

Fotograf 8. Samanlik kdytiinde diigiin toreni i¢in getirilen mehter takimi (17.07.2016).

Diigiinde mehter takimi sancaklar ile bayragi tasidilar. Tepelerine gegmiste oldugu
gibi yazma baglandi, ancak gegmiste oldugu gibi elma takilmadi (Giilsiim Altas). Dii-
glinlerde bayrak, istiklal marsi ile acilir ve istiklal mars1 ile kaldirilirmis (Hasan Erdem,
Bademli, 01.08.2016). Bu diiglinde bayragin istiklal mars1 ile agilmamasi1 mehter takimi
tiyelerinin acemiligine baglandi.

Mehter Takim1 marslar ile “Tiirkiyem” sarkisini sdyledi. Bu kdyde daha 6nce yapi-
lan diigiinlere (girnata) klarnet, davul, diimbelekler gelir, diigiin yemegi sirasinda klar-
net, davul ¢alinir, zeybek ve harmandali vs. oynanirmig (Hasan Erdem ).

1.8. Diigiinlerin siiresi

Katildigimiz digiin, hazirlik ve kina gecesi olmak iizere iki giin siirdii. Diiglinler
geemiste Ui¢ ile yedi giin arasi siirermis (Mehmet Esin ve Hasan Erdem).

Balkanlardan gelen gd¢gmenlerin yogun oldugu Bademli ve Yagcibedir Y 6riiklerinin
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yasadig1 Islamlar kdyiinde diigiinler; odun tasimak, ekmek hazirlamak ve diigiinii yap-
mak i¢in bir hafta stirermis. Diigiliniin ilk giinli gengler; koyiin iistiindeki daga davul ve
zurna ile odun toplamaya giderlermis. Bademli ve Islamkoy’de damadin yakin arkadas-
larindan olusan alti-yedi kisilik bir sagdig ekibi ¢esitli gorevleri yerine getirirlermis. Sag-
di¢ grubu; toplanacak odunlardan, keskeklerin karistirilmasina, damadin tiras edilmesine
kadar her seyi iistlenirlermis (Cemile Yilgin, islamkdy, 08.08.2016 ve Macide Baykal,
Bademli, 01.08.2016). Giinlimiizde hem diigiinler kisalmis, hem de dagda odun getir-
me adeti ortadan kalkmis. Bu adetin benzeri Ak¢abelen’den uygulantyormus. Dikili’den
farkl1 olarak Akgabelen’de getirilen odunlar, yeni evlilerin birkag yillik odun ihtiyacini
da karsilarmis (alintilayan Atay, 2005); aktararilan Ozdemir, 1998). Akcabelen’den di-
ger bir farki ise tasiyicilarin damadin akrabalarindan olusmasi ve Dikili yoresinde ise
bunlarin yerine sagdiclardan olusmasidir. Diigiinde kullanilmak icin dagdan odun geti-
rilmesi Dinar Tiirkmenleri ve Silifke nin kdylerinde goriiliir, bu oduna “Yuigriik odunu”
denilirmis (Erdz, 1965, ss.119-154). Odun getiren sagdiclar, damattan 6nce tiras olur ve
berbere para asar, damadin etrafinda ayrilmazlarmis (Cemile Yilgin ve Macide Baykal).

Bir hafta siiren diiglinlerde gelin, diigiinden bir giin 6nce “carsambalik” dedikleri
giysisini giyerek yedi giin boyunca ayni giysi ile dolasir, son giin gelinlik giyermis. Kina
gecesinde gelin, yengeler ile ata binerek davul esliginde gezdirilirmis (Yusuf Ozkara,
Bademli, 02.08.2016). Bademli ve Islamlar kdyiinde bir haftalik diigiinler; ii¢ giine inmis
(Arif Tutav, Gokgeagil, 21.07.2016). Ug giinliik diigiinlerde; Sali giinii eglence, ikinci
glinii akraba ve komsular ile davullar 6nde, kadinlar arkada, ellerinde kinalar ile kiz evi-
ne kina gecesine giderlermis ( Cemile Yilgin). Cuma giinii baglayan diigiinler Cumartesi,
Pazar’a, Sali glinli baglayanlar Carsamba ve Persembe’ye kadar siirermis. Bu iki giin di-
sinda diiglin baslamazmis (Halide Hanim, Samanlik, 15.07.2016; Fatma Aslaner; Huriye
Acar, Gokgeagil, 21.07.2016). Giinlimiiz diiglinleri bir giin hazirlik olmak tizere iki giin
ile sinirlandirildigi igin istenilen giin bagliyormus ( Ayse Avci).

Yoriik ve Balkan Gogmenlerinin yasadigi Denizkoy sakinleri diiglinlere pehlivanlar
getirirlermis. Ge¢miste yaygin olarak goriilen giires yapilmasi gelenegi kaybolmus. Dii-
glinlerde ates yakilarak biitiin geng erkekler etrafinda toplanir, horon oynarlarmis. Horon
oynamak ¢ok 6nemli bulunur ancak ti¢ dort kisi oynayabilirmis. Geng erkekler i¢in oyu-
nun ilk sirasinda yer almak, kendilerini geng kadinlara géstermenin bir yolu oldugu igin
cok dnemliymis. Oyun siralamasini diizenleyen ve bayragi tasiyan “bayraktar” dedikleri
bir gen¢ olurmus (Riistii Cakar). Diizenlemelerde bayraktarin rolii nemli oldugu igin
”bayraktar” olmanin degerli bulundugu saptanmistir.

Kabakum kdyiinde gegmiste “kiz evi” kogek, “erkek evi” ¢algici tutarmis, simdiler-
de hem ¢algici, hem de kogek erkek tarafindan saglanarak eglence diizenlenirmis (Fat-
ma Aslaner). Diigilinlerde kogek getirtilmesinin sadece Kabakum koyiinde oldugu tespit
edilmistir.

1.9.Gelin “koca evi”’nde
Ogleden sonra damadin akrabalar1 ve mehter takimi kdyiin girisine beyaz bir araba
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ile getirilen gelini karsilamaya gittiler. Ge¢miste hava kararmadan once gelin almaya
onde bir kisi kdy sancag ile digerleri arkada gidilirmis. Gelini diislirmemesi i¢in iyi huy-
lu bir at, sandik ve heybeler ile hediyeler gotiiriiliirmiis. Bazi aileler giizel koglar segerek
“kiz evine” yollarlarmis (Mesut Akmaz).

A v e
Fotograf 9. Mehter takimi ile kdytin girisinde alinip getirilen gelin. Samanlik
koyti,17.07.2016.
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Fotograf 10. Hayir meydaninda gelin at {izerinde dua okunmasi sirasinda beklerken.
Samanlik koyii, 17.07.2016.

Katildigimiz diigiinde; kdyiin girisinde arabadan indirilen gelin, beyaz bir ata bindi-
rildi. Modern tarzda olusturulan gelinligin, duvaginin tizerine kirmiz1 duvak takilmisti.
Ergun’a gore gelin, disaridan gelen dolayisiyla diizeni bozan, kaosun temsilcisi ve aile
i¢in “yabanci”dir (aktarilan Biiyiikokutan-Tdret, 2016, s. 64). Tirk diinyasinda goriilen
kirmizi duvak ile aile; yabanci olan gelinin basin1 orterek “kapali” olmasini saglar. Ka-
palilik baba evinden ¢ikarken 6ldiigiinii, gerdek odasinda duvagin agilmasi ile dogarak
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yeni statii kazandigini sembolize eder ( alintilayan Biiyiikokutan-Toret 2016) ; (aktarilan
Lvova ve digerleri, 2013b: 129). Atin {izerinde 6nde gelin, arkasinda tek sira halinde
mehter takimi ve akrabalari, diigiin téreninin koy (hayir) meydanina geldiler.

Yaklasik kirk yil oncesine kadar gelin atin {izerinde eve dogru gotiiriiliirken, ko-
nuklar davul, girnata (klarnet) esliginde oynayarak yiirtirlermis (Saniye Uysal ve Mesut
Akmaz). Gelin ata bindirilerek yiiziine koca telli bez koyulur, ucunda altinlar olan takga
giydirilirmis. Takga, Atay’in (2005, s.130), Mesut Akmaz’in ve Halide Hanim’1n bilgile-
rine gore, geline 0rme fes giydirilir, yedi adet beyaz tiilbent halka yapilir ve fesin dniine
yedi kat halinde diizenlenirmis. Bunlarin {izerine 8-10 cm bir kap agz1 yukar1 gelecek
sekilde yerlestirilir, biiylik beyaz bir bez ile baglanarak kaymamasi saglanirmis. En tistii
kirmiz1 duvak ile siislenirmis. Iki kadin, gelinin kolundan tutarak yerine gotiiriirlermis.

Fotograf 11: Yoriik gelini. Fotograf Mesut Akmaz’a ulastirilmig, ancak kimin ¢ektigi bilin-
memektedir. Arastirmalarimizda fotografin http://www.guide-martine.com/feasts.asp adre-
sinde oldugu tespit edilmistir. Atay’in (2005) bulgularinda yer alan, Halide hanim ve Mesut

Akmaz’1n taniklik ettikleri takga giydirilmis gelin.

Gelini almaya atli yengeler gider ve doniiste geline eslik ederlermis. Kiz evi gelini
hemen vermez, kapida saatlerce davul ¢aldirirlarmig. Kdylerde arabalarin kullanima gir-
mesi ile gelinler araba ile taginir olmuglar. Modernlesme ile otomobil devreye girmis ve
atli yengeler donemi bitmis, sayilari azalarak arabalarda eslik eden yengelere dontlismiis-

51



folklor / edebiyat

ler (Feride Cetin ve Zaide Kaya). Atay; gelin tasima aracini, at, kagn1 arabasi, at arabasi
ve otomobil olarak siralar (Atay, 2005, s.130). Dikili’nin koylerinde at ve arabanin ara-
sinda bagka bir ara¢ kullanildigina iligkin bilgi saptanamamuistir. Gelinlerin tagima araci
olan at, teknolojik degisme ile yerini otomobile birakmistir. Gelin almak i¢in “kiz evine”
gidildiginde kap1 agma, ayakbasti, ¢ceyiz kacirma parasi alinirmis. Diigiinlerde “kapilik”
(Erdentug, 1977, s. 81), “kap1 agma” “sandig1 saklama” vb. i¢in para isteme gelenekleri
ile Tiirkiye’nin hemen her yerinde karsilagmak olasi goriiniiyor. Bu uygulamalarin ¢o-
gunun devam ettigi saptanmistir. Gelin baska bir kdyde ise erkek tarafi “toprak basti”
parasi 0dermis. Halen devam eden “toprak basti” parasi i¢in baska kdyden evliliklere
kars1 ¢ikanlarin oldugu gézlemlenmistir (Samanlik kdytinde kadinlar, 15.07.2106 diigiin
evi). “Toprak bast1” parasi olarak Tekirdag bolgesinde genclere para ya da mendil, ¢evre
(basortii), havlu vb. verilirmis (Artun, 1998, ss. 85-107). Ornek’e goére gelin almaya
gelenlerden “toprak bast1”, parasi istenmesi, yolunun kesilip para istenmesi dolambagli,
sihirli yolun zorluklarini simgelemektedir (Ornek, 1977, s. 199) .

Meydanda gelin, atin {izerinde beklerken, damat konuklarin ugultusu arasinda
mehter takimi i¢in kurulan seslendirme cihazi araciligiryla Kuran’t Kerim’den Yasin
Suresi’nin 76. ve 83. arasini okudu. Ardindan gelin yeni evine gotiiriildii. Konuklar eve
gitmedi. Samanlik kdyiinde gelin koca evine getirildiginde; gelinin basinda dua okuya-
rak ekmek cevirilir, boliinerek konuklara dagitilirmis. Son yillarda yapilmayan ekmek
cevirme eyleminden sonra insanlar diigiin evinden ayrilirlarmig. Diiglinlin ertesi giinii
geline tekrar gelinlik giydirilerek kadinlar arasinda kiigiik bir eglence diizenlenirmis
(Ayse Avci ve Ayten Dogan).

Gelin baba evinde ¢iktiginda, esikte desti, ¢omlek, bardak kirilir, kafasindan seker-
leme, kuruyemis, bugday, arpa, para atilirmis. Ayni uygulamalar damadin evine girerken
de yapilirmis. Dikili’nin biitlin kdylerinde goriilen uygulama giderek azalmaya baglamis.
Bu uygulama ile karsilasmak olanakli olsa da yakin bir tarihte unutulacak gibi goriinii-
yor. Gelinin bagindan asagi tahil vb. benzeri gdzlemledigimiz diigiinde oldugu gibi son
yillarda uygulanmamaya baslanmig (Macide Baykal). Kaybolan bir diger gelenek, da-
madin evine girerken gelinin eline agirlik verilerek, catinin lizerine atmasini isterlermis.
Catiin iistline atmay1 basarabilirse geline tarla, koyun, keci ya da ne isterse bagislanir-
mis ( Halide Hanim).

Gelin koca evine gotiiriildiikten sonra bir sandalyeye oturtulur, konuklar bir siire
sonra dagilirlarmis. Ertesi giinii gelinligi giydirilen gelin ve kadinlardan olusan toplu-
luk diimbelek esliginde eglenirlermis (Macide Baykal). Kiratli kdyiinde diigiiniin er-
tesi sabah1 “gelin kirk1” yaparlarmis. Gelinligi giyen gelin kdyiin ¢esmesine gotiiriiliir,
onceden saklanan tarak ile kalemi bulmasi istenirmis. Giiniimiizde de devam eden bu
uygulama sirasinda saklananlar1 gelin bulamadiginda, damat saklayanlara para verirmis
(Neriman Filiz).

Katildigimiz diigiinde dini ve resmi nikdh dnceden yapilmisti. Kdylerde genellikle
dini nikah, diigiin giinii, resmi nikah 6nce, ayni giin, bazen sonra olabilirmis. Evli olanla-
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rin tamamina yakinin resmi nikahli olduklar1 goériismelerde saptanmistir. Dikili’nin kdy-
lerinde de Karadeniz ve Orta Anadolu’da oldugu gibi resmi nikéh i¢in 6zel bir toren dii-
zenlenmedigi tespit edilmistir (Beller- Hann ve Hann, 2012, 5.221; Delaney, 200, s.162).

Gelin koca evine geldikten sonra, damat, gelinin yiiziinii agmak i¢in koyun, kegi vb.
vermek zorundaymis (Halide Hanim). Simdilerde gelinin yliziinii agmak i¢in altin taki
hediye edilir. Gerdek gecesi Turner’in (1967) anlamlandig lizere “esik” anmidir. Ciinkii
kadiliga gecis yapilmistir (alintilayan Delaney, 2001, s.156). Boylece gelin ve damat
“esik”ten gecerek toplumsal onay alirlar. Connerton’a gore esik gegilirken sergilenmesi
gereken bedensel hareketler; evlilik térenlerindeki 6nemli edimlerdir. “Esik” herhangi
bir yer degil, yeni bir diinyadir (Connerton, 2014b, s. 24). Bu nedenle diigiinlerde belir-
lenmis kurallar dahilinde hareket edilir.

Katildigimiz diigiin térenindeki gézlemlerimiz, Samanlik kdyii ve diger kdylerden
gecmis ve halen uygulanan diigiin térenlerine iligskin elde ettigimiz bulgular ile 6rtiisme-
di. Diigiin i¢cin mehter takim1 getirtilmisti. Samanlik kdyiinde yasayanlarin neredeyse
tiimii diiglintin Yoriik diigiinii olmadigini belirttiler. Boyle bir diigiine alisik olmadiklari
belirgin olarak gozlenmistir. Diigiin sahipleri dinsel sembolleri 6ne ¢ikaran ve gegmis
ile iligkilendirilen bir diiglin yapmak istemislerdi. Bu nedenle diiglin tdreninde dualar
okuyarak Miisliimanlik ile mehter takimi ile gegmis iligskilendirilmistir. Gegmis ile ilis-
kilendirme Ozbudun’a (2005) gore geleneklerin toplum iginde yasayan, iireten, bolii-
sen tiiketen, yoneten/yonetilen etkilesim halindeki insanlar tarafindan gegmis kusakla-
rin dagarcigindan secilerek alinmasi ve benimserken doniistiirmesi, kendi kosullarina
uyarlamasidir (s. 55). Diger yandan kiiltiirel bellek, gecmisin belli noktalaria yonelerek
sembolik figiirlerde yogunlasir (Assmann, 2001, ss. 48-62). Mehter takim1 ¢ok dnemli
sembolik bir figiir olarak ge¢mis ile iliskilendirilerek o zamanki amag ve 6nemi ¢ok fark-
I1 olmasina ragmen gilinlimiize uyarlanmistir. Bu oluguma “icat edilmis gelenek” diyebi-
liriz. Clinkii gelenekleri icat etmek, gegmise referans ile belirginlik kazanan formiilles-
tirme ve rutinlestirme siirecidir (Hobsbawm, 2006, s. 5). Diiglinde; hem formiillestirme,
hem de rutinlestirme agik bir bigimde goriiliir. Assmann’a gore kiiltiirel bellek sayisiz
insan tarafindan paylasilir ve kiiltiirel kimlik olarak aktarilir (Assmann, 2008, ss. 109-
118). Ritiieller, “kiiltiirel bellegin ilk orgiitlenme bigimleri’ndendir. Bellegin toplumsal
birligi saglayabilmesi i¢in “kaydetme, cagirma ve iletme; ya da siirsel bigim, ritliel sunus
ve toplumsal katilim” olarak ifade ettigi ii¢ sart gereklidir (Assmann, 2001, ss. 59-60).
Diigiinler toren, sunus, toplu katilim gibi sartlar1 saglar. Bu durum toplumsal stireklilik
icin 6nemlidir ( Connerton, 2014a, ss. 70-71). Diigiin téreninde, mehter takim1 araciligi
ile gecmis ile baglanti kurulmus, dolayisiyla torenin gegmisten bu yana geldigi ve kesin-
tisiz oldugunu saglayan bir goriintii sergilenmistir.

Sonug¢

Dikili’nin ilgesinde diigiin torenlerinin; kendilerini ayni etnik ve dinsel kimlik ile
ifade etmelerine ve kdylerin yakiligina ragmen farkliliklarin oldugu saptanmistir. Diger
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taraftan arastirmada elde edilen bulgularin, iilkenin uzak bir bélgesindeki uygulamalar
ile benzerlik gosterdigini belirtmek olanaklidir.

Modernlesme ile yaganan degisimin, diigiin torenlerinde de farklilagma yarattig
gbzlenmigtir. Degisim; gelinin baba evinde damat evine gidiste kullanilan araglara sira-
styla at, otomobil olarak yansimigtir. Belki de arazi yapisindan kaynaklanan nedenlerden
oOtiirii Atay’in bulgularinda oldugu gibi at ile otomobil arasinda kullanilan kagn1 arabasi
ve at arabasi gelin tasimada yer almamis olabilir.

Modernlesme ile degisen araglardaki degisim; katildigimiz diigiin téreninde tersine
donmiis, gegmise doniilerek gelin tasimada at tekrar islevsel hale getirilmistir. Atin yani
sira mehter takimi ve kirmizi duvak ge¢misten secilerek diigliniin tamamlayicisi olmus-
tur. Gegmiste islevsel olup giiniimiizde kullanilmayan at ve kirmiz1 duvak araciligryla
geemis ile baglanti kurulmustur. Gegmiste askeri bando olarak bilinen mehter takimi
aracilign ile kesintisizlik yaratilarak geleneksel diigiin toreni goriintiisii sunulmustur.
Mehter takimi, at, kirmizi duvak gecmisten segilerek kullanilan sembollerdir. Bu sem-
boller araciligi ile siireklilik izlenimi yaratilarak gelenek insa edilmistir.

Mehter takimi esliginde yapilan diigiin toreni, kolektif hafizada yer almamaktadir.
Topluluklar, kolektif biling ve kimliklerin vurgulanmasi i¢in, belirli sembollerin 6ne ¢1k-
masina ihtiya¢ duyarlar. Clinkii bu semboller aracilif ile topluluk kendini digerlerinden
ayr1 ve 0zel goriir. Topluluk sembollerinin ortak baglarindan birisi de diigiin torenleridir.
Koyde katildigimiz diigiin téreninde kullanilan semboller ilk defa kullanildig: i¢in sas-
kinlik yarattigi1 gdzlenmistir.

Digiinde alisilmis eglencelerin disinda baska bir gosterinin tercih edilmesi ve bu
tercihin mehter takimi, at ve kirmizi duvaktan yana kullanilmasi ile ge¢mis isaret edil-
mistir. Bu koyde ilk defa olsa da mehter takimlarinin son yillarda diigiinlerde yer aldigi
bilinmektedir. Mehter takimi araciligi ile bugiiniin diin ile iliskisinin olagan akisi i¢inde
devam ettigi izlenimi edinilmektedir. Gegmiste diigiinler de yer almak gibi islevi olma-
yan mehter takimlar1 bugiine tasmarak “gelenek” olarak goriilmekte dolayistyla diiglin-
ler ile uyumlu goziikmektedir. Yeni bir tarz ile ortaya ¢ikan diiglin térenlerinde, mehter
takimi, kirmizi duvak, at ile birlestiginde geleneksel bir gorsellik sergilenmektedirler.
Kisa siirede saskinlik yaratsa da, ge¢mis ile baglantili semboller torenlerde tekrarlan-
dik¢a kalic1 hale gelebilir.
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Yasar Kemal'in “Yilani Oldiirseler” Adli Romani
Uzerine Bir Inceleme

An Analysis of the Novel “May They Kill The Snake” of
Yasar Kemal

Tiilin Arseven®

Ozet

Tiirk edebiyatinin usta yazarlarindan ve 6zgiin kalemlerinden biri olan Ya-
sar Kemal (D. 1923- O. 2015), yazdig1 cok sayidaki eseri ile edebiyatimizda
onemli bir yer edinmistir. Oykiilerini Sar1 Sicak adi altinda toplayan yazarm
cok sayida roman1 bulunmaktadir. fnce Memed, Teneke, Olmez Otu, Dagin Ote
Yiizii, Demirciler Carsist Cinayeti, Agr1 Dagi Efsanesi, Binbogalar Efsanesi,
Karincanin Su Ictigi, Tek Kanatli Bir Kus romanlarindan bazilaridir. Bu calis-
maya konu olan Yilam Oldiirseler de Yasar Kemal’in ilk basimi 1976 yilinda
yapilan bir romanidir. Bu roman daha sonra pek ¢ok kez yayimlanmis, sine-
maya da uyarlanmistir. Yasar Kemal’in gergek bir olaydan esinlenerek kaleme
aldig1 Yilam: Oldiirseler, kiigiik bir cocugun ailesinin ve cevresinin baskilartyla
adim adim suga itilisini ele alir. Edebi eser ile toplum arasinda siki bir bag
vardir. Yilam Oldiirseler de toplumun belirli bir kesitinin diisiince, davranis ve

* Prof, Dr., Akdeniz Universitesi Egitim Fakiiltesi Sosyal Bilimler ve Tiirk Dili ve Edebiyati1 Egitimi Anabilim
Dali Ogretim Uyesi. tarseven@akdeniz.edu.tr
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eylemlerinin yansimasidir. Bu ¢alismada Yilan: Oldiirseler romani, nitel aras-
tirma yontemleri ile sosyal ¢evre ve sug iligkisi ekseninde ve ¢ocuk suclulugu
kavrami ¢ergevesinde incelenmistir.

Anahtar sozciikler: su¢, roman, yilan, Yasar Kemal, ¢ocuk

Abstract

Yagar Kemal who is one of the master and distinctive writers of Turkish litera-
ture (1923-2015) has an important place in our literature with his many works.
The writer who collected his stories in his book Sar1 Sicak has many novels.
Ince Memed, Teneke, Olmez Otu, Dagin OteYiizii, Demirciler Carsisi Cinaye-
ti, Agri Dag1 Efsanesi, Binbogalar Efsanesi, Karincamn Su I¢tigi, Tek Kanatli
Bir Kus are some of his novels. May They Kill the Snake (YilamOldiirseler)
which is the subject of this research is a novel of Yasar Kemal that was publis-
hed in 1976 for the first time. It has been published many times and was adap-
ted to cinema. In May They Kill the Snake which is based on a real event, Yasar
Kemal tells the story of a little child who was pushed to crime step by step by
his family and relatives. There is a tight connection between literary work and
society. May They Kill the Snake is a reflection of thinking, behaviours and acts
of a specific part of society. In this research, the novel May They Kill the Snake
is analysed with qualitative research methods from the perspective of crime —
environment relation and child criminality.

Keywords: crime, novel, snake, Yasar Kemal, child

Giris

Yilam Oldiirseler, Tiirk edebiyatinin usta kalemlerinden Yasar Kemal’in (D. 1923-
0. 2015) 1970li yillarda yazdigs, ilk basimi 1976 yilinda yapilan romanidir. Roman,
biiyiik ilgi gérmiis, sinemaya da uyarlanmistir. Olay 6rgiisiiniin ana mekan1 Cukurova’da
kiiciik bir koydiir. Zamanda diiz bir kronolojik akis gériilmeyen, geriye doniislerle ve ile-
ri atlayislarla anlatilan olaylar bir olus sirasina dizildiginde soyle gergeklesir: Varlikli bir
ailenin kizi olan Esme ¢ok giizeldir. Esme gonliinii kdyiiniin genglerinden Abbas’a kapti-
rir, Abbas da Esme’ye asik olur. Abbas, Esme’nin ailesi tarafindan kabul gérmez, bu du-
rum Abbas, Esme ve Esma’nin ailesi arasinda biiyiik sorunla yol acar. Abbas, Esme’nin
ailesinden bazi kisileri yaralar, sakat birakir. Bu nedenle hapse atilir. Esme’nin giizelli-
gine vurulan, baska bir kdyde yasamakta olan Halil, Esme’yi zorla kagirir ve evlenir. Bu
evlilikten Hasan dogar. Hasan, alt1 yaglarinda iken Abbas, hapisten kagmay1 basarir ve
Esme’nin yasadig1 kdye gelir. Bir aksam, Esme’nin evini basar, Hasan’1n gozleri 6niinde
Halil’i 6ldiiriir, Esme’yi kagirir. Birkag giin sonra Abbas’in 6liisii koy meydanina atilir.
Gergekte biitiin yasananlarin sorumlusu Abbas ve Halil ile onlarin akliselim olmayan
davraniglari oldugu halde Halil’in annesi, kardesleri ve kdy halki olanlar i¢in Esme’yi
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suclar. Olay, bir anlamda kan davasina doniisiir. Halil’in annesi yani Hasan’1n babaanne-
si oglunun akan kaninin yerde kalmamas1 gerektigini sdyler. Babaanne, amcalar ve kdy
halki elbirligi ederek, tiirli hurafelerle, dedikodularla sonunda Hasan’a annesini 6ldiir-
tiirler. Hasan, bir siire hapis yatar, cezasini ¢eker ve kdyiine doner. Evlenir, aile sahibi
olup yasamina devam eder. Yilan: Oldiirseler, egitimsiz bir yi1gin insanin, tdrelerin ge-
regini yerine getirmek, intikam duygularini tatmin etmek amaciyla hem geng bir kadina
hem de onun yavrusuna yaptiklar1 kotiiliigiin romanidir. Toplumun deger yargilarindaki
yanlis lizerine kurgulanmis olan bu roman, kadinlarin ve ¢ocuklarin egitimsiz bir toplum
icindeki, caresiz ve korumasiz durumunun hiiziinlii 6ykisiidiir. Bu hiiziinlii 6yki, bu
calismada sug sosyolojisinin verileri 1518inda sosyal ¢evre ve sug iliskisi baglaminda ele
almmistir. Calismanin bu béliimiinde edebiyat ve sug iliskisi tizerine bir kitap yazmis
olan arastirmaci Vicenzo Ruggiero’nun “Hukuk ve kurmaca arasinda agiklayici kopriiler
inga eden Dolin’e gore, klasik yapitlar ‘yasalarin nomos’unu incelemeye yarar. Ceza ya
da medeni hukuk tarafindan marjinallestirilenler yararina muhalif anlatilar sunar. Kur-
maca ayni anda hem hukukun sinanma alant hem de gayriresmi bir temyiz mahkemesine
doniisiir” (Sutherland’dan akt. Ruggiero, 2009, s.3) sozlerini anmak gerekir. Burada bu
aragtirmanin toplum baskisi ile anne katili olan Hasan’in yaptig1 yanlisin bir savunusu
olmadigini belirtmekte yarar goriilmektedir. Bu makalenin ana amaci, edebi metni yal-
niz kendi i¢inde, bir i¢ degerlendirme ile incelemek hedefinde olan bir arastirma 6rnegi
sunmak da degildir. Toplumsal yapinin bireye etkileri noktasinda bir dis inceleme yapa-
rak romanin ele alinmasidir. Ancak bu ¢alisma, edebi metin {izerinden toplumsal yapiy1
anlamaya yonelmek yerine toplumsal yapinin bireyi nasil etkilediginin giizel bir 6rne-
§i olarak edebi metnin hayata, okura dokunan yoniiniin altin1 ¢izmeyi amaglamaktadir.
Tzvetan Todorov’un Poetikaya Girig baslikli kitabinin sonug¢ boliimiinde belirttigi gibi
her edebi ¢oziimlemenin tatmin edici sayilabilmesi i¢in ele alinan eserin estetik degerini
aciklayabilmis olmas1 gerekmektedir (Todorov, 2001, s.101). Bu ¢alisma; Yilan: Oldiir-
seler adl1 romani, romanin altin ¢izdigi toplumsal yapinin kiiciik bir ¢ocugu suga itebi-
lecegi tezinden hareketle sosyal psikolojinin ¢alisma alanlarindan olan ¢ocuk su¢lulugu
kavrami ¢evresinde ele alarak eserin estetik degerini ortaya koymaya calismigtir.

Cevre ve sug iliskisi ekseninde esere bakis

Sosyal psikoloji bir bilim dal1 olarak, kabaca kisiler arasi iliskilerdeki bozukluklari
ve insanlarin birbirleri hakkindaki diisiincelerini ele alan bir disiplin seklinde tanimla-
nabilir. Krech ve Crutchfild’e gore sosyal psikoloji, diger sosyal bilimlerden farkli ola-
rak, toplum i¢indeki bireyin davraniginin biitiin yonleriyle ilgilenir (Krech ve Crutchfild,
1994, s.25).Sug sosyolojisi ise hem sosyoloji hem de psikoloji alanlarindan yararlanir.
Arastirmaci Hiiseyin Bal, evrensel ve biitlin toplumlarda ve her ¢cagda var olmasi; bi-
reylerin istek ve iradelerinin disinda ekonomik, sosyal, kiiltiirel, vb bir¢ok faktore bagl
olarak ortaya ¢ikmasi 6zelligiyle sucu sosyal bir olgu seklinde niteler. H. Bal’a gore her
ne kadar bir birey ya da bireylerden olusan bir grup tarafindan islense de sug bireysel
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degildir; sugu yaratan nedenler toplumsaldir. Genel anlamda sug olgusu i¢in gegerli olan
aciklamalar, ¢ocuk suclulugu icin de gecerlidir (Bal, 2004, s.23). Sugu toplum birey
iliskisi ¢ercevesinde degerlendiren bir bagka arastirmaci Faruk Erem, kii¢iik toplumlarda
islenen sucu, toplumun topyekiin kendisine kars1 islenmis oldugu varsayimiyla karsila-
digina dikkat ceker ve

“Basit, kapali, az yaygin toplumlarda (mesela kdylerde) muhitin kiymet hiikiimleri,
ahlak telakkileri ile ferd arasindaki ¢atigma goriilmez. Bu kiymet ve telakkiler ferd
tarafindan benimsenmistir. Bunlara aykirt hareket edenlerin de meydana ¢ikmasi o
nisbette kolaydir. Bu ¢esit cemiyetlerde terk ferdin kotii hareketini, topluluk kendine
yonelmis bir hareket gibi hissetmekte giicliik gekmez” (Erem, 1997, s. 169).

saptamasinda bulunur. Bir topluluk ic¢indeki tek bir ferdin kotii hareketinin toplumun
tamamina karsi yapilmis olarak kabul edilmesi, beraberinde toplumsal baskiy1 da ge-
tirmektedir. Nitekim arastirmacilar Can Baysal ve Erdal Tekarslan, Crutchfild’in grup
davranislari tizerine yaptiklari bir caligmadan hareketle su degerlendirmeyi yaparlar:

“Grup baskis1 karsisinda deneklerde, 6nemli 6l¢iide uyumluluk davranigt goriilmiis-
tiir. Birgok kimse, sosyal baski neticesinde, kendileri igin kisisel ve sosyal degeri olan
kanaat ve tutum meselelerinde bile uyumlu davranmaktadirlar. Gii¢ meselelerde gru-
ba boyun egme, kolay meselelerde oldugundan daha fazladir” (Baysal ve Tekarslan,
2004, s.194).

Bronislaw Malinowski de ilkel topluluklar {izerine yaptig1 calismasinda ‘yabanil’
olarak nitelenen halklarin gelenek ve goreneklerine biiyiik saygi gosterdiklerini; bunla-
rin gereklerini kamuoyuna ya da dogaiistii cezalara karsi besledikleri korkuyla ve yerle-
sik kiime duygusuyla kendiliklerinden yerine getirdiklerini belirtir (Malinowski, 2003,
s.20). Fransiz sosyolog Emile Durkheim’a (1858-1917) gore ‘sosyal olgular’ biiyiik 61-
ciide bireysel bilincin disinda ve ondan bagimsizdir. Insanlar, birbirlerini anlamalarini
ve diinyay1 anlamli kilmalarini belirleyen kolektif temsilleri paylasirlar, bu temsiller bi-
reysel temsillerden farklidir (Arkonag, 2008, 5.20). Bu da bir anlamda Yilan: Oldiirseler
adli romanin kahramani, kiiciik bir ¢ocuk olan Hasan’in i¢inde bulundugu durumu ve
suca yonelmesini agiklamaktadir. Ciinkii romanda Hasan’1n babasinin dldiiriilmesi olayz,
bir ailenin i¢ meselesi olmaktan ¢ikmig; bir kdyiin ortak sorunu haline doniismiistiir. Bu
ortak sorunun ¢ozlimiinii Hasan’in disinda yer alan aile ve kdy halki, Hasan’in anne-
sini 6ldlirmesinde goérmiistiir. Elestirel kuram g¢ercevesinde toplum ve birey iligkisine
deginen Richter’e gore, toplumun biitiin pargalar1 birbirine bagimlidir ve toplamda top-
lumun biitiinselligini meydana getirirler. Toplum tarafindan belirlenmemis higbir top-
lumsal olgu yoktur. Toplum ve birey miinasebeti de karsilikli oldugundan tek boyutlu
olarak ele almamaz. Toplum ‘bireysiz’, birey de ‘toplumsuz’ telakki edilemez. insan
yasami zorunlu olarak birlikte yagsamaya dayanir (Richter, 2013, s.87-88). Richter’in ve
sucun toplumsal yoniine isaret eden yukaridaki diger arastirmacilarin goriisleri ¢cergeve-
sinde Yilan: Oldiirseler ve bu kurguda anlatilan olaylar birey-toplum iliskisi iizerinden
incelendiginde eser basit bir cinayet dykiisiinden toplumsal bir soruna evrilir. Romanin
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kahraman1 Hasan, birlikte yasama zorunlulugunun ve i¢ine dogdugu toplumun deger
yargilarimin bir magduru olarak suca yonelir. Zaten bir cocuk olusu, toplumun dayatma-
sin1 anlayamayacak ve kars1 koyamayacak kadar kii¢iik olusu, duygusal baskiya maruz
kalis1 onu ¢aresiz birakir. Arastirmact Mehmet Silah’a gore insanin en énemli 6zellik-
lerinden biri, sosyal bir varlik olmasidir. Insan, icinde yasadig1 toplumdan etkilenir ve
toplumu da etkiler. Kisi sosyal etki sonucu davranis gosterir. Birey-grup iliskilerinde
liderlik niteliklerine sahip olan bir {iye, grup iiyelerini etkileyerek onlar1 yonlendirebi-
lir. Lider, grup iiyelerinin davranislarin1 dogrudan etkileyebildigi gibi dolayli bigimde,
ima yoluyla da yapabilir (Silah, 2005, s.160). Yilan: Oldiirseler romannim kurgusunda
grup lideri konumunda Hasan’in babaannesi goriinmektedir. Hasan’in babaannesi, oglu
Halil’in 6liimiinden gelinini sorumlu gérmektedir. Cilinkii babaanneye gore her seyden
once gelini ¢ok glizel bir kadindir, ayrica oglu ile evlenmeden dnce arasinda bir goniil
macerasi gecen Abbas’m Halil’i 6ldiirmesine neden olmustur. {1k olarak babaanne, diger
ogullariin Abbas’1 6ldiirmesini saglar. Ancak, bu 6liim babaannenin i¢indeki intikam
atesini sondiirmemistir. Ciinkii oglunun katlinde Abbas kadar gelini Esme’yi de sug¢lu
gormektedir, Esme’nin de cezasini gekmesi gerektigi inancindadir. Oysa Esme, ailesinin
zorlamasi ile asik oldugu Abbas’tan ayrilmig, Halil tarafindan zorla kagirilip magdur
edilmis bir kadindir. Romanin kurmaca diinyasinda Halil’in annesine gore yasanan olay-
larin ¢ikis noktasinda Esme’nin, Abbas’in da Halil’in de kendisine asik olmasina neden
olan giizelligi vardir. Esme giizel bir kadin olmasaydi, oglu Halil ona asik olmayacak,
kacirip onunla evlenmeyecek ve oldiiriilmeyecektir. Halil’in dliimiiyle artik evli olma-
yan, giizeller glizeli Esme’yi erkeklerin rahat birakmayacagi agiktir. Esme’nin yeni bir
hayat kurma olasilig1 da babaanneyi rahatsiz etmektedir. Biitlin bu diistinceler babaanne-
nin ¢ocuklarini, torunu Hasan’1 ve biitlin koyl Esme’ye kars1 orgiitlemesinin nedenidir.

Romanda Abbas’in 6liimii ve bu sucun cezasi ile ilgili bir bilgi verilmez, ¢iinkii
Abbas zaten hapisten kagmis, evli bir kadin olan Esme’yi kagirmis ve Esme’nin kocasini
6ldiirmiis olmak sebebiyle 6limii hak etmis anlayis1 esastir. Abbas’in dldiiriilmesi ce-
zasii ¢cekmek icin yetmemis, bir de 6lii bedene eziyet edilmek istenmis, adamin cesedi
kurda kusa yem olmasi i¢in defnedilmemistir. Babaanne, oglu Halil 6ldiigiinde heniiz
alt1 yedi yaslarinda olan torunu Hasan’1 yaklasik iki y1l boyunca annesini 6ldiirmesi ko-
nusunda giidiiler. Babasinin 6liimiiniin hemen ardindan babaanne ve amcalar tarafindan
cocuga bir tiifek hediye edilip bunu kullanmas1 6gretilir. Ardindan babaanne, Hasan’a
babasinin kanimnin yerde kalmamasi gerektigi seklinde telkinlerde bulunur, ¢gocugun psi-
kolojik diinyasini alt {ist etmek adina ona babasinin 6liimiine dair gergekiistii, hurafelerle
donatilmis bilgiler verir. Halil’in kan1 yerde kaldigi i¢in hortladigini, ruhunun act iginde
oldugunu, bu azaptan kurtulmasi icin karist Esme’nin 6ldiirilmesi gerektigini sdyledigi
babaanne tarafindan Hasan’a sik sik anlatilir. Anne sevgisi listlin gelen Hasan’in eyleme
geemedigini, annesini Oldiiremeyecegini goren babaanne, son kozunu namus kavrami
iizerinden oynar. Cocuga ¢ok giizel bir kadin olan annesi Esme’nin geceleri erkek misa-
firleri oldugu, babasmin ruhunun bundan azap duydugu sdylenir. Ustelik Hasan, baba-
annesi tarafindan annesinin bu uygunsuz durumuna géz yummak ile suglanir. Babaanne,
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Esme’nin dldiiriilmesi isini, yas1 kiiclik oldugu icin isledigi suca karsilik az bir siire
hapis yatacagini hesapladigi torunundan ister. Bunun altinda diger ¢ocuklarini korumak,
gelininden intikam almak, gelininin hayli varlikli olan ve kiz kardeslerinin 6liimiine
sessiz kalmak istemeyecek erkek kardeslerinin tepkisinden korunmak diisiincesi vardir.
Romanda Hasan, babasini ve annesinin ailesini tantyan bir kisi araciligiyla uyarilir. Bu
uyarida yasi kii¢iik oldugu i¢in Hasan’in kanun karsisinda alacagi cezanin az olacagi, bu
nedenle babasinin akrabalarinin onu annesini 6ldiirmeye zorlayacag: sdylenir. Nitekim
hukukeularin da belirttigi gibi belirli bir yasin altindaki ¢ocuklarin cezai ehliyetlerinin
bulunmamasi, ceza ehliyeti bulunanlar hakkinda da indirilmis ceza 6ngoriilmesi, onlari
sucta kullanmak isteyenleri tesvik etmektedir (Erdogan, 2012, s. 67). Babaanne sadece
Hasan’1 ikna etmeye calismakla kalmaz, biitiin koyli Hasan’1n annesini 6ldiirmesi ge-
rektigi konusunda ikna eder. Bu iknada dikkat ¢eken, bunun kdye yayilan dedikodular
araciligi ile yapilmasidir. Dedikodular1 da yayan babaannedir. Hogg ve Vaughan’a gore
“Belli kosullarda hepimiz emirlere gozii kapali itaat etme potansiyeli tasiriz, boyle bir
itaat bagkalarina zarar veren sonuclar dogursa bile. Itaati etkileyen faktorler otoritenin
zaman ve mekandaki yakinligi, kurbanin yakinligi ve itaat ya da itaatsizlige ne derecede
sosyal destek verildigidir” (Hogg ve Vaughan, 2007, s. 299). Hasan’in ¢ocuk olmasi,
babasinin kendi gozii 6niinde dldiiriilmesi, babaannesinin ve biitiin koyiin 6lmiis olan
babasinin hortladigini, azap i¢inde oldugunu sdylemesi, annesinin dldiiriilmesi i¢in ve-
rilen emre itaat etmesini saglayan etkenlerdir. Bu emre itaatin saglanmasi i¢in intikami
alinmayan Halil’in mezarinda rahat yatamadigi, hortladigi, yilan, kopek gibi hayvanlara
doniisiip hi¢ de hos olmayan durumlar yasadigi sdylenir. Cocuk hem bir sosyal etkiye
hem de bir psikolojik baskiya maruz kalir. Bu kosullarda Hasan’in annesine silaht dog-
rultmasi ve bir anda tetigi ¢ekmesi etkiye verilen tepkidir. Ancak ilging olan romanin
sonunda anlaticinin paylastigi bilgidir. Anlatici, kendisinin ve Hasan’in hapishaneden
¢ikmalarindan yillar sonra tekrar karsilastiklarini sdyler. Bu karsilasmaya dair Hasan’in
evlenmis, mal miilk ve aile sahibi olmus olmasi anlatilir. Hasan, anne katili olarak degil,
isinde giiciinde normal bir yasam siiren geng bir adam halinde betimlenerek roman biter.
Yani Hasan, toplumsal normlarin dedigini yapmis, suglu annesini kendi eliyle cezalan-
dirmis, hapiste kalip cezasini ¢ekmis ve sonunda i¢inde yasadigi toplumda kabul goriip
huzura kavusmustur. Hasan’1n annesini 6ldiirmek gibi ¢ok agir bir davranigin yaratabile-
cegi psikolojik sorunlarinin olup olmadig1, pismanlik duyup duymadig1 romanda yoktur.
Hasan, torelerin, cahil bir toplulugun babaannesi iizerinden kendisine verdigi emre itaat
etmesi karsiliginda toplum iginde kabul gormiistiir. Sosyolog David Matza, ¢ocuk suclu-
lugu konusunda yaptigi ¢alismasinda ¢ocuklarin suga egiliminin nedenini sorgular ve bu
konuda iki yaklasim gelistirir. Bunlardan ilki yasadiklar1 stresli ¢gevrenin genglerin sug
islemesinde etkili oldugudur. Ikinci olarak ise her toplumda var olan suglu alt kiiltiiriidiir.
Iginde bulunulan ortam eger sugu ‘normal’ olarak goriiyorsa grubun sapkin davranislari
onu suga itmektedir (Collins ve Makawsky’den akt. Oktik, 2013, s. 23). Toreler geregi
ya da dlen kisinin kabrinde huzuru bulmasi ve benzeri nedenlerle cinayet islenmesinin
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dogru olarak kabul gérmesi aslinda toplumun suglu alt kiiltiiriiniin bir yansimasidir. Ro-
manda Hasan, toplumun yanlis bir deger yargisina uygun bicimde davranarak annesini
6ldiirmis, hapis yatip cezasini ¢ekmis, sugtan arinmis ve hayatina devam etmistir.

Yasar Kemal, sanat anlayis1 agisindan gergekgilikten yana tavir sergiler. Eserin sa-
nat¢inin yasamindan beslenmesi gerektigi anlayis1 onda agir basmaktadir. Bu konuda
kimi zaman elestirilmistir. Yasar Kemal’e gore biiyiik sanata giden yol, gerceklerden
gecmektedir (Giirsel, 1978, s.13).! Yilan: Oldiirseler adli roman1 da yazarin kendi ya-
samindaki gergeklerden izler tasimaktadir. Ciinkii Yilam Oldiirseler’de Hasan’in basma
gelenlere benzer bir durum, Yagar Kemal’in de ge¢misinde yasanmistir. Tipki Hasan’1n
babasi gibi Yasar Kemal’in de babasi oldiiriilmiistiir. Ger¢i Hasan’in babasi1 Halil’in 6lii-
miiniin altinda bir agk macerasi yatarken, Yasar Kemal’in 6ykiisiinde durum farklidir.
Yasar Kemal’in babasi evlatliklar1 Yusuf adli bir geng tarafindan 6ldiiriilmiistiir. Aile,
Yusuf’u Van’dan Cukurova’ya go¢ ederken yolda yarali halde bulmus, tedavi ettirip bak-
mis ve ona yanlarinda is vermistir. Yillar sonra Yusuf, Yasar Kemal’in babasini 6ldiir-
mistiir (Yasar Kemal, 2004, s. 30). Alain Bosquet ile yaptigi bir sdyleside Yasar Kemal,
babasinin neden 6ldiiriildiiglint hi¢ anlamadigini, onu babasiz biraktig1 i¢in babasina da
kirtldigint belirtir (Yasar Kemal, 2004, s. 36). Babasinin 6liimiiniin ardindan annesi, am-
cas1 Tahir ile evlenir. Amcasi baska bir hanim ile evli oldugu halde 6len agabeyinin esi
ile de evlenmistir. Yasar Kemal, amcasinin, agabeyinin 6liimiinii hi¢bir zaman kabullen-
memis oldugunu, intikam almak i¢in uzun yillar ugrastigini, hatta bu ugurda servetini tii-
kettigini belirtir. Babasinin katili olan Yusuf, tutuklanmig ve on sekiz y1l hapse mahkim
olmustur. Yasar Kemal, anilarinda amcasinin hapishanede olan Yusuf’u 6ldiirtmek i¢in
adam tuttugundan ancak amacina ulasmadigindan da s6z eder. Amcasinin i¢indeki inti-
kam atesi, Yusuf’un dliimiinden yana iken, annesinin baslangigta téreye uygun olarak,
biiyliyen oglun babanin katilini 6ldiirmesini arzu ettigini; ancak sonradan hapishanede-
ki bir kisinin her giin ac1 ¢ektigini, 6liimiin Yusuf i¢in kurtulus olacagini diigiindiiglinii
sOyler. Yasar Kemal, annesinin artik zamanin degistigini oglunun elini kana bulamasinin
dogru olmadigini sdyledigini de ekler. Ancak, annesinin Yusuf’un yillar sonra cezasini
tamamlayip hapisten ¢ikmasindan hapiste olmanin verdigi acilar1 yasamayacak oldugu
i¢in bityiik Gizlintli duydugunu anlatir. Yusuf”un hapisten ¢iktiktan bir siire sonra 6ldiiriil-
miis olmasinin da annesi tarafindan hos karsilanmadigin1 belirtir. Annesinin son nefesine
kadar, esinin intikaminin oglu disinda biri tarafindan alinmasini kabul edemeyip herkese
cinayeti Yagar Kemal’in isledigini s6yledigini de anlatir. Oysa cinayet islendiginde Yasar
Kemal, Cukurova’da degildir, annesi son nefesine kadar oglundan cinayeti isledigini
duymay1 bekledigi bilgisine de anilarinda yer verir (Yasar Kemal, 2004, s. 91,92). Ha-
san ile benzer sayilabilecek bir kaderi yagayan Yagar Kemal’in annesinin kan dokmenin
fayda vermeyecegini, hapiste kalmanin sug isleyen kisi i¢in her giin 6lmek ile es de-
ger olacagini sdyleyen, bir baska deyisle evladini sug islemekten koruyan gii¢lii durusu
onemlidir. Romanda Esme’de de oglunu korumaya ¢aligan bir anne tavr goriiliir. Esme,
oldiiriilen esinin ailesi tarafindan Hasan’t ve esine ait her ne varsa birakip koyl terk
etmeye zorlanir. Oysa Esme, kalip esinden kalan isleri ¢ekip ¢evirir. Hasan tizerindeki
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baskilar arttiginda evladimi da alip kagmay1 dener, basaramaz. Hasan’1 sug islemekten
korumaya caligir. Ancak eski 4181 tarafindan kocasi dldiiriilmiis bir kadin olarak ¢izilen
Esme, romanda oglu ve toplum karsisinda kendisini savunacak tezleri elinden alinmis,
kendisini bekleyen sonu bildigi halde toplumsal ¢evreyi terk etmemekte direnmistir. So-
nunda Esme, giizelligi ve sessiz direnisi nedeniyle kagmilmaz sonun magdurun hali-
ne gelmistir. Hasan’in bagindan gecen olaylar, romanda belirgin bir tarih verilmemekle
birlikte tahminen 1950 yili gibi yasanmis olmalidir. Nitekim Yasar Kemal 1950 yilinin
Nisan ayinda 15 giin hapis yattigini, romanin kahramani kii¢iik gocugu hapiste tanidigin
anilarinda anlatir (Yasar Kemal, 2004, s. 50).> Romanin kurgusunda da anlaticinin hapis
yattig1 sirada Hasan’1 tanidigin1 ve onun 6ykiisiinii 6grendigini sdylemesi, Hasan’in ve
yasadiklarinin ger¢ekligine dikkat ¢gekmektedir.

Sonug¢

Yilam Oldiirseler adli romanda anlatilan olaylara ve sozii edilen kisilere bugiin de
benzer Oykiiler i¢inde rastlamak olasidir. Bu roman, yazilip yayimlandigi donemde ve
hali hazirda 6nemli bir toplumsal sorun olan kan davasi, tore cinayeti ile birlikte kadinin
sadece kadin olmasindan dolayi, islemedigi bir sugtan dolay1 sug¢lanmasi, cezasinin da
en agir bigimde toplum tarafindan verilmesinin giizel bir 6rnegidir. Roman, kanayan top-
lumsal bir yaraya deginmekte, eserin yazildig: hatta esinlendigi gercek olayin yasandigi
giinden bugiine bu toplumsal sorunun ¢oziilemedigine taniklik etmektedir.

Yilan: Oldiirseler 'de Hasan’in basina gelenler ve suga itilmesi ile Yasar Kemal’in
yasaminda benzerlik bulundugu agiktir. Ancak bu romanda Yasar Kemal, Hasan’in kim-
liginde degil, Hasan’1n hapishanede dost oldugu kisi ve olaylarin anlaticis1 konumun-
dadir. Nitekim yukarida da belirtildigi gibi babasi cinayete kurban giden, ¢ocuk yasta
boyle bir ac1 ile karsi karsiya kalan Yasar Kemal, Hasan’dan farkli olarak suga itilmemis,
aksine bu konuda ailesi tarafindan korunmustur. Yasar Kemal’in siyasi nedenlerle bir
stire hapiste kalmis olmasi, romanda anlatic1 ile Hasan’in hapishanede iken yollarinin
kesigmesini agiklamaktadir. Ancak roman kahramani Hasan’in da Yasar Kemal’in geg-
misinden biiyiik izler tasidigi goriilmektedir. Bu agidan bakildiginda yazarin yasam dy-
kiisiindeki 6nemli ve tiziicii olaylarin her seyden dnce roman kahramani Hasan’in duygu,
diislince ve i¢ diinyasinin anlatiminda inandiriciligi sagladig: bir gercektir. Toplumun
bireyi belli bir eylemi yapmaya itmede, hurafelerden, riiyalardan, gelenekten yararlan-
manin yani1 sira romanda Hasan’1n babaannesinin evlat acisiyla yanan yiireginin atesinin
hayli iyi ¢izilmis olmas1 6nemlidir. Kiigiik bir ¢ocuk olan Hasan’in igine ¢ekildigi kaos
kargisindaki edilgen, caresiz durusu, onu anne katili yapmaya iten sadece aile ¢evresi
degil toplumsal yap1 i¢inde savrulusu romanda oldukc¢a basarili bi¢imde ¢izilmistir. Bu
acidan Yilan: Oldiirseler, okuru; suglu ¢ocuk olmadigi, ¢ocuk suclulugu oldugu kavra-
mina yonlendirmesi noktasinda iizerinde durulmaya deger niteliktedir.
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Notlar

1 Nedim Giirsel, Yasar Kemal’in “Yasamsiz Sanat Olmaz” baslikl1 yazisinda ileri siirdiigii biiytik
sanata giden yolun yasamdan gegtigi, hatta sanat yapitinin bir yasama isi oldugunu sdylemesini
elestirir (Giirsel, 1978:.13). Bununla birlikte Nedim Girsel, Yasar Kemal’in bazi romanlarinda
yalinkat gergeklik anlayisini esine az rastlanir bir imgelem giiciiyle astigini sdyler (Gtirsel, 1978:
24).

2 Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Romanbaglikli kitabinda Yasar Kemal’in hapis
yatmasina dair $oyle bir bilgi paylasir: “Ceza yasasinin 142. maddesine aykirt davrandigi saviy-
la tutuklanip 34 ay Kozan cezaevinde yatti (1950-1951).” (Cevdet Kudret, 1998: 403). Cevdet
Kudret’in bu goriisii, Yasar Kemal’in anilarinda belirttigi on bes giinliik siire ile ¢elistigi gibi
kendi i¢inde de (hapis yatilan yillarin 1950-1951 olup siirenin ise 34 ay olmasi noktasinda) gelis-

mektedir.
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Bahsis Yoriiklerinde Evlilik ile ilgili
Adet ve inanmalar

Folkway and Beliefs About Marriage in Bahsis Yoruks

Rabia Gok¢en Kayabagi™

Ozet

Insan neslini devam ettirme gereksiniminden dogan aile kavramimin olusumu
Tiirk toplumunda 6nemli bir yere sahiptir. Tiirk toplumunda aile kurma, ev-
lilik téreninin gerceklesmesi ile birlikte baslamaktadir. Insan hayat: boyunca
dogum, evlenme ve oliim olmak tizere i¢ dnemli “gecis donemi” ile kargilag-
maktadir. Evlenme de hayatin dogumdan sonraki gegis donemi olarak kabul
edilmektedir. Tirklerin gegmiste konargdcer bir toplum hayati yasamalari,
gittikleri yerlere kendi kiiltiirlerini gétiirmelerine ve ister istemez baska kiil-
tiirlerin de etkisi altinda kalmalarina neden olmustur. Bu nedenle evlenme ile
ilgili adet ve inanmalar, bolgeden bolgeye sekil olarak degisiklik gosterse de
kendi igerisinde bir biitiindiir. Bu calismanin amaci Anamur ve ¢evresinde
yasayan Bahsis Yoriiklerinde hayatin ge¢is donemlerinden biri olan evlenme
ilgili adet ve inanmalarin kayit altina alinarak yok olmasini engellemek ve ge-
lecek kusaklara bu kiiltiir birikimini aktarmaktir. Bu ¢alismada yontem olarak
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halk kiiltiirii irtinlerinin derlenmesinde kullanilan alan aragtirmasi, 6rnek olay
ve yazili kaynaklardan yararlanma yontemleri kullanilmis, gézlem ve goriisme
(milakat) metotlar1 tercih edilmistir. Ayrica kaynak sahislarla birebir yapilan
goriismeler ve gozlemler neticesinde derlenen bilgiler bir biitiin olusturacak
sekilde evlenme Oncesi, evlenme sirasi ve evlenme sonrasi ritiieller olmak iize-
re ii¢ ana baslik halinde incelenmistir.

Anahtar sozciikler: konargécer yasam, Bahgsis Yoriikleri, gecis donemi, evli-
lik ritiieli, inanis

Abstract

The formation of the concept of family, which comes from the need to maintain
human generation, has an important place in Turkish society. Founding a family
in Turkish society starts with the realization of marriage ceremony. Throughout
human life, there are three important “transition periods”: birth, marriage and
death. Marriage is also considered as the transition period of life after birth.
In the past, the lives of the Turks in a prosperous society have caused them
to take their own cultures to the places where they are, and unwillingly to be
influenced by other cultures. For this reason, customs and beliefs related to
marriage, although the region from the region varies in shape, it is a whole
within itself. The aim of this study is to prevent the destruction of traditions
and beliefs related to marriage, which is one of the transitional periods of life,
living Bahsis Yoruks in Anamur and its environs, and to transfer this cultural
accumulation to future generations. In this study, field research, case studies
and methods of exploiting written sources were used in the compilation of folk
culture products, and observation and interview methods were preferred. In
addition, the information gathered on the basis of negotiations and observations
made by the individual persons will be examined in three main titles so as
to form a whole pre-marriage, marriage rank and post-marriage ritual.
Keywords: convergent life, Bahsis Yoruks, transition period, marriage ritual,

belief

Toplumu ayakta tutan en kiigiik ve temel 6ge ailedir. Aile baglarinin kuvvetli oldugu
toplumlar daha saglikli bir sekilde varliklarii devam ettirmektedir. Toplum hayatinda
onemli bir yere sahip olan aile kavram ¢esitli kaynaklarda sosyal bir kurum ya da sos-
yal bir yap1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Arslantiirk, Amman, 2001:289-304; Dogan,
2000: 167-206; Erkal, 1999: 100-113; Giddens, 2000: 147-180; Nirun, 1994:17, Ozan-
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kaya, 1999: 357-403). Aile; evrensel bir kurum olmasina ragmen modern toplumun aile
tanimu ile geleneksel toplumun aile tanimi birbirinden farklidir. Bu farkliligin temeli
aileye yliklenen islevlere ve beklentilere dayanmaktadir (Bozkurt, 2005: 259). Ancak,
gerek modern toplumda gerekse geleneksel toplumda aile kavrami, bireyin dolayisiyla
toplumun gelisiminin ilk ¢evresi olma 6zelligini kaybetmemekte ve biitiin toplumlarda
o6nemini korumaktadir.

Insan neslini devam ettirme gereksiniminden dogan aile kavrammin olusumu Tiirk
toplumunda 6nemli bir yere sahiptir. Tiirk toplumunda aile kurma, evlilik tdreninin ger-
ceklesmesi ile birlikte baglamaktadir. Evlilik, bir erkekle bir kadin arasinda Allah’in koy-
dugu prensipler ¢ercevesinde gelisen, evli olma hali; toplumsal kurallarin ve yasalarin
ongordiigl sekilde kisilerin yagantilarini birlestirdikleri iligkiler biitiini gibi anlamla-
ra gelir (Simsek, 2008: 231). Yiice kitabimiz Kur’an-1 Kerim’de bu iliskiler: “Sizlere
icinizden huzura kavusacaginiz esler yaratip aranizda muhabbet ve rahmet var etmesi.
O’nun varliginin isaret (belge)lerindendir. Bunda diisiinen akil sahipleri igin nice ibret-
li dersler vardir” (Ram Suresi, 30/21). seklinde dile getirilmistir. Ayrica: “Bugiin pak
ni’metler sizin i¢in halal kilindi, hem mii’'min kadinlarin hiir olanlariyla sizden evvel
kitap verilen iimmetlerin hiir kadinlar1 da iffetlerinizi muhafaza ederek, zina etmeksizin,
gizli dost tutmaksizin kendilerine mehirlerini verip nikdhladiginiz takdirde size helaldir
ve her kim seriatin ahkdmini1 tanimazsa her halde biitiin isledigi hederdir ve ahirette o,
hiisranda kalanlardandir” (Maide Suresi, 5/5) ayetleriyle de evliligin 6nemi ve seklinden
bahsedilmektedir.

Sosyal hayat i¢erisinde insanin dnceki durumundan sonraki durumuna gegisi olarak
kabul edilen dénemler vardir. Bu donemlerde insan ne eskiden kopabilmis ne de yeniye
adapte olabilmistir. “Arnold Van Gennep tarafindan ortaya konuldugu zamandan beri
yaklagik yliz yildir antropologlarin ve halkbilimcilerin temel ¢aligma sahalarindan biri
olarak goriinen gegis torenleri, bireye; tanimlanmis belirgin bir durumdan bir bagkasina
geciste yardimel olmak”™ (Cobanoglu, 1999: 160) amaciyla gergeklestirilen inanislari ele
almaktadir.

Insan hayat1 boyunca dogum, evienme ve éliim olmak iizere {ic Snemli “gecis do-
nemi” ile karsilagsmaktadir. Hayatin dogumdan sonraki ge¢is donemi olarak kabul edi-
len evlenme, sadece bir tabiat giidiisiiyle belli bir maksada yani kadin ve erkegin cinsi
duygularla birlesmesinden ibaret, karsilikli menfaatlere yonelik bir kurulus degil soyun
iremesi ve devami gibi kutsal bir amaca baghidir. Diigiin toérenleri de rastgele ve bir ta-
kim sekli gosteriden ibaret degildir. Biiyiik 6l¢iide din inanislarina bagli anlam ve 6nem
tastyan hareketlerdir (Ataman, 1992:X). Kimi zaman biiyiik bir agkla, kimi zamanda
biiyiiklerin istegi tizerine gergeklestirilen evlilik miiessesi, sosyal aile kavraminin olus-
mast ve soyun devami i¢inde toplum hayatinda gerekli kilinmigtir. Tiirkgede, “evlenme”
veya “evlendirme” tabirleri, evlenen erkek veya kizin baba ocagindan ayrilarak ayri bir
ev (aile) meydana getirdiginin ifadesidir (Kafesoglu, 1993: 216). Diinya dilleri igerisin-
de de evlilik hadisesi ile yeni bir ev agmak arasindaki iliskiyi bir kelime ile ifade eden
Tiirkge ’den baska dil yoktur (Araz vd. 1991: 39).
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Gegmisten gliniimiize her ebeveyn de ¢ocuklarmin aile olup, ¢oluk ¢ocuga karisa-
rak kendi yuvalarini kurduklarmi gérmek ister. Eski donemlere 151k tutan Dede Korkut
Hikayelerinde evlilik ile ilgili bu tiir motifler genis bir yer tutar. Kanli Koca, oglu Kan-
tural’ y1 evlendirmek istediginde sOyle der: “Yarenler, atam 61dii, ben kaldim; yerini
yurdunu tuttum; yarinki giin ben oliirlim, oglum kalir, bundan yegregi yoktur ki géziim
goriirken ogul, gel, seni evereyim.” (Gokyay, 1976: 133).

Tiirklerin gegmiste konar-gocer bir toplum hayat1 yasamalari, gittikleri yerlere ken-
di kiiltiirlerini gotiirmelerine ve ister istemez baska kiiltiirlerin de etkisi altinda kalmala-
rina neden olmustur. Bu nedenle evlenme ile ilgili adet ve inanmalar, bolgeden bolgeye
sekil olarak degisiklik gosterse de kendi icerisinde bir biitiindiir. Anamur’dan Barcin
Yaylasina dogru uzanan yollarda da Yorik kiiltliriiniin (konargéger kiiltiiriin) izlerini
gérmek miimkiindiir.

“Yorik”; gogebe, dagl, cok ve ¢abuk yol yiiriiyen, iyi yol alan, ge¢imini hayvanci-
likla saglayan gocebe Tiirkmenlere verilen addir (Artun, 1996: 25). Yoriikler yazin yay-
lalarda, serin otlaklarda ve kisin kiglaklarda, daha sicak ovalarda hayvancilikla ugrasan,
biiytikli kiiciikli gruplar halinde yasayan, konar-gocer Tiirklerdir” (Dogan, 2004: 18).
“Yortugl yoriik yapan av sevdasi, yer sevdasi, yar sevdasidir” diyerek Toroslara dogru
yollara diisen Bahsis Yoriikleri 1950°1i yillara kadar konar- gogerliklerini siirdiiren ve
Akdeniz bolgesinde topraga en geg yerlesen Yoriik agiretlerindendir. Bu agiret ile ilgili
olarak Ali Riza Yalman, “Simdiye kadar ilk defa yatagimda ¢arsaf, cadwin direginde
fener goriiyorum. Bu agiretin gorgiisii de 6biir asiretlerden daha ¢oktur. Halkt uyanik,
becerikli, konuskan ve sirin dillidir.” gibi bir tespitte bulunmustur (Yalman, 1977: 221).
Yerlesim yerleri kaynaklarda Silifke, Mut, Tarsus, Alanya, Gazipasa, Anamur agirlikli
olmak iizere, Erdemli ve Mardin’de birer Bahsis koytli hatta Bulgar daglarindaki Bahsis
Yaylasi seklinde gegmektedir. Anamur’ dan ve belirtilen yorelerden gelen Bahsis Y6-
riikleri Barcin Yaylasinda bulusmaktadirlar. Bahsis Y oriiklerine neden bahsis denildigi
ve nigin Barcin Yaylasina yerlestikleri bir rivayette soyle gegmektedir: Yoriikler Hora-
sandan gelirken Karaman yakinlarinda iki grubun savastigini goriirler. Yoriikler sarikli
grubun Miisliiman oldugu kanisina vararak bu grubun yaninda savaga girerler. Savasin
sonunda sariklilar kazanir. Bu grup Karamanogullari’dir. Karamanogullari’nin beyi ken-
dilerine yardim eden Yoriiklere: “Barcin yaylasinin vergisini halktan toplayin, bana
gonderin. Yayladan Otesi benden size ‘Bahsis olsun.” der. Bu fermanla Yoriiklerin adi
Bahsis Yoriikleri olarak kalir ve Barcin Yaylasi onlara konaklamalari i¢in tahsis edilir.
Bahsis Yoriikleri ilkbahar aylarinda ¢iktilart Akdeniz sahilinden; Toroslara go¢ ederek
Barcin yaylasinda bulusurlar (Seyirci, 2000: 71-75). Mersin, Anamur ilgesinde kisla-
yip, Barcin ve Balgasun yaylalarinda (Sariveliler, Bagyayla, Ermenek) yaylayan Bahsis
Yoriiklerinin bir kismi gegici olarak konaklamis, bir kismi da bolgede yerlesik hayata
gecmistir (Erdz, 1991: 106).

Bahsis Yoriiklerinde evlilikle ilgili birtakim hazirlik ve uygulamalarin zamanla ve
yasanilan cografya ile bir biitiin halinde birbiri arkasina eklenerek geligimini siirdiirdiigi
goriilmektedir. Evlenme ile ilgili géreneklerin ¢cogu kusaktan kusaga gegmis, gelenek-
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lesmis olup, bunlarin igerisine birtakim inanglar ve pratikler girmistir. Ancak c¢ok eski
zamandan beri uygulanan ve bugiin artik Tiirk toplulugunun mali, kiiltiiriiniin bir pargasi
haline gelmis olan evlenme gorenekleri ve uygulamalarinin batililagsma siirecinde yoz-
lasarak degismekte oldugu da bir gercektir (Erdentug 1977:213). Bu gercevede genel
olarak hayatin gecis donemlerinin (dogum, evlenme ve 6liim) bir an dnce incelenme-
si ve Tiirk halk kiiltiiriindeki yerinin belirlenmesi 6nem arz etmektedir. Bu ¢aligmanin
amact Anamur ve ¢evresinde yasayan Bahsig Y oriiklerinde hayatin gecis donemlerinden
biri olan evlenme ilgili adet ve inanmalarin kayit altina alinarak yok olmasini engelle-
mek ve gelecek kusaklara bu kiiltiir birikimini aktarmaktir. Caligmada yontem olarak
halk kiiltiirii Girtinlerinin derlenmesinde kullanilan alan arastirmasi, 6rnek olay ve yazili
kaynaklardan yararlanma yontemleri kullanilmis, gézlem ve goriisme (Miilakat) metot-
lar1 tercih edilmistir. “Gozlem metodu, alan arastiricisinin distan iceriye bakmak ve
durumu oldugu gibi tarif etmek suretiyle dogrudan dogruya gézlem yoluyla malzeme
elde etmekte kullandig1 metottur” (Cobanoglu 1999: 56). “Gorlisme metodu ise, folklor
derleyicilerinin en ¢ok kullandig1 alan arastirmasi teknigi olup derleyici, kaynak kisinin
bildigi, yaptigi, yapmis oldugu seyleri, bunlarin sebeplerini 6grenir. Derleyici bu yolla
kaynak kisinin i¢ diinyasini, kiiltiiriinii ve buna dair bilgisini 6grenir. Ayrica miilakat der-
leyiciye halk kiiltliri malzemesinin orijinalini verir” (Cobanoglu, 1999: 63). Calismada
kaynak sahislarla birebir yapilan goriismeler ve gdzlemler neticesinde derlenen bilgiler
bir biitiin olusturacak sekilde evlenme Oncesi, evlenme sirasi ve evlenme sonrasi ritiieller
olmak {izere ii¢ ana baslik halinde incelenecektir:

1. Evlenme o6ncesi ritiieller

Hayatin gegis donemlerinden biri olan evlenme, canliligini ve siirekliligini koruyan,
hem bolgesel hem de evrensel bir unsurdur. Kiz ve erkegin bir aile olarak sosyal yasama
katilmalarinin ilk adimi olan evlilik ve evlilik sonucu olusan aile, toplumsal yapinin
temelini olusturmaktadir. Her toplumda evlenme, bagli bulundugu kiiltiiriin gelenek ve
goreneklerine gore gerceklesmektedir. Bu sebeple, tore, adet gelenek ve goéreneklere
gore gergeklestirilen evlilik, ait olunan toplumun evlenme kiiltiiriinii olusturur (Kaya-
basi, 2013: 98).

1.1. Evlenme bicimleri

Gelenekte ev yapanin, ev alanin ve evlenenin islerinin kolay gidecegine inanilmak-
tadir. Bahgis Yoriikleri de evlendirmeyi, evermek, basgdz etmek, ocak tiittlirmek, ev
bark kurmak gibi isimlerle belirtmekte ve yetiskin ¢caga gelen cocuklarinin bir an 6nce
evlenmesini istemektedirler.

1.1.a. Kiz ka¢irma

Barcin yaylasi ve etrafinda yerlesik hayata gecen Yoriiklerde kiz kagirma olay1 ge-
nellikle fakirlikten dolay1 diigiin masraflarini karsilayamamaktan, kizin istenip verilme-
mesinden, uzun siiren nisanlilik doneminin ardindan gerceklesmektedir. Bahsis Y 6riik-
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leri Toroslarin engebeli ve yiiksek olmasmin da kiz kagirma olayina yardimci oldugunu
diisiinerek “Allah bu enginli, yiiksekli daglar1 kocadan bosanmis avrat ile nisanli kiz i¢in
yaratmis.” ifadesini kullanmaktadirlar.

Altayhlarda kiz kagirma, kizin rizasiyla, hatta baba ve anasmin tasvibi ile olur
(Inan, 2000: 166). Yoriiklerde de kiz kagirma, sozliisiinii ve nisanlisin1 kagirma seklinde
gerceklesmektedir. Yerlesik hayata gegmeden onceki donemlerde ise go¢ zamaninda
evlenecek olan erkek, evlenecegi kiz1 yayla goglerinde, diigiinlerde, ¢gesme baslarinda,
ekin bicilen tarlada ya da davar sagmaya gittigi yerde begenerek, dolayli yollardan takip
ederek kagirmaktadir. Tabi bu kagirma olay: kizin ve erkegin belli bir yerde bulugsma-
st seklinde gerceklesmektedir. Kizin ailesinin rizasinin olmadigi durumlarda kagirilan
kizlara birka¢ ay sonra diiglin yapilmaktadir. Kagirilan kizlarin tekrardan baba ocagina
donmesi Y oriikler tarafindan hos karsilanmamaktadir. “Canavar digledigini alir.” denile-
rek kacirilan kiz, kaciran kisiyle evlenmek zorunda birakilmakta; evlenmez ise geng kiza
“sunun bunun artig1” gibi kotii ithamlarda bulunulmaktadir. (K.5)

1.1.b. Diger evlenme bicimleri

Yoriikler arasinda goriilen evlenme bigimlerinden birisi de Tiirk diinyasinda da sik-
ca karsilasilan “besik kertme” dir. Cocuklar daha besikte iken aileler, ileride ¢ocuklarini
birbirleriyle evlendirmek i¢in, besiklere birer kertik atarak, karsilikli s6z vermektedirler.
Boylece ¢ocuklar kendi istekleri disinda nisanlanmis olmaktadir. Genellikle ekonomik
iligkilerini daha da pekistirmek isteyen aileler arasinda bu tiir evlilikler goriilmektedir.
Ancak, ¢cocuklar biiyiidiiklerinde boyle bir evlilige karsi olabilmekte veya ailelerden biri
soziinden donebilmektedir. Boyle bir durumda, aileler arasinda siirtiismeler ve gerginlik-
ler ortaya ¢ikmaktadir (Ornek, 2000: 187). Besik kertme yoluyla gocuklarin nisanlanma-
lar1 eski bir gelenek olup Dede Korkut Hikayelerinde de gegmektedir. Hikaye de: “Oguz
beyleri Pay Piiren’in bir oglu, Pay Bigen ’in bir kiz1 olmasi i¢in dua ederler. Pay Bigen
Bey “Beyler Allah Ta ’ala bana bir kiz verecek olursa, siz sahit olun, benim kizim Pay
Piire Bey’in ogluna besik kertme yavuklu olsun. ” sdzleri ile ve daha dogmayan ¢ocuk-
larin nisanlarini ilan etmistir (Gokyay, 1976: 49). Yoriikler arasinda ¢ok yaygin olmasa
da ayn1 zamanda dogan ¢ocuklara ge¢miste malini artirmak diistincesiyle “besik kertme-
si” yapilmustir. Islamiyet’le birlikte Tiirk kiiltiiriinde akraba evliliklerine yaygin olarak
rastlanmaktadir. Ozellikle kirsal kesimde yaygin olarak gériilen bu uygulama kdyden
kente gdclerin yogun oldugu sehirlerde de belli dl¢lide goriilmektedir. Bahsis Y oriik-
lerinde akraba evliligi yaygin olup; iki tiir akraba evliliginden s6z etmek miimkiindiir.
Bunlar, amcaoglu ile amcakiz1 ya da teyze oglu ile teyzekizi arasinda gergeklesen, ayni
cinsten kardeslerin ¢ocuklarinin evliligini ifade eden paralel kuzen evliligi; dayioglu ile
halakiz1 ya da halaoglu ile dayikizi arasinda ger¢eklesen ayri cinsten kardeslerin ¢ocuk-
larinin evliligini ifade eden gapraz kuzen evliligidir (Tezcan, 2000: 49-53). Malin digar1
c¢tkmamasi ve “Kendi kotiimiiz elin kotiisiinden iyidir, uzak ¢evreden gelen bize bakar
mi, bakmaz m1?”, inanciyla yapilan akraba evlilikleri de Yoriikler arasinda goriilmek-
tedir. (K.1) Ayrica berdel yani “bedel evliligi”, “kizlarin degis- tokusu” veya “degisik
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usulii” (Ornek, 2000: 188) diye bilinen karsilikl1 kiz alip verme seklinde evlenmeler de
mevcut olup, bu olaya Y driikler arasinda “degisik” denilmektedir. Ayn1 zamanda Y 6riikler
arasinda; Gelinin kocas1 diigiinden az bir zaman sonra 6liirse bir miiddet bekler ve uygun
goriiliirse 0len kocasinin bekar erkek kardesine istenir, onunla evlendirilir. Gelin 6liirse,
gelinin ¢ocugu varsa, kocasi gelinin bekar kiz kardesiyle evlendirilir (Simsek, 2008: 232).

1.2. Evlenme cagy/ yasi ve evlenme isteginin belirtilmesi

Evlilik cag1 geleneksel olarak kiz ve erkegin biyolojik ve fizyolojik gelismeleri ta-
mamlanmasi yani ergenlik donemine girmesiyle baslamaktadir. Yasalarimiza gore cocuk
18 yasinda resit sayilmaktadir. Medeni Kanuna’ a gore evlenebilmek i¢in kizin 15,erke-
gin 17 yasini doldurmasi gereklidir. Ancak, 14 yasin1 doldurmus kizla, 15 yasini doldur-
mus erkegin yargi¢ karariyla ve ana baba vesayeti ile evlenmeleri miimkiindiir. (Ornek,
2000: 189-190) Bahsis Yoriiklerinde kizlar 16, erkekler 20 yasindan itibaren evlenmeye
baslamakta, evlenecek kizlarin erkekten birkag¢ yas kiigiik olmasina dikkat edilmekte-
dir. Evlenme yas1 sosyal yasamdaki degisikler; Yoriklerin yerlesik hayata ge¢mesi,
egitim- dgretim olanaklarmin artmasi vb. sebeplerle son yillarda yiikselmistir. Evlenme
cagina gelmis geng kiz evlilik istegini aile biiyliklerine sdylemekten ¢ekindigi i¢in ailede
saygin goriilen kimselerden aracilik etmelerini istemekte; geng erkeklerde evlilik istek-
lerini yemek esnasinda ¢orbada kasik birakip gitme ya da pilava kasik saplama seklinde
iletmektedirler. (K.3)

1.3. Kismetin ac¢ilmasi icin yapilan uygulamalar

Bahgis Yoriikleri, evlenmemis gen¢ kizlarin kismetinin agilmasi i¢in hocalara, tiir-
belere gidip adaklar adamakta, gen¢ kiza iic cuma arka arkaya cami kapisinin kilidini
actirmaktadir. Ayni zamanda bolgedeki bir su kaynagmin yanima gotiiriilen gengler; “Su
peygamber suradan gegmis, 6limsiizlik suyunu igmis.” diyerek ayaklarini bu suyun igi-
ne sokmaktadirlar. Bazen de geng kizlara diiglin evlerinden bardak, kasik ¢aldirtilmakta,
evlenmis bir gelinin, gelinligi giymeden 6nceki kiyafetlerini giymesi istenmektedir. (K.2)

1.4. Evlenmemis kimselere verilen isimler

Bahsis Yoriikleri evlenmemis kizlar i¢in; kiz kocasi, er kocasi, kokar, kart kiz, kar-
talmis, kokmus, evde kalmig, dengini bulamamis gibi sdylemlerde bulunulmaktadir. Ev-
lenememis erkeklere ise; “Bekar kaldi Mehmet Ali”, miizmin bekar, kocamis, tohuma
kagmis, yillanmig, vakti gegmis, baba olmadan dede olmus gibi isimler takilmaktadir
(Simsek, 2008: 262).

1.5. Es se¢cimi/kiz arama

Kutsal ve 6nemli bir olay olan evlilikte es se¢iminde ¢ok dikkatli ve titiz davranil-
masi1 dogaldir. Geleneksel kesimde evlenme isi kiz bakma, kiz arama, kiz sorusturma
ile baslar. Ogullarin1 evlendirmek isteyen aileler, akrabalarindan, komsularindan ve ya-
kin ¢evrelerinden olmak {izere kiz aramaya baglarlar. Bu konuda arkadaslar, komsular
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da yardimer olur (Ornek, 2000:190). Es secimi yapilirken dikkat edilen hususlar Tiirk
kiiltiiriinde dnemli bir yere sahip olup, evlenilecek kadin ve erkekte aranan bir takim
ozellikler s6z konusudur.

Dede Korkut Hikayelerinin mukaddimesinde kadinlar dorde ayrilmaktadir: “Karilar
dort tiirliidiir. Birisi solduran sopdur. Birisi tolduran topdur. Birisi iviin tayagidur. Birisi
nice sOyler-isen bayagidur =Birisi solduran soptur. Birisi dolduran toptur. Birisi evin
dayagidir. Birisi ne kadar dersen bayagidir” (Ergin, 2004: 76). Bu kadinlar igerisinde
kabul goriiliip evlenilecek olan evin dayanagi yani diregi olandir. Bu kadimin 6zellikleri
de Dede Korkut’ ta su sekilde siralanmaktadir: “Ivin tayagi oldur ki yazidan yaban ive
bir konuk gelse, er adam ivde olmasa, ol a1 yidiiriir, i¢iiriir, agirlar, azizler, gonderiir. Ol
Ayise, Fatima soyidur hanum. Anun bebekleri yetsiin. Ocaguna bungilayin avrat gelsiin.
= Kirdan yaban eve bir misafir gelse, kocasi evde olmasa da o; onu yedirir, igirir, agirlar,
azizler, gonderir. O Ayise, Fatima soyundandir hanim. Onun bebekleri yetigsin. Ocagina
bunun gibi avrat gelsin” (Ergin, 2004: 76).

Kanli Koca oglu Kanturali Hikayesi’nde de Kanturali il il dolanip kiz bulamayinca
babasina evlenmek istedigi kizin 6zelliklerini soyle siralamaktadir: “Ben yerimden dog-
rulmadan o kalkmis, ayaga dikilmis olmali, ben Karakog¢ atima binmeden o binmis olmali,
ben kanli kafir eline varmadan o varmis, bana bas getirmis olmali.”’(Gokay, 1976: 133).

Es seciminde gecerli kurallar Tiirk kiiltiiriinde sadece erkekler i¢in degil, kizlar i¢in
de goriilmektedir: Kam Biire Oglu Bams1 Beyrek Boyu’nda Banu Cigek, besik kert-
me sozliisii Bams1 Beyrek’le evlenmeden 6nce onu binicilik, ok atma ve giireste sinar.
Bamsi Beyrek’in maharetini gordiikten sonra onunla evlenmeye karar verir (Gokyay,
1976:56-57).

Bahsis Yoriiklerinde evlilikler anne, babanin rizasiyla gerceklestigi i¢in kiz isten-
meden Once ailenin biiyiikleri, yakin akraba ve arkadaglari tarafindan sorusturularak tav-
siye tizerine yapilmaktadir. Bir kizin, bir erkekle sokakta goriilmesi o kiz ile evlenmek
isteyenlerin sayisini da azaltmakta; bulunan es aday1 uygun degilse de, “O bizim mii-
nasibimiz ya da dengimiz degil.” denilmektedir. Yoriikler evlenecek kizlarda, giizellik,
saygl, temizlik, varlik, kiiltiir, misafir agirlama, terbiye, elinden is gelme, bagda bahg¢ede
kivrak olma, tasarruflu olma gibi 6zellikleri aramaktadir. Ayn1 zamanda erkeklerin de
ailenin ge¢imini saglayabilecek durumda, diiriist, namuslu, iyi huylu olmasina 6zen gos-
termektedir. Ancak zaman icerisinde evlenecek c¢iftlerde aranan 6zelliklerde birtakim
degisikliklere ugramistir. (K.4)

1.6. Kiz isteme/ goriicii ya da diiniir gitme ve s6z kesimi

“@oriici gitme” diger bir tabirle “diiniir gitme” daha ¢ok kentsel yagsamin gorenegi
durumunda olup, gittik¢e zayiflamaktadir. Kirsal kesimde, goriiciiliik ile kiz isteme bir-
birine gegmis haldedir. Birbirine yakin ¢cevrelerde yasayan genclerin ve ailelerin birbirle-
rini gorlip, tanimalarindan dolay1 goriiciiliige gerek kalmamakta dogrudan diiniir olarak
gidilmektedir. Gelenegin etkin bir sekilde devam ettigi yerlerde kiz gérmeye erkegin
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annesi, kiz kardesi ve yakin akrabalarindan kadinlar gitmektedir. Kadinlar dncelikle ki-
zin giizelligi, terbiyesi, temizligi, davranislar1 vb. 6zelliklerine bakmakta, sonrasinda ise
kiz1 ve ailesini sorugturmaktadir. Boylelikle kiz tarafina da diisiinmek i¢in belli bir siire
taninmis olmaktadir. Her iki tarafinda olumlu bir degerlendirmeye ulasmasiyla birlikte
goriiciilerin isi sona ermektedir. Bu tiir uygulamalarda erkek ya da kizdan ¢ok ailelerin
girisimi, begenisi ve istegi dnemlidir (Boratav, 1994:173-174; Ornek, 2000:185-186).

Tiirklerin 6rf ve adetlerine bagl olarak gerceklesen kiz isteme olay1 bolgesel olarak
degisiklik gosterse de gegmisten giiniimiize kadar varligini devam ettirmistir. Dede Kor-
kut hikayelerinde de kiz isteme degisik sekillerde kendini gostermektedir. Dede Korkut,
Deli Kargar’in kiz kardesini Beyrek i¢in isterken sdyle der: “Kars1 yatan dagini agmaya
gelmigim, akindili suyunu gegmeye gelmisim; dar koltuguna kisilmaga gelmisim; Tanr1
buyruguyla, peygamberin kavliyle, aydan ari, giinden gorklii kizkardasin Banigigek’i
Bamsi Beyrek’e dilemege gelmisim.” (Gokyay, 1976: 60). Sozlerin giizelligi ve kuvve-
tinden hareketle kiz isteme faslindaki bu canlilik giintimiizde de etkililigini stirdiirmek-
tedir.

Goriicii usuli ile evliligin yaygin oldugu Bahsis Yoriiklerinde kiz isteme torenine
“goriicii gitme” ya da “diiniircli gitme” denilmekte, kiz istenirken 6nce su yol izlen-
mektedir: Oncelikle erkek begendigi kiz1 annesine sdyler, erkegin annesi, kiz kardesi ve
teyzesi kizi gormeye evine giderler. Kiz1 begenirlerse bu isin olmasi i¢in ugrasacak bir
kisi ararlar. Bu kisiye “arac1” ya da “isteyici denilir. Araci kisiye de, aray1 yapmasi i¢in
bir mendilin i¢ine para konularak verilir. Aract, kizin annesiyle konusarak erkek tarafinin
niyetinin ciddi oldugu hususunda gerekirse onlar1 6verek, onu ikna etmeye ¢alisir. Anne,
kizin1 vermek istemezse; “Miinasibimiz var.” diyerek aracty1 ugurlar. (K.10- K.19) Kiz
istemeye damat adayi1 gotiiriillmez. Aract, kiz1 Allah’ i emriyle ister, alinan yanit olumlu
ise gelin tarafindan “mendil ucu” baglanip damada gonderilir ve artik s6zlii olduklar:
bildirilir. (Erdem Nas, 2015: 28) Begenilen bir gelin adayinin oldugu durumlarda aileye
ugurlu gelip gelmeyecegi “Tuz 6lgme” denen bir uygulamayla sinanmaktadir. Bu uygu-
lama esnasinda bir miktar tuz gelin adayinin tespit edildigi tarihten itibaren kullanilmaya
baslanir ve bu tuz bitene kadar evde herhangi bir tatsizlik, huzursuzluk, kot bir olayla
karsilagilmazsa o kizin aileye ugurlu gelecegine inanilir. (K.20)

Evlenmek niyetinde olan geng erkek begendigi bir kizla karsilasamadigi durumda
annesinden yardim ister. Uygun bir gelin aday1 bulan anne ogluna bu kizi gostermeye
calisir ki bu genellikle diigiinlerde olur. Begenilen kiz, erkegin annesi ya da kiz kardesi
tarafindan oyuna cagrilir, kizin da gonlii varsa kalkip karsilikli oynar. Kiz oynayinca
da davula para takilarak, cosku biraz daha artirilir. Kizin ailesinin de gonlii olursa, kiz
istemeye toplumda sozii, 6zl sevilen saygin biri, erkek tarafinin biiyiiklerinden birkag
kisi ve yengelerle birlikte bir persembe aksami (hayirli gece) kiz evine gidilir. Kiz is-
temeye yengelerin gotiirilmesinin nedeni; kiz tarafina aileye disardan gelen kisilerin
de aile i¢cinde mutlu ve huzurlu olduklarin1 géstermektir. Kiz istemeye giden diiniircii
isteme faslindaki biitiin masraflari karsilar. Kiz istemeye giderken de, erkek evi kiz evine
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hediyelik esyalar gotiiriir. Kiz evi de, kizin1 vermeye niyetliyse karsiliginda erkek evine
degisik hediyeler koyar. Kizlarin1 vermeyeceklerse de gelen hediyeleri geri gonderirler.
Diiniircii olan kisi hediyelerin takdiminden sonra; “Allah’ in emri ile eviniz iyi, ayraniniz
koyu degil, sizinle hisim olmaya geldik biz.” diyerek kiz istenir. (K.6- K.11)

Bahsis Yoriikleri eskiden kiz istemeye giderken; yakaladiklar: bir yarasay: kuruta-
rak ceplerine koymakta, bu yarasanin da onlara ugur getirecegine inanmaktadirlar. Kiz
istemeye oglanin, babasi, annesi ve aile bilylikleri birlikte giderler ve kiz evine: “Sizden
hisimlik ummaya geldik” ya da “Allah’m emri peygamberin kavliyle kiziniz falani og-
lumuz falana istemeye, hisim olmaya geldik” derler. Biraz sohbetten sonra olumlu ya da
olumsuz higbir sey sormadan kalkarlar ve bir siire kiz evine ugramazlar. Bu siire kiz evi-
nin durumu degerlendirmesi, oglan tarafini aragtirmasi igin bir firsattir. Bu siirecte kizin
babasi; kizin annesine, kizinin gonliiniin olup olmadigini anlamak igin: “Kizin agzina
bir ip 6l¢ bakalim”. der ve kizinin fikrini 6grenmeye ¢alisir. Kiz evi naz evi soziinden
hareketle ese dosta sorma bahanesiyle bazen de kiz ilk istemede verilmez. Bu durumda
erkek evi birkag¢ giin sonra tekrar ziyarete gelir ve kiz tarafinin fikrini 6grenmek ister.
Kiz tarafi kizin1 vermek istemezse; “Sizin oragimiz keskinlesmis ama bizim basagimiz
daha olgunlagmadi.” seklinde uygun bir dille reddeder. Bazen de kiz tarafi kizlarmi ver-
meye goniillii oldugu halde aile igerisinde kizin verilmesini istemeyen bagka birilerinin
olmasi durumuyla karsilagilmaktadir. Bu kisi veya kisiler de kiz isteme faslinda ya evin
bacasindan su dokerler, ya diiniirciiniin ayakkabisinin i¢ine tuz atarlar ya da istemeye
gelen kaymbabanin ayakkabisinin dkg¢esini keserek, ayakkabisinin igerisine tuz atip, su
dokerek bu ise goniillerinin olmadigini gostermeye calisirlar. Kiz tarafi kizin1 verme-
ye niyetliyse de: “Allah yazdiysa olsun.” denilmektedir. Kiz isteme faslinin sonunda
kiz verilmigse eger; daha sonraki bir giin “Tatlisini yiyelim.” denilerek sozlesilmektedir
(Kayabasi, 2013:124-125).

S6z kesme fasli; kizin verildiginin bir gdstergesi niteliginde olup, yiiziik, kiipe,
bilezik gibi degerli esyalar takilarak kiigiik bir nisana benzer bir sekilde kutlanmaktadir.
Degerli bir taki takilmasinin amaci da bu olayin ciddiyet kazandiginin herkes tarafin-
dan bilinmesinin istenmesidir. Tatli yeme uygulamasi ile de Tiirk topluluklarinin ¢esitli
ritliellerinde sikga kargilagilmaktadir. Dogum, nisan, evlilik, siinnet ve hatta 6lim gibi
gecis donemleriyle ilgili yemeklerin ¢ogu zaman sembolik yemegi ‘tatli’ dir (Ozdemir,
2005:188). Kiz isteme faslinda tatli yeme gelenegi evlilik hayatinin tatli gegmesi, kiz
tarafi ile oglan tarafinin tath ge¢inmesi i¢indir (Eker, 1999a: 49). Burada sempatik biiyii
inancina dayanilarak, tathlardaki tatliligin yapilacak birlesmeye gecirilmek istendigi go-
rliliir (Erdentug, 1974: 375-376).

Kiz istemenin ardindan gergeklesen soz kesimi ve tatli yeme fashi Bahsis Y oriik-
lerinde igerisinde de uygulanmaktadir. Gelin adayina bagka goriiciilerin talip olmamasi
icin yliziik, bilezik, kiipe, kolye, yazma, kiyafet vb. hediyeler verilmekte ve erkek tarafi-
nin getirmis oldugu tatli yenilerek soz kesilmektedir. Tatli yenilmesinin sebebi; bundan
sonraki siireglerde her iki taraf arasinda herhangi bir huzursuzluk olmamasi ve evlenecek
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olan genglerin ileriki yasamlarini bu agiz tadiyla mutlu bir sekilde devam ettirebilmeleri
i¢indir. (K.21)

1.7. Nisan toreni ve nisanhilik donemi

Kizin istenmesi ve s6z kesme faslinin ardindan uygun bir zamanda “nisan” adi al-
tinda aileler arasindaki bag yiiziik takilarak resmilestirilir. Aileler kendi akrabalarini ve
tanidiklarini nisana davet ederler. Kimi zaman kii¢iik eglencelerin de yapildigi nisan
merasimleri yoreden yoreye kismen degisen adetlerle yerine getirilir (Gonen, 2006: 63).
Gecmis donemlerde sz ve nigan birlikte diigiiniilerek ayn1 giinde yapilmis, ancak sonra-
ki donemlerde nigan i¢in ayr1 bir giin belirlenmistir. Nisanlilik siiresinin ne kadar siirmesi
gerektigi ile ilgili kesin bir kural olmayip, her iki tarafinda kendi anlagmasina birakil-
mistir. Kimi 6zel durumlarin, askerlik, okul, gurbetten doniis, hastalik, 6liim, vb. diginda
slire uzatilabilir ya da kisaltilabilir. Siirenin uzatilmasinda ya da kisaltilmasinda her iki
tarafin hazirlanmasi ve kimi ekonomik etmenler de rol oynamaktadir (Ornek, 2000: 193-
194). Nisanlilik donemi, genglerin birbirini tanimaya c¢alistiklari, ailelerinde diigiin i¢in
hazirliklarin1 tamamlamaya ¢alistiklar1 donemdir.

Erkek ile kiz arasinda ya da erkegin ailesi ile kizin ailesinin arasinda yapilan anlas-
manin somutlastirilmasi gorevini nisan yiizigl tistlenmektedir (Génen, 2006:64). Nisan
ve yliziik takma gelenegi eski donemlerden beri uygulana gelmis bir gelenektir. Eski
Tiirklerde evlenmeyi diislinen ¢iftlerin birbirlerine yiiziik takarak ve mendil vermek su-
retiyle nisanl say1ldig1 bilinmektedir (Inan, 2000:166). Dede Korkut Hikayeleri’nde,
Kam Biire Beyoglu Bamsi1 Beyrek Boyu Hikayesi’nde nisan su sekilde yer almaktadir:
Beyrek ii¢ optii, bir digledi. ‘Diigiin kutlu olsun, han kiz1’ dedi. Parmaginda olan altin
yiiziigii ¢ikardi, kizin parmagina gegirdi. ‘Ortamizda bu nisan olsun, han kiz1’ dedi (Gok-
yay, 1976: 57).

Yoriiklerde nigsan, nikdhtan daha kuvvetli bir bag sayilmaktadir (Yalman, 1977:
258). Nisan ve nisanlilik donemi Bahsis Ydriiklerinde evlilik sozii verildikten sonra ai-
lelerin nisan aligverisi i¢in bir araya gelmesiyle baslar. Aligveriste kiz ve erkege nisanda
giyecekleri elbiseler ve nisan yiiziikleri alinir. Her iki tarafinda yakin akrabalari nigana
davet edilir. Nisan toreni mevlit okunarak ya da eglence diizenlenerek gergeklesir. Erkek
evi kiz evine nisan i¢in giderken, kestigi bir keciyi kiile bulayip pisirerek gotiiriir. Buna
“sovils” denir. Gelen misafirlere ¢esitli ikramlarda bulunulur; yemek yenilerek, serbet
icilir, lokumlu pekmezIli helva dagitilir. Gelinin ve damadin parmagma kirmizi ya da
mavi bir ipin ucuna baglanmuis altin ytiziikler takilir. Dua edilerek, ip kesilir. Gelin ve da-
mada hediye olarak aileye ¢ok yakin olanlar altin, digerleri ise para takarlar. Bu paralara
kiz tarafi ¢eyiz diizer yani ¢eyiz alir. Ancak kiz ve erkek tarafi arasinda ya da gengler ara-
sinda herhangi bir olumsuz durumdan dolay1 nisan bozulursa kiz tarafi gelen hediyeleri
erkek tarafina geri verir. Evlilikle nisanlilik arasindaki siire en fazla bir y1l tutularak bu
donemde diigiin giinii de kararlastirilir. Nisan ile diigiin arasindaki Kurban Bayrami’nda
erkek evi kiz evine, boynuzuna altin baglanarak siislenmis bir kurban gonderir. Kiz evi
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tarafindan kesilen bu kurbanin bir kismi erkek eviyle, gelen misafirlerle yenilir bir kismi
da komsulara dagitilir. Eskiden nisanlilik doneminde ve daha sonrasinda; gelin ve damat
kaynanasina teyze, kayin babasina day1 derken giiniimiizde gelin de damatta kayn vali-
desine anne, kayin babasina baba seklinde hitap etmektedir. (K.14)

2. Evlenme sirasindaki ritiieller

Kiz arama, goriicii gitme, kiz isteme, s0z kesme ve nisan ile baslayan evlilik ritiie-
li, evlenme sirasinda gergeklesen geleneklerle devam etmektedir. Baba evindeki bekar
hayatlarindan ayrilan ¢iftler evlilik tdreninin gerceklesmesi ile yeni bir hayata adim at-
maktadir. Ancak bu adim sadece bireysel ve toplumsal olmamakla birlikte, insanin olum-
lu diislincesinin evren tizerinde de 6nemli degisikliklere yol agtigini diigiindiirmektedir.
“Zira kozmos ve insan durmaksizin ve her tiirlii aragla yeniden dogurulmakta, gecmis
yok edilmekte, koétiiliik ve glinahlar ortadan kaldirilmaktadir... bu yeniden dogum arag-
larmin tiimii ayn1 hedefe yonelir: gegmis zamani ilga etmek, -in illo tempore- siirekli bir
doniisle, kozmogonik eylemin tekrariyla tarihi yok etmek™ (Eliade, 1994, 85). Bu agidan
diisiintildiigiinde ¢iftler evlilikle birlikte dnceki hayatlarini geride birakmaktadir. Yeni bir
hayata evlilikle beraber baslamalar1 da bireylerin doniim noktas1 olmaktadir. Bireylerin
yeni hayatlariim kozmik bir baslangi¢ simgesi olan evlilik torenleri bagli bagina bir ritiiel
olup, eglencenin de Gtesinde pek ¢ok anlama ve isleve sahiptir. Bu nedenle aile kurmanin
toplumsal onay gerektirdigi diigiiniilecek olursa bu onayin alinabilmesi i¢in de evlilik ritii-
elinin bir takim uygulamalarla devam etmesi gerekmektedir (Kayabasi, 2013:133).

Tirk kiiltiiriinde diigiin esler arasindaki birlikteligin duyurulmasi i¢in diizenlenen
eglenceli bir etkinliktir. Diigiin, insanin gecis donemi kabul edilen evlilik hareketinin
getirdigi onemli bir gelenegin adidir (Yakici, 1991: 33). Birlik ve beraberligin saglan-
masinda, geleneklerin yasatilarak gelecek nesillere aktarilmasinda diigiinlerin biiyiik bir
yeri vardir. Evlilikle beraber bireyin statiisiinde ve yasaminda énemli bir gegis s6z ko-
nusu oldugundan, evlilik miiessesesinin temelinde 6nemli uygulamalara yer verilmek-
tedir. Yesil’in Jameson’ dan (1972) aktardigina gore evlilik ritiieli; yeni bir hayata adim
atan ciftleri bekarliktan yani evlilik dncesi yasamlarindan getirmis olduklar: diisiiniilen
tehlikeli giliglerden korumak, gerceklestirilen birliktelikteki cogalmay1 ve bereketi sag-
lamak yeni evin giivenligini ve refahini arttirmak gibi ¢esitli uygulamalar1 barindirmak-
tadir (Yesil, 2012:146). Diigiin torenleri, akrabalari, dostlar bir araya getirerek goriisme
imkan1 sundugundan dolay1 toplumsal iliskileri kuvvetlendirmek gibi bir amaca da hiz-
met etmektedir. Kirsal kesimde, 6zellikle kapali toplumlarda, ailevi, ahlaki ve toresel
baskilarin hafifletildigi eglence ve gezintilerde evlilik cagindaki gengler diigiinler vasi-
tastyla bir araya gelebilmekte, birbirlerini yakindan gérme ve tanigma firsat1 bulmakta-
dirlar. Ayrica evlenecek yasta erkek ¢ocugu ya da yakin bir akrabasi bulunan kadinlar,
gelin aday1 olabilecek geng kizlar dikkatli bir sekilde inceleme firsatini bu eglencelerde
bulmaktadirlar. Bu durum diigiin térenlerinin gizli bir islevi oldugunu da ortaya koymak-
tadir (Ozdemir, 2005:286-330). Diigiiniin islevlerinden bir digeri de akrabalik iliskilerini
kuvvetlendirmesidir. Evlilik araciligryla farkli aileler, mahalleler, kdyler ve kasabalar
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birbirlerine baglanmakta, sosyal iliskiler daha fazla kuvvetlenmekte, boylece toplumdaki
biitiinliik de pekistirilmis olmaktadir (Eker, 1999a: 42; 1999b:63). Diigiinlerde gelenek-
sel degerlerin 6ne ¢ikarilmasina dikkat edilir. Diigiin térenleri; dinl bayramlar, yoresel
ve milli senlikler gibi bireyler arasindaki darginliklarin ve sorunlarin ortadan kaldirildig:
kutlama ve eglence ortamlarindandir (Ozdemir, 2005: 335; Korkmaz, 1999: 82). Bu ne-
denle yiiz yiize bakan toplumlarda kimsenin unutulmamasina, kiistiirilmemesine 6zen
gosterilerek, diigiine, miimkiin oldugunca ¢ok kimse cagrilir (Ornek, 2000:196).

Kiiltiirel degerlerin en 6nemli izlerini tagiyan diiglinlerde eski kiiltlirlimiize ait halk
inanislarini, halk edebiyat1 ve sanatini bulmak miimkiindiir (Kosay, 1944: X). Gelenegin
nesillere aktarimini saglayan sosyal ortamlardan birisi de diiglinlerdir. Ancak boyle bir
ortamda, geng kusak, eglenmenin, nasil ve ne sekilde, hangi davranis kaliplar ¢ergeve-
sinde miimkiin olacagini 6grenmektedir (Mirzaoglu, 2003a:69)

Anadolu Tiirk diigiinleri iizerinde Orta Asya unsurlari, eski yerli kiiltiirler ve Islam
Dini’ nin etkileri oldugu anlagilmaktadir. Bu bakimdan Tiirkiye Tiirk diiglinleri incelenir-
ken bu ii¢ unsurun goz 6niinde bulundurulmasi gerekmektedir (Kosay, 1944: X; Boratav,
1994:186). Bununla beraber diigiin sahiplerinin i¢inde bulunduklar 6zel sartlar (ekonomik
durum, geleneklerin gevsemesi, uygulanmasi gerekenlerin unutulmasi vb.) ayn1 ydrenin
diigiinleri arasinda bile farkliliklara neden olabilmektedir (Boratav, 1994: 183).

2.1. Téren zamany, siiresi ve yapilan uygulamalar

Diigiin toreninin ne zaman gerceklesecegi ve ne kadar siirecegi ile ilgili uygulama-
lar Tiirk topluluklarinin ¢ogunda benzer 6zellikler gostermektedir. Ancak diigiin toreni
hem kiz hem de erkek tarafi icin masrafli oldugu i¢in diigiin zamaninin se¢imi ve siiresi
sosyo-ckonomik unsurlar géz 6niinde bulundurularak belirlenmektedir. Bu baglamda
“At alirsan yazin, kiz alirsan giiziin al ” sdziiyle evlilik i¢in en uygun zamanin giiz ayla-
rinda yani eyliil, ekim, kasim aylarini i¢ine alan hasat zamaninda oldugu vurgulanmigtir
(Yesil, 2012:177).

Bahsis Yoriikleri’ nde uzun siire nisanli kalmak hos karsilanmadigi i¢in ‘haywrii is
beklemez’ diisiincesiyle diigiinle nisan arasindaki siire uzun tutulmamaktadir. Gegimini
tarimdan saglayan memleketlerde diigiinlerin genellikle hasat sonu yani eyliil ekim ay-
larinda yapilmasi uygun goriildiigiinden Bahsis Yoriiklerin’ den yerlesik hayata gecenler
bu zamanda diigilinlerini kiz tarafinin belirledigi bir giinde yapmaktadir. Kegi, koyun,
at, deve besleyerek goce devam eden Bahgis Yoriikleri, Mart, Nisan aylarinda yaylaya
goclip, Kasim, Aralik aylarinda sahile indiklerinde diigiinlerini yapmaktadir. Y6riikler
de diigiin masrafinin cogunu erkek tarafi karsiladig: icin diigiinlerini “Isimiz iizerine
yapariz.” diyerek ge¢imini sagladiklari is bitiminde yani gé¢ zamaninin ya basinda ya
da sonunda yapmaktadirlar. Diigiin toreni dort giin siirmekte ve Cuma giinii baglamakta-
dir: Cuma bayrak dikimi, cumartesi kina gecesi, pazar diigiin, pazartesi ise gelin sabahi
olmaktadir. Cumadan baglayarak {i¢ glin boyunca yemek verilerek, ikramlarda bulunul-
maktadir. Pazar giinii sabah ile 6gle vakitleri arasinda diigiin yemegi verilmektedir. Dii-
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gilin yemegi olarak; ¢orba, nohut, keskek, herse, etli bulgur pilavi, ¢ilbir, ayran verilmek-
te ve yemegin yaninda 20-30 cita bal ikram edilmektedir. (K.7)

2.2. Evlilik torenine davet (Gelit, diigiinii okuma, okuntu gonderme)

Gegmis donemlerde, diigiinii haber vermek icin glinlimiizde oldugu gibi davetiye
gonderilmemis, bunun yerine ¢esitli esyalar gonderilmistir. Tiirklerde davetin sembolii
olarak ‘ok’ kullanilmis; Hun, Goktiirk ve diger Tiirk devletleri hakanlari gesitli sebepler-
le kabilelerini bir yere toplamak istediklerinde de onlara davet i¢in ok gondermislerdir.
Bugiin Anadolu’nun degisik yorelerinde diigline davet i¢in kullanilan ‘okuntu’ kelimesi-
nin de ‘ok’ sozciigiinden gelmis olabilecegi diisiiniilmektedir (Erdz 1977: 176). Divan i
Ligat-it Tiirk’te de bir kimsenin bir yere ¢agrilmasi durumu ‘okutsadi’, ‘okist1’, ‘okidr’
(Atalay, 1985: L.cilt 197,186; I1l.cilt 254) sozciikleri ile karsilanmgtir.

Bahsis Yoriiklerinde evlilik torenine davetle ilgili ¢esitli uygulamalar yapmaktadir-
lar. Erkek tarafi diigiinii haber vermek i¢in bardak, kibrit, basma (kumas) alir. Yakin ak-
rabalardan 6zellikle dayiya, amcaya, gonderilmek lizere sapka; halaya, teyzeye verilmek
iizere de “geki” ad1 verilen islemeli basortiisii alir. “soyleyici, ¢agrict” adi verilen bu kisi,
esyalar1 dagitarak “Falan zamanda diigliniimiiz var.” der. Maddi durumu iyi olan aileler
de uzak kdylere davulcu gondererek diigiin zamanini ilan ettirirler. (K.22) Diigiine ¢a-
girmak i¢in yapilan bagka bir uygulama da herkesi taniyan, agzi laf yapan bir kadinin
ya da evlenecek kisilerin bir akrabasinin biitiin evleri dolasarak sirtina aldigi bir ¢uval
bulgur ve birer ¢ay bardagiyla diigiinii haber vermesi seklinde gerceklesir. Bu olaya da
“gelit” denir. Bir bagka uygulama da ise akrabalik derecesine gore, ¢ok yakin akrabala-
rin havluyla, biraz uzak olanlarin bardakla, akraba degilse sekerle diigiine davet edilir.
Diigiine ¢agirmak icin yapilan bu isleme de “diigiinii okuma” denir. (K. 8) Ancak bu
uygulamalar daha eski donemlerde yapilmis olup, giiniimiizde diigiinii okuma, davetiye
ile gerceklesmektedir.

2.3. Ceyiz hazirlama ve diigiin icin yapilan diger hazirhklar
Bu stireclerde giinliik yasamla baglantili ¢esitli etkinlikler yer alir:

2.3.a. Odun eleme/ oduna gitme

Koylin genglerinin, hem kiz hem de erkek evinin diigiin boyunca kullanilacak odun
ihtiyacini kargilamak i¢in daga odun almaya gitmesine “odun eleme” ya da “oduna git-
me” denilmektedir. Odun toplamaya gidilecek giin sabah ezanindan dnce gengler bir
araya gelerek tiifek atarlar. Komsulardan esek, katir, deve gibi ylik hayvanlari alan geng-
ler daga odun toplamaya giderler. Odun toplanirken bayrak diregi olmasi i¢in de uzun
ve diizglin bir cam agac1 kesilir. Odunu toplayip donerken diigiin evine geldiklerini be-
lirtmek i¢in tiifek atarlar. Damadin babasi da tiifek atarak onlara karsilik verir. Davar
kestirip yemekler hazirlatir. Getirilen odunlarin bir kismi kiz evine génderilir. Bu giiniin
gecesinde damat genglerle yiyip, i¢ip eglenir. (Kayabasi, 2013: 146).
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2.3.b. Esvap kesimi/ kesene/ tohum gavidi /yufkaya gitme

Kiz evinin belirledigi bir glinde, erkek evinden yaslh birkag kisinin; kiz evine dii-
giin i¢in gerekli malzemeleri, kina gecesinde yakilacak olan kinay1 gotiirmesine “esvap
kesimi” ya da “tohum gavidi” denilir. Gerekli malzemeler daha ¢ok verilecek yemekle
baglantili olup; davar, sogan, yag, dari, tuz, un vb. dir. Kizin gelinliginin kesilip, di-
kilmesi islemi de bugiin igerisinde yapildigindan “kesene” de denilmektedir. Komsu ve
akrabalarin yardimu ile bir tarafta gelinlik dikilirken, diger tarafta da diigiin igin, borek,
baklava, yutka yapilir. Tiim bu isler bittikten sonra geline yazma Ortiilerek gelin oynati-
lir. Bu gelenek “yufkaya gitme” olarak da adlandirilmaktadir. (K. 17-K. 19)

2.3.c. Ceyiz diizme ve sandik gotiirme/ asbab gotiirme

Tiirklerde evlilige verilen 6nem, diigiin 6ncesi her iki tarafinda bagli oldugu top-
lumun kiiltliriine uygun olacak bi¢cimde diigiin i¢in hazirliklar yapmasi ile de kendini
gostermektedir. Bu hazirliklar her yorede yasanilan doneme ve maddi duruma gore fark-
liliklar arz etse de Tiirklerde diigiin hazirliklarindan birisi olan ‘¢eyiz” hazirlama gelene-
&i eski donemlerden beri devam etmektedir. Divanii Liigat-it Tiirk’ de ¢eyiz kelimesinin
karsilig1 olarak gelinin esyas1 anlaminda ‘sep ’ kelimesi kullanilmakta ve “ol aning kizin
septurdu= o kizimi geyizleyerek giiveyin evine gondermesini emretti” sozleri ile de ¢eyiz
geleneginden bahsedilmektedir. (Atalay, 1985: 1. Cilt:319; 1985: 11. Cilt:182).

Bahsis Yoriikleri arasinda ¢eyiz diizme gelenegi “Kiz besikte, ¢eyiz sandikta.” s6-
zilyle anlamlandirilarak devam ettirilmektedir. Gelinlik caga gelmis kizlar; kendi ¢eyiz-
lerini kendileri hazirlarlar. Ceyizlerinde pamuk yatak ¢ok dnemli olup, elli altmis civa-
rinda bes mille oriilmiis ¢orap ve oyali mendil bulunmaktadir. Gelin olacak kiz iglemis
oldugu oyali mendillerden en giizelini nisanlisina armagan eder. Damat aday1 da bu
oyali mendilin islemeli olan kismi disar1 doniik olacak sekilde mendili ceketin cebinde
tasir. (K. 19)

Digiin alisverisinde damada yaglik, gdynek, peskir gibi kumaslar alinarak culfa-
likta dokunur. Koyunyiiniinden egrilen ip ile damada yanish (parlak), lastikli, burmali
vb. isimler ile anilan ¢esitli ¢oraplar dokunur. Damat bohgasinda, yanish tras ortiisii,
killik (gomlek), ak sirt (ic camasir1) bulunur. Diigiin aligveriginde geline de ‘gutmu’ ve
‘seytart” alinir. Bu kiyafetlerden gutmu mavi, seytar1 kirmizi renktedir. Geline eteklik
kumaglar alinir ve gelin bu kumaslardan ‘hos boynuzu’, ‘biiyiik etek’ ve ‘yavrulu agiz’
vb. isimlerle anilan eteklerden diker. Eski donemlerde Bahsis Yoriiklerinde gelinler ‘ii¢
etek’ denilen bir kiyafet, ya da pantolonun iizerine kadife fistan, “edik”” ad1 verilen kirmi-
z1 renkte bir ¢izme ya da “yesil sizgali” da denilen 6k¢esinde yesil yanisi olan bir ¢izme
giymekte olup lizerlerine “fermana” denilen; bir yiizli kirmizi bir yiizii mavili veya morlu
simli bir sal almaktadirlar. Gelin gutmu’ yu giydiginde fermananin mavi veya morlu tara-
fin1, seytar1 giydiginde kirmizi tarafini tizerine almaktadir. Gelinin bagina pullu, altinli,
puskiilli fes, horozlu yazma takilarak, zilif (kakiil) kesilmektedir. Kakiiliin bir tarafi
uzun birakilarak biikiilmekte bu isleme de ‘krep ¢ekme’ denilmektedir. Damatlara ise

81



folklor / edebiyat

adma “urba” denilen lacivert takim elbise ve beyaz gomlek giydirilmekte ve berberler
sal denen kayista usturay1 bileyerek diigiin meydaninda damadi tirag etmektedir. (K. 20)

“Ug etek” eski Tiirk diigiinlerindeki gelinligi karsilamakta olup, gelinler diigiin-
lerinde ‘ii¢ etekli’ ve ‘edikli’ olurlardi. “Ug etek” ata kolay binmeyi saglayan, Orta
Asya’dan getirilmis kadin kiyafetidir. 7. ylizyilda Orta Asya’ da Goktiirkler ’in adina
‘ediik’ dedikleri bu ¢izme Divani-1 Liigati’t Tiirk’te ‘etiik’ olarak ge¢mektedir (Erdz,
1977a:179-180; Atalay, 1985: 1. cilt 68). Bu kiyafetler Y oriiklerin, Orta Asya’dan tasidi-
&1 maddi kiiltiir unsurlart durumundadir.

Digiin aligverisinde geline; terligini diizmek i¢in mavi, kirmizi, sar1 ¢eki, dikis ma-
kinesi ve ziynet esyasi olarak da “ikilik” denilen giimiisten bir taki ya da erkek tarafinin
maddi durumuna gore ikiligin arasina koymak tizere bir veya iki tane daha altin alinir-
di. Gelinin boynuna da “Boyunki” denilen giimiisten bir taki alinarak diiglin aligverisi
tamamlanir. Alian esyalari, hazirlanan ceyizleri erkek tarafi diigiinden iki ti¢ giin 6n-
cesinde icinde diiriilerin oldugu bir sandikta ya da “terke heybesi” denilen yanisli, isle-
meli heybede kiz evine calgicilar esliginde gotiiriir. Buna “sandik gétiirme ya da asbab
gotiirme” denir. Hazirlanan sandik ve heybelerin i¢ine dar1 gibi ¢ogalmalari i¢in dari,
ocaklarmin kiillenmesi i¢in de kiil koyulur. Gelinin odasi gelinin g¢eyizleri ile siislenir.
Siisleme isine yardim edenlere gelin, isledigi basortiilerinden hediye eder. Ceyiz serme
islemi gergeklestikten sonra komsu ve akrabalar tarafindan gelinin ¢eyizlerine bakilir.
Siislenen gelin odasinin anahtart da damada verilir. Gelin ve damadin kiyafetleri birer
bohga icerisinde hazirlanmis olup, iki tarafta bu bohgalar1 birbirlerine taktim ederler. Bu
bohgay1 gonderen kisilerde arilik (para vb.) verilir. (K. 7- K. 18)

2.4. Torenin baslamasi

Tiirk kiiltiiriinde diigiin merasimi, ¢iftler arasindaki birlik ve beraberligin toplum
icinde duyurulmasini saglayan hem eglenceli bir etkinlik olup, hem de geleneklerin ya-
satilarak gelecek nesillere aktarilmasina da aracilik etmektedir.

2.4.1. Bayrak dikimi

Tirklerin, bayrak asma, agaglara ve siriklara renkli bezler baglama adetlerinin
kokleri ayn1 dini inaniglardan kaynaklanmaktadir. Direge veya agaglara asilan bezlerin
renkleri, gogiin ve diinyanin yonleriyle, kutsal sayilan seylerin birer sembolii olan bu
kutsal bezli direkler, sonradan bayrak seklinde kullanilmaya baslamislardir. Evlerin ve
direklerin iizerine asilan bu bayraklar ayn1 zamanda birer haberci durumundadir (Ogel,
1971: C.IL167).

Bayrak, bagimsizlik sembolii olarak, gegmisten bugiine kadar her toplumda kutsal bir
ifade araci olarak sayilmistir. Diigiinlerde asilan bayrak, yeni kurulacak bir ocagin yeni bir
egemenlik alaninm oldugunun mesajini vermektedir (Kalafat, 1998: 80). Ornegin, Gok-
tiirklerdeki ‘kurt bash bayrak’ Tiirk soyunun baslangic1 gosterilmek istenmistir. “Dogu
Tiirkistan’da diigiin evlerinde bayrak asilmaktadir” (Ogel, 1991: 225). Bayrak, diigiin evi-
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nin bir isareti olup, bayrak dikimi diigiiniin bagladiginin bir gostergesidir. Eglence baslar,
davul, zurna ¢alinir ve bu eglence diigiin bitene kadar tiim ahengiyle devam eder.

Dogu Tiirkistan’dan Tiirkiye’ye kadar uzanan bu gelenek Bahsis Y oriiklerinde can-
liligin1 koruyarak devam etmektedir. Diigiinler; persembe giinii 6glen saatlerinde bayrak
dikme islemleri ile baglar. Bayrak direginde ii¢ tane bayrak bulunur: ilk olarak Tiirk bay-
rag1, ikinci olarak diigiin ali gosterir inanciyla kirmizi bir tiil ya da esarp, iiglincii olarak
da diigiiniin seffaf ve temiz oldugunu belirgin kilmak i¢in beyaz tiilbent baglanir. Bayrak
direginin en ucuna soyun devaminin saglanmasi ve diigiiniin bereketli olmasi, i¢in nar,
elma, sogan, ayva vb. takilir. (K. 6)

Diigiin siiresince bayrak ¢alinma ihtimaline kars1, evin dami gibi damat evinin yiik-
sek bir kismina asilir ve bayragin baginda birisi bekler. Bu kisiye “bayraktar” denilir.
Bayraktarin terini silebilmesi iginde bayraga bir havlu baglanir. Eve asilan bu bayragin
disinda sagdicta ve bayraktarda da bir bayrak, bayraktarin yaninda da ‘kiya’ denilen bir
koruma bulunur. Bayraktar diigiiniin diizeninden sorumludur ve elindeki bayragi sadece
kiyasina verebilir. Bayrak dikilecegi giin, hi¢bir yere degmemis temiz bir bigakla kurban
kesilir, dedeler dua okurlar, bayrak dikilirken hi¢ kimse oturamaz. Bayragin etrafina
“yeli” veya “dokuz topaklr” isimli pullu, sagcakli bayrak ¢evreligi takilir. Bayrak eve di-
kilirken bayrak yariya geldiginde bir legen ya da sepet siislenerek; i¢ine bugday, seker,
gelin kizin elbisesi vb. konulur ve kiz evine geng kizlarla gonderilir. Siit parasi olarak da
gelinin annesine diigiindeki ihtiyaclarini karsilamak {izere para verilir. Geng kizlara da
birer ayna dagitilir. Bu gelenege de “kepez” denir. (Kayabasi, 2013: 149). Damadin ak-
rabalar1 da erkek evine gelirken hediye olarak birer kegi getirir. Yoriiklerde diigline kegi
getirmenin bir farklilik yarattig1 diistiniilerek fasla kasilanlar i¢in “ Diigline kegi getir-
mis, kahya gibi kurulma. “ s6zii sdylenir (Yalman, 1977: 259). Bayrak dikiminin oldugu
giin her iki tarafinda uzak bolgelerde oturan yakinlar1 gelmeye baslar. Cuma giinii cuma
namazindan sonra gelen bu misafirlere yemek verilir, cay ve kahve ikrami yapilir. (K. 5)

2.4.2. Kina gecesi

Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olan “kina” ile deyimler, atasozleri, tiirkiiler
gibi pek cok tiirde karsilasilmaktadir. “Kina” kelimesi sozliikte, “kina agacinin kuru-
tulmus yapraklarindan elde edilen, sa¢ ve elleri boyamakta kullanilan toz” olarak geg-
mektedir.(Tiirkge Sozlitk; 2005:1155). Kina tozu ve suyun karistirilmasi ile elde edilen
karigimin boyanacak yere siiriilmesi islemine de ‘kina yakmak’ denilmekte ve yakilan
kina sadece bir karisim degil bir ‘adanmiglik’ nisanesi olarak kabul gérmektedir. Bu ne-
denle Tiirkler kinay1; Allaha kurban olarak kesilen kurbanliklarda, vatana kurban olsun
diyerek asker edilen gencglerde ve beyine kurban olsun diyerek geng kizlarin saglarinda
ve ellerinde olmak {izere belli bagh ii¢c yerde kullanmaktadirlar. Nitekim geng kiz ilerde
beyine kurban olup onun i¢in ve ¢ocuklar i¢in sagini siiplirge etmekten ¢ekinmeyecek-
tir. Geng erkeklerde askere gittiklerinde vatani igin canini vermekten kaginmayacaktir.
Ninelerin, hayatin yilik{inii anlatan, yiizlerine nur veren aklasmis saglarina kina yakmasi
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belki de Allah’a kavusmadan dnceki hazirliklaridir (Kayabasi, 2013: 150).

Geng ¢iftlerin evlenmeden 6nce baba ocaginda gecirdikleri son gece “kina gecesi”
dir. Bu gecede kiz evinde mutlu ve iizlintiilii anlar bir arada yasanirken; damat evi, eve
gelin gelmesinin sevinci ve heyecani igerisindedir. Kinanin iizerine yakilan mumlar ile
evlilik hayatinin kotiliiklerden, kotii ruhlardan, nazarlardan korumak icin atesin temiz-
leyici 6zelligini belirgin kilinmaktadir.

Bahsis Yoriiklerinde gelin kiza kina yakilmamasi hos karsilanmadigi gibi “Dul av-
radi gelin etmiyoruz.” soziiyle de kina gecesinin dnemli oldugu vurgulanmaktadir. Kina
toreni genellikle cumartesi giinii gerceklesmektedir. Erkek evi, kiz evine; misafirlere
dagitilmasi i¢in hazirladiklar biskiivi ve lokumlarla, gelinin o gece giyecegi esyalarla,
bayrak ve davulla ikindi tizeri giderler. Aksam olunca erkek tarafindan gorevli kisiler
gelinin {izerini giydirirler. Kizin kinast kizin kendi evinde, erkegin kinasi da erkegin
kendi evinde olmak iizere ayr1 ayr1 yakilir. Kina gecesi genellikle calgi esliginde oyna-
narak yapilmakta olup, iki tarafin yakin gecmisinde akrabalarindan birisi 6lmiigse, ilahili
kina gecesi olarak yapilir. Kadinlarin biiylik bir alana toplanmasiyla gergeklesecek olan
kina gecesinde mutlaka davul ¢alinir ve oyuna baslamadan 6nce gelin oradaki insanla-
rin elini Oper ve kina gecesi baslar. Kadinlardan, giizel tiirkii soyleyen ve tef calmasini
bilenler, gece boyunca hareketi canli tutarlar. Kadinlar oynarken erkeklerin bakmamasi
icin damat tarafindan bir kisi gorevlendirilir ve o kisi gece boyunca etrafi kontrol eder.
Oyuna ilk 6nce goriimceler sonra eltiler ve akrabalar ¢cagrilir. Oyunun son zamanlarinda
ise gelin ortaya getirilir ve arkadaslariyla oynar. Gelin oynarken basina yazma denilen
kirmizi renkli, pullu basortii atilir. (K. 5)

Tepsiye dokiilen kina iizerine mumlar yakilir. Gelin ortaya alinarak tiirkiiler soyle-
nir. Kina tepsisiyle gelinin etrafinda doniiliir. Gelin, kina gecesinde yonii kibleye cevrili
olacak sekilde ¢ira kiitiigiiniin lizerine oturtulur. Mutlu evlilik siirdiiren bir kadin,

“Evimizin 6nii gavak.

Daim girdin ufak ufak.

Iste bende gelin oldum.

Elim gina, yliziim duvak.

Giz anasl, g1z anas,

Yansin gelinin ginast.

Giz anasl, g1z anasl,

Cagir gelsin, 6z anas1.”

vb. tiirkiiler, maniler sdylenerek gelini aglatmaya ¢alisir. Bu olaya “gelin oksama-
s1” denilmektedir. Gelinin agladig: anlasildiktan sonra kinasi yakilir. Ancak gelin, kina
yakilmadan 6nce avucunu simsiki kapatarak kayin validesinden istekte bulunur. Kayin
valide avucunu a¢gmast i¢in gelinin eline kiigiik altin koyacagini sdyler. Gelin avucunu
acmaz ise bir bilezik ya da gramsa takar ve gelininin kinasinmi yakar. Kina yakma isle-
minden sonra 6nceden dikilen keseler gelinin ellerine gegirilir. (K. 5)

Gelin tarafinda gergeklesen bu etkinlik, erkek tarafinda da benzer sekildedir: Er-
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kekler bir yerde toplanir, oyun oynayan kdceklere damadin babasi para takar. Damat
arkadaslartyla oyun oynarken, bir yandan da lokum, biskiivi dagitilir. Damat kina yakil-
madan Once ¢ira kiitiigiiniin {izerine oturtularak omzuna sari1 yazma ortiiliir. Damadin ve
sagdicin avuglarinin igine altin konularak bir ellerine kina yakilir. Kina yakildiktan sonra
damadin arkadaslarinin;

“Cattilar ocak tasi.

Vurdular diigiin asini.

Cagirin gelin kardagini.

Yaksin damadin kinasini.

Asip gider belen belen.

Beline kusanmis kolan.

Déndiirmeye olmaz kalan.

Sana derim kog yigidim.”

vb. musralar halinde agit yakmalarina “Damat oksamasi” denir. Oksama esnasinda
uyuyan damadin bagindan bir siirahi su dokiiliir. Damadin kinasmi goérgiilii, olgun, sa-
yilip sevilen, evliliginde mutlu, ¢ocuklu bir kisi yakar. Damadin eline kina yakilirken
kiz evinden gelen altin lira veya bir miktar para damadin avucunun i¢ine koyulur kina
bunun iizerine yakilip mendille baglanir. Daha sonra misafirlere kina dagitilir, kina dagi-
tilirken misafirler kina tepsisinin igine “ar1/1k” (Bahsis,harclik) atar. Yashlar kina evin-
de oturmaya devam ederken, damat ve sagdi¢ ¢algicilar1 da yanlarina alarak, bir baska
evde kendileri i¢in hazirlanmis olan sofraya giderler. Geg saatlere kadar yerler, igerler,
eglenirler. (K. 16)

2.4.3. Nikah ve nikah hazirhklar

Evliliklerde resmi ya da dini nikdh yaptirmadaki amag, kadin ve erkegin beraberligi-
ni ilan etmek, toplumun goziinde gegerli saymak, kutlamak ve kutsamaktir (Ornek,2000:
198). Kiz ve erkek tarafi, gelin ile damat kendi aralarinda anlagsmis olsalar da evlilik is-
leminin gerceklesmesi, toplum tarafindan resmiyet kazandiktan sonra yani resmi ve dini
nikéhlarin yapilmasiyla olacaktir. Kanli Koca Oglu Kanturali hikayesinde Dede Korkut,
nikahla ilgili olarak: “Ulu Tanr1 atamin gonliine rahmet eylese, nikdhimi kiyip, beni o
yigide verse” (Gokyay, 1976: 140) ifadesi yer almaktadir. Bu durum da Tiirklerde nikah
yapma geleneginin 14. yiizyila kadar uzandigini géstermektedir.

Bahsis Yoriiklerinde nikahla ilgili bir takim pratikler goriilmektedir. Bunlardan bir
tanesi ‘mehir dir. Bu kelime Tiirkce ’ye, Arapca’ dan girmis olup ve Islami bir gelenek
olan mehr verme uygulamasidir. Mehr sozliikkte: “evienirken erkek tarafindan kadina
verilen nikdh bedeli” olarak tanimlanmistir. Dini nikéhin kiyilmasi esnasinda belirtilen
‘mehr’ miktarinin kadinin kocasinin 6liimii veya bosanmis olmasi halinde kadina, ko-
cas! tarafindan 6denmektedir (Ataman, 1992: 17, Ornek, 2000: 202). Mehir, gerdekten
once verilmesi gereken ve gerdekten sonra verilmesi gerekenler olmak iizere iki kisim-
dan olugmaktadir (Top, 1986: 114). Bunlardan birincisi ‘mehri muaccel’ olup hemen
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verilmesi gerekmektedir. Gerdek gecesinden &nce verilmesi sartt vardir. Ikincisi ise
‘Mehri miieccel’ olup, bosanma ya da 6liim durumunda ese 6denmesi gereken miktar-
dir. Bu mihir ertelenebilir ya da kadin isterse almayabilir (Tezcan, 1998:16). Toplumda
mehir uygulamasi énceki donemlerde yayginken giiniimiizde sadece sembolik olarak yer
verilmektedir. Kadinin evlenmeden dnce aldig1 mehir, evlendikten sonra ailenin ortak
mal1 olarak kullanilmaktadir (Kosay, 1944:13). Dini nikah imam tarafindan kiyilmakta
olup, dini vecibelerin geregidir. Nikah kiyilirken ortamda sadece imam, gelin, damat,
gelinin ve damadin sahidi bulunmaktadir. Yoériiklerde diigiin eglenceleri bitip, herkes
dagildiktan sonra yatsi namazinin ardindan mahallenin imami1 nikéhi kiyar, mihir mik-
tarim1 yani nikah bedelini belirler. imam nikdhi olmadan evlenme olamadig: gibi kizin
babasi ya da dayist da imam nikahinda olmak zorundadir. Bu nikah sirasinda yeni gelin
ve damada ugursuzluk getirip, kismetlerinin kapanacagina inanilmasindan dolay: eller
kenetlenmez, kollar baglanmaz, agik kapi, pencere, dolap, kaplar varsa kapatilir. (K. 18)

2.4.4. Gelin alma

Tirklerde “gelin alma” anlaminda: ‘gelin alma’, ‘gelin ¢ikarma’, ‘gelin getirme’,
‘gelin gogii’, ‘gelin gogiirme’ ‘gelin gotiirme’, ‘gelin indirme’, ‘gelin savmasi’, ‘kiz
alma’, kiz ¢ikarma’, ‘hak alma’vb. ifadeler kullanilmaktadir. Bahsis Yo6riiklerinde gelin
alma: ‘gelin ¢ikarma’, ‘gelin getirme’, ‘gelin gogiirme’ve ‘gelin indirme’ olarak adlan-
dirtlmakta, gelinin alinacag giin; ates, bugday, cami, ¢ivi, ekmek, mezar, oglan, ¢ocugu,
ocak, para, su, seker, testi, tiirbe, yag vb. nesneler ve belirli mekanlar kullanilmaktadir.
Bu nesneler ve gidilen mekanlar ile de biiyiisel inanglara yer verilerek evlilik garanti alti-
na alinmaya ¢alisilmaktadir (Kayabasi, 2013: 154). Ayn1 zamanda, Kamlarin ve Alplerin
kusandig1 kusak ile kutsiyet ifade eden ii¢ sayisinin, ‘kusak baglama’ uygulamasi ile bir
sekilde birlestigi; kam aksesuar1 olan kusagin Bahsis Yoriiklerinde de yasamaya devam
ettigi goriilmektedir (Esin, 1979; 55-71).

Gelin alma merasimi genellikle pazar giinii gerceklesir. Calgict esliginde eglenile-
rek, gesitli oyunlar oynanir. Ogleden sonra diigiin alayindaki ‘meyanci” denilen kisiler
tarafindan damda tiifek atilmaya baslanir. ‘Meyanci’ lar diiglinlerde silah atan kisilerin
degisik figiirlerle, oyunlarla silah atmasina imkan tanirlar. Giizel figlir yapamayan, giizel
tiifek atamayanlart ellerindeki “crvgr” ile (Nar agacindan yapilmis ince sopa) doverler.
Gelin almaya gidenlere “gelin alic” denir. Gelin alicilar gelini almaya gitmeden 6nce,
develerin “havut” lart siislenir, develere “bogiir ¢canlarr” takilir, gelinin binecegi at siis-
lenir. Bu iglemler bittigi zaman bayrak 6nde arkasinda gelin alicilar gelinin evine dogru,
davulla, zurnayla yola ¢ikarlar.

Gelinin, atla getirildigi zamanlarda; atlara binen kisilere alt tarafi pantolon, iist tara-
fi gbmlek seklinde renkli “biirgii” ad1 verilen elbiseler giydirilir, gelinin atin1 da dayis1
ceker. Bayragi tagtyan kisinin: “Hazir olun kiz evi hey hey.” diye bagirmasiyla kiz evine
gidilir. Ayn1 zamanda gelini ata bindirmede yardimei olan gelin alic1 kadinlarda ipek,
kadife elbise veya beyaz ¢arsaf giyer ve ¢ogunun basinda da fes, feslerin kenarinda da
altin, glimiis para bulunurdu. Gelinin bindigi ata bir kiz evinden, bir erkek evinden ¢ev-
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re (Bayanlarin dort kenarini oya ile isledikleri pullu 6rtii).baglanir. Tiifek ata ata gelin
almaya gidilir. Ayn1 sekilde donerken de gelin ilk 6nce mezarliga gotiiriiliir, sonrasinda
caminin etrafinda dolandirilir.

Gelin almaya arabalarla gidileceginde; slislenen gelin arabasi ve diger arabalar geli-
ni almaya gitmek i¢in damat evine gelirler. Burada serbet i¢ilip, arabalara havlu takilir.
Gelinin binecegi arabaya ise seccade asilir. Gelinin evine gelen, gelin alicilar karsila-
nir, serbetler ikram edilir. Bu sirada gelin annesi, babasi, kardesleri, yakin akrabalar
ve arkadaglariyla helallesir. Gelinin babast kizina “ Gelinlikle ¢iktigin eve kefenle geri
don.” der. Bu sz Yoriiklerde bosanmanin hos karsilanmadiginin, beyaz gelinlikle gelin
giden kizin baba ocagina ancak beyaz kefenle donebileceginin bir gostergesidir. Gelin
evden ¢ikmadan, kiz tarafindan birisi -gelinin kardesleri veya arkadaslari- gelini odaya
kapatarak, sandigin lizerine oturur. “Sandig ¢ikartmayiz.” diyerek, damattan para ister.
Istedikleri yerine getirilirse kapty1 acarlar. Damat tarafi isteklerini yapacagim sdyleyince
gelini getirirler. Gelinin babas1 ya da agabeyi gelinin beline kirmiz1 kusag: salavat geti-
rerek {i¢ kere dolandirdiktan sonra baglar. Bir de kirmizi basortii orter. Gelin babasinin
once elini, sonrada ayagini Oper. Babasi da kizinin ayakkabisinin igerisine para koyar ve
kizini kollarina takarak evden cikarir. Damat gelinin yanina gelerek koluna girer ve gelin
ocagin etrafinda tli¢ defa dondiiriiliir. Gelin daha 6nce islemis oldugu ‘at kulagi 1 (Biri
beyaz, digeri kirmizi mendil biiyiikliigiinde, islemeli bez) atin yularinin sagina ve soluna
takar. Gelinin bindigi atin arkasina da erkek ¢ocuk oturtulur. Gelin dua yapilarak at ya da
arabaya bindirilir. Kiz evi de merasimin sonunda, gelinle damadin arkasindan “Su gibi
akip gitsinler, yollarini bulsunlar.” anlaminda su doker. (K. 4- K.15)

2.4.5. Gelin indirme

Bahsis Yoriiklerinde, baba evinden ayrilip, koca evine gelen gelin, geldiginde attan
ya da arabadan inmeyerek ‘indirmelik’ ister. Damadin babasi gelinin yanina gelerek;
“Sana bir tosun veriyorum.” der. Ancak damadin babasinin tosun olarak nitelendirdigi
oglu yani damadin kendisidir. Bu ince espriyi anlayan gelin inmemekte 1srarci davranir.
Bu sefer baba, suradaki tarlay1 veriyorum, at veriyorum, on bes- yirmi koyun, keci, kirk
davar veriyorum, on doniim tarla, su kadar mal veriyorum vb. sozler ile gelini attan in-
dirir. Buna da “indirmelik” denir. Gelin eve girmeden dnce, en kisa zamanda bir erkek
cocuklarinin olup, soyun devam etmesi i¢in kucagina bir erkek ¢ocugu verilerek, optii-
rlliir. Gelin kapinin esigine geldiginde i¢inde yarisina kadar su, serbet ya da sirke dolu
olan bir kova koyulur ve bu kova geline teptirilir. Esigin Tiirk kiiltliriinde kutsal bir yeri
vardir. Bu uygulamadaki amag suya yiliklenmis olan kutsiyet ile evin korunmasi, nazar
olmamasi, gelinle beraber gelmesi muhtemel kotii ruhlardan bir arinmadir. Sonrasinda
gelinden esige konan oklavay1 kirmasi istenerek, giiclii olup olmadig1 smanir. Gelinin
agir basl yag gibi yumusak olmasi, evdekilerle iyi geginmesi i¢in; geline kapinin iistiine
tereyagi siirdiiriiliir. Gelinin eve bagli olmasi, baska kap1 bilmemesi igin, geline kapinin
tizerine ¢ivi caktirilir. Gelinin karsilasacagi zorluklarla kolay basa ¢ikmasini saglamak
icin, kapiya gerilen ipi, gelinin basiyla koparmasi istenir. Gelin bu uygulama ile eski
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diinyasindan yenidiinyasina geg¢is yapmaktadir (Kayabasi, 2016: 151). Damadin gelinin
sOziine uymasi i¢in de gelin giiveyin evine girerken, damadin ayagina basar. Damat;
gelini eve birakir, kendisi disar1 ¢ikar. Gelin herkesin gorebilecegi bir koseye oturtulur,
orada bulunan kadinlar para, altin takar veya tepsi, battaniye, sini vb. hediyelerini verir-
ler. Damadin kayin validesi ¢ift bilezik, yedili vb. takar. Gelinin basina, ¢ember (oyal,
pullu, islemeli) atarlar. Damada da disar1 ¢iktiktan sonra erkekler tarafindan para, altin
takilir. Diigiin giinii yats1 ezani1 okununcaya kadar damat sagdici ve arkadaslari ile egle-
nir. (K. 4- K.15)

“Kugak baglama” disinda evlenme ritiielinde goriilen bir diger uygulama da ‘sa¢z
sagilmasidir. Saci, “Samanist ve Misliman Tiirklerin evlenme torenlerinde miisterek
bir Samanizm unsuru olup, gelinin geldigi giin basina sa¢1 sagmak” seklinde gercek-
lesmektedir. Gelin baba evinden ayrilip, yeni evine girerken basina saci sagilir. Sag1 her
devirde toplulugun tirettigi mahsullerden olugsmustur. Avcilik devrinde, avin kani, yagi
ve eti; cobanlik devrinde, siit, kimiz ve hayvanlarin yagi; cift¢ilik devrinde dari, bug-
day ve ¢esitli meyveler sa¢i olarak kullanilmistir. Sag1, yabanci bir soya mensup olan
gelinin, kocasinin soyunun atalar1 ve koruyucu ruhlar tarafindan kabul edilmesi igin
yapilan bir kurban ayinin kalintisidir (Inan, 2000:167). Yoriiklerde gelin ve damat eve
girerken evleri bereketli olsun diye baslarinin lizerine ‘sazak’ (sag¢1) dokiilmektedir. Sa-
¢imin igerisinde; arpa, ay ¢ekirdegi, bozuk para, bugday, igde, karaciiccem (¢orek otu),
murt yapragi, seker, yerfistig1 vb. bulunmaktadir. Bu uygulama ile etraftaki ¢ocuklar da
sevindirilmektedir. (K.16)

>

2.4.6. Tlk Gece (gerdek gecesi)

Tiirklerde bakirelik anlayisi Islamiyet’ten onceki donemlere kadar dayanmaktadar.
Divani Liigat-it Tiirk ’te bakire kizlar icin ‘kapiklig kiz’ ifadesi kullanilmaktadir (Atalay,
1985: cilt 1. 496). Dede Korkut Hikayelerinde kahramanlarin attiklar1 oklarin distiigii
yere gerdek i¢in ¢adir kurduklar goriilmektedir: Oguz zamaninda kaide buydu ki bir
vigit evlense ok atardi, ok nereye diisse anda gerdegini dikerdi (Gokyay, 1976: 40).

Bahsis Yoriiklerinde gelin olacak kizin temiz, saf ve masum olmasina 6nem ve-
rilmektedir. Evlenecek kizin, evlenmeden once bagka bir erkekle bir araya gelmemis
olmasi istenmektedir. Medeni ya da dini nikah kryildiktan sonra erkegin ve kizin bir ara-
ya gelmelerine “gerdek” denir. Bu geceye de “gerdek gecesi” denilmektedir. Boylelikle
gelinin ve giiveyin evliligi yasalar, din ve toplum huzurunda onaylanmis olmaktadir.
Ozellikle torelerin etkinligini siirdiirdiigii yerlerde, ‘yenge’ kadimlar gerdek sonucu bek-
lemektedirler. Kimi yerlerde kizin temiz ¢iktigi belli olunca sonug¢ evin damina bayrak
asarak veya silah atarak ilan edilmektedir. Gelinin kiz ¢ikmadig1 anlasilirsa, baba evine
yollanmas1 da bilinen olaylardandir. (Ornek, 2000:197).

Diigiinlerde; geline ve damada yardimci olan kisiye ‘sagdi¢’ denilir. Yoriiklerde
sagdiclar, gelinden veya damattan sorumlu olduklar i¢in gerdege girene kadar siirekli
birliktedirler. Damadin da bir evli, bir bekar sagdici; gelinin de evli bir sagdici bulunur.

88



folklor / edebiyat

Bekar sagdicin gorevi damadin ayakkabisimi beklemektir. Eger bekar sagdic damadin
ayakkabisini ¢aldirirsa, damadin, ayakkabiy1 c¢alan kisiye bir ziyafet sozii vermesi ge-
rekmektedir. Evli sagdiclar ise gelin ve damada evliligin ne oldugunu anlatmaktadirlar.
Gerdek gecesi giinii, ¢iftin dogacak ilk ¢ocuklarinin erkek olmasi igin gelin ve damadin
yataginin iizerinde erkek ¢ocuk yuvarlanir. Yatsi namazindan sonra damadin arkadaslari,
damadi sirtina vurarak gerdege katarlar. Sagdi¢ da, damadi dayak yemekten kurtarmaya
calisir. Damat, gelinin yanina girince gelini konusturmaya calisir. Gelin konusmazsa,
“yliz gorimliigli” olarak bir tak: takar ve gelinin duvagini agar. Gerdek dncesi damat
ve gelin iki rekat namaz kilarlar. O gece damadin sagdicindan haber gelene kadar geli-
nin annesi ve babasi uyumazlar. Damadin sagdic1 da damat gerdekten ¢ikip, silah atana
kadar digarda bekler. Damat silah attiktan sonra, sagdi¢ gelinin evine gider ve ailesine
“Hayirl1 olsun.” der. Gelinin anne ve babasi bu haberden sonra yatarlar. Damadin silah
atmamasi gelinin gerdekten yliziiniin akiyla ¢ikamadiginin isareti oldugundan hayra yo-
rulmaz ve boyle bir durumla karsilasildiginda sagdi¢ gelini babasinin evine birakir. (K.9)

3. Evlenme sonrasi ritiieller

Evlilik cagma gelen genglerin bir aile kurabilmeleri i¢in evlenme isteklerini belirt-
meleri, uygun kizin aranmasi ve istenmesi, damat adayini taninmasi, s6z kesimi, nisan,
kina, diiglin merasimi vb. yorucu bir¢ok siireci tamamladiktan sonra kari-koca olmala-
rinin ardindan evlenme sonrasi uygulamalarla da bu hareketlilige devam etmektedirler.
Haneye yeni gelen gelinin saf, temiz, namuslu, becerikli oldugunu disaridakilerle de
paylagmak amaciyla diigiin sonras1 “duvak giinii” yapilmaktadir. Bu giinde, aileleri-
nin arasinda herhangi bir problem olmadigi, ailelerin genigleyerek birbirlerine akrabalik
baglan ile baglandiklarini1 gostermek amaciyla da kiz ve erkek taraflarinin diigiinden
sonra ilk goriismelerini yapmaktadirlar.

3.1. Duvak giinii/gelin sabahy/ teftere/ yiiz acim

Bahsis Yoriiklerinde ‘duvak giinii’, gelinin yeni evin diizenine aligmasi, ¢alisma
temposuna uymasi, kotli aliskanliklar1 varsa terk etmesi, eve ugur ve bereket getirmesi,
yumusak huylu olmasi ya da baba evini 6zlememesi i¢in yapilan toren oldugu gibi ge-
linin bekaretini, iffetini, ¢iftlerin karikoca olmasini ifade eden bir térendir (Kayabas,
2013: 170). Bu toren, gelinin yeni kimligini, statiisiinii ve gorevlerini gosteren uygula-
malar1 da icermektedir. Diigiiniin en son asamasi olan “duvak” téreninin, nikahtan 6nce
gelinin beline baglanan bekaret kusagi ile ayn1 anlama geldigi sdylenebilir. Ciinkii kizin
babasi, dayisi, agabeyi kusagi baglarken bir anlamda da kiz tizerindeki velayet haklarini
damada teslim etmig sayilmaktadir . ‘Duvak’ adiyla bilinen bu gelenek toplumda, “paca
giinti, yiiz agma, yiiz agumi, Cuma giinii, duvak agma, cumalik, gelin ertesi, siipha giind,
sabahiye, kahve i¢mesi, duvak indirme, gelin sabahi, cuma sabahi, bas diizme, gelin
vani, gelin sofrasi” olarak da bilinmektedir (Kdse, 2003: 92-109).

Yoriiklerde de bu giine, “duvak giinii, gelin sabahi, teftere yiiz agim1” da denilmek-
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tedir. Bu giiniin sabahinda damat, sagdiciyla beraber sabah namazina giderek, camiye
gelenlere de baklava ikram etmektedir. Gelinin sagdic1 da gelin ve damadin yatagini
toplar, yatagin altina konan bir miktar parayr alir. Bu giin yeme i¢menin bol oldugu
memberi gibi oyunlarin oynandig1 eglenceli bir giindiir. Bayanlar arasinda ¢igirtkan ka-
dinlarin tef, gigim ¢almasiyla memberi, hareketlilik kazanir. Bu giine katilan misafir-
ler de genellikle yazma (basortiisii) gibi hediyeler ile gelmektedir. Gelin olmadan 6nce
kirmiz1 giyen gelin, gelin oldugu giiniin sabahinda yesil giyinip, agzina al baglayarak
eve gelen misafirleri karsilamaktadir. Kaynanasi ve yakin akrabalar da geline cesitli he-
diyeler vererek onu konusturmaya g¢aligirlar. Damadin en kiigiik kardesi, yiiz agiminda
gelinin yiiziindeki duvag {i¢ kez agip kapatir, arkasindan yaninda getirdigi oklava ve gisi
kirar. Gerdek gecesinden sonraki giinde gelin gerdekten temiz bir sekilde ¢iktig1 sabah
vaktinde, kiyafetini giyerek ‘terligini’ baglar. Terlik; gelinin boynundan gégsiine kadar
inen terini sildigi islemeli bezdir. Gelin, terligin lizerine diiglinde takilan ziynetlerini gii-
zelce takar. Gelin, duvak giiniinde giizel gériinmek i¢in bagina mavi, kirmizi, sar1 “geki”
(Kadinlarin baglarina bagladiklart 6rtli) ¢eker. Diiziilen terlikte “sakandira” da (Kirmizi
ve mavi renkte nakis islemeli, terlikten asagiya dogru sarkan ip) olur. Daha dnceden
alman “bahar” (Koknar, tar¢in, karabiber, zencefil, zerdecal vb. yedi ¢esit baharatin ka-
risim1) hamurun i¢ine yumusamasi i¢in koyulur. Diigiin sabahi gelinin giizel kokmasi ve
nazardan korunmasi i¢in bahar, sakandiraya, aralarina ¢alt1 giligi koyularak sira halinde
dizilir. (K.15)

3.2. Gelin ve damat tarafimin diigiinden sonra ilk goriismeleri/ el 6pme

Evlenme ile ilgili ritiieller gelin ve damat tarafinin diigiinden sonraki goriismeleri
ile son bulmaktadir. Bu son agamada gelin ve damadin el 6pme gezileri, akraba gezileri,
erkek eviyle kiz evinin karsilikli yemek davetleri ve hediye alip verme uygulamalari
bulunmaktadir.

Bahsis Yoriiklerinde, gelin ve damat diiglinden sonra damadin ailesinin evine el
Opmeye gider ve kaynana geline bir bilezik takar. Geline bir davarin kellesi {ittiiriiliip,
corba yaptirilir. Yoriiklerde yemek kiiltiirii agisindan yapilmasi en zor bilinen yemek;
davar kellesi ¢orbasidir. Gelinin yaptig1 bu ¢orba, kayin babanin 6niine koyulmaktadir.
Kayin baba ¢orbayi igtikten sonra:

“Bu kelleyi kim {ittii.

Kil1 bogazima gitti.

Yiyemedim kilindan.

Azcik daha gatin suyundan” derse, gelin kizin isi bayagi zordur. Ancak kaymbaba :

“Bu kelleyi kim {itti.

Dadi1 burnuma yetti.

Doyamadim dadindan.

Azcik daha gatin sundan” derse de gelin, o evin bastaci olmaktadir. (K.8)

Gelin geldikten bir hafta sonra da gelinin evine yemege gidilmektedir. Burada kiz
evi tim cevrenin davet edildigi tam bir diiglin yemegi vermektedir. Yemek sirasinda
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sofra baginda herkes elinde kasik beklemekte iken damat konusmaz ve kayin babasindan
uygun bir hediye ister. Kaymbaba da damadin gonliinii ederek ona bir hediye verir. Da-
mat, kayin babanin elini 6per ve yemege baslanir. Benzer sekilde damat evine yemege
gidildigi zaman da gelin konusmayarak kayinbabadan duvak hakk: istemektedir. (K.5)

Sonu¢

Tiirk kiilttiriiniin bltiinliigii; tarihi, cografi sartlarin meydana getirdigi yoresel fark-
liliklara ragmen, evlilik ritiiellerinde kendini gostermektedir. Giiniimiizde sayilar1 ol-
dukga azalan konargdcer topluluklarin yerlesik hayata gegmesi Yoriik kiiltlirtintin tam
anlamiyla yasanamamasina zemin hazirlamistir. Yerlesik hayatin getirdigi sartlara bagl
olarak konargdcer hayatlar1 esnasinda yasadiklar1 gelenek ve goreneklerden bir kismi
gliniimiizde unutulmaya yliz tutmus, bir kismi da kirsal kesimde yasamaya devam et-
mistir. Yoriiklerden gdce devam edenlerde aile baglari, komsuluk iliskileri, misafirper-
verlik, yardimseverlik gibi durumlar yerlesik hayata gegenlere gore daha kuvvetli ve
samimi bir sekilde goriilmektedir. Sonug olarak, Bahsis Y 6riiklerinin kiiltiirleri, evlenme
ile ilgili adetleri gdcebe hayatlarini devam ettirdikleri donemlerde ortaya ¢ikan degerleri
ile yerlesik hayata gegmeye basladiklar1 donemlerde ortaya cikan kiiltiirel degerler ve
kavramlardan bazilar1 degiserek glinlimiizde de varligini siirdiirmektedir.
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Sanat Antropolojisinin Sanat ve Sanat Elestirisi
Agsindan Onemi

Importance of Art Anthropology in Terms of
Art and Art Criticism

Ferhunde Kiiciiksen Oner’

Ozet

Sanatin varlig1 insan ve toplum iliskisinin boyutlarini gostermesi agisindan an-
lamlidir. Bu boyutlar sanatin kiiltiirle olan bagini kuran dinamiklerden biridir.
Sanat elestirisi, sanatsal degerlerin, sanat eserinin ortaya ¢ikisindaki nedensel-
lik ve anlamlandirma stirecinin kaydini tutarak sanat tarihine dolayistyla kiilttir
tarihine katkida bulunan kurumlardan biridir. Antropoloji de insan ve toplum
iliskisinin gegirdigi degisimlerin kaydini tutarken kiiltiirtin kavramsal ve pratik
acilardan nasil ortaya ¢iktigini ve gelistigini inceler. Bu nedenle sanat ve sanat
elestirisinin, antropolojinin verilerinden yararlanmasi kaginilmazdir.

Sanat eserlerinin ortaya ¢ikis siirecinde pek ¢ok farkli disiplin, kendiliginden
ya da sanatcinin bilingli tercihiyle etkili bir kaynak olarak kullanilabilmekte-
dir. Sanat elestirisinin niteliklerinden biri de sanat eserinin ortaya ¢ikiginda
etkili olan bu disiplinleri kesfederek sanat eserine estetik ve toplumsal anlam
kazandirmaktir. Bu makalede sanat eserinin ortaya ¢ikisinda ve sanat elestirisi-
nin bu eseri anlamlandirma siirecinde antropolojinin oynadigi rol lizerinde du-
rulacaktir. Oncelikle antropolojinin sanat ve sanat elestirisi agisindan énem arz
eden ozelliklerinden bahsedilmistir. Sonrasinda sanat ve sanat elestirisi agisin-
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dan antropolojinin neden 6nemli olduguna deginilmis, antropolojinin insanin
ve toplumun degisim seyrinin kaydini tutma 6zelliginin sanat ve sanat elestirisi
acisindan énemi anlatilmigtir.

Anahtar sozciikler: sanat, sanat elestirisi, antropoloji, sanat antropolojisi,
disiplinlerarasilik

Abstract

The existence of art is important since it demonstrates the aspects of people
and social relations. These aspects are one of the dynamics connecting art with
culture. Art criticism is one of the institutions that contributes to the history of
art, and thus to the history of culture by keeping the record of the artistic valu-
es, the causality and the sense making process in the emergence of the work of
art. Also, anthropology examines how the culture has emerged and developed
from conceptual and practical aspects, while keeping the record of the changes
undergone by people and social relations. For this reason, it is inevitable for art
and art criticism to make use of the anthropological data.

Many different disciplines may be used as an effective source by itself or by
the informed choice of the artist in the process of the emergence of art works.
One of the qualities of art criticism is to add aesthetic and social meaning
to the work of art by discovering these disciplines which are effective in the
emergence of art work. This article shall focus on the role of anthropology in
the emergence of art works and in the process of sense-making of this art work
by criticism. First, the important characteristics of anthropology in terms of
art and art criticism shall be mentioned. Afterwards, why the anthropology is
important in terms of art and art criticism shall be mentioned and the importance
of anthropology’s characteristics of keeping the record of the change of the
people and the society shall be explained in terms of art and art criticism.
Keywords: art, art criticism, anthropology, art anthropology, interdisciplinarity

LRI T34

En genis anlamiyla “insanbilim”, “insanla ilgili diizenli bilgi”” anlamina gelen Ant-
ropoloji sdzciigiiniin kokeni “Insan anlamma gelen ‘Anthropos’ ile diizenli bilgi anla-
minda olan ‘logos’a dayanir. Antropoloji, insanin diinii, bugilinli ve yarinini sosyo-kiil-
tiirel, biyolojik, morfolojik (dilbilimi, biyoloji, astronomi) ve fiziksel agidan ele alan
cok disiplinli bir bilim dalidir” (Konak 2006: 1). Bu tanimlama antropolojinin yalnizca
insanin ge¢misiyle ilgilendigine dair yaygin ve yanlis kaninin da diizeltilmesine katki
sunabilir. Zira 4.5 milyar y1l 6ncesinin primitif sartlarda yasayan insani da bugiiniin uzay
arastirmalar1 yapan modern insan1 da antropolojinin arastirma alani i¢indedir. “Antropo-
loji, insanin ilgili oldugu, yaptigi her seyi, nerede olursa olsun, yagamis ya da yasayan
biitlin insan 1rklarini inceler. Antropoloji, insanin yaptiklari, davraniglari inanglari, goriis
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ve goriiniisleri ile ilgilidir. insan1 sonsuza varan cesitliligi i¢inde inceler. Insanin ilk kez
nasil ve ne zaman ortaya ¢iktigini, gegmis zamanlarda yeryliziinde yasamis insanlarin
bizden farkli olup olmadigini arastirir. Yabanci {ilkeleri ve bize aykirt gelen yerlileri
aragtirarak insanlarm nasil giyindigini, beslendigini, nasil evlendigini, ¢ocuklarin na-
s1l oynadigini, biiyiiciilerin nasil calistigini 6grenmeye ¢alisir. Yitik uygarliklarin ticaret
yollarindan ¢agdas toplumlarin is¢i sendikalarina degin her seyi inceler... Tibetli kesis-
leri mi yoksa pop miizigini mi merak ediyorsunuz? Antropoloji dogru yanitlari bulmani-
za yardimci olabilir” (Wells 1984: 9).

Antropoloji, birey olarak insanla ilgilenmez. Ilgisi grup iginde yasayan insan ve bu
insanin yasam pratikleri, davraniglaridir. Daha dogru bir sdyleyisle antropoloji, insani,
yasadigi toplumla birlikte inceler.

Antropoloji bu kapsayici niteliginden dolay: bazi bilim adamlar: tarafindan tag¢ bi-
lim olarak kabul edilirken bazilarinca da “artik bilim” olarak adlandirilmakta ve insa-
n1 toplumsal bir varlik olarak inceleyen farkli disiplinlerin varligin1 6n plana g¢ikararak
zaman zaman goz ardi edilmektedir. Oysa Antropoloji, inceledigi konular ve kendisine
0zgii olan yontemleri ile diger sosyal bilim dallar1 arasinda 6zel bir yere sahiptir. Antro-
polojiyi insanla ilgili olan diger bilim dallarindan ayiran en biiyiik 6zellik antropolojinin
saha caligmalarina verdigi 6nemdir. Gerek arkeolojik kazilar gerekse ¢esitli kiiltiirlerin
icine girerek, onlarla yasayarak ve onlart gézlemleyerek incelemeler yapar.

Antropolojinin iizerinde durdugu ve giiniimiizde de gecerli olan bazi sorular:

“ 1- Insanlar ve toplumlar neden birbirine benziyor?

2- Insanlar ve toplumlar neden birbirine benzemiyor?

3- Insanlar ve toplumlar neden ya da nasil degisiyor?” (Giiveng 1984: 26) dur. Mo-
dern antropoloji bilimi, bugiin de bu sorular iizerinde ¢aligmalar yapmaktadir.

Antropolojinin, sézciik olarak kdkeni Aristoteles’e (M.0.388-322) kadar gitmek-
tedir. “Bu sdzciik biiyiik olasilikla M.O. 4.yiizy1l bilgini Aristoteles’in insan tanimindan
kaynaklanmaktadir. Karsilastirmali anatomi ve fizyolojinin kurucusu kabul edilen Aris-
toteles insan1 evrenin bir parcasi olarak incelemistir” (Giileg 1994:22).

“Tarihin kurucusu olarak taninan Herodot’u Cigero’ya ve bazi Bati kaynaklarina
gore, antropolojinin (insanbilimi) de kurucularindan saymak gerekir. Ciinkii Heredot,
Akdeniz cevresindeki iilkeler konusunda goriip isittiklerini yazmakla yetinmez; bu iilke-
lerde yasayan insanlarin tarih agisindan ni¢in farkli oldugu sorusuna giivenilir bir cevap
arar. Heredot, bu toplumlarin davraniglarinda, térede, teknoloji ve politika diizeylerin-
de nasil farkli olduklarini anlatir, baska bir deyimle, onlarin kiiltiir’lerini inceler; tarihi
olaylar kiiltiir farklarryla agiklamaya calisir; bdylece, toplumla tarih arasindaki karsilikli
iliskiyi goren ve degerlendiren ilk diisliniirler arasinda yer alir” ( Gliveng 1984: 4).

Antropoloji’nin modern anlamiyla kullanilmasi ise Kesifler Cagi’na kadar gitmek-
tedir. “Antropoloji modern anlamuiyla ilk olarak Hundt’in Antropologeion’ unda (1501)
anatomiyle ilgili olarak ve Capella(Kapela)' nin L’ Anthropolegia’sinda (1533) ise kisisel
ozelliklerle ilgili olarak ele almir” (Giileg 1984: 22).

XVI. yiizyilda Montaigne, Denemeler’inde insanlar arasindaki gelenek, gorenek ve
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tore farkliliklarini inceler. XVII. Yiizy1l’da Isaac de la Peyrere Fransa’da bulunan bazi
tag parcalarini inceleyerek bunlarin ilk insanlara ait oldugunu ileri siirer ve bununla ilgili
bir kitap yazar. O doénem igin ilk insan Adem’den bagka insanlarin varligini diisiindiigii
icin kitab1 yakilir. Yine ayn1 yiizyi1lda Hobbes, eski insanlar tizerindeki arastirmalariyla;
XVIII. Yiizyil’da filozof Locke insan davranislari ve soya cekim tizerine yaptig1 arag-
tirmalarla; Isvecli biyoloji bilgini Carl Linnaeus insan irklarmi ayiran calismalariyla;
Montesquieu iilkeler arasindaki farkliliklar1 incelemesiyle; Voltaire insanin uygarlik
basamaklarini incelemek iizere yaptig1 arastirmalarla; XIX. Yiizyi1l’da Dr. Bastian, et-
nolog Ratzel, hukuk¢u Lewis H.Morgan ve Henry Sumner Maine, Charles Darwin’in
Tiirlerin Kokeni adli denemesinde ele aldig1 Evim Teorisi ve onu destekleyen Thomas
H. Huxley’in /nsan i Tiireyigi adl kitabiyla antropoloji bilimi geliserek bugiinkii halini
alir. Bu gelismede doruk noktast XIX. Yiizyil’dir. Cilinkii bu yilizyilda yapilan ¢alisma-
lar sonucu ilk defa tarih 6ncesi insanlara ait iskeletler ve fosiller bulunmaya baglar. Bu
buluglarla birlikte antropoloji ¢alismalar1 derinlik kazanarak, yukarida adi gegen bilim
adamlarinin teorileri saglam bulgularla desteklenmis olur.

Sanat antropolojisi:

Antropolojinin arastirma sahasi sanatin toplumsal boyutlartyla —kiiltiir, dil, din, si-
yaset vb.- dogrudan iliskilidir. Bu boyutlar en genis anlamda kiiltiir kavram1 ¢atisinda
birlestirilebilir: “Sanat (...) tiim etkinlikleri gibi varolusun maddesel kosullarindan etki-
lenen 6zerk bir etkinliktir; bir bilgi bigimi olarak kendi gercegi ve kendi sonucu vardir.
Siyasetle, dinle ve bizim insan alinyazimiza tepki gosteren tiim 6teki bigimlerle gerekli
iligkileri vardir. Ama bir tepki bigimi olarak ayridir ve uygarlik ya da kiiltiir dedigimiz
seyin biitlinlesme siirecine katkisi vardir” (Baynes 2002: 31).

Sanat ve Antropoloji’nin insanin tarihsel siire¢ icerisinde geligsimini incelerken or-
tak noktalardan baktigi1 ¢ok yer bulunmaktadir. Bunlardan en 6nemlisi sanat1, kiiltiirleri
olusturan en 6nemli unsurun insan oldugu gercegine her iki disiplinin de yaptig1 vurgu-
dur. Yani iki disiplinin de ilk ve en énemli muhatabi ‘insan’dir. Antropoloji insanin geli-
siminde “kiiltiir” gibi —insanin gelisimini somut drneklerle gosteren- 6nemli bir olgudan
faydalaniyorsa “sanat”la dolayli degil dogrudan ilgili olmak zorundadir. Sanatin diger
disiplinlerle kurdugu iligkilerin —6rnegin sanat ve sosyoloji gibi iki disiplinin kesistigi
noktada duran sanat sosyolojisi- boyutu antropolojiyle kurdugu iligkiye benzer bir yapi-
lanma igerir ve bagimsiz disiplinlerin olugsmasindan 6ncesine dayanr.

Sanat antropolojisi ¢alismalar1 sosyal/kiiltiirel antropoloji bilimi ortaya ¢iktigindan
ve 1879°da ilk resimli magara (Altamira magarasi) bulundugundan bu yana tipki etnoloji
gibi ad1 konulmadan yapilmaktadir. Insan toplumlarinin kiiltiiriinii arastiran bir bilimin
o kiiltiirii olusturan en biiyiikk etmenlerden biri olan sanati incelememesi miimkiin degil-
dir. Son yillarda yalnizca sanat alanina egilerek, inceleme yapan aragtirmacilarin sayist
artmaktadir. Ornegin Ingiliz tasarim ve teknoloji profesorii Ken Baynes ilk baskis1 1975
yilinda yapilan Toplumda Sanat adli kitabinin Gegmiste, Giiniimiizde ve Gelecekte Ta-
pinma adl boliimiinde insan kiiltlirliniin temel yapi taslari olan din ve sanat iliskilerini
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sorgulayip sanat antropolojisi alaninda drnek sayilabilecek bir ¢calismaya imza atmistir
(Baynes 2002: 75-97). Ayrica sosyal/kiiltiirel antropoloji alaninda c¢alisan hemen biitiin
antropologlar kiiltiirii incelerken sanat eserleri tizerinde de durur. Farkli disiplinleri in-
celeyen bilim adamlar1 da sanatsal yaraticilikla ilgilenirken antropolojinin toplumsal bo-
yutuyla temas kurar: “Psikolog sanatsal yaraticilikla ilgili zihinsel siiregleri arastirmaya
soyunabilir. Bu siire¢ler 6zlinde her yerde ayni olmasina ragmen yapilmasi gereken sey
sanat¢iyla yalnizca bir yaratici olarak ilgilenmek degil, ayn1 zamanda sanat¢inin yasadi-
&1 kiiltiirel alandaki etkisini ve tiretilen eserin kendi tiirdesleri iizerindeki tesirini irdele-
mek olmalidir” ( Boas 2017: 11).

Kiiltiir, hem sanatin hem de antropolojinin ortak alani olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir. Sanat, sanat tarihi ve sanat elestirisi, kiiltiire insanin igsellestirilmis etkinligi olarak
bakarken Antropoloji insanin gelisim siirecinde oynadig1 rol baglaminda bakar. Sanat
antropolojisi bu iki disiplinin farkli bakis acilarini birlestiren bir ¢ikis noktast olarak
diistiniilebilir. Levi-Strauss, Japonya’da Raku denilen seramik sanatinin ortaya ¢ikiginda
Japonlarm arkaik dénem sanatma olan ilgisinin etkili oldugunu séyler: “ilk konferan-
simda Avrupa’nin “ilkel” denen sanatlara ilgi gostermesinin tarihinin yiizyili bulma-
digin1 kaydetmistim. Japonya’da ise benzer bir ilgi, Japon estetlerin Koreli miitevazi
koyliilerin elinden ¢ikma ¢omleklere, eserlere, v.b. duydugu tutku dolayisiyla ta XVI.
yiizyila dek uzanir. Japonlarda islenmeden birakilmig malzemelerden, piiriizlii dokular-
dan, imalat hatalarindan bozuk ya da asimetrik bicimlerden, kisacas1 arkaik iisluplarin
biiylik teorisyeni Yanagi Soetsu’nun “kusurlu olanin sanati” dedigi seylerden duyulan
zevk bu tutkuyu teyit eder. Ilk yaraticilar tarafindan bilingli bir sekilde iiretilmemis olan
bu “kusurlu olanin sanat1” Japonya’da raku denen seramik sanatini, Koetsu gibi usta bir
comlek sanatgisinin ciiretkar sadelestirmelerine, grafik ve plastik sanatlar alanlarinda da
Sotatsu ve Korin gibi ressam ve deoratorlerin eserlerine ilham vermistir”(Lévi-Strauss
2014:95). Antropolojinin sundugu veriler yeni sanat dallariin ortaya ¢ikmasinda etkili
olmustur. Bu noktada sanat antropolojisinin varlig1 yalnizca bilimsel arastirmalar i¢in
degil sanatin varlig1 ve gelisimi i¢in de dnemli hale gelir.

Gegmigte tercih edilen ve anlamli bir ¢alisma alan1 olmaktan uzak goriilen sanat
antropolojisi, disiplinlerarasiligin bilimsel metodolojide nedensellik ilkesini olusturma-
da vazgegilmez kabul edilmesiyle énemini artirmistir. Ozellikle kiiltiirel ¢aligmalarda sa-
nat antropolojisinin varlig1 hem nedensellik belirlemede hem tarihsellik iliskisi kurmada
oncelikli bagvuru alanlarindan biridir. “Oyle ki bugiin ortam odakl1 sanatta bir kurumun
ya da toplulugun etnografik haritasinin ¢ikarilmasi ana bigim haline gelmistir” (Giingor
2013: 11). Bugiiniin toplumsal ortami1 ve onun yansimalarinin kaydin1 tutan sanatin an-
laml1 hale gelebilmesi adina sanat antropolojisi ¢caligmalar1 6nemini artirmigtir: “Gtizel
disinda yepyeni bir estetik pesinde kosan giincel sanat, yasami sanatin merkezine alan,
toplumsal degisim, genetik kirilmalar, yasamdaki dayatmalar gibi bugiiniin insaninin
yasam alan1 olusturan hemen her konuyu malzeme yaparken, sosyoloji, psikoloji, ant-
ropoloji, sosyal politikalar gibi diger disiplin alanlari icerisinde ele alinan konularla da
baglar kurmaktadir” ( Kog 2017: 2261).
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Ayse Giingor, Alfred Gell’in, antropolojinin bir sosyal disiplin oldugu vurgusundan
hareketle sanatin toplumsal boyutunu olusturan dinamiklerden biri oldugunu séyler ve
sanat eserlerini degerlendirme islevini antropolojiden de yararlanmasi gereken elestiri
kurumunun tstlenmesi gerektigini belirtir: “Sanat antropolojisi sanat liretiminin sosyal
icerigine, dagitim dongiisiine ve kabuliine, odaklanir; ¢esitli sanat eserlerinin degerlendi-
rilmesi ise, elestirmenin gorevidir. Gell bu durumu 6rneklemek adina, antropolojik sanat
teorisinde, sanat eserlerinin, ‘kigiler’ ya da ‘sosyal temsilciler’ olarak diisiiniilebilece-
gini sdyler. Antropoloji yasam sahnesinde olani, yasamin igeriginde inceler, bu yiizden
antropolojik sanat teorisinde eserler, insanlardan, sosyal iliskilerden bagimsiz bicimde
diistiniilemez” (Giingor 2013: 7-8; Gell 1998: 3). Sanatla toplum arasindaki iligskinin bo-
yutlar1 sanat eserinin ortaya ¢ikisinda ve anlamlandirma siirecinde 6nemli bir rol oynar.
Bu baglamda antropolojinin sanat elestirisi agisindan tasidigi nem giliniimiize gelinceye
kadar artmistir.

Sanat antropolojisinin sanat ve sanat elestirisi acisindan 6nemi

Sanat ve Antropoloji’nin bir disiplinin biitlinliigii igerisinde bir araya geldigi zama-
nin basladig1 noktay1 bulmak giictiir. insan1 inceleyen Antropoloji’nin sanat1 giindemine
almasi, sanatin sosyolojik boyutuyla Antropoloji’nin ¢aligmalarindan haberdar olmasi
dogal bir siire¢ halinde baslamis ve gelisme gostermistir.

Sanat iizerine arastirmalar, tartigmalar, konusmalar yapilmaya baslandigindan ve
ilk sanat eserleri bulundugundan beri, insanlar tipki insanin kdkenini merak ettikleri gibi
sanatin da kokenini arastirmiglardir. Bu konuyla ilgili sanat, bilim ve felsefe alanlarin-
dan insanlar farkli gorisler ileri stiriilmiistiir. Bazilar1 sanatin dogusunu din ve biiyiiye
baglarken bazilar1 da sanatin kdkeninin oyun ya da oykiinme oldugunu sdylemektedir.
Bu goriisleri bilmek sanat ve sanat elestirisi agisindan antropolojinin énemini kavramak
adma anlamlidir.

Ernst Fischer, sanatin ortaya c¢ikisin1 dogayla miicadele diizlemine baglar: “Insan
varolusunun ta kokiindeki bu biiyli —gii¢siizlik duygusu ile birlikte giigliiliik bilincini,
doga korkusu ile birlikte dogaya iistiinliik saglama yetenegini yaratma- her tiirlii sa-
natin baslica 6ziidiir. Insanlarin kullanabilmesi igin tasa sekil veren ilk alet yapici, ilk
sanatcidir...”(Fischer 1995: 34) Bu diizlemin giizellikten 6nce ‘yasama savasi’ i¢in kul-
lanilan bir argiiman oldugunu da ekler: “Insanligin baslangicinda sanatin ‘giizellik’le
uzun boylu bir ilintisi yoktu, estetik kaygisi ise hi¢ yoktu: insan toplulugunun yasama
savaginda kullandigi biiyiilii bir alet bir silaht1 sanat” (Fischer 1995: 36-37).

Aristoteles, “Oykiinme tiim insanlarda gocukluktan itibaren dogaldir. Insanin teki
asag1 hayvanlar karsisindaki tistiinliigii diinyada en 6ykiiniicii yaratik olmasi ve 6nce 0y-
kiinmeyle 6grenmesidir” (Cassirer 2005:130) diyerek sanat ve dykiinme arasinda dogal
baglar kurar ve insan olma farkliliginin sanatla goriindiigiinii imler.

Kagan, sanati, inang-insan-hayat iligkisinin dinamiklerinden biri olarak tanimlar: “
Hi¢ kuskusuz, sanat, dinsel bilingten, ‘eski’ toplumdaki biiyliden ortaya ¢ikmamustir...
Sanat ile din bir¢ok baslica iligkiler bakimindan birbirlerinden ayrilirlar. Her seyden
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once, imgesel bilgiden ortaya ¢ikmis olan din, sanatsal hayal giicliniin getirdiklerini gi-
zemlesmis olarak yorumlar” (Kagan 1993:226-227).

Heidegger de ‘dil’in sanatin kokenlerini bulmada en etkili unsurlardan biri oldu-
gunu disiiniir: “Heidegger, siirin eylem alaninin dil oldugunu, siirin 6ziinii dilin 6ziiyle
birlikte diistinlip, varolusun ve biitiin nesnelerin éziiniin kurucusu olarak adlandirmak
gerektigini ifade eder” (Eren 2006: 1).

Sanatin kokenine dair goriisler bu ¢alismanin sinirlarini asacak dlglide cogaltilabilir.
Ancak doga, inang, dil, ykiinme vb. kdken yaklagimlarinin sanati ortaya ¢ikaran etmen-
ler oldugu kadar her cag/dénemde sanatin devamini saglayan ve anlam kazanmasina
zemin olusturan dinamikler oldugu sdylenebilir. Bu nedenle sanatin oldugu kadar sanat
elestirisinin de antropolojiden yararlanma siireci genis zamana yayilmistir. Gegmis, sim-
di, gelecek diizlemini kapsayan bu yayilma, sanat kuramlarinin ¢ergevesini belirlerken
de etkilidir. Ornegin edebiyat sanatinda ortaya ¢ikan ve zamanla farkli disiplinlerin de
dahil oldugu ‘yeni tarihselci’ yaklasim, “ayni tarihsel doneme ait yazinsal ve yazinsal ol-
mayan metinlerin paralel okunusuna dayanan” (Kolcu 2010:348) bir elestiri yontemidir.
Koklerin antikgaga kadar dayandirilmasindan yana olan bu yaklasim, farkl disiplinlerin
olanaklarindan yararlanmay1 da 6nemser. Yeni tarihselci elestiri baglaminda sanat eseri-
ni anlamlandirmak i¢in antropolojinin verileri de anlamli hale gelir.

Antropolojinin dallar1 ve ¢alisma alanlari da sanat elestirisi i¢in siire¢ igerisinde
farklh anlamlar kazanarak dnemini korumustur. Antropolojinin ilgili oldugu alanlar, de-
gisim ve yenilik ilkesini daima benimseyen sanat ve sanat elestirisi i¢in farkli nedensel-
likler iizerinden anlam kazanmistir. Ornegin sosyal/kiiltiirel antropoloji sanat elestirisi
icin baslangigta sanatin kokenleri hakkinda bir yargiya varmak {izere 6nemli bilgiler su-
narken, zamanla sanatin degisim siirecini takip etmek i¢in bagvurdugu bilgi alanlarindan
birine doniigmiistiir. Sosyal/Kiiltlirel antropoloji, primitif ya da ¢agdas biitiin toplumla-
rin kiiltiirlerini inceleyen bir disiplindir ve yalnizca geleneksel yasayan kabileler ya da
eski topluluklarla ilgilenmez. Giiniimiiz kozmopolit sehirlerinde yasayan ¢agdas insan
da sosyal antropologun arastirma alani i¢indedir. Dolayistyla sosyal/kiiltiirel antropoloji,
insanin kiiltiirel varligimi gecmisten bugiine ortaya koyarken sanat elestirisinin insan ve
toplum iligkisini gozler Oniine seren, kokenle baslayip gelisim ve degisim diizleminde
aktardigi, kimi zaman ge¢mis-simdi bagintisin1 kurdugu bakis agisina katkida bulunur.
Bu katki ‘simdi’ye uzanan biitlin sanat tarihi seriivenini anlamlandirma siirecinde antro-
polojinin varligini anlamli kilar.

Sanat elestirisi, sanat eserini ortaya ¢ikaran dinamikleri ‘simdi’ de sentezleyen bir
isleve sahiptir. Bu nedenle giincel olanla daha ¢ok ilgilenir. Ancak giincel olan1 orta-
ya ¢ikaran biitiin nedensellikler dogrudan elestirinin ilgi alanina girer. Bu nedenle ant-
ropolojinin sundugu veriler, sanat elestirisinin giincel sanati anlamlandirma siirecinde
etkilidir. Ornegin 1967°de Italyan sanat tarihgisi ve elestirmeni Germano Celant tara-
findan adlandirilan ‘Arte Povera’ (Fakir Sanati)nin temelinde déonemin ruhuna uygun
kavramsal yaklasimlar s6z konusudur ve aslolan ¢op atiklari, kirik cam pargalari, islen-
mis veya islenmemis metaller, toprak, su, komiir, aga¢ yapraklari kisacast dogadan gelen
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her tiirlii maddeyi sanatin malzemesine doniistiirmektir. Arte Povera sanatcilarinin kul-
landig1 malzemeler, dahasi doganin varligini imleyen bu yaklagimla insanligin gelisim
siirecinde gelinen noktay1 yani kendi yasadiklar1 donemi elestirdikleri sdylenebilir. Tam
da bu noktada antropolojinin verilerinin sanat elestirisi ile kesigsmektedir. Bu baglamda
insanligin gelisim siirecini inceleyen antropolojinin sundugu veriler Arte Povera’nin or-
taya ¢ikisinda etkili olmustur ve sanat elestirmeni de bu veriler 1518inda giincel sanati
yorumlayabilmistir.

Sanat elestirmeni, antropologlara 6zgili bakis agisi ile gegmisten gliniimiize farkli
kiiltiirlerin sanatlarin1 derinlemesine inceleyerek, bugliniin sanatina ve sanatgilarina yol
gosterici olabilir. Giiniimiiz sanatina, slire¢ boyunca insanligin —dolayisiyla sanatin- de-
gisimine dair bilgiler 1s181inda ulasabilir.

Ornegin 20. yiizy1lin baslarinda fovistler, ekspresyonistler, kiibistler, dadacilar adeta
bir moda gibi eski sanati incelemisler, eski sanat eserlerinden koleksiyonlar olusturmus-
lar ve bu akimlarin sanat¢ilarindan birgogu sanat motifleri iceren eserler vermislerdir.
Gecmisten yararlanmasi yalnizca gelenegin sanattaki yeri baglaminda degerlendirildi-
ginde bu sanatgilarin ortaya koydugu yapilanma gelenegin elestirisini de barindirmakta-
dir. Elestiri mekanizmasi antropolojinin sosyoloji ile kurdugu disiplinlerarasi iliskiden
yararlanarak sanatin geldigi noktaya anlam kazandirabilir.

Son donemlerde sanat eserinin ortaya ¢ikisina dair tartigmalarin varligi da sanat
elestirisi ile sanat antropolojisi arasindaki iligskiyi gostermesi bakimindan anlamlidir. Sa-
nat eserini ortaya ¢ikaran eklektik yapinin tartisildigi son donemlerde sanatin her unsuru
bir liretim malzemesine doniistiirmesinin bir taraftan sanat elestirisinin antropoloji ile
kurdugu iliskinin baglarin1 gii¢lendirdigi diger taraftan bu iligkinin sinirlarini ortadan
kaldirdig1 da goriilmektedir. Larry Shiner, sanatin olusumunu zanaattan ayrilma siirecine
bagh olarak anlattig1 Sanatin Icad: Bir Kiiltiir Tarihi adl ¢alismasinda sanat elestirisi ile
antropoloji arasindaki iligkinin bugiiniin sanat ortamina benzer bir yapiyla ortaya ¢ik-
masindan bahseder. “Bir Baule oymacist danslarda giyilmek tizere {irkiitiicii bir mihver
maske yaparken bununla kdyiinii korumay1 amaclardi. Halbuki ayn1 maske bu baglamin-
dan soyutlanarak sanat miizesindeki mahfazaya kondugu, bir gosteris kitab1 i¢in fotog-
rafi ¢ekildigi yahut modern sanat sdylemine oturtuldugu anda farkl bir anlam sistemine
girmis olur... Susan Vogel’in 1997 yilindaki 6rnek sergisi Baule: Afrikalr Sanat, Batili
Goz nesneleri baglama oturtmakta ve farklilik meselesini ortaya atmakta o denli basari-
ltyd1 ki kimi elestirmenler serginin bir antropoloji sergisini andirdigindan sikayet ediyor-
du” (Shiner 2001:407). Antropoloji, giincel sanatin ve sanat elestirisinin giindemine bir
taraftan tiretim diger taraftan titkketim baglaminda dahil olmustur. Bu noktada giinlimiiz
sanatinin biitlin yagsam alanlarini ve pratiklerini, disiplinleri sanatsal iiretim-tiiketim bag-
laminda malzemeye doniistiirmesi sanat elestirisinin bu doniisiimii ayiklayan bir tepki
gelistirmesini zorunlu kilmaktadir. Antropoloji bilgisinin sanat elestirmenine sundugu
veriler de bu baglamda daha anlamli hale gelmektedir.

102



folklor / edebiyat

Sonu¢

Sanat elestirment; tarih, sanat tarihi kuramlari, estetik, sanat felsefesi, sanat sosyo-
lojisi, sanat psikolojisi, mitoloji, arkeoloji ve sanat antropolojisi konularinda bilgi sahibi
olmalidir ve yaptig1 elestirileri bu disiplinlerden sagladig: verilerle desteklemesi 6nem-
lidir. Sanat elestirisinde 6znel yaklagimlardan uzaklagmanin ya da 6znel yaklagimlari
kendi i¢inde tutarli bir diisiincenin destegiyle dile getirmenin dnemli yollarindan biri
antropolojinin sundugu imkanlardan yararlanmaktir.

Elestiri kurumu sanat ile zanaat arasindaki farki ortaya koyabilmek, modern sanatin
beslendigi kaynaklardan biri olan zanaatin varligin1 gérebilmek icin antropolojiye ihti-
ya¢ duymalidir. Zanaatin insan ve toplum iliskisinin bir dinamigi oldugunu unutmadan
ortaya ¢ikigini ve gelisimini anlatan antropolojinin bilgi alanina girmek zorundadir.

Antropoloji ile sanat arasindaki disiplinlerarasi alanin ortaya ¢ikmasindaki neden-
selligin sanatin kiiltiiriin bir parcas1 olarak kabul edilmesiyle iliskili oldugu unutulmali-
dir. Bu baglamda kiiltlir kavrami ve kiiltiirel pratikler her iki disiplinin kesistigi noktada
durur. Antropolojinin insan ve toplum arasindaki iliskiyi gozler 6niine sermek i¢in dnce-
likle kiiltiir alanlarini tercih etmesi, sanat elestirisinin de bu alanin estetik pratiklerinden
biri olan sanat eserlerini ele alma bi¢imini beslemektedir.

Antropoloji, sanat elestirisinin bilimsel yapilanmasina katki sunmaktadir. Elestiri-
nin kaba is¢iligi yorumlamaya dayali teknik ve terimsel yaklagimini bilimsel ve nesnel
bir bakis agisiyla tamamlayabilmek i¢in antropolojinin verileri olduk¢a dnemlidir. Bu
sayede sanatin ortaya c¢ikardigi ‘estetik’in begeniden Ote bir algiyla karsilanmasina da
katki sunulabilir.

Son donemlerde sanat ortaminda ortaya ¢ikan ve tarihin, toplumun, ‘6teki metinler’in
i¢ ice gecmis ve karmagik yapisini ¢oziimlemede antropolojinin 6nemi bir kat daha art-
maktadir. Ancak sanat antropolojisinin sanat elestirisinin yararlandigi bir malzemeye
doniiserek sanat elestirisini sdylemden ibaret bir retorige doniistiirlip doniistirmeyecegi
iizerine de diisiinmek gerekmektedir. Bu sorunsalin ¢oziilmesi, ilkesel yaklagimlar kadar
sanatin ve elestirinin takip ettigi/edecegi yola bagl olacaktir.

Sanat elestirisi agisindan antropolojinin varligi inkar edilemez. Ancak yargi sanat
elestirisinde antropolojinin en 6énemli odak olduguna dair bir iddiaya kadar ilerletilemez
de. Antropoloji, sanat eserinin elestirilmesinde kdken, etkilenme, tarihsel ve sosyolojik
etmenlerin varligimi kavrayabilmek, sanat elestirisini de bir disipline doniistiirebilmek
i¢in gereklidir.
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Hayatin Anlamini Semboller Uzerinden Okumak:
Diinyanin Bogulmus En Giizel Adami

Reading the Meaning of Life Through Symbols:
The Handsomest Drowned Man in the World

Burcu Tekin®

Ozet

Insanoglu yasadig1 zaman dilimi boyunca hem ruhsal hem de fiziksel baglam-
da deneyimledigi olaylar vasitasiyla hayatini anlamlandirmaya calisir. insanin
kendi yolunu belirleyebilmesi ve hayatin anlamini kesfetmesi uzun ve zorlu bir
yolculuktur. Eserler insanin algisinin gelismesini ve olaylara farkli agilardan
bakmasini saglar. Farkli bakis agisi gelistirmenin alternatif yollarindan biri de
sembollerin yorumlanmasidir. Eserlerde gegen sembollerin farkli kaynaklar
yardimryla kesfi stiphesiz okurun hayatina anlam kazandiran ve okurun yiik-
sek bir bilince ulagmasini saglayan dnemli bir diisiinsel egzersizdir. Bu ¢calisma
Latin Amerika’da Biiyiilii Ger¢ekgilik akiminin dnciilerinden ve diinya ede-
biyatinin 6nemli kalemlerinden Gabriel Garcia Marquez’in Diinyanin Bogul-
mus En Giizel Adami adl1 6ykiisiinde hayatin anlaminin semboller iizerinden
yorumlanmasinin aktarilmasindan olusmaktadir. Oykiide Karayipler’de bir
kdytin deniz kiyisinda bogulmus bir adamin bulunmasiyla siiregelen olaylar
anlatilmaktadir. Deniz kiyisinda koytin ¢ocuklari tarafindan bulunan ve koytin
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kadmlar: tarafindan adi Esteban koyulan bu 6liiniin hayata dair hicbir amact
bulunmayan koyi nasil canlandirdigr ve kdyde yasanan degisimin sonuglari
degerlendirilmistir. Sembol kavraminin anlami, 6nemi ve kullanim sekilleri
genel hatlartyla verilmistir. Sembol, edebiyat ve mitoloji arasindaki etkilesime
dikkat ¢gekilmis ve bu temellendirmenin sonrasinda dykiide tespit edilen sem-
bollerin hayatin anlamina iligkin etkilesimi sunulmaya ¢alisilmistir.

Anahtar sozciikler: Gabriel Garcia Marquez, Latin Amerika edebiyati, sem-
bol, hayatin anlami

Abstract

During the course of their life span, people try to give life meaning through
experiences gained both in spiritual and physical contexts. Defining one’s own
path and discovering the meaning of one’s life can be characterized as a long
and challenging journey. Literary works help people develop their perception
and look at things from a different perspective. An alternative way to develop
different perspectives is symbols. The discovery of the symbols within works
thanks to various sources is certainly an intellectual exercise which makes life
more meaningful and help develop a higher awareness. This study analyzes
the interpretations of the meaning of life through symbols in the story The
Handsomest Drowned Man in the World by Gabriel Garcia Marquez, leading
author of Magical Realism in Latin America and one of the most significant
authors of world literature. The story covers the events after a drowned man
is found on the beach of a Caribbean village. This study analyzes how a dead
body found on the beach by children and named Esteban by the women in
the village revived the village which was once aimless as well as interpreting
the results of the change experienced in the village. The study explores the
meaning of the concept of symbol, its importance and usage in general terms.
The interaction between symbol, literature and mythology is pointed out.
Following this grounding, the study presents the symbols found in the story
and their relation to the meaning of life.

Keywords: Gabriel Garcia Marquez, Latin American literature, symbol,
meaning of the life

Insanoglu cevaplarimi bulamadigi sorularla karsilastiginda ve anlam karmasasina
diistiigiinde nasil davranir? Duygulartyla yiizlesmeye ve kendini kesfetmeye cesareti var
midir? Kendini gergeklestirmek adina i¢indeki potansiyel giiciin ortaya ¢ikmasini sag-
layabilecek sembolleri fark edecek ve doniisiimii i¢in gerekli adimlar1 atabilecek midir?
Genellikle insanlar yagsamlarinda bu ve bunun gibi ucu agik sorularla karsilastiklarinda
olumlu veya olumsuz tepkileri varliklarin1 sorgulamaya yoneliktir. Hayatin anlamini,
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amacini ve varolus sebebini kendi bakis agilarryla akillarinda konumlandirmaya cali-
sirlar. Cesitli deneyimlerden olusan bu ¢ikarimlar, insanin hayatina yon verebilmesi ve
sonsuz evren i¢inde kendi degerinin 6nemini kavrayabilmesi a¢isindan yol gosterici bir
rehberdir.

Frankl (2016) hayatin anlamin ve insanin kendi degerini kavrayabilmesini su sekil-
de degerlendirir: “Insanin hayatin anlami sorusuna bir sey yaparak, bir faaliyetle, yarat-
tigimiz yapitla ya da ortaya koydugumuz bir eylemle, somut hayat sartlar1 icinde cevap
verebiliriz. (...) Eylem ¢emberinin ¢apimin biiyiikligi degildir belirleyici olan; daha ¢ok
cemberin i¢inin doldurulup doldurulmadigidir, bir hayatin gerceklestirilip gergeklestir-
medigidir” (s. 55). Insan yasaminda ¢apini degil icini (ruhunu) doldurmahdir. Adler
(2016) ise anlam arayisina dair diisiincesini su sekilde dile getirir:

“Kisiligimizi boslukta, baskalar1 i¢in yaratici igler yapmak gibi bir amagtan yoksun
gelistirebilecegimize inanmamiz, bizi olsa olsa zorba ve ¢ekilmez biri yapar. Yasamin
gercek anlaminin bagkalar1 igin yararli isler yapmak oldugu sonucuna varmamizi sag-
layan bir diger ipucu daha bulunmaktadir. Atalarimizdan devraldigimiz mirasa doniip
baktigimizda ne goriiyoruz? Kendileriyle gitmemis tek sey, onlarin insanlik i¢in yap-
tiklar1 yaratici ¢alismalardir” (s. 15).

Her anlamda hareketsizlik insanda bosluk hissini olusturur. Amagsizlik, insanin
hayata dair izlerini yok eder, yasam enerjisini ¢eker ve yaraticiligini 6ldiiriir. Bu nokta-
da edebiyat ve nitelikli edebi eserin giicii okuyucuyu hayata baglar ¢linkii “malzemesi
dil, kaynagi yasantilar ve hayal giicii olan bir yaraticilik, baska deyisle bir sanat dali”
(Aytag, 2003, s. 9) olan edebiyat insan hayatina dair izlerin yorumlanabilecegi anlam
ve varolus siirecinin degerlendirilebilecegi dnemli bir alandir. Edebiyatin iligkili oldugu
eserin ve yazarin giicli yadsinmamalidir. Diis giicii ve cesaretle konfor alaninin 6tesinin
kesfedilmesini saglayan eserler bireyin kendisiyle bitmek bilmeyen savasinda panzehir
gorevini listlenmektedir. Hayatin anlamina dair diisiincelerin sekillenmesinde ¢esitli ve
goreceli yorumlart da i¢inde barindirirlar. Okur, eserde gegen karakterleri, olaylar1 tek
bir eksen tlizerinden degerlendirmez, farkliliklar1 ¢esitli kurgular ve semboller vasitasiy-
la deneyimler (Manguel, 2017). Varliginin amacini sorgulayan okur ve eser arasindaki
etkilesim, evrende tek bir gercegin veya tek bir dogrunun olmadigini gosterir nitelikte-
dir. Bucay’a gore (2010) “kendimizi tanimak istiyorsak cesaretle kendimize bakmamiz
gerekir, bir siire kendimizi kaybetme riskini géze alarak neysek o olmaya karar verme-
miz gerekir” (s. 16). Bireyin gelisimi ve hayata dair ¢ekirdek inancinin olusmasi igin
kendini tanimasi, kendisinin farkina varmasi, korkulariyla yiizlesmesi ve ne istedigini
objektif bir sekilde yorumlayabilmelidir. Ancak insanin belleginde yer edinen toplumsal
normlarin da etkisiyle bu siire¢ yasam i¢inde zorlu bir donem olarak degerlendirilebilir.
Bu dénemin atlatilmasinda kiiltiirel, evrensel ve mitolojik gibi ¢esitli sembollerin yardi-
miyla yasamsal bir biling gelistirmek ve bu gelisim siirecinde bir yansitma araci olarak
edebiyat1 kullanmak, insanin olumlu veya olumsuz bir olay karsisinda hissettiklerini ifa-
de edebilmesindeki netlik bakimindan yumusak bir gecis saglar. Hayattaki anlam arayisi
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edebiyat etkilesimi ¢ergevesinde incelendiginde, eserler okura kendini tanimasi i¢in ge-
sitli firsatlar sunar. Karakterlerin eserdeki gelisimini goren okur bu durumdan miitevellit
kendi i¢ine bakmay1 6grenir, kendisiyle yiizlesir ve eserde gegen ¢esitli semboller yardi-
miyla hayatin anlamina ve amacina iliskin kendisi i¢in uygun bir bakis a¢isi olusturabilir.

Bu ¢alismada diinya edebiyatinin 6nemli isimlerinden ve Latin Amerika’da Biiyiilii
Gergekgilik akiminin 6nciilerinden Gabriel Garcia Marquez’in Diinyanin Bogulmus En
Giizel Adam: adli 6ykiisiinde hayatin anlami {izerinden sembollerin degerlendirilmesi
amaclanmigtir. Garcia Marquez alisilmigin disinda yarattigi evrenler, olay orgiileri ve
karakterleriyle edebi diinyada 6zgiin bir yere sahiptir. Yazar bahsi gecen dykiide diis
ve gergegi bir arada sunmus, kaosun i¢inde kurguladigi olagan denge sayesinde okurun
dikkatini ¢cekmeyi basarmistir. Calismanin daha anlasilabilir olmasi agisindan dncelikle
genel hatlarryla sembol kavramina iliskin tanimlarin sunulmas1 hedeflenmistir. Oykii in-
celemesinde ise sembol kavraminin dykiiden alinan drneklerle bireyin kendini kesfedis
stirecine etkisinin detayl1 bir sekilde ele alinmasi planlanmaktadir.

1. Genel hatlariyla sembol kavraminin degerlendirilmesi

Bir¢ok elestirmen, sair, yazar, filozof ve bilim insan1 sembol kavramini farkli ku-
ramlarla tanimlamislardir. Bu nedenle sembol kavramina iliskin agiklamalar degerlendi-
rildiginde dogal olarak kavramin ¢esitli sekillerde yorumlanabilirligi konusu giindeme
gelir. Fromm (2015) sembol tanimini su sekilde yorumlar:

“Semboliin tanimi, ‘¢ogunlukla baska bir seyin yerinde duran, onun yerini alan, onu
temsil eden’ olarak yapilmaktadir. Bu haliyle bu tanimi pek anlayamayiz. Fakat bes
duyumuzu da bazi sembollerle temsil edebilecegimizi diisliniir ve bu sembolleri ince-
leyecek olursak, konu biraz daha ilginglesecektir. Bunu yapmak igin, sozii edilen bu
sembollerin bir tecriibenin, bir duygunun ya da bir diislincenin yerine gegtigini var-
saymamiz gerekecektir. Boyle bir sembol, benligimizin digin1 yansitmaktadir. Sembo-
lize ettigi sey ise igimizde saklidir” (s. 28).

Jung (2016) sembol kavramina su sekilde aciklik getirir: “Bizim sembol dedigimiz
sey ise giinliik hayatta asina olabilecegimiz, ancak bilinen ve agik anlamina ek olarak
belirli bir yan anlama da sahip olan bir terim, isim hatta bir resimdir. Sembol {istii kapali,
karisik bilinmeyen veya bizden gizli bir seyleri ima eder” (s. 16).

Frye’in (2015) edebi metinlerde sembol kavramin degerlendirilmesi konusundaki
goriisii ise su sekildedir: “Ne zaman bir sey okusak, ilgimizin ayn1 anda iki yone dogru
hareket ettigini goriiriiz. ilk yon disa dogrudur ya da merkezkactir; seylerin anlamlarina
ya da pratikte, onlar arasindaki konvansiyonel baglantiya dair bellek kayitlarimiza at-
fettigimiz sozciiklerden uzaklasarak okumanin disina ¢ikmaya calisiriz. Sézciiklerden,
meydana getirdikleri daha genis sozel bir kalibin anlamini ¢ikarmaya ¢alistigimiz diger
yon ise i¢e dogrudur ve merkezcildir.” (ss. 100-101). Edebi eserlerde ¢esitli bakis agila-
riyla incelenen sembollerin dnemli &zelliklerinden biri de insanin ruhsal gelisimine ve
benligini kesfedis siirecine katkisidir. Okur karakterler, mekan ve eserin genel yapisina
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dair yorumlanabilecek ve ilgisini ¢cekebilecek bir 6geyle karsilagmasi sonucu etkilesime,
diisiinme ve anlamlandirma ¢abasina girebilir. Anlamlandirma istegi etkilesim sebebiyle
onemli sembolik bir karsilasmay1 dogurur (May, 2013, ss. 102-103). Bu karsilasma da
sembollerin yorumlanmasinda okuyucunun zihninde anlam biitiinliigiiniin olugmasini
saglar. Okur metinde gegen olaylar1 kendi vizyonu ¢er¢evesinde yorumlar ve ihtiyact
olani alir.

2. Diinyanin bogulmus en giizel adami adli dykiide sembollerin hayatin anlam
iizerinden yorumlanmasi

Garcia Marquez, 0ykii yazim tarzinda hem i¢sel deneyimlerini hem de dis ¢evre al-
gilamasini basarili bir sekilde okura yansitmistir. Yazarin evreni cesitli renklerden olusan
bir tablo gibidir. Renk uyumlulugu gézetmeksizin her rengi kendi dinamikleri el verdi-
gince yan yana kullanir. Uyumsuzlugun alisilmadik dengesini yakalamay1 basaran yazar
sayesinde metinlerin i¢ine ¢ekilen okur, adeta sihirli bir aynadan iceriye dogru Garcia
Marquez’in diinyasina adim atar. Incelemesi yapilan bu dykiide de, bireyin yasam dén-
giisiindeki gariplikleri ve olaganiistiiliikleri etkileyici bir dille sunar. Garcia Marquez,
Iyi Kalpli Eréndira ad1 altinda yazdig1 ve Biiyiilii Ger¢ek¢ilik akiminin yansimalarinin
da hissedildigi dykiileri “1960°11 yillarin basinda Meksika’da baslamigsa da biiylik bolii-
miini 1960’11 yillarin sonu ve 1970’lerin basinda Barcelona’da kaleme almist1” (Martin,
2017, s. 97). Kitapta yer alan Diinyanin Bogulmus En Giizel Adami adli 6yki Garcia
Marquez’in ilgi ¢ekici ve dne ¢ikan dykiilerindendir. “Oykiide yer degistiren bakis aci-
lar1; gizem, kesif, bilgi ve sonunda bir efsanenin dogusunun olusturdugu genel halka-
ya uygun diiser” (Bell-Villada, 2010, s. 197). Oykiide toplamda yirmi evden olusan,
Karayipler’de 1ss1z bir alanda konumlanan kdyde, ¢ocuklar tarafindan deniz kiyisinda
bulunan erkek cesedinin tiim koy halkinin yasamina etkisi aktarilmaktadir. Denizden ki-
yiya dogru yaklasmakta olan cismi dncelikle diigman gemisi zanneden ¢ocuklar cesedin
kiytya vurmastyla onun bir balina veya herhangi bir deniz canlist olabilecegini diislin-
miigler, fakat cismin tizerindeki yosunlari ve deniz artiklarini kaldirdiklarinda onun bir
erkek bedeni oldugunu fark etmislerdi (G. Marquez, 2016, s. 43). Su deniz ve kavrami
Oykii boyunca sembolik baglamda agirligini hissettirdiginden dolay1 ¢éziimlenmesi ge-
reken ilk sembollerdendir. Matricon (2015) pek ¢ok anlatiya, efsaneye ve dykiiye konu
olan suyun goérkemini ve 6nemini su sozleriyle dile getirir: “Suya her yerde rastlariz ve
onun biiyiileyici 6zellikleri kendini bize sonsuz bigimlerde gosterir. Bu biiyiileyiciligin
fiziksel-kimyasal agiklamasi son derece basittir. Baska elementlerle birlesen, onlardan
ayrisan, maddenin ii¢ haline—kati, sivi ve gaz-cevrimsel olarak doniisen Diinya’mizin
suyu yasamsal 6zelliktedir” (s. 11). Hayatin kaynagi veya yasamin 6zii olarak da tanim-
lanan su kavraminin mitolojideki yansimasini1 Gezgin (2016) su sozleriyle dile getirir:

“Su yasamdir, yasamin kaynagidir, hayat veren, can verendir; ancak su ayn1 zamanda
yikan, yok eden, bogan ve cana kiyan ezici bir giictiir. Su daima akigkandir, kendi
icinde bir dongiiye sahiptir; yuttugu her seyi bir giin mutlaka verir, ancak verdigi
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seyleri de geri alir. Mitoslarda yasam sudan dogmustur dolayisiyla su insanin ilk kut-
sallarindan birisidir” (s. 8).

Su alma-verme dengesine sahiptir. Boylelikle hem bereketin anahtaridir hem de
vadesini doldurani geri alan bir biitiinliige sahiptir. Oykiide gecen suyun bir parcasi olan
deniz de 6nemli simgesel bir rol tistlenmektedir. Farkli kiiltiirel ve evrensel kodlar1 i¢in-
de barindiran deniz kavrami macera, gizem ve tehlikeyle beraber anilir. Diinya mitoloji-
sinde okyanuslarda denizlerde ve nehirlerde tanri ve tanrigalarin sézli geger. Bu neden-
le deniz kutsaldir. Yunan mitolojisinde Poseidon adiyla bilinen deniz tanrisi, Sirenler,
Triton gibi bir¢ok mitolojik varlik hikdyelere konu olmustur (Dell, 2014, s. 102). Bu
eksende yorumlandiginda mitolojik diinyanin olusmasinda dnlemli bir yere sahip olan
MO. 800-700 aras1 yasadig1 diisiiniilen Homeros’un I/yada ve Odysseia destanlar1 Bat1
diinyasinin ilk yazili eserleri olarak kabul edildigini unutmamak gerekir. Bu destanlarda
anlatilanlar glinimiizde ¢esitli eserlere ilham kaynagi olmustur (Daniels, 2014, s. 128).
Homeros un destanlarda aktardiklar1 pek ¢ok mitolojik kahramana can vermis, okuyu-
cuyu gercekiistli diinyayla tanistirmis ve birgok yazarin eserlerini olugturmasinda kat-
kida bulunmustur. Semboller ve mitoloji arasindaki bag kolektif bilincin gelismesinde
onemli bir rol oynar. Yiizyillardir insanoglunun bilincinde olumlu veya olumsuz kodlar-
la biriken semboller, farkli bakis agilari esliginde edebiyat eserlerinde degerlendirilmeye
calisildiginda, okuyucuda anlam arayiginin sorgulamasini saglar. Garcia Pérez (2010)
diinyada birgok yeri gezmis ve farkli olaylar1 hem yazar hem de gazeteci kimligiyle
yorumlayan Garcia Marquez’in eserlerinde mitolojiden yansimalarin goriilmesinin ve
bu mitolojik sembolleri tahlil etmenin miimkiin oldugunu belirtir (ss. 233-257). Oykiide
deniz kiyisinda bulunan cesetle oynayan ¢ocuklar: fark eden kdyiin erkekleri, cesedi
incelemeye baslayimca goriiniisiinden dolay1 onun ne kadar da biiyiik, iriyar1 ve giiglii bir
erkek oldugunu fark ederler. Cesedin boyutlar1 su sekilde dile getirilir:

“Onu en yakindaki eve gotiirmek iizere yiiklenen erkekler, bildikleri biitiin dliiler-
den daha agir, neredeyse bir at kadar agir oldugunu fark ettiler ve belki de denizde faz-
lastyla uzun bir zaman siiriiklenip durdugundan sular kemiklerinin i¢ine dolmustur, de-
diler kendi kendilerine. Onu yere uzattiklarinda herkesten daha iriyari oldugunu goérdii-
ler, evin i¢ine zorlukla sigabiliyordu, ama belki de dliimden sonra da biiyiimeye devam
etme yetenegi baz1 bogulan kimselerin dogasinda vardir, diye diisiindiiler” (G. Marquez,
2016, s. 43).

Denizden gelen 6li bir bedenin biiyiikliigii, giizelligi ve deniz kavraminin iglev-
selligi de goz oniinde bulunduruldugunda denizden gelenin olaganiistii veya insaniistii
ozelliklere sahip bir varlig1 sembolize ettigi diisiiniilebilir. Garcia Marquez’in mitoloji
ve destanlardan da etkilendigi diisiiniiliirse, hem tanrisal bir varlig1 ve kutsalligi hem de
gizem ve tehlikeyi sembolize etmesi bakimindan Homeros un Odysseus’la iligkilendiril-
mesi muhtemeldir. Felten (1986) Odysseia’nin altinci boliimiinde Odysseus’un denizin
kirini tistiinden atmak i¢in suyla bedenini temizlemesinin ve bu halinin etraftaki insanlar
tarafindan hayranlikla izlenmesinin dykiiyle benzerlik gosterdigini belirtir (s. 537).
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Erkek bedeninin 6li olmasina ragmen biiytikligiinden ve giizelliginden bir sey kay-
betmemesi kdy halkini derinden etkilemis, 6lii adama karsi hayranlikla beraber merak
uyandirmistir. Bu noktada giizellik kavramina kisaca gz atmak yerinde olacaktir. Minor
(2017) Iskog diisiiniir Hume’un giizellik kavramindan su sekilde bahseder: “Giizellik bir
nesneye ickin veya nesneye 6zgii bir sey degildir. Giizellik kendi basina seylerde var olan
bir nitelik degildir: Sadece seyleri diisiinen zihinde var olan bir seydir ve her zihin farkli
bir giizellik algilar, der” (s. 128). Hume’ un 6nerdigi bu yaklagim sonucunda 6lii adamin
giizelligi koyiin kadilariin ona atfettigi sembol olarak yorumlanabilir. Maglia (2002)
ise bogulmus adamin giizelligini Platon’un giizellik kavramiyla etkilesimin bir sonu-
cu olarak yorumlamistir. Platon’a gore giizel iyi, dogru ve faydalidir; Kalokagathia’dir
(para. 4).

Bogulmus adamin giizelligi; tanrisalligt ve ulagilmazligi ¢agristirmaktadir. Yirmi
kadar evden meydana gelen, hayatlarinda bogulmus adamla karsilagmalarina kadar kay-
da deger bir yenilik bulunmayan, 1ssizlik ve amagsizlik i¢inde barinmaya c¢alisan kdy
halki bu grotesk durum karsisinda hayatlarini yeniden sorgulamaya baslamiglardir. De-
nizden gelenin bilinmezligi, bilinmezligin biiyiisii ilk basta kadinlari etkisi altina almistir.
Bogulmus adamu {izerindeki yosunlardan ve bitkilerden temizlemisler, onu arindirdiktan
sonra fiziksel heybetinin etkisine kapilmislardir. Olii adamin fiziksel giizelligi Sykiide
su sekilde aktarilir: “Ama onu temizlemeyi bitirdiklerinde ne tiir bir adam oldugunun
farkina varabilmisler, iste o zaman nefesleri kesilmisti. Sadece o zamana kadar gordiik-
lerinin i¢inde en uzun boylusu, en gii¢lii kuvvetlisi, en erkekce ve en iyi giyim kusamlisi
olmakla kalmiyordu, ayn1 zamanda onu seyrettikleri sirada hayallerine de sigmiyordu”
(G. Marquez, 2016, s. 44). Ilerleyen siirede kadimlarm bogulmus adama kars1 duyduklar
hayranlik su sozlerle devam eder:

“Bu harikulade adam bu kdyde yasamis olsaydi, evinin kapilar: daha genis, dam1 daha
yiiksek, zemini daha saglam olurdu, yatagi demir per¢inli saglam keresteden yapilmus,
karis1 da koyiin en mutlu kadin1 olurdu, diye diisiiniiyorlardi. Oylesine otorite sahibi
olurdu ki, sadece adlartyla ¢agirmakla baliklar1 denizden ¢ikarabilir, isine dylesine
dort elle sarilirdi ki en kuru taglarin arasindan pinarlar fiskirmasini saglayabilir, ka-
yaliklarin i¢ine ¢igekler dikebilirdi, diye diistiniiyorlardi” (G. Marquez, 2016, s. 45).

Bogulmus adama duyulan abart1 derecesindeki hayranlik ve sevgi kdy halkinin ha-
yatlarmin ne denli sikici ve rutine dayali ilerledigini okura hissettirir. Bu sembolik kar-
silagma sayesinde koy halki siradanligin kirilma noktasini kesfeder ve yasamin farkina
varmaya baslar. Olii adam iizerinden insa edilen imgesellik kdy halkini degistiren ve
doniistiiren en énemli unsurdur. ilerleyen zaman igerisinde kdyiin kadinlari bogulmus
adam gitgide benimsemisler, kdyiin en yasli kadin1 bogulmus adamin adinin Esteban ol-
masi gerektigini diisiiniirken kdyiin en ge¢ kadini da adinin Lautaro olmasini istemistir.
Oykiide bu durumdan su sekilde bahsedilir:

“Bu hayal aleminde dolanip dururlarken, kadinlarin i¢inde en yaslist ve en yasli ol-
dugu i¢in de bogulmus adami tutkudan ¢ok acima duygusuyla seyretmis olani, i¢ini
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cekerek soyle dedi: “Yiizline bakinca, ad1 Esteban’mis gibi geliyor’. Dogruydu da.
Adinin ondan bagka bir sey olamayacagini anlamak i¢in kadinlarin ¢ogunun ona bir
kez daha bakmalari yeterli olmustu. En geng olduklari igin en inat¢i olanlar, elbise-
lerini giydirip ayaginda rugan ayakkabilarla ¢igekler arasinda yatirdiklarinda adinin
Lautaro olabilecegi hayalinden vazgegemiyorlardi. Ama bu bos bir hayal olmustu”
(G. Marquez, 2016, s. 46).

Bu noktada Garcia Méarquez’in Esteban ve Lautaro adlariyla neyi sembolize etmek
istedigi incelenmelidir. Esteban ismi Yunancadan Stephanos isminden gelir. Stephanos;
migfer, tag, ¢celenk, gorkem ve zafer anlamina gelmektedir (Maglia, 2002, para. 5). Bu
durum yazarm Esteban’1 dykiide yiicelterek sundugunun bir gostergesi sayilabilir. Este-
ban i¢in bir bagska dnerme de Esteban’in adinin taglanarak o6ldiiriilen ve Hiristiyanlikta
ilk sehitlerinden Aziz Stefan (Esteban)’dan geldigi yoniindedir. Lautaro ise Sili’yi isti-
la etmeye ¢alisan Ispanyollara kars1 Aracua Ayaklanmasinin basma ge¢mis ve ulusal bir
simge olmustur (Felten, 1986, s. 530; Maglia, 2002, para. 7-8; Bell-Villada, 2010, s.196).
Lautaro savasi, adrenalini; Esteban ise fedakarligi ve kutsalligi sembolize eder. Esteban
koylin degisimi ve yagayanlarin hayat amaglarin1 bulmalari i¢in hem bir rehber hem de
kendini feda eden bir sembol olarak yorumlanabilir. Kadinlarin ve erkeklerin Esteban’1 sa-
hiplenmesi kdydeki doniisiimii tetikler. Koyiin erkekleri Esteban’in yakinlarinda bulunan
kdylerden olmadig1 haberini getirdiklerinde kadinlarin Tanr1’ya siikredip artik Esteban’in
onlara ait oldugunu kesinlestirmeleri erkekler tarafindan yadirganmistir (G. Marquez,
2016, s. 47). Kadinlarin Esteban’a duyduklar1 hayranligi anlayamayan kdyiin erkekleri
Esteban’in yiizlinii goriir gérmez fikirlerini degistirmisler, onun heybetine ve giizelligine
hayran kalmislardi. Kadinlar Esteban’in tirnaklarini kesiyor, onun igin pantolon ve gémlek
dikiyor ve onunla ilgili hayaller kuruyorlardi. Esteban’t benimsedik¢e onun giizelligi ve
heybeti kdy sakinlerinin kendi i¢lerine donmelerini saglamustir. Oliiniin hem kadimlar hem
de erkekler icin ¢ok giizel olarak degerlendirilmesi, Esteban’t muhafaza etme giidiisiinii
ortaya c¢ikarmaktadir. Esteban’a baktik¢a hem kendilerine hem de dis ¢evrelerine, yasam
alanlara ve diger insanlara ayn1 6zeni gostermeye baslamislar, kendilerinin farkina varmis-
lar boylelikle hayat amaci kazanmislardir. Calismanin giris boliimiinde belirtildigi {izere
Frankl ve Adler’in de dedigi gibi kisi hayatin amaci ve anlamu i¢in bir faaliyete, eyleme bir
baslangica ihtiyaci vardir. Oykiiniin sonunda Esteban icin hazirlanan cenaze tdreni hayat
ve 6liim lizerinden degerlendirildiginde 6nemli bir semboldiir. Esteban’la karsilagma anina
kadar birbirleriyle iletisim iginde olmayan kdy sakinleri cenaze vasitasiyla birbirilerinin
farkina varmiglardir. Bu durum eserde su sekilde yorumlanmistir:

“Iste boylece, terk edilmis bir bogulmus adam icin yapilabilecek en gorkemli cenaze
toreni yapilmis oldu. Komsu kodylerden gicek bulup getirmeye giden bazi kadnlar, an-
lattiklarma inanmayan baskalartyla birlikte geri donmiisler, bunlar da 6lityii gordiikleri
zaman daha fazla ¢icek getirmeye gitmisler (...) Son dakikada onu denize 6ksiiz olarak
geri vermek yiireklerini sizlatinca, en iyilerinin arasindan ona bir anne ile bir baba seg-
misler, bagkalar1 da ona kardes, amca, day1, yegen olmuslar, boylelikle tiim kdy sakinle-
ri, onun araciligiyla birbirleri akrabalik kurmuslardi” (G. Marquez, 2016, s. 47).
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Bir baska ciimle de ise bahsi gegen siirec su sekilde aktarilir: “Cenazeyi kayaliklarin
dimdik yokusundan omuzlar iizerinde ¢ikarma ayricaligini tartistiklar: sirada, erkekler-
le kadinlar, bogulmus adamlariin debdebesi ve giizelligine karsilik koydeki sokakla-
rinin ne kadar 1ssiz, avlularinin ¢orak, hayallerinse giidiik oldugunun ilk kez farkina
varmislardi (G. Marquez, 2016, s. 49). Bu farkindaligin ardindan i¢lerindeki boslukla
ylizlesmisler, bu durumdan kurtulusu Esteban’in anisini yasatarak basarmak istemis-
lerdir. Sembolik ¢ergcevede Esteban’in ortaya ¢ikardigi degisim eserde su sekilde dile
getirilir: “Esteban’in anisin1 sonsuza dek siirdiirmek i¢in evlerin cephelerini canli renk-
lere boyayacaklar, taslarin arasini kazip piarlar bulacaklar, yaliyara ¢igekler dikecekler,
boylelikle gelecek yillarda safak vakti gececek biiyiik vapurlarin yolculari agik denizde
bahgelerden buram buram gelen bir ¢igek kokusuyla uyanacaklar” (G. Marquez, 2016,
s. 50). Oykiiniin son ciimlelerinde kdyiin bu yasananlardan sonra artik Esteban’in kdyii
oldugunu ve giinesin daima parlayacagi belirtilmistir (G. Marquez, 2016, s. 50).

Esteban, hayata dair herhangi bir amaci olmayan, anlam karmasas1 yasayan koy
halkina ilham kaynagi olmus ve hayattan umudu kesmis bir kdyii hayata dondiirmistiir.
Bogulmus bir adamin fiziksel anlamda yagayan ama ruhsal baglamda 6lii olarak yorum-
lanan kdye ve koy halkina yasam kaynagi olmasi yazarimn ironik bakis a¢isinin simgesel
yansimasi olabilir. Garcia Marquez kdye ruhsal anlamda nefes almasi ve koytiin kendini
gerceklestirmesi i¢in bogulmus bir adami rehber olarak géndermistir. Oliim ve yasam
arasindaki iki zit noktay1 adeta birbirine baglamis, boylelikle amagsizligin ortadan kalk-
masini saglamistir.

Sonu¢

Nitelikli edebi eserler, okuyucunun diinyay1 derin bir bakis agryla algilamasini sag-
lar. Hayata dair anlam kaygisin1 dindirme gorevini tstlenir. Okuyucunun farkindalik ka-
zanmasina yardimci olur. Boylelikle eserlerde gecen olaylar ve karakterler araciligiyla
okuyucu kendisiyle yiizlesir, hayatin anlami {izerine diisiiniir. Farkli olan1 yargilamaz,
oldugu gibi kabul eder. Garcia Marquez’in eserleri okuru garip ve alisilmisin digindaki
kurgusuyla hem biiyiileyen hem de okurun bu sihirli ve grotesk akisi normal karsilama-
sin1 saglayan bir biitiinliige sahiptir. Kendisiyle karsilasmak ve kendini tanimak isteyen
okur i¢in metinler sembollerle dolu bir diinya sunar. Burada dikkat edilmesi gereken
bir diger nokta da, bahsedilen nitelige sahip ve evrensellik mertebesine ulagan eserleri
yaratan yazarlarin 6nemidir. Dogaiistii olaylarin olasi karsilandig1 Biiyiilii Gergekgilik
akimiin mimarlarindan Garcia Marquez evrensel nitelikte eserler {iretmis ve onun sa-
yesinde bir¢ok okuyucu acayip ve alisilmadik olaylardan dogan sembollerle dolu eser-
leri olagan deneyimlemistir. Bu ¢alismada Diinyanin Bogulmus En Giizel Adami adli
Oykiiniin semboller lizerinden hayatin anlamina ve amacina dair bir degerlendirmesi ya-
pilmaya galisiimistir. Oncelikle dykiide hayatin anlaminin yorumlanmasina dair dnemli
sembollerden biri su ve deniz kavramlari tespit edilmistir. Oykiide 6lii adami veren ve
alan deniz gizem ve maceray1 temsil etmektedir. Olii adamin isimlendirilmesi ve bu sii-
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recte ona Esteban ve Lautaro isimlerinin diisliniilmesi de 6ykiide 6ne ¢ikan semboller-
dendir. Olii adama verilen adin Esteban olarak kararlastirilmasi1 Esteban’in halki hangi
ozellikleriyle etkilediginin gostergesi olarak yorumlanabilir. Esteban’in iri clissesine ve
giizelligine hayran kalan koytin kadinlar1 onu ilk gordiikleri anda kdyden biri olarak be-
nimsemisler ve ona hayranlikla bakmislardir. Kéydeki kadinlarin hayranlik ve giizellik
algisi, Esteban’in ulasilmazlig1 ve tanrisalligi birer semboldiir. Esteban’t korumak ve
muhafaza etmek isteyen halk bu sayede kendi hayatlarinin anlamsiz ve soniik oldugunu
fark eder. Deniz kiyisinda bulunan 6lii erkek bedeninin kdyli hayata baglamasi ve onlara
ilham kaynag1 olmasi, yazarin ironik bakis a¢is1 olarak yorumlanabilir. Kdyiin kendisini
gerceklestirmesi i¢in Esteban’dan giic almasi ve onun sayesinde dnce kendisinin sonra
da ¢evrenin farkina varmasi 6ykiideki 6nemli izleklerdendir. Fiziksel anlamda yasayan,
fakat ruhen kendini bulamayan bir kdyii uyandirmak ve kdy sakinlerinin hayata adim
atmasini saglamak i¢in yazari bogulmus, 6li bir adam1 géndermesi oldukea ilgi ¢ekici
ve 6nemli bir detaydir.

Her insanin iginde sahip oldugu yasamsal bir enerji vardir. Bu enerji insanin 6zii
olarak da tanimlanabilir. Insan herhangi bir olayla karsilastiginda yasamsal enerji yiik-
selerek ortaya ¢ikar. Oykiide Esteban, kdyiin yasam enerjisini ortaya ¢ikaran bir sembol
veya tetikleyici bir detaydir. Esteban ve kdy halkinin karsilamasi, 6lii olan Esteban’in
kdye ayna olmasi, kendi i¢lerindeki ruhsal ¢okiisii Esteban’in bedeni {izerinden dene-
yimleyen koy halkinin ayni sekilde Esteban’a yiikledigi giizellik, hayranlik ve gii¢liiliik
gibi goreceli kavramlarin kendi {izerindeki yansimalarini fark etmesi 6ykiintin dikkat
edilmesi gereken unsurlarindandir. Belki de yazarin okuyucuya sezdirmek istedigi Este-
ban ve oykiideki diger 6geler gibi disaridan kisiye etki eden ¢evresel ve dis faktorlerin
kisiyi sadece harekete gegirmeyi sagladigidir. Degisim ve doniisiim insanin kendi i¢inde
baslar ve kendini ger¢eklestirmek i¢in yol alir. Bu durumda kisi ne kadar birine ya da bir
seye anlam yiiklese de kendini tek basina ger¢eklestirecektir. Doniisiim siirecinde etkile-
sim i¢inde oldugu her sey kisiye rehberlik etmesine ragmen, kendini gergeklestirme yol-
culugunda en 6nemli rehberin kendisi oldugunu anlayabilen kisinin ortaya koyduklar1 ve
yaptiklartyla da hayatt manen zenginlesecek ve anlam kazanacaktir.
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Siir Uzerine Diisiinceleri ve Dikkatleri
Baglaminda Mukayeseli Bir Wilhelm Dilthey ve
Cemil Meri¢ Okumasi

A Comparative Reading on Wilhelm Dilthey and Cemil
Meric in the Context of Thoughts and Considerations
about Poetry

Ekrem Giizel

Ozet

Bu makalenin amaci Wilhelm Dilthey ile Cemil Meri¢’in siire yaklagimlari-
n1 karsilastirmak ve siir lizerine diislincelerinin farklar tizerinde durmaktir.
Farkliliklar, daha ¢ok, Dilthey’in siiri olduk¢a 6nemsemesi ve bu baglamda
detaylica incelemesine karsin Cemil Meri¢’in ylizeysel kalan bakisina dayan-
maktadir. Tarih, toplum, felsefe, sanat, edebiyat ve siir lizerine kafa yormus ve
yazilar yazmis bu iki figiirtin (W. Dilthey ve C. Merig) sanat, edebiyat ve siir
hakkinda yazdiklar kiilliyatlarinda dikkate deger bir yer tutar. Dilthey, felse-
fesinde yasami anlama baglaminda siire ¢ok onemli bir islev yiikler. Onun,
cagin tinini yakalayan bir dogaya sahip olduguna inanir. Bunu izah etmek i¢in
siir ve Bat1 edebiyatlarinin biiyiik sairleri (Goethe, Holderlin, Shakespeare vs.)
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iizerinde uzun uzadiya durur. Hayati, tarihi ve ¢agin ruhunu anlamlandirma-
da, Dilthey siir ve saire biiyiik bir nem atfeder. Siir, onun felsefi sisteminde
hayati bir 6neme sahiptir. Buna kargin Cemil Merig, siirle oldukga ilgili olma-
sina ragmen, onun hakkinda yiizeysel kalacak yargilarda bulunur. Siiri, salt
duygulanim, cosku olarak goriip onun hakikat ve diisiinceyle olan iligkisinin
sorunlu oldugunu ileri siirer. Siiri, kimi zaman, utanilacak bir sey olarak algi-
lar. Bazen de diisiincenin ve nesrin oldugu yerde siire pek ihtiya¢ olmadigini
dillendirir. Kisaca siire, indirgemeci sayilabilecek ve pek de bilimsel olamayan
bir bigimde yaklagir. Bu makalede, s6z konusu iki farkli algi bi¢iminin izdii-
stimlerini incelemenin yani sira Batida (Avrupa diisiincesinde), Tiirk edebiyati
ve tefekkiiriinde siir lizerine nasil bir diisinme bi¢imi olduguna da kisa degi-
nilecektir. Dilthey ve Cemil Meri¢’in siir iizerine diistincelerini karsilastirmak,
bize farkli algilar1 daha sarih bicimde gorebilme imkan1 verebilir.

Anahtar sozciikler: Wilhelm Dilthey, Cemil Merig, siir, siir tizerine diisiince-
ler, karsilastirma

Abstract

The purpose of this paper is to compare with Wilhelm Dilthey and Cemil
Merig’s approaches to poetry and to focus on these two important figures’
differences in thoughts about poetry. These differences are mostly based on
Dilthey’s notices and examines poetry in detail, despite of the superficial
view of Cemil Meri¢ about it. Dilthey and Meri¢ reflect and consider on
history, society, philosophy, art, literature and poetry; these reflections and
considerations have an essential place in their works. Dilthey, in his philosophy,
attaches an importance function to poetry in the context of understanding of
life. He believes that it has a nature touching on psyches of epoch. He focuses
on poetry and great poets (Goethe, Holderlerin, Shakespeare etc.) in the West
literatures to explain this theory. Poetry is essential part of his philosophical
system. Dilthey finds poet and poetry quite important in order to make sense
of life, history and psyche of epoch. In this sense, Dilthey attaches great
importance to poetry. Although Cemil Meri¢ has an interest about poetry, he
makes superficial judgments about it. He regards poetry as only sensation,
enthusiasm and claims that poetry has a problematic with truth and thought.
He, sometimes, percepts and feels something embarrassing about poetry and
expresses that poetry does not necessary when thinking and prose exist. Shortly,
his approach to poetry reductive and non-scientific. In this article, besides of
the examining the projections of these two different perceptions, also what
kind of thinking exists about poetry in the West (in the history of European
thought), in Turkish literature and history of thought will be briefly mentioned.
To compare W. Dilthey and Cemil Meri¢’s thoughts and considerations on
poetry have opportunity to show us the different perceptions more clearly.
Keywords: Wilhelm Dilthey, Cemil Merig, poetry, thoughts on poetry, comparison
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Giris

Bati diislincesinde ve Osmanli’da, Tiirk diisiincesinde, 6zellikle gegen yiizyilin ikin-
ci yarisina kadar, siire bakislar ve siir lizerine tartismalarin mahiyeti genellikle birbirin-
den farkli olmustur. Batida birgok filozof ve diisiiniiriin siir lizerine diislinceler tirettigini
gormek miimkiindiir. Ancak, siirsel liretimin fazla olmasina ragmen, ayni seyi Osmanli
ve Tiirk diistincesi i¢in s6z konusu etmek pek miimkiin degildir. Siir ile felsefenin bir
cekismesi soz konusu olmadigi gibi siirin felsefeye dominanthigindan da bahsedilebilir.
Batidaki siir ve felsefe ¢cekismesi ile zengin felsefi gelenek, bizdekiyle karsilastirildigin-
da, oldukea renkli ve gesitli bir miras birakmustir.! Osmanli ve Tiirkiye’de pek tartisil-
mayan siirin epistemolojisi ve ontoloji lizerine bir hayli tartigmalar ve tiretimler olmus-
tur. Bu anlamda, Wilhelm Dilthey ve Cemil Merig iizerinden bir karsilastirma yapmak
bize bu farklilig1, en azindan, iki sahsiyet iizerinden somutlagtirma imkan1 verebilir. Bu
baglamda da, bu mukayese kendi déonemlerinde sosyal ve insani bilimlerin bir¢oguyla
istigal etmis, dolayisiyla, birbirlerine yakin diisen iki diisiiniiriin perspektifierindeki fark-
liliklar1 gozler oniine serme ¢abasina matuftur. Burada, siiri farkli noktalarda goren ve
diisiincelerini de buna paralel bigimde gelistiren iki figlir s6z konusudur. Genellemeden
kacinmakla birlikte, Dilthey’in Bat1 diisiincesinde Cemil Meri¢’in de Tiirkiye’de siirin
diisiince tarihinde nereye denk diistiigiinii, kismen de olsa, imlemesi iizerinden bir mu-
kayese yapmak bize yararli bir panorama sunabilir. Bu panoramada iki farkli diigiince
bi¢iminin siire bigtikleri rol ayn1 zamanda siirin de diisiinceye bigtigi rolii gormemize
katki saglayacaktir. Zira Alman siirinde felsefeyi ve diisiinceyi, Alman felsefesinden de
siiri soyutlayarak yapilan bir yaklagim eksik kalabilir. Cemil Meri¢ baglaminda da, dii-
sliniirlerin siiri neredeyse tamamen bilingten, fikirden soyutlamaya y6nelimli olmalarina
paralel olarak Tiirkiye’de, siirde de diisiincenin (poetik diisiince/poetic thinking) kendine
pek yer bulamadigin1 gérmek ¢ok zor olmasa gerektir. Sadece Cemil Meri¢ degil, basta
Hilmi Ziya Ulken olmak iizere, onun bir¢ok cagdasi da siiri sadece duyumun alanina
koymak gerektigini ifade eder; akli ve duyular1 keskin, Kartezyen de denilebilecek, bir
bigimde ayirirlar.? Cemil Merig “Bir 18. asir Fransa’sinda siir susar, hakikatin hagin sesi,
siiphenin ve aklin ¢1glig1 konusur” der (Merig, 1997: 27) Ziya Gokalp, buna paralel bir
bi¢ime, “Suur devrinde siir susar, siir devrinde suur seyirci kalir.” diyerek, siirle suuru
ilham ve akil baglaminda ayirir (Gokalp, 1952: 109). Birinin mevcut olmasi, neredeyse,
digerinin mevcut olmamasina baglhdir.® Bu tarz yaklagimlar, bugiin de gegerliligini ko-
rumaktadir. Ancak Avrupa diisiincesine baktigimizda her ne kadar buna benzer ayrimlar
olsa da siir ve felsefenin, akil ve duyumlarla nasil bir iliski halinde iiretim ve yaratim-
da bulundugunun ¢ok uzun ve tartigsmali bir tarihi vardir. Son yiizyillarda da bizdekine
benzer tamamen ayristirict diigiincelerin pek talep bulmadigini da unutmadan eklemek
gerekir. Bu anlamda Dilthey ve Cemil Merig¢’1, siire bakislar1 baglaminda, karsilagtirmak
onemlidir.

Wilhelm Dilthey ve Cemil Meri¢’in siire yaklagim bigimleri
Dilthey’in felsefesinde iizerinde israrla durdugu iki 6nemli 6ge vardir. Bunlar,
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yasam ve anlamaktir. Kaynagini yasama deneyiminden (lived experience) alan bu iki
kavram, ne tam rasyonel ne de tam aydinlatilabilmis olup karanlikta kalan taraflara sa-
hiptirler (Philopson, 1958: 71). Filozofa gore siiri anlamada en énemli 6l¢iit yasama de-
neyimidir, dahasi sanatlarin ve 6zellikle de siirin yine bu deneyimden kaynaklanmasidir:
“Yasama deneyimi, siirin esasidir, en ilkel medeniyetler daima siirin yasama deneyimi-
nin ana ve giiclii formlariyla baglantili oldugunu gosterir.” (Dilthey, 1985: 135) Dilthey,
yasama deneyiminin sair ve siirle nasil bir iligki i¢inde oldugu baglaminda sunlari yazar:

“...biitilin sahih siirlerin alt katmani yasanmis ve yanagan tecriibeler ile onunla iligkiye
giren psisik bilesenlerdir. Harici imajlar ancak boylesi bir iliski araciligiyla dolayl
olarak sairin yaraticilig1 i¢in gereg olabilir” (Dilthey, 1985: 135) .

Yasama deneyimi (erlebnis/lived experience) Dilthey’in literatiirinde 6énemli bir
kavramdir. Filozofun ne dedigini anlamak i¢in bu kavrama asina olmak gerekir. “Yasa-
ma deneyimi, sirf halihazirda olan seyler degildir; onun halihazirdaki bilinci gegmisi ve
gelecegi de igerir” (Dilthey, 1985: 225). Dolayisiyla, “Yasama deneyimi, i¢inde gegmisi
bir mevcudiyet olarak halihazirda muhafaza eden organik bir bagdir” (Makkarel, 1985:
16). Yasama deneyimi, baska seyleri temsil etmez, bizzat kendisini temsil eder. Bu an-
lamda “yasama deneyimi, kendisinden baska gergekleri gsteren verili bir temsiliyetten
ziyade dogrudan dogruya bizzat kendi gerc¢ekligi olarak kendisi i¢in varolan bir seydir”
(Makkarel, 1985: 15-16).

Dilthey, yasama deneyiminin sairin bireysel psise ve diinyasini astigini sdyler. Bu
anlamda sairin yasama deneyimini, sairin kendi bilincinden daha ¢ok, kisisel olamayan,
onun sahsini asan (impersonal) bir nitelik yapar (Makkarel, 1985). Yasama deneyimi,
su halde, sairin iradesinin de iizerindedir. Istemli ya da istemsiz onun kendi sahsiliginde
styrilip ¢aginin psisesini, tarihi ve insani baglarini ifadeye getirmesini saglar. Bu deneyi-
me ancak sairin 6zgiir katilimi, katildigi seyin canliligini statiklestirmeden, istirak ede-
bilir. Yasama deneyimi canli bir siirectir, zaten onun siiri gereksinmesi de yine siire ve-
rili olan insana nefes aldirabilme imkaniyla alakalidir. “Yagsama deneyiminin biitiinliigi
statik harici ve dahili bir iligki degildir, fakat daha ziyade dahili hissedisin gorsellestirici
edimleri ile harici deneyimlerin canlandirict edimleri arasinda hareket eden dinamik bir
siirectir” (Makkarel, 1985: 21-22). Bu canli edimlerin de yine siirin onlar1 canli tutaca-
g1 dogasina ihtiyaci vardir. Bu anlamda, yasama deneyimini ve ¢agin psisik baglarini
anlama ve anlamlandirmada siir, bilimin yapamadig1 bir seyi ifa eder. “Avrupa tarihin-
deki biiyiik ¢aglar, dncelikle o ¢aglara 6zgili edebiyat yapitlarini, 6zellikle de sairlerin
yapitlarini almak/yorumlamak yoluyla aydimlatilabilir” (Ozlem, 2011: 47). Dilthey’in
Homeros, Goethe, Holderlin, Shakespeare gibi énemli buldugu edebi ve poetik figiir-
ler tizerinde uzun uzadiya durmasi ve yine bu sahsiyetlerin ¢aglarini nasil yansittikla-
rin1 izaha ¢alismasi teorik diisiincesinin bir pratigidir. Dilthey, siiri en basa koymakla
birlikte, biitiin biiyiik edebiyatcilarin, Cervantes, Corneille, Racine, Sophokles, Balzac,
Shakespeare, Goethe vs. hayati aktif yasamlar1 marifetiyle anladiklarini séyler (Dilthey,
1985). Dolayisiyla, denilebilir ki siir, ¢agin, tarihsel tinin larvalarini zamana ve gelecege
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biraktig1 bir formdur. Bu larvalar ancak bdylelikle, siirin onu canli tutan dogasinda, ha-
yatiyetini idame ettirebilir.

Dilthey, siiri tarihsel ve psisik olanla birlikte bizi anlamaya davet eden bir siire¢ ve
sairi de bu anlama siirecinin tiplesmesini gerceklestiren bir beden olarak goriir. “Tipsel
olan1 goérme bir formdur. Sanat eseri, 6zellikle siir, insani-tarihsel yagam i¢indeki farkli-
liklarin, derecelerin, yakinliklarin ve benzerliklerin tekerriirtind, tipsel olan1 gérme for-
mu i¢inde yansitir” (Dilthey, 2011: 45). “Poetik bir izlenim, hosnutluk veren igeriklerin
mabhirane bir araya getirilmesinden ¢ok kendi esas formuna sahiptir” (Dilthey, 1985:
123). Siirin kendi formunu ortaya koymasi, bir bakima, gerekliliktir. Bu gereklilik de an-
cak sairin dehas1 marifetiyle miimkiindiir: Insani ve tarihi yasamin miimkiin ifadelerini
bulmalari, bir anlama ve tiplesme olarak giin yiiziine ¢ikmalari.

Dilthey igin siirin bu kadar dnemli olmasi, onun mutlakiyetler yaratmadan yasama
deneyimini artikiile edebilmesi sebebiyledir:

“Dilthey, siirin yasama deneyimimizin ger¢ekligini, ona mutlakiyet atfetmeye giris-
meden, tamamlamasina biiyiik 6nem verir. Siirsel ifadenin diinya goriisii (kavrayis),
felsefl ve dini olanlardan ayirir. Dini diinya goriisii, insan varliginin anlamini goriin-
mez askin bir ¢gergeveye bagvurarak tanimlamaya girisir. Felsefi diinya gortisii evrenin
sirlarint kavramsal metafizik sistemler marifetiyle anlamaya yeltenir. Her iki durum-
da, mutlak toptanct bir ¢ergevede, hayatin dinamik ekseninden kaymasina yol a¢ildi.
Yasamin ag¢iklig1 ve dolulugu, ya bazi mutlak askin varliklara ya da bazi mutlak kav-
ramsal prensiplere kurban edildi. Buna karsilik, siirde, yasam deneyimlerimiz totalize
edilmekten ziyade tiplestirilerek tamamlanir. Poetik diinya goriisii, daha az iddiali
olarak, aslinda daha kalic1 degerlere sahip oldugunu kanitlar” (Makkarel, 1985: 9).

Bu uzun agiklamaya gore, siirin felsefe ve dinle arasindaki en bariz fark onun mut-
lakiyetler catan bir diizlem olmamasidir. Dahasi, yagama deneyiminin anlamli bir ifade-
lendirilmesi (artikiilasyon) olmasina ragmen siirin yine de genel bir ideaya indirgenebilir
olmamasidir. Dolayisiyla, Dilthey gercekligi kavramsal yap1 ve izahlarla dondurmaktan
kagindig1 ve onun canlilifina halel getirmedigi igin siiri olduk¢a dnemser. Artikiilasyon
kavarami da olduk¢a 6nemlidir Dilthey igin, zira artikiilasyon “verili olan1 agan bir ha-
kikat yaratir. O, nesnel seylerin bir idealizasyonu ve kopyasi olmadigi gibi, 6znel seyle-
rin formel bir sembolii de degildir. Artikiilasyon, yasama deneyimine (erlebnis) anlam
vermez, fakat yagsama deneyimiyle i¢inde oldugu yogun ve yakin iliskiyi artikiile eder”
(Makkarel, 1968: 178). Bu anlamda Dilthey, sanat eseri ile yasama deneyiminin (erleb-
nis) ayrilamaz oldugunu ileri siirer.

Dilthey, siiri salt estetik bir gere¢ olarak algilamaz. Siirin yaratimi, yasama dene-
yiminin sairde kendini giin yliziine ¢ikaracak bir diirtli olusturmasiyla alakalidir: “Siir,
yasama deneyimini ifade etmek diirtiisiinden dogar, yoksa siirsel bir izlenimi miimkiin
kilmak ihtiyacindan degil” (Dilthey, 1985: 124). Siirin bir bosluktan, amagsizca bir ha-
yalden dogmasi sdz konusu degildir. Zaten siirin okur ve dinleyicide yanki bulmasi da
yine benzer yasama deneyimlerinden kaynaklanmasiyla alakalidir. “Dolayisiyla, sairde
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isleyen siire¢ dinleyici ve okurdakine yakindir” (Dilthey, 1985: 124). Siirsel bir eserde
bireysel psisik siireglerin bir araya gelmesi hangi kosul ve bilesenlerden doguyorsa, okur
ve dinleyicide de benzer bigimdedir.

Okurun giinliik hayatin ve rutinin disina ¢ikarilmasi ve tekdiizelikten kurtulmasi
sairane bir sunusla miimkiindiir. Dilthey, “Muhayyilenin aktivite ve fonksiyonlar1 bir
bosluktan (vakum) dogmaz. Onlar ger¢eklikle dolu saglikli ve gii¢lii bir psiseden kay-
naklanmalidir.” der. Daha sonra da siirin okur ve dinleyiciye kendi duygularini nasil
daha iyi anlamasi ve giinliik yasamin siradanligi iginde gizlenen gercekligi daha iyi se-
cebilecek bir gorli vermesi gerektiginden s6z eder (Dilthey, 1985: 57). Bu baglamda, siir
insana rahat bir nefes alma olanagi tanir. Duygularini anlamay1 ve onlar1 nasil okumasi
gerektiginin imkanlarimi gosterir. Normallesen ve rutinlesen hayatin altinda matlagmais,
gizli kalmis gergekligin daha goriiniir ve anlasilir olmasina imkan tanir. “Sairin yaratici
mubhayyilesi, bizi insanoglunun giinlik hayatin1 tamamen agan bir fenomenle ytizlesti-
rir” (Dilthey, 1985: 60). Boylelikle de siir hayati anlamanin organonu, hayati anlamak
i¢in bir tiir gereg, olur.

Dilthey, “Biitiin sahih siirler tarihi olguyla beslenir.” der (Dilthey, 1985: 57). Bu
anlamda, onun i¢in, bazen tarih bile sanat eseri kabilindedir.* Dilthey’in su s6zlerini bu-
rada hatirlamak gerekir: “Bu ylizden, tarih yazimciliginda en yiiksek noktaya ulasmak,
daima ve 06zellikle, boyle bir edebi canlandirma faaliyetini, bir poetik faaliyeti gerekli
kilar”(Dilthey, 2011: 36). “Sairin yaraticiig1 siirgit yasama deneyiminin yogunluguna
bagli olarak ¢alisir.” (Dilthey 1985: 59) Dolayisiyla “sairi yapan, durumlarin canli bir
bicimde hissedilmesi ve onlara gii¢lii bir ifade verilmesidir” (Dilthey, 1985: 59). Bu
baglamda, sair, anlama ve anlamlandirmanin canlilik ve yogunlugunu ifade ediste de
koruyabilen biridir. “Sair olaylar1 diger insanlardan farkli yasar ve farkli algilar ve onun
kendini ifade ettigi siir, o donemin tininin anlagilmasinda en 6nemli yorum nesnesidir”
(Ozlem, 2011: 26).

Dilthey’e gore, sanatta, siirde, olup bitenler sairi ve okuru da asan seylerdir. Siirin
kendini esere koymasi, varligin agikliga kavusmasi, gergekligin de siir olmasidir:

“Hissedis ile hayal, anlama ile goriiniis arasindaki iligski ne dinleyicinin begenisinden
ne de sanat¢inin muhayyilesinden kaynaklanir. Daha ziyade, insanin zihni/tinsel ya-
samindan ortaya ¢ikar... Boylesi anlarda, giizellik bizzat hayatin i¢inde varbulunur,
varlik agikliga kavusur ve gergeklik siir olur” (Dilthey, 1985: 121) .

Dilthey’in siire psisik-tarihsel bir yaklasim sergiledigini sdylemek gerekir. Siirin ve
bir dahi olarak sairin bize bahsettigi sey, ¢agin tini ve tarihini tiplestirmesi ve ¢agin tinsel
baglarint giinlik ve rutinin disina ¢ikararak onun nesviinema bulmasini saglamasidir.
Siirin kavramsallastirmak yerine tiplestirmesi 6nemlidir. Tip, bir fenomen ile bilincin
biitiinliigii arasindaki temastan giin yiiziine ¢ikar. Tipsel temsil yasama deneyiminin bii-
tiinliigii ile fenomen arasindaki birliktir. Bu anlamda biitiin ve esas bir tiple fenomen-
lestirilir, biitiin par¢ada temsil edilir. Sanatgi, tipik olani, biling ile fenomen arasindaki
yakinlagma, gecisme olarak temsil eder (McCormick, 1975: 248). Tiplestirmede, “parca
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bir biitiinii, psisik rabitalardan edinilmis bir yasama deneyimini, ¢agin bireyselligini tip-
lestirebilir” (Makkarel, 1968: 180). Mesela, Goethe, Shakespeare gibi 6nemli sairlerin
yaptiklar1 yegane sey ¢aglarini eserlerinde tiplestirmeleridir. Bu sairlerin yasadigi ¢ag-
larin ruhunu anlamak i¢in bu 6énemli figiirlerin ruhuna niifuz etmek gerekir. Cagin tini,
psisesi kendini dahi kisiliklerin, onlarin ferdiyetlerini de asarak, esere koyar. Siir, tinin
hayatiyetini, yasama deneyiminin canlili§in1 koruyarak tagir; ne felsefe gibi kavramlarla
ne de din gibi metafizik izahlarla dondurup kaliplastirir. Sair, diinyada, 6zgiir bir kati-
limla ikamet eder. “Poetik bir deha hi¢bir fayda ummaksizin kendisini saran izlenimler
icinde biiylik bir katilim ve 6zgiirliikle kendinden gecen, yabanci topraklardaki bir gez-
gin gibidir” (Dilthey, 1985: 61). Bu istirak sonucu, sair, ¢agini ve ¢aginin tinini eserinde
varliga ve senlige kavusturur. Homerus, Shakspeare, Gothe, Dante, Holderlin vs. gibi
onemli figlirler boylesi bir 6zglir katilim ve temasa ile kendi ¢aglarinin tinlerini eserle-
rinde tiplestirmislerdir. Dilthey elestirmenin de bir nevi yaratici olmas1 gerektigine ina-
nir: “ Sair ve halka ilaveten {igiincii bir kisi vardir: elestirmen. Onun reaksiyonlari, ideal
okur ve dinleyiciyle benzerdir. En azindan olmasi gereken sekli budur” (Dilthey, 1985:
130). Bu, yine Dilthey’in siiri anlamlandirmastyla paralel ve manidar bir yaklasimdir.
Zira, nasil ki siir bir bosluktan dogmuyorsa ve okur de siiri doguran sartlarin bir unsuru
ise elestirmen de bu dairenin disinda degildir. Cagin tinini ve sairin eserini anlamak en
az sair kadar giiclii bir gorli ve ¢agt anlama potansiyeline sahip olmak demektir. Bu an-
lamda, ona gore, “usta yorumcular, usta sanatgilardir da” (Ozlem, 2011: 46).

Dilthey, siir hakkinda yazarken poetika {izerinde de uzun uzadiya durur. Ciinkii
siirin igsel baglarini goriip anlamamiz i¢in poetikaya ihtiyacimiz vardir. Ona gore, “Sii-
rin, toplumda da miindemi¢ olan, bagimsiz degeri ve fonksiyonu hi¢bir zaman harici ve
deneysel metotlarla giin yiiziine ¢ikarilmamistir” (Dilthey, 1985: 53). Su halde Dilthey’e
gore “poetika hayattaki temel dokunun pesine diismelidir” (Dilthey, 1985: 54). “Yasa-
min ifadesi olarak sanat eserinin dolulugunu anlamak i¢in onu somut psisik-tarihi bir
baglamda incelemeliyiz” (Makkarel, 1985: 7). Burada, siir ve poetika yeni bir estetik
bakisla ele alinir. Ona biiyiik bir tarihi misyon da yliklenir. Zaten, Dilthey, buna zemin
hazirlamak i¢in kendinden dnceki poetik ve estetik yaklagimlar1 da elestirmistir. Cagin
icaplarini karsilayacak yeni bir yaklagima ihtiya¢ oldugunu iddia etmistir. Dilthey, hak-
kint teslim etmekle birlikte Aristoteles’in Poetika’sinin miadint doldurdugunu, yeni ve
hatta insani bir bilim olarak inga edilebilecek bir poetikaya gereksinim oldugunu séyler.’

Cemil Meri¢’e baktigimizda siiri bir emekleme ve ¢ocukluk dili olarak tarif ettikten
sonra, ifadenin en sarih ve sahici bigiminin ancak nesirde kendine yol buldugundan sz
eder. Burada 6zellikle Giambattista Vico’yu hatirlamak gerekir: Yeni Bilim isimli eserin-
de, Vico, buna benzer goriisleri dile getirmis; siiri, profan, kaynagini semavi dinlerden
almayan, iptidai insanin hayati ve kendini anlama ¢abasina yonelik bir deneyimleme ola-
rak gormeye calismistir (Vico, 2007). Fakat Vico, belirtmek gerekir ki, modern siirden
cok ilk siirsel metinlerden s6z eder. ¢ Cemil Merig siiri gocukluk dili olarak gordiigiinde,
Vico gibi bir anlama ¢abasindan da pek s6z etmez, dahas1 onu bir vecd ve coskusal tasma
olarak tanimlar. Bu tanimii da Dogu ve 6zellikle Islami siirle, mesela Divan edebiyatry-
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la, 6rnekler. Hegel, Herder ve Hamann’1n da siiri bir anlamda insanligin ¢ocukluk dili,
heniiz yeterince tekamiil etmemis bir toplumun iiretimi olarak gordiiklerini de belirtmek
gerekir.” Cemil Meri¢ bir roportajda siir hakkinda sunlar1 soyler: “Siir, milletlerin go-
cukluk dilidir. Olgunlasan medeniyetlerin ifadesi ise nesirdir. En giiglii ve kamil ifade
vasitast nesirdir. Siir, imkanlarini el yordamiyla arayan diisiincedir” (Armagan, 2011:
54). Bu ifadeler, dogrudan dogruya, yukarida anilan diisiiniirlere paraleldirler. Belki de
bu diisiince, kendisine, onlardan tevariis etmistir.

Dilthey’in poetikay1 neredeyse bir bilim olarak kurmaya ¢aligmasina karst Cemil
Meri¢’in siiri nesir/akil karsisinda batil goriilebilecek bir yere oturtur. Dilthey, genel
gecer bir poetikadan ziyade her ¢cagin kendinden neset eden ve sair marifetiyle siirde
aciga cikan tinin bir poetikasi oldugu inancindadir. Sanatin 6zellikle de siirin kokeninde
“vahsice duygulanimlarin ve kiiltiirel bigimlenmeye ugramamis heyecanlarin bulundugu
Ogretisine” kars1 onun “kendi ¢cagmin kiiltiirel olusmuslugu ve tinsel/diisiinsel savasla-
riyla igten bir iligki i¢inde” oldugu kanaatindedir (Dilthey, 2011: 36). Cemil Merig, Batili
ansiklopedistlerden bahsederken sunlari sdyler: “Bu filozoflar da, Eflatun gibi, su katil-
mamis birer entelektiieldir. Sairlerle pek ilgilenmezler” (Merig, 2006: 402.) Dolayisiyla,
burada, ona gore, “saf entelektiialite” biraz da sairanelikten uzak durmak anlamini tagir.

Cemil Merig, nesir sdz konusu olunca siire kiyasla oldukca farkli seyler yazar. Me-
sela Balzac’1 anlattig1 bir yazisinda onu Marx’la su sekilde karsilastirir: “Yani Balzac’in
roman terkiptir. Marx nasil Fransiz sosyalizmini, Ingiliz iktisadin1 ve Alman felsefesini
yogurarak insanliga sunmussa, Balzac da diinya romaninin biitiin arastirmalarinda, bii-
tiin basar1 ve basarisizliklarindan yararlanarak bir edebiyat tiiriine son bigimini vermistir.
“ Merig, daha sonra, romana neden bu kadar 6nem atfettigini onda mevcut olan “olay-
larin zincirlenisi (plot)” 6zelligine baglar. Devaminda ise “Mantiki diislince Aristo’dan
beri Bat1 toplumunun imtiyazi.” der (Merig, 2006: 129). Dolayistyla bu imtiyaz, yani
mantiki silsile (plot) romani, en azindan Bati romanini, ayricalikli kilar; “serazat bir
coskunun” iiriinii olan siire gore onu daha tekamiil etmis olarak goriir. Daha da 6nemlisi,
Hegel’e gore, “modern hayatta siiriyet yoktu” diyen Meri¢’in, Hegel’in sanatin 8ldiigi,
siirin miadini doldurdugu tezinden haberdar oldugunu da anliyoruz (Merig, 2006). Siir-
den Diisiinceye baglikl1 yazisinda, Cemil Merig, sunlar1 yazar:

“Dil, nazim sayesinde kivamint bulur. Ama nazim, diisiincenin emeklemesidir. Suur,
nazimda kanat ¢irpar, vecdin, riiyanin sisli diinyasinda serazat ve serseri bir cevelan.
Diisiince, nesirde rahatlar. Nazmin esrarli kayitlarindan siyrilmadikca kendisi olamaz.
Nazim, diisiincenin fecir piriltisi. Cosku, sokagin diliyle anlatilamaz. Nazim telkindir,
cagridir, bliylidiir. Toplumlarda, kisiler gibi, ¢ocukluklarinda sairlerdir. Nesir ihtiyar
medeniyetlerin meyvesi. Miisahedenin, kiyas ve istidlalin, bir kelimeyle, ilmin ve tek-
nigin dili. Ciplak, kuru, berrak. Zekammn son fethi. insanlik uzun arayislardan sonra
nesri kesfetti. Kelimeler ciiruflardan siyrilip bir elmas pariltisi kazandilar. Ve nesir,
suurun ifadesi oldu. Sadik ve kesin ifadesi” (Merig, 2006: 234).
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Bu ifadeler, ilk anda, mitostan logosa ifadesini akla getirir. Bat1 tefekkiir hayatinda
da bu tarz bir egilimin Sokrates ve Platonla baslayip Hegel’de zirveye ulagan uzun bir
tarihi vardir. Hegel, siiri sanatlarin zirvesi saymis, artik siirin de islevini ifa ettigini ve
yerini felsefeye birakmasi gerektigini savunmustur.® Bu anlamda, Cemil Meri¢’e gore
de, nesir fikri modern ¢agin fikridir yahut fikrin asil akarini bulmasidir. Cemil Merig, Siir
ve Nesir baglikli yazisinda fikrin yoklugunu sairlerin ¢okluguna baglayan su ifadelere
yer verir:

“Bir iilkede sair ne kadar coksa, o iilke diisiince bakimindan o kadar geridir. Insanlar
ve milletler yaslandikea siirin yerine nesir geger” (Merig, 1997: 26-27).

Buradaki ifadelerde Vico ve Hegel etkisi ilk anda goriiliir. Bu yaklagimin indirgeme-
ci oldugunu sdylemeye bile gerek yoktur. Bu tezimizi giiglendirmek i¢in onun romana,
yani nesre bakigina goz atmak gerekir. Cemil Meri¢’in romani nereye konumlandirmaya
calistigina dikkat edilirse siiri nereye yerlestirmek istedigi o dl¢iide anlagilir. S6z gelimi,
romanla ilgili sdyle bir paragraf yazar:

“Romanin diizyaziyla kaleme alinmasi da bundandir. Eski hikayelerden alintilananlar
genis Olciide tarih ve efsaneye dayandigindan diizyazidan ¢ok nazim tercih edilmistir.
Kaldi1 ki roman gercegi ifade etmek iddiasindadir. Bu da konusulan dili, yani diizya-
z1y1 tercih etmesini gerektirir. Yalmz o kadar da degil. Insanlar 6nceleri y1gina sesle-
nirlerdi. Y1gin 6niinde insad ve teganni ise hatirda tutulmak i¢in nazima dayanmak
zorundaydi. Nesir daha sonra ortaya ¢ikti. S6zIii edebiyatin bigimlendiremedigi tek
biiyiik edebiyat tiiri romandir” (Merig, 2006: 134).

Bu alintidan da anlasilacagi gibi, Meri¢’in, romanin gergegi ifade etmesi, bunun
icin de diizyaziyi tercih etmesi gerektigi seklindeki ifadeleri nesrin, dolayisiyla romanin
modern diinyay1 anlama ve anlatmanin baslica araci oldugunu ima eder. Ciinkii, ona
gore, sozli kiiltiirde yigmlara hitap edilirdi, bunun i¢in de nazmin akilda kaliciligina ih-
tiya¢ vardi. Fakat, bu ihtiyag modern diinyada ortadan kalkmistir. Nazmin coskusundan
cok nesrin durgunluguna, fikrin orada kendini bulmasina ihtiyag¢ vardir. Dilthey’in siirin
cagimin yasama deneyimi ve tinini bir biitlin olarak artikiile edip giin yliziine ¢ikarmasi
tezinin aksine Cemil Meri¢’te nesrin, dolayisiyla da mantiksal art ardaligin daha gerekli
ve sahici oldugu diislincesi hakimdir.

Meri¢’in romana iltifatt oldukga fazladir. Romani tanimlamaya girisirken sunlari
yazar:

“Eski Yunanda biitiin bilgiler felsefe ummanina dokiilen birer irmak. Sonra olgunlas-
tilar, bagimsizlik kazandilar. Her ilim bir isme, belli bir hiiviyete kavustu. Cagimizin
felsefesi de roman: tagkin, bulanik, hudutlart mechul” (Merig, 2006: 138).

Burada romanin, modern diinyada, kadim Yunan felsefesi gibi neredeyse her seyi
ihata edebilecegine ima vardir. Balzac’a olan perestisini de Nikayet Balzac baslikli ya-
zisma “Her may1s Balzac’la yeniden dogarim.” sozleri ile baslayarak veciz bir bicimde
ifade eder. (Merig, 2006: 250). Yazisina 6viicii sozlerle devam eden Merig, Balzac igin
“Tarihi yapan toplum; yazan, kendi.... Balzac konular1 se¢gmez, konular Balzac’1 seger.”
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der (Merig, 2006: 250). Aslinda Cemil Merig siirden esirgedigi seyi, bir bakima, burada
romana armagan etmektedir. Yahut Dilthey’in siire atfettigi 6nemi o da romana atfeder:
“Insanhigin Komedyas1 ne rastgele bir ilhamin mahsulii, ne tarafsiz bir anketin. Balzac
eserinin i¢indedir. Romanlarinda adeta riiyalarin1 yasar. Yahut her roman gergek topra-
ginda gelisen, dal budak salan bir ritya” (Meri¢ 2006: 251). Merig, “Diinyaya gelmis
insan yaraticilarinin en biiytigii Balzac, hilkatin sirrinin derinliklerini yokladi.” diyerek,
ona verdigi 6nemi ifade eder (Merig, 2006: 253). Siire kars1 Platoncu bir tutum takinan
Cemil Merig, s6z konusu roman hele de Balzac olunca sunlar1 yazacaktir:

“...Clnki yazarm kimsede bulunmayan iki yetenegi vardi: sezig ve irada...

Sezis demek, nesnelerin arkasinda, nevileri ve diisiinceleri gormek demek. Eflatun’dan
beri feylesofun yetenegi idi bu. Balzac’la, romancinin yetenegi oldu...” (Merig, 2006:
254).

Goriildiigi gibi, Merig siiri vecdin kucagina atarken romani, dolayisiyla da nesri fi-
lozofun sezgisi ile miicehhez kilar.’ Nitekim, Romana Dair baghikl konugmasinda “Bal-
zac ¢agmin filozofudur.” der. Hatta onun sosyolojinin kurucularindan sayildigindan s6z
eder (Merig, 1997: 338). Bu Ulke’de, “Divan Edebiyatinda Roman” baslikli denemede
“Divan edebiyatinda roman yok. Ni¢in olsun?” diye bir soru sorar ve romani “i¢timai bir
sthhatsizlik, hi¢ degilse bir tedirginlik alameti.” olarak pek tasvip etmemis gibi goriiniir.
Fakat, bu durum Osmanli i¢in s6z konusudur (Merig, 2006: 119). Cemil Meri¢’in farkli
yazilarinda ayni seyler hakkinda birbiriyle gelisen ifadelere yer verdigi goriilebilir. Ama
burada pek bir ¢eliski yoktur, zira ona goére zaten Osmanli’da nesir yoktur ki roman
da olsun. Ne diisiince vardir, ne de nesir; Osmanlinin bunlar ihtiyact da olmamustir.'°
Ama soz konusu Bati, nesir ve roman olunca isin boyutu degisir. Roman, 6zellikle de
Balzac’1in sahsinda, insanligin ulastig1 ve diisiincenin kendine yol buldugu sahici ve sa-
hih bir diizlemdir.

Cemil Merig, siirin diisiinceyle olan iliskisiyle ilgili sunlar1 yazar: “Avrupa’da siir
diisiincenin emrindedir, bizde diigiince siirin emrinde, siirin yani musikinin” (Merig,
1997: 235). Bu tespit Batida diisiince ve siirin bizdekine gore daha fazla iligki i¢erisinde
oldugu anlaminda yerindedir. Ancak s6z konusu Dogu olunca, Meri¢’in yorumu siirin
musikinin emrinde oldugu yoniindedir. Bu tespitin de yanlis oldugu s6ylenemez. Bu an-
lamda, Cemil Merig, Batida ve Doguda siirin akilla ve diislinceyle olan iligkisinin farkli
oldugu kanaatindedir: “Avrupa, zekanin vatani; Asya gonliin. Zekanin dili nesir, gonliin
siir” (Merig, 1997: 233). Bu ifadelerin benzeri birgok drnek vermek miimkiindiir, Cemil
Merig’in siirle genelde Asya’yi, 6zeldeyse Islam medeniyetini aynilestirmesi anlami-
ni tasir. Zeka ile de Bati, yani nesir, ayn1 dizgededir. Bu, Cemil Meri¢’in kiilliyatinda
belirgin olan bir ayrimdir. Siir akildan ve zekadan yeterince nasibini almamis, heniiz
yeterince olgunlasmamis medeniyetlere 6zgiidiir; fakat nesir, ihtiyar Batinin, zekanin
mahsulidiir."

Cemil Merig, Osmanli’da felsefenin geri planda kalmishigini ve siirin felsefeye
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dominantligini da Yeni Sehirli Avni Bey’in su dizelerine yer vererek drneklendirir:
“Bin safsata bir misra-1 bercesteye degmez
Indimde esatir-i Felatun hezeyandir”

Bu siir, aslinda, Osmanli’da siirin felsefeye olan dominantligin1 da gdosterir.
Osmanli’da felsefeye pek itibar edilmedigi bir sir degildir. Bu anlayis Cumhuriyet done-
minde de devam eder ve etkileri halen bakidir. Cemil Meri¢’in siir hakkindaki hiikiim-
lerini sorgularken onun bu anlayisa kars1 ¢ikmak bakimindan ne kadar radikal oldugunu
hatirda tutmak gerekir. O, bir bakima, siirde diisiincenin olmasi gerektigini de savunur.
Nazim Hikmet’e atfettigi onem de onun siirin kapilarini diisiinceye agmasidir. Ona gore
siir de Nazim Hikmet ile bitmistir (Merig, 1997: 238). Bu tarz yaklasimlar, kuskusuz
oldukga siibjektiftir ve elestiriye muhtagtirlar.'?

Cemil Meri¢’in siir karsisindaki tavri Platon’u akla getirmektedir. Platon da siiri
tamamen birakip felsefeye yoneldiginde bu terk ettigi yetenegine dudak biikmiis ve aci-
masizca elestirmistir. Ayni sey, bu kosullar altinda Cemil Merig i¢in de s6z konusu etmek
olasidir. Ciink{i onun hem ¢ok kuvvetli bir siirsel tislubu ve hem de siir denemeleri var-
dir.® Bu anlamda bu iki yaklagim arasinda bir paralellik goriilmektedir: Nesre yonelen
Merig’in Platon gibi siiri aforoz etmeye ¢alismasi.'* Jurnal I’de, Merig, sunlari yazar:

“Yillarca siir yazmaktan utandim. Okuyucuyu cinsi buhranlari ile oyalamaya kimse-
nin hakk: yoktu. Agka zamani yoktu harcayacak aydinin. Adeta bir giinah sayryorduk
siiri” (Merig, 2003: 298).

Buradan Cemil Meri¢’in siiri aydinlanma yolunda pek ise yarar bir sey olarak gor-
medigi yorumu da ¢ikabilir. Onu bir bakima, daha ziyade, “cinsi buhranlar’la agiklama-
ya ¢aligmasi da olduk¢a manidardir. Burada ne akil ne diisiince ne de muhakeme vardir;
Platoncu anlamda, gizlenmesi ve dizginlenmesi gereken yanlarimizin agiga vurulmasi
s6z konusudur. Buna benzer yaklasimlar, bir donem toplumcu gergekg¢i yazar ve sairler
tarafindan da gerceklestirilmistir, sz gelimi ask siiri yazmak pek muteber bir tutum ola-
rak goriilmemistir. Bu konuda Nazim Hikmet ve Attila lhan’a elestiriler yoneltilmistir.

Cemil Merig, siiri pek sahih géormemis gibidir. Bir tarafta siir yazmaktan utanan
Cemil Merig, Oteki tarafta tarih yazimini dahi poetik ve sanatsal bir etkinlik olarak géren
Dilthey." Dilthey’in siir igin soyledigi “hayati anlaminin organonu” tezini Cemil Merig
de tersinden roman, 6zellikle de Balzac kiilliyat: icin benimsemis gibidir. Dilthey, siire
ayr1 bir 6nem atfetmekle birlikte edebiyati da olduk¢a kiymetli bulurken Cemil Merig
siire oranla romani 6nceler ve gelecekte felsefenin dahi yerini tutabilecek bir yazma ey-
lemi olarak da deneme tiirii lizerinde durur. Bugiin bir¢ok felsefi metnin deneme tarzinda
oldugunu, eski sistematik ve biiyiik felsefelere rastlanmadigini da goéz Oniine alirsak,
Cemil Meri¢’in deneme konusundaki 6ngoriisiiniin yanlis olmadigi sdylenebilir. Sadece
felsefe de degil, roman gibi kadim ve uzun tarihi olan bir tiiriin yaninda bilimsel metin-
lerin de deneme tarzina egilimli olduklarini, kismen de olsa, sdylemek miimkiindiir. Bu-
gilin major metinlerin yerini daha ¢ok minér metinlerin almasi nesirde deneme tarzinin
kuvvetli mevcudiyetiyle de ilgili bir durumdur.
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Dilthey ve Cemil Meri¢’in siire yaklagim bigimleri tarih, sosyoloji ve toplumlara
bakigini da etkilemistir. Dilthey’dekine benzer bir “yasama deneyimi” (erlebnis) kavra-
manin olmamasi ve siiri bayagi bir duygulanima indirecek kadar ileri giden byaklagimi
Cemil Meri¢’in ayn1 zamanda siirle oldukga asina olan toplumlar1 tanimlamasinda etkili
olmustur. M. Can Dogan’i ifade ettigi gibi Cemil Meri¢’e gore “Siir, Osmanli’da dii-
stincenin oniinii tikamigtir. Dolayim kurarak da olsa siiri s6z konusu ettiginde, soyledigi
kesin olarak budur” (Can, 2010: 238). Bu yaklasim bi¢imi, Osmanl ve Tiirkiye’de siir
tizerinden okunabilecek tarihsel, toplumsal ve diislinsel bir panoramay1 yok sayma yo-
luna gitmektedir. Kendilerini felsefeden ziyade siir yoluyla ifade eden toplumlarda, siir
o toplumlarin tarihsel ve diisiincel kodlarmni verecek 6nemli araglardandir. Bu anlamda
Dilthey’in “erlebnis¢i” yaklasimi ¢agin ruhunu ve toplumun derin yapisini siir tizerinden
okumay1 amaglamaktir. Cemil Merig, siiri diisiinceden ve gerceklikten soyutlarken onun
toplumsal gergeklik ve tarihi tagima potansiyelini gérmezden gelmektedir. Dilthey’in
siir lizerinden toplumu tanima ¢abasi olduk¢a analitik olan Bati toplumlart i¢in s6z ko-
nusu olabiliyorsa Dogu ve Miisliiman toplumlar i¢in hesaba katilmasi kagiilmazdir. Bu
anlamda Cemil Meri¢’in yaklagimi, 6zellikle de bir sosyolog olarak, toplumu tanimada
siiri gdz ardi1 etmektedir. Osmanli ve Tiirkiye’de entelektiiel, toplumsal bir tarih yazila-
caksa bunda siir de gbz oniine alinmalidir. Mesela Remzi Demir Philosophia Ottoma-
nica I-1I isimli eserinde Osmanli siirinde nazim ile disiince/felsefe arasindaki iliskiyi
gosteren ornekler bulabiliriz (Demir, 2005). Yine Tanzimat donemi edebi ve 6zellikle de
siirsel metinlerin toplumsal yeniliklerin, diisiinsel degisikliklerin ilk habercileridir. Bu
baglamda Sadullah Pasa’nin On Dokuzuncu Asir Manzumesi, Akif Pasa’nin Adem Kasi-
desi, Sinasi’nin Miinacaat’1 ve Namik Kemal’in Hiirriyet Kasidesi gibi metinler ilk akla
gelen 6rneklerdir. Mehmet Kaplan, Garamda daki Ictimai ve Felsefi Fikirler baghkl ya-
zisinda Hamid’in Garam isimli kitabindaki siirlerin felsefi ve toplumsal boyutlarini orta-
ya koymustur (Kaplan, 2006: 263-274). Bu anlamda, Cemil Meri¢’in siiri toplumsal ve
tarihsel gerceklikten yalitarak ele almasi onun hem Osmanliya hem de Doguya bakisini,
verdigimiz 6rneklerden de goriildiigii gibi, etkilemistir. Clinkii o siiri saf bir duygulanim
olarak goriirken siirsel bir dogaya sahip olan Dogu toplumlarini 6zellikle de Osmanliy1
neredeyse tamamen vecd ve cosku ile agiklama yoluna gitmistir. Meri¢’in yaklagimi
bir toplumun genel karakterini ¢izmeye yoOneliktir. Bu toplum ise daha ¢ok siirsel bir
dogaya sahiptir. Ancak onun siiri heniiz olgunlasmamis bir biling iiriinii, malihulya, bos-
luktan dogan bir hayal olarak gérmesi de bu toplumlar1 tanimlamada belirleyici olur.
Eger Merig, burada Dilthey gibi “erlebnis¢i” bir yaklagim sergileseydi bu poetik karak-
terli toplumlara da bakis1 farkli olurdu. Sairlerin Dilthey’in dedigi gibi birer “yasama
deneyimi’ne (erlebnis) sahip olmadiklarin1 var sayarsak onlar1 toplumdan soyutlamak
miimkiin degildir. Ne kadar soyut ve imgesel olursa olsun son tahlilde sair toplumun
ferdi ve pargasidir. Nasil ki toplum sairi de i¢eren ve olusturan bir yapi/biitiinlik ise
sair de toplumu teskil eden par¢alardan biridir. Bunlar1 birbirinden tamamen soyutlamak
mimkiin degildir. Bu anlamda Hegel’e yaklasan bakis acis1t Cemil Merig, diizyazinin
oldugu yerde, siirin islevini yitirdigi kanaatindedir. Siirin, Dilthey’de oldugu gibi, ¢agin
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ruhunu, toplumun derin rabitalarin verdigine inanmamasi onu sosyolojik bakisini biiyiik
oranda etliler ve ifade etmek gerekir ki bir gorii kaybina sebep olur. I¢inden ¢iktig1 toplu-
mun kodlarimi siir araciligiyla okuma imkéni yerine toptanci bir bigimde siir tizerinden o
toplumu da bir duygulanima indirger. Meri¢’in siiri diisiinceden ve bilingten soyutlama-
st ayn1 zamanda Doguyu, Miisliiman toplumlar1 ve 6zellikle de Osmanliy1 diisiinceden
soyutlamasi anlamini tagir. Osmanli’da felsefe ve entelektiielitenin niteligi ve niceligi,
dogmatik ya da 6zgiin olup olmadig tartisilabilir ancak tamamen yok saymak sorunlu
bir yargi olur. Bu noktada Cemil Meri¢’in toplumu siirle esitlemesi, siiri de diisiincenin
olmamasi ile iliskilendirmesi oldukga belirleyicidir. Dolayisiyla sonug olarak denilebilir
ki, Cemil Meri¢’in siiri tarih, toplum ve gerceklikle koparmasi onun diisiincesinde ol-
dukea etkili olmustur. Daha da 6nemlisi onun toplumlari tanimlamasinda rol oynamis ve
bazi oldukga siibjektif ve elestiriye muhtag yargilar vermesine sebep olmustur.

Sonug¢

Dilthey ve Cemil Meri¢’in siire bakislarinin, aslinda biraz da kendi kiiltiir ve me-
deniyetlerinin siir algisin1 yansittiklarii sdyleyebiliriz. Islam medeniyetinde, 6zellikle
bizde, siirin daha ¢ok duygu ve hissedisle anlamlandirildigini séylemek ¢ok da yanlis
bir ¢ikarim olmaz. Simdi, burada, Dilthey’in detayci, sistem kurucu felsefesi i¢inde siire
verdigi onemli ve detaylandirilmis yere karsi Cemil Meri¢’in siiri konumlandirdigi yere
g0z atarsak aradaki daha net bigimde gorebiliriz. Dilthey, siirin bir toplumun ve ¢agin
derinlerde yatan ve miisterek olan ruhunu ve ilgilerini verebilecek bir potansiyele sahip
olarak goriirken sairin de kendi bireyselliginden kurtularak toplumun psisesini verebi-
lecek bir dahi oldugunu sdyler. Cemil Merig ise siiri bazen neredeyse bayagi bir duygu-
lanima indirir, onu akil (miidrike, intellect) ve diisiinceden nasibini almamis bir ugrasi
olarak goriir. Siirin tarih, toplum ve gergeklikle olan baglarini en asagi seviyeye indirger.
Bu indirgeme ve Dilthey’in anlama ve detaylandirma ¢abalarina bakarsak Batida siirin
neden kuramsal olarak ¢ok fazla tartisilan ve lizerine diisiilen bir ugrasi oldugunu daha
iyi anlariz. Meri¢’in siire bakigi topluma bakigini da biiyiik oranda belirler. Siirin diisiin-
ce, gergeklik, toplum ve tarihle olan iliskisini neredeyse yok sayan Meri¢’in bu tutumu
siirin giiclii oldugu toplumlar belirlemede de etkili olmustur. Bu bakimdan, siire karsi
takindig1 bu tavir dolayistyla topluma kars1 takindigi tavrin da indirgemeler icermesine
yol agmustir. Nesrin olgun oldugu toplumlara (Bat1) bakisiyla siirin ve siirsel sdylemin
daha yaygin oldugu toplum ve medeniyetlere yaklasimi goz oniline alindiginda bu tez
daha da somut hale gelecektir. Bu bakimdan onun siir ve nesre karsi tutumu oldukca
Oonem kazanmaktadir. Bir¢ok olumlu yaklasim, yorum ve elestirilerine ragmen Meri¢’in
siiri Ustlinkorii denilebilecek bir tarzda degerlendirmesi onun toplumlara tanimlamasin-
da da rol oynamistir ve denilebilir ki sorunlu tespitleri vermesine yol agmistir. Bu anlam-
da bizde icra edildiginin ¢ok az1 kadar siir iizerine diisiiniilmiistir. Bunu Batidaki gibi, en
azindan, uzun ve siirekli bir felsefi gelenegin ve anlayisin olmamasina da baglayabiliriz.
Ancak, felsefe ve diisiince tarihiyle istigal edenleri dikkate alirsak, son yillardaki bazi
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miinferit girisimleri saymazsak, siirin felsefe ve diisiince tarihi ile ugrasanlar tarafindan
pek de hesaba katilmadigini, en azindan {izerine diisiinmek, ne’ligini ve nasil’ligin1 sor-
gulamak bakimindan g6z ard1 edildigini soylemek miimkiindiir. Felsefecilerin siir tizeri-
ne diisiinmeye baslamalar1 Bati, Avrupa, felsefesiyle ilgilenmeye baslamalarindan sonra
nispeten artmistir. Nitekim giinlimiizde siir {izerine diisiinenlere bakilacak olursa Kita
Avrupa felsefenin agik izleri goriilebilir. Bu anlamda 6zellikle bir Heidegger tesirinden
s0z edilebilir. Nasil ki, sanatin-burada siir- 6limii baglaminda, Cemil Meri¢’te Hegel
etkileri gormek miimkiinse, ayn1 bicimde modern Tirk diislincesinde de bazi ¢agdas
Avrupali diisiiniirlerin etkileri okunabilir.

1

00 N N W

Notlar:

Bat1 diistince tarihinde siirle felsefe arasindaki iligki tizerine diisiinme, yazili tarihe gére, Platon
ve Aristoteles’ten baslayip Plotinus, Vico gibi diistiniirlerle devam ederek giiniimiize kadar devam
eder. Felsefeyi dncelemelerine ragmen Kant ve Hegel de sanat ve siir tizerine oldukca kafa yor-
muslardir. Kant’m Yargigiiciiniin Elestivisi, Hegel’in Estetik Uzerine Dersler isimli kitaplarmda
sanat ve siir tizerine oldukga ayrintili ¢éziimlemeler mevcuttur. Bunlarin yani sira Heidegger gibi
siirin varlig1 aciga ¢ikarici, ne ise o olarak tezahiir etmesine zemin hazirlayact bir dogaya sahip
oldugunu ileri siiren ve ona ontolojik bir yaklagim getiren bir filozofu 6zellikle zikretmek gere-
kir. Hem sair hem filozof kabul edilen Schiller, Novalis, hatta Holderlin gibi figiirleri de anmak
gerekir. Kierkegaard, Nietzsche, Deleuze, Adorno, Sarter, Collingwood, Alain Badiou ve daha
ismini burada anmadigimiz bircok Batih diisiiniir siir iizerine kafa yormustur. Ister lehine ister
aleyhine olsun, son tahlilde siiri ¢dziimleyici ve detaylandirict bir baglamdam ele almislardir.
Bu da ister istemez geride oldukga zengin bir tartisma tarihi birakmistir. Burada siirin kolayci bir
bi¢imde hissi ve hayali oldugu yargisina varilmaz, bilingle ilgisi biling ve bilingdist olarak keskin
bir bigimde ayrilmaz. Siirin nasil meydana geldigi, varolus/yaratilis siirecleri, tirettigi bilginin
sahihligi, gerceklikle ilgisi, epistemolojisi gibi birgok husus tartisilir. Biitiin bunlar, siirin mahiye-
tini daha iyi anlamaya doniik farkli goriislerin kendine yer buldugu zengin ve gesitli bir diizlem
kurmustur.

Ulken, siiri kabataslak bir bicimde ilham ve sezgi iizerine oturtarak felsefe ile siir arasindaki
ayrimi akil ve akildis1 baglaminda degerlendirir ve adeta diisiinceyi edebiyattan ¢ekip alir, bir bi-
lingdisilik olarak goriir. Hilmi Ziya’nin siire bakisi i¢in “Edebi Felsefe ve Tefelstif” isimli yaziya
bakilabilir. (Ulken, 2008, 53)

Buna benzer yaklagimlar Baha Tevfik ve Riza Tevfik’te de mevcuttur. Bu iki ismin siiri hayal
ve hisse indirgediklerini, bilingten soyutladiklarini goriiriiz. Ozellikle Baha Tevfik’in gok radikal
goriisleri s6z konusudur. (Giizel, 2015: 70-71)

“Tarih, bir poiesis tirtiniidiir, sanatsaldir, hatta karmasiklig1, yogunlugu ve kendisini anlama ¢a-
basinin bizde uyandirdigi estetik haz bakimindan siirseldir ve farihin siirselligi sadece estetik bir
yargt degil, tarihin bir niteligi, hatta tarihin 6zniteligidir. Tarihe sanat yapitlart araciligiyla niifuz
etme gereginin ardinda esasen, tarihin kendisinin bir sanat yapmin 6zelliklerini tagryor olmasi
yatmaktadir.” (Ozlem, 2011: 57)

“Aristoteles’in yarattig1 poetika 6lmiistiir.” (Dilthey,1985: 30)

Vico’nun siir lizerinde diislinceleri i¢in bkz. (Glizel, 2015: 39-43)

“Siir, insan 1rkinin anadilidir.” (Dilthey, 1985: 149); (Barfield 2011: 172)

Cemil Merig, “Felsefe Hegel’le bitmistir,” der. Hegel de sanat siirle bitirmis, onun yerine man-
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tiksal (logic) ve diizyazisal (prosaic) metni koymustur. Felsefenin oldugu yerde siir ancak felse-
fenin tizerine diisiinecegi bir alandir. Cemil Meri¢’in de felsefeyi Hegel ile bitirmesi manidardir.
Siire olan yaklagiminda Cemil Meri¢, Hegel’e paralel diistinceler serdetmektedir.

Cemil Merig, Diinya Edebiyati baslikli konugmasinda, romana olan tutkusunu tekrar gosterir:
“Cagimizda roman, eski ¢agdaki felsefenin yerini almistir. Felsefe, ilimlerin hepsi idi, ¢linkd ilim-
ler heniiz ayrilmamisti. Sonra ilimler ayrildikga, felsefe yapraklar tek tek diisen bir ¢igek gibi
cirilgiplak kaldi. Roman felsefedir, psikolojidir, sosyolojidir bugiin. Biitiin nevilerin kendisine
dokiildiigii bir deniz haline geldi.” (Merig, 1997: 335)

Cemil Merig, 1965-66 ders yilindaki Nesir ve Siir baslikli dersindeki ifadelere bakmak onun
Osmanli ve Tirk diisiince tarihine bakisin1 daha sarih kilar: “Bir elinde kilig, bir elinde Kur’an
tutan Osmanoglu, diistincenin kipirdamasina izin vermedi.” Tanzimat donemindeki Batililagma
ve yenilesme hareketlerini bir aldatmaca olarak goren Merig, Islam 6ncesi Tiirk diisiincesi igin ise
sunlari sdyler: “Isldm dan evvel Tiirk diisiincesi yoktur. Bir Farabi’ye, bir Ibn Haldun’a dayaya-
cagiz diisiincemizin koklerini.” Onun bu diisincelerinin dogru veya yanlis olmasi bir yana, bizi
daha ¢ok ilgilendiren sey onun siirle diisiince arasinda ilgi kurarken, siirin kuvvetli oldugu Dogu
toplumlarmi ve Osmanli’y1 fikir bakimindan yoksul gérmesi ve daha da énemlisi, bir bakima, bu
yoksullukta siirin olumsuz islev gordiigiine inanmasidir (Merig, 1997: 26-30).

Cemil Meri¢’in Osmanli’da diisiince ve diisiinlir olmadig1 kanaatine sahip olduguna dair ayrintili
bir ¢alisma igin Diicane Ciindioglu’nun Bir Mabed Is¢isi Cemil Meri¢ kitabina bakilabilir. Ciin-
dioglu, Meri¢’in siir ve Osmanl diislincesi arasinda kurdugu bag iizerinde de durur ve ondan su
climleleri aktarir: “Osmanli’da siir binlerce yillik bir tefekkiir mirasinin, bir hayat tecriibesinin
bir misrada veya bir beyitte incelmesidir. Ama hiiviyet degistirerek, musiki olarak, miicevher ola-
rak. Siir, oyunlarin en sahdnesidir Osmanli’ya gére.” Merig, binlerce yillik tefekkiirlin incelmis
hali der siir i¢in ama ardindan da onun Osmanli’da bir musiki, bir oyun oldugun ekler. Oyun-
dur, ¢iinkii ciddiyete sahip degildir. Merig, “Edebiyat, Osmanly i¢in katiyen ciddi bir is degil.”
der. Daha da 6nemlisi, her ne kadar binlerce yillik bir tefekkiirtin siirde inceldiginden ifadesini
bulmasindan soz etse de, Merig, aslinda Osmanli’da disiince olduguna pek kani degildir. Yine
Ciindioglu’nun kitabindan Meri¢’in su sozlerini aktaralim: “Sair, ezelden beri asinast oldugumuz
bir dost. Diistince adami, mdzinin tanimadigi bir mahliik. ” Burada sunu sormak gerekir: Binlerce
yillik bir tefekkiir, mazinin tanimadig: diisiince adamindan (mahlik) gelmiyorsa nereden geliyor?
Bu ifadeler Meri¢’in ¢eligkili sozler serdettigini gostermektedir. Bu tarz yekdigeriyle celisen ifa-
deleri ¢cogaltmak miimkiindiir. Onun Osmanli’da, gegmiste bilim ve diisiincenin olmadig1 kanaatine
dair Ciindioglu su yorumda bulunur: “Kendi ge¢misinde diisiince ve diistiniir bulamayan, bulama-
digi icin de olmadigini iddia eden Meri¢’in ‘diisiiniir’, ‘diisiince adami’ gibi sifatlari kendisine ya-
kistirmast, kendini okurlarina bir Batili diisiiniir olarak sunmak istemesindendir. Anlasilmiyor, kadr
u krymeti bilinmiyor; zira mdzimizde diisiince ve diigiiniir bulunmuyor. ” (Clindioglu, 2010: 190-191)

Bu tarz bir yaklasim icin Mehmet Can Dogan’in “Diiz Yaziya Kagis: Siir Oldii, Yasasin Cemil
Meri¢!” baslikli yazisina bakilabilir. Dogan, Cemil Meri¢’in siire yaklasimini 6rnekler iizerinden
gostermekten baska bu yaklagimlarin dogrulugunu da sorgular. Meri¢’in siir hakkinda genis bir
okumasinin olmadigini su soézlerle ileri siirer: “Siir, Osmanli’da diisiincenin éniinii tikamigstir.
Dolayim kurarak da olsa siiri soz konusu ettiginde, sdyledigi kesin olarak budur. Bu kesinle-
me bir kabule doniistiigii i¢in ne divan siirini ne de halk ve tasavvuf siirini okuma geregi duy-
mugtur. Ondaki siir bilgisi nesillerle sinirlidr ve siir icin bakildiginda Tanzimat 1, biiyiik dlgiide
de “Mukaddime-i Celal” ile Namik Kemal'le baslatir siiri ve Ndzim Hikmetle bitirir.” Dogan,
Merig’in siire ahlak¢i bir yaklagim sergilediginden s6z eder. Bu anlamda, ahlak¢i olmasi, bir
bakima Platoncu bir siir anlayist benimsemesi anlamini da tagir. Nitekim Namik Kemal ve Nazim
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Hikmet vurgusu tesadiifii degildir. Bu iki sairin, siiri ideolojik ve sosyal fayda baglaminda kullan-
diklar1 bilinmektedir. Birer sair olmalarinin yaninda birer ideoloji ve dava adami da olarak da bi-
linirler. Meri¢’in siir anlayisini ¢esitli boyutlarla ele alan Dogan, teorimizi de destekler mahiyette,
su ¢ikarimda bulunur: “Hangi sanat anlayisiyla yazilirsa yazilsin siire karsi her zaman mesafeli
olmustur Cemil Meri¢. Bunun psikolojik ve sosyolojik iki nedenle a¢iklanabilenecegi kanisinda-
yim.” Dogan, son tahlilde, Meri¢’in Tiirkiye’deki siiri etraflica okudugu konusunda kuskulara
sahiptir. Bunu da, siire karst bu negatif yaklagiminin Meri¢’i bu siiri okumaktan alikoydugunu,
dolayistyla onun Osmanli ve Tiirk siirini kafasinda bitirmesine sebep oldugu teziyle agiklamaya
caligir. Cemil Merig, dogruyu sdylemek gerekirse, fikri sabitleri olan bir entelektiieldir. Dogu Bati
meselesinde oldugu gibi siirle ilgili diigiincelerinde de bazi indirgemelerin oldugunu sdylemek
gerekir. Dogan’1n ilgili yazist i¢in bkz. (Can, 2010: 238-259).

13 Platon’un konusmaya, bir anlamda da siirsel sdyleyise, en yakin bi¢im olan diyalog tarzini be-
nimsemesi gibi Cemil Meri¢’in metinlerinde dip dalgalar halinde siirsel yahut daha genel anlamda
sanatsal denilebilecek bir diisiinme bi¢iminin varligindan sz edilebilir. Zira, Meri¢’in metinleri
her ne kadar kaynaklara, okumalara dayansa da son tahlilde onun yargilarinda analitik akla ¢ok
da sadik kaldig1 sdylenemez. Aslinda, o, asir1 bir ispat gereksinimi de duymaz. Metafor ve afo-
rizmalarla dahasi poetik sdylem denilebilecek bir sdylem bicimiyle sdzlinii giiglii kilar. Retorikle
okuru kendisine baglar. Bu anlamda, katilmadiginiz bazi fikir ve tutumlar1 dahi size empoze etme
potansiyeli tagir. Kendisi de metaforik ve poetik bir dil kullanan Nietzsche, diyalektigi kdlelerin
metodu olarak goriir. Bu yargt, aslinda, Cemil Meric i¢in de s6z konusu edilebilir. Merig, her ne
kadar siir tizerine teorik olarak olumlayici olmasa da, denilebilir ki daha ziyade poetik bir diisiince
ve uslupla yazmustir.

14 “Platon kendisi de siirler yazmstir. iki yetenege sahip bir insan bu yeteneklerden birini sectigin-
de (ya da ilgisini biri lizerine yogunlastirdiginda) 6teki yetenegi kullananlara dudak biikebilir”
(Murdoch, 2008: 23).

15 Dilthey, tarihin felsefi kavranisinin edebi tarihten ilhamla gelistirildigini sdyledikten sonra, po-
etikanin da tarihsel hayatin anlatilmasi ¢caligmalarinda benzer bir 6neme sahip olabilecegi kanaat

getirir (Dilthey, 1985: 36).
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Robinsonade Romanlaninda Utopya, Distopya,
Mahser Metaforlan ve “Cocuk Edebiyati” - Robinson
Crusoe, Mercan Adasi ve Sineklerin Tannis

Utopian, Dystopian and Apocalyptic Metaphors in
Robinsonade Novels and “Children’s Literature” -
Robinson Crusoe, The Coral Island, Lord of the Flies
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Ozet

Robinson Crusoe 1719°da, Ingiltere’de ¢i181r agic1 bir roman olarak dogdu, ola-
ganiistii ilgi gorerek bestsellere doniistii. Romandan esinlenen bir¢ok yazar
onun tiirevi ya da varyasyonu olan eserler {iretti; robinsonade 'ler bdyle olustu.
Ote yandan, Robinson Crusoe, 6zellikle 1850’lerden itibaren bir cocuk edebi-
yati eseri olarak okunmaya ve robinsonadeler de kaynak metindeki metaforlart
alimlayis tarzlarina gore gocuk ya da yetigskin edebiyati olarak tasnif edilmeye
baslandi.

Ayrica ekonomi-politik, pedagoji, anti- ve post-kolonyal kiiltiir incelemeleri
gibi alanlarda da romandaki imgelerden esinlenen kuramlar ortaya atildi. Ede-
biyat ve edebiyat-dis1 alanlarda insa edilen bu muazzam “Robinson Crusoe
sOylemi”’nin merkezinde, kaynak metindeki metaforlarin, bilhassa “ada” meta-

* Dr. Ogr.Gor., Dokuz Eyliil Unversitesi, FEF, Karsilastirmali Edebiyat Boliimii. devrimcetinguven@gmail.com
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forunun “yeniden-metaforlastirilmas1” olgusu vardir. Bu yeniden-metaforlag-
tirmalar genellikle iitopik ve kismen distopik ya da mahseri niteliktedir.

Bu makalede amacimiz robinsonadelerin ¢ocuk ya da yetiskin edebiyati ola-
rak tasniflenmesinde {itopik ve distopik yeniden-metaforlastirmalarin nasil bir
islev gordiigiinii incelemektir. Bu amag¢ dogrultusunda Robinson Crusoe ve
onu referans alan Mercan Adasi (1858) ve Sineklerin Tanrisi (1954) romanlari
post-kolonyal bir perspektiften karsilastirmali edebiyat teknikleriyle ¢oziim-
lenmistir.

Anahtar sozciikler: yeniden-metaforlagtirma, robinsonadeler, iitopya, distop-
ya, ¢ocuk edebiyatina doniistiirme, post-kolonyal kuram

Abstract

Robinson Crusoe, first published in 1719, in England, as an epoch-making
novel, received an extraordinary interest and became a bestseller. Many writers,
inspired by the novel, have produced texts that are derivatives or variations;
this was how robinsonades were formed. From the 1850s onwards, Robinson
Crusoe came to be read as a work of children’s literature and the robinsonades
came to be classified as children’s or adult literature according to the reception
of the metaphors used in the source text.

In the fields of political economy, pedagogy, anti- and post-colonial cultural
studies, theories inspired by the images of the novel were put forward. At the
center of this tremendous “Robinson Crusoe discourse” that was constructed in
the literary and non-literary fields is the “re-metaphorization” of the metaphors
of the source text, especially “island” metaphors. These re-metaphorizations
are usually utopian and partly dystopian or apocalyptic. The aim of this
article is to examine how utopian and dystopian re-metaphorizations function
in the classification of robinsonades as children’s or adult literature. To this
end, The Coral Island (1858), Lord of the Flies (1954), and Robinson Crusoe
(the source text of the two former texts) were analyzed, from a post-colonial
perspective and through the techniques of comparative literature.

Keywords: re-metaphorization, robinsonades, utopia and dystopia,
transformation into children s literature, post-colonial theory

Daniel Defoe’nun Robinson Crusoe (1719) romani, karakterleri, muhtelif motif ve
imgeleriyle okumayanlarin bile anladig bir dizi evrensel metafor tiretmis ve bunlarin ye-
niden iiretilmesine ilham vermis nemli bir diinya edebiyati eseridir. Ornegin, “kendimi
Robinson Crusoe gibi hissediyorum” veya “Robinson Crusoe gibi yagiyorum” tiiriinden,

LT3

siklikla sarf edilen ciimleler “soyutlanma”, “yalnizlik”, “kent hayatindan uzakta, dogada
inzivaya ¢ekilme” ya da “cetin kosullarda tek basina ayakta kalmaya ¢aligma” gibi ev-
rensel bir baglama gonderme yapar.
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“Metafor” ya da “mecaz”, en genel manasiyla, “bir ilgi veya benzetme sonucu
ger¢cek anlamindan baska anlamda kullanilan s6z” (TDK Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, 2017)
demektir. Daha 6zgiil bir tamimlamayla, bir seyi, fikri veya eylemi ifade eden bir soz
araciligiyla, (onunla kismi/dolayl ortakliga sahip) farkli bir sey, fikir veya eylemin ifade
edilmesine dayanan baslica s6z sanatlarindan [figure of speech] biridir (Baldick, 2001,
s. 153). Nitekim, ileride deginecegimiz gibi, Robinson Crusoe’daki “medeniyetten uzak,
1ss1z ada” veya “orada Bati medeniyetini sifirdan kuran modern-Avrupali-Hristiyan-
medeni adam” motifleri gerek Defoe tarafindan, gerekse sonraki tiirevsel eserlerde “ger-
cek anlamlarindan” farkl “sey, fikir veya eylemleri ifade eden” metaforlar olarak tasar-
lanmustir.

Nitekim, romandaki metaforlarin edebi ve edebiyat-dis1 “Robinson Crusoe
sOylemleri”nde yeniden iiretilmesi yukarida sozii edilen evrensel baglamin zeminini ha-
zirlamigtir. S6z konusu sdylemin edebiyattaki en temel bi¢imi robinsonade tiirtidiir. Ro-
binsonade kelimesini ilk kez Alman yazar Johann Gottfried Schnabel (kendisi de bir ro-
binsonade olan) Die Insel Felsenburg (1731, “Kaya Kalesi Adas1”) adl1 eserine yazdigi
onsozde kullanmistir (Winkler, 2015, s. 24). Bu tabir, Robinson Crusoe’dan esinlenerek,
onu model alarak, ya da tam aksine ona tepki olarak, onun parodisini, hicvini yapmak
iizere yazilmis eserleri ifade eder.

19. yiizy1l Avrupasi, Ingiliz ve Fransiz emperyalizminin denizler 6tesi yayilmaci-
liklaria kosut olarak, edebi sdylemde ¢ogu bir adada gegen “robinsonade patlamasina
sahit oldu. Bu furya Schnabel 6rneginde goriildiigii gibi Robinson Crusoe’nun yayim-
lanmasinin hemen akabinde, 18. yilizyilin ilk yarisinda bagladi. 20. ylizyilin esiginde,
1898’de robinsonadelerin sayisi yedi yiize ulasmist1 (Winter, 2014, s. 320). Tipki, ¢ok
sayidaki ¢evirileri ve bilhassa uyarlamalarinin etkisiyle bir diinya edebiyati eserine do-
niismiis olan Robinson Crusoe gibi onun tiirevi olan robinsonadeler de diinyaya yayil-
mis, farkl dil ve kiiltiirlerde yeniden (t)iiretilmiglerdir: 6rnegin Alman Joachim Heinrich
Campe’nin Robinson der Jungere: Ein Lesebuch fur Kinder (1779/1780, “Geng Ro-
binson: Cocuklar I¢in Bir Okuma Kitab1”), Isvigreli Johann David Wyss’in Isvicreli
Robinson Ailesi (1812), Iskog Robert Michael Ballantyne’in Mercan Adasi—Bir Pasifik
Okyanusu Hikdyesi (1858), Fransiz Jules Verne’in Robensonlar Okulu (1881), Esrarli
Ada (1874), 1ki Y11 Okul Tatili (1888), Diinyanin Ucundaki Fener (1905), Ingiliz Ro-
bert Louis Stevenson’un Define Adas: (1883), ingiliz Rudyard Kipling’in Cengel Kitab:
(1894), Polonya asilli Ingiliz Joseph Conrad’in Karanligin Kalbi (1899), Fransiz kokenli
Cezayirli Albert Camus’nun Veba (1947), Ingiliz William Golding’in Sineklerin Tanrist
(1954) ve Japon Kenzaburd Oe’ nin Me mushiri, Ko uchi (1958, “Tomurcuklar1 Yoldular,
Yavrulart Vurdular”) gibi eserleri “dlinya robinsonade kanonu”nun baslica romanlari
arasinda yer almaktadir.

Robinsonadelerde genellikle ¢ocuk olan bas karakter ya da karakterler, 1ss1z bir
adada mahsur kalir ve vahsi doganin g¢etin kosullar1 altinda miicadele etmeye, ayak-
ta kalmaya cabalarlar. Bu ¢abalarinda ekseriyetle emperyal, somiirgeci bir ideolojiyle
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giidiilenirler. Bag karakter ya da karakterler, sadece dogaya uyum saglamakla kalmaz,
kelimenin genis anlamiyla o “doga”y1 degistirmeye de ¢alisirlar. Sahip olduklar1 ya da
yaptiklar1 ulagim araglari, alet edavat, barinak ve silahlarla Bati medeniyetini bu Bati-
dis1 topraklarda kurmaya calisirlar. Kiiltiirel diizeyde de, o yorede karsilastiklar: yerli-
lerle iliskilerinde, iilkelerinin “medenilestirici misyon™unun (la mission civilisatrice)
ajanlar gibi calisir, medeni ve istlin olarak gordiikleri kendi maddi, manevi, dilsel ve
kiiltiirel degerlerini yerlilere asilamaya, onlar1 asimile etmeye, kendilerine benzetmeye
cabalarlar.

Ote yandan, Robinson Crusoe’nun etkisi sadece edebi sdylemle siirl kalmamus,
bilimsel alanlardaki ¢esitli kavram, hatta kuramlarin olusturulmasinda da etkili olmus-
tur. Ornegin, ekonomi-politik disiplininde, Adam Smith ve David Ricardo gibi birgok
18. yiizy1l ekonomisti mikro- ve makro-ekonomi kuramlarini, olustururken “Robinson
Crusoe” modelinden yararlanmislardir. Bu kuramlarda Crusoe, bir homo economicus
(hesap adami)' olarak diisiiniilmiis, “serbest piyasa”/ “serbest rekabet” gibi modelleri
izah etmek i¢in kullanilmistir. Karl Marx, Robinson Crusoe’nun 1ssiz adada yiiriittii-
gii “ekonomi politik” faaliyetlerini kapitalizmin bir “ilk/kadim 6rnegi” (archetype) gibi
gosteren Smith ve Ricardo’yu, ekonomiyi toplumdan, toplumsal tarihten ve siniflardan
soyutlamakla elestirmistir. Smith ve Ricardo’nun kendi ekonomi-politik kuramlarini
olustururken Robinson Crusoe’yu ve robinsonadeleri dayanak almalari, Marx’a gore,
bireycilige dayali 18. yiizyil kapitalist ekonomi anlayisinin ne kadar zayif ve tekinsiz
temeller lizerine kuruldugunu gostermektedir (Marx, s. 83, 1993).

Dahasi, Robinson Crusoe, anti-kolonyal kiiltlir kuramlar1 baglaminda Alman felse-
feci Friedrich Engels ve Irlandali modernist romanci James Joyce tarafindan giindeme
getirilmistir. Engels, Alman pozitivist filozof Eugen von Diihring’in “siddet kuramini”
elestirirken Crusoe’nun Cuma’y1 kolelestirmesini bir metafor olarak alir ve Diihring’in
siddetin insanin 6zii ve temel i¢giidiisii olduguna ve tiim ekonomi-politik eylemlerini
yonlendirdigine dair tezini reddeder. Engels Crusoe’nun Cuma’y1 kélelestirilmesinde-
ki islevselci ve pragmatist/faydaci saikleri 6rnek gosterir ve toplumsal gii¢ iliskilerin-
de “siddet”in bir “6z” degil, ekonomik/emperyal somiiriiniin araci oldugunu iddia eder
(Engels, 1987, 153-154). James Joyce ise Crusoe karakterini 1912’de Italya’da verdigi
bir konferansta “Britanya fetih¢iliginin gercek simgesi” ve “Britanya somiirgeci[ligi]nin
prototipi” olarak elestirir (Manganiello, 2015, s.109).

Ote yandan postkolonyal edebiyat kuramcist Edward Said, Engels ve Joyce unki
gibi anti-kolonyal yaklasimlari, kendi postkolonyal kuraminda diriltir; Crusoe’nun “so-
miirgelestirici misyon” olgusundan bagimsiz diisiiniillemeyecegini sdyler. Said’e gore,
Crusoe’nun “Afrika’da, Pasifik Okyanusu ve Atlantik okyanusunun uzak ve vahsi top-
raklarinda kendine ait yeni bir diinya kurmasini saglayan” da (Said, 1994, s. 64) iste bu
misyondur.

Pedagoji ve egitim felsefesi alaninda Jean-Jacques Rousseau Emile ya da Egitim
Uzerine’de (Emile ou de Iéducation) Robinson Crusoe romanini, (kitabina adini veren
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bir hayali karakter olan) Emile’in, dolayistyla tiim ¢ocuklarin okumasi gereken bir “do-
gal egitim” metni olarak nitelemistir. Rousseau, “Robinson” karakterinden bir metafor
olarak yararlanarak, onda kendine yeten, medeni toplum tarafindan yozlastiriimamis
ve topluma boyun egmeyen “dogal insan” modelini goriir (1966, 238-241). Robinson
Crusoe’nun ve robinsonadelerin ¢ocuk edebiyatina doniistiiriilmesinde, “modern ¢ocuk™
kavramimin ve modern ¢ocuk egitimi alanlarinin “babasi” kabul edilen Rousseau’nun
yaklagiminin, 6nemli bir roli oldugu siiphe gotiirmez.

Edebi soyleme donecek olursak, robinsonade yazarlari, sozkonusu metaforlari sis-
temli bir sekilde yeniden-metaforlagtirarak yeniden tiretmislerdir. Robinsonadelerdeki
bu yeniden-metaforlagtirmalar (re-metaphorization) iitopik veya distopik anlamlari di-
savurma araci olarak tasarlanmistir. Ayrica, bunlar, robinsonadelerin tasnifinde bir kistas
olarak aragsallastirilmistir. Nitekim, robinsonadelerin ¢ocuk edebiyati mi, yoksa yetis-
kin edebiyatt m1 oldugu, biiyiik 6l¢iide bu yeniden-metaforlagtirmalarin mahiyetlerine
gore belirlenmistir. Ornegin, R. M. Ballantyne’in kaleme aldigi Mercan Adasi (1858)
tiirlinden robinsonadelerin ¢ogu ¢cocuk edebiyati olarak tasniflendirilirken, gocuk edebi-
yati kaliplarinda sekillendirilmis olmasina kargin William Golding’in Sineklerin Tanrisi
(1954) roman1 bu kategoriye tam olarak uymaz. Diger yandan Robinson Crusoe’nun
kendisi, cocuk edebiyati olarak tasarlanmamis olsa da sonradan bu kategoriye sokulmus-
tur. O halde yanitlanmasi gereken onemli sorular sunlardir: ¢ocuk edebiyatina doniis-
tiirme fenomeniyle, robinsonadelerdeki yeniden-metaforlastirma tekniklerinin iliskisi
nedir? Bu tekniklerin {itopik, distopik ya da mahgeri vizyonlarla baglantilar1 var midir?

Bu makalede, Tiirkiye’de yeterince tartisilmamis oldugunu diisiiniilen Robinson
Crusoe sdylemine dair bu sorularin yanitlanmasi amaglanmaktadir. Bunun i¢in, Mercan
Adast (1858) ve Sineklerin Tanrisi (1954) romanlarini geriye sarmal ¢izmek suretiyle
(retroactively) kaynak metin Robinson Crusoe’yla (1719) karsilastirarak post-kolonyal
kuramlar araciligiyla ¢oziimlenecektir.

Mercan Adasi (1858): Misyonerlik eksenli somiirgecilik iitopyasi

[k kez Thomas More’un Utopia’ (1516) eserinde kullanilmis olan “iitopya” terimi,
yazarm eski Yunanca ov (u; olumsuzluk eki) ve 16mog (fopos: mekan) kelimelerinden
tiirettigi bir neologism, yani bir “yeni sdzciik’tiir. More “litopya”y1, eutopos (iyi yer) ve
outopos (na-mevcut yer) sozciiklerine génderme yapan bir kelime oyunu (pun) olarak
tasarlamistir (Baldick, 2001, s. 269). Yazarin bu kelimeyi uydururkenki niyeti “miikem-
mel ama var olmayan yer”, “[miireffeh] ama bulunmayan mekan”, “ideal ama higbir
yer” gibi anlamlar1 ¢agristirmaktir. Dolayisiyla, {itopya, bir yandan heniiz mevcut “ol-
mayan bir yer”i, diger yandansa “gelecege doniik ideal bir vizyon™u, insan “cabasiyla
yaratilacak daha iyi bir toplum™u ifade eder (Corek¢ioglu, 2015, ss. 23-24).Terimin eti-
molojik arka plani1 boyle bir ¢ift anlamliligi barindirir. “Mekansallik” vurgusuna karsin,
terim daha ziyade gelecegi igaret ettigi igin, “zamansallik” manasi en az mekansalliginki
kadar onemlidir. Robinson Crusoe ve robinsonadelerde zamansalligin, yani “glizel bir
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gelecek hayali”nin, mekansal olarak somutlastirilmas1 fenomeni sdzkonusudur. Bu
mekansallagtirmanin odaginda uzak ve 1ss1z “ada” imgesi vardir.

Daha 6nce belirttigimiz gibi, robinsonadelerin biiyiik kismi {itopik niteliktedir. Bu
itopik robinsonadelerin en tipik ve miiteakip eserlere etkisi baglaminda en gii¢lii 6rnek-
lerinden biri Ballantyne’in Mercan Adasi—Bir Pasifik Okyanusu Hikayesi (The Coral
Island: A Tale of the Pacific Ocean, 1858) adli romanidir. Mercan Adasi, baskisi Ralph
ile diger ana karakterler Jack ve Peterkin’in baslarina gelen deniz kazasindan kurtulduk-
tan sonra Polinezya’da bir adaya siginmalarini ve o cografyada ayakta kalma cabalarini
anlatir. Ralph on bes, Peterkin on ii¢, Jack ise on sekiz yasindadir. O halde, anlatinin,
eriskinlige yeni adim atmis Jack disindaki baslica kisileri ¢ocuktur. “Kiiltliri simgele-
yen bu Avrupali ¢ocuklara karsi, “doga” bir yoniiyle son derece yumusak baglidir; epey
comert bir tutumla onlar1 bagrina basar. Fakat, cocuklarla doga arasinda tam bir ahenk
oldugu da sdylenemez.

Robinsonadelerin temel temalarindan olan “kiiltiir-doga catigsmasi” bu metinde
doganin bereketli, ana¢ ve iyi yonlerini degil, karanlik ve kotii yanlarini temsil eden
“barbar”larla/ “vahsi”lerle catisma seklinde tezahiir eder. Bu catisma iki sekilde ortaya
cikar: 11k olarak, {i¢ Batil1 oglan “vahsi” gelenek ve goreneklere sahip yerlilerle miicade-
le eder, onlar1 “medeni”lestirmeye calisir. Ikinci bir ¢atisma nesnesi ise ¢arpik bir “vah-
silige doniis” fenomeni olarak tasavvur edilen Ingiliz korsanlaridir. Onlar Batililigin ge-
rektirdigi erdemlerden uzaklagmis, “geriye dogru bir evrim” (devolution) gecirmislerdir.
Dolayisiyla, romanda kotii doga olarak “barbarlik™, ikili ve heterojen bir yapida sunulur:
“digsal barbarlar’=Polinezya yerlileri ve “igsel barbarlar’=Ingiliz korsanlar.

Ote yandan iigliiniin, kotii-vahsi dogay1 temsil eden bu “barbarlar”la olan miica-
delelerinde en biiyiik silahlar1 kas giicleri ve askeri becerileri degil, maneviyatlari, yani
Hristiyanhktir. “lyi, bereketli doga” — “kétii, vahsi doga” karsithginda da goriildiigii
lizere Mercan Adasi, “biz” ve “6tekiler”, daha dogrusu “medeni biz” ve “barbar 6teki-
ler” seklinde ikili (dualist) bir ideolojiye dayanir. Bu formiilasyonda “6teki”, “barbar”
anlamindadir. “Digsal barbarlar” olan yerliler, zamanla “biz”e entegre edilir ya da ber-
taraf olurlar. Nitekim, kiiltiirel asimilasyonu, yani Hristiyanlasmay1 kabul eden yerli kiz
Avatea gibileri “iyi”dir. Buna direnen Avatea’nin babasi, ilkel ve kohnemis geleneklere
baglilig1 simgeleyen kabile dnderi Tararo gibileriyse “kotii”diir. Fakat o da zamanla,
“medeni iyiler”in saflarina katilacaktir.

Keza, Ralph Ingiliz korsanlar tarafindan kagirildiginda bu “igsel barbarlar’dan olan
korsan Kanli Bill’le dost olur. Yerliler korsan gemisine saldirinca agir yaralanan Kanli
Bill can ¢ekisirken tovbekarca hislerini, yaptigi barbarliklardan &tiirii pismanligini bir
nevi rahip konumuna biiriinen Ralph’e itiraf edecek, giinahlarindan arinmaya calisacak-
tir. Boylelikle Ralph, Kanli Bill’i 6limiinden hemen 6nce Hristiyan-Batili “medenilik”
saflarina yeniden kazandiracak, “barbarlik’tan/ “6tekilikten “biz” simifina gegirecektir.

Diger yandan, Ralph, Peterkin ve Jack’in Polinezya adalarinda erkek-egemen-Hris-
tiyan-beyaz Bati medeniyetini yeniden kurma ¢abalarinda en biiyiik destek Avrupali ve
yerli misyonerlerden gelecektir. Romanin 34. BSliimiinde, kabile 6nderi Tararo tarafin-
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dan bir magaraya hapsedildikleri zaman onlar1 misyonerler kurtarir ve Tararo ile kabi-
lesini Hristiyanliga gecmeye ikna eder. Ug oglan ve misyonerler yerel inanglara ait tiim
putlar1 yakarlar. Avatea kendisi gibi Hristiyanliga ge¢mis bir yerli gengle evlenir. Uglii
bir seyler basarmis olmanin kivanci ve muzafterlik hisleriyle yurtlarina doner.

Mercan Adasi’nin ideolojik arka planinda misyonerlik iitopyasi bulundugunu gor-
mek zor degil. Zaten romanda asikardir bu olgu. Yani, “ada’” metaforu, Bati-dig1 “vahsi”
diinyanin dinsel asimilasyon yoluyla Batililagtirilmasi {itopyasini simgeler. Bununla bir-
likte Ingiltere’ye 6zgii sémiirgeci fantezilerin de bir ifadesidir. Dolayistyla, somiirgeci
strateji dogrultusunda bir asimilasyon iitopyasi sunulur okura.

Ne var ki, Hristiyanlik bir s6zde “medenilestirme” araci olarak kullanilsa da, romanin
baslica karakterleri yerlilerin Batili beyazlar kadar “uygarlasabileceklerine” inanmazlar.
Ornegin, 30. boliimde, Hristiyanlasmis ve giyim kusam, mimari ve kentlesme diizeyle-
rinde Batililagsmis Mango yoresinin yerlileriyle karsilastiklarinda, Ralph yer yer alayci
bir tislupla sunlar1 sdyleyecektir: “Avrupa giysilerinin ¢ok kotii taklitleri olan kadin ve
erkeklerin giydigi elbiselerin ¢ogu oldukca groteskti” (Ballantyne, 1884, s. 375). Boyle-
si gondermeler Bat1 emperyalizmindeki baz1 temel celigkileri disa vurmaktadir: yerliler
Hristiyanlastirilsalar bile, daima “6teki” olarak kalacaklardir (Siemens, 2014, s. 36-37).

Bu yan hikayelerde goriilen sey, emperyalizmin dinsel-kiiltiirel asimilasyonla esit-
ligi degil, aslinda yeni bir irksal hiyerarsiyi hedeflemesi ideolojisidir. Ballantyne Mer-
can Adasi’nda bu carpik ideolojiyi yeniden lireterek desteklemektedir. Kisacasi, yazar
Avrupalilar’in perspektifinden bir “somiirgecilik titopyasi” tasarlamigtir. Bu misyonerlik
eksenli iitopyaya gore, Avrupa-dis1 topraklarin somiirgelestirilmesi i¢in Hristiyanlik ve
Ingilizce gibi kiiltiirel &geler arag olarak kullanilir. Bu sekilde yerlilerin kiiltiirel olarak
Avrupalilara tabi, hatta bagimli olmalar1 saglanir. Boylece, uzun vadede diistintildigiin-
de, Avrupalilar o yorelerin dogal kaynaklarini1 daha rahat somiirebilecek, oralara daha
rahat yerlesip miireffeh bir hayat siirebileceklerdir.

Robinson Crusoe (1719): Somiirgeci misyonerlik iitopyasinin proto-liberalligi

Mercan Adasr’ndaki misyonerlik eksenli somiirgecilik iitopyasinin kaynaginin Ro-
binson Crusoe oldugu siiphe gotiirmez. Yukarida belirttigimiz gibi, Mercan Adasi’nda,
yilizeyde bir ozgiirlestirme gibi gosterilen Hristiyanlagtirma, aslinda miistemlekeci ta-
hakkiimii kolaylastiran, yeni hiyerarsiler kurma islevi goren bir emperyal aragtir. Bu
olguyu Defoe Robinson Crusoe’da kolelikle iligkisi baglaminda iglemistir. Fakat, sasir-
tict bicimde, Mercan Adasi’ndan yaklasik bir buguk asir 6nce yazilmis olmasina karsin
bu roman gorece daha liberal bir dinsel-kiiltiirel kimlik vizyonuna sahiptir. Bunu ortaya
koymak i¢in 6ncelikle anlatinin olay orgiisiinii (plof) sunmak yerinde olacaktir.

Robinson Crusoe denize ve yabanci diyarlara derin tutkusu olan bir maceraperest
genctir. Buna karsilik babasi ona dengeli bir hayat1 ve hep toplumsal simiflarin en or-
tasinda konumlanmay1 onerir. Babasina gore krallik da, yoksulluk da iyi degildir, orta
konumda olmak (middle station of life) idealdir. Crusoe, basta babasini iizmemek icin
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arzularini bastirsa da, sonunda yiireginin sesini dinleyerek denizlere acilir. Babasi ona,
sOziine itaat etmemesi durumunda yeryiiziindeki gelmis gecmis en sefil varliga [the mi-
serablest Wretch that was ever born] (Defoe, 2007, s. 9) doniisecegini séylemistir. Cru-
soe bunun aslinda bir nevi kehanet oldugunu, basina gelen sayisiz trajedi sonucunda aci
bir bicimde, aheste aheste kavrayacaktir.

Crusoe denizde cesitli felaketler yasar. {1k bindigi gemi batar. ikincisine —bir kole
ticareti gemisi—T1irk korsanlar saldirir, Crusoe esir alinir, Fas’in Salé kentine gotiiriiliir,
orada kaptanin kdlesi olur, giivenini kazanir. Bir giin baliga ¢ikma bahanesiyle, Xury
adli yerli koleyle birlikte, tekneyle kagmay1 basarir. Brezilya’ya gitmekte olan bir Por-
tekiz gemisi tarafindan kurtarilirlar. Crusoe tekneyi ve biraz tereddiit etse de Xury’yi
geminin kaptanina satar. Bu satiglardan elde ettigi sermayeyle Brezilya’da bir ciftlik
isletmeye baslar. Isleri yolunda gitmekteyken yine maceraperest ruhu baskin gelir. Serii-
venlerinden etkilenen diger yerlesimcilerin talebi iizerine, Afrika’dan isgiicli saglamak
maksadiyla bir tiir kole ticareti i¢in yola ¢ikar, henliz Amerika sularindayken gemi batar,
miirettebatin tamamui 6liir. Kazadan tek sag kurtulan Crusoe yirmi sekiz yilini gegirecegi
Sili yakinlarindaki bir adaya siginir.

Mabhsur kaldig1 bu adada Bat1 medeniyetini sifirdan kurarken, kendi dinsel kimli-
gini de yeniden kesfedecektir. Oradaki son yillarinda bir yerli genci, diisman kabilenin
yamyamliginin (anthropophagy) kurbani olmak lizereyken kurtarir, kdlesi yapar, ondan
is giicii ve askeri gii¢ olarak faydalanir. Ona Ingilizce dgretir ve Hristiyanlig1 asilar. ilk
karsilagtiklar giiniin Cuma oldugunu varsayarak, bu yerliye “Cuma” (Friday) adini ve-
rir. Cuma, sadece, bir Ingiliz gemisini isyancilarin elinden kurtarip ingiltere’ye dénene
kadar degil, miiteakip Avrupa maceralarinda da Crusoe’nun yaninda olacaktir.

Anlat1 igeriginden de anlagilacagi ilizere, romanda “kolelik ideolojisi” oldukca
merkezi bir konumdadir. Bu ideolojinin ikircikli bir yapis1 vardir, zira hem Crusoe’nun
inanciyla (yani Hristiyanlikla), hem de onun ticaret anlayisiyla yakindan ilintilidir. Cru-
soe Xury’yi kole olarak satma, kole ticareti i¢in diger beyaz dostlartyla Brezilya’dan
Bat1 Afrika’ya yelken agma, kurtardigi ve Cuma ismini verdigi yerliyi kolelestirme gibi
edimlerini dini veya ekonomik diizeylerde mesrulastirmaya, makullestirmeye c¢alisir.
Crusoe’nun kolelige dair boylesine ikircikli bir tutum takinmasinda yazar Defoe’nun
kisisel geligkilerini gormek miimkiindiir. Nitekim, Defoe dini yazilarinda kolelige karsi
¢ikarken, ticaretle ilgili olanlardaysa koleligin gerekli oldugunu savunmustur (Keane,
1997, ss. 97-120).

Defoe ve Crusoe’nun bu celigkileri genel olarak Avrupa-dis1 topraklar: istila edip
somiirgelestiren Avrupa emperyalizmine 6zgii ¢eligkilerin edebi yansimalaridir. Zira, 6rne-
gin, Amerikali yerliler ve Afrikalilar, siyasi diizeyde, gerek Amerika’nin somiirgelestiril-
mesi, gerekse daha sonra (Avrupalilarin yonettigi) bagimsiz devletlere doniigme siirecinde,
kole olarak somiiriilme ve kolelik kaldirildiktan sonra da sistematik ya da toplumsal 1rk¢i-
lik ve asimilasyon gibi insan haklarina aykir1 ayrimer uygulamalara maruz kalmastir.

Diger yandan, Robinson Crusoe dini tonlart agir basan bir romandir. Kismen
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Protestanlik’1 anlatan bir metindir. Onceki arastirmalarda da ortaya kondugu gibi, yogun
calisma, emek yoluyla insanin Tanri’ya ulasacagi inancina dayanan “Protestan ¢aligma
ahlaki”n1 yansitir (Phillips, 1997, s. 26). Ayrica, romanin Hristiyanlik anlatilarinda sik
rastlanan “itaatsizlik— cezalandirilma— tovbe— kurtulus” (disobedience-punishment-
repentance-deliverance) sablonunu temel aldig1 6ne siiriilmistiir (Hunter, 1994, s. 342).
Fakat, romanda agik bir misyonerlik iitopyas1 yoktur. Nitekim, Crusoe toplamda iki kigi-
yi Hristiyan yapar: bizzat kendisini® ve Cuma’y1. Fakat, bu pratikler topyekiin bir kiiltii-
rel asimilasyon politikasi halini almaz ve roman genel anlamda Hristiyanligin merkezde
oldugu bir misyonerlik {itopyasina doniismez.

Bu, Defoe’nun ve onun romandaki alt-benligi olan Robinson Crusoe’nun dinsel
kimlikleriyle, yani Protestan mezhebi mensubu olmalartyla ilgilidir. Zaten romanin arka
planinda siirekli bir Katolik-Protestan ¢atismasi ve buna yonelik ¢6ziim arayislar vardir.
Yazar karakusi ve genel bir Hristiyanlik propagandasi yapmak yerine, elestirel ve ay-
rintilara egilen bir tutumu benimser. Romanin, Protestanlarin bir 6nceki yiizyila kiyasla
azalmus olsa da, Ingiltere’de ve diger bazi Avrupa iilkelerinde fiziki ve ruhsal eziyetlere
maruz kaldiklart bir zaman-mekanda kaleme alinmis olmasindan yola ¢ikilirsa bu son
derece dogaldir. Diger yandan, Mercan Adasi’ndaki Hristiyan olmayan kavimlere yo-
nelik hosgoriisiizliige tekabiil eden bir aleni “teki diismanligi”n1 Robinson Crusoe’da
bulamayiz. Defoe Katolik fanatizmini kdh metaforlarla ortiikk bigimde*, kdh Robinson
Crusoe’nun endiseleri® biciminde temsillestirerek elestirir.

Robinson Crusoe’daki iitopya elbette emperyal, somiirgeci ve k¢t 6tekilestirme-
lere dayanir. Fakat, eserde dinsel ve mezhepsel tek-tipligi temel alan dinamiklerden zi-
yade, bir proto-liberal ¢ok-kiiltiirliiliik ve vicdan 6zgiirliigii iitopyasinin varligindan s6z
edilebilir. Ornegin, emperyal arzularini dile getirdigi monologunda Crusoe “tebaasi”nin
dinsel kimliklerine dair sunlar1 sdyler:

Ada’m simdi kalabaliklasmisti ve tebaa yoniinden ¢ok zengin oldugumu diisiini-
yordum; nasil da kral gibi goriindiigime dair bu siklikla kendimi kaptirdigim diisiinceler
cok nese vericiydi. Evvela, tiim iilke benim miilkiimdii, bundan 6tiirii burasi {izerinde siip-
he gotiirmez bir tahakkiim hakkna sahiptim. ikinci olarak, halkim miikemmel bir bigimde
kullastirilmisti —ben mutlak bir efendi ve kanun koyucuydum (I was absolutely lord and
lawgiver) — hepsi hayatlarin1 bana bor¢luydular ve eger dyle bir durum meydana gelirse
hayatlarin1 benim igin feda etmeye hazirdilar. Ayrica su da dikkate sayand: ki, {i¢ kisilik
bir tebaam vardi ve bunlarmn hepsi farkli dinlere mensuptu—adamim Cuma Protestan, ba-
basi Pagan ve yamyam, ve Ispanyol da Papactydi [=Katolik]. Buna karsilik, ben kendi
hakimiyet bolgemde vicdan 6zgiirliigiine izin veriyordum (Defoe, 2007, s. 203).

Boylelikle, Mercan Adasi’ndan kaynak metin Robinson Crusoe’ya doniildii-
giinde goriilityor ki, yaklagik yiiz elli yil 6nce kaleme alinmis olmasina ragmen dinsel
ozgiirliik baglaminda Robinson Crusoe etkiledigi Mercan Adasi’ndan gorece daha pro-
to-liberal bir ideolojiye sahiptir. Robinson Crusoe’daki dine dair muhtelif metaforlar
Mercan Adasi’nda ¢ok daha merkeziyetci ve 6zlestirici (essentialist) bir yonelimde yeni-
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den tasarlanmiglardir. Dolayisiyla, heterojen ve ¢ok-dinli bir bagka diinya tahayyiiliiniin,
Mercan Adasi’nda Hristiyanlik semsiyesi altinda homojen ve tek kutuplu bir diinyaya
cevrilerek yeniden metaforlastirildigi agikardir.

Utopiklik ile propagandacihik arasinda

Defoe’daki somiirgeci ve dinsel iitopyanin izleri, Crusoe’nun, “adasi”ni yeniden
ziyaret ettigi romanin son kisminda goriiliir. Crusoe aday1 terk ederken orada biraktigi
Ispanyollar ile Ingiliz isyancilar, uzun catismalardan sonra uzlasmis, adada birlikte tu-
tunmay1 bagsarmistir. Yani, Crusoe’nun “yeni sdmiirgem” [my new collony [sic]] (Defoe,
2007, s. 257) olarak adlandirdig1 adasinda Ispanyollar ve ingilizler ittifak kurmus, askeri
isbirlikleri sayesinde de zaman zaman vuku bulan Karayiplilerin saldirilarin1 bertaraf
etmeyi bagarmislardir. Robinson Crusoe din ve vicdan 6zgiirliigli iitopyasini Katolik,
Protestan ve Paganlarin bir arada yasadigi bir toplum modeli araciligiyla kurarken, Avru-
pa-dis1 topraklarin Avrupalilarca siddet yoluyla gasp edilmesi ve somiiriilmesine dayali
bir somiirgecilik litopyasini da tiretir.

Nitekim, Robinson Crusoe’da ¢ok kisitli diizeyde, kenarsal (peripheral) bir konum-
da bulunan dinsel-kiiltiirel asimilasyon ideolojisinin, yiiz elli y1l sonra Mercan Adasi’nda
merkezilestirildigine ve fasizan bir {itopyaya doniistiiriildiigiine tanik oluruz.

Fakat Mercan Adasi sadece iitopik bir roman olarak goriilemez, ayn1 zamanda bir
“propaganda roman1”dir. Robinson Crusoe’dan bu 6zelligiyle ayrilir. Britanya emper-
yalizminin Avrupa-dis1 topraklar1 yogun bigimde tehdit etmeye basladigi 19. yiizyilda,
cocuklar1 bu konuda egitme, onlara emperyalizmi gurur duyulmasi gereken cazip bir sey
gibi gosterme gereksinimi hasil olmustu. Robinsonade tiirii bunun i¢in bigilmis kaftan
olarak goriildii. Ne var ki, Robinson Crusoe ve ilk robinsonadeler 6ziinde, bu tiir amag-
larla tasarlanmadiklari i¢in, yeni bir alt-tlir olusturuldu. Mercan Adasi 19. yiizyil orta-
larinda beliren iste bu yeni ¢cocuk robinsonadeleri alt-tliriiniin kurucu metinlerindendir
(Siemens, 2014, s.12). Martin Green’e (1991) gore robinsonadelerin siklikla ¢ocuklar
tarafindan okunmasinin ve ¢ocuk edebiyati olarak tasnif edilmeye baglanmasinin arka
planindaki olgulardan biri budur (s. 38).

Britanya’da Ballantyne, Kipling ve R. L. Stevenson gibi yazarlarin ve (modern em-
peryalizmin bir bagka 6znesi olan) Fransa’da Jules Verne’in eserlerinin basi ¢ektigi bu
yeni “cocuk robinsonadeleri’nin emperyalizmle sug ortakligi i¢inde oldugu barizdir. Ni-
tekim, Imperialism and Juvenile Literature baslikli ¢calisma bu sug¢ ortakligi iligkisinde
robinsonadelerin basat rol oynadigini ortaya koymakta ve Britanya Imparatorlugu’nun,
kendi yayilmaci siddetini motive edecek sdylemsel/ideolojik destege olan ihtiyacini Ro-
binson Crusoe ve robinsonadelerle karsiladigimi ifsa etmektedir (Richards, 1989).

Diger yandan, makalemizin anahtar kavramlar1 agisindan bakildiginda, aslinda ede-
biyatta propagandacilik, litopyaciliga ¢ok da uzak sayilmaz. “Halki, dini ya da siyasi bir
davayi desteklemeye ikna etme amactyla yazilan” (Baldick, 2001, s. 206) metinler olan
propagandalar, bir anlamda iitopyanin gergeklestigi, ya da gergeklesmekte oldugu me-
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sajimn1 vermeyi amagclarlar. Bu dogrultuda Mercan Adas: gibi robinsonadelerin iitopyayla
propaganday1 kaynastiran bir sdylem olusturduklari rahatlikla sdylenebilir.

19. ylizyihn ikinci yarisinda yazilan bu ¢ocuk robinsonadeleri, modern ulagim aragla-
rinin ve silahlarin sagladig1 asimetrik giicle, cebren ele gecirdigi topraklart tizerinde asla
giines batmayan [the empire on which the sun never sets| Britanya Imparatorlugu’nun,
1870’lerden I. Diinya Savasi’na kadar yasadigi altin ¢agimin olusmasini desteklemis,
esinlemis ve tesvik etmistir.

Bu noktada, akla su kritik soru takiliyor: Mercan Adasi’nin basi ¢ektigi 19. ylizyilin
ikinci yarisi ¢ocuk robinsonadelerinin ve geriye dogru etkin bir sekilde (retroactively)
bu furyaya dahil edilen Robinson Crusoe’nun ¢ocuk edebiyati olarak tasnif edilmesinde-
ki kistas nedir? Bunu anlamak i¢in bu tiir robinsonadelerin ve bilhassa Mercan Adasi’nin
parodisi olarak, bu romandan takriben ylizyil sonra kaleme alinmis olan Sineklerin
Tanrist’n1 (Lord of the Flies, 1954) incelemek yerinde olacaktir.

Sineklerin Tanrisi distopik yeniden-metaforlastirma ve “cocuk edebiyati” ola-
mayan bir robinsonade

William Golding’in ilk roman1 olan ve uluslararasi ¢apta biiyiik ilgi goren Sinek-
lerin Tanrist bir robinsonade parodisidir. Ciinkii bu roman bigimsel olarak tipik bir ¢o-
cuk robinsonade i gibi goriinse de bu kategoriye tam olarak uymaz. Bu uyumsuzlugun
arkaplan1 ortaya kondugunda, robinsonadeleri gocuk edebiyat: kategorisine yerlestiren
Olciitii somutlagtirmak miimkiin olacaktir.

Yunanca “hiciv siiri” demek olan paroidia’dan tiiremis olan “parodi” (Webster’s
New World College Dictionary, 2010), alaya almak ve hicvetmek amaciyla 6zgiil bir
bicemin ya da tiiriin taklit edilmesi teknigidir (Baldick, 2001, s. 185). Baska bir deyisle,
bir metni elestirmek, hatta gdzden diisiirmek amaciyla, o metnin ya da mensup oldugu
edebi akimin/tiiriin bigimini veya igerigini taklit etmektir.

Olay orgiisiine baktigimizda, anlati sdylemiyle anlati igerigi arasinda yikicilik pay-
dasinda bir ahenk oldugu goriiliir. Romandaki olaylar, “III. Diinya Savasi” olmast kuv-
vetle muhtemel, gelecekte patlak vermis, hayali bir niikleer savas esnasinda cereyan
eder. Savas nedeniyle tahliye edilen Ingiliz cocuklarin tasiyan ugak vurulmus, Pasifik
Okyanusu’nda bir adaya diismiistiir. Bir siire sonra anlasilacaktir ki kazada yetiskinlerin
hepsi 6lmiis, sadece ¢ocuklar kurtulmustur. Bu ¢ocuklar arasinda dort kisi one ¢ikar:
Ralph, Domuzcuk (Piggy), Simon ve Jack.

Kazadan sonra toplanan ¢ocuklar adada bir nevi liberal demokratik diizen kurar-
lar. Bu diizende onderligi, gorece sagduyulu, makul, fakat asir1 6zgiivenli Ralph ve
onun danmismani konumundaki sisman, hastalikli, fakat zeki Domuzcuk istlenir. Avci-
lik hizmetleri ise koro sefi Jack ve diger koristlerin sorumlulugunda olacaktir. Ralph
ve Domuzcuk’un niyeti bir gemi gelip onlar kurtarincaya kadar adada hayatta kalabil-
mektir. Bu amagla, gecen gemilerin dikkatini ¢ekmek i¢in Domuzcuk’un goézliigiiniin
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camindan faydalanarak bir tepede ates yakarlar, nemli kararlar alacaklar1 zaman tiim
cocuklart toplar, herkese s6z hakki verirler. Ne var ki, baslarda Ralph’in 6nderligine
goniilsiizce razi olmus olan fagizan egilimdeki Jack, Ralph’in yonetiminden rahatsizdir;
nitekim yaban domuzu avinda 6zgiiven kazaninca, kendi aver grubuyla 6zerkligini ilan
eder. Grup ilkel kabilelere 6zgii bir sekilde giyinmeye, yiizlerini boyamaya ve vahsi tu-
tumlar sergilemeye baglar ve Ralph’e meydan okur.

Isin tuhafi, cocuklarin cogu Ralph, Domuzcuk ve Simon’un temsil ettigi Batil1 mo-
dern medeniyeti degil, Jack ve koristlerinden olusan avci kabilesinin temsil ettigi ilkelli-
gi ve vahseti segeceklerdir. Nihayet, oraya gelen Ingiliz donanmasina ait bir gemi Avru-
pali olmalarina karsin, Bati uygarliginin tiim kazanimlarindan uzaklasmis, tipki Mercan
Adasi’'ndaki korsanlar gibi geriye dogru evrim (devolution) gegirmis bu ¢ocuklari kendi
yarattiklar1 cehennemden kurtaracaktir.

Sineklerin Tanrisi'nda Mercan Adasi’ndaki ¢esitli metafor ve anlat1 6gelerinin disto-
pik bir dogrultuda yeniden kurulmasi s6z konusudur. “Distopya” (dystopia), litopya keli-
mesinin bagina olumsuzluk bildiren “dys-" dnekinin getirilmesi suretiyle olusturulmustur
ve “yasam kalitesinin dehsetengiz durumda oldugu farazi/varsayimsal yer, toplum ya da
durum” (Webster’s New World College Dictionary, 2010) anlamina gelir. Edebt tiirler agi-
sindan bakildiginda “pozitif olarak algilanan iyi bir yer, mutlu bir mekan ve daha iyi bir
gelecek anlatisi ortaya koyan metinler iitopya” iken, “mutsuz bir mekéan ve daha kotii bir
gelecek anlatist ortaya koyan metinler distopyadir” (Corekgioglu, 2015, s. 29).

Terim, robinsonadelerdeki metaforlastirmalar ve yeniden-metaforlagtirmalar bag-
laminda alindiginda, 6rnegin “ada” metaforunun bir gizil (potential) “cennet” olarak
kurgulandig1 Robinson Crusoe ve Mercan Adast gibi anlatilar {itopik; mahseri bir “ce-
hennem” olarak betimlenen Sineklerin Tanrist ise distopik egilimlidir. Sineklerin Tanri-
s’ndaki distopik yeniden-metaforlastirmalarin odaginda Hristiyanlik ve ulusal kimlik
meseleleri vardir. Mercan Adasi’nda yliceltilen bu kategorilerin Sineklerin Tanrisi’nda
bir diistise gegtigini goriiriiz.

Ralph ve Jack karakterleri Mercan Adasi’nda miittefik konumunda iken, Sineklerin
Tanrisi’nda, aym adlarla, birbirleriyle ¢atigan karakterler olarak parodisel bir sekilde
yeniden kurulurlar. Mercan Adasi’nda kiiltiir emperyalizminin bir aract olarak karsimiza
c¢ikan Ralph’in “misyonerlik” faaliyetlerine ve bunlar araciligiyla olgunlasmasina sahit
oluruz. Sineklerin Tanrisi’nin Ralph’iyse baslarda imparatorlugun kudretini simgeleyen
bir 6nder iken, zamanla, lin¢ edilmek istenen bir persona non grataya doniisecektir.

Jack, Mercan Adasi’nda Ralph ve Peterkin’den yasca biiylik, dolayistyla, daha akli
basinda bir profil ¢izerken, Sineklerin Tanrisi’ndaki muadili Deccal’i” anistiran kotii ve
zalim bir karakter olarak sahne alir, hikayenin sonuna kadar da uslanmaz. ilkellige ve
vahsete derin bir tutku besleyen Jack, mensubu oldugu dine yani Hristiyanliga yaban-
cilagsmakla kalmaz, “vahsi”’lere 6zgii totemler ve tabular yaratir. Diger avcl ¢ocuklarla
birlikte sadistce oldiirdiikleri bir disi yaban domuzunun kafasini bir degnege gecirip ka-
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yaliktaki “canavar”a adak olarak sunarlar. Bir siire sonra sineklerin tigiisecegi bu domuz
kellesinin kendisi, Seytan’1 simgeleyen bir nevi toteme doniisecektir. Sineklerin Tanris
olarak adlandirilacak bu grotesk figiir Eski ve Yeni Ahit’te Seytan’in adlarindan biri olan
“Beelzebub”a [“Sineklerin Tanris1” anlaminda] (Patte, 2010, s. 106) bir géndermedir.

20. ylizyilin ortalarinda yayimlanmis Sineklerin Tanrisi’ndan 19. yiizyilin ortala-
rinda yayimlanmis Mercan Adasi’na geriye dogru sarmal ¢izerek gidilirse, bu motifin
kaynaginin Mercan Adast oldugu goriilecektir. Ger¢ekten de Mercan Adasi’ndaki “Be-
elzebub” motifi, zencilere kars1 irk¢1 tutumlarin yogunlukla ifade edildigi 23. Boliim’de
geger: Ralph’in de iginde bulundugu korsan gemisi zenci misyonerleri tasiyan bir gemiyi
durdurmus, fakat kaptanlari sonunda misyonerlerin gitmelerine izin vermistir. Korsanlar
aralarinda kaptanlarinin neden misyonerlere dokunmadigini tartisirken, iglerinden biri
“Hristiyanlastirilmis zenci”lerin “pagan zenciler”’den ¢ok daha medeni olduklarini, pa-
ganlarin son derece vahsi olduklarini, dyle zencilerin eline diigmektense Beelzebub’in,
yani seytanin eline diismenin ¢ok daha makbul oldugunu sdyleyecektir (Ballantyne,
1884, s. 278). Burada sadece bir kez kullanilan “Beelzebub” motifini, Golding Sinek-
lerin Tanrisi’nda genisleterek anlatinin en 6nemli simgelerinden birine doniistiirmiistiir.

Ote yandan, “cennet” imgesi robinsonade romanlarinin gogunda énemli rol oynar.
Ornegin, Mercan Adasi’ndaki “ada” korsanlar ve yerliler olmadig siirece bir nevi cen-
nettir. Robinson Crusoe’daki “ada” da Crusoe orada yasamaya aligtiktan sonra, modern-
lik, kiiltiir ve doganin ahenk i¢inde oldugu bir cennete doniisiir. Sineklerin Tanrisi’ndaki,
“ada” ozellikle Jack’in Ralph’in yonetimine karsi ¢ikip kendi vahsi kabilesini kurmaya
baslamasiyla cehenneme evrilmeye baglar. 8. Boliim’de Simon cennetten bir parga ola-
rak gordiigli ormanin ortasindaki aciklik alana gittiginde cehennemi ¢agristiran degnege
gecirilmis domuz kellesiyle, yani “Beelzebub”la, nam-1 diger “Sineklerin Tanris1yla
karsilasir. Ustelik bu tuhaf iblis figiirii adeta canlanmis gibi Simon’la konusur, ona asla
kendisinden kacamayacagini, ¢iinkii kendisinin tiim insanlarin i¢inde oldugunu sdyler.
Hayrete diisen Simon bayilir, kendine geldiginde sdzde “canavar’in bulundugu tepeye
c¢ikar ve bunun aslinda bir parasiitlii askerin cesedi oldugunu anlar. Gergegi aktarmak
iizere, o sirada kralligini ilan etmis Jack’in verdigi ziyafette olan ¢ocuklarin yanina gider.

Degnege kellesini gegirdikleri domuzun etiyle karlart doymus ¢ocuklar, yagmur
altinda Jack’in kabilesinin gelistirdigi “av dansi”n1 yapmaktadir. Bu tuhaf dansi yap-
malarmi Ralph’in kendisine yaklagmakta olan firtinaya kars1 ne yapmay1 diigiindiigiinii
sormasi lizerine ¢ocuklara Jack emretmistir. Trans halindeki ¢ocuklarin akillari tamamen
askiya alinmuis, seytani diirtiilerin denetimine girmislerdir. Cocuklar karanlik ormandan
cikmakta olan Simon’u, o ¢ok korktuklart “canavar” sanip, tirnaklart ve disleriyle par-
calayarak hunharca katlederler. Ustelik, tuhaf bir bigimde, bu vahsi linge, Simon’un en
yakin dostlari, Bati medeniyetinin degerlerini temsil eden Ralph ve Domuzcuk’un bile
dahil olmas1 adanin nasil seytani giiglerin tahakkiimiine girdigini ve “cehennem”e do-
niistiiglinii ortaya koyar. Sonunda, siddetlenen firtina ¢cocuklarin canavar sandiklar te-
pedeki asker cesedini denize ugurarak onlar1 korkutacak, kuvvetli riizgarin siiriikledigi
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Simon’un 6liisiiyle birlikte askerin ¢lirlimiis bedeni okyanusun karanlik sularinda yitip
gidecektir.

Buraya kadar aktardigimiz gibi, Sineklerin Tanrisi’nda, Hristiyanliga dair tiim sim-
ge ve metaforlarin mahseri bir yonelimde yeniden metaforlastirilmasi s6z konusudur.
Bunu en agik sekilde, romanin sonunda Jack ve arkadaslari tarafindan adanin atese ve-
rilmesi eyleminde goriiriiz. “Ada” boylelikle kelimenin tam anlamiyla “mahseri” bir or-
tama doniisiir. Diger yandan bu yangin, Mercan Adasi’ndaki bag karakterler Ralph, Jack
ve Peterkin’in, yerlilerin tapindig1 biitiin putlar1 ve totemleri yakma sahnesinin hig¢i
(nihilistic) bir dogrultuda alt-list edilmesidir.

Robinsonade sdyleminde anti-emperyal yeniden-metaforlastirmalar ve “cocuk
edebiyat1” kategorisi

Golding’in parodisi Sineklerin Tanrisi, iitopik dogrultudaki “doga” metaforunu yikici
bir bigcimde yeniden kurmaya dayanir. Yani, Mercan Adas: ve diger bir¢ok robinsonadedeki
anag, pastoral, bereketli ve kucaklayici “tabiat ana”/“mother earth”, Sineklerin Tanrisi’'nda
erkeksi sertlige sahip acimasiz vahsi bir dogadir, deyim yerindeyse “tabiat baba”/*‘father
earth”tlir—romanda kadin karakter bulunmamasi bu acidan bakildiginda manidardir.

Jack’in ve diger ¢ocuklarin biling ve ruhlarini tahakkiimii altina alan da ayn1 vahsi
“doga”dir. Mercan Adasi’ndaki cennetimsi, bereketli ve gilizel dogadaki, yani “tabiat
ana”daki yapicilik, Sineklerin Tanrisi’nda yerini, bir Deccal figiirii olan Jack’in doga-
s1, ya da Beelzebub=Seytan’a gonderme yapan, iizerinde sineklerin kaynastigi kokus-
mug domuz kellesi gibi unsurlarda ifadesini bulan cehennem-vari, mahseri, distopik bir
mekana birakmustir.

Sineklerin Tanrisi’nda baslangigta masum gibi goriinen Ralph, aslinda hi¢ de dyle
degildir. Ralph’teki emperyal arzularmn, en az Jack’inkiler kadar kotii ve yikicr oldu-
gu sadece Simon’un ling edilmesi olayina karigsmasinda goriilmez. Ralph en basindan
beri kendisini Britanya Emperyalizmi’yle 6zdeslestirir. Bu 6zdeslestirme icsellestiril-
mis bir somiirgeci miilkiyet arzusuyla baslar. Emperyal tahakkiim, en nihayetinde bir
sahiplenme arzusu, “onlarin” (Avrupa-dist milletlerin) olani, “bizim” yapma isteginden
ileri gelir. Anlatinin baglarinda aralar1 iyi olan Ralph, Jack ve Simon etrafi kesfe ¢ik-
tiklarinda, yiliksek bir kayaliktan bakinca bulunduklari yerin bir ada oldugunu anlarlar
ve Ralph’deki somiirgeci arzular hemen kendini disa vurur: “Burasi bizim” (Golding,
2017, s. 27) diyerek adayi sahiplenir. Romanin sonraki asamalarinda da, bu arzulara dair
betimlemeler gelistirilerek tekrarlanacaktir:

“Dagin her bir yanina agaglar takilip kalmisti: Cigekler ve agaglar. Derken orman
kimildadi, giirledi, savruldu. Onlara yakin olan kaya ¢igekleri ugustular. Ve yarim
dakika serin bir yel esti yiizlerine.

Ralph kollarm agti.
“Hepsi bizim.”

Giildiiler, takla attilar, bagirip ¢agirdilar dagin dorugunda” (Golding, 2017, s. 29).
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Ayrica, anlatinin baglarinda Ralph’in yaptig1 esinleyici soylev (inspirational spe-
ech), sadece idaresi altindaki ¢ocuklara moral verme islevi gérmez, ayni zamanda
“kralige”nin tiim diinyaya, dolayisiyla da dogaya hakim olduguna dair emperyal fante-
zilerin de bir ifadesidir.

“Benim babam deniz kuvvetlerindedir. Artik bilinmeyen ada kalmadi dedi bana.
Kralicenin biiyiik bir odas1 varmis, haritalarla dolu. Diinyanin tiim adalari ¢iziliymis
orada. Demek ki bu adanin bir resmi var Kraligede” (Golding, 2017, s. 40).

Ralph’in kendisini Britanya emperyalizmiyle 6zdeslestirdigi agiktir ve emperyal
iitopyasinin temelinde “kiiltiir”’iin (Bat1 Avrupa medeniyetinin), “doga”y1 avucunun igi-
ne aldig1 varsayimi vardir. Bunun ilk emarelerine “dogada yara agma’ metaforunda rast-
lariz:

Sarigin ¢ocuk [Ralph], kayadan indi, [deniz kulagina] dogru yoneldi. Okul {iniforma-
sinin ceketini ¢ikarmisti. Elinde tuttugu ceketin ucu yerlerde siiriiniiyordu.

Ter i¢indeydi; kursuni gémlegi govdesine, saclart alnina yapismisti. Vahsi ormanda
acilan uzun yaranin izi sicakta bugulaniyordu sanki (Golding, 2017, s.1).

“Yara” metaforuyla kastedilen, ¢ocuklar1 tagiyan ugagin kayma sirasinda aga¢ ve
bitkileri ezerken olusturdugu bosluktur. Vahsi dogada “yara agma” metaforu, “kiiltiir’iin
“doga” lizerinde hakimiyet kurma ¢abasiin simgesi gibidir. Ne var ki, Ralph, modern-
lesmenin teknik ve akademik giigleriyle donanmis emperyalizmin artik dogay1 kontrol
altina aldig1 tezinin ne kadar yanlis oldugunu ¢ok aci bi¢imde idrak edecektir.

Golding Sineklerin Tanrisi’'nda buraya kadar ortaya konan yeniden-metaforlas-
tirmalarla bir Mercan Adas: parodisi insa eder. Romanin Mercan Adasi’nin hicivsel bir
yeniden iiretimi oldugu disaridan yapilmis elestirel bir tespit degildir, metin-i¢i diizeyde
acik bir atifla Mercan Adasi anilir. Bu gonderme, son sayfalarda, Jack ve miiritlerinin
Ralph’i 6ldiirme bahanesiyle tiim aday1 atese vermeleri lizerine yangini goriip gelen bir
Ingiliz donanmasmin komutani ile canim vahsilige geri donmiis cocuklarin elinden zor
kurtaran Ralph’in diyalogunda geger:

Yapacagi aragtirmay1 goz oniinde tutan subay: “Ben de sanirdim ki...” dedi; “ben de
sanirdim ki, bir yigin Britanyali ¢ocuk... Hepiniz Britanyalisiniz, degil mi? Sanirdim
ki, bundan daha iyi idare edebilirlerdi durumu... Yani demek istiyorum ki...”

“QOyleydi” dedi Ralph. “Sonra her sey...”

Ralph sustu.

“[Baslangigta] hep beraberdik...”

Subay, Ralph rahat konugsun diye ona yardim etmek istedi:

“Biliyorum. Cok hostu herhalde. Tipki Mercan Adas: kitabindaki gibi” (Golding,
2017, s. 247).

Daha once de belirttigimiz tizere Sineklerin Tanrisi’ndaki parodi teknigi Mercan
Adasr’ndaki metaforlarin tersine ¢evrilerek yeniden-metaforlastiriimalarina dayanir.
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Bilindigi gibi, “ada” metaforunun Robinson Crusoe’da ve robinsonadelerdeki baslica
anlamlarindan biri “Avrupa medeniyetini, Avrupa-disi topraklarda yeniden kurma sek-
lindeki emperyal tesebbiistiir. Bu baglamda kendini “adasi”nin “efendisi” ya da “tanri-
s1”, yani Ingilizce “Lord”u olarak tanimlayan Crusoe da, Polinezya’da bir nevi kiiltiirel
asimilasyon misyonunu ifa eden Mercan Adasi’ndaki Ralph, Peterkin ve Jack de em-
peryal kimlik kategorisine dair inan¢ ve ideallere sahiptirler. Oysa yukaridaki alintida
da goriildigii gibi Sineklerin Tanrisi’nda emperyal kimlige dair idealler ¢oker. Britanya
Imparatorluk donanmasi subaynin, ingiliz gocuklarinin Mercan Adasi tiiriinden iitopik
robinsonade eserleri araciligiyla emperyal medeniyet degerlerini 6ziimsediklerine dair
beklentileri yikilir.

Robinson Crusoe’ya gelince, romanin, “gocuklar i¢in sadelestirilmemis” 6zgilin
metninin 2007 baskisina kapsamlt bir girig yazisi kaleme alan Thomas Keymer (2007)
bir¢ok motifin Protestanlik tarihindeki krizlerle ilintili metaforlar oldugunu ortaya koyar
(ss. xxvii-xxxix). Oncelikle Crusoe ayak bastig1 aday1 “Umutsuzluk Adas1” (the Island
of Despair) olarak adlandirir (Defoe, 2007, s. 60-61). Buradan “ada’nin, Defoe nun ken-
di ac1 deneyimleriyle baglantili bir metafor oldugu sonucu ¢ikarilabilir. Diger yandan,
kendisinin evcillestirdigi papaganin “Zavalli Robinson Crusoe, neredeydin? Buraya na-
sil geldin?” (Defoe, 2007, s. 121) seklindeki ani ve tuhaf sozleri Defoe’nun yazdigi bir
denemeye gondermedir: “Heyhat Defoe! Ne yaptin da bu kadar 1stirap ¢ekmek zorunda
kaldin sen?” (Keymer & Kelley, 2007, s. 291) Defoe, A New Test of the Church of
England’s Honesty (1704) baslikli bu denemesinde, iki y1l dnce yayimladig1 The Shortest
Way with the Dissenters’da (1702) Protestanlik propagandasi yaptig1 gerekgesiyle tutuk-
lanmasini, o siiregte maruz kaldigi baskilart ve yasadigi istiraplart anlatmistir (Keymer,
2007, s. XXX).

Ayrica romanda, bireysel travmalarin yani sira toplumsal travmalar da 6nemli yer
tutar. Ornegin, Piiritan Protestanlarin biiyiik eziyetlere (the Great Persecution) maruz
kaldigi I1. Charles 6nderligindeki Stuart Restorasyonu’ndan (1660-85) sonra, tahta ¢ikan
Katolik kral II. James’e kars1 1685°te Monmouth diikiiniin 6nderliginde diizenlenen ve
Defoe’nun da katildigi isyan ¢ok sert bastirilmist1 (Keymer, 2007, s. xxx). Crusoe’nun
adaya diistiigli yilin 1659 Eylil’li, yani Restorasyon’un hemen oOncesi olmasindan,
“ada”da gecirdigi yirmi sekiz yilin, Restorasyon ve II. James’in hiikiimdarligin1 kapsa-
yan yirmi sekiz yillik siirecin metaforlastirilmasi oldugunu tahmin etmek zor degildir.

Sonu¢

Buraya kadar, Mercan Adas: ve Sineklerin Tanrisi gibi tiirevsel metinlerden geriye
sarmal ¢izmek suretiyle, bu iki robinsonade’in, kaynak metin Robinson Crusoe’daki
itopik ve distopik potansiyelleri, nasil yeniden-metaforlastirmalar araciligiyla yeniden
etkinlestirdigi (re-activate) ortaya koyuldu.

Golding Sineklerin Tanrisi’nda Mercan Adasi’nin basi ¢ektigi robinsonadelerin ve
onlarin kaynak metni Robinson Crusoe’nun yikici, karamsar, distopik bir parodisini ya-

150



folklor / edebiyat

par, yani o romanlari, onlarin bicem ve igerigini alaya almak, onlar itibarsizlagtirmak
amaciyla taklit eder.

Robinson Crusoe ve robinsonadelerin ¢ocuk edebiyati olarak tasnif edilmesi de bu
iitopik ve distopik yeniden-metaforlastirmalarla dogrudan ilintilidir. Robinson Crusoe’ya
dair yapilan akademik ¢aligmalara bakildiginda, romanin {itopik bir eser oldugu yoniinde
neredeyse kurumsallasmis bir fikir birligi vardir.® Oysa Defoe’nun ¢ikis noktasinda-
ki niyetinin iitopya romani yazmak oldugunu sdylemek zordur. Zira, yazar, romandaki
“korsanlar”, “deniz kazalar1” ve “adanin zorlu kosullarinda yasam” gibi bir¢ok metaforu
aslinda kendisinin de mensubu oldugu Protestan kesimin maruz kaldig1 baskilari, bu
baskilar nedeniyle yasanan travmalar1 betimlemek maksadiyla tasarlamist.

Dolayistyla, Defoe’nun distopik bir atmosfer yaratma amaciyla yola ¢iktig
asikardir; “ada” metaforunun arkasinda yazarin keyfi fantezileri degil, ac1, 1stirap, gazap,
dehset ve korku duygular1 vardir. Fakat, elbette iitopik alt-sdylemler de igerir, “ada”nin
Katolik, Protestan ve Paganlarin birlikte yasadiklar bir ideal mekana doniismesi bunlar-
dan sadece biridir. Robinson Crusoe’nun ¢ocuk edebiyati olarak yeniden kurulmasinda
da, distopik metaforlarin, {itopik bir dogrultuda bir basar1 6ykiisiine doniistiiriilmesinin
bliylik pay1 vardir. Nitekim, Mercan Adasi’ndaki adanin kiiltiir emperyalizmi ve mis-
yonerlik {itopyas1 olarak yeniden metaforlastirilmasi buna bir 6rnektir. Bu iitopik yeni-
den-metaforlastirma, Jules Verne’in iki Y1l Okul Tatili’, gibi eserleri basta olmak iizere
ylizlerce ¢gocuk romaninda yeniden liretilerek kurumsallagtirilmistir.

“Cocuk edebiyatina doniistiirme” siirecinin, yazili olmayan kurallarindan biri ada-
letsiz, mutsuz, karanlik, kasvetli bir gelecek imgesine dayanan distopik eserlerin ¢ocuk
edebiyati olarak nitelendirilemeyecegidir. Tersinden sdylersek, bu teamiile gore, bir ese-
rin tam bir ¢ocuk edebiyat1 eseri olmasi i¢in iitopik yonelimde olmasi ve ahlaki, yapici
bir mesaj vermesi gerekir. Oregin, Paris au XXe siécle (“20. Yiizyilda Paris”) baslikli
distopya romaninin Hetzel yayinevince reddedilmesinden (Nagle, 2014, s. 314) sonra Ju-
les Verne’in kendisini iitopik agirlikli robinsonadeler yazmaya vermesi buna bir 6rnektir.
Tipik bir ¢ocuk edebiyat1 olarak sekillendirilmis olmasia karsin, (tam yirmi bir kez
reddedildikten sonra yayimlanabilen) Sineklerin Tanrisi’nin tam olarak ¢ocuklara tavsi-
ye edilecek, onlarin ahlaki gelismlerine uygun bir eser olarak goriilememesi, metindeki
distopik yeniden-metaforlastirmalarla baglantilidir. Avrupa’nin ve kismen Asya’nin bii-
yiik bir enkaz yerine doniismesiyle sonu¢lanan II. Diinya Savagsi ve 1950’lerde III. Diinya
Savast’na evrilmesinden ve atom bombalarinin yeniden kullanilacagindan korkulan Kore
Savast gibi Bat1 modernitesinin en bilyiik krizlerinin yarattig1 ortamda, Batililarin careyi
cocuklarin masumiyetine siginmakta aradig1 bir donemde Golding’in bdyle bir distopik
metin kaleme almasi genel séylemi elestirme kaygilarindan da ileri gelir. Fransiz kokenli
Cezayirli yazar Albert Camus’niin Veba ve Japon yazar Kenzaburd Oe’nin, Veba, Mercan
Adasi, Sineklerin Tanrisi gibi yapitlan parodilestirdigi Tomurcuklar: Yoldular, Yavrular:
Vurdular’1 gibi robinsonadelerin ¢ocuk edebiyati olarak degerlendirilmemesi de yine, dis-
topik yeniden-metaforlagtirmalari bu metinlerde agir basmasindan otiirtidiir.
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Notlar

1 Bir eyleme/ise girismeden Once, o eylemin/isin masraflarini ve kazanglarini, iktisadi teori ve model-
lere dayanarak, akilc1 bir sekilde hesaplayan kuramsal insan.
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2 Utopia, Anthwerp’e (Anvers) el¢i olarak gonderilmis olan “Thomas More™’ (yazarin metin iginde-
ki alt-benligi), arkadast Peter Giles ve Giles’in filozof seyyah dostu Raphael Hythloday arasindaki
entelektiiel sohbetleri konu alir. Tartigmalarmin odaginda, Amerigo Vespucci’yle diinyay1 gezmis
Hythloday’in “Utopia” adl1 bir nevi proto-sosyalist toplumun yasadigi, Avrupa’dan ¢ok farkli olan
ada tilkesiyle ilgili gozlemleri vardir.

3 Crusoe’nun Hristiyanliga doniisii, bu durumda, bir nevi dinsel yeniden-egitim ya da yeniden kesif
olarak tezahiir eder.

4 Portekiz’den Ingiltere’ye doniis yolunda Pirene Daglari’m gegerken Robinson Crusoe ve berabe-
rindekilere saldiran kurtlar Katolik Engizisyon mahkemelerinin siddetini simgeleyen metaforlardir
(Defoe, 2007, s. 245 ve Keymer & Kelley, 2007, s. 3006).

5 Crusoe Ingiltere’ye dondiikten sonra Brezilya’daki ¢iftligine gitmeyi diisiiniirse de Engizisyon’un
siddetinden korktugu i¢in gitmek istemez. (Defoe, 2007, s. 255).

6 Bu konuyla ilgili olarak ayrica bkz. Takada, H. (2013). Innocent empire: robinsonade and modernism
in the Edwardian age. (Doktora Tezi) Hitotsubashi University: Tokyo. http://doi.org/10.15057/2593.

7 Bilindigi gibi Deccal (anti-Christ) Hz. isa’mn diigmanidir ve diinyaya gelip mahser giiniine kadar
kotiiliik yayacagina, fakat Hz. Isa’nin yeniden dogarak onu bertaraf edecegine inanilir.

8 Bu konu i¢in bkz.: Manuel, F. E. ve Manuel, F. P. (2009). Utopian thought in the western world.
Massachusetts: Harvard U.P.; Pohl, N. ve Tooley, B. (2016). Gender and utopia in the eighteenth cen-
tury: essays in English and French utopian writing. New York: Routledge. ve Novak, M. E. (1963).
Robinson Crusoe and economic utopia. The Kenyon Review Vol. 25, No. 3, ss. 474-490.

9 Bu roman, biiyiik 6l¢iide Mercan Adasi’n1 model alir ve Golding’in Sineklerin Tanrisi’nda hicvettigi
bir baska robinsonade eseridir.
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Muhadderat ve Etfale Mahsus Bir Osmanh
Dergisi: Ayine

An Ottoman Magazine for Muslim Women and Children: Ayine
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Ozet

19. yiizyilda Osmanli Devleti’ni modernlestirmek i¢in yapilan yenilikler 6zel-
likle Osmanli kadiminin hayatinda 6nemli gelismeleri de beraberinde getirmis-
tir. Dénemin aydinlari yazilarinda Osmanli’nin geri kalmishgima ¢6ziim yolu
olarak egitimli bir nesil yetistirmeyi tartismaktaydi. Genel kabul goren goriis;
aile kurumunun temeli olan ve ¢ocuk yetistiren kadinin, egitimli ve kiiltiir-
li olmasinin topluma fayda saglayacagiydi. Bu fikirden hareketle 1860’larin
sonlarmdan itibaren kadinlara ve ¢ocuklara yonelik miistakil gazeteler yayim-
lanmaya basladi. 1875’te yayimlanmaya baslayan Ayine hem kadinlara hem
de ¢ocuklara yonelik bir dergi olmasi agisindan ayr1 bir yere sahiptir. Derginin
hedef kitlesi Miisliiman kadinlar ve ¢ocuklar olmasindan dolay1 yayimlanan
yazilarda kadinin egitimi, vazifeleri, aile iligkileri, cocuk terbiyesi ve ¢ocuk
egitimine yer verilmistir.Bu calismada Ayine’de yer alan yazilar igeriklerine
gore siiflandirilarak dénemin kadin algis1 ve toplumda kadinin konumu, ¢o-
cuk terbiyesi, ¢ocuklara kazandirilmak istenen ahlaki degerler ve bu amagla

* Dr.Ogr. Gor., Akdeniz Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tarih Boliimii, hakin@akdeniz.edu.tr

155



folklor / edebiyat

izlenilen yontemler incelenmistir. Ayrica Avrupa’nin etkisiyle toplumda 6zel-
likle kadinlarin hayatinda goriilen degisim ve giindelik hayata dair bilgilere
dergide yayimlanan yazilar ve okuyucu mektuplart 1s1ginda yer verilmistir.
Anahtar sozciikler: Osmanli Devleti, Selanik, Osmanli basini, kadin, ¢cocuk

Abstract

Novelties carried out in the 19th century to modernize the Ottoman Empire
brought about significant changes in the lives of Ottoman women. Meanwhile in
their writings, the intellectuals of the period debated on how to raise well-educated
generations as a solution for the backwardness of the Ottoman Empire. The
common view acknowledged by those intellectuals was that women who were
the fundamental member of family and mainly responsible for raising children
needed to be well-educated and well-informed, which would contribute to the
development of the society. As a result of these views, newspapers and magazines
pertaining to women and children began to be published in the late 1860s. Among
all such publications, the magazine named Ayine which began to be published in
Thessaloniki in 1875 have a significant place as the target group of the magazine
consisted of both women and children. Therefore, the articles published in the
magazine were about education for women, duties of women, family relations,
and upbringing. In this study, the articles in Ayine were thematically categorized
and then the topics such as perception of woman in the period, status of woman
in the society, upbringing, moral values children should gain and methods to teach
these values were investigated. In addition to these topics, the changes in the lives
of women with the effect of Europe and information about daily life were also
investigated in the light of the articles and readers’ letters.

Keywords: Ottoman Empire, Thessaloniki, Ottoman press, woman, child

Osmanli Devleti, yasadig1 askeri ve siyasi sorunlarin iistesinden gelebilmek icin
ozellikle 19. ylizyilda hiz kazanan bir modernlesme hareketi baslatmigtir. Tanzimat
Fermani’ni1 izleyen siire¢ igerisinde yapilan yenilikler 6zellikle Osmanli kadininin haya-
tinda 6nemli gelismeleri de beraberinde getirmistir.

1846 yilinda miras hukukuna dair alinan karar 1858 Arazi Kanunnamesinde teyit
edilerek, miri veya mevkuf arazi sahibi vefat ettiginde arazinin bulundugu yerde olup ol-
mamalarina bakilmaksizin erkek ve kiz evlada bedelsiz ve esit olarak kalmasi hiitkmiine
yer verilmistir (Barkan, 1999, s. 359-360, 400-401).

1844 tarihli fermanla evlilik konusunda kadnlar lehine bir gelisme yaganmus, talip-
lerin evlenecek kiza denk olmasi sartiyla yetigkin kizlarin ve geng dullarin ser’an bir en-
gel yoksa ebeveynlerinin onay1 olmaksizin kadi izni ile evlenebilmeleri hakki verilmistir
(Turan, 1991, s. 67).
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Tanzimat doneminde egitim alanindaki en 6nemli diizenleme 1869 Maarif-i Umu-
miye Nizamnamesi olup sibyan mekteplerinde ¢esitli diizenlemeler yapilirken egitim
zorunlu hale getirilmistir. Ik kiz riistiye mektebi ise 1859°da Istanbul’da Cevri Kalfa
Inas Riistiyesi adiyla agilmistir (Akyiiz, 1989, s. 179-183).Osmanli Devleti’nde kadin-
larin mesleki egitim verilmesine baglanarak, 1843°te Tibbiye Mektebi’nde ebelik kursu,
kiz 6grencilere teknik egitim vermek amaciyla Rusguk’ta 1864°te Islahhane, 1870°de
Dariilmuallimat agilmistir (Kurnaz, 1991, s. 18-23; Akyiiz, 1989, s.194).

Bu donemde kadinin egitimi konusundaki tartismalar Avrupa’da hiz kazanmis, 6zel-
likle Amerika’da dinsel canlanis hareketi ¢cergevesinde dini gerekgelerle kadinin egitimi-
ne verilen onem artmisti. Bu akimlardan etkilenmis olmasi muhtemel Osmanli aydinlari
Bati’y1 ya da Islamiyet’i kaynak gostererek kadinlarin egitim gormesi, toplumdaki statii-
stinlin iyilestirilmesi konusunda yazilar yazmislardir (Van Os, 2003, s. 340-341).

Egitimin modernlestirilmesi arzusu, Avrupa’daki gelismelerin Osmanli aydinlarinin
eserlerinde dile getirilmesi ve devlet adamlarinca da tatbikine gayret edilmesi genel ola-
rak ¢ocuklarin egitimi konusuna bakis acisini da etkilemistir. Egitim bir bilim olarak go-
riilmeye baslanmus, bu konu ilk kezMiinif Pasa’nin, Ethem Ibrahim Pasa’nin eserlerinde,
Takvim-i Vekayi’de yayimlanan {lm-i Terbiye-i Etfal(1870) baslikl1 yazidaele almmustir
(Akyiiz, 1994, s. 501-505).

Osmanli aydinlarinin goriislerini topluma duyurdugu basin hayati da bu fikirler-
den etkilenmis, kadinlara ve cocuklara yonelik gazeteler yayim hayatina baslamistir.
1868’de yayim hayatina baslayan Terakki gazetesi, 1869’da kadinlara yonelik Terakki-i
Muhadderdt adiyla haftalik bir gazete ¢ikarmaya baslamis, 1875°te Vakit Yahud Miirebbi-i
Muhadderdt yayim hayatina baglamistir (Cakar, 1996, s. 23-25).

Cocuklara yonelik ilk dergi ise 1869’da Miimeyyiz gazetesi tarafindan haftalik ¢i-
karilan ayn1 adli dergidir. Miimeyyiz dergisini 1873 te yayim hayatina baslayan Hazine-i
Etfal dergisiyle her ikisi de 1875’te yayimlanmaya baslayan Sadakat ve Etfal dergileri
izlemistir (Okay, 2006, s. 516).

Bu ¢alismanin konusunu teskil eden Ayine dergisi ise hem kadimlara yénelik ya-
yinlar igerisinde, hem ¢ocuklara yonelik yayinlar icerisinde kabul edilerek literatiirdeki
yerini almistir (Cakir, 1996, s. 25; Okay, 20006, s. 517).

Ayine

Selanik’te ¢ikan ilk kadin dergisi Ayine 14 Kasim 1875 Pazar giinii yayim hayatina
baslamistir. Her bir sayisi,iki siitunlu dort sayfadan olusan ve haftalik ¢ikan derginin 31.
ve 40. sayilart mevcut olmayip toplam 39 sayidir. Dergide reklam ve ilana yer verilmez-
ken, derginin hicbir sayisinda resim veya fotograf bulunmamaktadir. Son say1 olan 41.
say1, 15 Ekim 1876’da yayimlanmis olup, bunun son say1 olduguna dair bir bilgiye yer
verilmemis aksine yayimlanan bir yazi mabad: var ifadesi ile bitirilmistir (Ayine41:4).
Derginin imtiyaz vekili ise Mahmud Hamdi Bey olup, 1-9. sayilar1 Mustafa Bey, 10-18.
sayilar1 imtiyaz vekili Mahmud Hamdi Bey, 19-28. sayilar1 Mustafa Bey, 29-41. sayilar1
Hamdi Bey tarafindan ¢ikarilmistir.
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Derginin yayimlanma amaci ilk sayidaki Mukaddime baslikl1 yazida agiklanmistir.
Yaziya gore insanin karakteri kiigiikken aldigi terbiye dogrultusunda sekillenmektedir.
Eger kiiglikken kotii bir terbiye ile yetigirse biiylidiiglinde ne kadar ¢abalarsa ¢abalasin
karakterini ve ahlakini tam olarak diizeltemez. Bu nedenle insana insanligin1 ve gerekli
olan faziletleri kiigiikken 6gretme gorevi her seyden once annelere diigmektedir. Evlat-
larina iyi bir terbiye verebilmeleri i¢in dncelikle kadinlarin ilim, marifet ve giizel ahlak
sahibi olmalar1 gerekmektedir. Ancak kadinlarin egitim gormesi geregi gibi yayginlas-
madigindan bu konudaki eksiklikler cok fazladir. Maddi olarak yetersizlikler olmakla
birlikte egitim i¢in heves ve egilim giinden giline artmakta olup, kadinlar i¢in tesisine
tesebbils olunan okullar buna 6rnek teskil etmektedir. Bu egilimi ganimete g¢evirmek
en mukaddes vazife ve bu ugurda hizmet etmek en serefli mertebe olacagi kanaatinden
hareketle kadinlar ve ¢ocuklar i¢in bir gazete ¢ikarmaya karar verilmistir (Ayine 1:1-2).

Yazmin devaminda ise gazetenin adinin Ayine olmasmin sebebi agiklanmustir.
Kadinlar tabiatlar itibariyle ziynete ve siislenmeye diigkiin olduklarindan ve bu noktada
aynaya ihtiya¢ duyduklarindan, egitimle ahlaklarini ve fikirlerini siislemelerine vasita
olmas1 maksadiyla gazetenin adi1 Ayine olarak belirlenmistir (Ayine 1:2).

Yazar kadrosu bulunmayan dergide ahlak ve karaktere dair ¢esitli yazilar, tarih yazi
dizisi, haberler, hikayeler ve okuyucu mektuplart yayimlanmistir. Dergide yayimlanan
yazilarda agirlikli olarak kadinin egitimi, vazifeleri, aile iligkileri ve ¢ocuk egitimine yer
verilmistir.

Ayine de yer alan yazilarda toplumu egitim almaya ve giizel ahlak sahibi olmaya
tesvik etme gayretinin oldugu goriilmektedir. Zira toplum birbirlerine muhta¢ kadin ve
erkeklerden olusmaktadir. Kadin ve erkek temelde birbirlerinden farkli olmay1ip sadece
yaradiliglarindan ve sahip olduklar1 6zelliklerden dolayi farkli gorevlere sahiptir. Erkege
evinin ge¢imini saglamak ve kadini himaye etmesi gorevi verilirken kadinlara da esleri-
ne itaat, evini iyi idare etmek ve ¢ocuklarini terbiye etmek goérevleri verilmistir. Her ne
kadar kanun Oniinde esit olmasalar da ahrette miikellef olduklar1 ibadette esit olduklari
gibi diinyada da aralarinda fark olmadan miikellef olduklar1 konular vardir ki bunlarin
basinda ilim 6grenmek gelmektedir. Ilim 6grenmek erkek, kadin herkese farz olup, bu
konudaki emirler istisnasiz tiim topluma yoneliktir. Diinya ve ahrette mutlulugu yaka-
layabilmek, diinyada iyi yasayabilmek i¢in herkes ilim sahibi olmalidir (Ayine 1:2-3).

1. Kadin

Ayine, kadinin tahsil gérmesinin 6nemine, cahil birakilmasmin sakincalarina titiz-
likle vurgu yaparken toplumda kadinin roliine dair muhafazakar bir yaklasim sergilemek-
tedir. Kadinlar, geleneksel rollerini layikiyla yerine getirebilmek i¢in egitim gérmelidir.

Diinyanin en aziz nimeti olan evlatlarin insanliga yararli olacak sekilde biiytimesi
cocukluklarindan ergenlik donemlerine kadar verilecek giizel terbiye miimkiindiir. Co-
cuklara terbiye vermek annelerin vazifesi olup, bunun usuliinii bilmek i¢in 6zellikle ka-
dinlarin tahsil gérmeleri gerekmektedir. Zira cahil bir kadin akilli bile olsa ¢ocugu ve esi
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ile olan iligkisinde edep ve hukuku korumaya muktedir olamayacagindan, terbiyesiyle
sorumlu oldugu evladini kotii ahlaktan korumaya akli ermeyeceginden mensup oldugu
aileye layikiyla hizmet edemez (Ayine 1:3).

Bu noktada Ayine, erkeklere de sorumluluk vermektedir. Kadinlarm egitim gérme-
lerinde erkeklerin de gerekli 6zeni gostermeleri ve kadinlari bu yolda tesvik etmelerinin
gerekli oldugu belirtilmektedir (Ayine 1:3).

Okuma bilmeyen insan kitaplarin sayfalarinda gizlenmis olan manalar1 isitemedigi
i¢in sagir, yazmay1 bilmeyen insan kendini ifade edemedigi i¢in dilsiz gibi oldugundan
bu nimetlerden kadinlar mahrum olmamalidir. Seriat, ilmi istisnasiz biitiin Miisliimanla-
ra emretmektedir (Ayine 28:2-3).

Kadinlarin okuma yazmadan mahrum kalmalarinin gesitli sebepleri vardr. Ilki evle-
rinin isleriyle mesgul olan hanimlarin buna ayiracak zamanlarinin olmamasidir. Ikincisi
mahalle mekteplerinde kiz ¢ocuklarinin erkeklerle bir arada olmalarinin belli bir yastan
sonra hos goriilmemesi ve c¢eyiz hazirlama zamanlarinin geldigi gerekcesiyle okuldan
alinmalaridir. Ancak bunlar mazur goriilecek sebepler degildir. Zira okuldan alinan kiz-
lara babalari, erkek kardesleri ya da akrabalari tarafindan ders verilebilecekken, bunun
yapilmamasi anlagsilabilir degildir. Refah ve bolluk i¢inde konaklarda hizmetkarlar ile
yasayan hanimlarin okuma yazmaya vakit ayirmamalarinin da hicbir mazereti bulun-
mamaktadir. Kadilar arasinda okuma yazma adetinin olmamasi ve bunun dogal kabul
edilmesi neticesinde kadinlar vakitlerini gezmek ve faydasiz sohbetler yapmakla gecir-
mektedirler. Oysaki giybet etmek yerine bir kitap okumak ya da dinlemek insana huzur
verdigi gibi faydalidir (Ayine 29:2-3).

Ayinerye gore egitim almak evin iyi bir sekilde idare edilmesi hususunda da ge-
reklidir. Bir kadin, evin hem emini, hem midiresidir. Evlatlarinin, hizmetkarlarinin ter-
biyesi, evde israf ve sefahate meydan verilmemesi kadiin dirayetine dayanmaktadir.
Kadmn kocasinin muhabbetini ve tevecciihiinli kazanabilmek i¢in esinin kazancini iyi
idare etmelidir. Aksi takdirde israf hem eslerin iligkilerini zedeler hem de evin diizeninin
bozulmasina neden olur (Ayine 2:1).

Ayine’de, evlilik ve karikoca iliskisine dair yazilar da yayimlanmistir. Kartkocanim
iyi geg¢inmesinde sorumluluk yine kadina aittir. Esine itaat etmenin kadinin borcu oldu-
Su belirtilerek, kadinin kocasinin mesru emir ve iradesine itaat etmesi gerektigi ifade
edilmistir. Aksi hali kadinlarin kocalarma karst muhabbetleri olmadig1 anlamina gelir
ve ayrilik kaginilmaz olur. Bu durum erkek i¢in de kadin i¢in de hos olmasa da 6zellikle
kadin igin itaatsiz ve ge¢imsiz olarak adinin ¢gikmasi ¢ok biiytik bir felaket say1lmaktadir
(Ayine 3:2).

Iyi gecinmeye dair kaleme alman bir baska yazida daha esitlikgi bir tutum sergi-
leyerek erkeklerin eslerine hiirmet etmesi ve korumasi gerektigi kaydedilmistir (Ayine
26:3). Evlilikle ilgili bir bagka tavsiyede kizlarin kiigiik yasta evlendirilmemesidir. Sems
Gazetesi>nden alint1 yapilan yazida evlilik i¢in erkeklerde uygun donemin 24-42, kadin-
larda 18-35 yas arasi oldugu belirtilmistir. Aklen ve naklen ¢irkin olarak tanimlanan geng
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kizlarm kii¢iik yasta evlendirilmesinin sakincalarina deginilmistir. Viicutlar1 gelisme ca-
ginda oldugu i¢in yas1 kiiglik kizlarin hamile kalmasi1 annenin ve bebegin saglig: tehlike-
ye diisecegi gibi annelik, ev idaresi ve kocasinin mizacina gore hareket etme vazifelerini
yerine getirmesi gii¢ olacaktir (Ayine 26:3).

Ayine’dedefaatle iizerinde durulan bir konunun da 1skat-1 cenin oldugu gériilmekte-
dir. Kadlar koétii huylu olmalari, kocalarmin zorlamasi, viicutlariin yipranmamasi gibi
sebeplerle ameliyat veya ila¢ yoluyla ¢ocuk diisiirmektedir. Cocuk diisiirmenin sagliga
zarar vermesi, yaptig1 gaddarliktan dolay1 esi ve ¢evresi tarafindan dislanmasi, cemiyete
hizmet edecek bir bireyin bu sekilde daha dogmadan yok edilmesi ve giinahkar olmak
gibi tiirlii zararlar1 vardir (Ayine 5:1-2). Kadmlar iskat-1 cenin ederek hem ¢ocuklarimi
feda etmekte hem de kendi sagliklarina zarar vermektedirler. Yazinin devaminda hiikii-
metin duruma miidahale ettigi ve eczacilar kendilerinden ¢ocuk diigiirmek i¢in ilag iste-
yen hanimlar1 hikkiimete ihbar etmeleri konusunda uyardigi belirtilmistir (Ayine 27:3-4).

2. Cocuk

Cocuklara yénelik yazilarinda da egitici ve dgretici bir iislup kullanan Ayine, ¢o-
cuklar1 giizel ahlak sahibi olmaya, tahsil gérmeye, ¢ok ¢alismaya ve faydasiz ugraslar-
dan uzak durmaya tesvik etmeyi amaglamistir.

Ilk sayisinda yer alan “Cocuk” baslikli makalesinde ¢ocugun tanimi yapilarak, go-
cukluk donemleri ile ilgili bilgi verilmistir. Cocuklugu masumiyet donemi, ayirt etme
donemi ve buluga erme donemi olarak iic doneme ayirip her donemin 6zellikleri anlatil-
mis, “cocuk kisminin ahval-i atiyyesinedgiis-u mader mebde’ ve numune olagelmistir”
ifadesiyle ¢ocugun terbiyesinin dogdugu andan itibaren basladigi, iyiye ve giizele tabi-
atin1 alistirmanin 6zellikle annelerinin sorumlulugu oldugu belirtilmistir. Cocuk, ikinci
donemi olan ayirt etme ¢aginda ise mektebe gonderilmeli ve tahsile tesvik edilmelidir.
Buna karsilik ¢ocuklar da ana babasinin soziinden ¢ikmamalidir. Ciinkii gerek diinya
gerekse ahiret i¢in nimet olan ana babanin hayir duasindan yararlanmak i¢in ¢aligmak
¢ocuklarim evlat olarak vazifesidir (Ayine 1:3-4). Ayrica ¢ocuk ana babasimin 6liip, yal-
niz kalacagi zamanlar1 diisiinerek, onlar hayattayken sermaye kazanmali, zamanini bosa
harcamamalidir. Sermayenin ne oldugu ise su sozlerle agiklanmaktadir; “...Sermaye de-
digimiz dahi ¢ocuklar i¢in edeb ve terbiye ve ilm ve kemaldir. Zira diinyada insan i¢in
edep ve terbiyeden ve ilm ve kemalden biiyiik sermaye olamaz” (Ayine 2:2-3).

Insan1 insan yapan terbiyedir. Insanin akli ve konusma kabiliyeti olmasa hayvandan
hi¢bir farki olmaz ancak insan sahip oldugu 6zelliklere karsin hayvanlarin en acizidir. Co-
cuk biiylidiik¢ce konugmaya, ihtiyacini anlamaya ve anlatmaya 6gretme ile muktedir olur.
Eger terbiye ve egitim verilemezse hayvan gibi kalir, ne konusabilir ne de iyiyle kotiiyli
ayirt edebilir. Bundan dolay1 insan1 hayvandan farkli kilan aldig terbiyedir (Ayine 23:2).

Cocuklara hitaben kaleme alinan ahlakla ilgili bir yazida ahlék ilminin tanim1 ya-
pilarak diinyadaki kotiiligi azaltma, iyiligi arttirma yolunu gosteren usul ve kurallar
ogrenmek oldugu belirtilmistir. Ayinesnin amaci da ¢ocuklara annelerine, insanlara, va-

160



folklor / edebiyat

tanina ve sair mahlikata kars1 olan vazifeleriyle dini vazifelerini gostermek, yasadigi
memleketin kurallarina uymanin gerekliligini anlatmaktir (Ayine 37:3-4). Yazinin deva-
minda ise kdinatin insanlar i¢in yaratildig1 anlatilarak buna karsilik olarak dini kaideleri
geregi gibi 6grenip ona gore hareket etmeleri, itikadl ve ameli yiikiimliiliklerini yerine
getirmeleri gerektigi belirtilmistir (Ayine 41:1-2).

Okullar iyiliklerin, faziletlerin 6gretildigi yerlerdir. Bir ¢ocuk iyi ve kotiiyli ayirt
etmeye basladig1 zaman cahil kalmamasi, ilim 6grenmesi i¢in babalar1 tarafindan okula
gonderilir. Cahil kalir ise “kemal-i kimden ogrensin kim asla gérmemis mekteb, himare
zer yular vursan yine merkep yine merkep” soziiyle muhatap olur (Ayine 30:2-3).

Ceviz, asik ve buna benzer oyunlarla giivercin beslemenin ¢ocuklarin biitiin vakit-
lerini aldig1 ve onlar1 rityalarina girecek kadar etkilediginden bahsedilmistir. Oyunlarin
ve giivercin beslemenin ¢ocuklari egitimden alikoydugu belirtilerek “....¢ocuklar1 bastan
cikarmaya, edepsizlestirmeye baslica sebep bu oyunlar ile giivercin meraki oldugundan
cocuklari o gibi oyunlara alistirmamak ve giivercin kusunu evlere ugratmamak ehim ve
belki de elzemdir.» sozleriyle uyarida bulunulmustur (Ayine 13:1-2).

Karago6z oyunu ve cesitli gosteriler de elestirilmektedir. Eglence yerlerine giden
cocuklarin ahlaka aykiri ¢esitli oyunlar1 gordiigii belirtilerek, ¢ocuklar uyarilmaktadir.
Orada isitilen kotii sozleri sdylemeye baslarlar ve aliskanlik haline getirirler ise edepsiz
kabul edilir ve kimse kendilerine itibar etmez. Ayrica ¢ocuklarin kiiciikken yaptiklari,
biiylidiiklerinde de aliskanliklart olur ki bunlari kolay degistiremez. Karagdz gibi canbaz
oyunu da ahlaki bozan gosterilerdendir ki orada gordiiklerini evde taklide ¢alismak gibi
tehlikeli bir etkisi de mevcuttur. Hokkabaz ve kukla gosterilerinin de bir faydasi olma-
dig1 gibi edepsiz, ¢apkin ve ahlaki bozuk insanlarin gittigi yerlerdir. Bu nedenlerden
dolay1 ¢ocuklar boyle yerlerdeki ¢irkinlikleri gormemeli, kotii sozleri isitmemeli, ana
babalarinin yanindan ayrilmamalidir (Ayine 39:1-2).

Tahsil herkes i¢in zaruri olup, az veya ¢ok bilinmesi ve ¢ocuk hangi meslege yone-
lecekse ona gore bir ilmi 6grenmeli ve hangi meslegi secerse se¢sin hi¢ olmazsa dinin
farzlarm bilmelidir (Ayine 36:1-2). Giizel yaz1 yazmak cocuklar igin gereklidir. Ciftci
ve tiiccar ¢ocuklarmin okunacak derecede yazi yazmasi yeterli olup, zamanlarini ziraa-
tin ve ticaretin inceliklerini 6grenmeye ayirmalidirlar. Ancak hocalik ve diger kalemiye
isleri i¢in giizel yaz1 yazmasi gereklidir. Ebeveynlerin ¢ocuklara agir yiik tasittirarak
ellerinin nasir olmamasina ve ¢ocuklarin yazi 6rneklerine bakarak alistirma yapmalarina
dikkat etmeleri gerekir. Ayrica ¢ocuklar zaman zaman tesvik edilir ve odiillendirilirse
oyun ve eglence gibi faydasiz ugraslardan nefret ederek giizel yaziya meylederler ve
kendi istikballeri igin iyi bir meziyete sahip olurlar (Ayine 26:3-4).

Ayinerde ¢ocuklara yonelik matematik sorulari da yayrmlanmustir. ilki derginin
4. sayisinda ¢ikan “Sualler”,Selanik Riistiye Mektebi Muallim-i Evveli Siileyman
Efendi’nin matematik ilminin dnemini anlatan yazis1 ve hazirladigi suallerle baglamistir.
Bu suallerin cevaplarini1 génderen ¢ocuklara derginin bir niishasinin bedava verilecegi
ilan edilmistir (Ayine 4:2-3). Derginin 4., 6., 12., 14. ve 16. sayilarida yayimlanan su-
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allere, cesitli okullarda okuyan kiz ve erkek 6grencilerin gonderdigi cevaplar 5., 8., 13.,
15. ve 17. sayilarda yayimlanmistr.

Cocuklara yonelik nasihatler ve ikazlar iceren yazilarin yani sira ¢ocuklara bazi
degerlerin kazandirilmas1 maksadiyla hikayelerden de yararlanilmistir. Sihyana Mah-
sus Hikdydt-1 Miintahabe bashgl ile Hassa Ordi-yiHiimayGnuna mensup Erkéan-1
HarbZabitanindan ve donemin kalem erbablarindan Kolagas1 Refet Efendi’nin yazmis
oldugu risale Ayine’de tefrika seklinde yayimlanmustir. (Ayine 7:2-3). Derginin 7. sa-
yistyla baglayan hikayeler 25. sayiya kadar devam etmis ve 19 hikaye yayimlanmistir.

Hikayelerin kahramanlart ¢ogunlukla hayvanlardan ve bitkilerden olusmaktadir.
Bazi hikayelerde ise debbag, kor hatun gibi karakterler de mevcuttur. Hikayelerde, 6nce
karakterler tanitilmaktadir. Verilen bilgilerin ardindan yer alan hikdyenin devaminda ise
Hisse baghgi altinda ¢ocuklarin ¢ikarmasi gereken dersler ve ¢ocuklara yonelik nasi-
hatler yer almaktadir. Hikayeler vasitastyla ¢ocuklara arkadasini dikkatli segmek, olur
olmaz ise karisip zor durumda kalmamak, bir ise kalkismadan evvel sonunu diisiiniip
ona gore davranmak, kotiliige iyilikle cevap vermek, dig goriiniise aldanmamak ve
kendini iyi yetistirmek, her insanin séziine kanmamak, kotiilerle muhatap olmamak, ra-
hat bir hayat siirmek i¢in kiigiikken ¢alismak, bugiiniin igini yarma birakmamak, tedbiri
elden birakmamak, insanlarla iyi ge¢inmek, zor durumlardan kurtulabilmek i¢in hiiner
sahibi olmak, kanaatkar olmak, ana baba nasihati dinlemek, biiyiiklerin sdzlerine uymak,
tahsil hari¢ diger konularda kendinden asagidakilere bakarak siikretmek, saygi gérmek
i¢in bilgili olmak, hirsizlik yapmamak, kibirli olmamak fikirleri agilanmaya ¢alisilmistir
(Ayine 8:3, 9:3-4, 10:4, 11:3-4, 12:3, 13:3-4, 14:3-4, 15:4, 16:3-4, 17:4, 18:3-4, 19:4,
20:4,21:3,22:4,23:3, 24:3,25:3-4). Hikayelerde en fazla tekrarlanan nasihat ise okuyup
yazmak, kendini yetistirmek ve terbiyeli olmaktir (Ayine 7:3, 11:3-4, 12:3-4, 13:3-4,
15:4,18:3, 19:4, 25: 3-4).

3. Ahlik ve terbiye

Ayine>nin giizel ahlak ve iyi terbiye konular iizerinde titizlikte durdugu goriilmek-
tedir. Kaleme alinan makalelerde sakinilmasi gereken kotii huylar, aligkanliklar tek tek
ele alinmis, insanin kendisine ve ¢evresine verecegi zararlar drneklerle anlatilarak nasi-
hatlerde bulunulmustur.

Ele alinan kot huylarmn ilki su-i karin’dir. “Serir adamin ser ve zarart bir mahal-
leyi ifsad eder” sdziinden hareketle kotli ahlakli insanlardan uzak durulmalidir. Ayrica
ana babalar ¢cocuklarini kotii arkadastan korumaya dikkat etmeli, cocuklarda kendilerini
boyle insanlardan sakinmalidir. (Ayine 3:1-2).

Insanlar1 birbirine diisiiren miizevirlik ve zamam geldiginde utandirmak igin insan-
larin kusurunu arayip soran ayipg¢ilik sadece insanlar arasinda degil, Allah katinda da hos
goriilmeyen huylardandir. Hasetise, baska insanlarin sahip olduklarinin hesabini tutarak
ve onlarm nail oldugu nimetlerin yitip gitmesini temenni ederek dmriinii heba etmektir
(Ayine 4:1-2).
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Ayine, “bir seyi bir baska seye benzetmek” olarak tanimladig1 taklitciligi iyi ve
kotii olarak ikiye ayirmaktadir. Taklit¢iligin kotiisti adet ve tavir olarak baska birine ben-
zemektir ki bunun i¢ine “Frenk kokonalarimin” yiiriiyiisiinii 6grenmek i¢in Miisliiman
kadinlarin aylikli 6zel hocalar tutmasi da vardir. Taklit¢iligin iyisi ise eskiden kullanilan
ancak artik ¢ok tercih edilmeyen yemeni denilen ayakkabilar1 yapan esnafin zanaatini
1slah ederek kundurayi ve fotini taklit etmesidir. Yine kadinlarin oya ve dikis gibi elis-
lerini giiniimiizde kullanilanlara benzeterek Frenk terzi kadinlarinin hesapsiz paralarla
dikmekte olduklar1 gémlek, ferace gibi kiyafetleri dikmeyi 6grenmesi ve buna benzer
ihtiyaglarin bu sekilde temininin ilerletilmesidir (Ayine 6:1).

Taklit¢iligin tanimini yaparken kadinlarin giyim tarzini ve giindelik hayatta degisen
aliskanliklarini elestiren Ayine, Frenk kadinlarina benzer sekilde giyinmenin ¢ok fazla
masrafa neden oldugunun da altini ¢izmektedir. Bu durumun ¢ocuk egitimini de olumsuz
etkileyecegini, ister kiz ister erkek olsun ailesinden gorerek buna alisacaklarina ve ye-
tigkin olduklarinda da bundan vazgecemeyeceklerine dikkat ¢ekerek, ana babaya “..imdi
taklit edilecek ise bari giizel ve makbul seyleri, insaniyet¢e miistahsin olan giizel huylari,
giizel hareketleri taklit etmelidirler ki eviat dahi terbiyeli olsun” diye seslenmektedir
(Ayine 6:2).

Elestirilen bir diger huy olan sefdhatinsadece misriflik agisindan degerlendirildigi
belirtilmistir. Miisriflik en fazla kadinlarda goriilen bir durumdur. Orta halli bir kadinin
onceden senelik {i¢ dort yiiz kurusluk kiyafet masrafi varken alafranganin ve modanin
etkisiyle artik bu masraf yedi sekiz katina ¢ikmaktadir. 40-50 kurusa ¢ikan basma bir
elbisenin dmrii bir iki seneyken, ipek veya yiin kumastan bir elbisenin sadece kumasina
300-400 kurusg ve daha fazlasin1 da Frenk terzisine vermek, iki ii¢ defa giymeden moda-
sinin degistigi, renginin soldugu gerekgesi ile yenisini diktirmek ve her diigiin i¢in elbise
yaptirmak elestirilmektedir. Kadinlarin kiyafete gereginden fazla siis yaptirdiklari, daha
eskisinin borcu bitmeden yenilerini alarak eslerini 6denmez borglar altina soktuklari ifa-
de edilmektedir. “Nedir baslarda hotos diye giyilen koca kalpaklar, nedir o biiyiik bir
parc¢adan kesilmig ve her tarafina pacavralar gibi asilmis sacakl: fistanlar” sozleriyle
elestirilen yeni giyim tarzini terk ederek, Miisliiman hanimlar1 kendilerine yakisir surette
giyinmeye davet etmektedir (Ayine 9:1-2).

Itikad1 zay1f olan insanlarda goriilen falcilik ve fal baktirmak, insam her tiirlii ¢irkin
eyleme sevk ettiren inat¢ilik, “Herkesin dlemde bin ma-fevki bin ma-dunu vardir” so-
ziyle elestirilen kibir, bir toplumu bile mahvedebilen nifak, intihara siiriikleyecek kadar
tehlikeli bir hal olan evham, cehaletle bagdastirilanmd-Ila-ya 'ni, edilenden ziyade edene
zarar1 olan ihanet, elestirilen huylar arasindadir (Ayine 7:1-2; 11:1-2; 12:1-2; 14:1-2;
16:1-2; 20:1; 17:1).

Ayine nin bahsettigi biitiin kotii huylar iginde en sert iislubu iyi kotiiyii bilmemek
ve anlamamak olarak tanmimladig1 cahillik konusunda gosterdigi goriilmektedir. Bir ¢o-
cugun kendi haline birakilmayarak okutulmasi ana babasina farzdir. Eger ana babasinin
yoklugundan ya da onlarin tembelliginden dolay1 ¢cocuk tahsil gérmezse, bunu mazeret
olarak gérmemeli bityiidiigiinde kendini yetistirmelidir (Ayine 18:1-2).
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Ayine’nin eglenme konusunda da muhafazakar tavrini siirdiirdiigii goriilmektedir.
Stirekli calismanin zihniagirlastiracagi, bedeni zafiyete diigiirecegini belirtilse de, eglen-
mek i¢in vaktin seyir veya eglence yerlerinde harcanmamasi, faydasi dokunacak -zorda
olanlara yardim etmek, fakir kizlara ¢eyiz yapmak- islerle ilgilenmesini tavsiye etmek-
tedir (Ayine 35:1-3).

4. Okuyucu mektuplar:

Ikinci sayidan itibaren bazi sayilarda bir, bazilarinda ise iki tane olmak iizere yirmi
mektuba yer verilmistir. Mektuplarin ¢ogunda bir hanimveya bir zat tarafindan gibiifa-
delerin kullanildig1 gériilmekte, igeriginde Ayine’de bahsedilen konulara dair yorumlar,
mubhtelif konulara dair bilgiler ve elestiriler bulunmaktadir. Bazi mektuplarin sonunda
Ayine nin yorumu yer almaktadr.

Mektuplarda Ayine gibi bir derginin yayimlanmasindan ve igeriginden duyulan
memnuniyet dile getirilmektedir. Kadinlar1 cehaletten kurtarmak, kotii ahlaktan uzak
tutup, kadmlar icin gerekli vazifeleri hatirlatmak gibi iyi bir fikirden hareketle yayim-
lanmasina tesekkiir edilmekte, bir baba gibi verilen nasihatlerden duyulan memnuniyet
belirtilmektedir (Ayine 2:3, 2:4). Ayrica derginin igerigini ile ilgili talepler de bulunmak-
tadur. iki okuyucu havadise ve hikdyelere yer verilmesini istemistir (Ayine 2:3, 32:2).
2. sayida yayimlanan mektupta ise kullanilan dilin ¢ok agir ve agdali olmasi nedeniyle
daha anlasilir ve sade bir dil kullanilmas1 istenmistir. Mektuba verilen cevapta buna dik-
kat edilecegi sdylenmistir. Gergekten de sonraki sayilarda Ayine’nin elestiriyi dikkate
alarak daha sade bir dil kullandig1 goriilmektedir (Ayine 2:3-4).

Kadinlarin egitimi okuyucu mektuplarinda bahsedilen konularin basinda gelmek-
tedir. Bir hanim okuyucu, mektubunda iglerinden bazi hanimlarin okuyup yazmak he-
vesine distiiklerini bildirerek takdir ederken, bazi hanimlarin ise vaktini erkeklere mii-
nasebetsiz lakaplar takip, eglendiklerini aktararak elestirmektedir. Okuyup yazmanin
glizel ahlak ve terbiyeye hizmet ettigini belirterek 6zellikle gen¢ hanimlar1 cahillikten
kurtulmaya davet etmektedir (Ayine 16:3). Hanimlar arasinda okuyup yazmak isteginin
yaygimlastig1 farkli mektuplarda da dile getirilmektedir (Ayine 17:1-2, 2:4).

Kadinlar arasinda okuma yazma oraninin azlhigina iliskin génderilen bir okuyucu
mektubunda ise, buna gerekge olarak kizlarin hazirlamakla miikellef olduklari ¢eyiz gos-
terilmektedir. Mektubu gonderen hanim, diger milletlerde kizlarin biiyiiyiince okullara
gonderilerek cesitli zanaatlar 6grenip bu sayede kendi gegimlerini saglayip rahat yasa-
diklarin1 ancak Osmanli’da fakir kizlarin dilencilik, zenginlerin eglence, orta hallilerin
ise ¢eyiz hazirlamakla vakitlerini gegirdiklerini belirtmektedir. Kizlara yonelik okullar
acilmigsa da bunlara devam edenlerin sayisinin az oldugunu, genel olarak toplumda kizin
¢ok okumusu biiyiicii olur diyerek kizlarin ¢eyiz hazirlamalari i¢in okuldan alindiklarini
aktarmaktadir (Ayine 3:3-4). Nitekim ¢eyiz hazirlamanm zahmetine ve mali kiilfetine
deginerek, gereginden fazla ¢eyiz hazirlanmamasina dair bir yaziya sonraki sayilarda yer
verilmistir (Ayine 37:2-3).
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Kadmlarin egitimine dair en sert {isluba sahip mektup derginin 38. sayisinda yayim-
lanmistir. Mektubu gonderen hanim okuyucu, hemcinslerinin mutlulugu miicevher ve
elbiselerde aramalarini, eslerine kendilerini boyle begendirmeye ¢alismalarini elestire-
rek asil ilim ve edeple, giizel ahlak sahibi olmakla giizellesilecegini belirtir ve hanimlara
sOyle seslenir;

Ey diinya hig¢ bir vakitte birimizin hatirindan ¢ikarmak istemedigimiz ahiret saddet-i
maddiyemaneviyyesindenmahriimiyyetlerine kendileri sebebiyet veren- hanimefendiler
(sa¢1 uzun akli kisa) kelam-1 hakaret-amizi altinda ne vakte kadar ezilip gidecegiz yok-
sa bu s0z bizim ile-1-ebet elkab-1 mahslisemiz mi olacak?...Cocuklarimiza daha besikte
ninnilerle uyusun da biiyiisiin hoca olsun derken ya biz bu sereften bu saddetten nigin
mahrum olalim. Yoksa idrakten mi kalmisizdir yoksa aklimiz havsalamiz ilim 6grenme-
ye miitchammil degil midir diyecekseniz? Eger aklimiz ilme miitethammil olmamis olsa
idi biz de erkeklerle her bir emir {i nehyde bir tutulmaz idik. Kariligimiz hasebiyle hangi
emirden affolunmusuzdur. Dine ve sdir bir ilme miiteallik meselelerden bir seyi isitti-
gimiz halde boyle ince uzun seylere aklimiz ermez diye izhar-1 hayret edisimiz sahihen
aklimizin ermediginden degil meseleler iizerine hi¢ akil doniistiremedigimizden oldu-
guna kanmayiz. ....Eger tevaggul eder yani ugrasirsak aklimiz yatar biz de alime oluruz.
Haydi, alime kadar degil bize lazim olacak kadar 6grenelim. (Ayine 38:1-3)

Mektuplarinda ele alinan konulardan birinin de ¢ocuklarin egitimi oldugu goriilmek-
tedir. Cocuklarin egitimine dair gonderilen en dikkat ¢ekici mektup, kendisi de riistiye
Ogrencisi olan bir okuyucudan gelmistir. Islahina tesebbiis edilen sibyan mekteplerinde
cocuklarin dogru diiriist okumay1 6grenmeden riistiyeye gectiklerinden dolayi riigtiyede-
ki egitimden layikiyla istifade edemediklerini, mahalle mekteplerinde okuyanlarin veya
okulu terk ederek bir sanat 6grenmeye baglayanlarin da harekesiz kitap okuyamadiklari-
n1, bir rakam bile yazamadiklarini, bir iki sure ile Yasin-i Serif’i okuyabilenlerin bahtiyar
addolundugunu yazmistir. Mezun olan okul arkadaglarinin ise kitabet veya sanayi ile
ilgili ilimleri 6grenecekleri bir okul olmamasindan dolay1 simdiye kadar hep kalemiyeye
yerlestiklerini ancak bunun i¢in de gerekli birikime sahip olmadiklarini belirterek, bu
yolda okullarin agilmasimin timit edildigini kaydetmistir. Mektubunu memlekette diger
milletlerin ve yabancilarin mitkemmel okullar1 varken kendi geri kalmisliklarma duyu-
lan tiziintityii dile getirerek bitirmistir (Ayine 21:2-3).

Okuyucu mektuplarinda da yer bulan konulardan biri de moda ve alafranga diis-
kiinligudiir. Bir hanim okuyucu, mektubunda moda giysilerin insanlari ¢ok fazla borca
soktugundan ve Rum kadmlarin kullandiklar1 siyah tiili taklit edip de beyazini kullani-
yormuscasina yasmaklarin ¢ok inceldiginden bahsetmektedir (Ayine 16:2). Bir baskas:
alafranga giyime meyilli olan kadmlarin ¢ogunlukla Istanbul’da oldugunu, onlarinda
giydikleri zirhl1 elbiselerden dolay: gittikleri meclislerde oturacak yer bulmayip mut-
laka kanepeye oturmaya ihtiya¢ duyduklarmi aktarmaktadir (Ayine 2:4). Bir baska ha-
nim okuyucu tarafindan gonderilen mektupta ise bir hanimlar meclisinde Ayine’nin30.
sayisinda yayimlanmis olan yeni kiyafet yaptirmak hakkinda karikoca arasinda gecen
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bir konusmaya dair yazinin okundugunu, kadimnlarin hepsinin 6nceki mevsimden kalma
kiyafet giyilir mi diyerek yazidaki kadina hak verdiklerini, kimsenin kocanin halini dii-
sinmedigini yazmustir. Ayine ise mektuba verdigi cevapta dergideki yazilarin hanimlar
arasinda tartisilmasindan duyulan memnuniyeti belirtirken, bahsedilen hanimlar1 okuyu-
cularmn vicdanlarina havale etmistir (Ayine 32:2-3).

Ayine’de yer verilen gesitli adetlerin, aliskanliklari ve havadislerin aktarildig oku-
yucu mektuplari, ayn1 zamanda donemin giindelik hayatina dair bilgi vermesi a¢isindan
6nem arz etmektedir. Bunlardan biri Ayine’ninl5. sayisinda Bir Hamm Tarafindan Va-
raka bashigiyla yayimlanan ve diigiin adetlerinden bahseden mektuptur. Derginin 13.
sayisinda yayimlanan bir yazida gece diigiinden donen kadinlarin evlerin kapilarimi ki-
rarcasina bliylik bir giiriiltiiyle calma adetinden bahsedilmis, mahallenin yarisinda sakin
Rumlarm dahi Miisliiman kadinlarinin bu yaptigina hayret ettikleri anlatilarak bu adet
elestirilmistir (Ayine 13:2). Bu yaziya atfen mektubu génderen okuyucu, hanimlarin kina
gecelerinde gece yarisina kadar eglendiklerini, gecenin sonunda diiglin sahibinin evin-
de bardak, tabak, fener gibi esyalar1 kirip, dokmek gibi bir adetin de oldugunu aktarip,
“gece kapr ¢calmak usulii o gecenin rezaletinin ma-bakisidir” diye durumu agiklamistir
(Ayine 15:1). Bir baska okuyucu mektubu ise dergahlarda yapilan Kuran-1 Kerim oku-
malari sirasinda kadmlarim giyim tarzim ve tavrini konu edinmektedir (Ayinel5:2). Bir
erkek tarafindan gonderilen mektup, Selanik’in taninmis ailelerine mensup bazi hanim-
larin yanlarinda birka¢ Cingene kadinla birlikte sabahtan aksama kadar yalilar boyunda
kayik sefas1 yaptiklarii anlatarak, bunu hafifmesreplik ve rezillik olarak tanimlamis ve
bu kadmlarin kocalarini kinamistir (Ayine 37:1-2). Tam aksine erkekleri elestiren bir
mektup ise Ayine’ninl8. sayisinda yayimlanmistir. Kadinlar fena oldu, erkeklerin bu-
lundugu yerlere giderler diye sdylendigini ancak kadinlar tarafindan kullanilan mesire
yolu tizerinde bir kahvehanenin agildigini, istelik erkeklerin kahvehane 6niine ve sokak
ortasina gegip oturduklarini ve kadinlara gececek yer birakmadiklarini anlatarak simdi
buna erkekler mi yolsuzluk ediyor kadinlar m1 diye sormaktadir (Ayine 18:2-3).

Ayrica hayvan sevgisi, cocugu olmayan kadinlarin esleri tarafindan bosanarak mag-
duriyet yagamalari, elislerinin Frenk makinelerine yenik diismesi gibi ¢esitli konulara
dair mektuplar da Ayine’de mevcuttur (Ayine 18:2, 4:2-3, 17:1-2, 24:1).

5. Bagis kampanyasi

1875°te Bosna Hersek’te bag gosteren isyani bastirmak iizere bolgeye gonderilen Os-
manl askerleri igin Istanbul’da baslatilan hediye kampanyasi fikrinden hareketle Ayine
tarafindan benzer bir kampanya baglatilmig ve bu derginin 3. sayisinda okurlarina duyurul-
mustur. Duyuruda Zaman Gazetesi araciliiyla erkeklerinde bu hayirli ise davet edilecegi
belirtilerek, hanimlardan vatan evlatlarina vatan hediyesi olarak hirka, fanila, mintan, ¢o-
rap gibi esyalar talep edilmis, toplanilan esyalarin ilgili komisyona teslim edilecegini ve
bagista bulunanlarm Ayine’de ilan edilecegi belirtilmistir (Ayine 3:3). Nitekim derginin
cesitli sayilarinda bagista bulunan hanimlarin isimleri ve neler bagisladiklari miktarlartyla
birlikte yayimlanmistir (Ayine 4:3-4,5:4,6:4, 7:4,33:1-2, 34:4, 35:4, 36:4).
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Ayine’deayrica birkag sayida Sutinat baslhig: altinda Selanik’ten ve diinyadan cesitli
haberlere (Ayine 21:1, 22:1-2), Ufak Tefek basligi ile genel de gesitli ykiilere, hikmetli
sozlere, nasihatlere ve Sabah Gazetesi’nden alint1 yazilara yer verilmistir (Ayine 19:3,
20:2-3).Derginin 19. sayisinda ise kadinlarin tarih 6grenebilecegi bir okul veya anla-
yabilecekleri sekilde bir eser olmamasindan &tiirli kadinlara tarihi anlatmanin gerekli
olduguna karar verildigi agiklannustir (Ayine 19:1-3). 9. sayida devam eden Tarih yazi
dizisi,insanlarin yeryiiziinde yayilislarindan baglayarak I. Beyazid’in tahta ¢ikigina kadar
devam etmistir (Ayine 28:3-4).

Sonu¢

Ayine, Osmanli’da 1860’larin sonlarinda kadinlar ve ¢ocuklar igin ilk miistakil der-
gilerin yayim hayatina basladig1 bir donemde hem kadinlara hem de ¢ocuklara yonelik
olarak yayimlanmasindan dolay1 6zel bir yere sahip bir dergi olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir. Ayine, yayim politikasim dinen kadin erkek herkese farz oldugunu belirttigi egi-
tim iizerine insa etmistir. Dergide yer alan tiim makalelerde ve hatta verilen haberlerde
dahi siirekli vurgulanan diisiince insanin ilim sahibi olmasi, kendini daima yetistirmeye
caligmasi, kotii ve faydasiz islerden, aliskanliklardan uzak durarak giizel ahlak sahibi
olmast ve bunu pekistirecek islerle mesgul olmasidir. Farkli goriislere ve gelismelere
yer vermekten ziyade belli degerleri asilamaya yonelik didaktik bir Gislup tiim yazilarda
kendini gostermektedir.

Ayine’nin dénemin Osmanli toplumunda kadmin durumuna ve ¢ocuk egitimine
dair tartigilan fikirlere paralel sekilde bir yayim politikas1 izledigi goriilmektedir.

Cocuklara yonelik yazilarda egitimli, ahlakli ve kendi ayaklar {izerinde durabilen
bir nesil yetistirme gayretinin oldugu goériilmektedir. Cocuklar egitim gérmeye, yapacagi
meslege yonelik olarak kendini yetistirmeye tesvik edilerek, vaktini faydasiz islerle har-
camamasi ve gelecegine yatirim yapmasi siklikla 6giitlenmistir. Cocuklara hitap edilen
yazilarda egitici bir iislup kullanilirken yapilan uyarilarda, verilen nasihatlerde olumlu
olumsuz 6rneklere ve hikayelere bagvurulmustur.

Kadin ise geleneksel rolleri gergevesinde degerlendiren Ayine, ev ve aile disinda
kadina bir rol bigmemistir. Kadin dinine ve geleneklerine bagli, esine karsi itaatkar an-
cak mevcut vazifelerini layikiyla yerine getirebilmek ve cocuklarini iyi yetistirebilmek
icin marifetli, egitimli ve gilizel ahlak sahibi olmalidir. Egitimin énemi ve cehaletin za-
rarlar ¢esitli yonlerden defaatle ele alinirken, kadmin toplumdaki konumu ve haklar
sorgulanmamis, kadinin sahip oldugu niteliklerin iyilestirilmesi geleneksel yap1 igerisin-
de degerlendirilmistir. Kadilarin degisen aligkanliklar1 da yine bu cercevede degerlen-
dirilerek elestirilmistir.

Ayine, elestirdigi degisen giyim tarz1 ve titketim aliskanliklar1 ile ortaya ¢ikan yeni
adetlerin egitimle ortadan kalkacagi, geleneksel yapi muhafaza edilirken topluma fay-
dali olacak yeniliklerin benimsenmesinin de yine egitimle miimkiin olacag1 goriisiinii
savunmaktadir.
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Gogol'iin ‘Palto’sundan ‘Beyaz Mantolu Adam’i
Cikarabilmek
-Nesne’nin Ozne Simiilakra’si-

To Take Out the Man in The White Coat From Gogol’s Coat
- Object’s Subject Simulacra -

Kadir Can Dilber"

Ozet

Nesnenin 6zneyi ele gegirme adina yaptigi girisimler; onun arzu ettigi yanitlari
vererek, ona inanirmig gibi yapmak ve onu kendi safina siiriikleyerek onun
yerine ge¢me cabasindan ibarettir. Ozne kendisinden kacamadig1 nesnenin bir
stire sonra kurbani olur. Bu durum, bugiiniin sosyal aglarina bakildiginda daha
net bir sekilde gozlenir. Simiilasyonun en belirgin 6zelligi en 6nemsiz olgulart
bile kapsayan gergegin yerini alan modellerden olusmasidir. Yarattig1 karakter-
ler ile simiilatif diinyada 6zneye ¢ikis yolu saglayan Dostoyevski, liretim-tii-
ketim ¢eliskisinde “Hepimiz Gogol’iin Palto’sundan ¢iktik” diyerek “Palto”’yu
bir nesne olmaktan ¢ikarip Kozmosun yerine koymaya calisir. Gogol’iin
“Palto”sunda nesne, 6zneyi ele gegirmeyi deneyerek istencini ve devingenligi-
ni kesmeden siirdiiriir ve en nihayetinde Kozmosun yerine de geger. Gogol’iin
“Palto”’su sadece kendi basina bir evren olarak kalmaz ayni zamanda simiila-
tif dlinyaya biraktigi monadlar “Beyaz Mantolu Adam”1 dogurur. Bu calisma
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gmail.com
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Gogol’tin “Palto”’sundan Oguz Atay’in “Beyaz Mantolu Adam”m ¢ikarma
girisimi olarak nesnenin (Palto’nun) 6zne (Beyaz Mantolu Adam) simiilak-
rasini gergeklestirme, Ozne-Nesne ortakliginda (Peter Schlemihl) kozmosu
kesfetme girigimidir.

Anahtar sozciikler: “Palto”, “Beyaz Mantolu Adam”, “Peter Schlemihl”,
simiilakra, simiilasyon, kozmos

Abstract

Attempts of the object to take over the subject consist of giving the answers
it desires, pretending to believe it, and dragging it to its own side. The subject
becomes a victim of the object that it cannot escape. This situation is more
clearly observed when viewed in today’s social networks. The most obvious
feature of simulation is that it consists of models that replace reality, including
even the most insignificant phenomena. Dostoevsky, who provides a way
out to the subject in the simulation world with his characters, tries to stop
“coat” being an object and replace it by Cosmos, by saying “we all came out
of Gogol’s coat” in the production-consumption Paradox. In Gogol’s coat, the
object attempts to capture the subject and continues without cutting off its will
and dynamism, and eventually replaces Cosmos. Gogol’s “Coat”, is not only
a self-contained universe but also a monad that he left to the simulators world
generate “The Man in a White Coat”. This work is an attempt to realize the
subject (The Man in a White Coat) simulacra of the object (Coat) as an attempt
of Gogol’s Coat to take out from Oguz Atay’s The Man in a White Coat and to
discover the cosmos in the Subject-Object partnership (Peter Schlemihl).
Keywords: “Coat”, “The Man in a White Coat”, “Peter Schlemihl”,
simulacra, simulation, cosmos

Kozmos’un Palto’su
“Hepimiz Gogol’iin Palto sundan ¢iktik”
Dostoyevski

Devingenlik kendi kendiligini yitirdiginde iiretim sonlanir ve nesneler sistemindeki
hiyerarsi tekrar diizenlenir. Nesnenin iglevini yitirmesi ya da sonlu bir hale gelmesi onu
harekete gegiren veya ona dnem yiikleyen 6znenin islevsizlesmesi problematigidir. Bu
problematik aslinda 6znenin isteng¢ kabiliyetini yitirmesi ve siireklilikten uzaklagmasi
ile gergeklesir. Oznenin duyarsizlik pozisyonuna gegmesi ayn1 sekilde nesne tarafindan
algilanir ve etki-tepki prensibi geregince tepkisizlesir. Kozmosun (Evren) temel 6zel-
liklerinden birisi olan “tepkisizlik”, 6znenin garesizligini de gozler 6niine sermektedir.

Oznenin arzu ettigi devinim yine nesnenin kurdugu oyunu tersine ¢evirmesiyle sag-
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lanir: “Burada nesnenin stratejisi son derece basittir: Ozneye arzu ettigi yanitlar1 vermek,
katilirmig gibi yapmak ve 6zneyi buna inandirmak™ (Adanir, 2008: 17). Kozmosun di-
namik ve sonsuz yapisi sonlu ger¢eklikte monadlar araciligiyla varligini siirdiiriir. Son-
lu gerceklikte sonsuz ruh parcasindan meydana gelen monadlarin evrendeki yansimasi
sekil degistirerek “simiilakra”y1 meydana getirir. Simiilasyon evreninde “artik her mo-
nad, her molekiil kalic1 bir goriiniim arz eden narsisizmle dur durak bilmeyen imge-
sel yinelemeler agma diismektedir. Artik hicbir seyle miicadele etmedigi i¢in ortadan
kaybolan 0zne, diinyanin sonu geldiginde karsilasacagimiz 6znellik imgesi iste boyle
bir seye benzemektedir. Ozne kendisinden kagamadigi nesnenin, gergegin, dtekinin, bir
anlamda artik bu hig¢bir seyin karsi ¢ikamadigi olayin kurbanidir” (Baudrillard, 2012:
16). Kozmosun tek basmaligi aslinda onu hem 6zne hem de nesne pozisyonuna siiriikler.
Diinyanin sonu geldiginde kozmos nesne pozisyonundan ¢ikip kendini 6zne yapar ve
simiilakrasini bagka bir diinyada devam ettirir.

Kozmosun i¢inde yer eden pargalar 6zne, nesne ve bu dolasimda olusan ener-
ji olarak karsimiza ¢ikar. Bu pargalar evrende olabilme ve devamlilik ilkesi ile yasar.
Enerjinin agiga ¢ikigi 6znenin kendini ortaya koyma ve nesnelere karsi takindigi tavir-
da gizlidir. Ozne yetkilerin onda toplanmasini igeren bir giice sahiptir. Bunun sebebi
onun dinamik yapisidir. Iste 6znede somut olarak goriilen bu durum evrenin en énemli
Ozellikleri arasinda yer almaktadir. Etki-tepki dongiisii i¢erisinde bu arada dogan enerji
ile olusan diyalektik yap1 Hegel’1 hatirlatir. Tez, antitez ve sentez ti¢liisli varolusunu ko-
ruyarak enerjinin dogumuna 6n ayak olur. Olusan enerji ile Leibniz’in, sonul gergekligi
olusturan, sonsuzluga igaret eden kiiciik varliklar1 olan monadlar agiga ¢ikar. Monadlar
uyanmaya basladiklari zaman bir diger monad i¢in harekete gegerler, bu tipki elektron ve
proton pargaciklarinda oldugu gibi, bir cekimle yeni bir seyi var etmektir. Bu da olustur-
duklar1 her seyin canli oldugunu gosterir. Canlilik, hareketlilik ve bir sey olma durumu
olsa dahi, her an baska bir sey olabilecegi anlamimi da tasir. Ozsel farkliliklar1 olsa da
birbirlerini etkileyerek birlikte hareket edebilir ve kendilerini yok edebilirler. Var olmak
icin birbirlerine ihtiyaclar1 olmasa da var etmek i¢in vardir. Bu dongiisel siirecte evrenin
tepkisizlik ilkesi kayittadir. Evren sadece izler. Dokunusunu i¢inde barindirdigi parcalar
ile siirdiiriir. Fakat ondan kopmus parcalar olarak 6zne ve nesneler iizerinden Tanri’nin
kurmus oldugu oyun siirer gider.

Kozmos tlizerindeki en 6nemli durus giig’tiir ve bu giicli elinde tutan kimse iktidar
o’dur. Her par¢anin yani monadin kurmaya ¢alistig1 gercekligin i¢inde, bulmaya c¢alistig
giicii nasil elde edecegini 6grenmesi ile dongii degisir. Bu noktada biitiin parcalar ve on-
larin olusturdugu varliklar birbirini kontrol etmektedir, yasasi ortaya ¢ikar. Bu durum, bu-
giiniin sosyal aglarina bakildiginda daha net bir sekilde gozlenir. Igerisine girilip siireklilik
arz eden nesnel diinya, telefonun kapanmasiyla 6zneye doner. Sanal bir hareket kazanan
Oznenin nesne ile degis tokusu simiilakradir ve bu simgesel yer degisim gercegin yerini al-
maktadir. Nesnenin yer degistirmesi ile birlikte mutlak gercek aciga ¢ikar ve 6zne diistiigii
tuzaktan uyanir. Ozne {izerinde 6lii numarasi yapan nesnenin bu kadar etkin yer degisti-
rebilmesi simiilasyon evreninin giiclinii ve hakimiyetini de ortaya ¢ikarir. “Bunun nedeni
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simiilasyon mantiginin her seyi egemenligi altina almig olmasidir. Bu mantigin bir olgular
ve nedenler mantigiyla hicbir iligkisi yoktur. Ciinkii simiilasyonun en belirgin 6zelligi en
onemsiz olgular bile kapsayan gergegin yerini almig modellerden olusmasidir” (Baudril-
lard, 2011: 35). Gergegin yerini modeller aliyor ise Ozne’nin varlig1 da bir sorunsal ola-
rak belirir. Burada, “Ozne nedir?” denildiginde akla ilk gelen bireydir. Althusser’a gére
“Oznenin emirlerine &zgiirce boyun egsin, yani kendi tabiiyetinin eylem ve hareketlerini
“tek bagina tamamlasin” diye birey 6zgiir birey olarak ¢agrilir (Althusser, 1991: 72). Bu
iktidarin kurdugu bir diizenektir. Boylece sonul ger¢ekligin i¢inde yeni bir sonluluk projesi
olan simiilasyon kurulur ve her yeni dogan buna dahil edilir.

Ideolojik bir yaklagim olarak goriinen bu bakis, nesneler diinyasina da sigrayabilir.
Ciinkii 6zne kontrolii birakir ve sunulana kapilir. Artik bu sunum 6zne konumundadir.
Enerjisini onu iiretmek i¢in harcayan 6zne, onu kullanarak kendini unutur ve seri bir
sekilde ayn1 seyleri tekrarlamaya baslar, dinamigini kaybetmis, kontrolii elden kacir-
mustir. Boylece dengeler ters-diiz olur. Nesnelerin ¢arkina kapilan 6zne, bu sanal olu-
sumu olmazsa olmaz hale getirir. Onsuz yapamaz. Anlamsizlagmanin basladiginin far-
kina varmaz ve oyalanmaya devam eder. Nesnenin kullandigi bu gii¢ onu oyalamaya
yetmektedir. Bunu yapan iktidar bile olsa nesnenin Oniine bir siire sonra o da gegemez
ya da onlinde duramaz. Ciinkil iktidar olusu tamamen nesneye dayanir. Bu iktidar olma
girisimi nedir ve nasil engellenir? Burada devreye hafiflik girer: “ ‘Ucan bir giivercin
icin hava ve riizgar ne anlama geliyorsa, insan i¢in de hi¢lik o kadar hayati bir Gneme
sahiptir.” Kant’in verdigi ornekteki hafif gilivercin her tiirli direnci alt ettigi takdirde
daha iyi ucabilecegini diisiinmektedir” (Baudrillard, 2012: 6). Bu anlati i¢inde saklan-
makta olan bir yasam savagiminin yoluna koyulmasi degil midir? Hafifletmek, diizene
koymak gibi disiiniilebilir. Bu noktada anlati icindeki karakterlerin tavri ile kozmosun
onlara yiikledigi islevin catismasindan dogan simiilatif bir ¢arpisma dongiisiine donii-
siir. Bu carpisma evreninde gergegin yerini alan modeller evreni yani hiperger¢eklik
diissel - kurmaca olan yok olurken bir ger¢eklik oyunu ile karsilagilir. Sanat sonsuz bir
yeniden-iiretim slireci igine girerek, bu giindelik ve siradan bir gerceklik bile olsa, kendi
kendinin yansimasina doniisebilen her sey sanata doniiserek, estetik bir boyuta sahip
olmasima yol agmaktadir (Baudrillard, 2008: 135). Sanatin ger¢egin kendisi olma eregi
simiilasyon evreninde oliir, nedeni ise artik gergeklik etkisinin yaratilabilecegi zamanin
ortadan kalkmis olmasidir. Kozmosu kaplayan simiilasyon agindan kurtulus yok mudur?

Kurtulusa giden yol, bir arayisin temsili degerlerini ortaya koyan edebi diinyadan
gecer. Bu sonsuz bir kurtulug degildir, ¢iinkii siirekli olarak bir dncekinden dogan yeni-
likler - ac1ga ¢ikmay1 siirdiiren monadlar gibi- ¢ikagelir. Bunlarin hi¢biri sonsuz degildir
ve aksine bir tusla isi bitecek sekilde hazirlanir. Buna ragmen kaosu siirdiirecek giice
sahiptirler.

Baz1 kiigiik 6rneklerle simiilakrlar anlatilsa da kozmos simiilatif bir sistemle kusa-
tilmistir. Evren 6rnegini kendisi olarak dile getirir. Edebi olan, nesnenin 6zne simiilakra-
sim daha kolay anlasilir hale sokar. Ornegin Alice’in tavsan deligine girmesi ile birlikte
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simiilatif bir evrenin kapilar1 agilirken oradaki nesnelerin 6znelestigi, 6znelerin ise nesne
pozisyonuna siiriiklendigi goriiliir. Alice’in kozmosunda sadece nesneler sistemi yer de-
gistirmez ayn1 zamanda 6zneler de simiilatif bir goriingiiye sahip olurlar: “Hayret! Sirit-
mayan bir kedi gormiistiim pek cok kez’ diye diistindii Alice, ‘ama kedisiz bir siritma!
Bu émriimde gordiigiim en tuhaf sey!” (Caroll, 2009: 87). iskambil kartlarinin dzneyi
ele gecirmesi ile basglayan siire¢ “bir deste kagittan baska nesiniz, sdyleyin” (Caroll,
152) ifadesiyle son bulur. Bu durumda gergek de hiperger¢eklik de tamamen emilerek
doniisiime ugrar. Hiperger¢eklik kendini olusturan simiilakr, ayricaliklar ve 6nyargilar
diizeyinde, karsilikli degis tokus yoluyla, hem sanat hem de gergegin ulasabilecegi en iist
asamay1 tercih etmektedir (Baudrillard, 2008: 132). Kisacast Alice, sonlu gergeklikten
sonsuza uzanir. Alice’in agtig1 pencere burada ¢ok énemli bir rol oynar. Her seyin ters
diiz edildigi bir diinyada karakterlerin agirlig1 ve 6znenin devingenligi sanatin estetik
yoniiniin gliclenmesini saglar.

Cervantes’in Don Kisot isimli eseri 6ncelikle nesnel bir yaratimdir. Don Kisot karak-
terinin istenci ve direnci simiilatif evrende 6znenin “ben burdayim, okudugum kitaplarla
kurdugum diinyanin kahramaniyim, harekete gecip diinyay1 kesfetmenin zamani geldi”
diyebilmesi, kendi farkindaliginin tizerinden kendi iiretimini saglamasi sonlu gergeklikte
sonsuz sayida monadlara doniismesini saglar. Don Kisot karakteri simiilasyon evrenine
balyozla darbe indirir ve evrenden kagis i¢in 6zneye hareket sahasi yaratir. Cervantes
bu sistemin varligina kurguyu ters diiz ederek deginir ve 6zneye sOyle seslenir: “Aylak
okur: Bu kitabin, zihnin diisiiniilebilecek en giizel, en zarif, en akillica iiriinii olmasini
isterdim; buna yeminsiz inanabilirsin. Ancak tabiat kanununa kars1 ¢ikamadim; tabiatta
her sey, benzerini dogurur. Benim kisir gelismemis zekam da, her tiirlii rahatsizligin
hékim oldugu, her tiirlii hazin sesin duyuldugu bir hapishanede dogmusgasina kuru, ki-
risik, maymun istahli ve ¢ok cesitli kimsenin aklina gelmeyecek diisiincelerle bogulmus
bir evlattan bagka ne dogurabilir?...” (Saavedra, 2005: 9). Dogacak olanin higligi yara-
tilan karakterin tabiatin yarattiklarinin sinirlartyla belirlenmesi ile orantili olacagindan
buradan ¢ikan yaratimin da simiilasyon diinyasinda daha dnce yaratilanlardan pek farkli
olmayacagini ancak ona yiiklenen bazi seylerle farkindalik yapacaginin belirtilmesi oku-
run yani 6znenin uyandirilmasi agisindan 6nemlidir. Ciinkii edebi karakterlerin yarattigi
farkindalik sayesinde 6zne kendini simiilasyon evreninden ¢ikartarak oriilmis tiim sanal
gergeklerden siyirir ve nesnenin akil almaz oyunlarindan kendini kurtarir. Oznenin hig-
lik ¢ekirdeginde kendini yok olmaktan kurtarabilmesi metalasan diinyaya tiretimsel bir
gergeklik kazandirmasiyla saglanabilir.

Yaratt1g1 karakterler ile simiilatif diinyada 6zneye ¢ikis yolu saglayan Dostoyevski
iiretim-tiiketim ¢eliskisinde “Hepimiz Gogol’iin Palto’sundan ¢iktik” diyerek bizi baska
bir yazarin diinyasina kanalize eder. Her yazarin idealar evreni karakterlerin simiilakrasi
ile gercege yaklasir ya da uzaklasir. Bir hikayenin nesnel bir evrenden ¢ikip 6znenin
simiilakrasini1 ele gecirmesi ve ¢ikip geldigi higlige yeniden karigsmasi “Palto” isimli
hikayede tam olarak gerceklesir. Kozmos ile e deger goriilen “Palto” bir nesne olmaktan
¢ikar ve 0znenin kendisi olur. Palto, istencini ve devingenligini kesmeden siirdiiriir ve
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Kozmosun yerine gecer. Burada Gogol’iin dehasi ve simiilasyon diinyasina girme ¢abasi
gbze carpar. “Burun” hikayesi ile ilk girisimi yapan Gogol, o diinyanin camdan yapisini
“Palto” ile kirar. Ozne her ne kadar simiilakra séz gecirmeye ve gercege yaklasmaya
caligsa da nesne iizerinden bu yapiy1 asmak her zaman daha kolaydir. Ciinkii simiilasyon
evreni nesne ile 6zneyi ele gecirmeyi dener ve ona siirekli oyunlar oynar ki bazen 6li
taklidi bile yapabilir. Eger nesne kontrol altina alinir ve varolussal bir ¢er¢eveden bu
iretim yapilirsa evren agkin olabilir. Palto” artik bir nesne olmaktan ¢ikip 6zneye hatta
oradan Kozmosa kadar uzanir. Kozmos’un Palto’sunda ‘nesnenin islevini yitirmesi ya
da sonlu bir hale gelmesi onu harekete geciren veya ona 6nem yiikleyen 6znenin islev-
sizlesmesi problematigidir.” ifadesi varolus kaygisindan dogar. Her sey bir yerde, bir
anlamda varolma yiikiimliliigi ile dile gelir. Biitiin bu dongii iginde her seyin vardigi
ana nokta varolus problematigi olarak karsimiza ¢ikar.

Nabokov’a gore “Palto” sanildig1 kadar basit ve tek diize bir hikdye degildir:
“Hikayenin gercek degerini takdir edebilmek i¢in, bir tiir zihni parende atip edebiyatin
basmakalip degerlerinden kurtulmak, insaniistii hayal giiciiyle diigsel bir yola diismiis
olan yazara eslik edebilmek gerekir. Gogol’iin diinyasi bir 6l¢iide, modernfizigin ‘Genis-
leyen Evren’ ya da ‘Patlama Evreni’ gibi kavramlariyla baglantilidir; gecen asrin piiriiz-
siizce doniip duran diinyalariyla alakas1 yoktur. Edebi tarzi, tipki uzay gibi biikiimliidiir”
(Nabokov, 2012: 135-136). “Palto” simiilakras1 6ykiiniin derinliginde biikiimlii bir hal
alir ve kendi kendisine yeni bir yol ¢izmeyi dener. Karakteri alt etmeyi basaran “Palto”
once nefes almaya baglar ardindan da tim evreni igerisine alarak genigler. Bu genis-
leme siireklilik arz ederek ilerler ve simiilatif diinya artik gercek diinyaya kapi aralar.
Palto’nun igerisine girebilmesi gibi oradan ¢ikabilme varsayiminin gergeklesme direnci
de siireklilik arz eder.

Tipki nesnenin tanidik hale gelip eski yerini kaybetmesi gibidir. Kesfedilmemis bir
ada artik bulunduysa o halde kesfedilmemis olma 6zelligini yitirir ve digerleri gibi olur.
Siradanlik burada gbze ¢arpar. Bu bir nevi kaybolmay:1 da ifade eder. Baudrillard da bu-
nun bir tiir ortdan kaybolma oldugunu ileri siirer: “Burada s6z konusu olan sey ortadan
kaybolmaktir, yoksa tilkenme, yok olup gitme ya da ortadan kaldirilma degil. Kaynak-
larin tiiketilmesi, tiirlerin yok edilmesi gibi seyler fiziksel seyler ya da dogal olgulardir”
(Baudrillard, 2012: 8). Digerlerine benzetme adina biitlin insanlara ortak bir senaryo
sunulur. Asil olan, tek goriiniis, tek beyin, tek bir durustur. Bu bir meta yaratmaktir ve
inandigimiz tanridan daha evrenseldir. Digerleri gibi olmak adina herkes ayni magazaya,
aymi sokaga kosar. Bunu masum gosteren illiizyon ise yasama ¢abasidir. Oyle bir caba ki,
seni sen olmaktan alikoyan, giidiilebilen, kullanmaya hazir, cansiz mankenler toplulugu
kurar. Bu toplulukta herkes modeldir ve anlami {izerinde tasidigi sey’e yiikler. Beden-
ler kokusmus, porsiimils ve biitliin 6zneler bununla kusatilmis durumundadir. Nesnenin
kovugu burada dzneye kucak acar. Ozne ister istemez orada sigmt1 olarak yasamaya
baslar. Ozneler yerine, sokaklarda nesneler boy gosterir. Nesnenin evrensel kimligi bu-
rada meydana ¢ikar. Bulasici bir tezgah kurulmustur ve camurunu her yasama sigratir.
Nesnenin gozetimi altinda, onu agsmak i¢in her seferinde yeni bir yol aranir. Bunlar yeni
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simiilasyonlarin habercisidir. Tapinma artik arzularin korlesmesi ve farkindaliklarin yok
olmasi ile yapilan bir eylem olur ve belirsiz bir sekilde hakimiyetini siirdiiriir. Bu be-
lirsizlikten hareketle soyle bir varsayima gidilebilir; bu evren belki de, tahmin bile ede-
meyecegimiz kii¢likliikte bir parcacigin diisiiyken, diis kurmaya basladiktan sonra baska
baska seylerin parcasi oldugunun farkina varir. Bu parcalarin bir arada kurmus oldugu
biitiinden tiim evreni kaplayan bir ortii dogar. Bu ortii, gizil giigleri temsil eden monad-
larin belirli sinirlarla kendini agiga ¢ikardigi yerlerde kozmosu tanimlar. Ve sonsuz ger-
ceklige anahtar olan sonlu gergekler kurar. Herkes bu ortiiniin golgesi altinda varligindan
bahseder. Bir siire sonra onu kusatan bu ortii de kendini kaybeder.

“Palto” 6znenin yerine gegtiyse ve sonsuz olana ulastiysa etrafimizdaki ruh parca-
ciklar1 bagka bir nesneyi ele ge¢irmek icin mutlak gercege ulasmayi dener. “Palto” ev-
reninden bagka bir evren yaratabilmek miimkiin olmasa da yarattig1 dalgaciklar koca bir
okyanus olusturabilir: “Gogol’lin dehas1 Palto’da sergiledigi sanat, paralel dogrularin ke-
sismekle de kalmayip, solucan gibi kivrilabileceklerine, karmakarigik hale gelebilecekleri-
ne igaret eder; tipki suya yansiyan iki siitunun, gereken dalgacigi yakaladiklarindan titrek
titrek burduklar gibi” (Nabokov, 136). Oguz Atay, dykiileri ve karakterleri ile de kendi
evrenini yaratti1 gibi “aura”sini da olusturmay: bilir. Gogol gibi major edebiyata yansi-
malar1 olmasa da Atay, kavramlar ya da 6zne lizerinden simiilasyon diinyasinda estetik
olan1 yakalamay1 basarir. Atay’in “Beyaz Mantolu Adam™1 nesneden 6zne simiilakrasini
deneyen Palto hikayesinin aksine 6zneden nesne simiilakrasinin denendigi gortiliir. “Beyaz
Mantolu Adam” nesne ile metalagan {iretimden tiiketime gecen dzneye gecisi sembolize
eder. Gogol’iin Palto’su sadece kendi bagina bir evren olarak kalmaz simiilatif diinyaya
biraktigi monadlar “Beyaz Mantolu Adam” dogurur. Bu ¢alisma Gogol’lin “Palto”sundan
Oguz Atay’in “Beyaz Mantolu Adam”1n1 ¢ikarma girisimi olarak nesnenin (paltonun) 6zne
(Beyaz Mantolu Adam) simiilakrasini gerceklestirme, Chamisso’nun “Peter Schlemihl” ile
Ozne-Nesne ortakliginda kozmosu kesfetme girisimidir.

Palto’da uyanan ordu

Golgenin palto seklini almis kozmosun gobeginde 6znesini edebi metinlerde arama
girisimi sonug verir ve Akaki Akakiyevi¢’in karakter olarak dogumu gerceklesir. Siradan
bir devlet memuru olan Akaki “Pek goze ¢arpmayan bir memur; boyu kisa, ytizii hafif
cicek bozugu, kizilimsi, hafif ¢ipil gdzlitydii; kafasinin kiiciik bir kismi ¢iplak, iki yanagi
da kirisiklar i¢inde, yiizii, kara-sar1 denilen renkteydi” (Gogol, 1999: 33) olarak tanitilir.

Akaki’nin yagaminda da yaptirim giicii dogadan gelir ve doganin hareketleri ile
degisen yapisi bize birtakim tepkiler verdirir. Etkiye verdigimiz tepki karsisindan olay
tek diizlemde kisin sogugu ile gelen giyinme problemidir. Yiizeyde bdyle varsayilabilir
ya da goriinebilir ancak ihtiya¢ nesnenin kusanmis oldugu golge iizerinedir. Bu Bay
Akaki’de olmasa da zamanin ve 6zne miisveddelerinin onun iizerinde uygulamis oldugu
evrensel giyim kugam tarzidir. Herkes jilet gibi dikkat ¢ekici, hos, temiz, bakimli olmali
ve tiim bunlar olurken de digerlerine benzemeyi ihmal etmemelidir. Neden digerleri gibi
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olmak ya da benzemek endisesi yaratilir? Tiim evren, gel seni bizim gibi yapalim, der
gibi bakmaktadir ya da oyunu kendine gore kurmaktadir.

Farkindaligin 6liim tarihi olarak nesnenin evrensellikte zirveye ¢ikisi gosteri-
lebilir. Anlam yitimi, klonlanmig varliklar gibi gezme, simiilatif dengenin kurulus tarihi
olarak da kayda gecer. Ciinkii asli astar1 olmayan, suyun lizerindeki golgesi sadece ora-
da oldugu siirece devam edecek olan bir seyden bahsedilmektedir. Tiim bu insa edilen
sistem, dziinde olan ‘sey’ disinda gerceklikten kopuktur. Ozde su, hava, toprak ve ates
vardir. Kozmosun kaynagi olan bu dort temel unsur, imitasyonlarin dogmasina da mani
olmaz aksine yardimci olur. Ortaklasa bir yagam ve ortak kullanim alanlari, ortak fi-
kirler, aykir1 diisiinme yasagi, bagka tiirlii olmama gayesi, hepsi bir aradadir. Ortaklasa
yenilikler sistemi bireyi ayakta karsilar. Orada aslinda; “Hadi pesimden gel” demek ister
fakat bunu demek yerine dogrudan uygulamaya gecer. Sonrasinda benim hissim, benim
rengim, benim diizenim, benim modelim benim, benim, benim diye herkes sariliverir.
Mesele anlam yiiklemek degil aksine siirli haline getirilmis bir psikoloji yaratmaktir.

Bir 6zne hayal edilir ki o, kaybettigi paltosunu aramaya ¢ikar. Palto, islevi itiba-
riyle yiiklenmis olma 6zelligini tasir. Ozne ise ona anlam yiiklemesi ile vardir ve bu bir
modele bakilmaksizin duyulan manevi bir bagliliktir. Devaminda bir model yaratilir ve
artik herkes o’dur. Model meta’lagma yolunda ilerlerken digerleri de simulakrlari olarak
cogalir. Sayilari her gecen giin biraz daha artmaktadir. Bu narsistik tavra ne kadar yakin-
dir? Goriinen o ki hi¢lige hi¢ kadar yakindir. Ciinkii narsisizmde kendine varma varken,
stirlilesme de kendinden uzaklagma ve yayginlasmakta olana yonelim vardir. Kendinde
olma Akaki’de yerlesik bir goriiniimdiir. I¢ diinyasindan ne yazarinin ne okurun ne de
etrafindaki karakterlerin haberi yoktur. Onun kendi halinde bir katip oldugu bahsi hep
glindemdedir ve kotiiciil olan ise her seferinde ona dokunmak i¢in firsat arar. Bu firsati
da rahat bir sekilde yakalar ¢iinkii Akaki yasamin devami i¢in sistemin i¢ine dahil olma
girisiminde bulunmus bir varliktir. Varliktir, ¢linkii sadece vardir, baglangicta ne anlamda
var oldugu belirsizdir tipki digerleri gibidir. Sisteme dahil olan ya da edilen simiilasyon
parcalarindan farki nedir yleyse?

Kabuller dogrultusunda bakildiginda dogan her insan Ozne’dir. Bu sebepledir ki
kimse 6zne olmak adimna hicbir sey yapma gereginde bulunmaz ki bu durum yaratim
olarak kurgusal varliklar olan karakterler i¢in de boyledir. “Ben zaten 6zneyim” bakisi
Online konulana uzanir ve hazir halde sunulur ele gegirir; giyer, alir, yer, bakar ve sever,
baska tiirliisii de diistinlilemez. Akaki’nin kaderi de yazgist da bundan nasibini alir ¢ilin-
kii yazarin evreninde simiilatif olarak tasarlanmis bir nesnedir, sadece kendi evreninde
0zne pozisyonundadir. Akaki sorgusuz sualsiz, maddesel seylerin kaygist disinda bir sey
diisiinmeden bulundugu evrendeki arzusu gayet masumdur: Usiimeme arzusu. Bu arzu
6znede varolagelen bir eksiklikten kaynaklanir ve bu eksikligi kapatacak bir nesne arar.
Doganin isbirligi sayesinde nesne pozisyon degistirmek i¢in bekler ve Akaki’i simiilas-
yona dahil eder. Ozne’nin nesnenin pesine takilmasi ve ondan bir sey beklemesi 6lii tak-
lidi yapan paltoyu uyandirir ve artik nesne farkindadir. Nesnenin 6zne simiilakrasi iste
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tam burada gerceklesir ve uyanan monadlar araciligi ile palto 6ncii bir kimlige biiriiniir.
Kendi simiilasyonlarin1 yaratmaya baglayan nesne, 6zne olani etrafinda pervane ederek
iktidar giiciinii kendi ¢arkina takar ve daha fazla donmesi i¢in ona istedigi her seyi ver-
meyi amaglar. Ozne ilk anlamiyla burada ortadan kalkar ve geldigi yere yani higlige geri
doner. Bir yok olma degildir bu, aksine silinmedir, etkisizlesme, bir nevi cansiz manken-
ler yaratimidir ve artik 6zne nesnenin kovuguna yerlesmektedir. Bu dondurulmug yagam
iginde, zamanin ve mekanin ne 6nemi vardir? Varligin bu sekildeki ifadesi i¢in 6lii veya
diri olmak fark eder mi? Yagsamdan s6z etmek bu denli zorken 6lme eylemi ne kadar ger-
cektir. Gergeklerle bu derece karigan simiilatif sistem Akaki’in yagamini da alabora eder.
Istilaya ugrayan Akaki sézlii veya gorsel olarak her tiirlii tacize maruz kalir.

Gostergelerin diinyasinda nesnenin egemenligi altinda ilerleyen goriiniig, nesnenin
havasina kapilan her 6znenin ulagsma arzusuna kapildig1 tek gergek haline gelir. Nes-
nenin verdigi golge ile Akaki artik biiyiik bir tehlike i¢cindedir ¢iinkii karanlikta biitiin
1siklar onu isaret etmektedir. Akaki evrenin dinamik yapisini iizerine alir ve salinmaya
baglar. Artik palto onun mevcudiyetinin yegane varlik gostergesidir ve yagmalanan bii-
tiin modeller gibi o da yagmalanmaya mahkimdur. Bu yagmayi kaldirabilecek gii¢ onda
yoktur ¢iinkii fazlastyla kendindedir ve kendinde olarak kalir. Oznenin yasam ritmi nes-
nenin DNA’s1 ile uyusmaz fakat onu sevmektedir. Ciinkii palto, Akaki’nin digerlerinin
arasina girmesi i¢in tek kullanimlik ilk ve son biletidir. Aslinda olmas1 gereken olur ama
Akaki i¢in her sey sanki tersine donmeye baslar. Nesne yani palto sadece Akaki’i ele
gecirmekle kalmaz diger 6zneleri de cezbeder ve kovuga girmeye davet eder. Akaki’nin
memur arkadaglari ile katildigi davetten evine donerken, paltosu ¢alinir ve burada ¢ali-
nan sadece bir nesne olan “palto” degil aksine Akaki’nin biitlin varligidir. Artik goriintii-
siinii kaybetmis ve higlige hizli bir sekilde siiriikklenmekte olan karakter i¢in son dnceden
bellidir. Burada sunu iyi ayirt etmek gerekir olmayan bir goriingii, kabul edilmemis ve
iizerinde igreti duran bir paltosuyla bir adam, yani nesne pozisyonuna siiriiklenmis bir
Ozne simiilakrasi, isteng ve devingenlik kazanamaz. Nabokov’un dedigi gibi: “Bu diinya
oldugu gibidir ve onu yok edebilecek her seyi dislar; dyle ki her tiir diizeltim, miicadele,
ahlaki hedef ya da girisim, bir yildizin yoriingesini degistirmek kadar imkan disidir”
(Nabokov, 2012: 135). Oldugu gibilik, isten¢ ve devingenlik 6zne olarak diinyay1 kendi
kendisi olma bilincine siiriikler, 6zne olarak diinya ne nesneye kendini teslim etmek ister
ne de disaridan gelebilecek benzesimlere yenik diiser.

Dikkat edilirse eserin isminin bir karakter ad1 degil de bir nesne oldugu ancak bu
nesnenin de canli bir sekilde yazarin tasarimi olarak sunuldugu goriiliir. Akaki’nin tam
yasamak iizereyken kiyisindan dondiigii yasantisi, paltoyu kaybetmenin verdigi iiziin-
tiiyle birlikte gelen hastalikla son bulur. Oliimii normal degildir ancak normal siisii veri-
lir; ¢iinkii onu alt eden bir hastaliktir. Burada onu ele gegiren ve yok eden nesnenin onu
kaldirmig olmas1 ihtimali kimsenin aklina gelmez. Bedenini ele gegiren nesne, kendini
iktidarin hazzini yasarken geride biraktig1 6zne, davasi bir higlik olan simiilatif parcala-
rin bir araya getirdigi bir varlik olarak silinir gider. Denildigi lizere: “... o biiyiik adami
biraktik. Oysa o, ylizde yiiz gercek olan dykiimiiziin tuttugu bu olaganiistii yolun asil

179



folklor / edebiyat

sorumlusu sayilabilir” (Gogol, 46). Biiyiik adamin hikayeye dahil olmasi ile birlikte ka-
rakterin ¢okiisii baslar, talihsiz kaybinin 1zdirabini bu biiyiikliigiin karsisinda daha derin
hisseder. Higbir sey ona teselli vermez aksine onu daha da bitirir. Bu bitisin sorumlula-
rindan biri olarak biiyiik adama 6nemli bir pay diiser. Oyle ki anlatinin devaminda vic-
dan, ne kadar biiyiik olursa olsun bu adam, yakasini birakmaz. Bu vicdan meselesi hala
istedigini alamayan Akaki’nin ¢irpinisini da temsil eder.

Evet, nesne Akaki’yi ele gegirip doniistiiriir ancak o, kaybettigi varligiyla —palto-
nun simiilakrasi olmasi ve ¢alinmasiyla yok olmasi- birlikte yeniden bir yaratim olarak
okurun yani digsal 6znenin liretimi olarak tekrar metne dahil olur. Artik Akaki, metalarin
g0blgesi altinda kalmis bir post olarak vardir. Onun simiilasyon diinyasindan gergek diin-
yaya iletecegi 151k Sliimiiyle yayilmaya baslar. Artik nesne olan uzaklagmak ister, o ise
akiskan bir gercek olarak kendine uygun bir golge buluncaya kadar da paltolarin pesini
birakmaz. Metni okuyan digsal 6zne artik bilinglenmis nesneler sisteminin sonlu diinya-
sinda simiilasyon olarak yaratilan, rol yapan ve onu ele geciren “palto”larin pesindedir.

Beyazimsi illiizyon

Oguz Atay’in nesneler diinyasina dogrudan giris yaptig1 “Beyaz Mantolu Adam”
hikayesi oncelikle bir illiizyondur. Sadece kutuplardan rahatlikla izlenen kutup isikla-
rinin senfonisini renkli bir sekilde okura yansitirken aslinda bunun Gtines’ten gelen bir
gaz salinimi oldugunu yani toplumun degisen diizeninde maddenin hiikiim giiciinii goz-
ler 6niine serer. O yani Beyaz Mantolu Adam kalabalik bir topluluk i¢inde tanimlanan ve
6znenin kabiliyetlerinden arinmis biri olarak tarif edilmeye ugrasilan, garip bir sekilde
tasavvur edilen, ortak olamama, eksik kalma durumlari ile kusanmis bir 6zne olarak ha-
reket eder. Toplum herkesin ortaklasa yagam alanini temsil etmesine ragmen o, bu yasam
alanina sadece bakar, anlam verilememekle birlikte, yadirganir bir tavra biiriiniir. Burada
toplum yani tiimel, sistemini simiilatif olarak kurdugu i¢in tikele iki secenek sunar: ya
icsellesirsin ya da digsallagirsin. Beyaz Mantolu Adam herhangi biri gibi davranip bu
diizene dahil olmak yerine hi¢ kimse gibi davranir-davranmaz. Yani tiimelin simiilatif
evrenine hem girer hem de girmez.

Bu siireg s0yle gerceklesir: Oncelikle bir adam vardir adi ve ne is yaptig1 belirsizdir,
hatta kendi farkindaligindan da habersizdir. Tiimelin ona bakas1 hiclik ile ktiiciil arasinda,
diismiis, ezilmis ya da terkedilmis goriingtisiinde ilerler. «“... parasi olmadigini sdyleyerek
koylii taklidi yapabilirdi; fakat konugmadigi i¢in, bu bakimdan da basari kazanmasi olduk-
ca gligtii” (Atay, 2010: 10-11). Biitiin tegebbiislerden yoksun bir sekilde etrafta gezinen ne
oldugu belirsiz bir cisimdir. “Kadin onun yiiziine bakarken, bilerek ya da bilmeyerek hi¢
oynatmamisti gézbebeklerini. Bu yilizden ilk miisterisi onu kor sanmigti” (Atay, 2010: 11).
Ozne kendi igerisinde eylemsizlik sozlesmesi yapmus gibidir, hem 6znelere hem de nes-
nelere kars1 alinan estetik bir tavirdir. Diinyaya gelmeyi bu sdzlesmeyi imzalayarak kabul
etmis ve kurulmus evrende kurgusal diinyanin gerekliliklerini yerine getirmeyi bile unut-
mustur. O sifir seviyesinde arafta kalmis bir karakterdir: Hem nesnedir hem de 6znedir.
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Oznenin devingenligi olmasina ragmen simiilatif evrende séz sahibi degildir ¢iinkii
degerler sistemi bu evrende nesne {izerinden sekillenir. Nesneye karsit higbir beklentisi
olmayan 6znenin yolunu 6lii taklidi yapan BEYAZ MANTO keser: “Hafif bir riizgar
¢ikti; iriyar1, esmer ve goriiniisii tasrali saticinin elbiselerini belli belirsiz dalgalandirdi.
Yalniz beyaz manto kimildamadi; agir bir kumagtan yapilmis olmaliydi. Bir siire durdu-
lar mantoyla karsilikli. ... Manto viicuduna yapist1” (Atay, 13). Cebindeki tiim paralari
(nesneleri) vermesine ragmen tam karsihigini ¢ikaramaz. Ozne icin bunun énemi yoktur,
clinkii cebindeki (nesne) ile hi¢cbir zaman bir {insiyeti olmamistir. Nesneye sahip olan
diger Oznenin karsiligin1 bulmadan elindeki nesneyi (beyaz manto) baska bir Ozne’ye
verme niyeti yoktur ama Ozne’nin direnci sayesinde bir kadin manto olan bu nesneyi
istemeyerek de olsa teslim eder.

Burada kutup 1giklart gibi manto da bir illiizyondur. Manto ona yaklagimi daha ¢e-
kici kilar ve sonunda o kalabalik topluluk yanindan gegip gitmek yerine durup onu izler.
Simiilasyonda uyanan yabanci varlik bir illiizyon gibi herkesi etki altina alir. Nesnenin
ele gecirme oyunu farklilagir, bu sefer nétr olanin iizerinde ilerleyerek 6zneyi ele gegir-
meyi dener. Bu basarili girisim ilk basta 6zneyi degistirir, séz sahibi yapar hatta aranilan
istenilen ve ihtiyag duyulan bir varliga déniistiiriir. Iste burada bu giicii saglayan sihir-
bazin sapkasidir ve beyaz manto 6zneyi ele gecirip nétr olan1 da ele gegirerek ismine
bile sahip olur. O, olan adam arttk BEYAZ MANTOLU ADAM olarak yani nesnenin
hakimiyetini girip biitiin her seyi ile doniisen baska bir varlik haline gelir. Simiilasyon
burada baslar, 6zneler degismeye, iktidar tikellesmeye ve nesneler sistemi iizerinde de-
gerler kategorizasyonu isler. Ozne artik degismis nesne olmus onun simiilakrasini yasa-
maktadir. Kadinsilik ve beyazlik (saflik) 6znenin cinsiyet sorunsalini da dogurur fakat o,
biitiin bunlardan habersiz siliklestiginin ve hiclestiginin farkindadir.

Son sahnede Beyaz Mantolu Adam tiimelin igerisinde kaybolmus vaziyette yargi-
lanmaktadir. Kimdir bu 6zne, {izerindeki nesneyi ¢ikarsin diyen 6zneler bile nesnelerin
bedenlerini sardigindan habersizdir. ““Mantosunu ¢ikarsin!’ diye bagirdi 6n siradan biri,
viicudu kumlarla stvanmig gibi killi bir karalti. ‘Belki de i¢inde bir sey yoktur,” dedi
mahzun goriinislii bir geng, yanindakine. Ben buna benzer bir sey okumustum bir yer-
de” (Atay, 2010: 23). Oznenin girdigi nesneler sisteminde kayboldugu dogrudur ancak
bunu tespit edebilmek i¢in oradaki 6znenin ‘ben buna benzer bir sey okumustum bir
yerde’ ifadesini igsellestirmek gerekir. Belli ki o oradakilerden farklidir ve Beyaz Man-
tolu Adam i¢in bir seyler yapma istencine sahip 6zne’dir. Boyle bir seyi okumus olmasi
simiilasyon evreninden uyanmasi yeterlidir ve bu dykiiniin sonunu bilen tek karakter
olarak bu evrenden ¢ikis yapacaktir. Beyaz Mantolu Adam artik nesnenin ona oynadigi
sonu yasayacak ve simiilatif evrende yok olup gidecektir. Tiimelin bakis agis1 adam igin
sorgulandiginda ne’lik devreye girer ve tipki suyun igerisinde varligiyla yoklugu arasin-
da kaybolmasi gibi yiter 6zne:

“Bir yerden s6z ettigim sirada o yer ortadan kaybolup gitmis oluyor.

Bir insandan s6z ettigim sirada o insan dlmiis oluyor.
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Zamandan s0z ettigim sirada akip gecmis oluyor.

Bu durumda insanin ortadan kaybolup gittigi bir diinyadan s6z edebiliriz” (Baudril-
lard, 2012: 7).

Ozne farkina varip ‘ben bunu bir yerde okumustum’ dedigi anda Baudrillard’in 1s-
rarla iizerinde durdugu gibi zaman akip ge¢mis oluyor, insanin ortadan kaybolup gidiyor.
Sonug olarak kargimiza simiilatif olarak yaratilmis bir evren, simiilakra’lar ve farkina
varamadigimiz nesneler sistemi ile her seyi kontrol altina almis sey’ler diizeni ¢ikive-
rir. Oznenin hikdyesini okuyan ya da dinleyen baskalasmis 6zneler “amma da hikaye”
(Atay, 24) deyip oradan hizlica uzaklasip nesneler evrenine tekrar geri donerler. Kar-
simizda hi¢ligin icerisinde dogup nesneler sisteminde kendi kendiliginde yiten beyaz
bir illiizyon kalir. Bilmeyiz ki kutup 1siklarinin o muhtesem sovunu saglayan zararl bir
gazdir ve her gecen giin gercek diinyay: tehdit etmektedir.

Simiilakra’larin ¢arpismasi

Simdiye kadar kurgusal evrende simiilatif olarak yaratilan iki karakterin nesneler
sistemini nasil ele gecirdigine deginirken aslinda gercek diinyada olan sey’lerin fiktif
yapilari ile simiilasyon evrenine giris yaptik. Ancak sahne iki edebi eserden fazlasin
icermektedir ve bir diger palto bizi evrenin kendisi yapmak i¢in zorlamaktadir. Bu rol
yapan ya da olii taklidi yapan degil aksine Tanrisal vasiflari ile 6zneyi bastan ¢ikaran bir
nesne pozisyonunda bulunur ve bu mesafeden 6zneyi tamamiyla etkilemeyi becerir. Bu
gozlerden uzak bir yazarin tasarimlar evrenine attig1 ve sesini ¢ok duyuramadigi Peter
Schlemihl’in &znesini yitirdigi ykiidiir. Iki dykiiyii birbiriyle ¢arpistirip simiilasyon ev-
reninde nesnenin 6zne simiilakrasini karsilastirmay1 denerken Peter Schlemihl ile simii-
lasyon evreninden bir sentez ¢ikarilmasi amaglanir.

Oncelikle Dostoyevski’nin hepimizin iginden ¢iktigini iddia ettigi Palto’yu ele alir-
sak Akaki’nin 6zneden nesneye gegme asamasi yeni bir paltoya sahip olmasi ile baslar.
Yeni paltosunu eline aldig1 zaman benligini toplum tarafindan kabul edilisinin belgesini
eline almis bulunmaktadir. Metalasan diinyada ona bu duyguyu cevresindeki golgeler
vermektedir. Paltoyu diken Petrovi¢’in gururla paltoyu giydirmesi simiilatif diinyanin
kapilarini acan illiizyonist edasiyladir. Bu illiizyon Akaki’nin {istiinde taginmaya baglar:
“Yeni paltoyu gérmek icin hep birlikte askiliga kosustular” (Gogol, 1999: 40). Akaki’i
diinyalarina buyur etmek i¢in imgeye ihtiya¢ duyan arkadaslar1 paltoyu gordiikten sonra
selamlay1p kutlamaya baslarlar. Eski paltosunu artik ¢ikarmistir, yeni platosu ona yeni
bir gblge, yeni bir Akaki olmasini saglamistir. Ruhunun derinliklerine kadar bilen eski
paltosu 6zneligini temsil etmektedir. Artik 6znel(1)igi dort duvar arasinda sikisip kalir:
“Son ikisini yan yana gérmek i¢in eski paltosunu ¢ikarip bakti, giilecegi geliyordu; arada
ne bilylik ayrim vardi yarabbi, ne bilylik ayrim” (Gogol, 1999: 40). Eski paltosuna arka-
daslarinin deyimi ile palto demeyi hak etmeyen olsa olsa sabahlik olabilecek paltosuna
artik onlarin goziiyle bakmaya baglar. Artik Akaki 6znelikten nesnelige dontis evrimini
tamamlamaya baglar. Kozmos artik ona istedigini verir, yeni bir paltonun oyunun igine
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dahil olmasi i¢in Oniindeki yollar agilmig olur. Paltosunu ¢aldirdiktan sonra hastalanip,
yataga diismesi ve hayata gozlerini kapayarak - “Sanki bu kentte hi¢ yagamamisti. Kim-
senin koruyup gozetmedigi, yakini saymadigi, yabanci bir sinegi bile igneleyip mik-
roskopla inceleyen savsaklamayan bir doga bilginin bile ilgilenmedigi bir varlik, yitip
gitmisti” (Gogol, 1999: 45) -varolusunu tamamlamadan gitmesi bu gorevi paltoya yiik-
lemektedir. Artik sehrin sokaklarinda yeni 6znelerini arayan paltolar gezmektedir.

Sehrin sokaklarinda gezen paltonun biri Oguz Atay’ i Beyaz Mantolu Adami’nda can
bulur: “Riizgarin ya da gelip gecenlerin salladig1 beyaz manto siiriindii yiiziine. Uzun ve
aydmlik bir manto. Klos etekli, kocaman diigmeli bir hayalet; genis yakali, serin” (Atay,
2010: 13). Almak istedigi zaman satic1 tarafindan dalgaya alinmaya baslar ve satici iistiine
mantoyu giydirdiginde diinya klos etegin ¢evresinde doniiyor hissi verir. Paltoya sahip
oldugu zaman insanlar tarafindan fark edilmeye goz hapsine alinmast kaginilmaz olur.
Ozne nesnelesir ve insanlar tarafindan dislanan yabanci olarak goriinen adam mantoya
sahip olduktan sonra sadece 6znesine degil nesneye de yabancilasir. “Manken” dedi sis-
man diikkanci gene, baska s6z bulamadigi i¢in. Bir siire de tezgahtarla birlikte sdylendiler
“Manken, manken,” diye ve ¢ok sonra akil ettiler onu manken olarak kullanmay1” (Atay,
2010: 17). Metalasan diinyanin bir parcasi olarak bir sifat tamlamasina sahip olan “Beyaz
Mantolu Adam”1n yerdeki suyun i¢ine yanstyan goriintiisityle 6znelerin onu hayretle iz-
lemeleri, mantoyu ¢ekistirmeleri, nesne tarafindan ele gegirilmesiyle metalastiklarmin da
en 6nemli gostergesidir. Hz. Isa’nm tiiccarlar tarafindan ¢armiha gerilisi, beyaz paltolu
adamin vitrine ignelenerek asilmasiyla tekrar sahnelenir. Burada ayirt edilmesi gereken be-
denleri ele gegiren 6znelerin baska dzneler tizerindeki iktidar giiciinii kullanmasinin temel
dinamigi 6znelerle beslenen nesnelerin devasa imparatorluklar haline gelmesidir.

Halk plajima giden Beyaz Mantolu Adam burada da g6z hapsine alinir: “Buray1
hemen terk edin” (Atay, 2010: 23) diye uyarir goérevli adam, kadin mantosu ile gez-
mesi digerlerine uygun gelmedigi gibi ona da uygun gelmez, ¢evrenin rahatini ve hu-
zurunu bozmasindan dolayr disar1 ¢ikmasi istenir. Konugsamadigi i¢in ¢evresine cevap
veremeyen beyaz mantolu adama ithaf edilen sapik, deli, hasta gibi laflar1 gozleriyle
cevap vermekten ileri gidemez gitmekte istemez. Toplum tarafindan tek sekilli olarak
fark edilmesi, kaliplara uygun olmadig1 i¢in istenilmemesi, 6zne halinden nesne haline
gecisi sirasinda toplum ile karsi karsiya gelmesi, mutlak sonuna zemin hazirlar. “Denize
degil!” (Atay, 2010: 24) beyaz mantolu adamin géziiniin 6niinde golgelerin olmadig: tek
yer denizdir. Arkasinda onu izleyen toplulugun 6niinde asil dilsiz kendisinin olmadigini
gosterircesine denize dogru ilerler, sonsuzluga dogru yol almaya baslar.

Gogol’iin Palto’sundan ¢ikip simiilatif evrende kisa siire yasayabilen Beyaz Man-
tolu Adam, Akaki’nin sessiz manifestosudur. Palto saflasarak beyaz mantoya doniiserek
hem modernlesme egilimi gosterir hem de kadinsilik {izerinden 6zneye mesaj gonderilir.
Her iki eserde de nesne 6zne simiilakrasi yaratarak karakterleri ele gecirir ve onlarin
hiclige siiriiklenmesini saglar. Dikkat ¢eken en dnemli benzesim karakterlerin nesne-
ye sahip olduktan sonra yiikselip diismeleri ve varolan 6znelerinin de toplumdan tama-

183



folklor / edebiyat

men silinmesidir. Pal/to’da nesneden karaktere adlandirma goziikiirken karakter paltoya
hakim olmanin pesindedir. Onunla yiikselerek tiimelin igerisinde yer alir ve onun yitip
gitmesiyle tiimelin igerisinde kaybolur gider. Beyaz Mantolu Adam’da karakterden nes-
neye adlandirma goziikiirken nesne 6lii taklidi yaparak karaktere sahip olur. Notr bir
pozisyonda varligini siirdiiren karakter dnce tiimelin igerisinde merak sonra yiikselme
ardindan da silinip gider, hatta varlig1 ve yoklugu arasinda biiyiik bir illiizyon yaratarak
higlige yelken acar. Iki eserinde digsal okur iizerinde yarattig1 etki ayni diizlemde ger-
ceklesir, simiilasyon diinyasina ait olan nesneler sisteminde her seyin yok olup gittigidir.
Burada unutulmasi gereken ayrinti ise 6znelerin nesne simiilakrasi ile ortadan tamamen
kalkarken nesneler sisteminin ayni ve oldugu gibi islevini siirdiiriiyor olmasidir. Digsal
Ozne yani okur, edebi olanin igerisine girerek simiilatif bir sekilde dnceden her seyi goz-
lemler ve deneyimleyerek sonuglarini gorebilir.

Palto’nun agtig1 delikten Beyaz Mantolu Adam sessiz bir manifesto olarak c¢ikarken
gercek hayata uzanmayi saglayacak diger bir nemli yaratim olan Peter Schlemihl ile kar-
silasiriz. Kozmosun i¢inde illiizyonu saklayan gri paltolu adam, diger paltolardan farkli
olarak paltosunun i¢inden “elini cebine sokmus ve gosterissiz, hatta algak goniilli bir ta-
virla oradan degerli, sirma islemeli bir Tiirk halis1 ¢ekip ¢ikarmaya baglamig bulunuyor-
du” (Chamisso, 1999: 7). Paltosunun cebinden diirbiin, hali ¢ikarmasi Peter Schlemihl’den
bagka kimsenin ilgisini ¢ekmiyor gibi goriiniir hatta ¢evresine gri paltolu adami sordugu
zaman: “Su terzinin ignesinden kurtulmus tireye benzeyen adam mi?” (Chamisso: s.8)
cevabini alir, goriindiigii iizere diger palto sahipleri gibi gri paltolu adam da ¢evresi tarafin-
dan fark edilmeyen ise yaradigi zaman aranan ya da fark edilen kisidir. Peter Schlemihl’in
gri paltolu adami fark etmesi gibi o da Schlemihl’in farkindadir. Yanimna gelerek, “Beye-
fendi agiklamama izin buyurun sizin glineste ve sdyle soylu bir kiigiimsemeyle, 6nem bile
vermeden yere firlattiginiz o giizel, ¢ok giizel gblgenizi olaganiistii sagkinlik ve begeniyle
seyretme olanagimi buldum, su ayaklarmizin ucundaki muhtesem golgenizi... Acaba su
gdlgenizi bana birakmaya razi olur muydunuz?” (Chamisso, 10) diye sorar. Schlemihl
icin 6nemsiz olan golgesi gri paltolu adamin dikkatini ¢eker, gdlgenin i¢inde 6znelligi
benligi oldugunun farkinda olmayan Schlemihl talih kesesi karsiliginda golgesini tered-
diit etmeden verir: “Korkum ne kadar biiyiik olursa olsun, iki kelimeyle ruhumu avuglari
icine almist1” (Chamisso, 11). Metalasan diinyada iktidar paradir ve talih kesesinin iginde
sonsuz altin olma diistincesi golgeyi degersizlestirir, nesne goriiniim degistirerek goziinde
Ozneligi yener. Althusser’in tabiiyet altina alma durumu burada goze garpar.

Paras1 olmasina ragmen golgesiz kalan Schlemihl: “Aman Allah’im! Zavalli ada-
min golgesi yok!” (Chamisso, 13) sézlerini duymaya baslar, digar1 ¢gikmaktan ¢ekinir hale
gelir, yardimcisi Bendel, onun golgesi olmaya baglar. Sahte gdlge kendi golgesinin yerini
tutmadigi gibi oynadigi iktidar roliiniin de yavag yavas sonuna gelir. Golgesinin olma-
diginin fark edilmemesi igin geceleri disartya ¢ikmaya karar verir, nesneler sisteminde
yitirdigi benligini karanlik tarafa ¢ekerek kazanmaya caligir. Asil giiclin golge oldugunun
farkina vardiktan sonra gri paltolu adamdan g6lgesini ister, golgesine kolaydan sahip olan
gri paltolu adam golge karsiliginda: “Asagidaki imzama dayanarak ruhumu, tabii yolla
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viicudumdan ayrildiktan sonra, bu kagidi tagiyan kisiye bagisliyorum” der (Chamisso, 40).
Kozmosta verilene karsilik her zaman alinacak bir seyler vardir. Ruhunun istenmesi kar-
sisinda sagkin olan Schlemihl gblgesinin alinmasi ile benliginin yarim kalmasi, ruhunun
alindiktan sonra ise artik Schlemihl diye birinin kalmayacagimin farkindadir. Ruhunu ver-
memek i¢in 6zgiirliigiine dogru yiirlimeye baslar, yolda giden golgesini doldurmaya calisir.
“ ‘Ey golge, sahibini mi artyorsun?’ diye diigiindiim. ‘Sahibin ben olayim!” Ve yakalamak
i¢in lizerine atildim” (Chamisso, 45). Golgesini yitirmesi iizerine baska golgelerin sahibi
olma arzusu duyar. Gri paltolu adam istedigini almak i¢in golgeyi serbest birakir.

Buradaki palto kavrami nesnenin ele gecirdigi 6zneyi kullanarak baska Ozneler
iizerinde yarattig1 etki ve ele gecirme ile ilerler. Paltosundan cebine eline atarak ondan
istenilen her seyi veren gri paltolu adam, Aldeddin’in cini gibidir. Palto ise kozmosun
kendisi pozisyonunu oynayan nesneler imparatorlugudur. Tanrisal bir isleve sahip olan
gri paltolu adamin bu islevini yerine getirmesini ve o pozisyona yiikselmesini saglayan
sey ise paltodur. Palto isteyen herkese istedigi seyleri verir ve karsiliginda 6nce golgele-
rini alarak 6zneleri itibarsizlastirir ardindan da ruhlarina alarak diinyadaki yasamlarina
sona erdirir. Buradaki palto metalasan diinyadaki 6zneleri avlayan sihirli lamba gibidir.
Bagsibos 6znelerin, yasamin verdigi degerlerin kiymetini bilmeyen karakterlerin, kendi-
sinde olanin miikemmelligi yerine simiilasyon olanlar1 tercih eden tikellerin, nesneler
sisteminde aninda ve hemen tiiketilecegi, bu yapilirken de kutsal olanin dahi 6znenin
elinden alinacag acgik ve belirgin bir sekilde vurgulanir.

Sonug¢

Kozmosun simiilatif kurgusu iizerinde {i¢ dans¢1 performanslarini Palto {izerinden
sergilerken benzer danslar1 yaptilar gibi diistiniilse de hepsi ayr1 bir durusu temsil ettiler.
Ayni1 simiilasyon i¢inde farkli bakislarin birlestigi nokta ¢ergevesinde bir harita ¢izilir ve
kozmosun sonsuz ger¢ekligi, sonul gergeklikler halinde kurulan simiilasyonlarla temsil
edilerek yasam adi verilen ve monad denilen gizil anahtarciklarin olusturdugu yapilarla
i¢ ice gegen hikayeler olusturulur. Buradan yola ¢ikarak evren anahtar deliklerinin yer-
lestirildigi bosluklarca kurulur. Kozmosun Palto’su sifrelerle kusanmis bir tiir sir alani-
dir, tipki bir aynanin i¢ine gegen goriintiiler gibi palto da 6zneyi i¢ine gegirir. Biitlinciil
bakilirsa nesnelerle ne kadar da i¢ i¢e yasanildigi ve onlarin 6zne iizerindeki etkisi net bir
sekilde goriilebilir. Oznelerini arayan paltolar, nesnelerin diinyasini 6zneye ¢ekici gele-
cek hale getirirler. Iktidar1 ele gegiren nesne 6zneyi nesneye cevirmek igin, topluluklar:
stirlilesme olarak kullanmaya baglar, zneler kitleye ayak uydurmak i¢in paltonun cazi-
besine kapilir ve onun pesinden siiriiklenir. Cark donmeye baglar, kozmos devinimini
tamamlar, unutulmamalidir ki ¢arkin sistemi birbirine baglidir.

Palto metaforuna Hegelvari yaklagirsak Gogol’iin Palto’su simiilasyon evrenine
atilmig bir tez olarak okurun karsisina ¢ikarken Oguz Atay’in Beyaz Mantolu Adam’
anti-tez olarak goriiniir. Chamisso’nun Peter Schlemihl’1 ise sentez olarak karsimiza ¢1-
kar. Gogol’ilin paltosu sokaklarda bir tez olarak gezinirken diger paltolarin dogmasina da
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zemin hazirlar, sirayla dogan paltolar Gogol’iin paltosunun farkli yansimasidirlar. Bura-
da metinlerin yazim tarihleri 6ncelik ve sonralik siralamasi yoktur ¢iink{i burada basrol
oyuncusu oyunu en iyi oynayandir. Oznenin aradig1 nesne olarak tez pozisyonunda olan
Palto, anti tez olarak nesnenin aradig1 6zne olarak Beyaz Mantolu Adam’1 karsimiza
cikarir. Ikisini de igerisinde barindiran ancak onlardan farkli olarak Nesne-Ozne ortak-
ligiyla 6zneleri ele gegiren yapinin sentezi olarak da Peter Schlemihl 6ykiisii 6ne ¢ikar.

Sonug olarak biitiin paltolar ortak bir noktada birlesir. Diinyanin kurgusu devam et-
mektedir ve Paltolar bu kurgunun zincirini olusturmaktadir. Paltonun i¢inde iktidar, para,
gii¢, narsisizm, vb. zaaflar saklanmaktadir. Palto insanlarin gizli noktalarina el basarak
onlari ortaya ¢ikarir ve istedigini almak igin yine onlari dilini kullanir. Oznenin yapma-
s1 gereken ¢ok basittir, bir dahil olamama, yadirganma ve ¢atisma problemi yaratmak-
tir. Burada acinmasi gereken palto kurbani olan degil onun askisi olup sadece iizerinde
tasimakla yilikiimlii olan ve hicbir hikdyeye dahil olamayanlardir. Bu sahte bir diizenek
diyerek oradan ayrilanlarinin simiilatif ve bir o kadar gercek olan hikayesinin ¢arpistigi
bir kurmacadir. Nesnelerin ele gecirdigi ve simiilasyon olarak kurulan diinyay1 yerle
bir etmek igin Alice’in yaptig1 gibi baskaldirmak, Don Kisot gibi satagsmak, Gogol’iin
paltosunu styirip tiim evrene firlatmak, Atay’in Beyaz Mantolu Adam’1 gibi bir illiizyon
yaratmak, Peter Schlemihl olarak goélgelerin giicli adina diyebilmek, kisacasi sonlu ger-
¢eklikte sonsuz monadlar yaratarak simiilatif dongiiye karsi devrimi baglatmak gerekir.
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Fotograftan Metne Sizanlar: Orhan Pamuk’un
“Resimli istanbul” Kitabinda
Fotografin Metinle Kurdugu iliskiyi Okumak

Leaks from Photograph to Text: Reading the Relationship
Between Photograph and Text in the Book of
Orhan Pamuk’s Resimli Istanbul

Pelin Erdal Aytekin™

Ozet

Bu calisma, fotograf ile edebi bir metnin birbiri ile iliskisi iizerine odaklan-
maktadir. Orhan Pamuk 2003 yilinda istanbul-Hatiralar ve Sehir adli kitabini
200 fotograf ile yayinlamis ancak daha sonra kitaba 230 tane fotograf daha ek-
leyerek ve ebatlarmi biiyiiterek yeniden, Resimli Istanbul — Hatiralar ve Sehir
adiyla 2015 yilinda baskiya vermistir. Boylece kitap, fotograf ve metin iligkisi
kuvvetlendirilerek ve fotografin yarattigi etki arttirilarak, metinlere dayanan
bir kitaptan, gorsellige dayanan bir kitaba dontismistiir. Bu ¢alismanin ama-
c1 da fotograflarin yarattig1 gorsel ve imgesel giiclin metinler iizerinde nasil
etki yarattigi ve tam tersi bir noktadan hareketle de, metinlerin fotograflarla
nasil iligskiye girdiginin incelenmesine dayanmaktadir. Fotograf ve edebiyatin
iiretim sekli ve niteligi bakimindan farkli sanatsal ¢ercevelere sahip olmalari
birbirleri ile hangi noktalarda etkilesime girdikleri konusunu daha da 6nem-
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li hale getirmektedir. Biitiin bu ¢alisma dahilinde; bellek, ge¢mis, hatirlama
ve fotografin bu alanlara nasil hizmet ettigi, sanatsal liretimi hangi oranlarda
besledigi arastirilmistir. Ozellikle romanin gériintii ile nasil etkilesim icine gir-
digi, Resimli Istanbul — Hatiralar ve Sehir kitabi, yorumlayici bir sosyal bilim
yaklagimi igerisinde incelenerek ortaya konulmaya ¢alisilmistir. Bu etkilesim
icerisinde fotograflarin metin ile es zamanli bir bicimde anlatiy1 kuvvetlendir-
digi, iki farkli alanin birgok noktada kesistigi goriilmiistiir.

Anabhtar sozciikler: Orhan Pamuk, fotograf, edebiyat, bellek, ge¢cmis

Abstract

This work focuses on the relationship between photography and literary text.
In 2003, Orhan Pamuk published his book named Istanbul-Hatiralar ve Sehir
with 200 photographs, but later the book added 230 more photographs and
enlarged its dimensions and printed again in 2015 with the name of Resimli
Istanbul - Hatiralar ve Sehir. Thus, by strengthening the relation of books,
photographs, and texts and by increasing the effect created by the photographs,
it becomes a book based on texts to a book based on visuality. The purpose
of this study is to examine how visual and imaginative power created by
photographs influences texts and how texts relate to photographs by moving
from one point to the other. The fact that photographs and literature have
different artistic frameworks in terms of the way they are produced even more
important where they interact with each other. Within this whole study; how
memory, history, recollection, and photography serve these areas, and how
much artistic production that they feed researched. In particular, how the novel,
Resimli Istanbul - Hatiralar ve Sehir, interacted with the image was tried to
be examined in an interpretive social science approach. In this interaction, it
seemed that two different areas intersect at many points, where the photos
reinforce the narrative in a simultaneous manner with the text.

Keywords: Orhan Pamuk, photography, literature, memory, history

Fotograf bir sanatsal iiretim alani olarak gergeklikle bagini her daim korumakla
birlikte; ge¢misin izlerini, imgelemini, hatirlamanin 6nemli bir yardimcisi olarak her
daim igerisinde sakli tutmaktadir. Bellegin aniy1 bulundugu ortamdan ¢agirmasi gibi fo-
tografta barindirdigi imgeyi geri ¢agirmak konusunda bellege yardimei olabilir. Orhan
Pamuk’un Resimli Istanbul — Hatiralar ve Sehir kitabinda da metinlere bu anlamda des-
tek veren unsur fotograflardir. Pamuk 2003 yilinda Istanbul-Hatiralar ve Sehir adiyla
cikan kitabini 200 tane fotograf ile yaymlanirken, 2015 yilinda yayinlanan Resimli Istan-
bul — Hatiralar ve Sehir kitabina 230 adet daha fotograf ekleyerek 430 fotografla baskiya
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vermistir. Boylece ilk siirlimii metne dayal olan bir kitap iken ikinci siiriim, adindan da
anlagilabilecegi gibi gorsellige dayanan bir kitap olarak doniistiiriilmistiir. Bu ¢alisma-
nin da ele almakta oldugu bu ikinci siiriim olan Resimli Istanbul — Hatiralar ve Sehir
kitabiin boyutlar1 da yazarin kendi deyimiyle “duygusal etkiyi arttirmak amaciyla” bii-
yitiilmiistiir (Pamuk, 2016, s. 513). Bu nokta ¢alismanin da ana noktalarindan birisidir.
Metnin bosglukta kalan noktalari, fotografin belge olma 6zelligi ile drtiismektedir. Bu ba-
kimdan hem metin fotograflarin verdigi duyguyu agiklamakta hem de fotograflar yazarin
anlattiklarini oldukea iyi sekilde resimlemektedir (Pamuk, 2016, s. 513). Pamuk (2016)
bu yazim stirecini su sekilde 6zetlemektedir;
“Once sdylemek istedigim seyleri resimsiz bir kitap igin yazar gibi konuyu kelimeler-
le tiiketerek yaziyor, sonra toplamakta oldugum sehir manzaralarini bu metnin i¢ine
yerlestiriyordum bunun i¢in ¢ogu zaman anlatiyla fotografi ve resmi iliskilendiren
birkag ciimle de kurardim. Yani metnin fotografi sarmasina, ona dokunmasina 6zel
bir 6nem veriyordum” (s. 513).

Caligmanin tiim bu evreni igerisinde metin-fotograf iliskisinden yola ¢ikmak kay-
diyla; gecmis, bellek, hafiza konular1 da ¢alismanin kapsami icerisine dahil edilmis daha
acik bir ifadeyle Resimli Istanbul — Hatiralar ve Sehir kitabinda yer alan fotografla-
rin gecmis imgeyi, anty1 ortaya ¢ikarmak konusundaki imkanlar1 da degerlendirmeye
almmustir. Kitap bu alan1 da besleyecek sekilde yazarin aile gegmisini ve degisimini,
Istanbul’un ge¢misi ve degisimi ile birlikte ele almaktadur.

Bu perspektif icerisinde degerlendirebilecegimiz ¢alisma yorumlayict bir sosyal bi-
lim yaklagimi igerisinde ele alinmistir. Yorumbilgisi, felsefe, tarih, dilbilim ve edebiyat
elestirisi gibi alanlarda 6nemli bir yere sahiptir. Ozellikle yazili kelimeler veya resimler-
den olusan metnin detayli bir okumasi ya da incelenmesi anlamini igerir. Arastirmaci bu-
rada metnin i¢ine yerlesen anlami1 bulmak amaciyla “okuma” yapar. Boylece metnin bir
biitiin olarak ortaya kondugu anlam, parcalar bazinda ve biitiinle nasil iliski kurdugunun
anlagilmasi lizerine daha derinlikli bir anlayis gelistirmeye calisilir (Neuman, 2009, s.
130). Neuman’in da (2009) belirttigi gibi “gercek anlamin yiizeyde agik¢a bulunmasina
cok seyrek rastlanir (s. 131).” Bu arastirma bir adim daha 6teye giderek fotografik an-
lamin ortaya ¢ikarilmasi amactyla gorsel bir okuma ihtiyaci igerisine de girmistir. Boy-
lece ¢aligmanin, imgesel bir anlam diinyasinin anlagilmaya c¢alismasini hedeflemesinin
yani sira metinsel anlami ortaya koyma gayretini de igerisinde barindirdigi sdylenebilir.
Ayrica nihai bir amag olarak fotografin metin ile kurdugu iliskinin ortaya konmasi da
hedeflenmektedir.

Kracauer’den, Barthes’a fotografin vaat ettikleri

Kracauer, Kitle Stisii (2011) kitabinda gencliginde dans toplulugunda dansg1 olarak
calisan yirmi dort yasinda geng bir kadin fotografinin, simdilerinde altmis yasinda bir
biiyiikanneye doniistiigiinii anlatmaktadir. Torunlarin goéziinden, biiyiikannelerini yirmi
dort yasinda dansgi biri olarak gérmenin saskinligindan bahsederken hem eglendiklerini
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hem de tirperdiklerini sdyler. Clinkii der “zaman, giilimseme ya da topuz gibi fotografa
dahil edilmemis olsa da, fotografin kendisi zamanin bir temsili gibi geliyor onlara (s.
25).” Metnin bu boliimii zamanin gegiciligini ancak imgenin kalici oldugunu agiklamak
konusunda oldukg¢a net bir 6rnektir. Fotografin, imgenin zaman yolculugunu kolaylas-
tirdigini, “hatirlanan gergegin” arayisinda belli dl¢iilerde yol gosterici oldugunu ima et-
mektedir. Ancak bu yol gostericilik yine de belli dl¢iilerle sinirl kalmaktadir ¢linkii yine
Kracauer’in (2011) ifade ettigi gibi “fotograf, insanin ge¢misini karmn altina gomiiliiy-
miis gibi saklar” (s. 28).

Buradaki en 6nemli ayirici unsur bellek ile fotograf arasinda ortaya ¢ikmaktadir. Kra-
cauer (2011) bellegin herhangi bir olgunun hem zamansal hem de uzamsal hikayesinin
tamamini icermeyecegini, fotografla kiyaslandiginda rastgele bir sekilde ortaya ¢ikan
boliik, porciik kayitlar olarak ifade edilebilecegini sdylemektedir. Fotograf tiim zaman-
sal ve mekansal degisimleri, ayirt etmeden kaydederken' bellegin, bu kadar dikkatli bir
secime gitmediginden bahsetmektedir. Bu se¢im, belirli amaglara, ¢arpitilmis durum ve
gergeklere, One ¢ikarilan kimi olay ve durumlara gore belirlenir ki tim bu se¢im iglemi-
nin hangi tercihlere bagl oldugu, sonsuz sayida nedenle iliskilidir. Bu baglamda;

“Fotograf mevcut olani uzamsal (ya da zamansal) bir siireklilik olarak kaydeder; bel-
lek imgeleri ise onu bir anlam tasidig: siirece muhafaza eder... Fotografik temsil agi-
sindan, bellek imgeleri fragman gibi goriiniir; ¢iinki fotograf, bellek imgelerinin atifta
bulunduklar1 ve onunla iliski kurduklar: fragman olmaktan ¢iktiklar: anlami kapsa-
maz. Benzer bigcimde, bellek agisindan da fotograf kismen ¢ergdp igeren bir karigim
gibidirl” (Kracauer, 2011, s. 27).

Bu durum yine de fotografin ge¢misi arastiran bir bellegin yardimcisi oldugu ger-
cegini degistirmez. Gergegi oldugu haliyle kayda alan fotograf kisiye, bu gercegin ige-
risinden belli fragmanlari, imgeleri, an ve durumlar1 segmesine olanak tanimaktadir.
Kracauer’in de soyledigi gibi fotograf giiniin ger¢ekligini belgeleyip onu topragin ya da
karm altma gdmer. Gegmisi arastiran bellek aradigini oradan gidip ¢ikarmak durumunda
kalir. Kracauer’in ileri stirdiigii fikir bagka boyutlara tasinsa da burada énemli olan fo-
tografin sartsiz-kosulsuz kaydetme 6zelligidir.

Roland Barthes da (1992) Camera Lucida kitabinda fotografin daimi kaydetme
ozelliginden bahsetmektedir. Fotograf kaydeder ve bu yolla aslindan bir tek kez yasan-
mis olan bir anm1 defalarca tekrarlamay1 miimkiin kilar. “Fotograf’in sonsuza dek kop-
yaladig1 sey aslinda yalniz bir kez olmustur. Var olus agisindan asla yinelenemeyecek
olani, mekanik olarak yineler fotograf. Onda olay hicbir sey ugruna agilmaz: gereksinme
duydugum biitliinii gérmekte oldugum bedene gotiiriir o her zaman...” (s. 18). Fotogra-
fin bu olan1 kaydetmek konusundaki istikrari, ayn1 zamanda ayrintilara dair zenginligin
ortaya ¢ikmasini da kolaylastirir. Barthes’a gore fotograf, tek bir sdzciikle tiim bir ciim-
lenin anlamini sekillendirebilen metnin tam tersi olarak ve her zaman temsil edilen bir
alan olarak “ayrintilar’” 6n plana almaktadir. Bir fotografin sahit oldugu déneme dair
- neredeyse etnografik bir girisimle - detayli envanter ¢ikarabileceginden bahseder. Bir
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cocugun nasil bir sapka takabileceginden, bir gencin sa¢ kesimine kadar genis bir bilgi
agina sahiptir. Bundan da 6te yine Barthes’1in ifadesiyle “ nesne parcalarindan olusan bir
koleksiyon sunar, belki de bana ait bir fetisizmin gururunu oksar” (s. 45). Her bir nesne-
nin izini fotograf lizerinden takip etmek, bakan kisiye cesitli duygular arasinda dolanma
imkani tanir. Bu durumu Barthes punctum olarak tarif eder; “bir fotografin punctum’u
beni delen (ama ayni zamanda beni bereleyen, bana ac1 veren) o kazadir” (s.42)” Punc-
tum ayni1 zamanda fotografin ortaya koydugu ayrintidir, detaydir. Bazense fotografin
bir kosesinden izleyene goriinen 6nemsiz bir nesne parcasidir. Bu nedenle de oldukga
kisiseldir. Barthes’in da ifade ettigi gibi fotografin, bakana dokunan, onu kendine ¢eken
kismudir. Kisiye goriinendir. Barthes (1992) kitabinit fotografin en nihayetinde iki yolu
oldugunu soyleyerek bitirir. Tercih artik onu segen kisiye aittir. Barthes se¢im artik bana
aittir der; “gorliniimiinii kusursuz yanilsamalarin uygar koduna sunmak, ya da onun igin-
de yolagelmez gerceklikle yiiz yiize gelmek™ (s. 141).

Gecmisin gercekliginden, sanatin gercekgiligine: Fotografin gecmise ait imge-
ler yoluyla sanatsal iiretimi beslemesi

Barthes (1992) fotografi “gecmis gercekligin yayilist” olarak tarif etmektedir (s.
107). Fotografin gerceklikle kurdugu iliski de, 6zellikle derine gdmiilii olan ger¢ekligi
ylizeye ¢ikarma ya da gegmisin gergekligini goriiniir kilma gibi bir yon bulunmaktadir.
John Berger’in de (2007) soyledigi gibi 6zellikle 20. Yiizyilin ilk ¢eyreginde fotograf,
“gercegin dogrudan goriilmesini saglayan en saydam arag¢” olarak yer bulmustur (s. 69).
Fotograf diger tiim sanat dallarinin icerisine, bir konunun taklit edilmesi veya yorumlan-
masi, aktarimi degil, belgenin kendisi olarak var olur (s. 71).

Kracauer, (1997) Film Theory kitabinda fotografin gergeklikle olan bagina uzunca
yer vermistir. Fotograf¢cinin iiretimine “fotografik” diyebilmenin 6n kosulu olarak be-
lirli temel estetik unsurlara uymasi gerektiginden bahsetmektedir. Bu estetik durusun
en temel Ozelligi de siirekli gercekcilige yaptig1 vurguda aranabilir. Yine de fotograf,
dogay1 birebir yansitmaz. Ug boyutlu olan gériintii, icinde bulundugu uzam ile iliskisi
kopartilarak ve gerekli renk diizenlemeleri yapilarak bir diizleme aktarilir (ss. 13-15).
Bu bakimlardan fotografin daha genis ¢ercevede ise sanatin gerceklikle kurdugu bag her
daim tartigila gelmistir. Cilinkii ger¢egin goriintiilenmesi konusunda kendisinden en ¢ok
sey beklenen kuskusuz ki hep fotograf olmustur.

Ozellikle gercekgiligi benimsemis olan sanatsal {iretimin merkezinde, onun igin
gerekli olan malzemenin “diinyanin (nesnel gercekligin) kendi maddi birligi i¢inde, in-
san bilincinden bagimsiz olarak var oldugu ve ortaya kondugu” bilgisi bulunmaktadir
(Calislar, 1986, s. 99). Buna ragmen, bu varolus halinin birbirinden bagimsiz sekilde,
birbiriyle temas halinde olmadan, farkli birimler halinde aralarinda bir bag kurmadan
“boslukta” asilt durdugu anlamina gelmez. Bu temelde her somut “sey”in diger somut
“sey”’lere bagli oldugu bir iligkiler agimi gerektirir ve bu iligkiler ag1, mevcut gercekligi
ortaya koyacak ya da yiizeye ¢ikaracak olan ortami yaratir. Benzer bir noktadan hareket-
le, anilar da bilingten bagimsiz bir sekilde zaman igerisinde asili degillerdir. Anilarinda
birbirleriyle bagl bulunduklar bir aga sahip olduklar1 sdylenebilir.
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Halbwachs (2016) konuyu biraz daha genisleterek, sehirlerin ¢ogaldig1 genis bir
haritada daha kolay kaybolunabilecegini; ancak elde o iilkeye ait farkli sematik haritalar
varsa birey aradig1 sehrin etrafindaki nehir, dag, baska sehirler gibi mekansal bilgisi-
ne sahipse onu daha kolay bulabilecegini ileri siirmektedir. Ayni sekilde hafizamizdaki
olaylarda, yaninda ydresinde bulunan imge, nesne, kisi, olay ve durum bilgisine sahip
olundugunda daha kolay ortaya ¢ikarilacak yani hatirlanacaktir. Kisacasi “bir aniy1 ko-
numlandirmak i¢in, onu zaman i¢indeki yerini bildigimiz diger anmi biitiinleriyle iliski-
lendirmek gerekir (s. 186). Bu durumda fotografin bir hatirlatici olarak iglev gérmesi ve
bellege bu konuda yardime1 olma durumu anlam kazanmaktadir. Pamuk’un kitabinda da
metinlere bu anlamda destek veren unsur fotograflardir.

Berger (2007) biraz daha iddiali bir tespitle, fotograf makinesinin icadindan dnce
fotografin yerini tutanin bellek oldugu goriisiinii ileri slirmektedir. Bellek, fotografin
disarida, uzamda yaptigini daha 6nce diisiince igerisinde yapmistir. Ancak yine de fo-
tograflar, bellegin tersine anlamin tamamini kendi baslarina i¢lerinde barindiramazlar.
Anlam ancak, baglam igerisindeki islevlerinin ortaya ¢ikmasindan sonra belirir ve an-
lamlarindan koparilmis olan imgeler bu durumda tekrardan anlam kazanirlar. “Fotograf-
lar kendi baglarina bir ykil anlatmazlar. Anlik goriiniimleri saklarlar” (72). Bu durumda
fotograf makinesi bellege yardimci bir arag¢ olarak is gormektedir. Fotograf bu bakim-
lardan ge¢misin bir izi olarak da var olur. Bu ge¢misi tekrardan gérmek isteyenler, bel-
gelenmis — fotograflanmis — olan1 tekrardan ortaya ¢ikarip sahiplendiginde biitiin fotog-
raflar yeniden canlanmis ve bir baglama kavusmus olurlar. Hapsolmus anilar olmaktan
¢ikip varolmaya baglarlar (71-72).

Beatriz Sarlo’nun da (2012) soyledigi gibi bellek ve bellek anlatilarini — tanikliklar,
hayat hikayeleri, sdylesiler, 6z yasam Oykiileri, anilar, sinematografi, fotograf ve hat-
ta plastik sanatlarin tamami — bireyi yabancilagmaya, seylesmeye karst korumaktadir.
Bir 6nlem olarak “sagaltma” islevi goriirler (34). Boylece birey kendisine bir kilavuz
bulmus olur. Orhan Pamuk’un ge¢misle iliski kurmasinin 6nemli yollarindan biride bu
nedenle fotograflardir. Kitabinda yer verdigi sekliyle Ara Giiler kendisine, “sen benim
fotograflarimi ¢ocuklugunu hatirlattigi i¢in seviyorsun” demesi bdylesi bir “sagaltma”
islemine olanak tanidigi igindir.

Berger’de (2007) animsama eyleminin tek boyutlu olmadigindan bahsetmektedir.
Animsanan sey tlinelin sonundaki 151k seklinde belirmez. Sayis1 bilinemeyecek kadar
cok uyarici, animsanana yonelir ve onunla etkilesim i¢ine girer. Animsanma siireci bu
bakimdan karmasik bir yap1 sergilemektedir. Berger, 6zellikle sozciiklerin ya da belli
bazi isaretlerin bir fotograf i¢inde buna benzer bir baglam yaratmas1 gerektigini sdyle-
mektedir (81). Bdylece Pamuk’un ilham kaynagi olan fotograf, ayn1 zamanda da yazarin
kendisinden bir baglam beklentisi igerisine girmis olur. Bu etkilesim karsiliklidir ve iki
farkli alani, yaratilan diinya bakimindan bir araya getirmektedir.

Pamuk’un act181 yoldan giderek Kracauer’e bir daha bakmak gerekebilir. Kracauer
(2011) ozellikle fotografik arsivin, fotografin ¢ekildigi zamanin gercekligini bir araya
getirmekle ilgili bir gorevi oldugunu séylemektedir. Gegmisin imgeleri bellekte karma-
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sik hale gelmistir. Fotografik arsiv ile anlamina yabancilagmis olan doganin 6geleri tek-
rardan bir araya gelir. Fotografin bu ayiric1 6zelligi bellegi, kayip gitmis olan gergeklik
ile tekrardan kars1 karsiya birakir (38).

Kracauer’in “buluntu 6ykii” (founded story) kavrami da sanatsal iiretimin aslinda
fiziksel gercekligin igerisinde, kendiliginden ve dogal olarak bulundugu varsayimindan
hareket etmektedir. Dolayisiyla hikaye edilen sey zaten dogal ortaminda yani fiziksel
gergeklik i¢inde kendiliginden bulunmaktadir. Kracauer’in (2015) ifadesiyle  ‘buluntu
hikaye’ terimi mevcut fiziksel gercekligin malzemesi i¢inde bulunan biitlin hikayeleri
kapsar.” Kesfedilmeye agik olan bu hikayeler 6rnegin kendini bir fotograf igerisinde de
gosterebilir. Fiziksel gercekligin igerisinden ¢ikan bir 6ykii, kesfedilerek metinsel bir
anlatiya yol gosterici olabilir. Pamuk’un segtigi bu yolda, yazarin metinlerine eslik eden
fotograflarin, kendi iclerinde “buluntu dykiiler” barindirtyor oldugunu ileri stirmek iddi-
al1 bir davranis olmayacaktir. Pamuk’ta fotografin anlattig1 bu dykiileri, kitabinin yazim
asamasinda bir kilavuz, bir yol gosterici olarak kullandigin1 soylemistir; “...1950-1970
arasinda ¢ekilmis fotograflarin anlattiklarimi ¢ok iyi resimleyecegini diisiindiim. Boyle-
ce aile fotograflarini1 segcmeye ve onlara bakarak yazmaya basladim” Bu aslinda gegmise
ait olan bir ger¢ekligin arastirilma bi¢imi olarak goriilebilir.

Fotograftan metne: Resimli Istanbul kitab

Barthes (1992), Sartre’a gore “biitiin yazarlar bir romanin okunusuna eslik eden
gorlintlilerin yoksullugu konusunda fikir birligi i¢indedirler” (108) derken 6nemli bir
noktayr aydinlatmak istemektedir. Soyle devam eder Barthes, “okumanin Gériintii
Kithgr’na Fotograf’in Gériintii Biitiinliigii denk diser; yalnizca kendi i¢inde zaten bir
gorlintli oldugu icin degil, ama ayni zamanda bu ¢ok 6zel goriintii kendini tamamlamig
olarak disa vurdugu i¢in (108). Burada amag fotografin tamamlanmighigini aslinda bir
eksiklik olarak saymaktir. Metin okuyan tarafindan doldurulabilecek sayisiz bosluktan
meydana gelir. Fotografin diinyas1 tamamlanmistir, orada yeni alanlar agmak pek miim-
kiin degildir. Pamuk Resimli Istanbul (2016) kitabinin “Fotograf Toplamak” adli bolii-
miinde fotografin bu tamamlanmis halini metinlerine destek vermesi i¢in kullanir. Daha
da yalin haliyle, metnin bir araci olarak fotograflarin, verdigi duyguyu agiklamaya bir
arac oldugundan bahseder (513).

“Amacim Istanbul’un biitiin ‘giizel’ fotograflarin1 toplamak degildi. Kitapta anlat-
tigim konulari, duygulari gésteren, ortaya ¢ikaran, biiyiiten siyah beyaz fotograflar
topluyordum. Bu eski fotograflar hem gegmisi dogru bir sekilde ve zenginligiyle ha-
tirlamama yol agtyor, hem de bende diizyazi ve romanlarla onlar hakkinda yazma
diirtiisii uyandirtyordu” (Pamuk, 2016, s. 513).

Ciinkii Barthes’1n da soyledigi gibi goriintiide yer alan nesne tamamiyla kendini tes-
lim etmektedir. Bakan gbziin siipheye diistiigii herhangi bir durum yoktur. Ancak nesneyi
tartigmali hale getiren daha 6nce de sdylendigi gibi metindir. Barthes fotografi “bana
nesneyi belirsiz ve tartigma gotiiriir bigimde vererek, gérdiigimii sandigim sey hakkinda
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beni kusku duymaya kigkirtan metin ya da 6teki algilamalarin tam tersi” olarak tarif eder
(127). Fotograf kesinlik arz ederken, metin miiphemlik arz eder. Tabi ki metnin belir-
sizligi sanatsal iiretimin tam da aradig1 seydir. Belirsizlikler eserle karsilasan kisiyi de
yaraticilifin bir parcasi yapar. Barthes’in yaklagimi iizerinden degerlendirirsek, metnin
belirsizligi, fotografin kesinligi ile diyalektik bir siire¢ i¢erisine girerek sanatsal iretimin
farklh boyutlara tasinmasini olanakli hale getirir.

Pamuk (2016) kitabinda en énemli amaglarindan birinin, eski fotograflara bakma
istegi ve bu istegin aslinda bazi duygular1 yeniden yasamak, o zamanlarda yastyormus
gibi hissetmek oldugunu sdylemektedir (s. 515). Hatirlama ihtiyaci kitab1 fotograflarla
sekillendirmekteki en énemli hedeflerden biri gibi goriinmektedir. Bu nedenlerle kitap
Orhan Pamuk’un, fotograftaki haliyle, kii¢iik Orhan’mn bir portre fotografi ile metinle
bulusur. Kitabin ilk bdliimii, cocuklugun yani gegmisin gizemli duygularini anlatmaya
calisirken, metnin agikta biraktigi noktalar1 fotografin en yalin ve en net hali kapatir.
Fotografta Orhan Pamuk’un ii¢ ila bes yaslar arasindadir ve kameraya endise ile bak-
maktadir. Ayn1 sekilde metinde ilk ¢ocukluk yillarinda aile i¢inde yasanan bir sorun son-
rasinda teyzesinin evine gonderildigi ve kendi evine geri donme isteginden bahseder.
Fotograf metni okuyan kisinin gozlerinin i¢ine bakarak, “yazarin anlattigi, kaygili cocuk
benim” demektedir. Pamuk kitabina, fotografin metne ne kadar ¢ok anlam kazandirdi-
gin1 gdsteren bir giris yapmig olur. Fotografin i¢inde kendiliginden var olan gergeklik,
metnin ne anlattigina dnemli dl¢lide katkida bulunmustur.

Ikinci boliimiin basinda da benzer bir ihtiyagla, Pamuk’un biiyiidiigii evin goriintiisii
ile baglar. Metnin basladig1 sayfanin sonuna konulmus olan fotograf, metinde anlatildig1
gibi, 1950’11 yillar takip eden siirecte, batililagmanin getirdigi mekan tasarimimni anla-
tir niteliktedir. Pamuk ikinci boliimde biiylidiigii evi “oturma odalarinin ev sakinlerinin
vakitlerini huzurla gegirebilecekleri rahat mekanlar olarak degil, ne zaman gelecegi hig
bilinmeyen kimi hayali ziyaret¢iler i¢in kurulmus birer kiigiik miize gibi diizenlenmesi-
nin arkasinda elbette Batililagma meraki vardi” diye tarif etmektedir. Bu anlatima yine
bu boliimiin baginda bulunan bir fotograf eslik eder. Fotografta aile evinin déonemin ile-
ri gelenlerinin evlerinde bulunan esyalar ile dosendigi ve kendisinin de bahsettigi gibi
dokunulmazlik hissi verdigi goriilmektedir. Ev igerisine dizilmis olan nesnelerin, ya-
sanmigligl anlatmaktan ¢ok, donemin “sergileme” merakina hizmet etmekte oldugu net
bir sekilde anlagilmaktadir. Diger taraftan yazarin ¢ocuklugunu ¢cogunlukla bir “sikint1”
duygusu ile birlikte anmasia neden olan o zamani durmusg gibi hissetme hali, bahsi
gecen bu fotografla uygun bir sekilde ortlismektedir. Barthes’in da (1992) sdyledigi gibi
“fotograf’ta Zaman’in hareketsizlestirilmesi asir1 ve korkung bir boyut kazanir: Zaman
oburca yutulmustur (109).” Fotograf hem an1 dondurarak zamani durdurur hem de bah-
si gecen fotografta oldugu gibi mekanin neredeyse zaman durmus gibi goriindiigiinden
bahseder. Evin i¢inin adeta bir miize gibi nesnelerin sergilendigi bir sergi alanina doniis-
tiirlilmiis olmasi, annenin yiizinde donmus olan giiliiciik, babanin sanki sonsuza degin
gazete okuyormus hissi veren pozu ve bebegin camdan disariya bakan goriintiisii adeta
zamanin bir yerinde sabitlenip kalmis olmay1 hissettirir.
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Ayni boliimdeki diger bir fotograf Pamuk’un babasini anlatan fotograftir. Pamuk
babasini “bazen gegisi bir 6fkeye kapilmasinin disinda babam hayatindan, kendinden,
yakigikliligindan, zekasindan ve talihinden cok memnundu” diye anlatirken, bu anlatima
sayfa 54°de, babasinin ugaktan indigini gosteren bir fotograf eslik eder. Baba bu fotog-
rafta ayn1 Pamuk’un metin iginde bahsettigi gibi olduk¢a kendinden emin bir gériinim
cizmektedir. Goziinde onu oldugundan daha magrur gosteren koyu renk giines gozliik-
leri, s1k goriinmesini saglayan takim elbisesi ve elindeki ¢anta ile Pamuk’un tam da tarif
ettigi sekliyle kendinden olduk¢a memnun birinin portresini ¢izer. Ugaktan iniyor olmasi
o yillar i¢in varlikli olma halini anlatan baska bir ayrintidir. Boylece fotograf yine metne
tam yerinde hizmet etmistir.

Sayfa 61°de Pamuk’un babasi ile kurdugu daha yakin iletisimin fotografi yine met-
nin verdigi anlatiya yakin bir agiklama getirir. Pamuk, ¢ocuklugunun karmasik hisle-
rinden bahseder. Birilerini 6ldiirdiigiinden, farkli hayallere daldigindan bahsederken,
cevresindeki herkesin onun kurdugu bu ikinci diinyadan habersiz olduklarini sdylemek-
tedir. Bir tek babam der “sir olarak sakladigim, sakladik¢a da zararsizligina inandigim bu
ikinci diinyanin varligindan bir tek babam haberdarmig gibi g6ziikiirdii”. Metnin hemen
altindaki fotograf kiigiik Orhan’in elinden tutan babasinin ogluyla kurdugu bu igtenlikli
iletisimi gosterir netliktedir. Babanin gozleri onu anladigimi gosterir sekilde direk oglu-
nun gozlerindedir. Pamuk’un babasi ile kurdugu yakin iletisimi gosterir fotograflardan
biridir. Yazarin “babam bu ikinci diinyada yasiyor olabilir miydi?” diye sordugu soru
aslinda kendisinin yasadig1 ve bu yasadigi diger diinyadan sadece babasinin haberdar
olma ihtimaline sahip oldugunu géstermektedir.

Kitabin genel anlat1 noktalarindan biri, Istanbul’un Osmanli’dan bu yana degisen
ve kendini yenilemek yerine aslinda yenilen halidir. Yazar bunun hiizniinii ¢ogu zaman
altin1 ¢izerek anlatir. Dordiincii boliim olan “Yikilan Pasa Konaklarmin Hiiznii: Sokak-
larin Kesfi” boliimii de anlatiya bu sekli veren kisimlardan biridir. Yazar, okullarinin
bile heniiz kendisi orada okurken yanip kiil oldugundan bahseder. Boliim genel olarak
Istanbul’un konaklarmin nasil sehrin ortasinda yiikselen apartmanlara déniistiigiinii, za-
manla birlikte sehrin bu yolla ele gegirildiginden bahsetmektedir. Bu baglama oturan
sekiz tane fotograf boliimiin igine yerlestirilmistir. Bu fotograflar, yanginda yanip kiil
olan konaklari, onlar1 sondiirmeye calisan itfaiyecilerle birlikte yanginlari, kendileri-
ni ve yikinti haline gelmis, terkedilmis, bosaltilmis konaklar1 gdstermektedir. Yazarin
Istanbul’un hiiznii olarak anlattig1 degisim hali hemen hepsi genis plandan alinan fo-
tograflar ile hissedilmektedir. Boliim i¢i fotograflarindan yanginlari konu alan dérdiin-
cli fotograf, objektife bakan bir ¢ift itfaiyeci gozii nedeniyle digerlerinden farklilasir.
Bu bir ¢ift gbz sanki yazarin hiizniine, i¢inde bulundugu zamandan sahitlik etmektedir.
Berger’in (2007) ifadesiyle sanki fotograf “cekilen olayin bir zamanlar i¢inde varoldugu
zaman akigini yakalar. Biitlin fotograflar ge¢gmise aittir, ancak onlarda gegmisten bir an
Oyle yakalanmistir ki, bu an yasanmis gegmisin tersine hi¢bir zaman bugiine ulagamaz (
s. 83).” Diger fotograflarda ise Istanbul’un gesitli semtlerindeki yangin sahneleri goriiliir.
Fotografin iginden o anin detaylarina ve telasina sahit olunur. Detaylari ile apagik ortada
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duran fotograflar Pamuk’un ifadesine eslik eder. Cumbhuriyet ile birlikte tasfiye edilen
Osmanl1 pagalar ve degisik konumdaki memurlarin bosalttig1 saray yavrusu konaklarin
bakimsizliktan ya da yanip yikilarak degisime maruz kaldig1 bir donemin izleri bu fotog-
raflarda aranir. Ozellikle 64. sayfada bulunan fotograf, énde bosaltilmis bir konagin arka
cephesinde yiikselen, yeni oldugu camlarindan heniiz silinmemis, ingaata ait yazilarin
oldugu yiiksek apartmanin varligi ile manidar bir aykirilik yaratir. Boliimde anlatilan
Oncesi ve sonrastyla, Osmanli-Cumhuriyet doneminin, batililasma gayretinin temsili gi-
bidir. Pamuk’un (2016) “bu 6len kiiltliriin, batan imparatorlugun hiiznii her yerdeydi.
Batililagsma ¢abasi, modernlesme isteginden ¢ok, yikilan imparatorluktan kalan keder
verici, acikli hatirlarla yiiklii esyalardan kurtulma telas1 gibi gelmistir bana...” diye an-
lattig1 degisimin kederli goriiniimii sanki bu fotografla cisimlesmistir (68).

Sehrin siyah-beyaz zithginin anlatildig: 5. boliim, ayn1 zamanda Pamuk’un mevsim
olarak kisa ve kara yaptig1 giizelleme olarak goriilebilir. Bu bolimde sehrin yoksullugu-
nun, kirik-dokiik halinin, kirginliklarinin ve kimi zaman mutlulugunun, zitlik belirten bir
kullanimla siyah ve beyaz ile eslestirmektedir. Karin yagdig: giinleri, sehrin igine girdigi
bir birlik duygusu ile anlatmaktadir. Hem sehri hem de kendi ¢ocukluguna ait giinleri
yine fotograflarla simgeler. Ozellikle sayfa 88’de bulunan kendi fotografi, cocukluguna
dair mutlu anlardan birini gostermektedir. Kar yagarken disarida mutlulukla, giiliimse-
yerek poz veren gocuk Orhan, kitabin genelinde ¢izdigi en olumlu atmosferi de yine
bu béliimde, Istanbul’un karli giinlerini anlatirken vermistir. Kendi ¢ocukluguna dair
en mutlu fotograflardan biridir. Boylece gegirmek istedigi duyguyu, objektife bu sefer
giilerek bakan bir ¢ocugun imgesi ile anlatmig olur. Ancak fotografa bakan kisi giilen
¢ocugun imajindan bir adim 6teye giderek ¢ocugun icinde bulundugu mekani anlamaya
calisir. Burada arka fona, yazarin kitap boyunca anlattig1 ve ¢ocuklugunu i¢inde gegirdi-
&i atmosfer dahil olur. Bu nedenle fotografin odak noktasindaki giilen ¢ocuk imajindan
uzaklasarak; arkada, alan derinligi igerisinde yaratilan bu atmosfere ait ipuglari aranir.

Resimli Istanbul kitab1 fotograflarin adeta sinematografik bir diizen ve iliski ice-
risinde gecis yaptig1 bir filmi andirmaktadir. Pamuk’un 6zellikle Bogaz’1 anlattig1 6.
Boliim, bu sinematografik anlatiya olduk¢a uygun diismektedir. Cocuklugunda annesi ile
sandalla yaptig1 bogaz gezilerini anlatirken detayli betimlemelere girisir. Bogaz’1 sehrin
icinde akan bir su olarak tiim diger diinya sehirlerindekinden farkli konuma yerlestirir ve
akintiy1 arkaya alip siiriiklenmeye baslanildiginda, balkonlardan cay icerek seyre dalan
teyzeleri, elinde okul ¢antasi eve donen ¢ocuklari, rihtimda bekleyen balike¢r kedilerini,
minareleri, kdpriileri ve en 6nemlisi de karadan bakildiginda fark edilmeyen ancak de-
nizden goriilebilen yalilar tarif eder. Bu uzunca metine neredeyse ayni sirayla Bogaz’a
ait fotograflar eslik eder. Bu bdliime eslik eden otuz li¢ adet fotograf arasinda, en etkile-
yici hissi yaratan 6zellikle yali fotograflar1 olur. Sadece denizden goriilen bir takim yali
goriintiileri bakana gizli bir ana sahit oluyormus hissi vermektedir. Pamuk’un da ifade
ettigi gibi Bogaz’da denizden yapilan bu geziler hem Istanbul’u sokak sokak gérme
hissi verir hem de uzaktan bakma, disaridan sahit olma hissini dogurur. Fotograflarin
tamami bu sahit olma ve izleme duygusunu metine eslik edecek sekilde yaratmaktadir.
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Denizden ¢ekilen kimi yali fotograflarinda kapidan bakan birini gérmek miimkiindiir.
Bu durum okuyan1 metin igerisinde delip gegen “sey”i Barthes’in bahsettigi haliyle fo-
tografta kendini punctum olarak konumlandirir. Hi¢ beklenilmeyen bir anda fotografin
bir kosesinden bakani delip-gecen bir imaj olarak belirir. Bdylece metnin vaat ettigi ile
fotografin gdsterdigi sey birbirini iizerine oturmus olur. Bu birazda sahnelenmemis olan,
kendiliginden orada bulunma halini simgeler. Kracauer, sahnelenmemis olan ger¢ekligin
ele alindig: fotograflardan bahsederken, rastlantisal olaylarin, enstantane fotografin ana
malzemesi oldugundan bahseder. Albert Londe’den alintiyla enstantane fotografi agik-
lar; “beklenmedik bir bigimde kendisini goriislimiize sunma ihtimali olan ve bizi herhan-
gi bir bakimdan ilgilendiren her seyi tesadiifen yakalamak istiyoruz (Aktaran: Kracauer,
2015, s. 96).” Tesadiifen yakalanan bu anlar ile sahit olma ya da “dikizleme” duygusu
daha da belirginlesir. Fotograftan yakalanmaya calisilan zamanin izleri, metin igerisinde
de yazarin aktardigi hayat {izerinden anlagilmaya calisilir.

Metnin fotograf ile kurdugu en yogun baglardan biri 10. boliimdedir. Yazarin koken
anlamu ile birlikte ele aldig1 hiiziin, Istanbul’un hiiznii ile birlesmektedir. Pamuk (2016)
melankolik bir yén buldugu hiiznii Istanbul’a dair beslenen nostalji duygusu ile agikla-
maktadir. Bu hiiznii, Istanbul’un tasidig:1 kiiltiirel miras ile iliskilendirir ve Osmanli’dan
“kalanlarin” sehrin igerisinde insanlarla birlikte yasadigindan bahseder; “yikilmis biiytik
imparatorluklardan geriye kalan biiyiik Bati sehirlerinde oldugu gibi tarihi anitlar bir
miizedeki gibi korunup, gururla viiniilen ve sergilenen seyler degildir istanbul’da. On-
lar arasinda yalnizca yasanir (s. 194).” Kalintilarin bugiine tagindig1 ge¢cmis heniiz ¢ok
yeni oldugu i¢in yarattig1 hiiziinde ¢ok belirgindir. Bu hiiznii ve sehrin yoksullagsmasini
fotograflar lizerinden okumak olduk¢a miimkiindiir. B6liimiin basindan itibaren kullani-
lan fotograflarin hemen tamami yine sinematografik bir diizen icerisinde bu hiiznii ifade
etmek adina arka arkaya yerlestirilmistir. Metin okunduktan sonra ayni sirayla fotog-
raflara bakildiginda yazarin yaratmak istedigi, birakilmiglik, yoksulluk, hiiziin duygusu
belirginlestirilmis olur. Ahsap evlerin eskimis yiizleri, esegi ile siit satan bir siit¢iiniin
yiikiiniin fazlaligi, deniz kenarindaki bir mangalin {izerinde pisen baliklarin dumaninin
iizerinden, belki evine, belki isine gitmek i¢in sandala atlayan insanlarin goriintiisii, ki-
yiya yanasmis bir yiik gemisinden yiik tagiyan hamallarin kameraya yansiyan yorgun
bakislari, Istanbul’un gamurunu siipiirmeye galisan temizlik gorevlilerinin siluetleri, va-
pura binmek i¢in - bazen yerlere oturarak - uzunca kuyruklarin beklenmesi, belinden
asagisi olmayan seyyar saticinin sasirtan temiz giyimi, yorgunca kolunun altina aldiklari
erzaklar ile evlerine donen babalar ge¢misin zenginliginin lizerine, yasanan giiniin yok-
sullugunu yerlestirir. Boylece ge¢cmisin kaybolan zenginligi ile gilintin yoksullugu i¢ ige
gecmis olur. Ama en ¢ok da Osmanli’dan kalma belki bir hamam ile ahgap bir evin arasi-
na gerilmis beyaz camasirlarla, eski kagir bir evin {istiine yerlestigi, ne zamandan kaldig1
bilinemeyecek olan siitunlarin ve egrilmis bir mezarlik goriintiisiiniin yarattigi duygu,
gecmis ile simdinin birlesme noktasini, belki de metnin 6tesine gecerek anlatmaktadir.
Dogu ile Bati’nin, gegmis ile simdinin, eski ile yeninin siirekli birbiriyle ¢arpistig1 Istan-
bul metinlerine, ayni sekilde biitiin bu ikilemleri agiklayan fotograflar eslik eder.
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Metnin birgok noktasinda mekan ile iliski olduk¢a yogundur. Pamuk Istanbul’u ya-
zarken, mekansal baglamda dort yazar iizerinden ele aldigin1 sdylemektedir. Boylece
bir sarmal iginde metin ile mekan ve fotograf i¢ ice gecmis olur. Pamuk, Istanbul’un
mekansal algisini baska yazarlar iizerinden anlamaya calisirken kendi Istanbul’unu da
fotograf lizerinden ele alir.

Kitabin bazi boliimlerinde yazarin biyografik anlatimma, o boliimiin igerisinde
hikaye edilen kisilerin fotograflar eslik etmektedir. 12. boliim olan “Babaannem” bolii-
mii ile 13. boliim bu “oto-biyografik fotograf”’larin agirlikli olarak yer aldig: béliimlerdir.
12. boliimde yazar detayli olarak babaannesi ve onun yasam sekli iizerine bir anlatima
girigir. Ayn1 metin babaannenin farkli mekan ve pozlara sahip fotograflar ile eslesmek-
tedir. Pamuk, babaannesini sokakta nese ile dolagtigin1 hayal edemedigini soylerken fo-
tograflar bu agiklamaya zit bir durusla babaanneyi disarida, neseyle olmasa bile bir ha-
reket halinde gostermektedir. 13. boliim ise kii¢iik Orhan’in okul anilarina gitmektedir.
Ogretmeni ile yasadig1 sevgi-otorite iliskisini, 6grenciliginin ilk yillarin1 anlatmaktadar.
Bu bolimde de kitabin genelinde oldugu iizere metnin duygusuna uyacak duygudaki fo-
tograflarla eslesme yapilmistir. Ornegin okulun daha hevesli oldugu ilk giinleri giilen ve
neseli bir Orhan fotografi ile agiklanirken, hevesinin nispeten azaldig1 ve ¢evresini goz-
lemlemeye odaklandig1 giinler kameraya diisiinceli bakan bir Orhan fotografi ile yansir.
Ayni sekilde arkadaglarini tarif ettigi kismi, sinifin topluca c¢ekilmis bir fotografi ile bir-
likte yer almaktadir. Bu iislup hikdyenin oto-biyografik unsurlarini arttirdigi noktalarda
bu anlatima portre fotograflarin eslik etmesi ile daha da anlam kazanmaktadir. Boylece
portre fotograf ile otobiyografik anlatimin birlestigi bir bicim ortaya ¢ikmaktadir.

Pamuk’un hemen her béliimde tekrarladigi bu sinematografik anlatima 14. boliimde
okuma yazma 6grendiginde sehrin ¢esitli yerlerine yazilmis, “cimenlere basmayiniz”
gibi uyar1 yazilarin1 okudugunu ve bunlardan birinin de tramvaylarin arkasinda yazan
“asilmak memnu ve tehlikelidir” yazisini eslestirdigi 227. sayfadaki fotografta; batili-
lasmaya degindigi 15. boliimde, bu konuyu ifade edecek sazli-sozlii, erkekli-kadinl bir
sahne temsilini anlatan fotograf ve Osmanli donemindeki bazi kdse yazarlarinin sehir
iizerine yazdiklar1 yazilari anlatan fotograflarin ardi ardina kullanilmasi gibi gibi drnek-
ler vermek miimkiindiir. Bu bakimlardan incelendiginde fotograflar 6zellikle bir sinema-
tografik his uyandirmaktadir.

Kracauer’in de soyledigi gibi fotografin imgesel anlamini korumasi, bellegin o im-
geyi tagidi@1 siire ile dogru orantilidir. Ozellikle toplumsal olaylar bellegin giindemini
uzunca siire aktif tutar. Pamuk’un 19. bolimde anlattig1 sekliyle 6-7 Eyliil olaylar1 6zel-
likle fotografik imgelerin canlilig1 nedeniyle belleklerdeki yerini uzunca siire korumus-
tur. 6 Eyliil 1955 tarihinde Atatiirk’tin Yunanistan’da ki evinin bombalandiginin haberi,
Beyoglu’na ulastiginda gayrimiislimleri hedef alan bir talan hareketi ile son bulur. Be-
yoglu ve civar ilgelerdeki bu hezeyan hali, basta Rumlar olmak tizere bircok gayrimiis-
lim ailenin gog¢iine neden olur (Aksin, 1997, s. 184). 1955 yilinda gergeklesen bu olay,
yasanilan donemin tanikliklarindan 6teye fotograflarla zaman igerisinde tasinmaya de-
vam etmistir. Bu baglamda Pamuk’un kitab1 igerisinde de yer alan, 6-7 Eyliil donemine
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ait fotograflarin popiilerligi, bellegin canli kalmasina ve yine Pamuk’un (2016) “biitiin
bunlar yillarca evin iginde uzun uzun anlatildigi i¢in kafamda kendim gérmiisiim gibi
biitiin ayrintilar1 ile canlidir” demesi gibi kusaklar arasi aktarimina neden olur (283).
6-7 Eylill donemini anlatan bu fotograflar hem kitabin metni ile yakin iliski kurar hem
de fotografik olarak simgesel anlamlar kazanirlar. Boylece sdzel olarak dolasimda olan
yakin tarih unsurlar gorsel olarak da fotografik hafiza yoluyla dolagir. Bellek imgeyi bu
yolla siirekli sakli tutar.

Pamuk’un “Zenginler” olarak tarif ettigi boliim, bir zamanlar i¢inde bulunduklar
ancak artik kaybedilen servet ile disinda kalmaya bagladiklari bir ziimrenin anatomisini
cizmektedir. O yillar burjuvazisinin hatlarini ¢izen Pamuk ayni1 zamanda bu ziimreye
bir elestiri de getirmektedir. Ozellikle yapmacikli ruh halleri igerisinde anlatti1 bu zen-
gin ziimrenin insanlar1 ayni donuklukla fotograflarda temsil edilir. Bu boliimdeki fotog-
raflarin ¢ogu, zenginligi her hallerinden, 6zellikle de giyimlerinden belli olan belli bir
sinifi temsil eden insanlarin ayn1 donuklukta ifadeleri ile anlam kazanmaktadir.

22. boliimde ise yazar Bogaz’1 ve Bogaz’da yasanan deniz kazalarini anlatirken
ayn1 temsiliyet duygusu ile konuyu en iyi sekilde 6zetleyecek fotograflar secer. Metnin
mi fotografin iginden ¢iktig1 yoksa metne eslik edecek en iyi fotograflarin m1 segildigi-
ni anlamak bile zorlasir. Fotograflar kitabin tamaminda oldugu gibi metni resmedecek
sekilde konumlandirilirlar. Yazar gorsel ile metni yan yana ilistirir ve hatta sayfa 319°da
bir gazete sayfasi bile kullanir. Metin ile fotograf, fotograf ile bu sefer gazetedeki metin
i¢ ige gecer. Pamuk, Bogaz’da ki meydana gelen bir deniz kazasini anlattiktan sonra o
deniz kazasina ait farkli gazetelerdeki birden fazla haber sayfasini da sayfanin sonuna
ilistirir. Kracauer’in “buluntu 6ykii” kavramina yaklasan bir Gislup ile Pamuk, ger¢egin
icerisinden metinsel bir anlati, metinsel bir anlatidan da yine ger¢ege varacak sekilde bir
iretim yapmis olur.

Baudrillard (2008) aranan seyin “olayin merkezi”, “kavganin merkezi, yasanmis
olanin bagdondiiriiciiligi oldugunu sdylemektedir. Ciinkii goriilen ya da televizyonda
yaymlanmak iizere banda kaydedilen ya da fotografta goriilen sey aslinda “benim orada
olmadigimdir” (27). Bakan g6z izleyen konumundadir ve orada, o tehlikenin igerisinde
degildir. Bunun verdigi rahatlik ile ve bundan haz duyarak izler. Pamuk da bu noktada
ozellikle Bogaz’daki yanginlari izleyenlerin, ayn1 haz duygusuna sahip olduklarindan
bahsetmektedir. Bu durumda okuyucu da bu izleyen kesimin bir parcasi olur ve o da
felaketi bu sefer fotograflardan izlemeye baslar. Bu ayn1 zamanda tanidik izlerin fotog-
raflarin lizerinden izlenebilecegi bir tatmine de gotiiriir. Pamuk bu fotograflara bakmay1
cekici kilanin, 6rnegin Bogaz’daki bir yalinin i¢ine girmis olan bir geminin yarattig1
felaketten arda kalanlarin bilylisii oldugunu sdylemektedir. “...Geminin aralarina 6lim
sacarak girdigi esyalarin, bizim evdekilere benzeyen, tanidik koltuklar, biifeler, sehpalar,
paravanlar, sandalyeler, masalar ve divanlar olmasiydi” derken kast ettigi boyle bir iz-
leme durumudur ( 328). Disariya kapali olan bir diinyanin aniden ve siddetli bir sekilde
disartya agilmasi ile onu izleyen gozlerin kendi diinyalarina ait ipuglarini o fotograflarda
bulmalar1 hi¢ kuskusuz o fotograflarin biiyiistinii arttirmaktadir. Boylece felaket anina ait
bir fotograf farkli merak ve hazlar tatmin edecek sekilde izlenebilir.
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Barthes’in punctum kavramina karsilik gelecek bir¢ok fotograf metnin i¢inde ko-
laylikla bulunabilir. Ancak 344-345 ve devamindaki fotograflar Barthes’in nesnelerden
olusan koleksiyon ya da fotografin herhangi bir noktasinda goriinen 6nemsiz ama kisiye
bagl olarak anlami degisebilecek bir nesneye yaptig1 atif ile nem kazanir. Eski Istan-
bul sokaklarini, ahsap evlerini ve sokakta rastgele gelip gecen kimi zaman ise objekti-
fe dikkatle bakan insanlarin fotograflandig1 bu ¢alismalar ele verdikleri detaylar ile de
farkli duygular yaratir. Kisiden kisiye farklilagmakla birlikte bakan kisiyi kendine ¢eken
nesnelerin izini bu fotografla lizerinden takip etmekte farkli bir tatmin duygusu yaratir.
Kimi zaman evin camindan egrilerek ¢ikmis olan bir soba bacasi kimi zaman bakkalin
camina asilmig olan sarimsak demeti kimi zaman cumbadan sarkan beyaz ¢amasirlar
kimi zamansa fotografin bir kdsesinde arkadasinin koluna yapisan kadinin endiseli surat
ifadesi fotografin icerisinde bakani yakalayacak delikler acar. izlemenin, takip etmenin,
zaman igerisinde yolculuk yapmanin bir araci olarak fotograf bakan kisiyi kendine ¢eker.
Boylece zamanin igerisinde asili kalmis ve asla tekrar1 olamayacak bir an, asili kaldigi
noktada sonsuza ilerler. Kracauer, insanin fotografta, gercekligin kendisinde hemen g6-
riilmeyen ama baktik¢a ortaya ¢ikan bir siirli detayla kars1 karsiya kaldigini s6ylemekte-
dir; “insanlarin biiyiitilmiis bir fotografi, orijinal baskida, hatta gerc¢ekligin kendisinde
hemen goze carpmayan seylerin teker teker ortaya cikigini incelemekten ne kadar hos-
landigin1 diisiiniin mesela. Fotografa gosterilen tipik tepkilerden biri de budur. Genelde
fotograflara yeni ve beklenmedik bir sey bulma umuduyla bakariz” (99). Bu yaklagim
Barthes’in punctum kavramina yakin bir bakis a¢isidir ve biiyiik 6l¢iide fotografa bakma
motivasyonunu arttirir. Pamuk’un metin igerisinde kullandig1 birgok fotograf, bu bulma-
gorme istegini arttiran fotograflardir. Arka fonda olani, detayda kalan1 anlamak, gérmek
icin fotograflara istekle bakilir.

Yazarin 6zellikle yoksullugu anlattigi bolimlerdeki fotograflarin gegmisle-simdiyi
ice ice sokma hali oldukga net bir bicimde goriilmektedir. Bu fotograflarda arka fonda
Istanbul’un eski ama ihtisamli zamanlar1 ve binalar1 yiikselirken &n planda bu zenginlik-
ten geriye kalan yoksullugun gériiniimlerini bulmak miimkiindiir. Pamuk’un batililagsma
cabas icerisinde yoksullasan Istanbul tarifi, ikili anlatima sahip bu fotograflar (368, 370,
371,372,373, 377, 378, 379, 380) ile birebir ortiigmektedir.

Pamuk ayn1 zamanda ima ettiklerinin yani sira, birebir metinde anlatt1g1 hikayenin
kahramani olan nesneleri de fotograf olarak kullanmistir. Sayfa 57°deki bebek oyun par-
ki, kendi ifadesiyle “kapatildig: tahta kafes”, sayfa 90’da Tuna’dan Karadeniz’e oradan
da Bogaz’a akan buz kiitlelerinin yarattig1 saskinligi anlatirken kullandig: fotograf, sayfa
167°de kiigiik Orhan’in annesinin birden ¢ok aynali tuvalet masasinda yaptigt oyunu
anlatt1ig1 boliime bagl olarak aynanin fotograflar icinde yer almasi, sayfa 366’da sokak
kopeklerini anlatirken yer verdigi fotograflarda direkt bir anlatim s6z konusudur. Bu
direkt kullanim, metni cogu zaman gereginden fazla hatta hayal giiciine yer birakmaya-
cak sekilde goriiniir hale getirmektedir. Bahsedilen an1 anlatan fotografin kendisinin bu-
lunmasi, hayal giiciinii hareket gegirmek konusunda en etkili sanatsal iiretimlerden biri
olan edebiyati belli noktalarda fazlaca ¢er¢evelemektedir. Hatta ¢cogu durumda etkisini
azalttigi, etkileyici bir sahnenin anlatimini kisirlagtirdigi bile sdylenebilir.
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Kitabin fotografla kurdugu iliski genelde iki hatta ilerlemektedir. Birincisi Pamuk’un
hikayesine eslik eden oto-biyografik, aile ya da portre fotograflardir. Bu fotograflar an-
latilan hikayenin belirli bir zamandaki karsihigidir ve metinle birlikte ilerler. ikinci tiir
fotograflar ise metni tamamlayan, anlatima farkli zaman dilimlerinden 6rnekler vere-
rek eslik eden fotograflardir. Bunlar konuyu 6rneklendirmekle birlikte, oto-biyografik
fotograflara kiyasla hikayenin gercek kahramanlari degil onu temsil eden 6rneklerdir.
Bu bakimlardan kitabin ana hikayesi de bu temsiliyeti tamamlayacak sekilde Pamuk’un
aile yagantisini anlattig1 birinci hat ile sehrin yasantisin1 anlattig1 ikincil bir hat tizerin-
de ilerler. Bu bakimlardan kitap hikayenin karsilig1 olan ger¢ek fotograflar ile hikayeyi
temsil eden ve ona destek olan fotograflardan olusur. Cogu fotograf bir yonetmenin sah-
ne secmesi gibi metni yeterince ifade edecek sekilde secilmis gériinmektedir. Ornegin
Pamuk’un abisi ile iligkisini anlattig1 boliimiin sonu, bazen abisinden bilerek isteyerek
siddet gérmeye ittigi ve bunun onu 6zgiirlestirdigi, yeterince kotii, yetersi, beceriksiz
hissettirdigi ile biter. Kotii olmak Pamuk’a bir 6zgiirliikk, davranis ve se¢imlerde kural-
sizlik tanimaktadir. Bu duyguyu anlatacak fotograf (434) boliimiin son fotografi olarak
konumlandirilir. Fotografta abisi ile Pamuk yan yanadir ve Pamuk’un yiiziinde sonsuz
bir giilimseme, rahatlik varken abi daha diisiinceli ve agir bir goriiniim ¢izer. Bu fotograf
tercihi metni neredeyse gorsel bir imgeye doniistiirmiistiir. Benzer bir temsil annesini ve
annesi ile olan iliskisini anlattig1 boliimde de vardir. Sayfa 500°deki fotograf annesinin
tiim kirginligi, yalmzlhigi ve beklentisini, yiiziinden okumay1 miimkiin kilan bir fotografla
temsil edilir.

“Fotograflar gegmisin yadigarlar1 olup bitenlerin izleridir. Yasayanlar o ge¢misi be-
nimserlerse, ge¢cmis insanlarin kendi tarihlerini yaratma siirecinin biitiinleyici bir parcasi
olurlarsa, o zaman biitiin fotograflar yeniden canli bir baglama kavusacaktir; hapsolmus
anlar olmaktan ¢ikip zaman iginde varolmaya devam edeceklerdir” (Berger, 2007, s.
76). Orhan Pamuk’un yapmaya niyetlendigi de belki bu baglamda okunabilir. Metin ile
fotografin bir araya geldigi noktada ortaya ¢ikan anlam, ge¢cmisin izlerinin bugiine ta-
sinmasi olarak anlagilabilir. Metnin fotografa verdigi destegin aynisi bu kez fotograftan
metne dogru belirir. Sik1 bir aligveris ile ge¢misin izleri bugiin icerisinde bir anlam bir
onem kazanir. Boylece zaman igerisinde aranan anlam, bulunmus olarak ortaya ¢ikar.

Sonu¢

Fotograf ile edebi metnin yan yana gelmesi, fotografin kesinlik arz etmesine karsin
edebi metnin belirsizlikler icermesi nedeniyle oldukea ilging bir karsilasmadir. Metnin
belirsizligini fotograf tamamlamaya calisirken, fotograftaki anlamin ortaya ¢ikmasina
metin yardim etmektedir. Orhan Pamuk iki farkli sanatsal {iretimin bu igbirliginden fay-
dalanarak hem hikayenin duygusunu, metnin anlatisin1 desteklemek istemis hem de fo-
tograflardan beslenmeyi hedeflemistir.

Kitap, Orhan Pamuk’un aile yasantisin1 ve kendine ait 6zel olan diinyay1 anlattig1
béliimler ile Istanbul’u genel plandan ve sokak aralaria girerek detayryla anlattig1 bo-
liimlerden olusur. Ailenin ¢dziiliisii ile Istanbul’un degisimi-déniisiimii paralel bir anlat:
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olarak ilerler. Bu degisimi ise kimi zaman oto-biyografik bir anlayisla yer verdigi kimi
zamansa sinematografik bir gecisle arka arkaya siraladigi fotograflar ile temsil eder.

Pamuk, Dogu ile Bati’y1, eski ile yeniyi, ge¢mis ile simdiyi oncelikle metinlerde
hemen yaninda da fotograflar iizerinden siirekli kars1 karsiya getirir. Tiim bu ikilemlerin
fotografik bir kargiligimi bolimler igerisinde miimkiindiir. Ayni sekilde gergek ile kurgu
da siirekli bir gel-git halindedir. Ciinkii Pamuk’un da (2016) ifade ettigi gibi “fotograflar
ve resimler tek tek esyalari, sokaklari, kisileri gosterse bile, onlarin asil gérevi bir duygu-
yu, bir atmosferi vurgulamak, ortaya ¢ikarmakt1” (513). Boylece metne eslik eden birgok
fotografin esasen metnin duygusunu arttirmak amaciyla kullanildigi metinde anlatilanla
her zaman zamansal ve mekansal bir birlik igerisinde olmadigi sdylenebilir.

Ozellikle genel plandan alinmis olan fotograflarin detayl incelemeye tabi tutuldu-
gunda bakan kisiyi ¢esitli siirprizler sunma ihtimalinden bahsedilmektedir. Fotografa
bakmak kimi zamanda metni okurken oldugu gibi tanidik an ve durumlarin, nesne ve im-
gelerin aranmasi anlamina gelebilmektedir. Bu nedenle fotografa bakmanin 6nemli bir
farki da gegmise ait imgelerin, nesnelerin aranip bulunabilmesidir. Metin ile fotografin
iliski icerisine girdigi Resimli Istanbul — Hatiralar ve Sehir kitab1 tiim yonleriyle geg-
misin izlerini arayan, buldugu noktada da onun temsili konusunda fotograf ve metinsel
anlatiya esit pay veren bir anlayisa sahiptir denebilir.

Notlar

1 Vertov’un sine-goz (kino-glaz) kavrami Kracauer’in fotografi konumlandirdig1 noktaya uygundur.
Vertov sine-goz (kino-glaz) kavraminda, sinema-goz olarak kullanilan alicinin (kameranin) mey-
dana gelen olaylar1 gérmekte insan goziinde daha kusursuz bir yapiya sahip oldugunu ifade eder.
Insanim algis1 baz1 fiziksel veya ruhsal engellere takilabilir ancak alici yani kamera ¢ok daha
tarafsiz ve daimi kaydetme niteligine sahiptir.
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Orhan Pamuk’s istabul Carved in His Memory as a Source of
Melancholy
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Abstract

The focus of the article is the construction of the city image in Orhan Pamuk’s
memory. The essence of the image of Istanbul in Istanbul Memories and the
City appears to be a profound sense of melancholy, which gives way to an
equally deep sense of happiness that, Pamuk opines, few other cities could
possess. The article then investigates Pamuk’s sources of inspiration in creating
[stanbul’s image which is loaded with melancholy. It is obvious that Pamuk’s
memories concerning Istanbul have been mainly but not exclusively- shaped
by four poets\writers to whom the author sincere expresses his gratitude in
the work. The first two are the Turkish authors, Yahya Kemal Beyath and
Ahmet Hamdi Tanpinar, who themselves had been influenced by the other
two, Gerard de Nerval and Theophile Gautier. Gautier’s travel writings,
which he later published under the title of Constantinople had a considerable
impact on Yahya Kemal Beyatli and Ahmet Hamdi Tanpinar, both of whom
developed a different and indigenous Istanbul image for its inhabitants. What
makes this city image different and original is the combination of the beautiful
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with the bizarre, the miserable and the sordid which brings about a sense
of prevailing melancholy rising over the ruins of a collapsed empire. While
following the footsteps of his literary predecessors, Pamuk also renders an
carly autobiography which is interwoven into the cultural, socio-political, and
environmental, changes that took place in Istanbul in the twentieth century.
The theoretical framework of the article is based on the views of Freud,
Kristeva, and Peter Schwenger.

Keywords: Orhan Pamuk, Istanbul, the city, memory, melancholy

Ozet

Bu makale Orhan Pamuk’un Istanbul Hatiralar ve Sehir baslikli romaninda-
ki melankolik Istanbul imgesinin yazarin hafizasindaki yansimalarmi incele-
mistir. Yazara gore Istanbul’dan baska ¢ok az sehir bu imgenin yaratig1 de-
rin melankoli duygusuna ayni dlglide eslik eden mutluluga sahiptir. Makale
romandaki melankoli yiiklii Istanbul imgesini yaratirken yazara ilham veren
kaynaklari arastirmistir. Gortiliiyor ki yazari romanda da minnettarligini sik¢a
ifade ettigi baslica dort yazar Pamuk’un hafizasinda yer eden Istanbul hati-
ralarini bi¢imlendirmistir. Bu yazarlardan ilk ikisi Yahya Kemal Beyatli ve
Ahmet Hamdi Tanpinar’dir ve her ikisi de Fransiz yazarlar Gerard de Nerval
ve Theophile Gautier’in Istanbul izlenimlerinden etkilenmislerdir. Ozellikle
Gautier’in Constantinople baslikli gezi yazilar1 Yahya Kemal ve Tanpinar’
derinden etkilemis ve bu yazarlarmn Istanbullular igin farkl1 ve yerli bir Istan-
bul imgesi yaratmalarint saglamistir. Bu sehir imgesini farkli ve 6zgiin kilan,
giizel olanla, bi¢imsiz, sefil ve acinasi olanin bir araya gelerek olusturdugu
melankoli duygusunun, ¢okmiis bir imparatorlugun kalintilar1 tizerinde ytikse-
lerek sehre hakim olmasidir. Romanda esinlendigi yazarlarin adimlarimn takip
eden Pamuk bir yandan da yirminci yiizyil Istanbul’'unda meydana gelen kiil-
tiirel, sosyal, siyasi ve ¢evresel degisimlerle i¢ i¢e gegen kendi cocukluk ve ilk
genclik donemlerini hikdye etmistir. Makalenin kuramsal ¢ercevesini Freud,
Kristeva ve Peter Schwenger gibi yazarlarin goriisleri olusturmustur.
Anahtar sozciikler: Orhan Pamuk, Istanbul, sehir, hafiza, melankoli

Istanbul Memories and the City is an autobiographical work narrating Orhan
Pamuk’s childhood and youth memories in Istanbul. The thirty-seven chapters of the
book mingle the author’s memories with the city’s history. The recent archaeological
discoveries (Yenikap1 excavations) have proven that Istanbul has a history of not 2500
but 8500 years; nevertheless, Pamuk particularly focuses on the cultural, socio-political,
economic, and environmental changes that took place in Istanbul in the nineteenth and
twentieth centuries. It is clear that Istanbul played a significant role in the formation
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of Pamuk’s character and in his choice of profession as an author. The essence of the
image of Istanbul in the work appears to be a profound sense of melancholy, which gives
way to an equally deep sense of happiness that, Pamuk opines, few other cities could
possess. It is obvious that Pamuk’s memories concerning Istanbul have been mainly-but
not exclusively- shaped by four poets\writers to whom the author sincerely expresses his
gratitude in the work. The first two are the Turkish authors, Yahya Kemal Beyatli and
Ahmet Hamdi Tanpinar, who themselves had been influenced by the other two, Gerard
de Nerval and Theophile Gautier. The Istanbul section of Nerval’s Voyage en Orient and
Gautier’s travel writings, which he later published under the title of Constantinople had a
considerable impact on Yahya Kemal Beyatli and Ahmet Hamdi Tanpinar, both of whom
developed a different and indigenous Istanbul image for its inhabitants. What makes this
city image different and original is the combination of the beautiful with the bizarre, the
miserable and the sordid which brings about a sense of prevailing melancholy rising over
the ruins of a collapsed empire.

Istanbul has been regarded, since the middle ages, as a city of contradictions,
diversity, and complexity; and it still preserved these characteristics by the time the
French authors Nerval and Gautier visited the city in the mid nineteenth century. As
Jean Ebersolt remarks in his book about the Byzantine Constantinopolis and Travellers
to the Orient (Constantinople Byzantine Et Les Voyageurs du Levant)', Istanbul has
always played a vital role as a bridge connecting eastern and western civilizations.
The overlapping cultural heritage, Ebersolt claims, of Greek, Roman, Byzantian, and
Turkish civilizations, “created this bizarre and sorrowful, exciting and mysterious city,
which is neither as pure as Athens nor as rich as Rome” (Ebersolt 1996: 6). Considering
the political and socio-economic conditions of Istanbul in the first two decades of the
twentieth century, Ebersolt’s assumption comparing the city with the two other centers of
western civilization appears to be quite convincing: Istanbul was not “as pure as Athens”
because of the ethnic diversities the city sheltered, nor “as rich as Rome” due to the
devastating outcomes of World War 1. Yet when Nerval came to Istanbul in 1843, the
Ottoman capital was not under the threat of defeat, poverty, and deprivation; instead,
an air of serenity was prevailing in the city. Nerval’s journey to the Orient covered
Egypt, Lebanon, Syria, Rhodes, Cyprus, Izmir, and Istanbul. Istanbul was Nerval’s last
destination in the Oriental tour. Only the Istanbul section of Nerval’s travelogue was
translated into Turkish and published under the title “The Magnificent Istanbul.”? In his
foreword to Nerval’s book, R. Ozdek remarks that Nerval’s work is significant not only
because it mirrors the political, socio-economic, and cultural aspects of the Ottoman
empire both at the centre and in the provinces, but also because it covers in interview
style various national and foreign ideologies in their attempts to settle and legalise
themselves in the reformatory so-called Tanzimat (Transformations) period. The book
consists of five chapters with the following titles: “On the Way to Istanbul,” “Ramadan
Nights in Istanbul,” “Theater and Entertainment,” “The Tale of the Queen of Sheba and
the Prophet Solomon,” and finally “The Lesser Bairam” (the festival held at the end of
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Ramadan). At the beginning of the section the French poet declares that as soon as he
stepped on this Muslim-ruled European land he felt a great relief. The splendid scenery
of the Istanbul port, the climate, landscape, lights and colours seem so familiar to the
poet that he feels as if he were in the southern regions of his native France.

The first of the two strong motives that urged the French poet to set out for this
journey to the east was to leave behind the melancholy of the death of the actress Jenny
Colon, Nerval’s great but unrequited love; and the second one was the influence of such
nineteenth century French romantics as Chateaubriand, Lamartine and Hugo whose
works based on the exoticism of the Orient had already founded a solid literary tradition.
As stated in Pamuk’s chapter entitled “Nerval in Istanbul: Beyoglu Walks,” Nerval is
associated with melancholy in French literary culture. However, the Istanbul section of
Nerval’s travelogue proves that the poet forgets about all his melancholy as he arrives in
Istanbul where he stayed for a month during the Ramadan. As also observed by Pamuk,
Nerval claims that his Istanbul memoirs differ from the cliche representations of the city
reflected in the travel writings of other nineteenth century western authors who stayed in
Istanbul for a short time, just visited the tourist sights, and then conveyed their limited
impressions of the city in their works. Nerval’s intention was to discover a different
and original Istanbul image for himself. At those times, the two adjectives, “the exotic”
and “the picturesque” came to be habitually used by western authors to define the non-
western and oriental aspects of the city where they found either in the Beyoglu district
-which was then called “Pera”-or in the traditional touristic locations of the capital, like
the Grand Bazaar and the Sultan Ahmet Square. Nevertheless, under the disguise of a
Persian merchant, and led by a friend of his, a French painter who had been living in
Istanbul for three years, Nerval plunged into the poor neighbourhoods of “old Istanbul.”
Thus throughout his one-month residence in Istanbul, Nerval saw whirling dervishes in
Galata Mevlevi Lodge, watched Karagdz shadow theatre, and listened to story-tellers at
cafes, had long walks in the poor neighbourhoods and cemeteries of the city, observed
market places, and passers by, Turkish clothes, customs and rituals attentively. Pamuk
states that Nerval’s wanderings helped him create a profoundly impressive description of
Istanbul which would later influence not only western writers of the city like Gautier but
also the native ones like Yahya Kemal and Tanpinar. Nerval’s inspirational description of
Istanbul reads as follows: “Istanbul, which has some of the most beautiful scenery in the
world, is like a theatre and best seen from the auditorium, avoiding the poverty-stricken
and sometimes filthy neighbourhoods in the wings” (Pamuk 2006: 201).

In 1852, Theophile Gautier, who was a writer, journalist, poet, translator, art
critic, and a close friend of Nerval came to Istanbul, stayed for seventy days, and later
published his impressions of the capital in a work entitled Constantinople. The title of
Pamuk’s chapter which is devoted to Gautier is “Gautier’s Melancholic Strolls through
the City’s Poor Neighbourhoods.” This chapter follows that of Nerval’s and includes
Pamuk’s reflections concerning Gautier’s Istanbul journey, the way the two French
authors perceived and experienced the city, and how Gautier’s “painterly eye” and rich
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prose style paved the way for the twentieth century Turkish authors like Yahya Kemal
Beyatli and Ahmet Hamdi Tanpimar who would later be called the two greatest Istanbul
poets. Pamuk states that in addition to his mastery in turning images into words, Gautier
“had the sort of eye that could find melancholic beauty amid dirt and disorder” (Pamuk
2006: 205). Unlike Nerval, who attached his sense of melancholy to the shores of Niles,
Gautier found the same feeling in the poor neighbourhoods of Istanbul cradling the ruins
of the long-vanished Roman and Byzantine civilisations. It is noteworthy that at the
end of his discussion of the subject Pamuk replaces the word “melancholy” with its
Turkish equivalent “hiiziin™: ... the roots of our Aiiziin are European: the concept was
first explored, expressed and poeticised in French (by Gautier, under the influence of his
friend Nerval)” (Pamuk 2006: 210). The shift from melancholy to hiiziin foreshadows the
theme of the subsequent chapter where Pamuk recounts a period of radical transformation
in Turkish history marked by the collapse of the Ottoman Empire and the foundation of
the new secular Republic of Turkey in 1923.

The twenty-fifth chapter, “Under Western Eyes”, covers the socio-cultural changes
that took place in Istanbul within 150 years. In this chapter Pamuk appears to be severely
critical of the Westernisation project of the “little, imitative Republic of Turkey” which
replaced the Ottoman Empire. The founders of the republic attempted to construct a new
Turkish identity which would meet the needs of the rising nationalistic spirit all over the
country. This construction of new Turkish identity was realised through the rejection of
the Ottoman history and cultural heritage, as well as through the enforcement of a series
of reforms that imposed new cultural codes on the society whose memory had been thus
reformatted, in a sense. Pamuk claims that the end of the imperial rule and the beginning
of the republican era brought Istanbul nothing but isolation. Pamuk’s comment on the
impact of the transition period on the city is as follows:

“When the Empire fell, the new republic while certain of its purpose was unsure of
its identity; the only way forward, its founders thought, was to foster a new concept
of Turkishness, and this meant a certain cordon sanitaire from the rest of the world. It
was an end of the grand polyglot, multicultural Istanbul of the imperial age; the city
stagnated, emptied itself out, and became a monotonous, monolingual town in black
and white” (Pamuk 2006: 215).

Pamuk states that in the general western view the exotic allure of Istanbul was
lost to the nineteenth century Ottoman modernisation process and the twentieth century
Westernisation project of the Turkish republicans. Within this process of change, which
lasted 150 years, what remained unchanged were the street dogs and the melancholy
atmosphere of Istanbul. It could be said that Istanbul’s street dogs bear a strong
resemblance to the ruins and remains that obstinately withstand the passage of time.
Perhaps this is the reason why they draw the attention of all the five melancholy authors
discussed herein, who have been likewise enchanted by the city’s ruins. In this respect,
it is a lucky coincidence that melancholy has been traditionally symbolised by the
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image of the black dog. But how did the melancholy atmosphere and the street dogs
become the two complementary images of Istanbul? Linda Michael’s article, “Black
Dog: The History of an Expression,” which sketches the history of the phrase “black
dog” from classical to modern times in literature and folklore, draws attention to the
shared obstinate characteristics of the dog figure and melancholy as follows: “The idea
that melancholia is not easily shaken off is given life by the image of the faithful, though
menacing, dog. The image accords with the divided attitude towards dogs in ancient
Greece and Rome, where they were considered both loyal and treacherous, intelligent
and stupid, vigilant and negligent” (Michael 2005: 2). Obviously, the melancholy and
street dogs of Istanbul are marked by such common qualities as endurance and resistance
against time and change; both appear to be chronic; both represent a psychic state of in-
betweenness; and, both embody contradictory notions, sentiments and attitudes just like
Istanbul. Ekrem Isin in his Everyday Life in Istanbul devotes a chapter to the street dogs
of the Ottoman Istanbul. The title of the chapter is “Street Dogs of Istanbul: The four-
legged Municipality,” and it highlights the role of Istanbul’s dog colonies in the city’s
social life as follows:
“Among the diverse species that populate Istanbul, dogs have contributed at least
as much as humans to the city’s social history. They have established their own
independent colonies and councils of elders; they have solved problems of security
and government at high levels of expertise; and they have developed ethical values
and practised a common life philosophy with unfailing integrity” (Isin 2001: 219).

In addition, Chevalier and Gheerbrant’s Dictionary of Symbols interprets the
symbolic significance of the dog in astrological terms as follows:
The thirteenth and final constellation in the ancient Mexican zodiac was the
constellation of the dog. It induces not only notions of death, of the end and of the
underworld, but also of initiationan of rebirth, for, in the words of the French poet,
Gerard de Nerval, ‘the thirteenth comes full cycle and is first again’ (Isin 2001: 297).

It is seen that Nerval points to the infinite possibilities of beginnings and endings in
Istanbul through the image of the dog.

In chapter twenty-six, “The Hiizlin of the Ruins: Tanpinar and Yahya Kemal in
the City’s Poor Neighbourhoods,” Pamuk this time talks about the two Turkish writers’
Istanbul excursions during the armistice years and in the early part of the republican era.
Yahya Kemal Beyatli (1884-1958), bearing such titles as the “supreme craftsman,” or
“the greatest of Istanbul poets,” wrote poems of love, nostalgia for the Ottoman past, the
beauties of Istanbul, and the metaphysics of life and death through a highly refined and
melodious language. Similarly, his student and friend Ahmet Hamdi Tanpimar (1901-
1961) is the author of some of the most memorable lyric poems, novels, and prose works
produced by the twentieth century Turkish writers. Both Yahya Kemal and Tanpinar
spent a long time in France studying French literature. Particularly, Yahya Kemal stayed
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in Paris between 1903-1912. Both writers, in tune with the political project of the newly
founded Turkish Republic, concentrated their efforts on the creation of an indigenous and
original Istanbul image, one in which the inhabitants could see themselves. Ironically,
these nationalistic attempts at highlighting the Turkish identity of the city were heavily
influenced by the travel accounts of the two foreigners, Nerval and Gautier. It was Nerval
who first thought that the poor quarters of the city were also worth exploring; Nerval
sensed the possibility of creating an aesthetic city image out of the bizzare, filthy, and
poor. Yet it was his friend, Gautier, who nine years later showed western readers that
those poor neighbourhoods were no less important than the scenic views of the city in his
book Constantinople. Finally, following in the footsteps of Nerval and Gautier, Yahya
Kemal and Tanpinar completed the melancholy image of the city’s poor neighbourhoods
by adding the senses of loss and defeat. In the same chapter Pamuk quotes from
Tanpinar’s “A Stroll Through the City’s Poor Neighbourhoods” in order to show how the
author touches upon Istanbul’s beauty and symbolic significance: “I see the adventures
of these ruined neighbourhoods as symbolic. Only time and the sharp shocks of history
can give a neighbourhood such a face. How many conquests, how many defeats, how
many miseries did its people have to suffer to create the scene before us?” (Tanpinar
qtd. in Pamuk 2006: 224). It is important to note that here Tanpinar’s hiiziin is not a
subjective sentiment generated by reflecting on the defeats and\or conquests that mark
the lifetime of one or more civilisations; it rather stems from witnessing the presence and
the overwhelming flow of time in the materialised form of these ruins. To put it simply,
Tanpinar observes the visible and deep-set traces of time in these neighbourhoods
where he finds “as traditional, unspoiled and untouched by the West,” (Pamuk 2006:
227) and despite their poverty and wretchedness, Tanpinar believes, they preserved their
peculiar style and way of life. Here, it might be possible to draw a parallel between the
type of melancholy experienced by Tanpinar and Yahya Kemal and Peter Schwenger’s
description of melancholy associated with physical objects. In his introduction to 7The
Tears of Things: Melancholy and Physical Objects Schwenger distinguishes between
the two types of melancholy: the first one is the traditional lament for the ephemeral
object, and the second is the one that is produced “by the act of the perception of the
object by the subject” (Schwenger 2006: 2). Schwenger claims that: “[This moment of]
perception, always falling short of full possession, gives rise to a melancholy that is felt
by the subject and is ultimately for the subject. It is we who are to be lamented, and not
the objects that evoke this emotion in us without ever feeling it themselves” (Schwenger
2006: 2). Hence, while Gautier’s melancholy might be regarded as the traditional lament
for the transient object because it stems from the French poet’s sorrow felt before the
ruins of the two Western originated civilisations, the two Turkish authors mourn for
themselves, and more accurately in a metonymical mode, for the Turkish nation.

The Istanbul section of Tanpinar’s Five Cities is accepted as one of the rare sources
written about life in Istanbul in the past as well as in the first half of the twentieth century.
The author’s detailed observations and realistic descriptions inform the reader about
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the climate, paysage, architecture, culture, social structure, multifarious life styles, and
literary, artistic, and intellectual history of the city. As for Yahya Kemal, his most famous
Istanbul poem, “Beloved Istanbul,” is worth mentioning here, even though Pamuk did
not refer to the poem in his work. The poem is an elaborate expression of Yahya Kemal’s
love of the city wherein the poet confesses not to have disliked any neighbourhood
that he has visited. He declares that no other city could replace Istanbul which is the
only city that he will love until the end of his life. Yahya Kemal asserts in the poem
that knowing intimately even one single neighbourhood of the city is such a rich and
fulfilling experience that equals a lifetime. The poet considers a life spent in Istanbul to
be dreamlike. Particularly, the last two lines of the poem indicate the poet’s two different
treatments of time spent in Istanbul, the city of enchanting beauties. Martin Stokes in his
“Three Versions of Beloved Istanbul” interprets the presence of two kinds of time in the
poem as follows: “One might perceive a tension in the poem between two different kinds
of time, one is an orderly historical progress in which love begins, develops, and reaches
maturity and repose after long experience. The other kind of time is a stepping out of time,
as if into a dream-a significantly more unstable prospect” (Stokes 2010: 159). Motivated by
the exemplary realistic literature of the young Turkish Republic, some authors left Istanbul
in order to reflect the “real” life in the Anatolian villages. This tendency towards a realistic
literature served republicans’ desire to record and reform life in the Anatolian countryside.
However, authors like Yahya Kemal and Tanpmar resisted this realist impetus and kept
producing works in Istanbul. And, for those who stayed in Istanbul, as Stokes states, “the
city became the locus of a distinct and complex phantasmagoria, approached via dream,
fantasy, [and] reminiscence ... ” (Stokes 2010: 5).

This dream-time experienced by the three Turkish writers of melancholy in Istanbul
might be better understood in the light of Julia Kristeva’s Black Sun. Kristeva foregrounds
the distinguishing traits of a melancholy mind’s perception of spatio-temporal relations,
and states that to a melancholy person, the notion of time is distorted. Time does not
flow; it is immobile and fixed upon a certain moment or period, a certain space, and a
certain memory: “massive, weighty, doubtless traumatic because laden with too much
sorrow or too much joy, [Kristeva reflects,] a moment blocks the horizon of depressive
temporality or rather removes any horizon, any perspective” (Kristeva 1989: 60). Certain
segments of time and place hold the melancholy mind captive due to either a great joy
or a great sorrow. Kristeva then refers to Kant to emphasise the idea that depression is
dependent on time rather than place: “Considering the specific variant of depression
constituted by nostalgia, Kant asserted that nostalgic persons did not desire the place of
their youth but their youth itself” (Kant qtd. in Kristeva 1989: 60). Hence it would not
be wrong to claim that a return to a dream-time Istanbul has been carved in the common
memory of all the three Turkish authors discussed herein. Obviously, neither the pains
of World War I, nor the homogenising ideologies of the republican era could change the
melancholy beauty of Istanbul image in the memory of the three authors of the city.

But what is the connection between melancholy and the faculty of finding
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beauty in the ruined, poor, and filthy? Why did the five authors mentioned in this paper
persistently walk in the ruined, impoverished quarters of Istanbul where one can see
the wreckage of three successive empires? And why were the five authors haunted by
melancholy during their walks? The answer to these questions might perhaps be found
in the two essays by Freud, both published in the last years of World War 1. The first one
in which Freud defends the everlasting quality of beauty is On Transience. Contrary to
the common belief in the transient and hence sorrowful nature of beauty, Freud claims
in the essay that the notion of beauty is defined not by transience but by endurance.
Paradoxically, beauty is not only resistant to temporal limitation but also immune to
all sorts of material damages like those caused by wars or natural disasters. What is
considered to be beautiful and perfect may undergo material damage or even vanish
entirely. But material damage or loss neither diminishes the value of the beautiful object
nor changes the way it was and is still remembered. Hence Freud draws the conclusion
that “our high opinion of the riches of civilisation has lost nothing from our discovery
of their fragility” (James ed. 1957: 307). Therefore, one possible explanation might be
that what the five authors saw in the Old Istanbul was not a wreckage to be mourned
after, but a timeless beauty and perfection created and destroyed by various civilisations.
Also Freud’s Mourning and Melancholia sheds light on why those Istanbul walks were
accompanied by melancholy. As Freud remarks, melancholy differs from mourning in
that it is characterised by a feeling of self-reproach resulting from the loss of the loved
object. This kind of self-reproach, guilt, or responsibility for the loss of the object is absent
in mourning (James ed. 1957: 244). The old and bizarre Istanbul makes the five authors
directly experience man’s power to create as well as to destroy great civilisations. This
experience inspires a simultaneous exaltation and sorrow, the former for the majestic
works that man is capable of, and the latter for the fragility of such works. When a sense
of personal responsibility is adjoined to the sorrow in face of destruction, melancholy is
born. As Nerval muses, “Istanbul is a bizarre city! Magnificence and poverty, tears and
joy, more control than exercised anywhere else and, at the same time, greater freedom
than found anywhere else are all intertwined” (Nerval 1974: 15).

Endnotes
! [ translated J. Ebersolt’s quotations from Turkish into English.

2| translated G. de Nerval’s quotations from Turkish into English.
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Intersemiotic approaches in different fields of social sciences reveal resourceful
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claim that each of these literary works provides a different representation of
Istanbul with respect to the spatial and temporal loci of focus, and accordingly,
provide differing translations of the same city. The focus of the study will
be on the representations of Istanbul, differences and similarities between the
images used, the common and differing paradigms, revealing the particular
concentrations of each author. Also, the social and political trajectories,
and thematic concentrations, governing the narrations within the relevant
literary works, will be elaborated within the complex network of relations of
Translation Studies.

Keywords: intersemiotic translation, Literature, city translation, Istanbul,
literary translation

Ozet

Sosyalbilimler alanindaki gostergeleraras1 yaklagimlar farkli disiplinlere
iligkin c¢esitli bakis acilart sunarak, disiplinlerarasi ¢aligmalari miimkiin
kilmaktadir. Ceviribilim alaninda da yeni bir yaklagim g¢abasi olarak ortaya
cikan sehir ¢evirisi kavrami, sehri bir kaynak metin, yazarin sehir tasvirini
de bir ¢eviri/erek metin seklinde yorumlamaktadir. Bu yaklagima gore, sehir
iizerine yazilmis olan her bir edebi metin, ilgili sehrin gostergeler arasi bir
cevirisi olarak ele alimabilmektedir. Diger bir ifadeyle, sehir ¢evirisi, gorsel
Ogelerin (yazarmm imgelem diinyasindaki tasvirlerin) yazili tanimlamalara
dontigiimiinii icermekte, her bir tasvir ve anlati sehrin farkli bir yoniini ve genis
bir Ceviribilim bakis agistyla tanimlayacak olursak da ¢evirisini sunmaktadir.
Bu metinleraras: ¢ercevede, Tiirk Edebiyati’nin Istanbul sevgileri ile bilenen
yazarlarindan Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur ve Bes Sehir- Istanbul baslikl
eserleri ile Orhan Pamuk’un Istanbul, Hatiralar ve Sehir ve Kafamda Bir
Tuhaflik baslikl Istanbul u konu edinen en iinlii eserlerinin analizi bu ¢alismada
sunulmaktadir. Calismanin temel ¢ikis noktasini, zamansal ve mekansal
anlamda farkl1 odak noktalar1 iceren her bir eserin farkli bir Istanbul temsili
ve terclimesi sundugu iddiasi olusturmaktadir. Kaynak metin-erek metin
karsilastirmalarindan styrilarak, ‘metin’ tanimini gostergeler diizeyine tasiyan
bu anlayis, farkli edebiyat eserlerinde yer alan bir sehrin gesitli kurgularini, ayni
metnin farkli ¢evirileri olarak analiz etme imkan1 sunmaktadir. Bu ¢ergevede,
Pamuk ve Tanpinar’in incelenene eserlerinin kavramsal odak noktalarini
daiissila, gurbet, sehrin gegmisine 6zlem, modernlik ve benlik ikilemi, Dogu-
Bati sentezi ile hiizniin olusturdugu sdylenebilir. Arastirma kapsaminda, ilgili
calismalardaki Istanbul temsillerinin benzerlik ve farkliliklari ile ortak ve
degisen paradigmalar1 tanmtilmakta, ilgili sosyo-politik kosullarin etkinligi
lizerinden edebi eserlerdeki sehir anlatisi 6ne ¢ikan temalar baglaminda
karmasik bir Ceviribilim iligkiler aginda ele alinmaktadir.

Anahtar sozciikler: gostergelerarasi ¢eviri, edebiyat, sehir ¢evirisi, Istanbul,
edebi ¢ceviri
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Introduction

Reading the city as a text enables one to analyze writings on the city, Istanbul in
this case, as a form of translation, in which the city with its concrete being constitutes
the source text, whereas its various verbal depictions form the target text. With the
description of Roman Jakobson (2000, 113), it is a form of intersemiotic translation,
which is the translation of a non-verbal source into a verbal target, necessarily bringing
about change of the medium. Representation of the city in a natural language provides
a narrative of the city shaped in accordance with the perception and experiences of the
author.

In this paper, I will provide an analysis of four works, Huzur and Bes Sehir- Istanbul
by Ahmet Hamdi Tanpinar and Istanbul, Hatiralar ve Sehir and Kafamda Bir Tuhaflik
by Orhan Pamuk, all of which and both of whom are defined as narrations of Istanbul
and authors of Istanbul respectively. Each work provides a different representation of
Istanbul with respect to the spatial and temporal sites they focus on, and accordingly, |
will deal with these texts as translations, and their authors as translators of Istanbul. The
focus of the study will be on the representation of Istanbul in these works, the differences
and similarities between the images used, as well as the social and political contexts in
which the narrations take place.

Focusing on certain themes makes it easier to analyze the works on certain basis
and put forth a more precise depiction of the narration. Main themes determining the
representation of Istanbul in Huzur and Bes Sehir- Istanbul are civilization change,
longing for the past, the notion of inbetweenness concerning the East and the West,
continuity, integrity, and synthesis (Demirkol 2010), and historical transition, cultural
loss, crisis of value through an in-depth portrayal of Istanbul (Seyhan 2008, 136).
Tanpinar’s narration is defined as a seek to forge a new aesthetic depiction for an age
of change, as well as a poetic concept of the city as a locus of memory, desire, signs,
visions, concealment, decay and death, serving as a compact encyclopedia of cultural
references (Seyhan 2008, 141). For Tanpinar, the Westernization project was in vain
leading to a crisis of civilization due to lack of planning, inadequate knowledge and
economic deterioration (Seyhan 2008, 146).

Fundamental themes of Istanbul, Hatiralar ve Sehir, on the other hand, are the clash
between the East and the West, hiiziin, gloom and darkness, ruined present, desperate
past and nationalization criticism (Demirkol 2010) whereas, Kafamda Bir Tuhaflik is set
on the themes of squatting, transformation of the city, Westernization, and identity crisis.
Within the scope of this study, these themes will be explored with quotations, and their
referents, on the representation of the city, will be examined. For Pamuk, Istanbul is a
stage of lived history, where the past comes into being as a vision of the present projected
backwards, namely as a locus of memory (Seyhan 2008, 149). Metaphors of loss, the
loss of people, things, landscapes, languages and identities, and of mourning constitute
the core of the accounts of Pamuk’s Istanbul (Seyhan 2008, 150).

The “Istanbul” Tanpinar and Pamuk depict in their works differ from one another,
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sharing certain common themes though, which might also be explained in relation to
the periods they lived in. Tanpinar was born into the empire in 1901 and saw the decline
of the Ottoman Empire, lived through the transition from the empire to the republican
period with its crisis, while Pamuk was born into the “westernized Istanbul” in 1952,
and have been living through certain changes in the social and political contexts with a
second-hand experience of the transition from an empire into a nation state. This might
be why the best word to describe the works of Tanpinar would be “inbetweenness”,
whereas it would be “dark present with a desperate past” for the works of Orhan Pamuk.

1. Theoretical framework

Reading the city as a cultural text is a new phenomenon in Translation Studies.
Considering the authors reading the city as a “text”, and translating it into a natural
language, enables one to view the authors as “translators” and their works of literature
as “translations”. As a form of translation, such an approach would fit well into the
conception of “intersemiotic translation” of Roman Jakobson, which he defines as “an
interpretation of verbal signs by means of signs of non-verbal sign systems” (2000, 114).

The city in literature might be analyzed from several points of views including
how the growing of cities changed literature, how authors textualized cities, and what
the relations between real cities and imaginary ones are (Demirkol 2010, 14). Authors
import elements of “real” cities into their fictive works. Robert Alter makes a difference
between the real city and the city experienced by authors (Alter 2005, 11). Sule Demirkol
(2010) emphasizes the importance of this distinction in the analysis, as it focuses on the
author as a person experiencing the city and the text, not as a copy of the outside world
but as a mediated production shaped in accordance with the author’s experience. Richard
Lehan (1998) furthers this view and states that “the city that emerged from these texts
would also be a part of a larger narrative reality” (14, quoted in Demirkol 2010, 17).
According to Lehan’s (1998) view, representations of the cities in narratives derive from
not only the experience of the author but also from the poetics of the time and space, as
the way Tanpinar and Pamuk conceive the world, they live in, shapes their narration and
leads to different translations of the city.

As a city, Istanbul presents a variety of images, overlapping and contrasting, among
which translators of the city choose to represent in their texts. Considering the vast
content of the source text, any translation of the city is inevitably partial, which Maria
Tymoczko puts into words as follows:

“Meaning in a text is overdetermined, and the information in and the meaning of a
source text is therefore always more extensive than a translation can convey. As a
result, translators must make choices, selecting aspects or parts of a text to transpose
and emphasize. Such choices in turn serve to create representations of their source
texts, representations that are also partial” (Tymoczko 2000, 24).

Analyzing the city inscribed in the texts partially require the examination of the
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metonymic of translation (Tymoczko 1999, 57), which is shaped via the narratives of the
translators, who are Ahmet Hamdi Tanpiar and Orhan Pamuk in this case. Furthermore,
the subject position of the translator (Hermans 2007, 84) is also of importance in examining
the choices of the translators of the city, as it determines the way the city is represented in
the city, i.e. of the “metonymics” of translating the city (Demirkol 2010, 28).

2. Methodology

In this paper, I will provide an analysis of the translations of Istanbul in four works
of literature Huzur, Bes Sehir- Istanbul and Istanbul- Hatiralar ve Sehir, Kafamda
Bir Tuhaflik by Ahmet Hamdi Tanpinar and Orhan Pamuk respectively. Firstly, I will
determine the main themes of each work individually and then critically provide certain
parts of the texts, representative of these themes. I will deal with these quotations with
an intersemiotic approach elaborating how the non-verbal sign systems (the vast city,
Istanbul) are turned into a verbal sign system (narrations in the works of literature).
Secondly, I will try to figure out the motives behind the choices of the authors for
certain images in their narratives with references to the poetics of their time and space.
Following the individual analysis of the works, I will compare the determinative themes
and emphasized images of works of Tanpinar and Pamuk, along with a comparison of
these authors (translators) with one another with respect to their approach to the city (the
source text). Also, considering the periods of their production, they might serve (in my
point of view) as parts of a continuum of a comprehensive Istanbul narration.

3. Analysis of the translations of Istanbul in four works of literature

In this part, I will provide detailed representations of Istanbul in the narrations of
each work on the basis of certain themes, accompanied with particular excerpts from the
texts so as to vividly demonstrate the image of Istanbul within the words of the authors.

3.1.Translation of Istanbul in Bes Sehir- Istanbul by Ahmet Hamdi Tanpinar

Bes Sehir is a collection of five essays on Ankara, Erzurum, Konya, Bursa and
Istanbul respectively by Ahmet Hamdi Tanpinar. It was first published in 1946 and it has
been re-published numerous times since then. The subject matter of the book is defined
as “the sorrow felt for what is lost in the past and the desire for what is new” in the
foreword of the work. Within the scope of this paper, Tanpinar’s narration of Istanbul
will be analyzed with a translational point of view.

First of all, the idea of daiissila (longing for the home) is a determinative element
of the image-making process concerning Istanbul in Tanpinar’s narration. Considering
the historical context, the period was early Republican period, witnessing the collapse of
an empire with a glorious history. For the generation of Tanpinar, the longing for the past
is quite strong, and it shapes the present reception of Istanbul with a variety of references
to well-known districts in the text:
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“Tanzimat Istanbul’a biisbiitiin baska bir gozle bakti. O bu sehirde, iki medeniyeti
birlestirerek elde edilecek yeni bir terkibin potasini goriiyordu. Bizim nesil igin
Istanbul, dedelerimiz, hatti babalarimiz, i¢in oldugundan ¢ok ayr1 bir seydir. [...]
Fakat bu hasret sade gegmis zamana ait olan ve bugiinkii hayatimizla, mantigimizla
zarurl olarak ¢atigan bir duygu degildir. Bu ¢ok karisik duygunun bir kolu giindelik
hayatimiza, saadet hiilyalarimiza kadar uzanir. O kadar ki Istanbul’un bugiin bizde
yasayan asil ¢ehresini bu daiissila verir, diyebiliriz. Onu bizde, en basit hususiyetleriyle
sehrin kendisi besler” (p.122).

“Belki de sadece aramak ve biitiin kapilar1 ¢almak kafidir. Ciinkii bu daiissilanin
kendisi baglibasina bir alemdir” ( 214).

Similarly, the idea of loss constitutes the core of Istanbul translation for Tanpinar.
It is presented with references to historical data, forming a strong bond between the past
and the present, as well as displaying the changes Istanbul got through. This might also
be interpreted as the quest of Tanpinar for the reconciliation of civilizations. The first
quotation emerges as a criticism of the early Republican period, witnessing a number
of adjustments to loosen the bond with the Ottoman Empire. Whereas, the second
quotation is a longing for “mahalle” and its residents with their peculiar characteristics,
demonstrating a particular life style as well as an image of the city:
“Istanbul bdyle degismedi, 1908 ile 1923 arasindaki on bes yilda o eski hiiviyetinden
tamamiyle ¢ikti. Mesrutiyet inkilabi, {i¢ biiyiik muharebe, birbiri iistiine bir y18in kiigiik,
bliylik yangin, mali buhranlar, imparatorlugun tasfiyesi, ylizyildir esiginde basimizi
kastyarak durdugumuz bir medeniyeti nihayet 1923’de oldugu gibi kabullenmemiz
onun eski hiiviyetini tamamiyle giderdi.”(126).

“Mahallenin kendisi de kayboldu. Eski mahalleyi Neset Halil’den okuyunuz. Biitiin
Istanbul semtlerinin sirrin1 ac1 bir hasretle yeni hayat askinin birbirine kenetlendigi bu
giizel ve derin yazilarda bulursunuz. Bugiin mahalle kalmadi.... Bence Istanbul’un asil
sairleri onlar; adim basinda, titrek ayaklartyla ge¢mis zamanlarinin pesinde dolasan,
onu Uslupsuz apartman koselerinde, iki yani heniiz bos asfalt tizerinde, eski ahbap
cocuklarinin ¢ehresinde beyhude yere arayan ve bulamadiklari i¢in saskin saskin dort
yana bakman bu kervan artig1 bicarelerdir” (134)

Secondly, as a city with multi-faceted features, Istanbul presents a different reading

for each individual, which makes each of them unique on their own right. With a

translational point of view, Istanbul might be regarded as an open text, enabling a number

of different translations. The varieties in these translations of Istanbul might be bound

to socio-political trajectories, spatial and temporal frameworks and the motivations of
the agents:

“Istanbul bu kadm icin serin, berrak, sifali sularmn sehriydi. Tipk1 babam i¢in, hicbir
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yerde esi bulunmayan biiyiik camilerin, giizel sesli miiezzinlerin ve hafizlarin sehri
oldugu gibi. [...] Bir sehrin hayalimizde aldig1 bu cins ¢ehreler tizerinde diisiiniilecek
seydir. Bu, insandan insana degistigi gibi nesilden nesile de degisir. Elbette ki XV.
asir baslarinda Uskiidar’da, Anadoluhisari’nda oturan dedelerimiz Istanbul’a sadece
fethedilecek bir iilke gibi bakiyorlar ve Sultantepesi’nden, Camlica’dan seyrettikleri
Istanbul aksamlarinda sark kayserlerinin er ge¢ bir ganimet gibi paylasacaklart

hazinelerini seyrediyorlardi” ( 121)

Thirdly, the theme of “inbetweenness” also overwhelms in the general narration of
Istanbul in Tanpmar’s writing. In a country, which is under a great transformation, the
people living in the city do not know where to situate themselves. The city serves as the
locus of the struggle for the identity making process of its people, which derives from the
uncertainty in the minds, concerning the bonds with the past: “En biiyiik meselemiz budur;
mazi ile nerede ve nasil baglanacagiz, hepimiz bir suur ve benlik buhraninin ¢ocuklartyiz,
hepimiz Hamlet’ten daha keskin bir “olmak veya olmamak’ davasi i¢inde yastyoruz. Onu
benimsedik¢e hayatimiza ve eserimize daha yakindan sahip olacagiz” ( 214).

Furthermore, Istanbul is defined as the site of the clash between different levels of
the society, each having their peculiar features determining their translations of Istanbul.
With different metonyms referring to the borders of Old Istanbul, the readings of the
Istanbul are transformed, providing different representations. Tanpinar exemplifies these
variations with comparison of Beyoglu and Uskiidar, Beyazit and Tarabya:

“Fakat bu degisiklik daha derinlere gider; saatlerin manzarasi gibi insanlarin ¢aligma
sekli ve tembellikleri, diisiince ve yeisleri de bu yerlerde birbirinden bagskadir.
Beyoglu, hamlesi yari yolda kalmis Paris taklidiye hayatimizin yoksullugunu
hatirlatirken; Istanbul, Uskiidar semtleri kendisine yetebilen bir degerler diinyasmin
son miraslariyla, biz farkinda olmadan i¢imizde bir ruh biitinliigii kurar, hiilyalarimiz,
isteklerimiz degisir. Bogazici’nde, Uskiidar’da, Istanbul’da, Siileymaniye veya
Hisar’larin karsisinda, Vanikdy iskelesinde veya Emirgan kahvesinde sik sik baska
insanlar oluruz”(123).

“Bayezit Cami’inin duvarlarina yaslanarak diistiniilen seylerle, Tarabya’nin icimizdeki
bir tarafa hala yabanci rihtiminda, aksamin bir ten climbiisiinii hatirlatan 1giklari i¢inde
diistintilecek seyler elbette birbirine benzemez” (124).

What is more, Tanpinar is an admirer of the images of the mosques and repeatedly
expresses their beauty and how they shape the image of the city with a transformative
feature. The construction history of the mosques is also associated with the history of the
empire, which has an important place in the city narration of Tanpinar. The architectural
features of the mosques are also touched upon within the text with references to several
districts of Istanbul:
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“Onlar Istanbul’u iyi bir elmas yontucusunun eline gegmis bir miicevher gibi islediler.
Nigin &viinmeyelim? Disindan ve i¢inden camilerimiz kadar giizel mimari eseri
azdir. Stiphesiz bu bir giinde olmadi [...] Kayserlerin tahtina yerlesmek icin karargah
payitahtlarda, yeni fethedilmis sehirlerde bir yi1gin mirasi, gelenegi ayikladi, bircok
incelikleri denedi, sonunda Fatihyin pazist biiyiik sehrin kapilarimi kendisine actigi
zaman, kudretinden emin Ayasofya’nin yani bagina gecip oturdu” (139).

In Tanpinar’s Istanbul, the palaces, mansions and fountains have an important place
as well. Nevertheless, he mentions with sorrow of the fires destroying these beautiful
structures. These fires also led to the reconstruction of the city several times, referring to
the fact that Istanbul as open text has always been under a transformation process:

“Bunlarin bazilarinin daha XVI. asirdan itibaren Halic’in iki yakasinda, Kadirga’da
ve XVII. asirda Bogaz sahillerinde yalilari, Bogaz tepelerinde ve Kadikoy taraflarinda
bugiinkii Moda’ya Fenerbahge’ye kadar uzanan yerlerde bag ve bahgeler iginde
koskleri vardi.1650 tarihindeki isyanda Samsoncu Omer sehrin yakilmasini ocak
elebasilarina agikca teklif etmisti. Bu yanginlar yiiziinden sehir hemen otuz senede
bir yeni bastan yapiliyordu” (164).

Moreover, Tanpimar refers to the symbolic images of Istanbul, describing how
they impact the view of the city, the old city within this context and their reflections
on the mental representation of Istanbul: “Iki aga¢ Tiirk muhayyilesinde ve hayatinda
izini birakmustir: servi ve ¢inar” (p. 161). Furthermore, Tanpinar is a critic of the multi-
dimensional gross change Istanbul experiences, bringing about the demolition of great
works of art, constituting significant elements of Istanbul. His criticism on the destruction
of'the city also stands for his political stance. That is, it displays his view that progress in
the future is bound to the preservation of the past. Considering that the country was under
a transformation process with a number of revolutions, Tanpinar’s desire to maintain the
bonds with the imperial Istanbul would make more sense:

“Goziimiiziin oniinde saheserler birbiri ardinca suya diismiis kaya tuzu gibi eriyor,
kiil, toprak y1gmi oluyor, istanbul’un her semtinde siitunlar1 devrilmis, calis1 harap
ici slipriintii dolu medreseler, sirin, kiiciik semt camileri, yikik ¢esmeler var. Ufak bir
himmetle giiniin emrine verilecek halde olan bu eserler her giin biraz daha bozuluyor.
Adeta bir salgiin, artik kaldirmaya yasayanlarin giicii yetmeyen 6liileri gibi olduklar
yerde uzanmis yatiyorlar. Gergek yapiciligin, mevcudu muhafaza ile basladigmi
6grendigimiz giin mesut olacagiz” (162).

Moreover, Tanpinar precisely defines Istanbul as a site of “synthesis”, assembling
variety of elements, melting them in a pot. He also refers to the religion factor, constituting
a common ground for the people live in harmony, and having a considerable impact
on the image of the city. According to Tanpinar, Istanbul constituted the loci of focus
in the Muslimizing process of the city in the imperial period, creating an amalgam of
differences:
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“Eski Istanbul bir terkipti. Bu terkip kii¢iik bilyiik, manali méanasiz, eski yeni,
yerli yabanci, giizel ¢irkin —hatta bugiin i¢in bayagi-bir yigin unsurun birbiriyle
kaynagmasindan dogmustu. Hususi bir yasayis sekli, biitiin hayata istikamet veren
ve her dokundugunu rahmanilestiren dini bir kisve bu terkibin mucizesini yapiyordu.
Giimriikten gecen her sey Miisliimanlasiyordu. Kazaskerin sirtinda Ingiliz sofu,
haniminin sirtinda Lyon kumasindan ¢arsaf, iist tarafina asilmis Yesarizade yazmasi
yiiziinden Fransiz Gislibu konsol, Bohemya isi lamba hep Miislimand1” (129).

As a part of the whole picture, a poor image of Istanbul is vividly depicted as well.
Referring to the districts with a low income, the melancholic depiction of the city is
strengthened and the desperate image of Istanbul is emphasized in a comparison of the
past with the present referring to the glorious history of the empire, revealing the severity
of its current condition:

“Bu sesler, fakir, eglencesi kit semt gecelerinin belli baslt zevklerinden, renklerinden
biri idi. Gergi getirdikleri degisiklik sadece zamani bdlen iptidai bir nagme fasilasindan
ibaretti. Fakat korku ve vehimle yiiklii gecenin sessizligini siislerdi” (132).

In addition, Tanpinar refers to the entertainment activities taking place in the city
and uses these images to display his criticism for uncontrolled westernization, leading
to the loss of valuable local for the sake of the foreign. He also expresses that these
changes put forth transformation in the social relations in a negative sense with moral
deficiencies:

“Sinemanm zevkimizi disaridan idare ettigi devirde yasiyoruz. Karanlikta
toplantyoruz. Honolulu’da, mehtapli gecede giizel camasirct kizina fevkalade zeki,
cliretle ve fedakar demir kralinin oglunun sdyledigi gitarali sarkilari, ertesi sabah
Bogaz kiyilarinda magaza ¢iraklarinin 1shigindan dinleyecegimiz giiling ulumalari
dinliyor, kadinin tuvaletine, erkegin perendelerine, huldsa bir y1gin ahmakliga hayran
oluyoruz” (135).

According to Tanpinar’s point of view, Istanbul is the both lieu of respecting the
past, paying tribute to its glorious periods and of mourning for the loss of this longed
past. For him, it is the imperial background what makes Istanbul so precious, and this
city can only be understood within its historicity, rather than anachronist and artificial
longings:

“Ne kadar ¢ok hatira ve insan... Nigin Bogaz’dan ve Istanbul’dan bahsederken
biitiin bu dirilmesi imkansiz seylerden bahsettim. Nigin gegmis zaman bizi bir kuyu
gibi ¢ekiyor? Iyi biliyorum ki aradigim sey bu insanlarin kendileri degildir; ne de
yasadiklart devre hasret ¢ekiyorum. [...] Biz onun giizelligini dort asrin tecriibesiyle
ve iki ayri kiymetler diinyasi arasinda her giin biraz daha keskinlesen benligimizle
bagka tiirlii zenginlesmis olarak tadiyoruz. Yahya Kemal’siz, Mallarme’siz, Debussy
ve Proust’suz bir Siileymaniye veya “Kanuni Mersiyesi”, hattd onlara o kadar yakin
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olan Nesati ve Nedim’in, Hafiz Post ile Dede’nin arasindan gegerek kendilerine
varamayacagimiz bir Sinan ve Baki tahmin edebilecegimizden daha ¢ok ¢iplaktir”

(p-212).

In Tanpinar’s city representation, architectural design of the city is a determinative
factor of the image-making process. The characteristics of the architecture serve as a
reminder of the history of the city with its monumental structures. The city’s natural
features also contribute to the particular representation of Istanbul in Tanpinar’s view.
Tanpinar also makes use of the architectural designs to refer to the element of temporality.
He attributes particular characteristics to certain structures and takes the readers to a
journey in the history in the presentday Istanbul. This approach is also a referent of
the fact that each part of the whole city picture is hidden with a different treasury with
respect to history reflecting its beauty on the present:

“Istanbul’da ta fetih giinlerinden beri baslayan bir mimari nesillerle beraber yasiyor.
Asil Tiirk Istanbul’u bu mimaride aramalidir. Kendisini bir tek mimari iislibuna
bu kadar teslim etmis sehir pek azdir. Bu yonden Istanbul’u, Roma, Atina, Isfahan.
Girnata ve Brugge gibi sehirlere benzetenler haklidir. Hatta istanbul’un onlardan biraz
listiin tarafi da vardir. Ciinkii, Istanbul sadece abide ve abidemsi eserlerin bol oldugu
sehir degildir. Sehrin tabiati bu eserlerin gériinmesine ayrica yardim eder. Yedi tepe,
iki, hatta Hali¢’le ti¢ deniz, bir y1gin perspektiv imkani ve nihayet daima lodosla
poyraz arasinda kalmasindan gelen bir y18in 151k oyunu bu eserleri her an birbirinden
cok baska, cok degisik sekillerde karsimiza ¢ikartir” (p. 137).

As a matter of fact, Tanpinar repeatedly refers to the fact that Istanbul was an
imperial city. It is a fundamental feature of it, determining how it looks, and how it
makes its readers feel. Tanpinar focuses on the mosques in the following part, which also
provides a Muslim city attribution to Istanbul, with references to the historical moments
during the Ottoman Empire, Tanpinar provides an alternative translation of the city as
the site of an imperial history:

“Her sehir ti¢, dort yiiz senede bir degisir. Eger medeniyet doniimleri i¢in ortaya
atilan nazariye dogru ise bu degisiklik bes asir icinde tam bir devir yapar ve eskiden
pek az sey kalir. Bu itibarla biitiin hatiralarin tam muhafazasi imkansizdir. Fakat biz
en yakin zamanlar1 da ayni sekilde kaybettik. III. Selim’in silahtarlarina yazdirdigi
Sahilname’lerdeki yalilar, ne de II. Mahmud’un Anadolu kiyisinda yaptigi binislerde
ugradigr Uskiidar semtlerindeki yali ve konaklar kaldi [...] Yeni bir zevkle yapilmis
ve dosenmis, eskilerden cok baska sekilde kibar hayatlarini, biitiin bir hatiralar
silsilesinden bildigimiz Tanzimat yillari, koskleri ve konaklar1 da ayn1 sekilde gitti.
[...][...] Oyle ki bugiin disaridan gériinen manzarasiyla hasta bir Istakoza benzeyen
Mesruta Yali ile Kanlica’da bulunan ve Léle Devri’ne kadar ¢iktig1 sdylenen Kadri
Cenani Bey Yalis1 ve Emirgan’daki Mirgiin yalisinin pargasi, Akbiyik’ta simdi polis
karakolu olan Hamami Ismail Dedenin evinin harem kismu, Siitliice’nin iistiinde Seyh
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Galib’in evi oldugu sdylenen biiyiik ve harap konak gibi birkag eser istisna edilirse
eski devirlere ait hemen hemen pek az sey bulabiliriz” (165).

In addition to several districts narrated in the book, Tanpinar uses Beyoglu as a
representation of a particular life, its transformation through history, providing a glimpse
of entertainment habits of the people of the city in the period. It is a criticism of the
period with respect to the young receiving education in Europe, and bringing their new
habits with them to the city. Beyoglu as a site, adopting and adapting these changes,
reconstructs and re-destructs the image of Istanbul:

“Beyoglu’ndaki gece hayati, Abdiilmecid devrinde bir iki tirkek hareket ve tesebbiisle
bagslar ve yavas yavas tiyatrodan kafesantana, otele ve Avrupali lokantaya, birahanelere
dogru genisler. Gerard de Nerval’in, hattd Theophile Gautier’'nin Misemer’in
bahsettikleri Beyoglu gece hayati daha ziyade ecnebi ve yerli azinliklarin hayatiydi
[...] Ve Beyoglu, sehrin hayatina yapici ve yikici ¢ehreleriyle girer. Tiyatrosu ile
birdenbire parlayan semt, Abdiilaziz devrinde biiyiik otellerin, magazalarin, zenginler
icin kibar Avrupa terzilerinin fakirler i¢in hazir elbise magazalarinin ve her simnif halk
icin Paris ve Avrupa ithalati bir yigin eglencenin, alafranga konserlerin, sohretsiz
muganniye ve rakkaselerin goz alict kosesi olur” (181).

As stated above, considering the vastness of the content of the text (Istanbul), any
translation of it would be partial. In the context of Tanpinar’s narration, the history of
changing the borders of the city enables its reading as different narrations. In one of these
instances Istanbul is narrated through music. The nature of the city constitutes the core
of the musical harmony, voicing the gloom and despair of the city through musical notes
with the reflection of Bosporus:

“Dede’nin musikisinde Istanbul peyzajmin ve Bogazigi’nin daima hissesi vardur.
Hatta diyebiliriz ki bir evvelki devirden itibaren dis aleme agilan musikimiz asil zaferi
onunla idrak eder. Fakat yanilmamali, Garp’ta yetisen esitleri gibi o peyzaji ve hemen
her sdylemek istedigini istedigi, gibi veremez. Eski musikimiz insan sesinin tabii
isaretiyle konusur. Ne hususi liigati, ne de tam bir sentaksi vardir. Kudreti de, zaafi da
buradadir” ( 206).

Also, the atmosphere of the period Tanpinar lived is quite determinative in his
Istanbul translation. He expresses that the city on the edge of a war, which might bring
anything in the end is in a condition of uncertainty. The city is looking forward to its
renaissance; nevertheless, Tanpinar is quite cautious about the impact of the past and
its importance in this awakening process. He clearly states that the city is the spatial
foreground of the history to perform its act:

“Tabiat bir ¢ergeve, bir sahnedir. Bu hasret onu kendi aktérlerimizle ve havamizla
doldurmamizi miimkiin kilar. Fakat bu icki ne kadar lezzetli, tesirleri ne kadar derin
olursa olsun, Tiirk cemiyetinin yeni bir hayatin esiginde oldugunu unutturamaz.

223



folklor / edebiyat

Bizzat Istanbul’un kendisi de bu hayatin ve kendisine yeni kiymetler yaratacak yeni
zamanin pesinde sabirsizlaniyor” ( 212).

Lastly, differently from what is attributed to Tanpinar’s narration of Istanbul, defined
as a melancholic state of being, the following passage might be read as an alternate
interpretation. Despite his concerns for the inbetweenness, the confusion identity
definition, the longing for the home overwhelming the period, Tanpinar sounds quite
optimistic of the future. As for the final lines of the text given below, is it at all possible to
read them as a call for carpe diem for the people of Istanbul? In my opinion, the answer
is “yes”.

“En biiylik meselemiz budur; mazi ile nerede ve nasil baglanacagiz, hepimiz bir suur
ve benlik buhraninin ¢ocuklariyiz, hepimiz Hamlet’ten daha keskin bir “olmak veya
olmamak™ davasi i¢inde yastyoruz. Onu benimsedik¢e hayatimiza ve eserimize daha
yakindan sahip olacagiz. [...] Bizzat Istanbul’un kendisi de bu hayatin ve kendisine
yeni kiymetler yaratacak yeni zamanin pesinde sabirsizlaniyor. Bizim yapacagimiz
yeni, miistahsil ve canli bugiiniin riizgarina kendimizi teslim etmektir. O bizi giizelle
iyinin, suurla hiilyanin el ele verecegi caliskan ve mesut bir diinyaya gotiirecektir” (
214).

3.2. Translation of Istanbul in Huzur by Ahmet Hamdi Tanpinar
Huzur is a novel of love between Miimtaz and Nuran. In Huzur, Istanbul is the
determinative element with respect to spatial and temporal conditions in the construction
of the narration. The time is pre-war day, bringing about a number of changes and
possibilities to lives of the people in the city. As for the space, the protagonist of Tanpinar,
Miimtaz, along with Nuran and Suat scroll around the streets of Istanbul, within different
districts. The sites they are seen in the novel are mostly within the borders of the Old
Peninsula, with references to its historical context. The streets of Istanbul provide the
background of the story, which are chosen in accordance with the emotional conditions
of the characters. Districts of Istanbul are associated with Nuran within the mind of the
protagonist Miimtaz, and they remind him of her while walking in the streets of the city.
The city serves as a concreted substitute for the beloved women in the narration:
“Miimtaz, yan sokaklardan birine sapti. Miimtaz, bir yaz evvel bu sokaklarda, belki
bugiinkiilerden birinde, Nuran’la dolastigini, Kocamustafapasa’y1, Hekimalipasa’y1
gezdiklerini diisiinliyordu [...] Yedisehitlene kadar geldigini gordii. Fatih sehitleri,
kiiciik tas lahitlerde yan yana uyuyorlardi. Sokak tozlu ve dardi. Yalniz sehitlerin
bulundugu yerde meydanimsi bir sey genisliyordu [...] Bir zamanlar Hekimoglu Ali
Pasa’nin konagi bulunan bir mahallede bu hayat dokiintiisii evler, bu fakir kiyafet, bu
tiirkii ona garip diigiinceler veriyordu” (22-23).

Firstly, the “gloomy image” of Istanbul with an emphasis on the poor districts
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is used to depict the atmosphere of the period, the country on the edge of a war with
references to the emotions of the characters:
“Sefil, perisan mahalleler, yoksulluk yiiziinden bir insan ¢ehresini andiran eski evler
arasindan gegiyordu. Etrafinda bir y1gin perisan ve hasta yiizlii insan vardi. Herkes
nesesizdi. Herkes yarini, biiyiik kiyameti diisiiniiyordu. Bari, su hastalik olmasaydi.
Ya kendisini de cagirirlarsa, Thsan’1 hasta birakarak gitmege mecbur kalirsa? (24).

Secondly, the theme of “inbetweenness” overwhelms the general narration of
Istanbul in Tanpmar’s work. The character of the present day frequently finds himself
in the past in the mood of daydreaming, where he in a way demonstrates his longing
for the past, focusing on certain images, which is the bazaar in this case. The elements
he chooses refer to Eastern characteristics of Istanbul, the capital of a former empire,
representing the city as a locus of synthesis:

“Burada hayatin, taklidi gli¢ olan, tenimize yapismadan ve i¢imize yerlesmeden
yanasmiyan iki ucu birlesirdi. Gergek fukaralikla, gercek debdebe veya artig1... Adim
basinda modast gegmis zevk kirintilarina, nerede ve nasil devam ettigi bilinmeyen
biiyiik ve eski ananelerin son pargalarma beraberce rastlanirdi. Eski Istanbul, gizli
Anadolu, hatta mirasinin son dokiintiileriyle imparatorluk, bu dar, igige diikkanlarin
birinde en umulmadik sekilde ve birden parlardi [...] eski sark degildi, yeni de degildi.
Belki iklimini degistirmis zamansiz hayatt1” (46).

Haydi ¢ocuklar!.. dedi. Garpli, bizi, ancak diinya vatandasi oldugumuzu hatirladigimiz
zaman tatmin ediyor. Hulasa, ¢ogumuz seyahat eder gibi, benligimizden kagar gibi
okuyoruz. Mesele burada. Halbuki kendimize mahsus yeni bir hayat sekli yaratmak
devrindeyiz” ( 97).

Furthermore, Tanpinar is a good observer of the struggle to become westernized,
experienced in the city. He refers to the transformative nature of the ‘“Westernization”
process, as well as dealing with the synthesis of the local with the foreign, which seems
odd at the first sense and narrated through the depiction of the Spice Bazaar:

“Sahaflari¢i tenhayd:r [...] fakat sark, hicbir yerde hatta mezarinda bile katiksiz
olamazdi. Kahve fali ile Momsen’in Roma hayali, Payot edisyonunun artiklartyle
Karakin Efendi’nin balikgilik kitabi, baytarlik, modern kimya, ilmi remil, sanki insan
kafasinin biitiin diizensizligi bu ¢arsida birdenbire teshir edilmesi icap ediyormus
gibi birbirine karigtyordu [...] dyle hep bir arada bakilinca insan sadece zihni bir
hazimsizligin eserleri gibi goriilen garip bir halita. Miimtaz bu halitanin yiiz senelik
bir didinme, durmadan bir gomlek degistirme i¢inde oldugunu biliyordu” (51).

Among the depictions of different districts of Istanbul, the Bosporus is a

representative of the change of civilization, which is repeatedly expressed by Tanpinar.
He associates this part of Istanbul with improvement, social and economic development,
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providing an image of the city, differently from the general gloomy atmosphere. He
also associates the Bosporus with the identity of the people of Istanbul, relating their
emergence with one another. The site reveals a particular life style, which might be read
as an alternative translation of the city based on a certain district. This variation might be
read as different translations of the city within the same narration:
“O basindan beri Istanbul’la yasamis, onun zengin oldugu zamanlarda zengin olmus,
carsl ve pazarini kaybedip fakir diistiigii zamanlarda fakir olmus, zevki degistigi
zaman, kendi icine ¢ekilmis, hayatinda ge¢mis modalart elinden geldigi kadar
muhafaza etmis, hulasa bir medeniyeti kendine ait bir macera gibi yasamis bir yerdi”
(123).

Furthermore, the protagonist’s definition of Istanbul seems to be limited to the
Walled City, that is, the word “Istanbul” is used to refer to a certain part of Istanbul
rather than the whole city, which can be read as an indicative of a partial translation of
the vast text (Istanbul): Emirgan’a geldikleri giinden beri bu korku i¢lerindeydi. Nuran
yerinden kalkt1; onun yanma geldi. -Artik Istanbul’a dénelim, hem yarin! olmaz mi?
-Inelim! (p. 351).

Istanbul is also depicted as a locus of a “utopia”, a new world order in the novel. The
political atmosphere leads the characters get involved in a quest for an alternative way of
living. They become aware of this need as a result of a comparison with the past and the
present. The desire for an ideal world might also be an indicative of the hidden hopeful
voice of the character in contrast with the fundamental theme of the novel, despair:
“Bence bu yeni masali yaratacak olan bizim maziyi inkarimiz veya bu isteki yaratma
irademiz degildir. Olsa olsa yeni bir hayatin hizidir” (p. 98).

“Ben litopyadan bahsetmiyorum... fakat bakir tiirkiiler istiyorum. Diinyay1 yeni gozle
ormek istiyorum. Bunu sade Tiirkiye igin istemiyorum, diinya igin istiyorum. Yeni
dogan insanin teganni edilmesini istiyorum. -Adalet istiyorsun, hak istiyorsun” (99).

Tanpiar demonstrates his affinity to the past, the Ottoman Empire with a history
of seven centuries. This demonstrates the main agenda of the author and his narration of
Istanbul, which is constructing an image of the city as a continuum of the empire as the
background of the novel. The impacts of this affiliation are expressed in the following
pages of the book:

“Clinkl hayatta bir bakima gore hersey birbirinin aynidir. Disi kanguru yavrusunu
karnindaki torbada gezdirir, diyorlar. Anadolu kadinlar1 ise giderken yeni dogmus
cocuklarini arkalarina sararlar. Sen Fatma’y:r kafanda gezdiriyorsun. -Ben yine
¢ocugumla mesguliim... fakat sen yedi asrin dliisiiyle! ( 186).

In this framework, the concept of Daiissila (the longing for home) is also recurrent

theme of Tanpinar in his conception of Istanbul. With its historical background city serves
as a reminder of the past to the protagonist with various referents to former traditions:
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“Ertesi giin Rum Mehmed Pasa Camii ile Ayazma Camii’ni ve Semsipasa taraflarini
yayan dolastilar. Birkag giin sonra Selimiye Kislasi’nin etrafinda kizgin giines altinda
basibos gezdiler. Istanbul>da agilan ilk hendesi caddeleri, o cazip ve mazi hulyas1 adl
sokaklar1, Istanbul aksamlarinin hakiki ziyafet sofralar gibi gordiikge, garip bir mazi
daussilasi onu yakaliyordu.” (180).

Moreover, Istanbul is presented as the arena of buhran (depression) of the civilization
and the culture. The economic and social conditions determine the reading of the city
in a wide range of areas, from entertainment to art, from morality to conception of the
future. The city also constitutes the site of the discussion on freedom and its reflection
on the religious ideas, associating it with the East. Tanpinar’s tone is quite critical of
the period he lived in and he is concerned with the future of the country. Regarding the
political context of the time, it would be seen that they are determinative elements of the
reflections in the minds of the characters in the novel:

“Sark hi¢bir zaman hiir olmamistir. O daima siki kadrolar iginde adeta anarsist bir
fertcilikte kalmistir. Hirriyetten o kadar ¢abuk vazgeceriz ki... ve her vesile ile.
-Ben asil temelden bahsediyorum. Sarkta, bilhassa miisliman sarkta cemiyet bu
hiirriyet fikri iizerinde kurulur. Mesela biz. iki yiiz seneye yakin bir zamandir, hayati
miidafaalarla yasiyoruz. Boyle bir cemiyette bir nevi kale nizami1 kendiliginden dogar.
Bugiin hiirriyet mefhumunu kaybetmissek sebebi muhasara altinda yasadigimiz
icindir” (303).

The city is the site where one attaches himself/herself as well, defining his/her
existence via clanging on a spatial framework. The need to belong somewhere/something
is a universal human reality and it might be an object, a street, or a district. Within the
vein of this narration, the protagonist creates bonds with a district around Vezneciler
and Beyazit with a mixture of his childhood memories and current scene of life there,
demonstrating where he situates himself in the city: “Bizim semt...- diye diisiindii. Biitiin
cocuklugu bu cadde ile etrafindaki sokaklardan ona dogru geliyordu. -Bir mahallesi, bir
evi, itiyatlari, dostlar1 olmak, onlarla beraber yasamak ve onlarin icinde 6lme” (p. 411).

Finally, in accordance with his efforts to create a certain reception of the West,
frequent use of the word “Sark” (East) in relation to the country in general, and of the city
in particular, within the novel refers to the fact that Istanbul is also seen as a part of the
East by Tanpinar. This quotation is also demonstrative of the “hope” of the protagonist
differently from the hegemonic gloom of narration:

“Sark, dedi. Camim sark. Disaridan miskin, budala, caresiz, fakir... Fakat icinden
hi¢ aldanmamaga karar vermis... Bir medeniyet icin bundan daha giizel ne olabilir?
Insanlari iglerinden tatmin etmegi ne zaman dgrenecegiz? Ne zaman bu -hosca bak
zatianin manasini anliyacaklar? -Sark anlamis miydi sanki... -Anlasin, anlamasin...
Soylemisti ya” (p. 406).
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3.3.Translation of Istanbul in Istanbul- Hatiralar ve Sehir by Orhan Pamuk
Istanbul, Hatiralar ve Sehir is an essay on Istanbul within the background of the
autobiography of Orhan Pamuk. Differently from other works, analyzed within the
scope of this paper, this book is highly elaborated with pictures of Istanbul from a variety
of periods. These black and white pictures create an atmosphere in the book determining
the reception of the city from the very beginning, a dark one. As for the narrator of this
account, it would not be wrong to claim that Pamuk uses multi-narrators. That is Istanbul
is depicted through the eyes of a child in the first sections, whereas the narrator turns into
a grown-up man in the following parts with certain flashbacks and flashforwards.
Firstly, Pamuk precisely puts forth the impact of the Istanbul on the characteristics
of the people, creating a natural bond between the city and the people who live in it. This
serves as a preliminary stage in the narration of Pamuk, who provides a detailed account
of his life in relation to the transformation of the city in the following pages:
“Conrad, Nabokov, Naipaul gibi basariyla dil, millet, kiiltiir, memleket, kita, hatta
uygarlik gistirerek yazan yazarlar var. Onlarin yaratict kimlikleri siirginden ya da
gdcten nasil gii¢ almigsa, benim de hep ayni eve, sokaga, manzaraya ve sehre baglanip
kalmamin da beni belirledigini biliyorum. Istanbul’a bu baghlik, sehrin kaderinin de
insanin karakteri olmasi demek” (p. 14).

Secondly, Pamuk interprets the imperial history of the city as a cause of feelings of
inferiority, loss and gloom over the city, which he frequently repeats throughout the book:
“Osmanli Devleti’nin yikiminimn Istanbul’a verdigi eziklik, kayip ve hiiziin duygusu bir
baska bahaneyle ve biraz gecikmis de olsa, en sonunda bizleri de bulmustu” (p. 24). In
this vein, he is quite critical towards the idea of Westernization in the superficial sense.
The thing he is against is not the Westernization process in the daily lives of the people,
but the fact that it was not constructed on sound basis:

“Oturma odalariin ev sakinlerinin vakitlerini huzurla gecirebilecekleri rahat mekanlar
olarak degil, ne zaman gelecegi hi¢ bilinmeyen kimi hayali ziyaretgiler i¢in kurulmus
birer kii¢iik miize gibi diizenlenmesinin arkasinda elbette Batililasma meraki vardi [ ...]
Dinin taleplerinden kurtulmanin disinda Batililasmanin ne ise yarayacagi ¢ok fazla
bilinmedigi icin, salonlarin ¢ok az dokunulan Batililagma ve zenginlik simgelerinin,
kasvetli (ve bazan siirsel) bir eklemeci ruhla sergilendigi mekanlar olarak kullanilmasi
elli yilda yalmz Istanbul’a degil, biitiin Tiirkiye’ye yayildi ve televizyonlarin evlere
girmesiyle 1970’lerin sonunda unutulmaya baslandi” (p. 18).

Pamuk vividly depicts the changing sillohuette of the city within a century with
references to historical structures along with the changing profile of the public. In this
vein, a newly emerging section of the society with a rich and conservative Muslim image
emphasis is depicted as follows:

“Kenar mahallenin Batililagmis, halis Tiirk ve Miisliiman yanini vurgulamak isteyen
muhafazakar yazarlar, burada pasanin iktidarinin ve pasaliginin sorgulanmadigi,
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ailesinin ve maiyetinin tére ve geleneklere (tabii ki bunlar algakgoniilliiliik, itaatkarlik
ve kanaatkarlik idi) bagliliklarinin 6ne ¢ikarildigir bir Osmanli cenneti kurdular.
Osmanli kiiltiiriiniin, Batililasmis cumhuriyetci orta sinif zevklerine aykirt gelecek
harem, ikinci-liclincii kari, pasanin dayak giicii, cariye gibi 6geleri yumusatilip
ehlilestirilirken, pasalar ve ¢ocuklart da olduklarindan daha modern gosterildi” (p.
246).

Strolling within the districts of Istanbul such as Tepebasi, Cihangir, Galata, and
Fatih, the hegemonic feeling of the city is -as a frequent attribution to Istanbul- hiiziin
[gloom]: “Sehrin ayrilmaz bir pargasi olan hiiziin duygusunu vurgulayan ve Istanbullular
tarafindan bir kader gibi paylasildig1 i¢in, yeniden, yeniden iiretilen bu siyah-beyaz
havasini daha iyi anlamak i¢in” (p. 36). If one was to name the color of Pamuk’s Istanbul,
it would certainly be a quite dark one. The following passage reveals the internalized
gloom and the melancholy of the narrator, identifying himself with the city he lived and
depicted:

“Istanbulyun yeterince modern olmadigini, yoksulluk ve sefaletinden kurtulmasinin,
iizerindeki yenilgi duygusunu atmasmin daha ¢ok zaman alacagmi umutsuzlukla
anltyor, kendi hayatim ve sehrim konusunda kederleniyordum da denebilir. Yasim
ilerledikge, biitiin Istanbul’un hem tevekkiille, hem de gururla sahiplendigi hiiziin,
benim ruhuma da boyle siziyordu iste” (p. 303).

Pamuk also refers to the concept of inbetweenness within the framework of the
city narration. According to Pamuk, one cannot know where to situate his feelings at
first sight in Istanbul, because it is both the site of the ruins of a glorious empire and
the locus of a great number of natural and architectural beauties: “Sehir, halkinin bakig
acisina gore, orada yasayanlara bazan fazla Dogulu, bazan fazla Batili goziikerek hafif
bir huzursuzluk ve tam oraya ait olamama endisesi verir” (p. 243). According to Pamuk,
the inbetween condition of the people who do not know where to situate their identity
does not always lead to a negative conclusion. Sometimes it is this uncertainity neither
belonging to the East nor to the West that makes certain writers create their unique
Istanbul in their narrations:

“Istanbul’'un tuhafligiyla Sviinmenin tuhafligina diismemek icin Kogu’nun
ansiklopedisinin yarida kalmasinin ve «basarisizligininy nedeninin, hiiziinli
yazarimizin Batili anlama ve siniflama ustllerine yeterince hakim olamamast, yeterince
Batili olmamast oldugunu diisiindiigiimiizde de, aslinda onu tam da bu nedenlerden,
«basarisizhig» sayesinde sevdigimizi hatirlariz. istanbul Ansiklopedisi’ni -ya da dért
hiiziinlii yazarin eserlerini- yarim biraktiran, basarisizliga ugratan sey, bu yazarlarin
sonuna kadar Batili olamamalaridir. Ama sehrin kendisini ve manzaralarini bagka bir
gozle farkedebilecek kadar da geleneksel kimlikten siyrilmislar, Batili olmak igin en
sonunda kendilerini Bati ile Dogu arasinda birakan geri doniissiiz bir yolculuga da
cesaretle ¢ikmiglardir. Kogu’nun ve diger {i¢ hiiziinlii yazarin eserlerinin en “gtizel”
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ve derin sayfalari, bedeli yalnizlik, 6diilii 6zgiinliik olan bu iki diinya arasinda kalmis
sayfalardir “(p. 162).

In addition, with a realistic approach to the city, Pamuk classifies districts, streets
according to the levels of income of the people. Among these parts, the one attributing
Cihangir a comperatively poor image is quite surprising. Considering the current situation
of Cihangir, it reveals how the city changes within time. He also attributes a particular
characteristic to the cemeteries of the city, describing them as the demonstration of the
dead glorious history of the city, which was on the edge of becoming extinct: “Sehrin
ve hayatin i¢cindeki mezar taglarinin, tipki yavas yavas unutulan dliilerin hatiralar: gibi,
eskidikce topraga batip kaybolduklarini sanki ilk o farketmisti” (p. 274). Throught the
book, Pamuk makes several references to well-known figures of Turkish literature among
whom are Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, Ahmet Rasim, Abdiilhak Sinasi etc.,
inviting an intertextual reading. He pays tribute to these names, defining them Istabul
lover-writers. That he states that each have a different image of Istanbul in their writings,
once again reveal the possibility of multiple translations of the city, reading it as an open
text:

“Bu yasama sevinci, mizah duygusu ve yazma zevki Ahmet Rasim’i Istanbul
yazarlarinin en biiyiiklerinden biri yapti. Romanci Tanpinar, sair Yahya Kemal ya da
hatiract Abdiilhak Sinasi Hisar’in ‘yikim’ yiiziinden kapildiklari hiiznii, Ahmet Rasim
bitip tiikenmeyen enerjisi, iyimserligi ve nesesiyle dengelemeyi, bir kenara 06l¢iiyle
koymay bildi. Biitiin Istanbulsever yazarlar gibi, tarihle ilgilenmesine, tarih kitaplar
da yazmasina ragmen, hiiziin ve kayip duygusunu dengelemeyi bildigi i¢in, gegmiste
‘kayip bir altin ¢ag’ aramadi” (p. 130).

Quite differently from Tanpinar, Pamuk do not use the pronoun “we” when he
mentions of the Ottoman Empire. He seems to be setting certain borders between his
identity and the Ottoman history in an alienated approach, representing the temporal
framework and ideological stance as a determinative of the identity construction:

“Bizans’1 fethedip yok eden Osmanli bile ¢ok arkada kalmis gibi gelirdi bana.
Bizler onlardan sonra Istanbul’a gelen “yeni uygarligin” ilk kusagiydik. Resat Ekrem
Kogu’nun tuhafliklarini anlattigi Osmanlilarin hi¢ olmazsa bizimkine benzer adlar
vardi. Bizanslilar ise Fetih ile birlikte yok olmuslardi “(p. 164).

Along with the people’s struggle to situate their identity in the West, Pamuk also
mentions of journeys of famous travelers to Istanbul. What is interesting in these
references is that they travel to Istanbul as part of their “journeys to the East”, revealing
the artificiality of the namings as East and the West, on the one side a resident of Istanbul
defines himself as Western, on the other side a foreigner travels to Istanbul to see a site
of the East:

“Ama Nerval 1843 Istanbul’unda kendi melankolisine degil de, onu unutturacak
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seylere dikkat eder. Zaten Dogu yolculuguna ruhsal acilarini arkada birakmak, en
azindan bunlart kendinden ve g¢evresinden gizlemek i¢in ¢ikmisti [...] Yenilginin,
yoksullugun ve Bati karsisinda zay1f diismenin darbesini heniiz yememis Istanbul’un
da saire hiizlin duygusunu beslemek icin yeterince goriintli vermedigini diisiinebiliriz”
(p. 248).

Pamuk, as an Istanbulite and as a writer of Istanbul, is quite self-reflexive about his
own positioning within the city. He does not deny the inevitable impact of Westernization
in his personal and professional habitus, and criticizes the lack of original/indigenous
archives on the historical account of life in Istanbul:

“Benim 6zel konumum, Batililasma sonucu Istanbullu okurlarm ve yazarlarn, (ve
belki de artik biitiin diinyanin kacinilmaz olan Batililagsmasi sonucu) diinyanin Bati
disindaki biitlin sehirlerinde yasayanlarin ¢ok da 6zel olmayan konumudur. Yasadigim
sehrin benden énceki kusaklara nasil goziiktiigiiniin, yani Istanbul hayatinin giinliigiinii
ve hatira defterini yabancilar tutmustur” (p. 227).

Attributing various representative features to different districts of Istanbul, Pamuk
interestingly spares particular emphasis on Eylip, which is presented as a site of an
unaffected image of the East in Istanbul. Eyiip is where Pamuk finds the depiction of
the East in his mind with the mixture of several elements as a mechanism of synthesis.

Finally, as the protagonist of this autobiographic literary account, Pamuk concludes
his Istanbul picture with his affinity to its darkness, melancholy and the “hiizlin”, with
which he defines the city he lives in and the feelings inside him as reflections of the city,
Istanbul:

“Mutsuzluk, 6tke ve keder anlarinda niye gece yarisi sehir sokaklarinda yiiriiyecegimi
hayal etmekten hoslaniyordum? Niye Istanbul’un turistlerin sevdigi, kartpostallara
basilan o giinliik giineslik manzaralarin1 degil de yar1 karanlik arka sokaklarim,
aksamiistlerini, soguk kis gecelerini, solgun sokak lambalarinin 15181 altinda hayal
meyal secilen yar1 gdlge insanlarini ve artik herkesin unutmakta oldugu parke taslt
manzaralarini ve tenhaligini seviyordum?” (p. 228).

3.4. Translation of Istanbul in Kafamda Bir Tuhaflik

Kafamda Bir Tuhaflik is also a book of love between Mevlut and Rayiha. Mevlut
moves to Istanbul with his father to study and work when he was a child and Rayiha
comes to Istanbul after he marries to Mevlut. The book is rich in characters, each of
whom speaks in the novel on their own rights, making the book a novel with multi-
narrators. The story takes place in Istanbul. The period is between the 1960s and the
2000s.The protagonist, Mevlut sells yoghurt and boza in the streets, enabling Pamuk to
provide a close and detailed reading of the city with its streets in the backyards along
with a transformation history of Istanbul on the basis of “Westernization” in general
and of “squatting” in particular. Pamuk narrates the story in sections, some of which are
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dedicated to certain districts, leading the text to be read as a direct translation of the city.
translation of the city.

Firstly, that Pamuk follows a chronological order in general with flashbacks and
flashforwards in certain parts, enables the reader have an ordered account of the changes
in Istanbul. The following passage is a scene from 1950s, with references to the Ottoman
period:

“Sicakta hizla eksiyip bozuldugu icin eski Istanbul’da, Osmanli zamaninda boza kigin
diikkanlarda satilirdi. Cumhuriyet’in kuruldugu 1923 yilinda Istanbul’daki bozaci
diikkanlar1 Alman birahanelerinin etkisiyle ¢oktan kapanmis. Ama bu geleneksel
ickiyi Mevlut gibi satan saticilar sokaklardan hi¢ eksik olmadi. Boza 1950’lerden
sonra kis aksamlari, parke tast kapli yoksul ve bakimsiz sokaklarda “bozaa” diye
bagira bagira ilerleyen ve bizlere gecmis yiizyillari, kayip giizel giinleri hatirlatan
saticilarin isiydi yalnizca” (p. 27).

While, the quote below is a scene from the 1970s’ Beyoglu. Differently from other
narrations of Istanbul, probably as a result of the protagonist’s stance, this translation
provides a closer picture of Istanbul. That is, rather than general looks of the districts,
Kafamda Bir Tuhaflik includes the structure of the streets, grounds etc., the character is
so much in the city that one might claim that the city acts like a character in the city, as
the best friend of protagonist Mevlut:

“Mesela, evine en yakin ve kalabalik mahalle olan Beyoglu! On bes yil dnce,
1970’lerin sonunda Beyoglu’'nun arka sokaklarinda miizikli salas gazinolar,
pavyonlar ve yar1 gizli randevuevleri hala agikken oralarda gece yarisina kadar satis
yapabiliyordu Mevlut. Sobayla isitilan bodrumlarda, pavyonlarda hem sarkicilik
hem konsomatrislik yapan kadinlar, onlarin hayranlari, Anadolu’dan gelip alisveris
yaptiktan sonra pavyonlarda bir konsomatrislere igcki 1smarlayan orta yaslt bryikli
yorgun erkekler, bir pavyon masasinda kadinlara yakin oturmay biiyilik bir eglence
olarak goren Istanbul’un en son garibanlar1 ya da Arap ve Pakistanli erkek turistler,
garsonlar, korumalar, kapicilar Mevlut’tan gece yaris1 bile boza alirdi. Ama son on
yilda, bu sehirde hep oldugu gibi degisiklik cininin sihirli dokunusuyla biitiin bu doku
kaybolmus, o insanlar girmis, Osmanli ve Avrupa tarzi alaturka-alafranga sarkilar
sOyleyen o eglence yerleri kapatilmis, yerlerine mangalda ¢op sis-Adana kebap yenen,
raki igilen, giiriiltilii yerler agilmigti” (p. 29).

Secondly, with all the references to the districts of Istanbul, in this work Pamuk
allocates the leading role to the streets of Istanbul in accordance with the plot of the
novel, where the protagonist is a street vendor, talking to the streets as if they were
living things: “Ciinkii boza ta eskiden, ecdadimizdan kalan bir seydir. Bu gece Istanbul
sokaklarinda kirk tane bozaci bile yoktur” (p. 35). Differently from other narrations of
the city, Beyoglu in general and Tarlabasi in particular have a particular place for the
protagonist. The elaboration on Tarlabasi with an emphasis on the rich texture of its
demography and structure, where the Jews and Greeks. The coffee house in the following
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passage in Beyoglu is the site where all the news related to the city were discussed within
the people of low income social classes, with a focus on the things going on in Beyoglu
and Tarlabas streets:
“Mevlut o yemeklerdeki sohbetleri severdi. Sofraya Marlboro satan bir tombalac,
Beyoglu sokaklarinda neler dondiigiinii ¢ok iyi bile emekli bir polis, ya da komsu
fotografcinin ¢irag otiirii, fiyatlarin siirekli yiiklenmesi, Spor Toto, kagak sigara
ve yabanci igki satanlara yapilan baskinlar, Ankara’daki en son siyasi gelismeler,
Istanbul sokaklarindaki polis ve belediye denetimleri gibi seyler konugulurdu” (p. 67).

What is more, as an important theme of the whole book “squatting” serves as the
locus of the transformation of the city in years. The squatter houses are with which the
characters define themselves and create bonds to meet their need to belong somewhere
in the city: “Ev bir gece konduydu. Babasi bu kelimeyi bu yerin ilkelligine, sefaletine
ofkelendigi zaman kullaniyor, 6fkeli degilse —ki bu ¢ok seyrekti buraya Mevlut’un da
hissettigi bir sefkatle daha ¢ok ‘ev’ diyordu” (p. 52). The depiction of Pamuk is so vivid
in this book that it might well be read as an historical account of the alterations the city
has experienced. The following excerpt is a real-life portrayal reflected in a work of
fiction, strenghten with the use of real street names, blurring the distinctions between the
reality and imagined world, providing a documentary reading in a literary work:

“Iki bina agagida bir evin ikinci katina yerlesmis iranli ir aile vardi. Bu evi Amerika’ya
goc etmeden dnce konsolosluktan vize alana kadar Istanbul da kalacaklari gegici bir
yer olarak kiralamislard: ti¢ y1l 6nce deprem gecesi herkes dairesinden korkuyla
sokaklara firlaymca Mevlut Iranhlarin kii¢iik dairesinde yirmiye yakin kisinin
kaldigin1 hayretle gérmiistii. Tarlabasinin bir yerden digerine giderken kalinan gegici
bir konak olmasi fikrine de alisiyordu artik (p. 421).

The theme of immigration seems to have played a prominent role in the Istanbul
narration of Pamuk. He provides vivid glimpses of the demographic features of the city
with references to the daily habits of men and female, who immigrated to Istanbul as a
site of new civilization:

“Her iki tepede erkeklerin yarisi gece uyurken mavi cubuklu pijama giyer, diger yarisi
da hig pijama giymez mevsime gore kollu kolsuz eski bir atlet {izerine gomlek yelek
ya da kazak ile idare ederdi. Her iki tepede yasayan kadinlarin yiizde doksan yedisi
tipk1 analarinin kdyde yaptigi gibi sokaga cikarken baslarini orterlerdi” (p. 101).

The protagonist is not tied to an only district; Pamuk narrates his story within the
background of several other districts such as Eminonii, Sisli, Ferikdy, Harbiye etc. These
places are narrated as sites affected by the flux of people coming from other cities and
changing the silhouette of Istanbul, and it’s not only the city but also the residents of the
city who are affected by these changes:

“Yandaki Imrenler koyiinden becerikli ve gii¢lii kuvvetli Beton kardesler, Beyoglu
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Taksim civarindaki biitiin lokanta ve biifeleri tek Pazar olarak ele gegirmeye baglamisti.
Mevlut babasindan devraldig1 sokaklarda, Ferikdy ve Harbiye’de eski miisterilerini
kaybetmemek i¢in fiyat indiriyor, yeni dostluklar kuruyordu. Ortaokuldan tanidigi
Erzincanli bir cocuk Pangalti’da ¢ok ayran tiiketen bir koftecide ¢aligmaya baslamisti.
Ferhat da bitigikteki bakkalin Maragh Kiirt Alevi sahiplerini tantyordu. Mevlut artik
sehirde biiyiidiigiinii hissediyordu” (p. 84).

Paying particular attention to iconic structures of the city, narrator makes historical
references to the late Ottoman period. In the same vein, the detailed depiction on the
structure of a mosque emerges as the representation of the existence of life in a certain
part of the city, referring to the fact that mosques might be determinative elements of life
in a Muslim society with their material and spiritual being, and constitute a prominent part
of the source text (i.e. the city): “O zaman bende dedim ki kendi kendime, ben 6yle bir
cami dikecegim ki Duttepe’nin {istiine, Nisantasi’ndaki Vali Konagindan, Taksim’deki
apartmanin tepesinden bakinca goriip anlayacaksin Duttepe’de Kiiltepe’de Giiltepe’de
Harmantepe’de yasayan var m1” (p. 96).

What differs the narration of Istanbul in this work from the former three literary
works is the living portrayal of the city. Namely, rather than providing a stagnated
representation, here the characters live in the city and narrate it simultaneously. Within
the story, the borders of the city changes in a very short time, and the characters as the
witnesses of these transformations express their personal experiences of the city in vivid
details, in a” condition of constant movement:

Gecen seneki savastan ve yanginlardan sonra Alevilerin ¢ogu mahalleyi alt1 ayda terk
etti. Bazilart uzaktaki diger tepelere Oktepe’ye baska bazilari da sehir disina Gazi
Mabhallesi’ne gitmisler. Yollar1 agik olsun. Hamit Bey de boylece Kiiltepe de yeni
ingaatlara giristi. Harmantepe de bir yeni ekmek firin1 daha agt1 “(p. 122).

Among the definitions of the characters of the city, there seems to be a distinction
between the center and the periphery. Considering the current borders of Istanbul, one
might easily argue that today, there is more than one center of the city. Nevertheless,
in the 1970s, the areas around Beyoglu are depicted as the centers of the city, whereas
the places, where the squatter houses raise, are claimed to be located in the periphery,
exemplifying the momentous translation of the city: “Sehrin merkezine Karakdy Taksim
civarlarindaki bir yere yerlesirsek daha ¢ok calisip daha ¢ok kazanabilecegimizi vakti-
mizi yollarda otobiislerle degil kaldirimlarda kalabaligin i¢inde para kazanarak gegire-
cegimizi disiindik” (p. 209).

The tension among the social classes of the society is remarkably delievered to the
reader. Rather than overt statements, the instances from the life of the protagonist precisely
creates the intended distinctive social structure, where the clichés and prototypical figures
would serve well for the sake of representations: “Daha sonra Sisli de Nigantas1 da baska
iki eve de Konya deyince Mevlana’yr sordular ama namaz kilmami hi¢ istemezlerdi
“namaz kiliyor musun” diye sorarlarsa hayir dememi Zeliha 6giitlemisti” (p. 237).
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The borders of the city would acome out as a matter of concern in the determination
of the ‘Old Istanbul’ and ‘New Istanbul”’ within the novel, where the latter is criticized
for the destruction of its peculiar, local features and losing its essence. As a matter
of an interesting fact, the evolving process of the inner worlds of the characters goes
hand in hand with the transformation of the city. While the overwhelming tone of the
gloomy incidences are related to the destroyal of the city; the miraculous success of
one of the characters in the novel, on the other hand, is associated with the construction
of a new bridge on Bosporus, which was a striking development in that period for the
people: “Siileyman yeni bir bogaz kopriisii daha yapiyorlarmis inanabiliyor musun?
- Inanilmayacak ne var biz de kdyden geldigimizde bunlar bir sey yapamaz gariban
yogurtcu diyorlardr diyerek, heyecanlanir Siileyman” (p. 251). The recurrent theme to
meet the need for belonging somewhere is also associated with the transformation of
Istanbul, and this process of change creates the feeling of alienation in the souls of its
residents, who feel out of place, and search for somewhere else to call ‘home’:

“Mevlut bundan sonra ne yapmasi gerektigini anlamaya calisirken artik bir de
“ev” sorunu oldugunu itiraf etti kendine. Tarlabasi’ndaki evde yalniz oldugu kadar
mahallede de yabanci hissediyordu kendini. Yirmi dort yildir yasadigi bu sokaklarin
yakinda bagka bir iilkeye doniismesinin kaginilmaz oldugunu goriiyor ve gelecegin
Tarlabasi’sinda yeri olmadigin1 biliyordu™ (p. 419).

Quoting from Baudelaire and Jean-Jacques Rousseau respectively, Pamuk is
quite self-reflexive about the transformatory nature of Islanbul, and the relation of the
protagonist Mevlut’s relation to the city leads one to compare him to a flaneur. Despite
the fact that he is a person of a low income, and the purpose of his journeys in the
streets is to earn money bread, the inner peace of the character, the tranquil he feels in
these streets might remind the reader an image of an Istanbul flaneur, regardless of the
characteristics of his life: “Ne yazik ki, bir sehrin sekli semaili, bir insanin kalbinden ¢ok
daha hizli degisir [...] Ben yalnizca yiiriirken diisiinebilirim. Durdugumda diisiincelerim
de durur, benim kafam bacaklarimla hareket eder” (p. 447).

4. Analytic comparison of the representative rranslations of Istanbul within
the literary works of Tanpinar and Pamuk

In this part, I will provide the key concepts of the literary works, above mentioned
in detail with respect to their different narrations of the same source text (i.e. Istanbul)
under the titles of spatiality, temporality and thematic focus with the motivation to
provide an overall review of the long depictions of the city represented in these works of
Ahmet Hamdi Tanpinar and Orhan Pamuk.

4.1. Spatiality

The spatial background of all the works analyzed within this paper is Istanbul.
Nevertheless, the place spared for this city in these works of fiction and non-fiction varies.
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Namely, the importance of the city for the narrations provided is not of the same degree.
In Tanpinar’s works, while Istanbul is the leading element of Bes Sehir- Istanbul, the
image of Istanbul is less prominent in Huzur, providing the background of the narration.

In Pamuk’s works, on the other hand, Istanbul is the operative element of both
works, and the difference in the representation of Istanbul in his works lies in the stance
of the characters to the city. That is, in Istanbul Hatiralar ve Sehir, the city is narrated
with a distant point of view through the eyes of the author, whereas in Kafamda Bir
Tuhaflik, it is possible to find a closer picture of the city as the protagonist becomes one
with the city.

As for the parts of Istanbul mainly presented in these works, Bes Sehir- Istanbul
focuses on the depiction of a number of districts including Beyoglu, Bogazigi, Uskiidar,
Tarabya, Camlica, Kagithane, Emirgan as well as the areas within the Historical
Peninsula, whereas Huzur emphasizes the images of the Walled City, prominently,
Beyazit, Kocamustafapasa, Vezneciler, Emindnii and Cerrahpasa as well as Uskiidar,
Beylerbeyi, Bogazici and Kabatas.

While the spatial emphasis of Pamuk’s Istanbul Hatiralar ve Sehir concentrates
on Nisantasi, Sisli, Cihangir, Beyoglu, Tepebasi, Bogazici, Ferikdy as well as Fatih
and Eylip; Kafamda Bir Tuhaflik is based on newly emerging districts such as Duttepe,
Oktepe, Giiltepe, Kiiltepe, Harmantepe, Elmadag, Talimhane, Gazi Mahallesi as well as
Taksim, Tarlabasi, Beyoglu, Fatih-Carsamba, Sisli and Nisantasi.

The main sites, chosen in the narration change in the works, demonstrate the fact that
the city as an open text provides alternative translations with respect to its representation.
Differences among these sites derive from the varying social, political and historical
references they include. As for the places of fundamental concern in these works, Beyazit
and its vicinities serve as the locus of the literary activities in the period in relation to the
fact that the protagonist is a writer in Huzur. Whereas Bes Sehir- Istanbul is set mainly
in the Old City, which is the area Tanpinar is primarily concerned with its affinity with
the imperial history.

Pamuk’s Istanbul Hatiralar ve Sehir, on the other hand, present a different face of
Istanbul with its setting in Nisantasi and Cihangir, which are districts of people with a
high income; thus, providing a different reading of the city. While Kafamda Bir Tuhaflik
is concerned with the newly emerging areas of settlement such as Duttepe, Kiiltepe,
Giiltepe etc. It presents an account of the construction of a part of the city with its new
residents, enabling the reader have a close look at the transformation history of Istanbul.

As for the final point concerning spatiality, considering the vastness of the content
of the text, Istanbul in this case, any translation of it would be partial, and with respect
to the partiality of all these translations, the latter (Kafamda Bir Tuhaflik) is probably the
one covering the widest areas of the city throughout the narration with its close pictures
of the city and its protagonist scrolling around the streets of the city relentlessly.
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4.2. Temporality

The time periods, in which these narrations are set, also have an impact on the
representation of the city, which is subject to change in time. Temporal focuses of the
works vary, there are some overlaps though.

Huzur is mainly set in 1944, on the pre-war day. The possibility of the broke-out
of a war has a determinative effect on the characters, who do not know what tomorrow
will bring; and thus, feel nervous. The anxiety is the leading feeling in the temporal
background of the novel. Tanpinar also makes use of flashbacks to refer to the earlier
periods, relevant to the Ottoman Empire and early Republican period, which provide
different images of Istanbul and display the change the city have been through.

Bes Sehir- Istanbul is also narrated in the real time period, referring to the early
Republican period and 1940s. The determinative role of the temporal setting is highly
visible in the image-making of the city. The country, which is under a transformation
process, and is not in a good condition, leads the feeling of longing for the past, the
glorious imperial history. The struggle of the author to demonstrate the bonds of the
current day Istanbul with the Ottoman Empire constitutes one of the leading concerns of
the essay. The period is also when relations with the West improve, and this results in a
personal interpretation of the Westernization movement by Tanpinar.

Istanbul, Hatiralar ve Sehir is set in real time as an autobiographical work. The time
period it covers is between 1952-2000, when Orhan Pamuk was born and the book was
published respectively. It might be read as a continuum of the temporal setting Tanpinar
created in the preceding work. Nevertheless, despite the fact that Pamuk admits the
impact of Tanpinar on him, it is seen that their narration of the city is quite different from
one another. The period Pamuk focuses on starts with the end of the early Republican
period with political changes. The narration witnesses a number of coup d’états which
bring out a change in the silhouette of the city. It is also when people from Anatolia and
the Eastern parts of Turkey begin to immigrate to Istanbul in high numbers, resulting in
a demographic change as well as a pessimistic approach towards the image of the city in
the mind of the author.

Kafamda Bir Tuhaflik is a novel of the period between 1960s-2000s. It is when
Istanbul witnesses great transformations with respect to social, political and economic
developments. It starts with the impacts of the Westernization movement and ends up
with the reminiscent of the globalization. With the emphasis on squatting, the struggle
of the people to get a place in the city, and define their self constitutes the main concern
of the protagonists who start their lives in the city with the squatter houses, which they
built, forming new districts for settlement such as Duttepe and Giiltepe.

4.3. Thematic focus
Main themes of the works are also various, changing in accordance with their
temporal and spatial settings. Fundamental concerns of Huzur are “gloomy atmosphere”,

9

“inbetweenness”, “synthesis of the local and the foreign”, “Westernization”, “daussila”
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(longing for the home), “buhran of the pre-war period” and “identity-making process in
the newly established country”, where as a member of the generation experiencing the
dilemma of accepting or rejecting the West and the collapse of a glorious empire, the
protagonist serves as the witness of this transformation process in the city. While Beg
Sehir- Istanbul is set on the themes of “daussila”, “mourning for the loss”, “the feeling
of inbetweenness”, “synthesis of the West and the East”, “transformation of the city”,
and “melancholy of the city”. Tanpinar as a critic of his period presents his conception
of Istanbul in relation to the Ottoman Empire, providing an insight on the adoption and
adaptation of the East and the West in the form of a synthesis. The social context of the
city, full of uncertainties leads to a melancholic image of Istanbul, for the future of which
Tanpinar has some hopes as well.

Main themes constituting Istanbul Hatiralar ve Sehir are “hiiziin”, “Westernization”,
“inbetweenness”, “melancholy” and “identity making”. As Pamuk clearly puts forth, it
is a book on “hiiziin” scattered all around the city, determining his depiction of Istanbul
with the struggle of people situating themselves in the city, defining their identity with
a superficial attempt to be or to be seen Westernized. Whereas Kafamda Bir Tuhaflik
is a novel of “squatting”, “identity-making”, “immigration”, “synthesis”, “need for
belonging” and “integration”. The plot of the novel is set on the basis of squatting
movement, where people emigrating from other cities try to construct a home for
themselves within the city, to define themselves as a resident of Istanbul but not an
Istanbulite, and struggle to integrate themselves to the current society.

As can be seen, regardless of the main plot of these works of fiction and non-
fiction, any work on Istanbul ends up with certain representations of the synthesis of
the East and the West, definition of the self and the other in relation to its cosmopolitan
characteristics as well as the constant change of the image of the city, which is under a
relentless transformation process since its first construction.

Conclusion

Istanbul, as a site of a multi-ethnic society with people from a variety of countries,
cities, religious beliefs, social and economic backgrounds, political views, presents
a rich a resource for the representation of the city in the works of fiction and non-
fiction. Considering each narration as an image-making process enables one to regard
these representations as a form of translation, in which the city constitutes the source
text, while works of literature form the target texts. As for the classification of such a
translational act, these translations might be called intersemiotic translations on the basis
of the change of the medium.

Within the scope of this paper, I have analyzed the representation of Istanbul in four
literary works, Huzur, Bes Sehir- Istanbul and Istanbul Hatiralar ve Sehir, Kafamda Bir
Tuhaflik by Istanbul-lover authors Ahmet Hamdi Tanpinar and Orhan Pamuk respectively.
Each work focuses on particular characteristics of Istanbul, with a variety of themes.
Among which are daussila, synthesis of the West and the East, transformation of the city,
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identity making process, and inbetweenness. The differences in their conception of the
city stem from not only the experience of the author but also from the poetics of the time
and space, as the way Tanpimar and Pamuk conceive the world they live in, shapes their
narration and leads to different translations of the city.

In conclusion, reading the city as a source text, as a material of translation brings
about resourceful insights, concerning the image of Istanbul in works of literature,
enabling one to interpret works of different mediums as figurative translations of one
another, contributing to the interdisciplinary dependence of among the branches of
Social Sciences.
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Toplumcu Ger¢ekgi Yazar Kemal Bilbasar'in Cemo
Adli Eserinden Yansiyan Anadolu

The Anatolia Reflected from the Work Cemo of Socialist
Realist Author Bilbasar

Elif Kaya®

Ozet

Toplumcu gergekgilik, Marksist ideolojinin sanatgtya ve onun olusturdugu
esere yansimasidir. Toplumcu gergekei elestiri, edebiyati yazildigi toplumsal
kosullar i¢inde ele alan ve toplumun ideolojisi i¢inde inceleyen bunu yaparken
de estetik bir diizlem olusturmayi amaclayan bir kuramdir. Temeline insani
koymasi, Marksizmle olan iliskisi bu kuramin siyasal/ideolojik yoniinii 6n pla-
na ¢ikarir.

1934 yilinda, Sovyet Yazarlar Birinci Kongresi’nde resmi olarak kabul edilen
ve ayni yillarda Sovyet Rusya’da etkin olan akim, Tiirk edebiyatina da yeni
soluk getirmistir. Bu akimi1 yasam felsefesi haline getirip eser veren bir yazar
da Kemal Bilbagar’dir.

Bu ¢alismamizin ilk kisminda “Toplumcu gergekeilik” genel 6zellikleri itiba-
riyle ele alinmus, ikinci kisimda ise Kemal Bilbasar’in Cemo romani toplum-
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cu gergekeilik bakimindan degerlendirilmis, toplumcu gercekei bakis agisiyla
Anadolu’nun bir bdlgesi ger¢ekei bir diizlemde verilmeye ¢alisilmis ve yazarin
toplumcu gercgekei egilimlerinin romanina nasil yansidigi tizerinde durulmus-
tur.

Anahtar sozciikler: toplumcu gercekgilik, marksizm, Kemal Bilbasar, Anado-
lu; Cemo

Abstract

Socialist realism is the reflection of the Marxist ideology on the author and
his work. Socialist realistic criticism is a theory which deals with literature in
the social conditions in which it is written, and examines it in the ideology of
society and which aims to form an aesthetic platform. The fact that it grounds
on human, its relation with Marxism brings the political/ideological feature of
this theory into the forefront.

The current, which was officially recognized in 1934 at the First Congress
of Soviet Writers and which was active in Soviet Russia in the same years,
brought a breath of fresh air to the Turkish literature. Kemal Bilbasar is an
author who turns this current into a lifestyle and produces work.

In the first part of this study, ‘Socialist realism’ has been examined with its
general features, in the second part the ‘Cemo’ novel of Kemal Bilbasar has
been examined in terms of socialist realism, a region of Anatolia has been
given on a realistic platform from a socialist realism perspective and it has
been focused on how the author’s socialist realistic tendencies are reflected in
his novel.

Keywords: socialist realism, marxism, Kemal Bilbasar, Anatolia, Cemo

Giris

Toplumcu gercekeilik, temelini Marksizmden alan 20. yiizyilin etkin akimlarindan-
dir. Marksizm kaynagindan beslenen toplumcu gercekgilik, siyasal ve ideolojik bir tavri
icinde barindirir; dolayisiyla Marksistler, feodal yap1, burjuva/aristokrat sinifi, ezen ka-
pitalist yap1 karsisinda, proletaryanin, devrimci emekginin yaninda olmuslar ve ezilen
halkla, somiiriilen insanlar1 savunmusglardir. Bu agidan bakildiginda Marksistler, kuramin
dayandig1 yansitma ilkesi dogrultusunda gercekgilik ¢izgisinde eserlerini vermiglerdir.

Toplumcu gergekei elestiri, edebiyati i¢inde olustugu tarih ve toplumla birlikte ele
alir. Toplumun i¢inde bulundugu sartlar1 géz 6niinde bulunduran toplumcu gercekgiler,
ideolojileri de incelemeye ve sosyal yapinin her unsuruna niifuz etmeye ¢alisirlar.

Toplumcu gergekgilik, topluma kilavuzluk eden, halki yonlendiren, genis kitlele-
re akil veren iletiler sunma noktasinda hedefini belirler. Toplumcu gergekeiligi savu-
nan yazarlar kendilerini yasadiklari toplumun bir adim 6tesinde goriirler, bu nedenle de
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Cernigevski’nin dedigi gibi gergekeilik adina gercegi yorumlamaya ve kisisel yargilarda
bulunup sonuglar tiretmeye (Cubukeu, 1996; 27) calisirlar. Halki bilinglendirmek isteyen
sanatg¢ilar bu amagcla eserlerinde olumlu kahramanlar, ideal tipler, olmas1 gerekeni temsil
eden, gercekligi sezen durumlar yaratmaya calisirlar.

“Yeni sanat 6nceki ve sonraki deneyimlerin olusturdugu yeni elestirel ilkede ve
bu ilkenin ger¢ege yorumlanmasidir. Yeni sanat, ayn1 zamanda hem agact hem ormani
gosteren ve onlari nigin gosterdigini bilen, ‘sanat sanat i¢cinden’ miimkiin oldugu kadar
uzak, eylemci bir gergekligi savunan, insana yardimcei olmak, yasam yolunu aydinlatmak
tutkusu icinde olan, yasam yolunun anlamini hesaba katan ve bu yolculugu yapan, ka-
¢milmaz, zorunlu bir yeni gercekgiliktir” (Aragon,1994: 50). Aragon’un toplumsal ger-
cekeilik hakkindaki bu ifadeleri kuramin gercekeilik anlayisint 6zetler. Toplumcu ger-
¢ekei yazar, insanin yolunu aydinlatan kisi olarak edebiyatin i¢inde yer alir. Fakat Marx
gercegin zaten devrimci oldugunu sdyler. Bu agidan bakildiginda toplumcu gergekei
yazar, halka yol gostermek yerine var olan gergegi ortaya koymasi daha 6nemli olacaktir.

Bu noktada toplumcu gergekeiler, mutlak gercegin 1s181yla bugiiniin gergegini ele
aldiklarini iddia ederler. Varolusgulugun énemli kuramcilarindan Albert Camus de on-
lar1 bu agidan elestirir. Camus, sanatta belirli bir se¢gme ve eleme oldugunu diisiiniir, bu
nedenle toplumcu gergekgeilerin konuyu gelecekteki gergekte aramalarini ister. “Bugiin
var olan canlandirmak i¢in, gelecektekini ¢izmek gerekir. Bir baska deyisle, sosyalist
gergekeiligin konusu, daha heniiz ger¢eklesmemis olandir. Ne biiytik ¢eliski!? Son ¢6-
zlimlemede bu tiir sanat, ger¢ekgilikten uzaklastig1 6lgiide, sosyalist olur” (Giilgeggil,
1976: 100). Albert Camus’niin diisiincelerini M. Kagan elestirir ve toplumcu gercekei-
ligin gelecekte degil simdi olan gergeklikle baglantisini savunur. “Sosyalist gergekeilik
gelecektekini degil, simdi var olani canlandirir. Ne var ki bu simdi var olan duragan
goriis agisindan degil, gelecektekinin 1s1¢indan ele alinir” (Giilgeggil, 1976: 101).

Toplumcu gergekgilik kendisinden 6nce var olan gercekeilik anlayisindan farklidir.
Burjuva toplumunda goriilen sosyal bozukluklari ele aldigi i¢in daha 6nceki realist anla-
yistan keskin ¢izgilerle ayrilir.

“Gegen yiizyildan beri burjuva toplumlarinda bir gergekgilik (realizm) hareketi ile
karsilastyoruz. S6z gelimi, bu gergekgi edebiyat glinlimiiz burjuva toplumunda gordiigii
toplumsal bozukluklari, toplumsal adaletsizligi ve esitsizligi, toplumsal bozulmay1 ele
alir, onlar elestirir. Bundan 6tiirii bu gergekgilige elestirici gergekeilik adi verilir. Oysa
toplumcu gergekgilik, yeni bir toplumun, bir sosyalist toplumun sanat anlayisini dile
getirir. Elestirilen toplum, burjuva toplumu yikildigina gore sanatin artik bozuk bir seyi
elestirmesi de s6z konusu degildir, tersine, sanat bu yeni toplumda, emek¢i dayanisma-
sin1, emekei ahlakini saglamlagtirmak ve bunun bir diizen i¢inde gelismesini saglamak
gorevini lizerine alacaktir. Sanat, bu anlamda sosyalist diizenin ve sosyalist ahlakin ko-
ruyucusu olacakti»” (Tunali, 1979: 171-172).

Toplumcu gergekeiler sanati, kendi siyasi fikirlerine hizmet eden ideolojik bir ¢er-
ceveye doniistiiriirler. Biitiin varligiyla icinde yasadigi topluma maddi ve manevi baglari
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olan sanatg¢1 bu nedenle bireysel ve sanatsal egilimlerinden ziyade halki yonlendiren ve
ortak {ilkiide bulusturan politik ve ahlaki eserler ortaya koymak mecburiyetindedir. Bu
ise sanatin 6ziini tegkil eden amacin disinda bir durumdur. E. Fischer bu durumda top-
lumcu gercekeiligin girdigi ¢ikmazi yanlis bulur ve dogru olan1 yine kendisi ifade eder.

“Toplumcu sanatg¢1, emek¢i sinifinin tarihsel goriis a¢isin1 benimser. Ama bu sanat-
¢min isinde emekli siifin1 temsil eden her partinin ya da kisinin alacag: karar1 ya da
davranist dogru bulmakla goérevli oldugu anlamina gelmez. Sanatci, emekgi sinifinda,
kapitalizmi yenecek, sinifsiz bir toplumu gelistirecek tek degilse bile, baslica gii¢ kayna-
&1 olarak goriir” ( Fischer, 1974: 159).

Tarihi ve felsefi yonden toplumcu gergekeiligi degerlendiren Ahmet Oktay da, Top-
lumcu gercekgiligi oncelikli olarak yazin ve sanat kuramindan ¢ok ortaya ¢iktigi Sovyet
rejiminin bir uygulamasi oldugu goriisiindedir. Ahmet Oktay, toplumsal ger¢ekeiligin
karasiz oldugunu diisiiniir. Oktay’a gore toplumsal gercekeilik “Sanati ekonomik teme-
lin edilgin bir yansis1 saymak gibi mekanik ve ideali imleyerek verili gercegi asabilecek
bir tinsel gii¢ gérmek gibi romantik ve birbirleriyle ¢elisen iki ideolojik 6geyi birlestir-
meyi ¢alismasindan dogar” (Oktay; 2008: 132).

Toplumcu gergekeilik, uzun siire sanatin sadece belirli bir ideolojinin hizmetinde
oldugu diisiincesi etrafinda gelisir. Bu anlayis 6zellikle Sovyet Rusya’da bir zamanlar
politikacilarin dar parti anlayis1 yoniinde sanatcilara yaptiklar: baskidan kaynaklanir.

“Biitlin olarak toplumcu sanat ve edebiyat, sanat¢inin ya da yazarin, emekgi sinifin
ve dogmakta olan toplumcu diizenin amaglariyla temelde anlamis oldugunu gosteriyor.
Bu ayriligin sadece yeni anlatim bigimlerinin degil de yeni bir tutumun sonucu oldu-
gu gergegi Stalin zamaninda yoneticilerin sanat iglerine sik sik karigmalar yiiziinden
golgeleniyordu” (Fischer, 1974: 152). Fakat bu durum fazla siirmez. 25 Subat 1956’da
Sovyet Rusya’da diizenlenen 20. Kongre’den sonra Marksg1 sanat teorisyenleri kuramda
bir revizyona giderler. Sanati daha 6zgiir birakan bu yenilesme cabalari, toplumcu ger-
cekeilere yeni bir anlam kazandirr.

Toplumcu gergekciler, neden-sonug iliskisini dikkate alarak eylemlerini aciklarlar.
Isci smifinin diizene ve sosyal hayata baskaldirisi ise toplumcu gergekeiligin olusumunu
hizlandirir. Yani sosyalist ger¢ekeiligin ortaya ¢ikmasinda ve gelismesinde sinifsal fark-
liliklar biiyiik rol oynar. Proletaryanin sesi olan sanatc1, bu noktada toplumsal ve kiiltiirel
bir devrimci modeline girer.

“Bir yazarin, kendi goriis tarzini, miicadele etmekte ve zafere gitmekte olan is¢i
sinifinin goriis tarziyla 6zdeslestirmesi, hayattaki fenomenlere tiimiiyle ihtilalci prole-
taryanin sosyalist ruhu i¢inde cevap verebilmesi ve tarihsel gelismenin gergek tasarimi
olarak komiinizmi kabul etmesi gerekir” (Suchkov, 1978: 65). Suchkov’un bu diigiince-
lerine gdre bir sanatg1, kapitalist bir {ilkede ihtilalci ig¢i sinifinin goriis tarzin1 benimserse
toplumcu gergekei yazar olur.

Toplumcu gergekgiler sanatgidan, gergekligi ifade etmesini isterler. “Sanat¢idan
gercegin, devrimden sonra gelismesi icinde dogru ve soyut bir bigimde temsil edilmesini
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istemektedir. Bundan bagka ger¢egin artistik bir bigimde dogru olarak ve tarihsel soyut-
lugu ile sunulmasi, is¢ilerin sosyalizm ruhu iginde iilkiisel devrimi, egitimiyle birlikte
olmasi gerekmektedir” (Siniavski, 1967: 10).

Toplumsal gergekei yazar her seyden once etkin bir yazardir. Bu agidan burjuva
gercekliginden ayrilir. Diinya gerceklerini yalnizca tanimak degil degistirmek de ister.
“Doga ve toplum 6zde diyalektiktirler, igerdikleri ¢eliskilerle bir evrim gegirirler. Sosya-
list gercekei bunu bilir ve bu damar atigini, bu zaman akigini hemen yakalar” (Lunagars-
ki, 1998: 84). Toplumcu gergekei hep amaca yonelir. Tyi olan1 bulmay1, gostermeyi amag
edinir. Ayrica kotii, bozulmus, diizensiz olani da gosterip dogruyu bulmaya sevk eder.

Toplumcu gergekeilerin sanat eserinde dayandiklar1 temelleri kisaca degerlendir-
mek gerekirse ilk olarak eserlerinde olumlu insan/kahraman tipi olustururlar. Olustur-
duklar1 bu tip idealize edilmis, somiiriilen halka 6rnek gosterilen kisidir. Tkinci olarak
sosyal bir taraf yani ezilen is¢i sinifinin yaninda yer alirlar. Agik bir sekilde taraf tutma,
partizanlik s6z konusudur. Yazar, ideolojik tavrini belirgin bir sekilde gosterir. Toplumcu
gercekeiligin dayandigi diger bir madde ise giidiimliiliiktiir. ideolojik tavr1 olan sanatgi,
eserinde bu ideolojiyi yansitacak, ona gonderme yapacak metinler olusturur. Ayrica, ya-
zar, halka, genis kitlelere yoneldigi i¢cin hem folklor unsurlarina hem de destansi, halka
ait bir sdyleme basvurur. Bunun yani sira eserinde halki yonlendirmek isteyen sanatci
estetik kaygi tasimaz. Icerik, bicimden dnce gelir. Yazarm bakis acisinda yurtseverlik de
yine bir bagka 6zelliktir. Bu yurtseverligin iginde halka yonelis vardir. Burjuvaya, feodal
diizene, kapitalist sisteme de yine agikca bir hedef gosterme, elestirme ve kars1 durus s6z
konusudur. Boylece toplumcu gergekei anlayista, olumlu tip yaratma, tarihsel iyimserlik,
ulusallik, halke1 bir ifade, devrimci durus, bigim-igerik uyumunun islevsel hale doniisii,
burjuva sinifi ile ¢atisma temel ilkeler haline gelir.

Caligmanin konusunu teskil eden Cemo romani “ftoplumcu gercgekgi” yoniiyle irde-
lenecek ve yukarida sayilan maddeler 151¢1nda degerlendirilmeye calisilacaktir.

Anadolu’dan Hikayeler, Cevizli Bahge, Pazarlik, Pembe Kurt, Koyden Kentten, Ue
Buuutlu Hikayeler, Irgatin Ofkesi, Kurbaga Cifiligi isimli hikdyeleri ve hikayeleri ile
ayni dogrultuda isledigi konular1 ve hikayelerinin biraz gelistirilmisi olan Denizin Cagi-
rist (1943), Ay Tutuldugu Gece (1961), Cemo (1966), Memo (1969), Yesil Golge (1970),
Yonca Kiz (1971), Baska Olur Agalarin Diigiinii (1972), Kolelik Dénemeci (1977), Be-
dos (1980) ve Ziihre Ninem (1981) adli on romanin' yazari Kemal Bilbagar (1910-1983)
en ¢ok da Cemo adli romant ile iin yapmistir. Daha 6nce yayinladigi Cancinin Karisi adli
hikayesinin konu olarak genisletilmesi ile meydana gelen Cemo, yazara 1967 Tiirk Dil
Kurumu Roman Odiiliinii kazandirmustr.

“Cemo romanini ‘Cancinin Karis1” adindaki bilyiik hikayesine dayamig, Hakkari-
Van dolaylar1 daglik insanlarinin yasamlarini, yerli torelerin 6zelliklerini iyice belirterek
tasvir etmis. Onun, bu romaninda en basarili olan yani, ‘Cevizli Bahge’deki hikayelerinde
goriilen ‘yerli renk gercekeiligi’, yeniden giiclenerek ortaya cikiyor” (Unlii- Ozcan,
1991: 370).
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Kemal Bilbasar, eserlerinde Anadolu’nun iicra koselerinde yasanan toplumsal bo-
zukluklari, onlarin lisan1 ve hissiyatlarindan hareketle vermistir. Bunu yaparken de top-
lumcu gergekei ¢izgisini Anadolu gergegi ile birlestirmeyi bagsarmistir. Yazarin eserlerine
baktigimizda toplumcu gercekgiligin ilkeleri etrafinda yogunlastigimi goriiriiz. Ozellikle
halka inme, Anadolu’ya ag¢ilma noktasinda icerigin 6zilind, dili kullanarak vermeye ca-
lismistir. Bilbasar bu nedenle birgok eserinde estetikten ¢ok igerige dnem vermistir. Bil-
basar, mesaji 6n plana alip estetik ifadeyi 6telemis, eserlerinin i¢erigini bigimden 6nce
tutmustur.

Sanat eseri, toplumun sosyo-ekonomik yapisi dogrultusunda gelisir. Iki olgu da
birbirini etkiler. Marksistler bu agidan sanatgiy1, topluma kars1 gérevleri olan, toplumu
yonlendiren bir yapi iginde ele alirlar. Sanatgi, halkin derdini bilmeli, ¢6zliim iiretmeli,
halk ile bir olmali, onlar1 anlamalidir. Halki dnceleyen bir sanat anlayiginda ise estetik
durus, yazinsal 6zellikler dogal olarak ikinci plana atilir.

Bilbasar da eserlerinde “hangi bicimde yazarsam diigiincemi halka daha iyi anlati-
rum” sorusundan yola ¢ikmis ve bu dikkatle eserlerini olusturmustur. Eserlerinde halkin
bilgisi, anlayis1 dogrultusunda ifadelere rastlamak miimkiindiir. Ayrica meddah taklitle-
rine, halk masallarina ve hikayelerine, halk deyislerine yer vermistir. Boylelikle eserinin
daha rahat okunacagini ve eseri ile gelenegin birlesecegini diigiinmiistiir.

Bilbasar’in eserlerine baktigimizda halk kiiltiiri unsurlarini eserin bi¢imsel yapisini
bozsa bile bol bol kullandigina sahit oluruz. Siveli konusmalar, halk hikayesinden gelme
yapilar, metinlerin i¢ine serpistirilmis bir vaziyette karsimiza ¢ikar. Yazar, boylelikle
okuyucunun asina oldugu bilgi ve estetik birikim ile eserini daha iyi kavrayacagmi dii-
stiniir. “Fikirde toplumcu, sanatta gercekei gorlise bagli idim. Memleketimizin insanla-
rinin dertlerini, toplum gergeklerini ancak bu edebiyat teknigiyle giin 1s:8ina ¢ikarmak
ve onlara ¢oziim yolunu gostermek miimkiin olacagina inaniyordum” (Bilbasar, 1967:
218-219).

Bilbasar yine bir bagka yazisinda sanat kaygisi giitmedigini sdyle agiklar: “Bizim
sanat anlayisimiza gore: Sanat in toplumla ilisigi olmasi gerekir. Toplum etkisinde genis
bir halk edebiyat1 olmasi gerek” (Bilbasar, 1960: 19). Bilbasar’a gére toplumu meydana
getiren halktir. Onun problemlerini, onun isteklerini goz oniinde tutmak sanatginin bas-
lica amaci olmalidir. Bilbasar bu sekilde mutluluk, eglenme, 6viinme, gosteris duygusu
verecek bir siis edebiyatina da katilmayacagini ifade eder. Ve bu edebiyatin bir etkisi
olacagina inanmaz.

Kemal Bilbagar’in, sanat anlayisi estetik diizlemden uzak, halka yonelmis, halki an-
latan, onlarmn 1stiraplarini, sevinglerini yansitan bir tablo seklindedir. Bilbasar, hikayeleri
ve romanlart ile toplumu bilinglendirmek adina eserlerini kaleme almig, toplumcu gercekei
cizgideki eserlerinde yerel motifleri kullanarak, edebiyatimiza farkli bir soluk getirmistir.
Bircok eserinde dogruyu gosterme, bilgilendirme, aydinlatma amaciyla toplumun kanayan
yaralarina parmak basmis, eserleri araciligiyla sosyal yapiy1 elestirmis, sorgulamis, ezen-
ezilen catigmasinda, ezilenin yaninda yer almis, sosyal hayat icinde ekonomik ¢ikarlarin
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ortaya koydugu karakter ¢atigmalarin1 gostermeye ¢calismistir. Kisacasi, yasadigi donemde
Tiirk edebiyatinin toplumcu yazarlari iginde kendine yer edinmistir.

Sosyal simiflar arasinda ekonomik denge

Toplumcu gergekei yazar, gercek yagamda gozlemledigi, sahit oldugu veya bizzat
tecriibe ettigi olaylart eserlerine aktarir. Ancak yazar, bahsi gegen bu tiirden bir olay1
hikayelestirirken, Marksist goriise gére yeniden kurgular ve akimin ilkelerine uygun bir
bigimde kaleme alir. Toplumcu gercekei yazarlar, “edebi {iriinlerini Marksizmin ‘tez-
antitez’ catigmasi ilkesine dayanan, ‘ezen-ezilen’, ‘burjuva-proletarya’, ‘somiiren-so-
miiriilen’, ‘aga-koylii’, ‘ig¢i-patron’ gibi hep birbirinin diismani olarak telakki ettikleri
sosyal siniflarin ¢atigmast ve karsithg iizerine kurarlar. Toplumsal olaylara diyalektik
acidan bakarlar. Ezen ve ezilen siniflar1 temsil niteligine sahip tipler iiretirler ve eserleri-
ni bu tiplerin miicadelesi iistiine kurarlar” (Cetin, 2004: 52).

Cemo adli romanda kahramanlar, toplumcu gercekeiligin toplumsal yapiyi ele aldi-
&1 zithiklar ¢ergevesinde yani Marx’in savundugu maddeci diyalektige gore siniflar arasi
yasadiklar1 ¢catigmalar ile verilir ve ekonomik ayni zamanda mezhepler aras1 farklilikla-
rin yarattigi ezen-ezilen, giiclii-gii¢siiz catigmasi ekseninde iki farkli sinif yaratilir. Bu
iki sinif yasam miicadelesi verdikleri topraklar tizerinde siirekli derin bir ¢atisma iginde
olurlar. Bu agidan toplumsal yap1 ekonomiye ve din odakli ayrigimlarin sebep oldugu
mezhepler arasi ¢atigmaya bagli olarak zitliklar i¢inde ezen-ezilen olarak meydana gelir.

Romanda aga/sih/seyit ile koylii karsilasmasinda siniflar arasindaki catigmanin te-
melinde ekonomik nedenler vardir. Topraga, paraya, liretime dayali ¢iftlik hayvanlarina
sahip olan aga/sih/seyit, bolgesindeki giicii korumak emekgilere i¢in her tiirlii zulmii
yapar. Kdyliilerin yasadigi durum insani degerlerden uzaktir. Aga/sih/seyit barbarca
koyliiyli maddi olarak ve isgiicii yoniinden somiirmektedir. Bilbasar, Cemo’da toplumcu
gergekei bir ¢izgide ezilen, somiiriilen, sessiz bir ¢iglik olan kdyliiniin yanindadir. Ezen,
somiiren, kdyliiyli mali gibi kullanan aga/sih/seyite ise karsi tavir takinir. Yazar, aga/sih/
seyitin olumsuz 6zelliklerini ortaya koyarken bu mutlu azinligin arkasindaki somiirge
zihniyetini ve siyasi figiirleri de elestirmistir. Koylilyli ezen bu smif ayrica dogudaki
ayaklanmalara destek veren Seyh Sait’in adamlari olup, Osmanli’ya ve Gazi Pasaya da
karsidirlar. Yazar, agay1 kapitalist mantikla islerini géren ahlaksizlar olarak elestirirken,
onlarin siyasi olarak da yanlig tarafta olduklarini ifade ederek olumsuz yonlerini orta-
ya koyar. Boylelikle Marx’1n, “toplumsal konumu geregi proletarya, sinifli toplumsal
yapiy1 sona erdirecek olan iradedir” (Marx; 1997, 204) ifadesinden yola ¢ikarak mutlu
azinligin yasayacagi trajik sonu hazirlamis olur.

Cemo’da olay Orgiisii romanin ana kahramani Cemo’nun babasi Cano’nun, Bey’inin
istedigi bir kiz1 kendisi i¢in kacirmasi ile baslar. Aga kizinin, kendi gibi bir agaya ge-
lin gitmesini planlarken bir koylii tarafindan kagirilmasi roman boyunca siirecek olan
catigmanin temelini olusturur. Romanin arka planini olusturan Seyh Sait ayaklanmasi
ve koylil beylerin bu durumda iki gruba ayrilmalar1 da ekonomik c¢atismay1 besleyecek
sekilde kurgulanir. Cano, Kevi ile evlendikten sonra uzun siire Cano’nun beyinden kag-
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mak zorunda kalarak yasarlar. Seyh Sait ayaklanmasi bagladiginda ise koyliiler ve agalar
iki gruba ayrilir. Biyiik ¢cogunlugu “wrum diyarinda bir Osmanli 'nin” zalim padisahina
kars1 bagkaldirida bulunan pasanin tarafini tutar. Bazi agalar ise Seyh Sait’e destek olup
onunla beraber devlete isyan ederler. Cano, yanina sigindigi Sth Mahmut Aga’nin tav-
siyesi ile Seyh Sait’e kars1 savasir. Onu ve ¢evresindekilerini dldiirdiikten sonra kdyiine
dondiigiinde esi Kevi'nin 6ldiiglinii 6grenir. Kevi’nin dliimiinden sonra Cano’nun kizi
Cemo ile Zozana’ya donmesi olay akisina yon verecek olan ve romandaki aksiyonu
belirleyecek ekonomik ve smiflar arasi ¢catisma zeminini olusturur. Ik ¢atisma da Seyh
Sait taraftar1 olan kdylin agasinin Cano’nun kizina talip olmasiyla meydana gelir. Kizi-
nin bir mal gibi satilmasina kars1 olan Cano, aganim bu istegini geri cevirir. Istedigi her
seye sahip olan ve koyli tarafindan seg¢ilmis peygamber gibi hiirmet gosterilen aganin
bu istegi karsisinda olumsuz cevap almasi hem kdylii hem Cano’nun aleyhine gelisecek
olaylar zincirini baslatir.

Sih Sorikoglu Cemo’yu almak i¢in tiirli hileye bagvurur. Cano kizinin satilik mal
olmadigini, Kargadiiziine ilk kar diisende bilegine giivenen yigidin kizin1 alacagini soy-
leyerek Sorikoglu'nu kiigiik digiiriir. Kargadiiziine ilk kar diistiigiinde Cemo’ya talip
olan yigitler sirayla birbirleri ile doviisiirler. En son kalan yigit ile de Cemo doviisiir.
Tehlikeye karst giiclii kuvvetli bir yigit gibi yetisen Cemo kendisiyle doviisen talibini
yere serer. En son alana Canci ustast Memo gelir. Memo’ya asik olan geng kiz onunla
doviismeden atina biner ve oradan uzaklagir. Boylelikle Sorikoglu’na kars1 Cano, Cemo
ve koyli disinda, Siinni bir diigman eklenir. Bu olay ile ikinci ittifak olusur. Sorikog-
lu, Cano’nun kdyiinii satin alip biitiin koyliiye iskence ederek intikamini almay: plan-
lar. Sorikoglu'nun koyili alma ihtirasi, hilekarliga varan entrikalara dayanir. Sorikoglu
Cano’nun kdyiiniin sahibi Istanbul’da yasayan avukat: kandirarak kdyii satin almayi ba-
sarir. Memo ise kdyii satin alan aganin kdyde yasayan biitiin insanlar1 da satin aldigini
bildigi i¢in Sorikoglu’nun, karis1 Cemo’yu elinden alacagini tahmin eder. Okuma yaz-
masi olan ve askerlik yapan Memo, Gazi Pasa’nin bu tiir durumlara firsat vermeyecegini
bildiginden sehir merkezine inip yetkililiklerden yardim ister. Memo’nun devlet yetki-
lilerinden yardim istemesi, koylii ve devletin Sorikoglu ile kargilasmalarina neden olur.
Devlet burada iki sekilde ¢ikar. Memo’ya yardim eden Komutan Fahri Yarbay ve ondan
cekinen yetkililer ilk 6nce koyliiye arka ¢ikar. Donemin diger romanlarindan farkl ola-
rak aga zulmiinden kagan koylii daga ¢ikip eskiya olmak, agaya kars1 kendi haklarini
savunmak yerine Once devletin kanunlarina siginirlar. Fakat komutanin bagka bir yere
gitmesiyle kaymakam basta olmak tizere diger yetkililer giiciin tarafi olan Sorikoglu’nun
yaninda yer alirlar. Devletin kaymakami, koyliiniin yaninda yer almak s6yle dursun, aga-
nin giicii ve parasi karsisinda koyliiyii ezer ve agalarinin séziinden ¢ikmasi durumunda
onlara hi¢ kimsenin sahip olmayacagini sdyleyerek gézdagi verir. Kaymakam, Cano’ya
“Isi yok da Osmanli Pasas1 Zozana yaylasmnin kullarma hiirliik dagitan zagon mu ¢1-
karacak? Yeni zagonlar tiim Osmanli vatandasi tizerinedir. Sthlarin agalarin kullariyla
bir ilisigi yoktur.” (Cemo, s. 211) diyerek taninan haklari kabul etmek istemez. Aslinda
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Cumbhuriyet rejimi esit haklar sunsa da her iki taraf -koylii ve aga- bu durumu hazmede-
mezler. Aga, sahip oldugu giiciin elinden gitmesinden korkar; koyliiler ise baslarinda bir
aga olmadan yasamayacaklarini diistintirler. Bu gline kadar “kul” gibi muamele goren
koyliiler, agasiz sudan ¢ikmis baliga doneceklerini zannederler.

Koyl bu endiselerinde haksiz da degildir. Cano ve Memo’nun 6nciiliikk etmesiyle
kendi obalarimi kuran bir avug koylii agasiz yagamaya aligamaz. Cano ile birlikte Sori-
koglu zulmiinden kacan Velo Day1’nin endiseli ifadeleri aslinda devletin iktidar nokta-
sinda agiklarii da ortaya koyar.“Agasiz nasil ederik bunca insan? dedi. Komlar1 neyle
onaririk? Tohumu, unu, samany, ¢ifti kimden alirik? Oniimiiz kis. Ambarimizda bir avug
bugdayimiz yok. Kis kiyamette ortada kalirik da acimizdan oliiriik.” (Cemo, s.148) Velo
daymnin bu sdzleri, aslinda aga yonetimine aligmis kdy toplumunun ifadesidir. Koylii,
topraginin, caninin korunmasinda devlete glivenemez. Koylii bugiine kadar da devletin
onlarin zor durumunda yardim ettiklerini gérmemistir. Nitekim onlara yardim eden ko-
mutanin oradan ayrilmasiyla devleti temsil eden kaymakam koyliiniin aleyhine hareket
edecektir.

Sorikoglu, Cano’nun yasadig1 koyii satin almay1 gurur meselesi yapmustir. Kdyiin
sahibi Sth Mahmut 6ldiikten sonra yerine avukat oglu gecmistir. Fakat avukat ogul yillar
once Istanbul’a gitmistir ve kdye gelmemektedir. Kéydeki islerini takip edemeyen avu-
kat, Sorikoglu’nun teklifi karsisinda memnun olur ve kdyili satmaya karar verir. Koylii
ve Cano Sorikoglu’nun acimasiz Seyh Sait yanlis1 bir aga oldugunu bildigi i¢in bu satil-
ma isini elemle izler. Sorikoglu’nun kdyti satin almasi Cano ve ondan yardim bekleyen
birka¢ koyliiniin bu zulme baskaldirmasina neden olacaktir. Sahip olduklari her seyin
kdyiin agasina bor¢lu olduklarini bilen kdyliiler Sorikoglu karsisinda ¢ikmaza diiserler.

Osmanli’nin kanunlarini bilen Memo, koylii adina askerde iyiligini gérdiigli komu-
tanindan yardim istemek i¢in harekete gecer. Boylelikle koydeki yasam, agalik diizeni,
illegal kanunlar, 6rfi hukuk karsisinda devletin kanunlar1 ve devletin adamlari ¢atismaya
girer.

Kargadiizii koylileri Sorikoglu’na kul olmak isteyenler-istemeyenler olarak ikiye
ayrilirlar. Memo ve Sorikoglu’nun zulmiinden kaganlar i¢in Cakalgedigi isimli daha
once Seyh Sait’e yardim ettikleri i¢in siiriilen koyliilerin bosalttigi bir yurtluk bulunur
ve koyliiye tahsis edilir. Burayi1 ekip bigmek, hayvan almak, evleri tamir etmek ve mal-
zeme almak i¢in devletin bankasi Ziraat Bankasi’ndan ismini bilmedikleri biri adina
kredi ¢ekerler. Koylii simdiye kadar agaya bor¢lu olarak yasamaktaydi; yeni diizende ise
bir banka karsiligin1 vermedikleri takdirde sahip olduklarini almak kosuluyla koyliyii
zor durumda birakmaktadir. KOy halkt Sorikoglu’na marabalik etmektense kendi kdy-
lerinde herkesin bir aga gibi yasamasim biitiin isteklerinin iistiinde tutarlar. Bu istek ve
ayn1 ekonomik sartlar koyliiyii bir arada tutan en 6nemli kuvvet olur. “Farkli toplumsal
konumlanislara sahip kesimlerin yoksullukta ortaklagmalarinin temel nedeni ise yarat-
tiklart degere dogrudan ya da dolayli olarak el konulmasi veya deger iiretim siirecinin
disina itilmis olmalaridir” (Giin, 2013: 80). Uzun stire kdylii agasiz nasil yasayacaklari-
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ni1, onlar1 kimin muhafaza edecegini, Sorikoglu’na kars1 canlarini nasil koruyacaklarinin
hesabimi yaparlar. Komutan Fahri Yarbay, beklentisi olmadan koyliiye sahip ¢ikar. Fa-
kat feodal kirmntis1 Sorikoglu para ve giiciinii kullanarak komutanin siiriilmesine sebep
olur. Bu gidisat Cakalgedigi halki i¢in felaket giinlerinin baslangici olur. Sorikoglu, bu
durumdan faydalanarak koyliiniin maddi kazanglarin1 yagmalar. Kaymakamu riigvet ile
kendine baglayan Sorikoglu bankadan alinan kredinin de kefilidir. Bor¢ 6deme vakti
ellerinde olan mallarin Sorikoglu’nun adamlari tarafindan yagmalanmasi, koyliyl zor
durumda birakir. Sorikoglu borcunu ddeyemeyen kdye, insanlari ile beraber el koyar.
Cemo’ya da sahip olmak isteyen Sorikoglu aradaki engel Memo’yu pusu kurarak oldiir-
mek ister. Can satmak i¢in Dersim pazarina giden Memo, koprii insaatindan dolay1 Os-
manlimin onlara pusu kurdugunu diisiinen korkmus, sinmis halk ile karsilasir. Paralarini
kendilerini korumak i¢in tiifek/silah alarak harcayan halk, Canct Memo’dan bir sey al-
maz. Memo, eli bos kdyiine donerken, Sorikoglu’nun tuttugu iki katil tarafindan vurulur.
Koyliiyli ve Cemo’yu satin almak i¢in 6niinde higbir engel kalmayan Sorikoglu, koyliiye
verilen krediye kendi kefil oldugunu sdyleyerek artik koyiin kendi mali oldugunu ilan
eder. Cemo ise uzun zaman sonra hamile kalmistir. Sorikoglu bunu &grendiginde geng
kiz1 tekmelerle doverek cocuktan da kurtulmay1 basarir. Artik Sorikoglu, kdye egemen
giictlir. Parasini, varligini ve giictinii kullanarak istedigi her seyi satan alan Sorikoglu,
devletin kanunlarini da para ile kendi lehine ¢evireceginin 6rnegini sunar. Ona karsi dur-
mak isteyen Cano ve arkadaslarini ise kendisine saldirdigini sdyleyerek hapsettirir. Kay-
makami para ile kandiran Sorikoglu, kdyliyii de giiclinii kullanarak sindirmeye caligir.

Cemo romaninda iki anlatic1 vardir. Birinci kisim Cano tarafindan kizi Cemo’nun
nasil yetistigini anlatmak i¢in kurgulanmistir. Tkinci kisim ise Memo tarafindan anlatilir,
Bu noktada romanda baska bir sinifsal ¢atisma ve ekonomik zitliklarla karsilagiriz. Asil
olay orgiisii ile sonradan baglanacak bu kisimda Memo’nun Cemo’dan dnce sevdigi kiz
ile yasadig1 trajik hikaye konu edinilir. Memo, bir sih kizina agiktir. Fakat sinifsal ¢atig-
ma iki sevgiliyi birbirinden ayirir. Sih, kizin1 baska esleri de olan yaslh bir agaya satar.
Memo’yu ise intikamini almak icin asker kagagi diye ihbar eder. Memo askere gittiginde
onu romanin ilerleyen kisimlarinda koruyup kollayan komutani ile tanisir. Komutanin
serefine verilen bir s6lende ise sevdigi kiz Senem’in yagli aga tarafinda kullanildigini
gorur.

Feodal aga tipini temsil eden bu aga biitiin olumsuzluklar1 iistiinde toplamuistir.
Koti, ahlaksiz paragdz biri olan aga, Senem’i dordiincii karist olarak almistir.

Para ve gii¢ sahibi aga, begendigi geng kizlari satin alip gonliinii eglendirdikten
sonra onlar1 bir kenara koyup, yeni geng kiz arayislarina girer. Aga, Senem ile gonliinii
egledikten sonra yakin koylerde on ii¢ yasinda bagka bir geng kiz alir. Senem’in kade-
ri aganin diger esleri gibi bir kenara atilmakla sonuclanir. Yazar arka planda kalsa da
Marksizm’in bir baska yonii olan kadinlarin sosyal toplum i¢indeki yerlerine de bdylece
giindeme getirmistir.

Aga, Memo ve komutanini eglendirmek i¢in Senem’i ¢agirir ve bir ¢engi gibi oy-
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namasini ister. Senem ise astk oldugu adami karsisinda goriince yardimcist olan kadinla
haber gonderip odasina ¢agirir. Memo’ya olan sevgisini itiraf eden Senem, seyhten ka-
¢1p onunla bulugmak i¢in giin ve yer tayin eder. Ona yardim eden cariyesi ve esi maddi
imkansizliklardan dolay1 ¢ok sevdikleri Senem’1 yiiziistii birakirlar. Cariye agadan aldig1
yiiklii para karsil1g1 haniminin yerini syleyerek ona ihanet eder. Senem iceride eziyet ve
baski gorecegi aganin yanina donerken, Memo onun kendini kurtarmak i¢in suya atlayip
intihar ettigini sanir.

Memo, Tunceli doniisii vuruldugunda Senem’in sahip oldugu oba halki tarafindan
bulunur. Onu kurtaran oba koyliisiit Memo’nun kendine gelmesini beklemektedir. Memo
iyilestikten sonra Senem’den basina gelenleri 6grenir. Ustelik Senem’in Memo’dan bir
oglu vardir. Agaliga, sihliga kars1 olan Memo bu kdyiin artik sahibi ve agasidir. Fakat
Memo Cakalgedigi’nde biraktig1 arkadaglart ve hamile esini diigiiniince Senem’e geri
gelecegini sdyleyerek oradan ayrilir. Cakalgedigi’ne vardiginda ise her yerin yikildigi-
ni1, tarumar edildigini, erkeklerin bazilarinin hapiste sag kalan bazilarinin ve kadinlarin
Sorikoglu’nun hizmetine girdiklerini 6grenir. Sorikoglu, koylilye yardim eden kuman-
danin siiriilmesinden sonra olusan denetimsizlikten faydalanarak koyliiyii ezmeye bas-
lamistir. Bu konuda en biiylik yardimcisi ise kasabanin kaymakamidir. Gii¢ ve paranin
esiri olmus kaymakam, aldig1 riisvetle koyliiyii yasalar karsisinda kolayca kandirmistir.
Kaymakamin yaptigi usulsiizliikler ile koyii kendine baglayan Sorikoglu bunun serefine
bag evinde bir eglence diizenler. Memo ise intikam pesindedir. Karisina, koyliistine yap-
t181 eziyetin karsiligin1 vermek icin Sorikoglu’nun evine baskin diizenler. Sorikoglu ise
Cemo’yu kaymakami eglendirmek i¢in ¢cengi gibi oynatmak isterken Memo evi basarak
onlar1 sugiistii yakalar. Sorikoglu’nun 6lmesi ise Cemo’nun gazabiyla olur. Kaymakam
ise arka kapidan kagmak isterken uguruma diiser ve oliir.

Bu acidan Kemal Bilbasar, toplumcu gercekg¢iligin dayandigi Marksist ideolojinin
tesiriyle Cemo’da yasanan giinliik olaylari, siiregelen yasami, insanlarin hayatlarindaki
rollerinin yerini agiklamada maddi nedenler koydugunu, ekonomik durumlarin insanla-
rin sosyal ve bireysel hayatlarindaki yasamlarinin merkezi nokta oldugunu gostermeye
calismistir. Bu catigmanin benzeri yine bu romanin devami niteliginde olan Memo’da
da vardir. Toplumsal sorunlarin iktisadi iligkilerin belirtilmesinde biiyiik rol oynadigi-
n1 anlatan Memo’da aga-koylii ¢atismasini goriiriiz. Bu romanda Cemo’da oldugu gibi
zengin bir aga olan Sih Persin ile fakir koyliiyii temsil eden Memo’nun sinifsal ¢atigmasi
ele alinir.

Dolaystyla Bilbasar, toplumcu gercekei ¢izgide yazdigi bu romanlarda ekonomik
olarak gii¢siiz olan halki ezen, kapitalist, somiirii sistemini siirekli elestirir. Kapitalist
zihniyetin halkin geri kalmasinda biiyiik rol oynadigini bilen yazar, somiiren ile giicii esit
goriir ve halkin ezilmesinde bu gibi siirsiz gii¢ sahiplerinin etkili oldugunu ifade eder.
Kapitalist mantig1 ortaya koyarken onlara karsi nasil dik durulacagi noktasinda ¢6ziim
Onerisi gostermeye calisir. Cemo ile ilgili verdigi bir roportajda bu hedefini agik¢a ortaya
koyar.
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“Cemo’yu daha ¢ok Dogu Anadolunun yalniz Imparatorluk déneminde degil,
Cumbhuriyet ¢caginda da horlanmis, ezilmis, feodal toplum diizeninde birakilmis halki-
na seslenmek, onlar1 silkelemek, uyarmak amaci ile yazdim. Diinyalarin1 yoksulluk ve
mahrumluklarla karartan feodal diizenin haksizligini, acimasizligini onlara somut olarak
gostermek istedim. Heniiz biiylik cogunlugu egitimden yoksun, sozlii yazin déoneminde
yasayan bu ¢evrenin insanlarina, o yazinin agzi ile ve destan anlatis: ile seslenmek en
dogru yol gibi geldi bana. Ama olay olarak halk dykiilerini, masallarini degil, o tarih ke-
sitindeki Dogu Anadolu yagamini ele aldim. Yapitin o ¢evre halkinca gordiigii ilgi, yanlis
bir yol tutmadigimi gésterdi bana. Sanat¢ilarimiz ve elestirmenler bu anlatis bigimini
begenirler mi begenmezler mi, umurumda degil. Su var ki, halk bilgisinin en canli yani
olan bu hazineden yazinimiz bugiin de, yarin da hi¢ kuskusuz yararlanacaktir. Ferhat
ile Sirin’ini diin Nazim nasil yorumlamigsa, yarin bir bagka sanat¢imiz, o giinkii diinya
gOriisii agisindan, bu Oykiiyii daha farkl: bir yorumla yeniden yaratabilecektir” (Bilbasar,
1977: 3).

1. Sanatin ara¢ hiline doniismesi

Marksist goriisiin temellendirdigi toplumcu gercekei anlayista yazar, bilinglidir ve
eserinde bu biling geregi etkindir, yasanilan olumsuzluklar karsisinda halki uyarmak is-
ter. Nitekim toplulugun kuramcilar1 bu durumu soyle ifade eder.

“Sanat estetik bir eglendirici olmali haz verip insan1 oyalamali, insan yetistirmeli,
hayat dersi olmali, bu iki iglevi birden yiiriiterek hem insanlari1 eglendirmeli, oyalama-
I1; hem de insanlara 6gretmeli hatta insanlar1 yagsamin karanliklarindan kurtarip ruhunu
tanrtya dogru ¢evirmeli, ya da insanin gerc¢ek varlik yasalarini tanimali, en biiyiik amaci
gercek yasamdan daha yetkin, ideal bir yasam i¢in modeller yaratmak olmali; insanlari
bu ulagilabilecek ya da ancak sanatta gerceklestirilebilecek ideale dogru gotiirmeli” (Ka-
gan, 1993: 272).

Kemal Bilbasar, bu manada faal bir yazar olarak karsimiza ¢ikar. Kendisi bu duru-
mu Cemo’yu yazma amacini anlattigi bir roportajinda “yol, okul, su, saglik nimetlerin-
den geregince yararlandirilamamuis, ortagag agiret diizeyinden kurtarilip bir tiirlii gagdas
uygarlik diizeyine kavusturulamamis” olan Dogu Anadolu halkinin yasadigi trajedinin

sebeplerini anlatmak ve ¢6ziim yollarin1 bulmak adina oldugunu ifade eder (Bilbasar,
1972: 96).

Kemal Bilbagar, eserlerinde olmas1 gerekeni gosterip, sanatin faydaci yoniinii vur-
gular. Sanatin faydaciligi noktasinda giidiimlii ve egilimli anlayist savunur. Sosyal hayat
igcinde ezilen, somiiriilen, genis halk kitlelerinin arkasinda olur. Onlar1 bu durumdan ¢1-
karacak ekonomik planlar, sosyal programlar yapar.

Cemo adli romanda kisiler kandirilan/kandiran, zitlig1 ve ¢atismasi ekseninde iki
farkl statiide yer alirlar ve bu siniflarin ayrismasinda en biiyiik etken ekonomik olarak
zengin-fakir ayrimidir. Romanda Bilbagar, toplumcu ger¢ekei yazar kimligi ile dogrudan
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ezilen somiirlilen genis halk kitlelerini anlatmaya c¢aligmig ve ekonomik ¢ikar catigma-
sinda parayi elinde bulunduran aga/seyh/seyitleri kotii, ezilen, somiiriilen halki ise iyinin
tarafi olarak belirlemistir. Toprak sahibi olan zenginlerin olusturdugu agalar, kapitalist
mantigin biitlin olumsuz yanlarini {izerlerinde tasirlar.

Gili¢ noktasinda olusan zengin-fakir veya iyi-kotii siiflandirilmasinda, koyliyii
kendi hizmetine alip kullanmak isteyen Sorikoglu ve ona yardim eden marabalari, yine
cikarlar1 dogrultusunda riigvet alan kaymakam kotiileri; koyde kendi ¢alisip kendi ek-
megini kazanmak isteyen, c¢alistiklar1 kadar hak iddia eden Cemo, Memo, Cano diger
koyliiler iyi olanlar1 temsil eder. Yazar bu iki sinif arasindaki ekonomik ¢atigmay1 bol-
genin hassasiyetlerini diislinerek olduk¢a gercekei bir diizlemde vermeyi amaglamistir.
Boylece kapitalist/somiiriicii mantigin bir bolge halki tizerindeki olumsuz etkilerini gos-
termeyi basarmistir. Gliglii, kuvvetli ve caliskan halk baslarinda bir sth olmadan nasil
yagayacaklari korkusundan, cahilliklerinden, geri kalmigliklarindan ve dahasi saf ve iyi
niyetli olduklarindan, hem bazi devlet adamlari hem de kdyiin agasi tarafindan ezilirler,
siddet goriirler ve kdylerinden yurtlarindan siiriilecek kadar magdur olurlar. Bilbasar
olaylar1 olusturan vaka orgiisii ve romanda yer alan kahramanlar ile olusturdugu catis-
mada kapitalist sinifin somiiriicii/ezen yoniinii roman boyunca bize anlatsa da romanin
sonunda ezilen sinifin basarisini ortaya koyar.

Daha once de belirtildigi gibi toplumcu gergekei yazar, sanati halkin aydinlanmasi
icin arag olarak gorilir ve sanatta yan tutarak emekg¢i sinifinin yaninda yer alir. Sanat
kaygisindan uzak, sanati arag¢ olarak kullanmak, sanati ideolojik fikirleri dogrultusunda
topluma yon vermek toplumcu gercekeilerin amaclart arasindadir.

Toplumsal gercekeiligin ideolojik yapisini olusturan Marx, sanat¢inin 6zglirliigiin-
den yanadir. Maddi kaygilarla bile yazmasini dogru bulmaz. “Yazar ¢alismalarini hi¢bir

zaman bir ara¢ olarak gormez. Bu ¢alismalar kendi i¢lerinde birer amagtir” (Marx,
1968: 316).

Fakat Marx’n bu goriisii Marksist anlayisi dikkate alan sanatgilar tarafindan benim-
senmez. Eserlerinde bir gaye/amag¢ giiden yazarlar, bu dogrultuda eserler vermislerdir.
Acikeasi ¢cogunda bu anlayisin sonucu olarak belirgin bir sekilde ideolojik fikir ¢ergeve-
sinde Oriilii metinler ortaya ¢ikmistir. Sovyet yazar ve politikac1 Jdanov, siyasi yapilan-
malarda sanatin giiclinden yararlanilacagi kanisindadir. Jdanov’dan 6nce Engels’in de
bu konuda yazilari ve fikirleri vardir ve Engels, sanatta giidiimliiliik ve taraf tutmanin ne
derece oldugunu yapitlarinda ifade eder. Jdanov’un gore sanat eserinin, halkin sorunlari-
n1 ifade etmesi onu dogrudan siyaset ile iliskili hale getirmistir.

““...edebiyat eserinin bagkahramanlari, canla bagla yeni hayati insa edenlerdir; yani,
erkek ve kadin is¢iler, erkek ve kadin kolhozcular, Parti iiyeleri, yoneticiler,; miithen-
disler, gen¢ komiinistler, gen¢ onciilerdir. Sovyet edebiyatinin baslica tipleri ve esas
kahramanlari iste bunlardir. Coskunluk ve kahramanlik tutkusu tipleri ve esas kahra-
manlari iste bunlardir. Coskunluk ve kahramanlik tutkusu i¢giidii bigiminde degildir.
Edebiyatimiz 6ziinde iyimserdir, ¢linkii ilerleyen smifin, proletaryanin edebiyatidir.
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Sovyet edebiyatinin giicii, yeni bir davaya, sosyalist insa davasina hizmet etmesinden
gelmektedir” (Jdanov, 1977: 17).

Bu agidan, Bilbasar sanatin faydaci yoniine 6nem vererek emekei sinifina yonelir,
genis halk kitlelerini bilgilendirecek, onlara rehber olacak bir edebiyatin pesinde kosar.
Kendini halk¢1 bir yazar olarak ifade eden Bilbasar, emekgi/ezilen/kdyli sinifina ulag-
mak i¢in de onlarin diline/seviyesine yonelmek gerektigini diisiiniir.

“1961°de emekli olup kisa bir siire politikayla ugragmak zorunlugunu, halk¢i bir yazar
sorumluluguyla kabullenerek, kdy kdy dolastigim aylarda sunu fark ettim: Okumus
— yazmiglari ¢ok az olan kdyler ve kasabalar halki heniiz s6z1ii edebiyat ortaminda ya-
samaktadirlar. Sehirli olan bizlerin en yalin bir dille anlattigimiz nesnelerden bir sey
anlamamaktadirlar. Aramizda kdyden yetismis, koyli diyalektini rahatlikla kullanan
bir konugmacimizi anlayisla izlediklerini goriince, halke¢1 bir yazarin, sozlii edebiyat
ortaminda yagayan genis halk topluluguna ancak masal ve destan dilini kullanarak
yaklasabilecegini, i¢inde bulundugumuz ekonomik, sosyal ve siyasal bunalimlar ve
onlarin ¢dziim yollarint ancak bu arag ile anlatilabilecegini sezdim. Boylece 1963’te
Cemo denemesine giristim” (Bilbasar, 1971: 6).

Bilbasar bu goriisleriyle sanatinda duracagi noktayi bildirmis ve ¢izgisini sanati
faydaci bir anlayisla kurguladigini géstermistir.

Bilbasar, baz1 eserlerinde de aymi sekilde toplumcu ve sanata gorevci bir anlayis-
la yaklasir. Yazar’in, Ay Tutuldugu Gece, Memo, Yesil Gélge, Yonca Kiz, Baska Olur
Agalarin Diigiinii isimli romanlarinda toplumsal yapiy1 bozan olumsuz olaylarin {izeri-
ne gittigi goriiliir. Ozellikle Cemo’nun devami niteliginde olan Memo’da ve yine bazi
hikayelerinde koy yasantisinda karsimiza ¢ikan kapitalist diizenden hareketle ezen-ezi-
len catigmasinda tarafini ortaya koyarak iyilerin yaninda oldugunu ifade eder. Eserle-
rinde ezilen smifin kurtarict olarak gordiigli secilen aydinlanmis kisi, somiiriilen sinifi
arkasina alarak iyiyi/dogruyu bulmalarinda onlara rehber kisi olur. Yazar, sosyal hayat
icinde kotii insanlar ve kotii olaylar karsisinda olumlu ¢izdigi kahramanlarin basarisiyla
eserlerinde tezini de ortaya koyar. Boylelikle yapilan kotiliikler karsisinda her zaman
iyilerin galip gelecegi bilincini uyandirmaya c¢aligir.

Bilbasar, Cemo’yu yazma amacinin, “horlanmis, ezilmis, feodal toplum diizeninde
birakilmig halkina seslenmek, onlar1 silkelemek, uyarmak amac1” oldugunu belirtir (Bil-
basar, 1971:3).

2. Anadolu koyliisiine bakis

Edebiyat alaninda verilen eserlerin hedefinde okuyucu kitlesi vardir. Edebi eser,
okuyanin ruhu 6niinde akip giden bir metindir. Bu nedenle yazar iletisini ve iletme sek-
lini 1yi segmelidir. Yazarn iletisi, alic1 ile biitiinlesecek giicte ve orantida olmalidir. “Her
edebiyat olayi, 6zellikle boyutca énemli ve igerikge zengin olanlar, kitlelere ulasacak
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bi¢cimde diizenlenmek ve yapilanmak zorundadir” (Lunagarski, 1998: 40).

Kemal Bilbagar toplumcu gercekgi bir sanat anlayisina sahip olmasindan dolay1 hal-
ka yonelmeyi amag edinmistir. Romani yazmaya 1945 yilinda karar verdigini belirten
yazar, yine o tarihlerde devletin yaptig1 toprak reformu kanunundan etkilendigini ifade
eder. Eserleri ile Dogu Anadolu’nun geri kalmisligina bir ¢6ziim yolu bulmaya ¢aligmak
yazarin amaglariin basinda gelir.

Meclisin yaptig1 ¢caligmalar1 g6z 6niinde bulunduran yazar, kapitalist diizende koy-
li-aga ¢atigmasinin kacginilmaz bir durum oldugunu goriir. Bu nedenle yazar, genis halk
kitlelerinin temsilciligini yapmis; eserlerinde biiyiik oranda ezilen/somiiriilen halkin ha-
yatini toplumcu gergekei havada yansitmistir.

Yazar, ozellikle kitlelerin anlayacag: bir dil, bir ifade bi¢imi kullanarak herkese
ulagsmay1 hedeflemistir. Fakat dil konusunda kahramanlarini siveli konusturmasi done-
minde bir¢ok elestiriye sebep olmustur. Amaci genis halk kitlelerine ulagsmak olan yazar,
yapilan elestirilerin yersiz oldugunu savunur.

Cemo romaninda Bilbasar, o giinkii Tiirkiye’nin Giiney ve Dogu bolgesi halkini
ilgilendiren konular iglemistir. Olusturdugu kahramanlar Cemo ve 6zellikle Memo’nun
korkusuzca agadan intikam alma hirsi, ona inanan kdylileri pesinden siiriiklemistir.
Memo, romanda aga zulmiinden kagan halk kitlesini bir hareket haline getirmis, sonunda
da bu hareketi Memo ag¢isindan hakli bir sonuca baglamistir.

Toplumcu gergekgiler halk kitlelerinin hareketlerini eserlerine tasirlar. Bu neden-
le de yan kahramanlar hatta asli kahramanlar bagli olduklar kitle/kéy/soy ile anilirlar.
Cemo’da genis halk kitleleri bulunduklari mekan ismiyle degerlendirilmis olsa da asli
kahramanlar isimleri ile anilmistir. Romanda koyliilerden isim olarak belirtilenler yasa-
diklar1 mekan ile amldiklar1 goriiliir. Ornegin Zozana Halki, Cakalgedigi’nde yasayan
koyliiler vs.

Ismiyle anilanlar k&tii ve iyi olma noktasinda ¢atisma olusturan tiplerdir. Ornegin
Cemo, Cano, Memo, Sorikoglu vs.

Romanda toplumcu gercekgei ¢izgide yazilan ¢ogu romanda gorecegimiz genis halk
kitleleri ve ferdi olarak 6n plan ¢ikmayan kisilerin aksine burada bireysel tanitilan kah-
ramanlar vardir. Bu yazarin kendi tislup anlayisindan kaynaklanir. Romanda ikinci dere-
cede kalmis birgok kahraman da ayrmntili olarak tanitilmistir. Ornegin Memo’nun dayzsi,
yengesi, Memo’ya destek olan koyliiler vs.

3. Anadolu’nun bir kosesinde iilkiilestirilmis kisiler

Toplumcu gergekeilik, toplumun topraginda gelisen bir kuramdir. Bu agidan sosyal
diizen ve yap1 arasindaki ¢atigmay1 géstermek yerine bu ¢atigmay1 ¢ozecek, ortadan kal-
diracak, kahramanlarin yetismesine olanak saglayan bir yap1 kurar.

“Toplumcu gergekeilikte kahraman iilkiilestirilmez, icinde bulundugu toplumsal ko-
sullar ve iliskiler i¢inde ele alinir. Ancak bu kosullar ve iliskileri kisiligini gliclendirme
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yoniinde degistirmeye savasir. Kendi kisisel ¢ikarlarini toplumsal ¢ikarlarla biitlinlestir-
mis bir kisidir o. Terimsel bir adlandirmayla sdyleyelim: Olumlu kahramandir. ‘Olumlu
kahramanin giizelligi, sadece belirli ideal nitelikleriyle ortaya ¢ikmaz, bu niteliklerin i¢
catisma ile bicimlenisi, bu niteliklerin pekismesini engelleyecek her seyi alt eden sag-
lam, ilerici giiglerin ve egilimlerin zaferi ile kahramanin giizelligi anlatima kavusur.’
Oyle ki kahramanin bu gelisim siireci, okuyucuyu etkileyecek, onun da bu kahraman
gibi bir gelisim gosterebilecegi diisiincesi okuyucuda olusacaktir” (Ozdemir, 1981: 117).
Toplumcu gercekei akimin temelini olusturan “toplumsal diizenle ¢atigma” ve “top-
lumu daha iyiye ulastirma” diisiinceleri, Kemal Bilbasar’in eserlerinin dogal bir ¢ikis
noktasidir. Yazar bu yiizden, eserlerinde olusturdugu “ezilen halk”in karsisina “ezen
giic”’leri daima yerlestirmistir. Boylece koylii/aga; koylii/biirokrat; fakir/zengin; zengin/
biirokrat tipleri arasindaki catisma -6zellikle de sinifsal farkliliklar- Kemal Bilbasar’in
eserlerinin ana yapisini olusturur. Yazar, sosyal bozuklugu ortadan kaldirmak igin de
gliclii olanin karsisina hep bir olumlu/olmasi gereken tip ¢izmistir.
“Politik erdemin mitkemmel bir temsilcisi olarak okurda saygi uyandiracak, okurun
gipta ederek benzemeye ¢alisacagi bir 6rnek olacak; simdiki durum ile gelecek ara-
sinda bir bag kurarak sosyalizmin basarilabilecegini gosterecek. Romanlarda bu tip,
kendini gorevine adamis, nefsine hakim ve giiclii bir kisidir. Halk ¢ok aci ¢ekmis,
ama kendi basina ¢ikar yolu kestirememektedir; egitime, bir yol gostericiye, bir lidere
muhtactir. Olumlu kahraman karsilastig: tiirli giicliikleri yener, yardim etmek istedigi

insanlar i¢inde, diistiigli yalnizliga katlanarak tarihin kendisine verdigi gorevi yerine
getirir” (Moran, 2004: 61).

Kemal Bilbasar romanlarinda ve onlarin alt yapisini olusturan hikayelerinde sanat-
sal sOylemini arka plana atip ideolojik ya da toplumsal goriistinii gosteren ifadeler ile 6n
plana ¢ikar; boylelikle toplumsal yapiy1 irdeler, toplumsal yapi igeresindeki siyasal-dini-
sosyal durumu bozan durumlar iizerinde ¢ikarimda bulunur.

Bilbasar, eserlerinde isledigi konular ile kisiler arasinda paralellik vardir. Yazar, top-
lumcu gecekei hassasiyetiyle ele aldigi eserlerinde kisileri, anlatmak istedigi konu i¢in
bir arag olarak kullanir.

“Bir sanatkar i¢in hassaten muayyen bir konuyu isleyen diye bir sey yoktur. Hassaten
bir konuyu islemeye kalkan bir sanatkar bir davanin adami olarak yazi yazar. O zaman
kendi ziimresinden olmayanlari kétiiler. Bir kisim insanlar kétiilityor diye bazi ko-
nulara el atmayacak kadar cesaretsiz olan kimseler sanatkar sayilmaz. Clinkii hakiki
sanat adami inandigz iyi, dogru ve gilizeli anlatmakla miikelleftir. Sanatkéarin konusu
insan olduguna gore, insanlarin biitiin meseleleri sanatkarin meseleleridir” (Baydar,
1960: 53).

Toplumcu gergekei kurami dikkate alarak eserlerini olusturan Bilbasar’in kisilerinin
tek yonlii oldugu ve psikolojik derinliklerinin olmadiklar1 goriiliir. Sonuca yonelik bir
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anlatimi tercih eden ve eserlerinde ezen-somiiriilen halkin sesi olmaya calisan yazarin bu
nedenle 6zellikle yan karakterleri yazarin egilimlerini ifade eden kisiler olmanin tesine
geemez. Kisiler o donemde karsimiza ¢ikacak herhangi birini temsil eden tiplerdir. Olay
orgiisii i¢inde ozellikle asli karakter disinda kalan kahramanlar yapmasi gereken gorevi
yerine getiren, diiz, eserin tezinde yer alan iyi ya da kotii durumu sergileyen kisilerdir.
Yazarin, toplumcu gercekei hassasiyetle ele aldig1 diger roman ve hikayelerinde de bu
tiir diiz, mekanik kahramanlarla karsilagmaktayiz.

Cemo’daki kisiler, temsil ettikleri 6zelliklerini ortaya koymalar1 disinda farkli bir
deger tasimazlar. Kisilerin psikolojisine de yeterince yer verilmemistir. Psikoloji bir
yana Cemo, Senem, Kevi gibi istenilen arzu duyulan kadinlar hari¢ kahramanlarin fiziki
ozellikleri lizerinde de pek durulmamustir. Fakat asli karakterler gergek ve direnen tipler
olarak miilkiyet temas1 etrafinda olusturmustur.

Romanda yer alan kdyliiler ve aga/seyh/seyit gibi onlari somiiren tipler de diiz tip-
lerdir. Koyliiler saf, cahil ve yar1 tanr1 gibi gordiikleri agalarinin sozleri disina ¢ikmayan,
hayat hakkinda hicbir tasarruflar1 olmayan tiplerdir. Bu yonleriyle skolastik diisiinceyi
temsil ederler. Romanda yer alan “Cano, Cemo, Memo, Komutan Fahri Bey, Kayma-
kam, Aga Sorikoglu ortacag kaynakli sorunlarin 1925’lerdeki 6zneleri durumundadir”
(Kurdakul, 1987: 529).

Aga/seyh/seyit ise kendi hiikiimranliklarini kuran, istedigi her isi yapmay1 kendinde
hak goren feodal tipini temsil eder. Bu iki simif, romanda Tirkiye’nin 1925 yillarinda
ozellikle kdy gibi kirsal kesimlerinde yasanan siiflar arasi ¢atismayi géz Oniine serer.
Romanin diger kahramanlar1 yardimci kigiler olarak karsimiza ¢ikan yarbay ve kayma-
kam vekili de bu sinifsal ¢catigmaya taraf olan tiplerdir. Yarbay, kdyliiye yardim eden iyi
tipin temsilcisiyken, kaymakam vekili, aldig1 riigvetle zengin aganin masasi olan kotii
tipi temsil eder.

Kahraman noktasinda ayrica toplumcu gergekgiler eserlerinde iyi olani savunur ve
taraf tutarlar. Hem idealist tip olusturma hem de bu tip ile iyi olani savunma, yazarin
acikc¢a bu kisinin yaninda yer aldigi mesajinit verir. Toplumcu gercekgiler bu noktada
edebiyatin halke1, partizan, devrimci ve tarafli olmasi gerektigini diisiiniirler. Toplumcu
gercekei sanatci, her seyden once gevresindeki bozukluklari, diizensizlikleri, degistir-
me cabasindadir. Sanatci, eserinde gercekei olmanin yani sira miidahildir. Degistirmek
istedigi sosyal hayat karsisinda, bu bozuklugu olusturan kotiinlin karsisinda, iyininse
yaninda yer alir, taraf tutar. Ezilen mazlumun yaninda yer alan sanatgi, zalimi ise biitiin
olumsuz 6zellikleri ile degerlendirir ve kotli yonleriyle ortaya koyar.

Kemal Bilbagar, eserlerinin bircogunda toplumsal gercekeiligin, taraf tutma ilkesini
dikkate alarak olusturdugu kisilerin yaninda ya da karsisinda bir tavir sergiler.

Cemo’da taraf tutma ilkesinin sonucu olarak kisiler iyi ve kotii olmak tizere siniflan-
dirilabilir. Eserde iyiler, hem kisilik 6zellikleri hem de az da olsa fiziksel 6zellikleri ile
giizel ¢izilirken, kotiiler biitiin feodal kirintist tipler gibi ¢irkin olmanin yani sira biitiin
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olumsuz ozellikleri {izerinde tasiyan tipler olarak karsimiza ¢ikar.

Kahramanin kotii ¢izimi yazarin “yan tutma” ilkesiyle hareket ettiginin bir goster-
gesidir. Ayni sekilde Bilbasar’in diger bazi kahramanlar: tanitirken lehte veya aleyhte
tavir takindig1 kolayca goriiliir. Ezilen, magdur olan koylilyli ¢izerken de yine ayni tavri
takinir. Somiirii diizeni karsisinda agaya ses c¢ikarmayan saf koyliiler, bu yaptiklarinin
sonucuna da katlanirlar. Cemo ve Memo’nun pesinden gitmeyip, aganin emri altinda
calisan kdyliilerin sahip oldugu tek sey karin tokluguna yedikleri yemeklerdir. Cemo ve
Memo’nun pesinden gidip aga zulmiinden kagan bazi kdyliiler de yine aganin kurdugu
oyunla sahip olduklar1 yurtluktan olurlar. K&y halkini kullar1 gibi géren aga, kendisine
kars1 gelmeleri durumunda ise onlar1 6ldiirmeye kadar varan iskenceleri yapma hakkini
kendinde hak bulur. Fakat romanin sonu trajik bir sekilde bitmez. Eser boyunca toplum-
cu gercekeiligin halka adanmis bir edebiyat ve onun sonucu olarak ezilenin yaninda yer
alma yani yan tutma ilkesini gdzeten yazar, kotiiniin degil iyinin kazanmasina sebep olur.
Roman sonunda Memo ve Cemo’nun Sorikoglu’nun oldiiriisii agalik diizenine verilmis
bir cevap, bir bagkaldiridir. Yazar roman boyunca arka ¢iktig1, destek oldugu, karakterini
romanin sonunda ezilmis halkin intikamin1 alan bir savag¢iya doniistiiriir. Yazar bu konu-
da iletisini agik birakmistir. Yillarca agalik diizenine kars1 ezilen, hor goriilen sémiiriilen
halkin bir giin uyanacagina ve yapilanlarin hesabin1 6detecegini gdstermeye ¢aligmistir.
Roman boyunca trajik sekilde ilerleyen saf koyliiniin durumu, romanin sonunda basariya
ulasir.

Sonu¢

Gergekgeilik akiminin uzantisi olan toplumcu gergekeilik, elestirel gercekeiligin de
devami sayilir. Marksist anlayisin, sanata yansimis halidir toplumcu gergekeilik. Top-
lumsal gergekeiler, “sanat toplum i¢indir” anlayisini dikkate alarak eserlerini kaleme
almiglardir. Bu agidan konular1 da yine toplumun alt kesimin yani is¢i, koylii, ezilen,
magdur olan halkin yasadiklari trajediler boyutunda segilmistir.

Kemal Bilbasar, Tiirk edebiyatinda, doneminin en dnemli toplumsal gercekei ya-
zarlarindandir. Eserlerinde toplumsal gercekgiligin etkileri agik¢a goriiliir. Kendisi de
roportajlarinda, konugsmalarinda bu dikkatini sik sik dile getirir. Bilbasar’a gore sanatgi
iyl olanmi ifade etmelidir. Sanat¢1 dogru olani yansitmalidir. Bilbasar, kendi ifadesiyle
“fikirde toplumcu, sanatta gercekei goriisiine” bagl oldugunu soyler.

Gergekeiligin gesitli yollarin1 deneyen Kemal Bilbasar, Tiirk edebiyatinda tenkit-
ci-sosyal gercekeiligin iyice anlasilmadig: bir devirde, sartlarin uygun olmadig: bir za-
manda bu kurami uygulamis, verdigi eserlerde de oldukga basarili olmustur. Fakat bu
gOriisgii birtakim tepkilerle karsilaginca, yolunu daha ¢ok yerli konulara, Anadolu kasaba
gercekligine ve biyiik sehirlerdeki kiigiik insanlara gevirmistir.

Kemal Bilbagar, ¢ogu eserini toplumcu gergek¢i hassasiyetle ele alir. Bilbasar,
Cemo’da agikc¢a ve ideolojik olarak Marksizm propagandasi yapmak yerine, eserinde
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ezilen, hor goriilen, somiiriilen koylii ile onu ezen aga/seyh/seyit catismasina yer ver-
mistir.

Bilbasar, Cemo’da aga-kul-devlet iicgeni arasindaki iliskiler ag1 tiim ¢iplakligiyla
verirken, agalik sisteminin, toplum {izerinde ne denli etkili oldugu ¢esitli olaylarla anla-
tilmaya caligir.

Bilbasar, aga-koylii catismasinda, sanatsal ifadelerden uzak, sosyal gercekligi vur-
gulamaya ¢aligmistir. Bunu yaparken iyinin yaninda yer alip, onlarin sdzciisii konumun-
da hareket etmistir. Bireysel olandan siyrilip, Dogu Anadolu’da kitlelerin sesi olmaya
calismistir. Ezen-ezilenin olusturdugu siifsal ¢catigmada kotiiniin karsisinda tavir alip,
iyileri adeta yonlendirerek onlarin kazanmasina sebep olmustur.

Notlar
1 Yazarn, Etrafinuzdaki Duvar (1941) ve Kibris Atesler Iginde (1958) adli tefrika halinde kalmis iki

romani daha vardir.

Kaynaklar

Aragon, L. (1994) Saf siir yoktur, (Cev. E. Alkan), istanbul: Broy

Baydar, M. (1960) Edebiyatcilarimiz ne diyorlar?, 1stanbul: Ahmet Halit Yasaroglu Kitapcilik.

“Bilbasar’la Konugma” (1972) Yeni Ortam. nr. 96, 17 Aralik.

Cetin, N. (2004) Tiirk hikayesinde sosyalist realizm (toplumcu ger¢ekgilik), Hece Oykii Der-
gisi, Agustos / Eyliil, S.2, s. 52-71

Cubukcu, A. (1996) Sosyalist gercekeilik 1-4, Evrensel Kiiltiir, 56: 25-40.

Fischer, E. (1974) Sanatin gerekliligi, (Cev. C. Capan), Istanbul: Konuk.

Giilgecgil, 1. (1976) Sanatta sosyalist gercekeilik, Istanbul: Yeni Diinya.

Giin, S. (2013/4) Miilksiizlesme siireci baglaminda bir koy Monografisi, Folklor Edebiyat,
Say1: 76, s. 80

Jdanov, A.A. (1977) Edebiyat, miizik ve felsefe iizerine, (Cev. F. Berktay), Istanbul: Bora.

Kagan, M. (1993) Estetik ve sanat dersleri, (Cev. A. Calislar), Ankara: Imge.

Kemal B. (1977) Milliyet Sanat, S. 21, Ocak, s.3.

Kemal Bilbasar Ozelestirisini Yapiyor, (1971) Yeni Edebiyat, Agustos, s.6.

Kemal Bilbasar Anlatiyor (1967) Tiirk Dili, Say1:195, 1 Aralik, s.218-219.

Kemal Bilbasar Diyor Ki: (1960) Yelken, Say1:45, Ekim, s.19.

Kurdakul, S. (1987) Cagdas Tiirk edebivati II cumhuriyet donemi (1923-1950), Istanbul:
Broy.

Lunacarski, A. (1998) Sosyalizm ve edebiyat. (Cev. A. Bezirci). Istanbul: Evrensel.

Marx, K. (1997) Hegel’in hukuk felsefesinin elestirisi, (Cev. K. Somer). Ankara: Sol.

Marx, K. - Engels F. (1968) Sanat ve edebiyat. (Cev. M. Belge). Yeni Dergi, S. 44.

Moran, B. (2004) Edebiyat kuramlar: ve elestiri, Istanbul: Tletisim.

Oktay, A. (2008) Toplumcu gergekgiligin kaynaklart, Istanbul: Ithaki.

259



folklor / edebiyat

Ozdemir, E. (1981) Gergekgilik Uzerine Yargilar, Tiirk Dili-Yazin Akimlar: Ozel Sayisi, s.
349.

Siniavski, A. (1967) Sosyalist realizm, (¢ev. S. Tiirker), Istanbul: Habora.

Suchkov, B. (1978) Gergekgiligin tarihi, (cev. A. Calislar), Istanbul: Bilim.

Tunali, 1.(1979) Marksist elestiri, Istanbul: Altin Kitaplar.

Unlii, M. — Ozcan, O. (1991) Cumhuriyette yeniler donemi, 1940-1960, istanbul: inkilap.

260



DOI: 10.22559/folklor.273

folklor/edebiyat, cilt:24, say1:95, 2018/3

Milli Miicadele Donemi Yazarlarindan Halide
Edip Adivar, Resat Nuri Guintekin ve Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun Romanlarinin Popiiler Kiiltur
icerik Ozellikleri Baglaminda incelenmesi’

A Study on the Novels of H. E. Adivar, R. N. Glintekin and
Y. K. Karaosmanoglu, Authors from the National Struggle
Period, in the Context of Popular Culture

Duygu Unalan™ - Omer Ozer™

Ozet
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Ankara (1934), Kiralik Konak (1922), Sodom ve Gomore (1928) ile Yaban
(1932) adli romanlart incelenmistir. Caligmanin kuramsal ardalan bdliimiinde
ise Marksist Ekonomi Politik Yaklagima deginilmis ve bu baglamda popiiler
kiiltiir tartismasi yapilmistir. Calismada, popiiler kiiltiirlin belirleyicisinin iire-
tim anindaki siyasal ve ekonomik iligkiler oldugu goriisii temel alinmistir. Ve
bu baglamda, Milli Miicadele Dénemi popiiler kiiltiir icerik 6zellikleri done-
min sosyo-kiiltiirel ve ekonomik yapist dogrultusunda degerlendirilmistir.
Anahtar sozciikler: Marksist ekonomi politik, popiiler kiiltiir, milli miicadele
donemi

Abstract

In this study, it is aimed to examine the novels of the National Struggle
Period specific to Halide Edip Adivar, Resat Nuri Giintekin and Yakup Kadri
Karaosmanoglu in the context of popular culture elements. For this purpose,
the novels of Halide Edip Adivar’s Atesten Gomlek (1923), Kalp Agrisi (1924)
and Vurun Kahpeye (1923); Resat Nuri Glintekin’s Ates Gecesi (1942), Damga
(1924), Gizli EI (1924) and Yesil Gece (1928); Yakup Kadri Karaosmanoglu’s
Ankara (1934), Kiralik Konak (1922), Sodom ve Gomore (1928) and Yaban
(1932) are analyzed. The selected novels of these authors are analyzed through
the Marxist Economy Political Approach. The study is based on the Marxist
Economy Political Approach in the light of a common standpoint that popular
culture identifiers are political and economic relations in the field of production.
In this regard, the characteristics of popular culture elements of the National
Struggle Period are evaluated through the novels mentioned above, taking into
consideration the socio-economic structure of the epoch.

Keywords: marxist economy politics, popular culture, national struggle period

Giris

Popiiler kiiltiir, pazar tarafindan pazarda tiiketim i¢in 1smarlanan kitle kiiltiirii i¢in-
de, en ¢ok kullanilani, izleneni, dinleneni, okunani, seyredileni anlatmaktadir (Erdogan,
1999: 22). Popiiler pazar, popiiler kullanicty1 6zgiirlilk mitleriyle beslemektedir. Boy-
lece kitle iiretimi yapan endiistriyel yapida insan, materyal {iriinleri, endiistrinin {iretim
bigimi ve iligkilerine uygun bilinci tasiyarak yaratmaktadir. Popiileri popiiler yapan giic,
ekonomik ve ideolojik giictiir. Popiiler kiiltiir, licretli koleligin igsiz birakma, calistirma,
ezme ve ezdirme kiiltiiriidiir. Popiilerdir, ¢iink{i egemen olan ve her giin tekrarlanan odur.
Popiiler kiiltiir, mekanik ve elektronik ¢ogaltmayla niceliksel fazlalik ve niteliksel yok-
sullugun kiltiiriidiir. Bu yoksulluktan gegerek kapitalist pazar yapist materyal zenginlik
elde etmekte ve gliglenmektedir (Erdogan, 2004: 5-6).

Gilintimiizde popiiler kiiltiir, kapitalist endiistriyel diizenin sahiplerinin ¢ikarlar1 dog-
rultusunda tretilmekte, yonlendirilmekte ve tiikettirilmektedir. Kiiltiir endiistrisinde ger-
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ceklesen tiretim siireci, bireysel ve toplumsal iligkilerin gergeklestigi bu yapiy1 sermayenin
gereksinimleri dogrultusunda stirekli dontistiirmektedir (Cakmur, 1998: 118). Dolayisiyla
kapitalizmle birlikte kiiltiir, endiistriyel bir iiriin durumuna gelmis ve sermaye sahiplerinin
cikarlar1 dogrultusunda kiiltiir iiretimi yapan kurumlar (medya) tarafindan islenir olmus-
tur. Bir bagka deyisle kiiltiir, bir meta durumuna gelmistir. Bu metanin kendi bilinci, onu
tiretenlerin bilincinden farkli ya da onu reddeden bir yapiya sahip olamaz. Her materyalin
iiretim tarzi ayn1 zamanda onun nasil ve neden iiretildigini (tiretim iligkileri) ve bu iliski-
lerin bilincini de igermektedir. Bu nedenle drnegin medyada iiretilen bir iirliniin bigimi
ve igerigi, iiretim iliskilerinin incelenmesiyle ¢oziimlenmelidir (Erdogan, 2001a: 281). Bu
nedenle, popiiler kiiltiiriin iiretim boyutunda yasanan iligkilerin, sahiplik yapisinin, irdelen-
mesi onemlidir. Elbette popiiler kiiltiirii, insanlara neden tiikettirdikleri; bununla birlikte,
neyin dretildigi ve tiiketildigi de 6nemlidir. Dolayisiyla karsimiza birbiriyle iliskili Gi¢ alan
cikmaktadir. Bunlar popiiler kiiltiiriin {iretim, dagitim ve tiiketim boyutlaridir. Giinlimiizii
yansitan bir popiiler kiiltiir incelemesinin bu ii¢ alan1 pas gegmemesi gerekir. Bu {i¢ alan
ve bunlarin gerisinde var olan ekonomik ve siyasal iligkiler ancak biitlinciil bir bicimde
incelendiginde popiiler kiiltiiriin dogasin1 anlamak miimkiindiir.

Her ne kadar kapitalist tiretim ve gelisim, neo-liberalizm ismi altinda 1980 son-
rasinda hizlanmis olsa da diinya {izerinde egemenlerin ekonomi politik egemenliginin
yansimalarini daha énceki donemlerde de gdrmek miimkiindiir. Ozellikle Tiirkiye gibi
gelismekte olan {ilkelerde bu yansimalarin izleri agiktir. Tiirkiye’de kapitalizmi distan
getirme deneyi, 1838/1846 ticaret sozlesmesi ile baslamistir. Distan yenilesmedeki ilk
hedef, kamusal miilkiyetten, hukuka bagli devlet anlayisi ile giiclenmis bir 6zel miilkiyet
diizenine ge¢mektir. 1839 Tanzimat Fermani’ndan baglayarak girisilen biitiin modern-
lesme g¢abalarinda son amag, Tiirkiye’de kapitalizme 6zgii kurumsal iist yapiy1 yaratmak
olmustur. 1854 dis bor¢lanmasi, 1856 Islahat Fermani ve toprakta 6zel miilkiyeti mesru-
lastiran 1858 Arazi Kanunnamesi bu olusumun ¢esitli halkalaridir. 1876°da Birinci Mes-
rutiyet ve de 1908°de Ikinci Mesrutiyet, kurumsal degisikligin politik sonuglar1 olmustur
(Gevgilili, 1989: 30). Calismanin kapsadig1 donem itibariyle Tiirkiye’de heniiz kapita-
lizmin bugiinkii bigimiyle yerlestigini s6ylemek miimkiin degildir. Ancak yukarida da
s0z edildigi gibi ozellikle 1838 Ticaret anlagmasi ile birlikte Osmanli’nin son donemi
asimetrik denetime dayal1 bir kapitalistlesme siirecine girmis ve bu siire¢ 1920’lere ka-
dar devam etmistir (Tiirkay, 2012).

Tirkiye’de Ozel tesebbiisii destekleme ¢abalart 1927°den sonra uygulanabilmis-
tir. Bu dénemde 6zellikle, toplumda burjuvaziye ait rasyonelleri yerlestirmeye calisan
sosyal ve kiiltiirel reformlara énem verilmistir. Tiirkiye’de kapitalizmin gelismesinde,
biitiin Bat1 ekonomilerini sarsan 1929 Bunalimi’ndan sonra ac¢ilan devletgilik sayfasi,
izlenen genel ekonomik ve politik felsefenin biitiinleyicisi olmustur. Ekonomide modern
kesim ve altyapiy1 devlet kaynaklariyla yaratma eylemi olan devletgilik, Tiirkiye’de ka-
pitalizmin gelisimini beraberinde getirmistir (Gevgilili, 1989: 46-48). Goriilmektedir ki
calismada alinan romanlarin anlattif1 dénem itibariyle olmasa da yayimlandigi dénem
itibariyle Tiirkiye, devlet eliyle 6zel tesebbiisiin yaratilmaya c¢alisildigi bir {ilke olmustur.
Elbette yayincilik endiistrisi de bunun diginda tutulamaz.
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Ote yandan, Tiirkiye’de Milli Miicadele Dénemi’nin ekonomik yapismi oldugu ka-
dar sosyo-politik yapisint da anlamak onem tasimaktadir. Bu nedenle, Milli Miicadele
siirecine girilmesinin gerisindeki nedenlerin irdelenmesi gerekmektedir. Bati’da aklin
one ¢ikarilmasi ve pozitif bilimlerle islenmesi, 1750’lerde baslayan ve hizli bir bigimde
diinyanin gidisatin1 degistiren Sanayi Devrimi’ni ortaya ¢ikarmistir. Sanayi Devrimi ile
birlikte yeni pazar ve hammadde arayislar1 baglamig, matbaa ve makinelesmenin bigim-
lendirici etkileriyle de diinyada sosyal, ekonomik ve askeri olmak {izere biiyiik bir degi-
sim yasanmistir (Korkmaz, 2006: 17-25). Osmanli siyasi ve sosyal yapisi, on dokuzuncu
ylizyilda yasanan i¢ ve dig gelismelerle 6nemli degigsmeler yasamistir. Tanzimat, Tiirki-
ye’deki kiiltlir degisiminde dnemli bir yere sahiptir. Bu donemde, Batili yasam bi¢imi
daha ¢ok duyumsanmaya baglanmis; Batililarin eglence ve giinliik yasam bigimleri yasa-
min her alanina yayilmigtir. Miisliman olmayan azinligin yasadigi semtlerde (Galata ve
Beyoglu gibi) ortaya ¢ikan Batili yasam bi¢iminin toplum ve kiiltlir degisimleri tizerin-
deki etkisi artmistir. Balolar ve eglenceler diizenlenmis, Bati’dan getirilen esyalar yay-
gin olarak kullanilmaya baslanmistir (Turhan, 1969: 254-255). Tanzimat; sosyal, siyasal
ve edebi bir boyuta sahiptir ve bu boyut II. Mesrutiyet’in ilanina (24 Temmuz 1908),
hatta cumhuriyete kadar farkli gériiniimlerde ama ayn1 yonelimde stirmiistiir (Korkmaz,
2006: 31-32). 1911°den sonra ozellikle edebiyat yapitlar1 araciligiyla “Tirkgiilik™ an-
layist hizla yayilmig, Milli Miicadele’nin de diisiincel temelleri olugsmaya baslamistir.
Birinci Diinya Savagi’ndan sonra 30 Ekim 1918’de Mondros Ateskes Antlasmasi’nin
imzalanmasinin ardindan Anadolu’nun degisik bolgelerinde yer yer teskilatlanma calig-
malar1 ve direnisler baglamistir (Cetisli, 2007: 132). Bu gelismeler sonrasinda 19 Mayis
1919°da Atatiirk’tin Samsun’a ¢ikisiyla Milli Miicadele de fiilen baslamigtir. Bu baglam-
da Milli Miicadele Donemi fiili anlamda 1919-1923 yillarin1 kapsamaktadir.

Yukaridaki sunuma paralel olarak bu c¢alismanin konusu, Tiirkiye’'nin Milli Mii-
cadele Donemi’ne denk gelmektedir. Dolayisiyla s6z konusu dénemde daha once de
belirtildigi gibi Tirkiye’de kapitalist yap1 tam olarak oturmamistir. Ancak o donemin
driinlerini, glinimiizden geriye dogru giderek, ekonomi politik yaklasim gergevesinde
dagitim ve tiikketim baglaminda olmasa da popiiler kiiltiiriin igerigi baglaminda ince-
lemek miimkiin olabilir. Bu baglamda, bu ¢alismanin temel tezi, “Halide Edip Adivar,
Resat Nuri Gilintekin ve Yakup Kadri Karaosmanoglu 6rneginde Milli Miicadele Donemi
romanlarinin igerigi, popiiler kiiltiiriin dgelerini tagimaktadir” varsayimi tizerine kurul-
mustur. Dolayisiyla, ¢alisma bu varsayim gergevesinde ele alinan romanlari inceleye-
cektir. Caligmanin problemi ise su sekildedir: Halide Edip Adivar, Resat Nuri Giintekin
ve Yakup Kadri Karaosmanoglu 6rneginde Milli Miicadele Donemi romanlarindaki po-
piiler kiiltiirlin igerik 6zellikleri popiiler kiiltiiriin genel yapisini nasil yansitmaktadir?”

Bu ¢aligma, adi gegen yazarlarin 1919-1923 yillarint konu alan romanlarini kap-
samaktadir. Bu baglamda, Halide Edip Adivar’in Atesten Gomlek (1923), Kalp Agrist
(1924) ve Vurun Kahpeye (1923); Resat Nuri Giintekin’in Ates Gecesi (1942), Damga
(1924), Gizli EI (1924) ve Yesil Gece (1928); Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Ankara
(1934), Kiralik Konak (1922), Sodom ve Gomore (1928) ile Yaban (1932) adli romanlar1
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incelenmistir. Bununla birlikte ele aldig1 donem itibariyle bu ¢aligma, 1919-1923 yillar
sosyo-kiiltiirel ortamini ve bu donemin popiiler kiiltiir 6zelliklerini kapsamaktadir. Ad1
gecen li¢ yazarin se¢ilmesinin nedeni ise Milli Miicadele Dénemi’nde 6ne ¢ikan yazarlar
olmalarinin yani1 sira déneme taniklik etmis olmalaridir.

Calismada inceleme kapsamina alinan romanlara yansiyan Milli Miicadele Donemi
popliler kiiltlir icerik 6zelliklerinin belirlenmesi amag¢lanmistir. Bu ama¢ dogrultusun-
da, oncelikle inceleme kapsamina alinan romanlarin okunmasi sirasinda popiiler kiiltiir
icerik ozellikleri belirlenmeye ¢alisilmistir. Bu baglamda, popiiler kiiltiir pratigi olarak
ask, glinliik yagam aligkanliklar1 (cay davetleri, eglenceler, giyim-kusam 6zellikleri) ve
sanat yapitlari temalart belirlenmistir. S6z konusu belirleme ¢aligmanin temel aldig1 po-
piiler kiiltiir yaklagimindan yola ¢ikilarak yapilmistir. Bu 6zellikler donemde baskin ve
egemen olan, her giin tekrarlanan pratikler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Degerlendir-
mede alfabetik sira gozetilmistir. Elde edilen bulgular “Ask ve Askin Temsili”, “Giinliik
Yasam Aligkanliklarinin Temsili” ve “Sanat Yapitlarinin Temsili” bagliklar1 altinda ele
almmustir. Calismada, donemin popiiler kiiltiir igerik 6zelliklerinin romanlarda nasil is-
lendigi ve romanin biitiinli i¢indeki goriiniimiiniin nasil oldugu iizerinde durulmustur.
Bununla birlikte yazarlarin, s6z konusu popiiler kiiltiir pratiklerine karsi tutumlarina ilis-
kin ¢ikarimlarda da bulunulmaya caligilmistir.

Caliymanin kuramsal ardalam
Kiiltiir, iginde gelistigi toplumun yasam big¢imi ve iiretim iligkilerini, sosyo-politik
yapisini yansitan bir olgudur, bu nedenle onu anlamak ve anlamlandirmak kiiltiiriin i¢in-
de gelistigi toplum yapisinin anlagilmasini gerektirmektedir. Popiiler kiiltiiriin toplumda
egemen ideolojik ve ekonomik yapiyi1 elinde bulunduranlar tarafindan iirettirildigi dikkate
alindiginda, s6z konusu toplum yapisinin anlasilmasi daha da énem kazanmaktadir. Bir
baska deyisle, popiiler kiiltiiriin ne oldugunu ve nasil tiretildigini anlamak i¢in onu ekono-
mi-politik baglami i¢inde degerlendirmek gerekmektedir. Bu baglamda, popiiler kiiltiiriin
iiretildigi ant ve popiiler kiiltiiriin gerisinde yer alan ekonomi politik iligkilerin agiklanma-
siin 6nemini Erdogan’dan (2001b: 10) yola ¢ikarak su sekilde vermek miimkiindiir:
“Popiiler kiiltiir kavrami iizerinde miilkiyet miicadelesi vardir. Eger gliniimiizde genis
kitlelerin bilincine islenmis anlamlandirmaya bakarsak, popiiler kiiltiir kavrami {izerin-
deki miicadelede kapitalist sistemin ¢ikarlarint destekleyen bir egemenlik kuruldugunu
goriiriiz. Kapitalizm; demokrasi, 6zgiirliik, insan haklari vb. birgok alanda oldugu gibi
popiiler kiiltiir alaninda da gasp isini gergeklestirerek popiileri ve popiiler kiiltiirii kendi-
ne mal etmis durumdadir. Popiiler kiiltiir, tiretimi teknolojilerinin gereksinim duydugu
kitle kiiltiiriiniin bitinlesik bir yandas1 sekline doniistiiriilmistiir. Modern endiistrilerin
iiriinleriyle ve kitle iletigimiyle olan ‘popiiler kiiltiir’ egemen toplumsal ve ekonomik
iliskileri destekler, hakli ¢ikarir ve bu iliskilerin siirlip gitmesine yardimei olur.”

Popiiler kiiltiir medyadan yansimaktadir ve medyanin igerigi popiiler kiiltiirii bi-
¢imlendirmektedir. Marksist Ekonomi Politik Yaklagim, popiiler kiiltlirlin tiretildigi an1
siyasal, sosyal ve ekonomik kosullar i¢inde incelemekte ve kapitalizm gercevesinde bu
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tirlinlerin kimlerin ¢ikarlarina hizmet ettigini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Buna
gore, popiiler kiiltlirlin bir tarafta izleyici ile bulustugu bir an vardir; diger tarafta ise s6z
konusu bulusmanin kimlerin ekonomik ve siyasal ¢ikarlari i¢in tiretildigi bulunmakta-
dir. Dolayisiyla, Marksist Ekonomi Politik Yaklagim, popiiler kiiltiiriin {iretim baglamini
sorgulamakta ve ortaya ¢ikarmakta, medya alaninda goriilen tekellesme egilimini ince-
lemektedir. Bundan once ise tekellesmeye iten kosullar1 esdeyisle kapitalizmi sorgula-
maktadir. Yaklagim, popiiler kiiltiirlin genis halk kesimleri tizerindeki diisiinsel yap1 ve
ekonomik yiikii tizerinde durmaktadir. Popiiler kiiltiir, is¢i sinifi devriminin gercekles-
mesini engellemistir. Isci sinifinin popiiler kiiltiir tiiketimi hem burjuva smifinin kendisi-
ni yeniden {iretmesini saglamis hem de kendi yoksunlugunu iiretmesine neden olmustur
(Ozer ve Dagtas, 2011: 108-110).

Marksist Ekonomi Politik Yaklasim’a gore, kapitalist toplumlar kiiltiirel {iretimi
kéar ve pazar merkezli kilabilmek i¢in kurum ve pratikleri, metalasmanin ve sermaye
birikiminin mantigina uygun olarak yapilandiran basat bir {iretim bi¢imine gore orgiit-
lenmislerdir. Uretim giicleri, drnegin medya teknolojisi ve yaratict uygulamalar, ne tiir
kiiltiirel tiriinlerin {iretilecegi ve bunlarin nasil tiiketileceginin belirlenmesinde énemli
olan basat iligkilere gore bigimlendirilmislerdir. Yaklagim, ayn1 zamanda, toplumsal ger-
cekligin ekonomik, politik ve diger boyutlarina da génderme yaparak kiiltiiriin politik ve
ekonomik baglamla iliskisini kurmaktadir (Kellner, 2008: 151).

Kapitalist yapidaki medyada, kiiltiir ve ideoloji ile dogrudan iligkili olan meta tireti-
mi gergeklestirilmektedir. Popiiler kiiltiir liriinleri, tireticisine hem kar getirmekte hem de
kapitalist sistemin ideolojik olarak pazarlanmasini ve bdylece mesrulagtirilmasini sagla-
maktadir. Popiiler kiiltiir, bagimli ve egemen sinif iiyelerinin, popiiler kiiltiir {irlinlerini
titketmesiyle de yeniden iiretilmektedir. Medyada iiretilen her bir igerik, popiiler kiiltiir
triiniidiir ve islevi ekonomi politik yaklasim agisindan sabittir: Bu iirenler aracilifiyla
bilingler kusatilmakta ve gereken diizeyde kontrol edilmektedir. Popiiler kiiltiir, burju-
va smifinin belli boliimleri tarafindan, ahlak ve kiiltiirel degerler adina iiretilmektedir;
ancak gergekte is¢i smifin1 kontrol altinda tutmak adina bigimlendirilmistir (Ozer ve
Dagtas, 2011: 109-110; Garnham, 2008: 79-80).

Medya aracilifiyla gerceklesen kiiltiirel {iretimin tiriinleri, tiiketildikleri oranda bi-
rer ihtiyag nesnesidir ve bu iiriinlerin yeniden tiikketim mekanizmasi ideolojik olarak ku-
rulmaktadir. Bu durum, kiiltiirel tiretim i¢indeki metalagma siirecinin ve bu siire¢ i¢inde
olusan ¢esitli meta bigcimlerinin dogasii agiklamaktadir. Kiiltiirel tiriinler, farkli meta-
lasma siireglerine girerek yeniden tiiketilmektedirler. Ornegin, bir roman okundugunda
onu yeniden tliketmek icin bir daha satin almak gerekmez. Bir roman, sinema filmine,
sinema filmi TV dizisine hatta kimi zaman bilgisayar oyununa doniistiiriilerek yeniden
titketim mekanizmalar1 kurulmaktadir (Cakmur, 1998: 122-123). Bir kiiltiirel iiriiniin
farkli meta bigimlerinde dolagima girmesi, nicelikte ¢esitlilik yaratsa da nitelikte ayn1
anlamlar tiretilmektedir. Dolayisiyla nicelikte ¢ok cesitli, ancak nitelikte tek tip popiiler
kiiltiir Girtinleri ile hem kapitalist sistemin mesrulugu saglanmakta hem egemen kesim-
lerin diistinsel yapis1 yeniden iiretilmekte hem de bu iiriinleri tiiketenlerin s6z konusu
diisiinsel yapiya eklemlenmesi saglanmaktadir. Kendilerine sunulan popiiler kiiltiir {iriin-
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lerini tiiketen bireyler ise bu sayede hem sistemin i¢inde kalarak kendilerini sistemin bir
pargasi gibi hissetmekte hem de kendilerini gergeklestirmektedirler.

Kiiltiirli bir yagam bi¢imi olarak ele aldigimizda popiiler kiiltiir de bir yasam bigi-
mi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. S6z konusu yasam bi¢imi toplumda belli bir kesimin
egemen karakterini; ekonomik, politik ve kiiltiirel 6zelliklerini yansitmaktadir. Popiiler
kiiltiirin topluma yayilmasindaki en etkin araglar ise kitle iletisim araglaridir. Toplumda
siyasal ve ekonomik egemenligi elinde bulunduranlarin tekelinde toplanmis olan kitle
iletisim araclari, sahiplerinin politik duruslar1 ve ekonomik yapilanmalar1 dogrultusunda
islev gormektedir. Medya sahipleri, 6zellikle kendi ekonomik siirekliliklerini korumak
amaciyla egemen siyasal yapi ile iliskiye girmekte ve statiikonun korunmasi i¢in ¢alig-
maktadirlar. Bu nedenle, kitle iletisim araglarindan topluma yayilan iiriinler de belirli bir
goriisiin temsilcisidir. Halkin degil, i¢inde iiretildikleri siyasal ve ekonomik yapilanma-
nin Uriiniidiirler.

Analiz ve Yorum

Bu boliimde sirasiyla Halide Edip Adivar, Resat Nuri Giintekin ve Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun romanlarindaki popiiler kiiltiir igerikleri belirlenen temalar bagla-
minda degerlendirilmistir. S6z konusu temalar “Ask ve askin temsili, giinliikk yagam alig-
kanliklarinin temsili ve sanat yapitlarinin temsili”dir.

1. Halide Edip Adivar’in romanlarinda popiiler kiiltiir temsilleri
1.1. Ask ve askin temsili

Halide Edip Adivar’in Atesten Gomlek adli romaninda ask temasi, romanin basin-
dan sonuna kadar duyumsatilmakta, kimi zaman yogun bir anlatimla verilmektedir. Ro-
manda agk, bir hastaliga, yikic1 bir felakete benzetilmektedir. Sevgilinin fiziksel 6zellik-
leri birtakim benzetmelerden yararlanilarak aktarilmakta (Ayse’nin atesten dudaklari,
zehirli gozleri vb.) bdylece ask, siirsellestirilmektedir. Dile katilan siirsellikle agk, sa-
natsal bir bicime sokulmaktadir. S6z konusu anlatim bi¢imi, askin kutsallastirilmasini
da beraberinde getirmektedir. Ask, o donemde sevgili i¢in her seyin géze alinabilecegi
bir duygudur, dyle ki thsan’in Ayse’nin aski igin “hayatta vermeyecegi, yapmayacagi bir
sey, kat etmeyecegi bir mesafe yoktur” (Adivar, 2016b: 161) sdzleri bunun gostergesidir.

Burada dikkat ¢ekilmesi gereken bir nokta da romanda savas anlatilirken araya gi-
rerek uzun uzun agk temasinin igslenmesidir. Bu anlatim, okuyucuya, savasin dehset anla-
rindan uzaklagma ve rahatlama olanagi saglamaktadir. Burada da popiiler kiiltiiriin bireyi
kendi gerceginden ve diinya gerceklerinden uzaklastirma islevi karsimiza ¢ikmaktadir.
Glinlimiizde de agk temasi film, dizi ya da romanlarda sik¢a islenmektedir. Bu temanin
izleyici ya da okuyucuyu ¢ektigini, pek ¢ok kisinin dizileri ya da filmleri i¢indeki efsane-
lestirilerek, yiiceltilerek verilen ask temasi i¢in seyrettigini ya da bir romani, ask temasi
iizerine kuruldugu i¢in okudugunu sdylemek miimkiindiir. Diren’in de belirttigi gibi;
emperyalizmin yogun kiiltiirel baskisi altinda bigimlenen ve kendisini bire bir dayatilan
yasama odaklayan, hizli tiiketimi, bencilligi, mekaniklesmis duygusuzlugu one ¢ikara-
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rak cinselligi tiikketim i¢in metaya indirgeyen ask anlayisi, pazar iliskileri geregi moda,
magazin, film, miizik gibi endiistriyel sektorlerin i¢inde reklamlarla pazarlanmaktadir
(Diren, 2012). Dolayisiyla askin, ¢ok sattiran bir olgu oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Halide Edip’in roman1 yazdig1 donemde amacinin ne olduguna iliskin elbette kesin bir
yargiya varmak dogru degildir. Ancak romanin akisi i¢inde bir anda yogun bir anlatimla
ask temasina yer verilmesi romanin okunmasini/tikketilmesini kolaylastirmaktadir. Ulu-
sal Bagimsizlik Savagi’ni anlatan bir romanda yalnizca savas ortami anlatilsaydi, bu
durum muhtemel ki pek ¢ok kisi i¢in “neden yalnizca savas anlatilmis” diislincesi yarat-
mazdi. Ciinkii savas roman1 dendiginde agirlikli olarak savasi anlatacagi algisi olugmasi
olasidir ve okuyucu romana bu motivasyonla baglayacaktir. Ancak boyle bir romanda
bile agk temasinin islenmesi, s6z konusu temanin ilgi ¢ekiciliginin gostergesidir. Dolayi-
styla yazari, romanin basindan baslayarak araliklarla degindigi ve kimi zaman oldukga
yogun isledigi agk temasi, romani ¢abuk tiikettirme ve sattirma araci olmustur.

Kalp Agrisi romaninda agk, Zeyno ile Hasan Bey arasindaki sevgi ile Saffet’in
Zeyno’ya agki ve Zeyno ile Muhsin Bey arasindaki ask cercevesinde islenmektedir. Ro-
manda Hasan Bey ile Zeyno arasindaki agk, itiraf edilememis bir duygu olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Zeyno ile Hasan Bey’in aski yalnizca duygularin 6nemli oldugu ve diin-
yadaki baska hicbir seyin bu duygularin 6niline ge¢cmesine izin verilmeyecek bigimde
yasanan bir agk olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla burada da Atesten Gomlek 'te
oldugu gibi agk, bireyleri gerceklikten uzaklastiran bir duygu olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir. Bununla birlikte Saffet’in Zeyno’ya olan aski karsilik beklemeden yasanan bir ask
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak burada dikkat ¢eken bir nokta, kadinin ve askin ide-
alize edilmesidir. Zeyno’yu hem fiziksel hem de ahlaki agidan “giizel” olarak betimleyen
Saffet, onun ideal bir kadin olduguna vurgu yapmaktadir. Saffet’in “Ideal kadin ideal
ask ister” (Adivar, 2016a: 93) soylemi agkin bir standardinin olmasi gerektigi izlenimi
yaratmaktadir. Bu noktada popiiler kiiltiiriin tektiplestirici karakteri dikkat cekmektedir.
Olanin degil, olmasi gerekenin anlatimi yapilmaktadir: Idealize edilmis, standartlastiril-
mis ask. Ancak bu agk, kime ve neye gore idealdir? Ideal askin belirleyicisi kimdir? Bu
noktada, popiiler kiiltiiriin iiretim anindaki siyasal ve ekonomik iliskiler akla gelmekte-
dir. Ideal askin belirleyicisi, bu askin iiretim anindaki ekonomik ve siyasal iliskilerdir.
Dolayisiyla burada, askin belli bir kaliba sokulmasi, standartlastirilmasi/idealize edilme-
si, herkes i¢in ayni1 olan bir forma indirgenmesi s6z konusudur.

Ask temasi, Vurun Kahpeye romaninda Tosun Bey ile Aliye arasindaki agk, Yunan
Komutan Damyanos’un Aliye’ye duydugu ask ve Hiiseyin Efendi’nin Aliye’ye olan aski
cercevesinde islenmektedir. Aliye ile Tosun Bey arasindaki agk da Atesten Gomlek ve Kalp
Agrisi romanlarinda oldugu gibi yiiceltilerek verilmektedir. Bununla birlikte Vurun Kahpe-
ye romaninda agk, taraflar i¢in vatan sevgisinin 6niine gegmemesi gereken bir duygu ola-
rak goriilmektedir. Romanda Aliye ile Tosun Bey arasindaki agkin gerisinde siirekli vatan
sevgisi vurgulanmaktadir. Daha agik bir ifade ile ask olgusu vatanin kurtulus miicadelesi
icinde verilmekte, vatan sevgisi ile bagdastirilmaktadir. Bu noktada beseri agkin popiiler
karakteri araciliiyla vatan sevgisi ya da Milli Miicadele’nin de popiilerlestirilmeye c¢ali-
sildig1 diisiiniilmektedir. Konusu savag olan bir romanda agk temasinin bu kadar yogun
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islenmis olmas1 da bu diisiinceyi destekler niteliktedir. Oyle ki romanda savasin anlatimu,
Aliye ile Tosun Bey arasindaki askin anlatiminin gerisinde kalmaktadir. Bununla birlikte
romanda Damyanos’un Aliye’ye olan aski saplantili bir ask goriinlimiiyle verilmektedir.
Damyanos’un Aliye’ye olan askinin verilis bigimi gliniimiiziin metalagmis asklarini akla
getirmektedir. Giintimiizde ¢ogunlukla goriilen, duygulara gore degil “mantiga” gore hare-
ket etme bi¢imi ya da maddiyatin her seyin ¢oziimii olacagi anlayisi Damyanos’un agkinda
da goriilmektedir. Marx, kadin-erkek arasindaki iligskinin insandan insana dogal, zorunlu,
iliski oldugunu belirtmektedir. Marx’a gore, bu dogal, tiirsel iliski i¢cinde insanin dogayla
iliskisi, dolayimsiz olarak insanla iliskisidir. Insan icin, insanal 6ziin ne 6l¢iide doga duru-
muna ya da doganin ne dl¢iide insanin insanal 6zii durumuna gelmis oldugu somut bir ol-
guya indirgenmis bir bigimde, kadin-erkek iligkisi i¢inde goriilmektedir. Bu iligkiden yola
cikarak insanin tiim kiiltiir diizeyini yargilamak miimkiindiir (Marx, 1976: 92). Dolayisiyla
insanin insanla, dogayla ve kendi 6ziiyle iliskisini sevme bigimlerine bakarak anlamak,
bdylece tiim kiiltiir diizeylerini yorumlamak miimkiindiir. Burada dikkat ¢ekilmesi gereken
bir diger nokta da Marx’1n “6zel miilkiyet” kavramidir. Marx, 6zel miilkiyetin insan1 alik-
lastirdigina vurgu yapmakta ve bir nesnenin ancak ona sahip olundugu, yenildigi, i¢ildigi,
giyildigi, icinde oturuldugu vb. zaman bireye ait oldugunu belirtmektedir (Marx, 1976:
96). Bu noktada Marx, sevgililerin birbirini “6zel miilkiyet” olarak gérmeye ve bu bigim-
de sahiplenmeye yonelmesi durumunda askin bir soruna doniisecegini vurgulamaktadir
(Berman, 2014: 27). Damyanos’un Aliye’ye olan agkinda da onu “mutlak elde etme” istegi
0zel miilkiyet anlayisini gostermekte, bu da onun Aliye’ye olan askini saplantili duruma
getirmektedir. Romanda beseri agkin, asil konu olan vatan sevgisinin dniine gectigini sdy-
lemek miimkiindiir. Savagi anlatan bir romanda beseri agkin bu kadar yogun islenmesinin
gerekliligi tartisma konusudur. Giinltimiizde de satis kaygisiyla insanlarin duygularina ses-
lenen romanlarin yazildig1 goriilmektedir. Halide Edip’in roman1 yazdigi donemde boyle
bir kaygi tastyip tasimadigina iligkin kesin bir yargiya varmak miimkiin degildir. Ancak
yazarin bu tutumu, boyle bir kayginin olabilecegi izlenimi yaratmaktadir. Bu da gliniimiiz-
de oldukga agik olan popiiler kiiltiiriin kar odakli tiretiminin romanin yazildig1 donemde de
oldugunu diistindiirmektedir.

1.2. Giinliik yasam aliskanhklarinin temsili

Halide Edip Adivar’in her romaninda giinliik yasam aligkanliklarma iliskin popiiler
kiiltiir pratikleri islenmemekle birlikte donemin eglence anlayisina Kalp Agris: romanin-
da deginilmektedir. “Saffet Bey, haydi gramafonu ¢alalim, iskemleleri de toplaymniz, dans
edelim, dedi. Biraz sonra odada tepiniyor ve doniiyorlardi...” (Adivar, 2016a: 82) climle-
lerinde de goriildiigii gibi romanin genelinde gramofon ¢alip, dans etmek Milli Miicadele
Donemi’nin popiiler eglence anlayisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Batililagmanin etkisiy-
le topluma giren eglence bicimleri, giinliik yasam i¢inde olagan, her zaman yapilan bir et-
kinlik durumuna gelmistir. Azize, Zeyno, Saffet ve Hasan Bey hemen hemen her bir araya
geliglerinde gramofon calip dans etmektedirler. Burada popiiler kiiltiiriin giindelik yasama
nasil isledigi ve giindelik yasam i¢inde nasil dogallastig1 dikkat cekmektedir. Popiiler kiil-
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tiir pratigi olan simi ve fokstrot gibi danslarin Tiirk kiiltiir gelenegi i¢cinde her zaman var
olmus izlenimi olugmaktadir, ancak bu pratikler Batililagma ile topluma yerlesmistir. Bura-
da popiiler kiiltiirin “imaj” yaratma, “yasam bi¢imi sunma” dzelligine dikkat cekmek ge-
rekmektedir. S6z konusu eglence bigimleri Bati’ya ait pratiklerdir, dolayisiyla bu eglence
bi¢imlerinin yasama gegirilmesi, Batililasmis imaj1 ¢cizmeyi saglamaktadir. Yasam bigimi,
diinyanin nasil algilandiginin bir gostergesidir. Dolayisiyla Bati’ya ait formlarin yasama
gegirilmesi de diinyay1 Batili gibi algiliyor olmanin gostergesi olmustur. Dolayisiyla popii-
ler kiiltiir araciliryla imaj yaratimi gergeklestigini sdylemek miimkiindiir.

1.3. Sanat yapitlarinin temsili

Sanat yapitlar1 ya da sanatgilara géndermeler Halide Edip’in romanlarinda karsimiza
cikan popiiler kiiltiir pratiklerinden biridir. Atesten Gémlek romaninda Peyami’nin Ayse ile
ilk kez karsilastiginda Ayse’yi betimleyisi sirasinda Oscar Wilde’dan alint1 yapilmaktadir.
Roman’in bagka bir boliimiinde ise Fransiz yazar Xavier de Montepin’in yapitindan ve
Amerikal Sair Henry Wardsworth Longfellow’un bir masalindan alint1 yapilmaktadir. Ca-
lismanin kuramsal ardalaninda da deginildigi gibi giiniimiizde de bir popiiler kiiltiir pratigi,
baska bir popiiler kiiltiir pratigi i¢ginde konumlandirilarak yeniden iiretilmektedir. Bu du-
rum, Milli Miicadele Dénemi romanlarinda da karsimiza ¢gikmaktadir. Popiiler romanlar ya
da siirlerden yapilan alintilar, popiiler yazarlara yapilan deginmeler, yine bir popiiler kiiltiir
pratigi olan roman araciligiyla yeniden dolagima sokulmaktadir. Gliniimiizde de 6zellikle
sosyal medyada sanat yapitlarindan alint1 yapmak oldukea popiilerdir. Bireyler bu yolla bir
yasam felsefesine ve belirli bir kiiltiir diizeyine sahip olduklarim ifade etmeye ¢aligmak-
tadirlar. Bireylerin kendilerini ifade etme big¢imi olarak kullandiklar1 bu yol, hem onlara
bir kimlik kazandirmakta hem de alint1 yapilan popiiler kiiltiir pratiginin farkli alanlarda
yeniden iiretilmesini saglamaktadir. Halide Edip’in romanlarinda da s6z konusu popiiler
kiiltlir pratikleri donemin aydin kisisinin resmini ¢izerken, onlara aydin kimligi kazandi-
rirken bir popiiler kiiltiir pratiginin yeniden {iretimi de yapilmaktadir. Elbette ki buradaki
yeniden tiretim bigiminin giinlimiizdeki gibi bilingli ve amacl olarak yeniden tiretildigini
ve tiiketime sokuldugunu sdylemek miimkiin degildir.

2. Resat Nuri Giintekin’in romanlarinda popiiler kiiltiir temsilleri
2.1. Ask ve askin temsili

Resat Nuri’nin Ates Gecesi romaninda askin standartlastirilmasi anlayisi karsimiza
cikmaktadir. ki béliimden olusan romanin ilk béliimiinde Murat Bey’in Afife’ye olan
aski samimi duygularla yaganan bir asktir. Ancak romanin ikinci boliimiinde aradan y1l-
lar gecmistir ve Afife, eski gilizelligini kaybetmistir. Bunu géren Murat Bey, genglik yil-
larinda yasadig1 heyecani artik duymamaktadir. Dolayisiyla burada bireyleri yalniz dis
gortiniislerine gore degerlendirerek ona asik olma durumu karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
durum giiniimiizde de ¢ogu zaman goriilmektedir. Bireyler birbirlerini dig goriiniisii ile
degerlendirmektedir. Eger kisi, bireyin giizellik standartlarina uymuyorsa o kisi “ideal”
olmaktan ¢ikmaktadir. Dolayisiyla Halide Edip’in romanlarinda da goriildiigii gibi askin
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standartlastirilmasi, giizel olanin idealize edilmesi anlayis1 Afes Gecesi romaninda da
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum, donemler arasinda fark olsa da bireylerin ideal agk
anlayisinda ¢ok biiyiik farklarin olmadigini gostermektedir. Her ne kadar sosyo-kiiltiirel
ortamlar degisse de ask anlayisinin bazi noktalarda degismedigi goriilmektedir.

Resat Nuri, Damga ve Gizli El romaninda da Halide Edip’te oldugu gibi agki yiice
karaktere sahip bir olgu olarak sunmaktadir. Damga romaninda ask siirsel bir anlatimla
ve masala benzetilerek verilmektedir. “Diinya, bu masal askinin etrafinda beyhude bir
cergeveden ibaretti” (Giintekin, 2016: 59) sozleri ile askin, gercekiistii niteligine vurgu ya-
pilmaktadir. Oyle ki masallar da olaganiistii kahramanlarin oldugu ve olaganiistii olayla-
rin yasandig1 anlatilardir. Milli Miicadele Dénemi’nde yasanan askin, masal benzetmesi
ile verilmesi, onun diinya ger¢ekliginden baska bir boyutta yasandigini géstermektedir.
Halide Edip’te de goriilen askin siirsel anlatimi, agkin bireyleri gerceklikten uzaklastiran
ve kutsal bir duygu olarak aktarilmasi, onun popiiler karakterini gostermektedir. Giinii-
miizde de ask; pek ¢ok romana, siire, Sykiiye vb. konu olmaktadir. Ozellikle giiniimiiz
popiiler romanlarimin ¢ogunun, agk temasi lizerine yazildigini sdylemek miimkiindiir.
Boylece ask, romanlarin ¢ok satmasini saglamaktadir. Bu da yaymcilik sektorii agisin-
dan art1 deger yaratmaktadir. Bu noktada askin ¢ok sattiran karakterinin romanlarin ya-
z1ldig1 ve yayimmlandigi donemde de islemeye basladigini séylemek miimkiindiir. Oyle
ki ¢alismanin girig boliimiinde de belirtildigi gibi Milli Miicadele Donemi’nde kapitalist
iretim bigimleri ililkeye yerlesmeye baglamistir. Dolayisiyla yayincilik sektoriinde de bu
sistemin etkilerinin goriilmeye basladigini sdylemek miimkiindiir.

Bununla birlikte Giz/i EIl romaninda ise dikkati ¢eken nokta bu kadar kuvvetli bas-
layan bir askin ¢ok ¢abuk tilkenmesidir. Romanda “Fakat, dyle anlar da gelirdi ki, onu,
bir sabah uyaninca gozlerimin i¢ini ve ufkumu bastanbasa kaplamis goérdiigiim zamanki
yanagilmaz, erisilmez peri ¢ehresi haline gelmis bulurdum. Bu, adeta masallarin tilsim1
gibi bir seydi” (Giintekin, 2014a: 126-127) sozleriyle de vurgulandig1 gibi masal gibi
yasanan asklar, yine masal gibi cabuk bitmektedir. Bu durum, giiniimiiziin popiiler ask
anlayisini akla getirmektedir. Bugilin de ilk baglarda hi¢ bitmeyecekmis gibi yasanan
duygular, tiikketim kiiltiiriiniin bir parcas1 olmus ve ¢ok ¢abuk deger yitirir hale gelmis-
lerdir. Dolayistyla Gizli El romaninda karsimiza ¢ikan bu agk, cabuk yasanip bitmesi agi-
sindan giinlimiizdeki agk anlayisina benzemektedir. Dolayisiyla popiiler kiiltiiriin igerik
ozelliginin iki donemde de benzerlik gosterdigini sdylemek miimkiindiir.

2.2. Giinliik yasam ahiskanlhiklarinin temsili

Glinlik yasam aligkanliklarina iliskin 6zellikler Resat Nuri’nin her romaninda go-
rilmemektedir. Yazar, Gizli El adli romaninda ev davetlerini, Yesil Gece romaninda ise
doénemin giyim kusam 6zelliklerini islemektedir. “Misafirler arasinda bulunan bir nahiye
midiirii, bir kolcubagtya zorla raki igiriyor, bir mahkeme miibasiri, sicil katibini ensesin-
den yakalayarak oyuna kaldirmaya galistyordu. Alem iyiden iyiye kizismusts. Udun, tefle-
rin glirliltiisi, rak1 kokusu ve tiitiin dumani ile agirlasmis havayi dayanilmaz bir samata ile
dolduruyor, eski sofanin tahtalari, hora tepenlerin topuklar altinda boguk iniltilerle esni-
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yordu... Calgi, oyun iyiden iyiye kizigmisti. Oynayanlarin taban sarsintilari masa iistiin-
deki lambalarin 15181n1 da oynatmaya bagladi...” (Giintekin, 2014a: 17-19) climlelerinde
donemin popiiler eglence anlayisinin igerigine iliskin ayrintilari gérmek miimkiindiir. Bu
eglencelerde siirekli bir titketimin oldugu goriilmektedir. Burada dikkati ¢eken s6z konusu
eglencelerin yozlagmis niteligidir. Gliniimiiziin eglence anlayisi ile karsilastirildiginda s6z
konusu davetlerde de siirekli bir tiiketimin yasandig1 dikkat ¢cekmektedir ve bu popiiler
eglenceler siirekli tiiketim tizerine kuruludur. Bireyler siirekli tiikketerek kendilerine “sira-
dis1” bir yasam bicimi imaj1 ¢izmektedirler. Dolayistyla giinfimiizden bakildiginda Milli
Miicadele Donemi’ndeki bu eglence anlayismin da bir “yasam bigimi ve imaj” yaratimi
oldugunu séylemek miimkiindiir. O donemde, i¢ki, dans, miizik vb. tiikketiminin sinirsizca
yapildig1 eglenceler modernlesme/Batililagsma imaj1 ¢izmenin bir yolu olmustur.

Yesil Gece romaninda ise popiiler kiiltiir olarak donemin giyim kusam o6zellikleri
karsimiza ¢ikmaktadir. Giinlimiiziin smokinine benzeyen redingot, Batililagma ile top-
luma girmistir. Dolayisiyla halkin iginden ¢ikmis bir kiiltiirel 6zellik degildir. Yukaridan
dayatilmig, bir “Batililagma/modernlesme” gostergesi olarak topluma yerlesmistir. Gii-
nlimiiziin giyim kusam anlayis1 ile karsilagtirdigimizda bugiin moda olan yirtik kotun
halkin i¢inden ¢ikmadigini, endiistri tarafindan halka sunuldugunu sdylemek miimkiin-
diir. Redingot da donemin sosyo-ekonomik giiciinii elinde bulunduranlar tarafindan hal-
ka sunulmus bir popiiler kiiltiirdiir. Elbette glinlimiiziin popiiler giysileri kitlesel olarak
iiretilmektedir. Milli Miicadele Dénemi’nde ise heniiz kitlesel iiretimden s6z etmemiz
miimkiin degildir. Ancak dénemin popiiler giysileri, yine donemin kendi iiretim dina-
mikleri i¢inde iiretilmekte ve halka sunulmaktadir. Nasil ki Batili bi¢imde eglenmek
bir imaj gostergesi olmussa Batili bicimde giyinmek de bir imaj gdstergesi olmustur.
Dolayisiyla popiiler kiiltiiriin imaj/kimlik kazandirma islevi her donemde ayni bigimde
islemektedir. Farkli olan popiiler kiiltiir pratiklerinin yalnizca goriinimiidiir.

3. Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun romanlarinda popiiler kiiltiir temsilleri
3.1. Ask ve askin temsili

Yakup Kadri’nin degerlendirmeye alinan tim romanlarinda agk temasini isledigi
goriilmektedir. Ankara romaninda ask, Halide Edip’te ve Resat Nuri’de de oldugu gibi
samimi ve ylice duygularla yasanan bir ask olarak islenmektedir. Halide Edip’in Kalp
Agrist romaninda Zeyno’nun ideal bir kadin olarak betimlenmesi gibi Ankara romaninda
Neset Bey, ideal bir erkek olarak betimlenmektedir. Dolayisiyla ideal bir agkta, kime asik
olunmasi gerektiginin de resmi ¢izilmektedir. Neset Bey, vatan sevgisi ile dolu, okumus,
entelektiiel birikimi oldukca yiiksek bir karakter olarak verilmektedir. Bununla birlikte
Yakup Kadri’nin incelemeye alinan tiim romanlarinda aski sunus bicimi de dikkat ¢ek-
mektedir. Halide Edip ve Resat Nuri’de oldugu gibi siirsel anlatim dikkat ¢ekmektedir.
Oyle ki Neset Bey ile Selma Hanim arasindaki ask, “sitma atesi” benzetmesiyle veril-
mistir. “Kendini bu agka kurban etmek” ve “agk tanrisi tarafindan yutulmak” gibi ifade-
lerle ask, yiicelestirilmistir. Dolayisiyla agk, gercekiistii bir karaktere biiriinmektedir. Her
iic yazarm da ask anlatiminda goriilmektedir ki Milli Miicadele Donemi’nde bireyler,
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agirlikli olarak yiiceltilmis, her seyden iistlin tutulan bir agk yasamaktadirlar. Dolayisiyla
askin bu yondeki anlatiminin popiilerlestigi dikkat ¢gekmektedir. Bununla birlikte Yakup
Kadri’de Milli Miicadele Donemi’nde yasanan ¢ikar iligkileri de karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu durum Yakup Kadri’nin Sodom ve Gomore ile Yaban adli romanlarinda belirmektedir.

Sodom ve Gomore’de Leyla’nin Necdet’e olan sevgisi birtakim ¢ikarlara dayan-
maktadir. Bununla birlikte Leyla ile Captain Jackson Read arasindaki iliski de yine
bireylerin ¢ikarlar1 iizerine kurulmus bir iliskidir. Leyla, Osmanli Imparatorlugu’nun
yabanci devletlerin biinyesi altina girecegi diisiincesiyle isgal kuvvetlerinin komutani
Jackson Read ile iligkilerini siki tutmaya ¢aligmakta bir yandan da Necdet’i ve onun sev-
gisini kaybetmek istememektedir. Dolayisiyla Leyla karakterinde beliren bu durum gii-
nlimiiziin ¢ikar iliskilerini animsatmaktadir. Bu noktada askin o donemdeki igerigi ya da
yasanig bi¢iminin giiniimiiz ile benzerlik gosterdigini sdylemek miimkiindiir. Yaban’da
da ask temasinin ilk islenisi Sodom ve Gomore’dekine benzer bir bicimdedir. Ask, Ah-
met Celal’in bakis agisindan derinligi olmayan, gelip gegici bir duygu olarak karsimiza
¢ikmaktadir ve bireylerin birbirine denkligi iizerinden islenmektedir. Oyle ki romanda
Ahmet Celal, sosyo-Kkiiltiirel olarak kendisine denk olmadig1 i¢in bir siire Emine’ye olan
askini inkar etmektedir. Glinimiizdeki “birbirine denk olma” anlayis1, 6ncelikle fiziksel
goriiniise verilen dnem, Milli Miicadele Donemi’nde de goriilmektedir.

3.2. Giinliik yasam ahskanhklarmin temsili

Milli Miicadele Dénemi’ndeki giinliik yasama iligkin ayrintilar, Halide Edip ve Re-
sat Nuri’ye gore Yakup Kadri’nin romanlarinda daha ¢ok islenmistir. Dolayisiyla Yakup
Kadri’nin romanlart donemin giinliik yasaminin nasil olduguna iligkin bir ¢erceve ¢izil-
mesini miimkiin kilmaktadir.

Yakup Kadri, 4Ankara romaninda ozellikle gece eglenceleri, ¢ay davetleri ve
Avrupai/Batili yasam bi¢iminin anlatimina genis yer ayirmistir. “...Bu modern, bu alaf-
ranga eglence gecelerinin ertesi, Selma Hanim, kendi i¢inin bu yeni agaran manzarasini
daha keskin bir vuzuh ile gorebiliyordu” (Karaosmanoglu, 2015: 98-99) ctimlelerinde
de vurgulandigi alafranga bir anlayisla diizenlenen bu eglencelerde edilen danslar, bi-
reylerin davranig bigimleri, Batili yasam bi¢imine iliskin 6zelliklerdir. Ancak donemin
Batililasma anlayist dogrultusunda Tiirk kiiltiiriine de yerlesmeye baglayan bu pratikler,
halkin aligik olmadig1 6zelliklerdir. Ancak Batili yasam bi¢imini benimsemek, onlar gibi
dans etmek, onlar gibi hareket etmek bireylerde bir kimlik gostergesi olmustur. Bu da
yine popliler kiiltiiriin imaj kazandirma islevini gostermektedir. Bununla birlikte done-
min eglence anlayisinin titkketime yonelik oldugu da dikkat ¢cekmektedir. Bu eglencelerde
icki, dans vb. fazlasiyla tiiketilmektedir. Giiniimiizde de “ne kadar ¢ok tiiketirsek o kadar
cok egleniriz” diigiincesinin egemen oldugu sdylenebilir. Bu noktada Can Kozanoglu
(1996: 596), 6zellikle 1980°den sonra giindelik yasamda hizl1 bir degisim yasandigini ve
yasamin seyrinin degisim, tiiketim, ¢esitlenme ve benzesme kavramlari ¢er¢evesinde be-
lirlendigini belirtmektedir. Bununla birlikte Kozanoglu, ekonomik yapinin, ideolojik da-
marlarin, toplumsal degerlerin, kimlik arayislarinin, yaygin 6zlemlerin birbirlerine bagl
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olarak yasadiklar1 hizli ve siirekli degisimin tiiketimi iki anlamiyla 6n plana ¢ikardigini
vurgulamaktadir. Tiikketmek, olabildigince tiiketmek, tiiketim diizeyi ve tiiketim bigim-
leri lizerinden kimlik-statii edinmeye calismak, yagam1 yonlendiren dinamiklerden biri
olmus, bir¢ok kavram, egilim, anlayis, s6z ve diisiince hizla tiiketilmistir. Dolayisiyla
her sey tiikketime endekslenmistir. Bu noktadan bakildiginda Milli Miicadele Dénemi po-
piiler eglencelerinin igerik dzelliklerinin de giliniimiizle benzerlik gosterdigini sdylemek
miimkiindiir. Tek fark yapilan danslar ya da ¢alan miiziktir. Ancak her sey tiikketime y6-
neliktir. Marksist Ekonomi Politik Yaklagim agisindan bakildiginda bu durum da popiiler
kiiltiiriin cabuk tiiketilen ve siirekli degisen karakterini gostermektedir.

Yakup Kadri’nin Ankara, Kiralik Konak ile Sodom ve Gomore romanlarinda Mil-
li Miicadele Dénemi’nde “Batililagma” egilimi de bir popiiler kiiltiir olarak karsimiza
¢itkmaktadir. Ancak bu dénemde Bati yasam bigimine 6zgii “kuleli, verandali, konfor
modernli kdgkte yasamak, Stude Baeker otomobil sahibi olmak, gramafon ¢almak vb.
davranis kaliplari goriiniiste kalmis, yeterince igsellestirilememis, yapay bir 6zellige sa-
hiptir. Dolayistyla Milli Miicadele Donemi’nde yasamlarin Batililag[mis] gibi oldugu-
nu sdylemek miimkiindiir. Bicimsel olarak Batili ancak yeterince igsellestirilememis bu
yasam bi¢imi, romanda yazar tarafindan da elestirilmektedir. Dolayisiyla romanda bir
taraftan donemin popiiler kiiltiir 6zellikleri verilirken bir taraftan da bu popiiler kiiltiiriin
elestirisinin yapildigini da sdylemek miimkiindiir. Yazar bu yasam bi¢iminin bireyleri
“sunilestirdigine” ve bu sunilestirmenin onlar giiliing duruma diigiirdiigiine vurgu yap-
maktadir. Oyle ki Ankara romaninda Neset Bey, bu yasam bigimini bir “piyes” olarak
nitelendirmektedir. Bu betimleme Batililasmanin kurmaca oldugunu, gergekliginin ol-
madigin vurgulamaktadir. Bu piyeste herkes kendisine verilen rolii oynamaktadir ancak
gercek yasamda kimse oynadigi karaktere sahip degildir. Burada Marx’in metalarin bi-
reyleri kendilerine “yabancilastirdigi” vurgusunu yinelemek gerekmektedir. Giiniimiiz-
de de kesintisiz bir bigimde isleyen popiiler kiiltiiriin “yabancilagtirma” islevinin Milli
Miicadele Donemi’nde de glinlimiizdeki kadar yogun olmasa da isledigi goriillmektedir.
Batili yasam bicimi bireyleri kendilerine yabancilastirmis; onlara nasil olmalari, nasil
davranmalari, nasil yasamalar1 gerektigini soylemistir. Bununla birlikte popiiler kiiltiiriin
birbirinden uzak dénemlerde bile kimlik kazandirma/imaj yaratma iglevini yitirmeden
devam ettirdigini sOylemek miimkiindiir. Elbette ki her donemde farkli bir popiiler kiiltiir
pratigi ortaya ¢ikmaktadir. Popiiler kiiltiiriin kimlik kazandirma islevi ise her pratikte
yeniden tretilmektedir.

3.3. Sanat yapitlarinin temsili

Yakup Kadri de Halide Edip ve Resat Nuri’de goriilen sanat yapitlar1 ve sanatgilara
gondermeler yapmistir. Bununla birlikte Yakup Kadri’nin diger yazarlara gore sdz konu-
su alintilara daha fazla basvurdugu dikkat cekmektedir. Yazar, Kiraltk Konak’ta romanin
basindan sonuna kadar sanat yapitlarina ve sanatcilara atiflarda bulunmaktadir. Sodom ve
Gomore’de ise Faust’a, Romeo ve Juliet ile Pierre Loti’nin kitabina, Sokrates’e deginen
Yakup Kadri, Yaban’da da Racine, Voltaire, Bacon gibi isimlerin yapitlarina gonder-
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meler yapmaktadir. Romanlarda sanat yapitlarinin kahramanlarin sdylemlerinde beliren
kullanim1 dénemin sanat anlayisini da vermektedir. Giiniimiizde de sanat yapitlari, 6zel-
likle metalasarak (romanlarin sinema ya da diziye uyarlanmasi, siirler ya da romanlardan
yapilan alitilarin sosyal medyada yeniden ve siirekli tiiketime sokulmast...), popiiler
kiiltiir olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Milli Miicadele Donemi’nde sanat yapitlarinin
bireyler tarafindan bir kimlik gostergesi olarak kullanildigini ve romanlar aracilifiyla
metalastiklarini soylemek miimkiindiir.

Sonug¢

Bu ¢alismada Milli Miicadele Donemi yazarlarindan Halide Edip Adivar, Resat Nuri
Giintekin ve Yakup Kadri Karaosmanoglu 6rneginde Milli Miicadele Dénemi’nin popii-
ler kiiltiir igerik 6zellikleri irdelenmistir. Ug yazarmn da 6zellikle ask temasini gok sik
isledikleri goriilmektedir. Yazarlarin ask olgusuna iligkin anlatimlarindan ortaya ¢ikan,
donemin ask anlayiginin giiniimiiziin agk anlayisi ile anlam ve yasam pratigi olarak hem
benzer hem de farkli yonlerinin oldugudur. Her ii¢ yazarda da donemin asklarinin genel
goriiniimii, askin yiice duygularla yasanan bir duygu oldugu yoniindedir. Romanlardaki
ask, icten duygular iizerinden yasanan, idealize edilmis bir karakterdedir. Bununla bir-
likte, askin anlatimindaki siirsellik ii¢ yazarda da karsimiza ¢ikmistir. Sanatsal anlatimla
askin yiiceltildigi, gergekiistii bir karaktere biiriindiiriildiigii goriilmektedir. Giiniimiizde
de edebi ya da gorsel sanat alanlarinda agkin anlatiminda ideallestirme, yiiceltme oldu-
gu goriilmektedir. Bu baglamda, Milli Miicadele Donemi romanlarindaki agkin igerik
ozelliklerine bakildiginda giiniimiiz popiiler anlatilarindaki askin icerik 6zelligi ile ben-
zerlik gosterdigi yoniinde bir yorum yapmak miimkiindiir. Milli Miicadele Dénemi’nde
askin bireyleri ger¢eklerden uzaklagtiracak bigimde yaganmasi, Marksist Ekonomi Poli-
tik Yaklasimi agisindan popiiler kiiltlirin bireyi kendisine ve ¢evresine yabancilastirma
islevinin giiniimiizde oldugu gibi Milli Miicadele Donemi’nde de isledigini gostermek-
tedir. Marx ve Engels’in (2013: 35-37) de vurguladig: gibi insanlarin kafalarinda olustur-
duklar1 olmadik hayaller bile, ister istemez ampirik olarak kanitlanabilir olan ve maddi
temellere dayanan kendi yasam bi¢iminin yiiceltilmis yansimalaridir. Bu nedenle ahlak,
din, metafizik ve ideolojinin biitiin ¢esitleri ile bunlara karsilik gelen biling bi¢imleri,
bagimsiz goriiniimlerini yitirmektedirler. Onlarin bir tarihi ve gelisim siireci yoktur; in-
sanlar maddi iiretimlerini ve maddi iliskilerini gelistirdik¢e, kendi gercek diinyalarinin
yani sira diigiincelerini ve diigiincelerinin {iriinlerini de degistirmektedirler. Dolayisiyla
yasami belirleyen biling degildir, bilinci belirleyen yasamdir. Biling, bir toplumsal iiriin-
diir ve insanlar var oldugu siirece de bir toplumsal iiriin olarak kalacaktir. Milli Miicadele
Donemi’nde de ask, bireylerin bilincini iiretmekte/belirlemekte, onu yonetmekte ve bi-
reylerin gerceklik algilarmi degistirmektedir.

Degerlendirmeye alinan on bir romana bakildiginda Yesi/ Gece romani diginda tiim
romanlarin agk anlatimia yer verdigi goriilmektedir. Ve bu olgu, romanlarin genel go-
riiniimii i¢inde 6nemli bir yere sahiptir. Oyle ki cepheyi anlatan romanlarda bile (Ates-
ten Gomlek, Vurun Kahpeye) cephe anlatimindan daha ¢ok ask anlatimi bulunmaktadir.
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Daha acik bir ifade ile ask, romanlarda ¢ogu zaman ana konunun 6niine gegmektedir.
Romanlarda agkin yogun bir bi¢cimde islenmesi, “ask, ¢ok sattirir” sdylemini akla getir-
mektedir. Giiniimiizde de popiiler agk romanlari, cok satanlar listesinin ilk siralarinda yer
almaktadir. Cogu dizi ya da film, i¢indeki agk anlatimi yiiziinden seyredilmektedir. Dola-
yistyla Marksist Ekonomi Yaklagim ag¢isindan bakildiginda Milli Miicadele Dénemi’nde
de gliniimiizde de popiiler kiiltiiriin bir kullanim ve tiiketim kiiltiirii oldugunu, popiiler
kiiltiir araciligiyla baska bir popiiler kiiltiir yaratiminin yapildigini séylemek miimkiin-
diir. “Ask” araciligiyla romanlar yeniden iretilmekte, bu durum romanin da metalas-
masini beraberinde getirmektedir. Cok satan bir temanin romanlar tizerinden islenmesi,
romant da art1 deger elde etme araci durumuna getirmektedir.

Romanlarda beliren popiiler kiiltiir pratiklerinden biri de donemin eglence anlayisi,
giyim kusam aligkanliklari, ev davetleri vb. dir. Bu 6zellikler Batili yasam bigimleri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Batililagma Osmanli’da bir gereklilik olarak ortaya ¢ikmis
ve devlet eliyle bu yonde birtakim diizenlemeler yapilmistir. Dolayisiyla Tanzimat’tan
da dnce topluma yerlesmeye baslayan bu 6zellikler donemin ekonomi-politik egemen-
leri tarafindan topluma dayatilmis yasam bi¢imleridir. Yukaridan dayatilmis bu yagam
bigimi, toplumda egreti durmus, yeterince i¢sellestirilemeden uygulanmaya ¢aligilmistir.

Romanlarda islenen Batili yasam big¢iminin donemin sosyo-kiiltiirel ortami agi-
sindan anlami ise bir “imaj/etiket/kimlik” yaratimidir. Banu Dagtas ve Erdal Dagtas
(2009b), giintimiiz tiikketim toplumlarinda, tiiketimin gereksinimden ¢ok prestij, farkli-
lik, bir gruba aidiyet, kimlik ve imaj edinme, simnif atlama gibi simgesel degerler adina
yapildigimi belirtmektedirler. Yazarlarin bu vurgusundan yola ¢ikarak Milli Miicadele
Donemi’nde alafranga eglenceler diizenlemenin, Batili giyim bi¢imlerini ve davranis
kaliplarin1 benimsemenin “Batili” kimliginin bir gostergesi oldugu yorumunu yapmak
miimkiindiir. Dolayistyla popiiler kiiltiiriin kimlik yaratma islevi agisindan bakildiginda
Milli Miicadele Donemi’nde de giiniimiizde de popiiler kiiltiiriin islevinin degismedigi
goriilmektedir. Bununla birlikte sunu da belirtmek gerekir ki popiiler kiiltiir yalnizca
belli iiriinleri/mallart degil ayn1 zamanda belirli diinya goriisleri ve diisiinii bigimlerini
de popiilerlestirmektedir (Erdogan ve Alemdar, 2011: 99). Milli Miicadele Dénemi’nin
popliler diinya goriisii de “Batililagma”dir. Caligsmanin ilgili boliimiinde de deginildigi
gibi “Batililagma” donemin siyasal ve ekonomik egemenlerinin bir kurtulus recetesidir.
Popiiler kiiltiir de bu egilimi popiilerlestirerek donemin siyasal ve ekonomik egemenle-
rine hizmet etmektedir.

Romanlarda goriilen bir baska popiiler kiiltiir 6zelligi de sanat yapitlaridir. Ro-
manlarda her biri popiiler kiiltlir olan siir, roman, masal gibi unsurlara ve sanatcilara
gonderme yapilmistir. Eserlerden yapilan alintilar, 6zellikle donemin “aydin” kimligi-
ni ¢izme araci olarak kullanilmistir. Popiiler kiiltliriin kimlik kazandirma islevi burada
da goriilmektedir. Popiiler kiiltiir, yarattigi kimliklerle bireylere goriiniirde bir sinif ai-
diyeti kazandirmaktadir. Ancak nasil ki glinimiizde sosyal medyada paylasilan siirler-
den, romanlardan alintilar bireyleri edebiyat¢1 ya da aydin yapmaya yetmiyorsa, Milli
Miicadele Donemi’nde de ayni durum s6z konusudur. Burada donemin popiiler kiiltiir
ozelliklerinin yine bir popiiler kiiltlir olan romanlar aracilifiyla yeniden tiretilmesine de
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dikkat ¢ekmek gerekmektedir. Bu durum kiiltiirel {iriinlerin metalagmasini ifade etmek-
tedir. Dolayisiyla Milli Miicadele Dénemi’nde de popiiler kiiltiiriin metalagsmasi s6z ko-
nusudur. Gliniimiizde de s6z konusu metalagma ile ekonomik ve siyasal iktidar, baska bir
deyisle popiiler kiiltiir iireticileri art1 deger saglamaktadir. Her ne kadar Milli Miicadele
Doénemi’nde metalagsmanin giiniimiizdeki kadar yogun ve amagli oldugunu séylemek
zor olsa da ¢aligsmanin girig boliimiinde de deginildigi gibi, romanlarin yazildigi donem-
de serbest piyasa ekonomisinin yavas yavas iilkeye girmeye basladigi, bu yonde devlet
tesvikinin oldugu bilinmektedir. Bu durumun yayincilik sektoriinii de etkileyecegini goz
ard1 etmemek gerekmektedir. Her ne kadar rekabet kosullarinin giiniimiizdeki kadar ¢e-
tin olup olmadig1 noktasinda kesin bir yargiya varmak miimkiin olmasa da o donemde de
satig kaygisinin yasanmis olabilecegi diistiniilmektedir.

Genel bir degerlendirme yapilacak olursa, giiniimiizde popiiler kiiltiiriin iiretiminde,
dagitiminda ve tiikketiminde 6nemli bir rolii olan kitle iletisim araclarmin Milli Miicadele
Donemi’nde de popiiler kiiltlirlin yayilmasinda etkili oldugu goriilmektedir. Elbette ki
donemin kitle iletisim araglarmin hizin1 ve yayilim alanini giintimiizdeki ile bir tutmak
miimkiin degildir. Glintimiizde bir “tikla” ulasilabilen kitle iletisim araglar1, popiiler kiil-
tiiriin de hizla ve genis dlgekte yayilmasini saglamaktadir. Milli Miicadele Donemi’nde
ise popiiler kiiltiiriin tasiyicisi; mektuplar, telgraflar, romanlar gibi araglar olmustur. S6z
konusu iletisim araglari, 6zellikle “Batililagma”nin popiiler olmasini ve topluma yayil-
masini saglamigtir. Elbette bu yayilimda donemin aydinlarimin etkisini de goz ardi etme-
mek gerekmektedir. Ancak 6zellikle roman, Batililasmanin resmi tarihi sayilan Tanzimat
donemi ile birlikte Tiirk edebiyatina girmis ve o donemden bu yana belirli yasam bigim-
lerini ve diinya goriisleri yayma araci olarak kullanilmistir.

Calismanin kuramsal ardalaninda da belirtildigi tizere popiiler kiiltiir, siirekli kali-
cilikla degil, siirekli degisimle sermayenin ve sermaye sistemlerinin siirdiiriilebilirligini
saglamaktadir (Erdogan ve Alemdar, 2011, s. 34). Bu ¢alismada da popiiler kiiltiiriin sii-
rekli degisim gosteren bir olgu oldugu goriisii temel alinmistir. Bu baglamda calismadan
elde edilen bulgular degerlendirildiginde, popiiler kiiltiiriin dogasinda var olan siirekli
degisim 6zelligini de gormek miimkiindiir. Ozellikle romanlarda karsimiza ¢ikan giin-
likk yasam aliskanliklarina iliskin pratikler, popiiler kiiltiiriin donemsel olarak degisimini
gostermektedir. Popiiler kiiltiir, her donemin sosyo-kiiltiirel kosullart dolayiminda degi-
sime ugramaktadir. Milli Miicadele Dénemi’nin sosyo-kiiltiirel ve ekonomik ortaminin
da popiiler kiiltiiriin igerik 6zelliklerinin belirmesinde etkili oldugu ¢caligmada goriilmiis-
tiir. Milli Miicadele Donemi’nde sosyo-kiiltiirel ve ekonomik egilimler Batililagsmay1
popliler kiiltiir olarak topluma yerlesmistir. Bu noktada sunu da belirtmek gerekir ki
popiiler kiiltliriin yabancilastirma, tiikettirme, biling yonetimi vb. islevleri her donemde
ayni islemekte ve lireticisinin ¢ikarlarina hizmet etmektedir. Dolayisiyla “popiiler kiiltii-
rlin belirleyicisi iiretim anindaki siyasal ve ekonomik iligkilerdir” diistincesi ¢alismadan
elde edilen bulgularla da desteklenmistir. Popiiler kiiltiir, her donemin kosullar1 iginde,
tireticisinin siyasal ve ekonomik ¢ikarlari dogrultusunda bigimlenmekte ve boylece iire-
ticisine art1 deger saglamaktadir.
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Iris Murdoch’un Eserlerinde Modern
Yabanalasma Olgusu

Phenomenon of Modern Alienation in Iris Murdoch

Memet Metin Barlik’

Ozet

Sosyal ve kiiltiirel baglamini 19. yilizyildan alan modernizm, dénem olarak
yirminci yiizyilin ilk yarisinda olusan sanatsal, edebi ve felsefi akimlar1 tanim-
lamak i¢in kullanilan bir etikettir. Modernizm sekilsel agidan ‘yeniyi’, ‘yeni-
lenmeyi’ amaglayan olumlu bir anlam ¢agrigtirir ancak, sosyal yansimalarina
bakildiginda, modern toplum bireylerinin medeniyetin olusturdugu ilkelere
giivenmedigi, dini degerlerden uzaklastigi, sonug olarak, yalnizlastigi ve ken-
dine ve yasadig1 topluma yabancilastigi gdzlenir. Yirminci yiizyilin Ingiliz fel-
sefeci ve yazarlarindan Iris Murdoch, modern insanin iletisimsizlik, yalnizlik
ve yabancilagma sorunlarint eserlerinde kaleme alan bir yazardir. Murdoch,
eserlerinde yabancilagsmanin sevgisiz, i¢tensiz, yapay ve kirilgan iliskilerden
kaynaklandigini savunur. Bireylerarasi saglikli ve uzun siireli iliskilerin sev-
mek ve bagkalarini ictenlikle dikkate almakla yasanabilecegini belirtir; hayal,
rastlanti, olasilik ve askinligin sevginin olugsmasinda etkili ve yardimcet kav-
ramlar oldugunu vurgular. Yazar, bu yardimer kavramlarin ictenlikle aktifles-
tirilmesinin, ¢agdas insanin yabancilasmasinin 6niine gecebilecegine dikkat
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¢eker. Murdoch, modern toplum bireylerinin ben merkezli iletisimlerle, bir tir
‘modern yabancilagma ’sorunu yasadigini ortaya koyar. Bireyler arasi iligki-
lerde sanatin 6nemi, sevginin rolii ve kapsadigi kavramlarin fonksiyonlarini
Under The Net (1954) (Ag Altinda), The Nice And The Good (1968) (Sevimli-
ler ve lyiler), 4 Fairly Honorable Defeat (1970) (Oldukc¢a Onurlu Bir Yenilgi)
ve The Black Prince (1973) (Kara Prens) adli eserlerinde dile getirmektedir.
Bu makalede Iris Murdoch’in yukarida adi gegen eserlerinde modern insanin
kendine ve topluma yabancilagmasina ¢éziim olarak sundugu ahlaki degerler
incelenip irdelenmektedir.

Anahtar sozciikler: Iris Murdoch, ahlak felsefesi, modern yabancilasma, Un-
der the Net

Abstract

Taking its social and cultural context from Nineteenth Century, Modernism is
a label used for artistic, literary and philosophical movements appeared during
the first half of Twentieth Century. Modernist approach tends to prioritize ‘the
new’ or ‘making new,” which recalls a positive meaning. But its social reflections
prove that the individuals of Modern society do not rely on the civilizational
norms and have lost faith in religious and philosophical principles, and as a
result, they are isolated and alienated from themselves and the society. Iris
Murdoch is a British writer and philosopher of the Twentieth Century. She
discusses the problems of loneliness and alienation of the Modern individual in
her works. Her claim is that the problem of miscommunication and alienation
stems from the lack of love and attention, and spurious and untrustable
relationships. She maintains that healthy and long-term relationships of
individuals could be achieved by attention for others, and that imagination,
coincidence, contingency and transcendence are the concepts that might help
to create love. For Murdoch, the Modern man has a problem of ‘Modern
alienation’ because of ego-centric attitude. She discusses the importance of
art, the role of love, and the functions of aiding concepts. This article aims to
illustrate the reasons of ‘Modern alienation’ in Murdoch’s Under the Net, The
Nice and The Good, A Fairly Honorable Defeat and The Black Prince.
Keywords: Iris Murdoch, philosophical ethics, modern alienation, Under the Net

Yabancilasmanin belirli bir cografi bolge, etnik kdken veya topluma 6zgii bir sorun
olmadig1 agiktir. Modern toplumlarda sikca rastlanan bu hastalik, insanin kendi dogasin-
dan veya yasadig1 ¢cevre ve toplumun “deger yargilarinin bireylere olumsuz yansimala-
rindan kaynaklanan giiven kaybi ve buna bagli olarak gelisen, beklenmedik diizeydeki
soguma ve uzaklagsmadir” (Schmitt, 2002: 1). Bu psikolojik rahatsizliga bireysel oldugu
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kadar toplumsal boyutta da rastlanabilir. Yabancilagmay1 “insanin dig diinya ve kendi-
siyle olan iletisimde yetersiz veya eksik kalmasi” olarak tanimlayan Amerikali filozof
Neuhouser, s6z konusu iletisim eksikliginin giindelik yasama yansimasini soyle drnek-
lendirir:
“Her giin yasanan bir tema. Insan aniden kendi hayatinin ciddi boyutlarda kendinden
uzaklastiginin farkina varir. Bu durumu yasayan biri, bir zamanlar kendisi i¢in anlami
olan kisilere kars1 hi¢bir sey hissetmez; onu bir zamanlar heyecanlandiran seylere kar-
st ilgisizdir ve fedakarliklarla sarildig1 projelerin kendisi i¢in artik bir kiymeti yoktur.
Toplumsal programlamanin onu siiriikledigi, yabanci oldugu bir hayati yasar. Sosyal
bir rol onu rahatsiz eden bir tarzda davranmaya zorladiginda bile, yaptig1 her seyin
baskalarinin beklentilerini kargilama amacli oldugunun farkina varir. Veya, garesizce
duygusal tepkiler vermek durumunda oldugunu hissettigi anlarda, kendi olmadiginin
farkina varma ve kendine yabancilagtigini fark etme halidir” (2014:45-117).

Insann kisilik gelisimini etkileyen bireysel deneyimler, toplumsal bilinci etkileyen
tarihsel ve sosyal olaylar ve kiiltiirel 6gretilerin yansimalar1 yabancilagsmayi etkileyen
faktorlerdir. Bu tiir bir degisiklige ugramis toplumda yasayan birey onu hayata baglayan
degerlerden sogur, uzaklasir ve yabancilasir. Edebi gegmisine bakildiginda ise, ‘yaban-
ctlasmanin’ ilk olarak Homeros’un ilyada’sinda ve Shakespeare’in eserlerinde drneklen-
dirildigi ve sonraki kusaklarda Melville, Joyce, Woolf, Dostoevsky, Stevenson, Kafka,
Beckett, T. S. Eliot ve Hawthorne gibi bir¢ok yazar tarafindan tema olarak kullanildig:
goriiliir (Bloom, 2009: xv). Ancak, Kafka’nin yasadig1 donemde ‘yabancilagsma’ ifadesi
daha ¢ok ‘varolus korkusu’ anlaminda kullanilan bir terimdir. Albert Camus, Kierke-
gaard, Sartre ve Kafka’nin varoluscu felsefelerinden esinlenerek yabancilasmaya yeni
bir anlam ytiiklenirr; Camus, yabancilagsma terimini savag sonrasi Nazi istilasi utancinin
etkisi altinda olan, onurunu yitirmis Fransa’nin i¢inde bulundugu konumu tanimlamak
i¢in kullanir. (xv)Toplum bireylerinde ahlaki biling zayifligina neden olan ‘modern ya-
bancilagma,” Camus’niin tespit ettigi sosyal travmaya benzer bir yansimadir. Modern
insanin medeniyet beklentileri, yirminci ylizyilin ilk yarisinda yasanan iki Diinya Sa-
vaginin getirdigi yikimla hiisrana ugrar ve dini dogmalar ile felsefi ilkelerin insan ego-
sunun giiciiyle boy dl¢iisemedigi ispatlanir. Boylece, bireyleri bir arada tutmaya ve ait
hissettirmeye arac1 olan kurum ve degerler iflas eder ve modern insan, yasadigi topluma
ve kendine yabancilagir. Davranis bozukluguna neden olan bu sosyal konum ‘modern
yabancilagma’ olarak tanimlanabilir.

Olaya tersten bakildiginda, yabancilasma sorununun olmadigi bir toplum, birey-
lerin karsiliklr iligkilerde sevgi ve igtenlikle davrandiklar1 ve kendilerini her yoniiyle
yasadiklar1 topluma ait hissettikleri bir toplumdur. “Insani ve ahlaki degerleri gercekten
yasatan bir toplumda yagsamak, bireylere de gergek hayati yasatir ve yapayliktan ve ya-
bancilagsmaktan uzak tutar” (Bier, 1972: 7-8). Insan1 yabancilasmaktan koruyan degerler
arasinda dini, kiiltlirel ve geleneksel degerler sayilabilir; bu degerlere karsi hissedilen
giiven, insanin kendisi ve yasadigi toplumla olan iletisim eksikligini ortadan kaldirir.
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Murdoch felsefesi, “Tanri varhigmi, Isa kutsalligim ve sonraki diinya hesaplasmasini
reddeder” ve insan1 “yazgisal rotasi incelenebilen, ancak tamamen ¢6ziilemeyen, gegici,
mubhtag ve degismeye mahkum bir varlik” olarak tanimlar. Ancak, Murdoch’in ahlak fel-
sefesinde amag, “Tanr1’nin olmadig: diisiiniilen bir diinyaya ahlaki degerleri hakim kil-
maktir” (Rowe, Horner, 2010: 141). “Erdem ahlakinin topluma yeniden kazandirilmas1”
konusunda 6ncii bir felsefi kimlige sahip olan Murdoch, insanin “severek ve igtenlikle
tercih ettigi ahlaki prensiplerin, dini degerlerin yerini tutabilecegini” ve “hakikate ulag-
ma konusunda” insana yardimci olabilecegini savunur (Rowe, 2007: 15). Antonaccio,
Iris Murdoch’in ahlak felsefesinin geleneksel ateist yaklasimin standart degerlerinden
ayrildigini savunur ve su agiklamay1 yapar:
“Murdoch, Tanr1 kavrami ve varligini inkar etse de, ateist felsefenin geleneksel 6g-
retisinde bulunan iki 6nemli olguyu benimsemedigi goriilmektedir; birincisi, teizmi
reddetmenin ahlaki degerlerin reddedilmesi anlamina gelmesi, ikincisi, insanin ahlaki
degerleri uygulamanin aracisi oldugunun reddedilmesi gorisiidiir. Bu yaklasimin ter-
sine Murdoch, ahlak felsefesinde 6nemli iki ilkeye yer verir; Tanr1, bir sembol olarak
yok kabul edilse de, Tanr1’nin temsil ettigi ve insan hayatinin mutlak ahlaki degerleri-
nin kaynagi olan ‘iyi’ kavraminin yasatilmasi, ikincisi ise, ahlaki arayigin, insanlarin
bir arada var oldugu, merkezi bir degerler biitiiniinii saglayan bilincin temin etmesi”
(2012: 106).

Yalnizlagmanin, davranis bozuklugu olarak yansimasi asamasina gelmeden, ahlaki
degerlere bagl kalinarak rehabilite edilebilecegini savunan yazar, iyinin kaynagi olan
sevgiyi ve sevgiyi doguran kavramlarin harekete gegmesini saglayan sanatin iglevselligi
iizerinde durur. Murdoch i¢in sanat, sekiiler ve Hristiyanlik-sonrasi diinyada, iyilik adina
hareket etmenin etkin bir aracidir; dolayisiyla “sanat, bilimin, felsefenin ve dinin yerini
alarak, siradan bir insanin bile hakikate ulagmasini miimkiin kilabilir” (Whibley, 1998:
1). Her ne kadar goriingii diinya, Tanri’nin sekilsel varligimin ulasilabilir oldugu siradan
bir diinya olarak goriinse de, hakikati tanitan bir yerdir; (i) ¢linkii sekilsel diinyaya “bak-
mak, goérmek, yogunlagsmak, zihin ve dikkat disipliniyle takip etmek katiksiz ve kutsal
bir enerji kaynagidir” (Burns, 1997: 303).

Eflatun’un felsefesindeki sanat ve sanatginin yaniltici etkisinin oldugu 6gretinin ak-
sine, Murdoch, “siir ve saire hak edilen deger verilirse, modern insani yikim ve hayal
kirikliklartyla korkutan diinyaya olumlu etkide bulunabilecegine inanir” (Spender, 1963:
3). Murdoch’a gore, medeniyetin giiven yitirdigi, dini degerlerin sorunlar1 ¢6zmede et-
kisizlestigi ve felsefi normlarin insanlart yonlendirmede zayif kaldigt “modern diinya-
da sanat, insanlarin iyiye ulagmalarmi (Tanrisal olan1 yasamalarini) saglayan bir arag
olabilir” (Mackey, 2000: 222). Ciinkii, Murdoch, bireylerarasi saglikli ve uzun siireli
iligkilerin baskalarmi dikkate almakla baslayacagini; “dikkat, hayal, rastlanti, olasilik,
askinlik ve cinselligin sevginin dogmasinda etkili ve yardimer kavramlar oldugunu vur-
gular” (Ford, Boris 419). “Insani insan yapan degerlerin merkezinde ahlaki bir bilincin
olusturulmasi gerektigini” 6ngéren Murdoch, “bilinglilik kavraminin kacinilmaz bir se-
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kilde iyiyle dogru orantili olmasi gerektigi” goriisiinde 1srar eder” (Antonaccio, 2000:
3). Eserlerinde “iyi ve kotiiniin tabiat1 gibi sorulara agiklik getirmeye c¢alisan” Murdoch
(Nicholls, 1999: 1), sanati medeniyetin yapay degerlerinin ¢oziimsiizliigiine alternatif
bir ara¢ olarak gosterir ve “sanatin yaratici 6zelliginin, bilimin kesfine, felsefe ve di-
nin sezgisel dzelliklerine katki sunabilecegini savunur” (Whibley, 1998: 375). lyi kotii
catismasi, marjinallestirilmis birey veya toplumlar, entelektiiel arayigin merkezindeki
tema, kuvvetler arasi etkilesim, 6zellikle hoca-6grenci (usta-¢irak) iletisimi Murdoch’in
eserlerinde onceledigi sorgulamalardir (Margaret, 2004: 79).

Murdoch’n eserlerindeki kurgu, olay orgiisii ve karakter kadrosu modern toplum
gerceklerini yansitmaktadir. Bu ¢aligma i¢in segilen eserler, Modern insanin deger kay-
bina ugrayisini, 6zgiirlesme tutkusu adina insani ve ahlaki degerleri ¢igneyisini, egoist
hazlar tatmin etmek ugruna kendi disindaki bireylerin 6znel diinyalarinin uzantisi ola-
rak goriilmesini drneklendiren eserlerdir. Makalede ad1 gegen eserler incelenerek ‘mo-
dern yabancilagma’ diye tanimlanan ahlaki deger yitiminin nedenleri ve Iris Murdoch’in
¢ozlim olarak sundugu ‘ahlak felsefesinin’ ilkeleri belirlenip, bireylerarasi iliskilere yan-
simalar1 6rneklendirilecektir.

Modern yabancilasma olgusu

Iris Murdoch 1919°da, Dublin’de diinyaya gelir. Ingiliz ve Irlanda kokenli aileden
olmasi ona farkli bir kimlik ve yazarligini besleyen topografik bir baglam kazandirir.
1983’te Oxford, Somerville Kolejinde Klasikler’le 6grenim hayatina baslar. 1930°da
Komunist Parti’ye iiye olur ve kisa siire sonra bu {iyelikten istifa eder, ancak uzun siire
sol kanada yakin kalir(Todd, 1984: 15).1942°de ‘The Greats’ alanini birincilikle tamam-
ladiktan sonra, iki y1l siireyle British Treasury’de (Hazine Bakanlig1) ¢alisir ve 1944’ten
sonra Birlesmis Milletler Yardim ve Rehabilitasyon Idaresi’ne katilarak (United Nations
Relief and Rehabilitation Administration) Belgika ve Avusturya’da miiltecilerle ¢alisir.
Yazarin bu kurumdaki deneyimleri onun The Flight from the Enchanter (Biiyiicliiden
Kacis), The Time of the Angels (Melekler Zamani) ve Nuns and Soldiers (Rahibeler ve
Askerler) adli eserlerine yansir. (Bove, 1993: 2) Felsefe alaninda 6grenimine devam
etmek isteyen yazar, 1964’te Amerika’da bir burs kazanir, ancak daha 6nceki Komii-
nist Parti liyeliginden dolay1 vizesi reddedilir. (1993: 3) Bu nedenle, felsefe 6grenimini
Cambridge’de tamamlar ve 1984’te Oxford’a felsefe hocasi olarak geri doner.

Fransiz mistik Simone Weil, Ludwig Wittgenstein, Jean Paul Sartre, Fyodor Dos-
toyevski ve Leo Tolstoy gibi isimlerden ilham alan Murdoch, 1950’lerden sonra, roman
alaninda savag sonrasi donemin en ¢ok okunan yazari olur. (Todd, 1984:19) Murdoch,
yirmi dort romant, bes tiyatro oyunu, dort felsefe kitabi, bir ykii ve bir siir kitabi, felse-
fe ve estetikle ilgili denemeleri ve William Mathian’in The Servants (Hizmetgiler) adli
opera i¢in yazdigi opera giiftesi yayimlanan bir yazardir. (Bove, 1993: 1) Yazar, yazin
kariyerine Sartre felsefesini mercek altina aldig1 ve elestirdigi bir eserle baslar, Sartre,
Romantic Rationalist (1953) (Sartre, Romantik Rasyonalist). Sartre felsefesini, bireyler
arasi iligkilerde ‘6znel’ oldugu, “sahip ve kole” mantigiin hakim oldugu gerekgesiyle
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elestirir. (Rabinovitz, 1968: 4 -5) Bir ateist felsefeci olarak Murdoch’in en ¢ok ilgilen-
digi konu, “Tanri’nin olmadig1 bir diinyada ahlaki degerlerin olabilecek en iist diizeyde
yasanmasi ve yasatilmasidir” (Martin, Rowe, 2010: 16).

Ancak altinci roman1 Under the Net’i (1954) (Ag Altinda) yayinlanmaya deger bu-
lan yazar, eserinde, pikaresk yazin gelenegi ile 6z-yasamsal nostaljiyi birlikte sundugu
bir anlati teknigini kullanir. Jack Donaghue’un olgunlagma siirecini odak alan olay 6rgii-
sii, egoist ve onyargili degerlendirmelerin ruhsal ve davranigsal gelisimi engelleyisini 6r-
neklendirir. Murdoch, 1970’te Irlanda Akademi’sinin, 1975°te Amerikan Beseri Bilimler
ve Sanat Akademi’sinin ve 1977°de eski koleji Somerville’in onursal tiyeligine secilir.
The Black Prince (Kara Prens) adli eseri, 1973 te “James Tait Black Memorial” ddiiliine,
1974’te, The Sacred and the Profane Love Machine (Kutsal ve Saygisiz Ask Makinesi)
adli eseri “Whitbread Literary Award” ddiiliine ve 1978’de The Sea The Sea (Deniz De-
niz) adli roman1 Ingiltere’nin en prestijli 8diilii olan “Booker McConnell Prize” ddiiliine
layik goriiliir (Todd, 1984: 19).

Renkli karakter kadrosu ve karmasik olay orgiileriyle kurgulanan eserleri, “duy-
gusal romans tadinda okunurken, kimi eserleri ise, okuyucularin aradigi ahlaki 6gre-
tiyl veya sanatsal uyanisi ele alir” (Todd, 1984: 20). “Murdoch romanlariin ¢ogunda,
romantik ¢ikmazlar, intihar, hatta cinayetler vardir ve bunu gergeklestiren karakterler
genellikle egolarinin esareti altina girmis karakterlerdir” (Nicholls, 1999: 1). Ornegin,
The Black Prince adli eserinde, Freud 6gretisinin 6rneklendirildigi gozlenir; Bradley
Pearson’nin arkadaginin esiyle ve iiniversite 6grencisi kizlari Julian ile iliskisi i¢giidiisel
ve ahlak dis1 bir iliskidir ve sonunda onu hapse gotiiriir. Robinovitz, Murdoch’in i¢gii-
diisel egonun bireyler arasi iletisimdeki rolii konusunda Freud’a katildig1 ve elestirdigi
gOrilisii konusunda sunlari aktarir:

“Murdoch, Freud’un insan akli ile ilgili muhtesem kesifler yaptigint ve bu konuda
heniiz agilmamis bir bilim adami oldugunu diistiniir. Fakat onun insan igin ¢izdigi
profilin karamsar oldugunu savunur; ¢iinkii Freud’a gore, psise yari mekaniktir, kont-
rol edilmesi zordur, fantezilerle mesguldiir ve sabit bir bencillik kaynagidir. Freud’da
amag insan1 ¢alisabilir konuma getirmek iken, ahlak filozoflarinin hedefi insanin iyi-
ligidir. Bu neden, felsefede metafizigin bilimsel olana tercih edilmesinin gerekgesinin
Olctisiidiir” (1968: 30).

Under The Net (1954) (Ag Altinda)

Murdoch’m ilk eserlerindeki “klostrofobik atmosferi ve bu atmosfer i¢inde yasayan
karakterlerin izole hayatlarini yansitan “Under The Net” “Murdoch’in bir yazar olarak
taninmasinda énemli bir yeri olan bir romandir” (Spear, 1995: 20). Olay orgiisii kisisel
ve toplumsal baglamda nostaljik bir arayigin dykiisiidiir. Eserin adindan da anlasilacagi
iizere, bu arayista, i¢sel ve digsal bir ag, bir engel veya bir baski ongoriisii hakimdir.
Murdoch bu eserinde, karakterlerin deneysel epistemolojiyle elde edilen 6gretinin yan-
simalarini ve II. Diinya Savasi sonrasi Ingiltere’sindeki geleneksel ve varolusgu ‘ben’

284



folklor / edebiyat

kavramlarini sosyal ve topografik bir yaklasimla tartisir. Yazarin sanat ve sanatgiya yo-
nelik tutumu Sartre’in La Nauseea (1938) adli eserini andirirken, bir¢ok eserinde oldugu
gibi, bu eserde de, Shakespeare’in etkisi goriiliir. Under The Net Tema olarak Hamlet’e
benzer; eserin kahramani Jake, Hamlet gibi trajik bir kahramandir ve Jake’in bencilligi,
tutkular1 ve 6nyargilar1 onu 6nemli hatalar yapmaya stiriikler (Todd, 1984: 27-29).

Jake daha once birlikte yasadigi kiz arkadasi Ann Quentin’i ararken, nostalji diin-
yasmin onemli birer pargasi olan eski arkadaslariyla karsilasir. Kendi igsel arayisiyla
birlikte gelisen olaylar, arkadaslarinin kendisiyle olan iligkilerindeki samimiyet, i¢tenlik
ve sadakatlerini sinamasini saglar. Ddneminin en iyi satan eserlerin yaraticis1 Fransiz
yazar Jean-Pierre Breteuil’in yapitlarimin ¢evirisini yaparak geginen Jake Donaghue,
Paris’ten Londra’ya doner, arkadasi Finn ile birlikte evinde kaldiklari sanatg1 ve aktor
Ann Quentin’in oturdugu evden ayrildigini ve bir tiyatroda caligtigini dgrenir. Jake, bir-
cok yonden gereksinim duydugu Ann’i bulmaya calisirken, Ann’in kiz kardesi Sadie ve
Jake’in entelektiiel ‘alter egosu’ konumunda tanidigimiz Hugo Belfounder ile yeniden
karsilagir. Hugo, ayni zamanda Jake’in yazarlik ve karsi cins arkadaslik iliskilerinde
rakip olarak gordiigii bir karakterdir. Uzun siire Anna ile ayn1 evi paylasmasina karsin,
onun kendine ait bir diinyas1 olan ayr1 bir birey oldugunu kabullenmez ve Anna’i kendi
diinyasinin bir pargasi olarak goriir. Yasadigi diinyanin merkezinde oldugu bu anlayisin
giderek yok olmasint saglayan unsur sevgidir. Jake, giin gectikce arkadasi i¢in birtakim
sorumluluklar iistlenmesi gerektigini diisiiniir ve sevginin baskalarini1 énemsemekle bas-
layacagini anlamaya baglar. Bireyin salt kendine yonelik duyumlari algilayisini, iletigimi
engelleyen en 6nemli etkenler arasinda oldugunu kabul eden Murdoch, ... Kiginin ken-
dini gelistirmesi ve 0zgiirliigii yakalayabilmesi onun sevebilme yetisine baglidir” der ve
“... Bencillik ve sevmenin birbirinin karsitt kavramlar oldugunu” vurgular (Murdoch,
1954: 20-39).

Romanin pikaresk ¢izgisi bir arayisla baslar ve olay orgiisiindeki konular bu ara-
yisin etrafinda sekillenir. Don Quixotte gibi, Jake bir sdvalye, arkadasi Finn de Sanco
Panza roliinii oynar. Finn, Panza gibi diirtist ve sadiktir. Ancak Jake, onu kendi diinyasi-
nin bir parg¢asi olarak goriir ve onun kendine ait bir diinyasi oldugunu diisiinmez. Bir¢ok
romaninda, esas kahramanin gelisim siirecini tamamlamasi i¢in yardimei kahramanlara
rol veren Murdoch, Under The Net’te de kurban olarak Finn’i gérevlendirir. The Sacred
And Profane Love Machine’de Luka, A World Child’da Clifford ve The Black Prince’de,
Francis bencilligin, benmerkezciligin neden oldugu ¢ikmazlar1 yasayan ve yardimci
karakterlere ihtiyaci olan kahramanlardir. Oyle goriiliiyor ki Murdoch, bagkahramanin
belirli bir olgunluk diizeyine erismesi ve yanilsamalarindan kurtulabilmesi i¢in, bilingli
olarak, baz1 karakterleri ikinci plana atar.

Jake, “hem bir kacgis, hem de bir arayigin karigimini igeren bir olay orgiisiiniin kah-
ramanidir” (Baldanza, 1974: 33). Bu arayis, bireylerin kendilerinden, arkadas ¢evrele-
rinden ve toplumdan kagis1 ve yeniden bagkalarini dikkate alarak ve severek geriye don-
diikleri serlivene doniisen bir arayistir. Jake’in yasadigi fiziksel ve igsel arayis boyunca
¢ekilen acilar, fark edilen yanilgilar, katlanilan zorluklar, kahramanin olgunluk siirecini
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tamamlamasina yardimci 6gelerdir. Bu arinma siirecinde amag, gergek sanati ve sevgiyi
yakalamak, yanilg1 ve dnyargilardan olabildigince kurtulmaktir. Murdoch terminoloji-
sinde sanat arayist sevmekle baglar, “ciinkii sanat, sevgiyle yasamak ve sevgiyle yarat-
maktir” (Conradi, 1989:7).

Under The Net sanatci1 ve filozof karakterlerin, olmasi gerekenle ego-glidiimlii ter-
cihlerin nedenlerini ve olasi sonug¢larimin tartistigi bir romandir; ¢linkii, Jake ve Hugo “...
Sanat ile gerc¢ek arasindaki farkli boyutlari tartismayi siirdiiriirken” (Conradi, 1989: 38)
“... Ermis ile sanat¢1, suskun ile konuskan, yasamini bilingli diizenleyen ile bilingsizce
yasayan, kisaca bir filozof ile bir 6grenci arasindaki s6z diiellolariyla anlatim tarzina
farkli bir soluk getirirler” (Bradbury, 1973: 810). Jake, olaylara hep kendi bakis agistyla
ve belirli kaliplarla bakar, bu nedenle deger yargilar1 6nyargilardan ibarettir ve her seyin
ekseni kendisidir. Kendisi disindaki insanlar, ona yararli oluslar1 ve ¢ikar sagladiklari
Olctide dnemlidirler.

Murdoch’in Jake’i birtakim zorluklar ve sikintilarla kars1 karsiya birakarak, onun
onyargilarini ve yamlgilarini sonradan fark etmesini ve etrafindaki insanlar1 yeniden
kesfetmesini saglamasindaki amaci, sevgisizligin insanin yagamini ne denli etkiledigini,
yalnizlastirip yabancilastirdigint 6grenmesini saglamasidir. Clinkii sevgi, iletisim kur-
manin yegane yoludur ve yazarin amact bunun kahramanlar tarafindan hissedilmesini
saglamaktir. Jake’i iletisim kurmaya gotiiren en kolay ve saglikli bagdir sevgi ve bu
caba ona yiikiimliiliik ve 6zveriyle hareket etmesini gerektiren bir siire¢ yasatir. Boyle-
ce, bagkalarmin 6zgiirliigiinii kisitlayarak kendi 6zgiirliiglini 6n plana almanin, ¢ikarci
diistinmenin ve karsilik beklemenin, iletisimin yolunu tikayan engeller oldugunu anlar.
Insanlara, ¢ikarlar1 dogrultusunda yaklasan ya da uzaklasan Jake’in bu davranisi ona her
zaman kaybettirir.

Under The Net’in 6nemli karakterlerinden biri olan Hugo, filozof kisiligiyle, yaza-
rin sdzciisii ve olaylart ¢éziime gotiiren bir isimdir. The Nice And The Good’da Willy,
A Fairly Honorable Defeat’te Julius, The black Prince’ de Francis benzer roli iistlenen
karakterlerdir. Jake’in kisiliginin gelisiminde Hugo’nun pay1 biiyiiktiir. Hugo, Jake’in
“... icinde yasadig1 ve yanlis algiladig1 diinyanin gercekte neye benzedigini ve diger
karakterlerle olan iligkilerinin gercek yoniinii gérmesini saglarken,” “... gercekte nasil
olmasi gerektigini” anlatmis olur” (Conradi, 1989: 41-43). Hilda D. Spear, Jake’in ben
merkezli olgunlagma siirecini s0yle yorumlar:

“Baslangicta, Jack’in diinyay1 kendi beklentileri ve timitleriyle algilayisina tanik olu-
ruz; bu konumda onu, diger insanlarin hayatlarini yalnizca kendi yasamina yansidik-
lart sekliyle algilayan bir Sartre kahramani gibi degerlendirebiliriz. Ancak Jack bu
tutumuna karsilik olarak kendi kararsizliginin cezasini ¢eker; Madge’nin evinde yasa-
mis ancak ona g6z kulak olmamustir, Finn’i kendi evreninin bir parcasi olarak gortir.
Madge onu evden kovdugunda nereye gidecegine karar veremez. Sonunda onun kendi
olmadigi, bencil ve tekbenci bir kisilige sahip oldugu anlasilir; etrafindaki insanlarin
rollerini kendisi belirler ve bunu kendi inandig1 degerlerle olusturur. Hugo ile hastane
odasinda gercekle yiiz yiize gelinceye dek, kendisinin olusturdugu fantezi bir diilnyada
yasar ve ger¢egi 6grenmesi dramin sonu olur” (1995: 33).
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Sevgisizlikten kaynaklandig: agik¢a goriilen iki yonlii bir yabancilagsma egemendir
romanda; birincisi, karakterlerin diger insanlarla olan iletisimsizliklerinden kaynaklanan
yabancilagsmadir, digeri ise, sanat¢inin dogaya ve kendine yabancilagmasidir. Her ikisini
de insa edecek dikkat ve sevgiden yoksun olan Jake’in bu konuda basarisiz olmasi do-
galdir. Jake’in ‘Ozne-nesne’ anlayisi onu yalmizliga, ¢cikmazlara ve sikintilara gotiiriir.
O bir sanat¢1 olarak basarili degildir, ¢ilinkil insanlara sevgi ve anlayisla degil, ¢ikar ve
bencillik esasina dayali olarak yaklasir ve bu insanlar1 ancak kaybettikten sonra degerini
anlar. Ornegin, Finn’in ayr1 bir birey, kendi diinyas1 olan bir 6zne oldugunu, ondan ayril-
diktan sonra anlar. Magdalen ile arkadasliklar1 siiresince gordiigii yakinlik ve fedakarliga
ragmen, ondan ayrilmayi “... bir yiikten kurtulmak” olarak yorumlar” (Murdoch, 1954:
12). Gergekte Jake, yalnizliktan nefret eder ancak bencilligi ve kisilere nesnel yaklagima,
onlarla yakinlik kurmasin1 engeller. Arkadas iliskilerinde ben-merkezli tutumun yanlis
oldugunu, baskalarinin da sevilmesi gerektigini anlayan Jake, olgunlasma siirecinin so-
nunda, baslangi¢cta benimsedigi yasam felsefesini tiimiiyle reddeder konuma gelir ve
ancak bagkalar1 onemsenince yasamin anlamli oldugunun, kendi varliginin da bu tiir bir
sevgiyle anlam kazandigmin farkina varir.

The Nice And The Good (Sevimliler ve lyiler)

The Nice And The Good (1968) Murdoch’in konu se¢imi, atmosfer ve olaylar1 de-
gerlendirmesi agisindan diger eserlerinden bir kopusun hissedildigi, sembol ve mitolojik
karakter yogunlugunun azaldig1, diisiince farkliliklarina karakterlerin yanitlariyla yakla-
silan sira dis1 bir anlatim tarzinin baskin oldugu bir romandir. Shakespeare komedilerin-
de rastladigimiz kraliyet evlerini andiran Trescombe Malikane’sinin sahipleri Octavian
ve Kate Gray, Octavian’in giindelik islerine bakan kardesi Theo, iiniversiteden Kate’in
arkadasi, esinden ayrilmis Mary Cloither, son giinlerde ev halkina katilmis dul bayan
Paula Biranne; ve geng kusagi temsil eden, her ikisi de ergenlik donemlerine heniiz gir-
mis, Gray’lerin kiz1 Barbara ve Mary’nin oglu Pierce, dokuz yasindaki Bir anne ikizleri,
Edward ve Henrietta, evin bakicisi Casie, evin yakininda bir kuliibede yasayan, yiiksek
Ogrenim goérmils ancak miilteci sifatiyla yasayan Willy Kost ve bu aileyi son giinlerde
ziyarete gelen Octavian’in meslektasi ve arkadasi John Ducane eserin karakter kadrosu-
nu olusturur. Ducane, Octavian’in istegi iizerine, olas1 bir skandali engellemek amacty-
la, Beyaz Saray’in alt tabaka tiyelerinden Joseph Radeechy cinayetini aragtirmak iizere
Londra’ya davet edilir. Eserin olay 6rgiisii, Ducane’in Londra’daki cinayeti aragtirmasi
ve Trescombe House’daki insanlarla iliskileri etrafinda sekillenir.

Bu eserinde Murdoch, sevgiyi ve kapsadigi farkli kavramlar1 tanimlarken, bire-
bir yada toplumsal paylasimlarda, temelde karsit eylemler gerektiren, ‘ylikiimliilik’ ve
‘0zglirlik’ kavramlarinin olumlu ve olumsuz sonuglarini; giic ve bilgi¢ligin, insanlara
onyargiyla yaklagmanin yanilgilarla dolu bir geri doniis siireci yasatacagini hatirlatir.
Ducane, Octavian’in daveti lizere Londra’ya gelmeden 6nce kiz arkadasi Jessica ile son
derece saglikli bir beraberlik yasamaktadir. Ancak, Londra’ya bir cinayeti aragtirmak
iizere gelmesi ve arkadagi Octavian’in esi Kate ile tanismasi, Jessica ile iligkilerine gol-
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ge disiiriir. Jessica Octavian’1 ‘saf ve samimi’ bir sevgiyle sevmesine ragmen Ducane,
“... ondan ayrilmasi gerektigini ve bunun bir kurtulus olacagini’ diisiiniir” (Murdoch,
1968: 25). Clinkii Ducane, ylkiimliiliik ve bagimliliktan kag¢is arayisinda 6zgiir kalarak,
glinlibirlik, yararci bir sevgi arar. Kendisi i¢in istedigi s6zde olumlu nedenlerin yaninda,
kars1 tarafin sahip oldugu birtakim olumsuzluklar da dikkate alir; 6rnegin, Ducane’e
gore Jessica, gergin ve kararsiz bir duygu diinyasina sahiptir, inanci bu iliskinin uzun
siirmesine engeldir ayrica, Jessica, Ducane’nin bir bagkasinin sevgilisi olmasin1 kabul
edecek diizeyde hosgoriiye sahip degildir. Bu tiir sorunlar eski arkadasindan ayrilmaya
neden olarak gosteren Ducane, mantiken kendini suclu hisseder, ancak Jessica’nin “...
uzun siiren bir tanima siirecinden sonra, kesfedilecek baska bir yoniiniin kalmadigini,
bdylesine yavanlasan bir iliskide hi¢ baglanmamasimin daha dogru olacagini diisiiniir”
(26). Oysa arkadaginin esi Kate ile olan iliskisi ona daha az yilikiimliilikk getirir, ¢linkii
her iki tarafin birbirlerinden herhangi bir beklentileri yoktur. Ducane, temelinde 6zveri
ve yukiimliilikten s6z edilemeyen, ‘yararcilik ve bencillik’ iizerine kurulan bir iligkide,
sevgi ve ilgiyi elde edebilecegi yamlgist igindedir. Ote yandan, Jessica, halen basladig
noktadadir ve Ducane’in de kendisi gibi saf ve masum bir sevgiyle bagli oldugunu dii-
siinerek, “...gercek sevginin boylesine az oldugu bir diinyada, bu iligkinin bitirilmemesi
gerektigini” diistiniir” (26-27).

Bir yandan, Jessica’dan ayrilip daha 6zgiir olabilecegini diisiindiigii Kate ile olan
arkadashgi yeglemek, bir yandan da “... bir sevgiyi yok etmenin cinayet anlamina gel-
digini” onaylamak gibi ¢eliskili duygular i¢cinde olan Ducane, Jessica’dan ayrilmasinda
amacinin “... onu 6zgiir birakmak oldugunu, boylece kendisinin de 6zgiir olabilecegini”
sOyler (28-29). Gergekte bu iligkiyi bitiren baglica neden, Ducane’nin Kate’e asik oldu-
gunu sanmasi ve “... Kate’in onu davranis ve hareketlerinde tiimiiyle 6zgiir birakmasidir.
Tek tarafl1 6zgiirliik anlayiginin, onu mutlu edecegini sanan Ducane, Kate ile iliskisinde,
birtakim ihtiya¢larini da giderebildigini belirtir; 6rnegin, “... dinlenmesi gereken bir eve,
bir aileye ihtiyact vardir” (29). Kate, kocasini seven bir estir ve Ducane’e karsi sevgi-
sinde de son derece comert davranir” ve bu gercek Ducane’i ¢eken baslica 6gelerdendir.
Ozgiir olmak bahanesiyle Jessica’dan kurtulmanin gerekli oldugunu diisiinen Ducane,
“... kendini birilerine adamak, birilerine baglanmak ihtiyaci oldugundan” s6z eder. As-
linda Ducane’in asil 6zlemini ¢ektigi sey bir aile ortamidir ve Kate araciligiyla boyle bir
bag kurmay1, onun ailesinde belirli bir yer edinmeyi dener” (29-30).

Bu eserde, Ducane’nin yaptig1 gibi, bencillikle sevginin kolaylikla karistirilabi-
lecegine tanik oluruz. Ducane, yiikiimliilikten kagar, ancak sevgide karsilik beklemez
“... masum ve saf bir sevgiyle sevmek” olarak tanimladig1 sevginin, evli, esini seven
Kate tarafindan da onaylandigin diisliniir. Ciinkii sonugta her iki tarafin da birbirinden
herhangi bir beklentisi olmayacaktir. Arkadas: tarafindan ‘saf ve masum bir sevgiyle’
sevildigi bir iligkiyi bitirip, daha az yiikiimlii olacagt ve karsilik beklemedigi yeni bir
sevgi yaratma pesinde olan Ducane, Kate’in esini aldatisin1 goz ardi eder ve bdylesi bir
arkadaglikta, ‘baglilik ve diiriistliik’ gibi kavramlarin yeri olmadigini, aksi olursa, Kate
ile iligkilerinin slirmesinin olasi olamayacagini onaylar. Cilinkii iligkinin bagindan itiba-
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ren, taraflardan biri ihanete ugrayacaktir. Ancak Ducane, Kate ile aralarindaki sevginin
nedenini belirlerken, “... bilemiyorum sevgili Kate, ben yalniz bir insanim ve sen comert
bir kadinsin, ikimiz de akli baginda insanlariz, 6yleyse her sey ¢ok giizel, Gnemli olan
insanlar1 sevmektir, degil mi? Gergekten de baska bir seyin 6nemli olmadigini diisiinii-
yorum’” der (50).

“Ducane’nin yanilsamalarmi umursamadan, adeta bir rilya aleminde yasayan” Kate,
(102) sevginin kapsadigi en 6nemli anlamlardan biri olan ‘sadakatin’ bir iligkinin ya-
satilmasinda biiyiik rolii oldugunu goz ardi eder. Ducane ve Jessica, Kate ve Octavian
ciftlerinin stirekli goriistiikleri bir aile olan Paula ve Eric’in evliliklerinin, ‘sadakatsizlik’
ve ‘yalanlardan’ dolay1 sona erdigine tanik olurlar. Eric, Paula ile olan evliliklerinde
iletisimin tiimiiyle kopmamasi i¢in mektuplar yazar ancak, Paula onu bir daha asla se-
vemeyecegini diislinlir. Clinkii Eric ile tanigmalar1 ve arkadasliklarini evlilikle sonlan-
dirmalarinda en 6nemli etken, “... Eric’te birtakim seytani giiglerin varligina inanmasi
ve ondan korkmasidir” (40-43) ve giin gectikce, korku ya da ¢ekince ortadan kalkar ve
arkadasliklari sona erer. Bu nedenle Paula, korkuyla olusan bir iligkiyi bir daha asla ya-
samak istemez. Eserdeki aile ve bireyler arasi iligkilerde ‘6znel’ bir yaklagimin 6n plana
ciktig1 goriiliir; bireyler arasi iletisim baglarinin saglamlastirilmasit ve yasatilmasinda
Ozveri, yiikiimliilik, dikkat, baglilik ve acik sozliiliikk sevginin olusmasini saglayan yar-
dimc1 kavramlar olarak drneklendirilirler.

Romanin karakter kadrosunu olusturan insanlardan farkli bir bakis agisina sahip
olan Willy, tek basma bir kuliibede yasar ve cevresindeki insanlarla iletisim kurmakta
zorlanir. Yagadigi topluma yabancilasan Willy’ nin “suskun tavri, ¢evresindeki insanla-
rin, onun bu ylizden intihar edebilecegini diistinmelerine neden olur” (48). Willy’ nin
gecmiste yasadigi olumsuz savas hatiralarini i¢inde sakli tutmasi, i¢ine kapanikliginin
nedeni olarak goriiliir, ancak Willy, zaman zaman goriistiigii Mary’ye bulundugu itirafta,
bu suskunlugunun ¢ocukluk askindan kaynaklandigini sdyler.

‘Acik sozliilik,” sevginin dogmasi ve iletisimin saglanmasinda énemli bir unsur
olarak gosterilir; 0rnegin, Kate esi Octavian’a, ... sevgili Octavian, bizim her seyi bir-
birimize agik agik sdylememiz ne kadar giizel bir olay” der (65). Gegici bir duygusal
yanilsama, sahte ve yararci yaklagimiyla Jessica ve Kate’i aldatan Ducane, hatanin gide-
rilmesi i¢in harekete geger ancak sonugcta, “... kendi onurunun zedelenecegini ve onarimi
olas1 olmayan bir yara alacagini diistiniir” (189). Kate ve Jessica ile olan iligkisinde,
kabul edemeyecegi en 6nemli suglamanin ‘yalancilik’ oldugunu vurgulayan Ducane,
Willy ve Mary arasinda yasanan masum sevgiye imrendigini itiraf eder; “... ona imre-
niyorum, masum olarak seviyor ve masum olarak seviliyor ve bu onun yapabilecegi en
basit eylemdir” der (192). Sevginin olusma nedenini her zaman karsi cinsle olan duygu
aligverigine baglamanin yanlis oldugunu ima eden Murdoch, mutlulugun kaynaginin ki-
siden kisiye degisen goreceli bir sey oldugunun altim cizer. Ornegin, Mary, Jessica’nin
ailesinde yasayan insanlarin kendisine mutluluk verdigini, ... birbirini seven insanlarin
arasinda yasadig1 i¢in kendini sansli hissettigini, bunun bir kadinin yagsamini doldurmaya
yettigini” diistiniir (102).
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[ligkilerin saglikli yiiriimesinde ve gercek sevgiyi elde etmede ‘6z elestirinin’ 6ne-
mini vurgulayan Murdoch, bunu karakterlerin birbirleriyle olan iligkileriyle érneklendi-
rir: Ornegin Ducane, giin gegtikce duygularinin degistigini diisiiniir ve zaman zaman 6z
elestiri yaparak gergegi arastirir; ... gercekte Kate’e asik olmadigini, yasadigi seyin orta
yasin getirdigi bir ruh hali oldugunu” diisiiniir. Jessica’ya olan baglhiligmin diger insan-
larla olan iletisimini kisitladigina karar verir. Kate ile olan arkadasliginda ise, boyle bir
kisitlamanin s6z konusu olmadigina inanan Ducane, ylikiimliiliik ve bagliligin ¢evremiz-
deki insanlarla olan diyalogu olumsuz etkiledigi sonucuna varir (104).

Murdoch, bagkalarinin birbirlerini sevdiklerine tanik olmanin her zaman mutluluk
getiremeyecegini, insanin ait oldugunu hissettigi bir sevgiye ihtiya¢ duyabilecegini vur-
gular: Ornegin, yasadig1 evdeki insanlarin, birbirlerini sevmeleriyle kendisinin de mutlu
oldugunu sdyleyen Mary, zamanla, evdeki insanlarin kendisine karsi ilgisizliginden ya-
kinir ve “... zaman zaman kendimi evde tutsak edilmis hissediyorum, herkes bir seylere
sahipken benim kendime ait bir seyim yok.” der. Mary, kendisi disindaki insanlar1 dik-
kate alir, onlarin birbirlerini sevmeleriyle mutludur ancak, kendisiyle bagi olan birine
ihtiyact vardir, “... benim arzularim biiyiik, isteklerim de, ... benim istedigim sevgidir,
sevginin ihtisami1 ve farkliligidir, ... buna su an gereksinim duyuyorum, kendime ait bi-
rileri olsun istiyorum” der. (109). Onun ¢abasi, asik oldugunu sandigr Willy’yi, i¢inde
bulundugu bunalimdan kurtarmak ve ona askini ilan etmektir, ¢iinkii Mary, “seven bir
insanin olaganiistli giiclere sahip olabilecegine inanir” (110) Hedef baskalarini mutlu
etmek olunca, birtakim manevi gii¢lerin harekete gectigine inanan Mary, neye mal olursa
olsun Willy’yi ikna etme ve onu kroniklesen iletisimsizlik sorunundan kurtarma ¢aba-
sindadir. ‘Ozgiir ve masum sevgi’ (free innocent love) kavramini bu eserinde sikca dile
getiren Murdoch, karsilik beklemeden sevmeyi, yararci ve bencilce sevmenin karsisina
koyar; 6rnegin, Ducane’in Jessica’y1 sevmesi ve Mary’nin Willy’ye kars1 hisleri, ‘6zgiir
bir sevgidir.” Ote yandan, Kate, Ducane ile arasindaki dostlugu su ifadelerle degerlendi-
rir ““... John’un her seyi oldugu gibi kabul etmesi ve hicbir seyin onu rahatsiz etmemesi
ne giizel, ... sevgi ne harika bir sey, diinyanin en milkemmel duygusu, ... ve ben bir engel
¢itkmadan, korkmadan, 6zgiirce sevebiliyorum” der (126).

Willy, hayata ve bireyler arasi iligkilere farkli bakis agis1 ve yasam tarziyla diger
karakterlerden ayrilir ve iletisim sorunlarmin ¢6ziimii i¢in “... sanat ve sevgiyle yasa-
may1” onerir (113). Willy’ye gore, sevgiyle yasamak ve ... yapmasi gerekeni yapmak
demek, insanlarin hissettiklerini ¢ekinmeden karsidaki kisiye anlatmakla miimkiindiir”
(130). Kendi basina siirdiirdiigii izole yasam tarzinin ve i¢ine kapanikligin, ¢evresinde-
ki insanlar tarafindan yanlis ve olumsuz onyargilarla degerlendirildigine inanan Willy,
gercekte, sevgi konusunda igtenlikli ve tutarli davranan karakterdir. Willy’ye goére, Du-
cane, Kate ve Octavian “... seks manyaklaridir ve bunun farkinda bile degildirler” (131).
Kiskangligi sevgiye zarar veren kavramlardan kabul eden Willy, “... diger koétii tutkular
gibi kiskan¢ligin da insanlarda var olmasiin dogal oldugu goriigiindedir. Willy, «.. kis-
kanglik insan ruhunun derinliklerine gider ve onu orada hapseder, bu duyguya mutlaka
engel olunmali” der. (198) Willy’ye gore, “sevginin yasayan diger varliklar gibi 6lmeleri
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dogaldir; mutlulugu yakalamanin tek yolu, birtakim beklentilerin pesinde olmaksizin,
kendini sans ve rastlant1 akisina birakarak degisikligi tatmaktir” (317). Willy bu gorii-
siiyle ‘sevgi’ kavramina barigsmak, bagislamak, hosgoriilii davranmak, gii¢ kullanmamak
gibi olgular yiikler.

Murdoch, korkunun, acimanin, sefkatin ve cinselligin gercek sevgide yeri olmadi-
gini1 vurgularken, bagkalarini 6nemsemekle baslayan sevginin baglilik, saf ve masum bir
birliktelikle siirebilecegini, modern toplumun getirisi olan kotiiliiklerden, yalnizliktan,
iletigimsizligin dogurdugu yabancilagmaktan kurtulmanin yolunun ‘saf ve masum’ bir
sevgiyle sevmek oldugunu belirtir. Sadakati bireyler arasi iliskilerde kaginilmaz bir 6ge
olarak degerlendiren yazar, fedakarligi, bagislayici olmayi, hosgoriiyii, aldatmamayt, in-
sanlar1 onemsemeyi, baskalarini dikkate almay1, hayal etmeyi ve her insanin kendine
0zgli bir diinyas1 olan bir 6zne oldugunu kabul etmeyi, sevginin kapsadig1 ve cagdas
toplumlarin sorunlarina ¢éziim getiren kavramlar oldugunu ortaya koyar.

A Fairly Honorable Defeat (Olduk¢a Onurlu Bir Yenilgi) 1970

Richard Todd, bu eserin “olaylarin siralanisi ve sahnense anlatim teknigi agisindan
Shakespeare’in 4 Midsummer Night’s Dream adli komedisini, konu se¢imi bakimindan
ise, yine Shakespeare’in Much Udo About Nothing adli eserini andirdigini” iddia eder.
(Todd, 1979: 69) Ciinkii, Murdoch bu eserinde, sanat ve etik degerlerin yansitilmasin-
da trajik 0gelerden ¢ok, komik dgeler kullanmay1 yegler ve eglendirici anlat1 tarziyla
okuyucularinin dikkatini gekmeyi basarir. ‘Iyinin zaferi’ olabilecek en otantik tarzda bu
eserde orneklendirilir. Biiylicii karakteri temsil eden Julius King, “... temizlik ve diizene
olan tutkusuyla” bilinir, (Murdoch, 1970: 69) ve Under The Net’in Hugo’su gibi dikkatli
ve planli bir kisilik sergiler. Tallis iyiligi sembolize eden bir kahraman olarak, tipk1 The
Nice And The Good eserindeki Ducane gibi, Julius King’in kotiiliigliyle miicadele etmek
zorundadir, ancak sonug¢ Ducane’in bagarisi gibi olumlu degildir. Bu eserde zafer kotii-
ligiindr.

Hosgoriiniin ve kuralciligin sinirlariin tartisildigi, sanatci ve azizin yasama bakis
acilarinin masaya yatirildig, cinsellik, escinsellik, arkadaslik ve evlilik iliskilerinin mer-
cek altina alindigi bu eserde, ‘olasilik ve rastlanti” yasamin akigini yonlendiren baslica
etkenlerdir. Ornegin, Julius King’in Hilda ile bir partide tanigmasi ve bu tanigmanin ev-
lilikle sonuglanmasi biitlinliyle bir rastlantidir. Murdoch, sevginin, evlilikte, arkadaglik
ve dostlukta, bagarmin ve barisin elde edilmesinde ve bireyler arasi iletisimin saglan-
masinda 6nemli rolii oldugunu bu eserinde de vurgular. Iyi 6rnekler irdelenerek, olumlu
sonuclarm elde edilisi sorgulanir; 6rnegin, Morgan ve Rupert’in sarsilmaz goriilen bir-
likteliklerinin nedenleri arastirilir. Ancak, sarsilmaz olarak nitelenen bu ¢iftin iliskileri
disaridan goriildigi gibi degildir. Birliktelikleri sevgi ve glivenden ¢ok, toplum baskisi
ve geleneksel ¢ekincelerin olusturdugu baskiyla ayakta kalir.

Aile, toplumun dikkatinin iizerinde oldugu, ¢ocuklarin varligiyla giiglenip ayak-
ta kalan ve anlagsmazliklara ragmen devam etmesi gereken bir kurumdur. Evliliklerinin
uzun siirmesini Rupert, “... iki insanin birbiriyle uyumlu yagamasina,” Morgan ise “...
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uyumdan ¢ok, toplumun deger yargilarinin dikkate alinmasina ve disaridan gelen baski-
ya” baglar (23) Rupert, karsi-cinsel bir evliligi, escinsel beraberliklerle karsilastirirken
“... escinsel beraberlikler tuhaf ve istikrarsizdir, ¢iinki karsi cinsel evlilikler sosyal ni-
telikli baskilara daha ¢ok maruz kalir” der ve karsi cinsel evliliklerin istikrarinda ¢o-
cuklarin 6nemli rolii oldugunu “... eger ¢ocuk dogurmak ve evlilik kurumu olmasaydi
bizler de aymi 6l¢iide istikrarsiz olurduk™ sézleriyle onaylar (28).Cagdas toplumlarda,
baski, ¢ekince ve geleneksel yasam normlarinin hala asilamadigina deginen Rupert, bu
degerlere ragmen “... sev ve iginden geldigi gibi davran” anlayisiyla olusan dostluklar-
dan s6z edilebilecegini” diigiiniir (64). Uzun siire, geleneksel ¢ekinceler ve toplumsal
baskilarin giidiimiiyle ayakta kalan evliligi sarsilan Rupert, ... son sdzili yine sevginin
sOylemesi gerektigini” itiraf eder. Gegmiste yasanan deneyimlerini “... insanin birbirini
caresizce, bos bir limit ve bos bir inancla sevmek zorunda kalmasi” olarak degerlendi-
rir. Sevginin®... imit ve inan¢ oldugu zaman kisisel olmaktan ¢iktigini1” bdylece, gegici
duygulardan kaynaklanan yapay ¢ekiciligini ve teskin ediciligini yitirdigini” hatirlatir ve
sevgiyi “... biitiin erdemlerin en son ve en gizli ad1” olarak degerlendirir (82). Geleneksel
degerlerin 6rdiigii duvarlar arasinda, dis diinyaya kapali yasayan Rupert, yeni kuracag:
bir birliktelik yada evliligin temelinde mutlaka sevginin olmasi gerektigine inanir. An-
cak salt sevginin yetersiz kalabilecegini, insanin yliregiyle birlikte aklin1 da kullanmasi
gerektigini ifade eder (83).

Karsilik beklemeden, sadakatle sevmenin gerekliligini savunan Murdoch, cinsel
yararcilikla kalic1 bir dostluk ya da iliskinin s6z konusu olamayacagini, bdyle bir yakla-
simin bir yanilgi oldugunu, ¢iinkii cinselligin yemek, igmek ve eglenmek gibi iggiidiisel
bir gereksinim oldugunu savunur. Sevgi ve mutlulugu birer mit olarak degerlendiren,
romanin baglica karakterlerinden Loenard Browne, “... sevgi ile mutluluk arasinda bir
iliski aramanin yanlis oldugu” goriisiindedir. Ote yandan, yasami mutsuzluklar, yikimlar
ve problemlerle dolu olan Leonard’in, sevgi ve mutlulugun gergekte var olmadiklarini
diisiinmesinin nedeni “... annesini, babasini, esini ve isini sevmemesidir” (197).

Murdoch bu eserinde arkadasliklarin, dostluklarin ya da evliliklerin siirdiirilme-
sinde, siniflandirilmayan bir sevgiye gereksinim duyuldugunu savunur ve “... yasamin
beklentisinin dostluklar kurmak oldugunu” vurgular (360). Baska bir insan1 koruma al-
tina almanin, bireysel iliskilerde yanilsamalara neden olabilecegi goriisiinii dile getiren
yazar, ¢agdas toplumlarda sik¢a rastlanan yabancilagmanin, yapay degerlerle olusmus
iligkiler ve yanilsamalarla dolu beraberliklerin, ‘saf ve masum sevginin’ yoksunlugun-
dan kaynaklandig1 goriisiinde 1srar eder (229). Bireysel iligkiler, arkadashiklar yada ev-
liliklerde birtakim giiniibirlik yada anlik sorunlarin, anlagmazliklarin olmasi dogal kar-
stlanir ancak, sevgisizlikten kaynaklanan sorunlarin, iletisimsizlik ve yabancilagma ile
sonlanacagi ongoriiliir. Murdoch bu yaklagimiyla, Modern toplum bireylerinin yalnizca
yasadiklari topluma ve kendilerine degil ayni zamanda sevgi olgusunun kendisine de
yabancilagtiklarinin altini ¢gizer. Yazar, sevgide 6zgiir olmak kavramini ahlak felsefesinin
slogani olarak sunmaktan yanadir; baski, korku, toplumsal ya da dinsel kliselerden ve
kisisel sinirlamalardan uzak, saf ve siifsiz bir sevgiyle sevmeyi onerir. Ancak, dzgiirce
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sevmenin kimi zaman toplumun etik kurallarini hice sayar konuma gelebilecegi konu-
sunda uyarir; 6rnegin, esi Hilda’dan ayrilma noktasina gelen Rupert, baldizi Morgan
ile bir iliski yasar ve Morgan Julius’tan bir cocuk beklemektedir. Ozgiirce sevmek veya
sevgide Ozgiirlik siirlarinin ahlaki normlar astigina tanik olunan bu durumu Rupert
olgunlukla karsilar (225).

Murdoch, sevginin tanimini hissel boyutuyla, diger bir deyisle, tek yonlii bir bakig
acistyla siirlamaz. Karakterler araciligiyla farkli goriis ve anlayislar aktararak, deger-
lendirmeyi okuyucunun kendisine birakir: Ornegin, “sevgi ve mutluluk diye bir seyin
olmadigini, bu kavramlarin, alkol ve felsefe gibi, ger¢ek yasamdan kagmaya yardimci
araglar oldugunu, biitlin insanlarin i¢giidiilerinin kuklasi oldugunu, ger¢ekte var olan tek
seyin ‘gii¢c’ oldugunu” savunan karakterler de vardir (269). Gergek sevginin dogmasini
kisitlayan engeller tartisildiginda, karakterden karaktere degisen farkli yaklasimlar 6n-
goriliir; 6rnegin, Julius, “... asil sorunun insanlarin yaradilisindan kaynaklandigini, ¢iin-
kii insanlarin kararsiz, belirsiz ve bos hayallerle yasayan varliklar” oldugunu diisiiniir.
Julius’a gore insanlart yonlendiren ... kigisel gereksinimlerdir, insanlar gereksinimleri
dogrultusunda bir araya gelirler; bunlar sevgi, gii¢, para ve konfor gibi bir ihtiyactir”
(161).

Murdoch’in bu eserinde okuyuculara, sevgi konusunda iki tez sunar; birincisi insa-
nin hangi kosullarda olursa olsun sevgisiz yagamayacagi ve bu anlamda olasi sorunlarin
tlimiiniin sevgi eksikliginden dogdugu savi; ikincisi ise, sevginin bir yanilgi, bencilligin
ve bireysel gereksinimlerin bir yanilsamasi oldugu kars1 savdir. Sevginin saf, ¢ocuksu,
Ozgiir ve yararciliktan uzak olmasi gerektigini savunan karakterler olmasi gerekenin sa-
vunucularidir ancak, bu karakterler de zaman zaman kendi savlariyla ¢elismiyor degiller.
Modern toplumlarin giderek deger yitimine ugradigi Yirminci Yiizyilda, bireyler arasi
iligkilerin hemen her tiiriiniin hasara ugradig1 ve gegici sarsilmaz goriiniimiin altinda, kii-
¢lik darbelerle yikilabilir arkadaslik ve dostluklar gdzlenmektedir. Kaynagi sevgisizlige
ve sevginin kapsadigi baghlik, kararlilik, diirtistliik, 6znel bakis, dikkat ve 6zgiir olmak
gibi kavramlarin eksikligine dayandirilan sorunlarin ¢éziimdi, iletisimin temelinin saf ve
masum sevgiyle inga edilmesiyle ilintilendirilir.

The Black Prince (Kara Prens)

The Black Prince (1973) “kurgusu ve anlatim teknigiyle post-modernist anlayisa
en yakin ve Murdoch’in en iyi eserlerinden biri olarak” kabul edilen bir eserdir (Todd,
1984: 74). Bir itiraf romani olarak tanimlanabilecek eser, yazarin, psikanalizle bile degif-
re edilemeyecek fantezileri, agiklayabilme giiclinii gosterir (38). Peter J. Conradi, eserin
“kurgusal agidan evliligin kara kitabi, rakip yazarlarin karanlik kitab1 ve 6greti agisindan
Platonik Eros’un gergek sanatsal ve ahlaki vizyonla ilintisini ortaya ¢ikaran bir eser oldu-
gu savunur” (Conradi, 1989: 185). Olay 6rgiisii, Bradly’nin yazar arkadasi Arnold Baffin
ve ailesi, Pearson’larin tiniversite okuyan kizi Julian ve Brady’nin kendi ¢evresi ile olan
iliskiler etrafinda sekillenir. Iyi bir yazar olma tutkusuyla yasayan, Bradley Paerson, daha
geng ve basarili bir sanatg¢1 olan arkadasi Arnold Baffin’in esi Rachel’e asik olur, ancak ¢ok
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gegmeden, yirmi yasindaki Arnold ve Rachel’in kiz1 Julian ile tanisir. Bradly’nin Julian’in
askina karsilik vermesi onu daha da cesaretlendirir ve birlikte Julian’in ailesinin yasadi-
&1 kentten uzak bir yere kacarlar. Juian ve Arnold bu iligskiye siddetle karsidirlar, ¢iinkii
Bradly Julian’in babasi yasindadir ve gergek yasimi Julian’dan saklar.

Dostluk ve arkadaslik kriterlerinin alt-list oldugu, geleneksel ile ¢agdas, klise ile
0zgiin ahlaki degerlerin kars1 karsiya getirildigi bir olay orgiisli yaratan Murdoch, oku-
yucuyu sira dig1 doruklar ve degerler catismasiyla ile bag basa birakir. Bayagi tavirlari,
icgiidiisel ve duygusal saplantilariyla diistiikleri ¢ikmazlar1 ¢6zmeye calisan karakterler,
gilindelik yasamda karsilasabilecegimiz siradan karakterlerdir. “Komedi ve gerilimin bir
arada sunulmasi 6zelligiyle Dostoyevski’nin Death in Venice adl1 eserini andiran” (Con-
radi, 1989: 185) The Black Prince’de Pearson ve Baffin arasinda, “sanat¢i ile aziz mii-
cadelesini hissetmek” zor degildir (Todd, 1984: 75). Bazi elestirmenler, Baffin’in iyi bir
yazar olma c¢abasinda yasadiklarini, Murdoch’in “kendisinin yasadig1 siire¢ olarak de-
gerlendirirler ve Baffin’in eserlerinin Murdoch’in kendi eserlerinin bir dokiimani sayil-
digin1 savunurlar” (76). Karakterler arasindaki otorite, gii¢ ve yetenek rekabeti, okuyu-
cunun tahmin edemeyecegi doruklarla sonuclanir. Sanat¢1 yonlerini 6n plana ¢gikarmak,
yetenekleriyle kendilerini ispat etmekle baslayan ¢ekisme, Breadly’nin arkadasi Baffin’1
6ldiirmesiyle sorumlu tutulmasina dek varan bir boyut kazanir. Peter J. Conradi’nin ta-
mmlamasiyla, The Black Prince, ... otorite ¢atismasini anlatan, olaganiistii gerilim dolu,
sevginin hemen her tiiriinii rneklendiren, evliligin kara kitab1 niteliginde bir eserdir”
(Conradi, 1989: 185).

Eser, Breadly’nin rakip yazar arkadasi Arnold Baffin’in kiz1 Julian ile tanigmadan
onceki yasamini, Julian ile tanisti1 ve yakinlagtigi donemi ve Julian ile ailesinden uzak-
ta yasadiklar ve geri getirilislerini anlatan {i¢ boliimden olusur. Arnold Baffin, Christian
ile basarisiz bir evlilik yasar ve kisa bir siire sonra Rachel ile evlenir. Bradly, kiz kardesi
Pricilia’nin esiyle olan anlagmazliklari nedeniyle evinden ayrilir ve arkadasi A. Baffin’in
evinde kalmaya karar verir. Kaldig1 ailenin tiniversite 6grencisi kizin1 tanimadan 6nce,
Christian ile Baffin’in evliliklerini kurtarmaya calisir, ancak o arada Bradly, Christian’a
asik olur ve bunu arkadagi Baffin’a itiraf eder. Evinde kaldig1 arkadasinin yeni esi Rachel
ile Bradly arasinda bir yakinlagsma baslar. Ancak Bradly, Rachel’in bu sevgisine karsilik
veremeyecegini sOyleyerek reddeder ve Julian ile olan heyecanli macerayi siirdiirmeyi
tercih eder.

Pricilia, abisi Bradly ile ekonomik kisitliliklardan kaynaklanan miras paylasimiy-
la ugrasirken, esinin yillardir baska bir kadinla yasadigini, bir bebek beklediklerini ve
yakinda evleneceklerini dgrenir ve bu stres onu intihara siiriikler. Olgun ve deneyimli
sanate1 kisiliginden otiirii, B. Pearson’a asik oldugunu diisiinen Julian, konuyu anne ve
babasina anlatir ve babasinin arkadasi ile evlenme istegini ailesiyle paylasir; ancak, bek-
lenmedik bir tepkiyle karsilasir. Odasina kapatilan Julian, pencereden kagarak Pearson
ile bulusur ve ailesinin yasadigi sehirden ayrilirlar. Bu arada, Pricilia asir1 dozda uyku
ilact alarak intihar eder. Arnold, Francis’ten B. Pearson’nin Julian ile kaldig1 adresi 6g-
renir ve kizin1 oradan kagirir. Rachel, kontrol edemedigi duygulariin kurbani olur ve
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kocas1 A. Baftin’1 kaza ile 61diiriir. Ne olup bittigini 6grenmeye gelen Bradly, polis tara-
findan arkadasini 6ldiirmekle su¢lanarak tutuklanir.

Siradan toplum sorunlarini, aile, birey ve arkadaslik iliskilerini, alisitimadik duygu
yogunlugu ve tutkulari en ince ayrintilariyla, gergekei bir yaklasimla anlatan Murdoch,
bu eserinde, ahlak sinirlarini zorlayan sevgi ya da sevgisizlik tiirlerinin, ne denli trajik
sonuclar doguracagini drneklendirir. Daha 6nceki eserlerinde de rastladigimiz ‘gii¢’ veya
‘otorite’ kavgasi, bu eserde de, yanilsamalarla, aldatma ve aldatilmalarla, 6¢ ve intikam
tutkularinin dogurdugu traji-komik olaylara neden olur. Ahlak kurallarmin hice sayildi-
&1, her tiir ¢1kar iliskisinin sevgi kabul edildigi, diirtii ve duygularin yetindirilmesinin agk
kabul edildigi bayag: iligkilerin sonucu intiharlarin, cinayetlerin ve insan kagirmalarin
yasandig1 iletisimden yoksun, mutsuz bir toplumun resmedildigi gozlenir.

Gergek sevgiden yoksun iliskilerle yikimlar ve ayriliklar yasayan kahramanlar hep
bir arayis pesindedir, ancak duygusal, i¢gilidiisel ve ¢ikarci yaklagimlar gercek sevgiyi
bulmalarini1 engeller. Bir olgunluk siireci gegiren kahramanlar, hata iistiine hata yaparlar
ve okuyucunun bekledigi degisime, 6rnegin bir bakis acis1 degisimine, ya da mutlu bir
sona kavusamazlar. Sira dis1 ask iliskileriyle dolu olay drgiisiinde, baglilik ve sadakatsiz-
ligin, gii¢ ve giicsiizliigiin, sevgi ve askta maymun istahliligin getirileri tartisilir. Tinsel
ve platonik her tiir sevgi bi¢imini, mal oldugu sonuglariyla birlikte ele alan eser, “Plato-
nic Eros ve onun ahlakla olan ilintisini yansitir” (Conradi, 1989: 185).

Yaraticiliklar, i¢gilidiisel dogalar1 ve 6zel yagam tarzlartyla iki sanatciyr karsi kar-
stya getiren Murdoch, gergek sanati elde etmenin kolay olmadigi mesajini verir. Yazar,
sanat¢1 adaylarinin kendi dogalari, yakin ¢evreleri ve yasadiklari toplumun degerleriyle
miicadele smavlarin1 gegmeleri gerektigini vurgular. Iggiidiisel, duygusal ve mantikdist
arkadasliklarin bireyler aras1 iliskilerde iletisimsizlige ve yabancilasmaya neden olacagi
goriligiinii dile getiren Murdoch, aile ve ¢evrelerindeki insanlarla iligkilerinde tutarsiz-
liklartyla dikkati ¢eken yazarlarin, yasadiklar1 her hatadan sonra yeniden baglamak ¢a-
basinda olduklar1 bir olay orgiisti kurgular. Ancak, iliskiler gercek sevgiye dayanmadigi
icin sonug degismez. Bireylerin birbirlerine kars1 ylikiimliiliiklerini yerine getirmedikleri
ve ¢oziimi kaybedilen degerleri gébrmezden gelmekte aradiklari goriiliir. Coztiim olarak
diisiiniilen yeni baslangiglar, yeni kisiler ve farkli ortamlar ¢6ziim getirmez, tam aksine
sorunlari1 daha da derinlestirir.

Olaylara nesnel bakis, kahramanlarin kendi hatalarini gérmelerini engeller; Bradly,
kendini bir kurban gibi goriir ve “... benim gibi evlilik kurbanlar1 beni anlayacaklardir”
der (25). Tlk evliliginin bir flortten ibaret oldugunu sdyleyen Bradly, kadinlarin saf ve
aptal goriiniimlerinin onlar1 ¢ekici kildigini, kendisinin Christian’in cinsel cekiciligine
kapilarak bdyle bir hata yaptigini itiraf eder (Murdoch, 1973: 26). Buffen ve Rachel’in
evliliklerinin ylirimemesinin nedeni ise bencilliktir:

“... Onu asla affetmeyecegim. Asla, asla, asla. Yirmi y1l boyunca ayaklarima kapansa
bile. Bir kadin bunu asla affetmez. ... O yasamimi cehenneme ¢evirdi, ben de en az
onun kadar akilltyim, bana hep engel oldu, calisamiyor, diisiinemiyorum, onun yiiziin-
den kendim olamiyorum, asla kendim olamadim ve kendimi yasayamadim; “... biitiin
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diinya onun, her sey onun, onun, onun. Sonugta onu asla kurtarmayacagim, boguldu-
gunu gorsem izleyecegim” (40-42).

B. Pearsin’in kiz kardesi Pricilia basarisiz evlilik kurbanidir ve Bradly yasananlara
yabanci degildir ve “... bir insanin bu kadar uzun siire mutsuz olup hala yasayabildigine
sastyorum,” ... elbette sen mutsuz olacaksin, biitlin evlilikler mutsuzlukla sonug¢lanir,”
“evliligin temel yasasidir bu” yorumunu yapar (77). Pricilia, yikilmis evliliginin ardin-
dan, evinde biraktig1 esya icin liziiliir, gercekte onun gereksinim duydugu en 6nemli sey
‘onu sevecek bir insandir’ sevgidir, “6zgiir, gercek ve masum bir sevgi” (78). Buffen ¢if-
tinin de eksikligini duydugu seydir sevgi; Rachel, Bradly’e ... senin sevgine muhtacim
ve onu istiyorum,” “... Benim istedigim senin sevgindir, sen mutlaka bana yardim etme-
lisin, seni kabul etmen gereken apayri bir sevgiyle seviyorum” der (130-134). Sevgiyi
insan1 yagama baglayan vazgecilmez 6ge olarak goren Rachel’in, Bradly’den istedigi,
onun kendisini sevmesinden ¢ok, onu sevmesine izin vermesidir, karsilik beklemez:

“Sevgiye muhtacim, ... insan1 sevmeye ihtiyacim var, seni sevmeye ihtiyacim var,
elbette senin de beni sevmeni isterim, ancak bu o kadar 6nemli degil. Bizim birbirimi-
zi sevmemizle manevi bir bag olusacak, tipki dini bir yemin gibi bizi koruyacak, tek
istedigim seni sevmeme izin vermen” der (144).

Rachel’in istedigi seyi, Bradly yillardir istemektedir ancak, Rachel’in kendisine
bunu saglayacagina inanmaz, ¢linkii arkadasinin esiyle boyle bir iligki yasamay1 ahlaki
bulmaz. (158) Francis’in de yakindig1 konu sevgisizliktir:

“... sevgi dogal bir ihtiyagtir, insanlar1 her zaman ¢ok sevdim, ger¢ekten insanlari
sevebilirim, yapabilirim bunu, onlarin ayaklarinin altina yatarim. Fakat beni simdiye
dek kimse sevmedi, kahrolasi annem, babam bile. ... bu yalnizliga son vermek i¢in her

giin 6lmek istiyorum” (159).

Murdoch, sevgi dolu, saglikli iletisimlerin yagandigi bir diinyanin yaratilmasinda,
bencillikten kurtulmay1 6nkosul kabul eder. Ciinkii ‘gercek, 6zgiir ve masum sevgi’ kor-
kuyla, acima duygusuyla veya ¢ekincelerle olusamaz, bu yiizden, sevilecek insan, ken-
dine 6zgii bir yasam1 olan bir 6zne kabul edilerek sevilmelidir. Ger¢ek sevginin dozunun
sira dis1 bir diizeye erigmesi, “... her seyi Tanr1 i¢in yapmak ve biitiin yasami bir ibadete
doniistiirmek™ ise ask olarak tanimlanir (218). Gergek sevgide sadakatin dnemine de-
ginen yazar, sadakatin “... sonsuza dek gergek bir arkadas olarak kalmanin” anahtari
oldugunu vurgular (224). “Diinyay1 ayakta tutan seyin sevgi” (241) oldugu goriisiinii
dile getiren Murdoch, kiskan¢ligin sevgiyle dogdugunu ancak, her zaman sevgiyle 61-
medigini, “zorluklarin {istesinden gelmenin en pratik yolunun sevme ve sevilme gercegi
oldugunu savunur” (312). Gergek sevgiyi ‘bilgi’ olarak da niteleyen yazar, bu olgunun
bir kisi ya da nesneden baslayacak bir kivilcimla, biitiin insanlar1 sevmeye gotiirmesi
gerektigi goriisiinii dile getirir (377). Bradly Pearson, “kendi bakis acisiyla belirledigi
hakikat ve sevgiyi elde etmek i¢in miicadele eden ve bu ugurda 6len bir kahraman ola-
rak degerlendirilebilir” (Spear, 1995: 76). “Kendini kesfetme siirecinde yasadigi olaylar,
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onun gercek sanatin ne oldugunu kavramasini ve goriintilyli hakikatten ayirmasini sag-
lar” (79). Niklas Forsberg, The Black Prince’in “cagdas insanin konumunu resmeden”
bir eser oldugunu ve “Murdoch’in kendi arayisina benzer bir tarzda, samimi ve diiriist bir
yaklagimla sanati, sevgiyi ve bilgiyi aragtirdigin1” savunur (Forsberg, 2013: 153).

Sonu¢

Iris Murdoch’in edebi eserlerde yarattig1 kurgularla varolusgu felsefesini resmettigi
gozlenir. Bu agidan bakildiginda, Murdoch’un modern toplumu olabildigince gercekei
bir tarzda yansittig1 sdylenebilir. Yazarin eserlerinde verdigi mesaj agiktir; dini dogma-
larin ve medeniyetin olusturdugu kavramlarin insanin bencil dogasina yenildigine tanik
olan modern insan, ¢6ziimil kendi yarattii yapay degerlerde ararken topluma ve ken-
dine yabancilasir. Diger bir deyisle, gercekten uzak, yanilsamalar diinyasinda sevgisiz
ve sonugsuz iliskilerle zaman kaybeden modern bireyler, fiziksel agidan gelisse de ru-
hen olgunlasamazlar ve bu eksiklik bireyleri varolus degerlerine, yagadiklari topluma ve
kendilerine kars1 sogutur, uzaklastirir ve yabancilagtirir. Murdoch i¢in, modern insanin,
bireyler arasi iligkilerde samimi ve igten bir iletisim kurmakta basarisiz olmasi, prensip
olarak ahlaki bir basarisizliktir ve bunu basaranlar, 6zneler diinyasinda, sevgi, 6zveri ve
samimiyetle baskalarini dikkate alanlardir. Freud’un ego tezine katilan yazar, modern
bireyin iletisimsizlik ve yabancilasma nedeninin, yasamini paylastigi insanlart kendi
diinyasinin bir uzantis1 olarak gérmesinden kaynaklandigini belirtir. Murdoch, ¢agdas
toplumlarda sevginin, savaslar, aglik ve adaletsizliklerle kirletildigini savunur ve ilkel
toplumlarin bu ag¢idan, modern toplumlardan daha sansli olduklarini aktarir. Murdoch
kurgularinin glindelik hayatin modernist develiiasyonunun elestirisi mahiyetinde oldugu
dikkat ¢ekicidir. ‘Modern yabancilasma’ tanist da bu modernist develiiasyonun ¢ergevesi
icinde diistintilebilir. Murdoch’un ¢ogu eserlerinde oldugu gibi, bu ¢alismada incelenen
yapitlar da temel olarak yazarin sanat, sevgi ve ahlak konularindaki yaklagimini modern
toplum bireylerinin yoksun kaldigi insani/ahlaki degerleri ve sonuglarini yansitan eser-
lerdir. Ayr1 bagliklar altinda yapilan irdelemelerde goriildiigii tizere, Murdoch, sembolik
Ogeler yiikledigi karakter kadrosu ile kaybolan ve sahip olunmasi gereken ahlaki norm-
lar1 yer ve zaman arka planin1 eszamanli kurgulayarak modern toplumun etik rahatsizlik-
larini tartismaktadir. Sonug olarak, ‘modern yabancilasmaya’ neden olan ahlaki sorunlar,
Murdoch eserlerindeki karakterlerin yasadigi gelisim siirecleriyle masaya yatirilmakta
ve sevginin olugsmasini saglayan, i¢tenlik, dikkat, 6znel bakis, samimiyet, sadakat, hos-
gorili ve fedakarlik gibi kavramlarin benimsenmesi ve yasatilmasiyla olumlu sonuglar
elde edilebilecegi savi vurgulanmaktadir.
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Yeni Tarihselci Soylem Isiginda
Bir Disiplin Olarak Edebiyat

Literature As a Discipline in the Light of New Historicism

Gokgen Kara Erdemir”

Ozet

1980’11 yillarda Stephen Greenblatt’in 6nderliginde edebiyat incelemelerine
yeni bir bakis agis1 getirilmistir. Bu yeni bakis agisina gore tarih geleneksel
anlayislarin disinda bir yaklasimla yeniden degerlendirmeye tabi tutulmalidir.
Yeni tarihselcilik olarak bilinen bu yeni yaklagima gore tarih, edebiyat ile ya-
kin iligkiler i¢erisindedir. Edebi bir metnin yazildig1 donemi yansittigini diisii-
nen onceki tarihsel teorilerin aksine yeni tarihselcilik edebi bir metnin tiretil-
digi tarihsel kosullardan ne kadar etkilendigi tizerinde durur. Ayn1 zamanda bu
kuram o dénemin sosyal atmosferi ve yazarin psikolojik durumunu da dikkate
alir. Yeni tarihselcilikte edebiyat tarihe kaynaklik edebilecek bir kanittir. Yeni
tarihselcilik temelde yazinsal eserlerin 6nemini vurgulayip yazinsal olmayani
gormezden gelen geleneksel tarihi anlayiglara bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir.
Bu kuram tarihi elestirel bir yaklasimla inceleyerek onun sorunsalligini vurgu-
lamustir; Tlgingtir ki tarihsel bir yaklasim olarak ortaya ciksa da sadece tarihi
degil pek ¢ok olusumu ilgilendirir. Yeni tarihselcilik en ¢ok kiiltiir ve toplum-
la ilgilenmistir. Ornegin tarihteki bir olay1 ele alirken bu olayin sebeplerini o

* {stanbul Universitesi, Karsilastirmali Edebiyat Anabilim Dali, doktora 6grencisi. gokcentugcekara@hotmail.com,
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donemin sartlarin1 géz 6niinde bulundurarak agiklamaya ¢aligmistir. Yeni ta-
rihselcilik genelde geleneksel tarihin ihmal ettigi kadnlar, ezilenler, deliler,
escinseller gibi azinlik gruplarin lizerinde durur. Bu ¢alismada edebiyat incele-
melerinde 6nemli bir yeri olan yeni tarihselcilik tanitilmistir.

Anahtar sozciikler: yeni tarihselcilik, edebiyat, kiiltiir, giic iligkileri, tarih

Abstract

In the 1980s, a new perspective was introduced to the study of literature under
the leadership of Stephen Greenblatt. According to this new point of view,
history should be evaluated with a non-traditional approach, known as new
historicism, with history in close relation with literature. Contrary to previous
historical theories, which reflect the belief that a literary text reflects the period
in which it was written, new historicism focuses on the influence of the historical
conditions in which the literary text is produced. At the same time, this theory
also takes into account the social atmosphere of the time and the psychological
state of the author. Literature is evidence for history in new historicism. New
historicism has emerged as a reaction to traditional historical understandings,
which emphasize the importance of literary works and ignore non-literary
works. This theory emphasizes the problematic nature of history by examining
it with a critical approach; interestingly, although it emerges as a historical
approach, it is not only about history, but about many things. New historicism
is mostly interested in culture and society. For example, while addressing an
event in history, this theory tries to explain the causes of this event, taking
into account the conditions of that period. New historicism usually focuses on
minority groups such as women, the oppressed, the insane, and homosexuals,
which traditional history often ignores. This study introduces new historicism,
which has an important place in literary studies.

Keywords: new historicism, literature, culture, power relations, history

Giris

Tarih yirminci yiizyilda akademik ve diigiinsel yapilanma igerisinde yeniden se-
killenmis, bu ¢er¢evede sorgulamaya ve elestiriye acik bir hale gelmistir. Claude Levi-
Strauss’dan Roland Barthes’a, Sartre’a, Michael Foucault’ya kadar pek ¢ok diisiiniir
tarihi yeniden gdzden geg¢irmis, bunun sonucunda tarihin nesnel olmadig1 ve politik olu-
sumlarin etkisinde kaldig1 sonucuna vararak tarihsel anlatilara olan inanglarini yitirmis-
lerdir. Tarihi sorgulayip kuramsal ¢ergevede sorunsallastiran, onun konumunu epistemo-
lojik ve metodolojik olarak kurumsallastiran, diger bir deyisle tarihe diyalektik yaklagim
getiren elestirel kuram “yeni tarihselcilik” adin1 almistir. Daha genel bir ifadeyle bu
kuram, tarihi olaylarin tekrar edilemezligine, her tarihsel dénemin, o doneme ait fikir ve
prensipler araciligtyla yorumlanmasi gerektigini, ge¢gmisin bugline ait inang, prensip ve

300



folklor / edebiyat

motif gibi degerler cergevesinde bilinemeyecegini giindeme tagimistir.

Yeni tarihselcilik kurami ilk olarak Amerikali elestirmen Stephen Greenblatt tara-
findan 1892 yilinda bir roman okuma yontemi olarak ortaya atilmistir. Greenblatt’a gore
edebi bir eser hem tarihsel hem de metinsel baglami ile degerlendirilmelidir ¢iinkii ede-
bi bir metin iretildigi tarihsel kosullardan ve yazarin durumundan etkilenir. Diger bir
deyisle edebiyat eserleri yazildiklar1 donemin iriinleridir. O dénemin tarihsel, siyasal,
kiiltiirel ve toplumsal kosullarindan etkilenir. Yeni tarihselcilik temelde tarihi anlatilarin
yazinsal boyutunu sorunsallastiran bir kuramdir. Bu kuram evrensel niteliklerde kabul
edilebilecek bir dogru olmadigimi 6ne siirer. Lois Tyson’in Critical Theory Today: A
User Friendly Guide baglikl1 eserinde belirttigi gibi: “Eger Naziler II. Diinya Savagini
kazanmuis olsalardi, bu savas tarih kitaplarinda ¢ok daha farkli bir sekilde yazilacakti. Bu
yiizden yeni tarihselcilik tarihi belgeleri, yazan kisinin bakis a¢isina gore kaginilmaz bir
sekilde tarafl1 hikayeler olarak goriir” (2006:186). Tyson’un bu goriisiine gore tarafsiz
yazilmis tarih yoktur. Insan zihninden ¢ikan her iiriinde kurgu vardir. Nitekim, yeni ta-
rihselcilik kurami da bu noktaya dikkat ¢ekerek tarihi anlatilarin kaginilmaz bir bigimde
insan egilimlerinin sonucunda olustugunu giindeme tasir.

Gegmig yasantilar ve 6nemli olaylar sadece kiiltiirel aktarimla bize ulagmistir. Farkli
bir deyisle, gegmisten giiniimiize ulasan tarihsel bilgi insan yolu ile bize aktarilmistir.
Oysa yeni tarihselci elestirmenler insan kavramini higbir zaman nesnel bulmaz. Yeni
tarihselcilere gore insan zihninden ¢ikan her sey kurmacalardan olusur. Bu yaklagim,
tarihi olay ve anlatilarin dykiisel boyutunu agiga ¢ikararak nesnel boyutunu sorunsallag-
tirmustir.

Yeni tarihselcilik kurami, tekil bir kiiltlirden ¢ikan iist anlatilara kars1 ¢ikarak ote-
kilestirilenler iizerinde durur. “Oteki” kavram kimlik ve gii¢ teorilerinde sik¢a kulla-
nilmaktadir. Bu kavram baskin giiclin kendinden olmayan i¢in belirledigi bir degerdir.
Baskin giiclin bir kimligi vardir. Bu kimlik sadece kendine benzer olani tanimlar, ken-
dinden olmayan1 “6teki” ilan eder. “Oteki”ni olusturan baskin giictiir. Yeni tarihselcilik
bu giice kars1 ¢ikarak, tarihte kendisine s6z hakk: verilmeyenler ve kimliksizlestirilenler
iizerinde durur.

Yeni tarihselcilikte ““sdylem’” kavrami sik¢a kullanilmaktadir. S6ylem yeni tarihsel-
ciligin Michel Foucault’ya borg¢lu oldugu bir kavramdir. Her zaman i¢in iktidar iliskile-
rine bagimli olan sdylem, insanlar1, nesneleri, bilgi ve soyut diisiince sistemlerini niteler,
tanimlar ve siniflandirir. Tyson’a gore sdylem belirli bir zaman ve mekanda kiiltiirel ko-
sullarin ve o dénemin otoritesinin yarattigi sosyal bir dildir. Tyson bu kavrami eserinde:
“modern bilimler, liberal hiimanizm, beyaz {stiinliigii, ekolojik duyarlilik, Hiristiyan
koktenciligi” (2006:285) olarak drneklendirmistir.

Soylem sozcligii ideoloji sozciigii ile yakin anlama sahiptir. Hatta bazen birbirinin
yerine kullanilabilir. Bu kavram bir ideoloji araci olarak dilin roliine dikkat ¢eker. Farkli
bir deyisle ideolojinin dile yansimasidir.

Foucault’ya gore sOylem, giiclii ve karmasik yapilar biitiiniidiir. Bu yapilar iktidarin
belirlemeleri sonucu sekillenir ve igerisinde gii¢c unsurlarini barindirir. Ciinkii giic her
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yerdedir; bir kurum, bir ¢ati, bir aidiyet degildir, ayn1 zamanda karmasik, stratejik, hiye-
rarsik sistemde zirvede bulunan durumlara da verilen isimdir. Foucault’nun diisiincesine
gore soylem toplumdaki biitiin degerleri belirleyen biitiin diisiince ve eylemlere sekil
veren bir organizmadir.

Soylem ayni zamanda eksiklikleri olan bir diizendir. Foucault’ya gore bu eksiklikler
ancak Nietzche nin “geneology” (soykiitiigli) yontemine basvurularak anlasilabilir. Bu
yonteme gore her seyin yapi sokiimii yapilarak bunlarin 6ziinde yatan gii¢ iligkilerine
ulagilabilir. Foucault’ya gore bunun en iyi yolu “marjinal”, “farkl1”, “6teki” ilan edil-
mis gruplari incelemektir. Foucault ““arkeolojik metot” olarak adlandirdig1 bu yontemde,
tarihe tarihi olmayan bir yaklagim sunmustur. Foucault Nietzsche nin yontemi ile gegmi-
si elestirel bir gozle sorgulamistir.

Foucault’un Nietzche’den esinlenerek iizerinde durdugu soykiitiiksel yontem ayni
zamanda geleneksel tarihi ¢oziimlemelere de kars1 ¢ikar. Madan Sarup, Foucault’un ta-
rih yazimina deginerek soyle belirtir:

“Soykiitiiksel ¢coziimleme bu yiizden tarihsel ¢oziimlemenin geleneksel bicimlerinden
cesitli bakimlardan ayrilik gosterir. S6zgelimi geleneksel ya da “biitiinciil’ tarih, olay-
lar1 biiylik agiklama dizgeleri ve ¢izgisel siiregler igerisine sokmak yoluyla dnemli
tarihsel anlara ve kigilere yonelip, bu amagcla tarihsel ¢alismaya bir baslangi¢ noktasi
olabilecek belgeleri arastirirken; soykiitiiksel ¢oziimleme tarihin goz ardi etmis oldu-
gu bir dizi goriingli esliginde, goriilmeye deger olaylardan ayiklanarak diglanan tek
tek olaylara doner, onlart canlandirmaya ve korumaya caligir” (2004: 90).

Yeni tarihselcilige gore kiiciik bir iilkenin diktatorii bile biitlin giicii tek basina kul-
lanmaz. Nitekim tanrinin hiyerarsik diizeni emrettigi inanisin1 devam ettirmek i¢in din
sOylemi, Darwine’nin en iyinin hayatta kalmasi teorisini destekleyebilmesi i¢in bilim
sOylemi, moda diinyasinin I. Lady Jacqueline Kennedy stilini kullandig1 dénemde Nehru
ceketlerinin moda oldugu gibi uygun kiyafetler giyinerek liderlerin popiilaritesini siirdii-
rebilmesi i¢in moda sdylemi, kural koyanlarin kurallarina karsi ¢ikmak i¢in hukuk soyle-
mi gibi egemenligini siirdiirebilmesi i¢in giiclinii farkli sdylemlerde kullanmasi gerekir.

Geleneksel tarihin biiylik bir 6zenle iizerinde durdugu savaglar, kahramanlar ve
liderler yerine, yeni tarihselci elestirmenler daha siradan ve giinliik hayattan konular
secmis, ezilenler, irksal meseleler, kole ticareti gibi geleneksel tarihin goz ardi ettigi
olaylarla ilgilenmiglerdir, bunun yani1 sira, tarihi agiga ¢ikarma ¢abasi neticesinde dik-
katlerini kadinlarin diinyasi, azinliklar, deliler ve suclular iizerinde yogunlastirmislar-
dir. Yeni tarihselcilik, tarihin ana karakterlerinin erkek ya da Avrupali oldugunu ayrica
orta ya da st siniftan geldigini ileri siirerek sadece geleneksel tarihi anlayisa degil ayn1
zamanda siiflasmaya da karsi ¢ikar. Nitekim sinif, tarihi 6znellestiren bir olusumdur.
Mark Poster’in da ileri silirdiigii gibi “Diinyada ortaya ¢ikan herhangi bir ideoloji veya
teorisyenin pozisyonu, sinif tarafindan belirlenir.”’(2006:25) Bu kuram ayni zamanda
tarihin politik giiclerin elinde kaldigin1 diislinlir ve bu eksende sorgulamalar yapar. Yeni
tarihselcilik tarihte kadinlarin ezilenlerin ve kdleler gibi alt siniflarin da var oldugunu
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vurgulamaktadir. Bu sebeple bir yaklasim olarak yeni tarihselcilik bu konular tarihin
g0z ard1 ettigi detaylar cergevesinde inceler.

Foucault’nun “sosyal iliskiler, gii¢ iliskileridir’ ilkesinin ardindan Louis Montrose
“Eliza, Queen of Shepheardes” baslikli makalesinde Elizabeth donemindeki pastoralleri
sosyal iligkiler boyutunda incelemistir.

“Pastoral edebiyat tiirii, Kralige ve onun halki i¢in en dogru bulusma noktasidir. Kra-
licenin biiyiikliigiinii ve halkin giigsiiz oldugunu gostermesi agisindan onun ulasilmaz
oldugu ve lordlarina, koyliilerine, saraydaki hizmetlilerine ve hemserilerine kars1 bil-
gili, sevimli ve sevecen oldugu hayalini beslemesi agisindan... Bu tiir pastoraller gii¢
gostergesinin kiiciik basyapitlartydi” (1994:88-115).

Greenblatt Ronesans, Montrose Elizabeth donemine odaklanarak bu donemlerdeki
gli¢ iliskilerini ortaya ¢ikarmaya ¢aligmislardir. Giig iligkileri her zaman tarihte var ol-
mugtur. Bu iligkiler marjinal gruplar ortaya ¢ikarmig ve onlar1 dtekilestirmistir.

1. Yeni tarihselcilikte tarih yazimi ve tarih¢inin konumu
Yeni tarihselcilik kurami1 gegmiste yasanmus olay ya da gerceklerle degil, bu olaylarin
nasil yazildigi ile ilgilenir. Bu durum yeni tarihselci diigiiniirlerin, gegmiste yasanan olay-
larin aktarilmasi konusunda yasadiklar tereddiitten kaynaklanmaktadir. Yeni tarihselciler,
tarihin gergekleri yansitacak kadar nesnel olmadigini diistiniirler. Brook Thomas’ i The
New Historicism: And Other Old Fashioned Topics baslikli eserinde dile getirdigi gibi,
“biitiin tarihi anlatilar politik olusumlardir.” (1991:5) Thomas ile ayni1 goriise sahip Paul
Hamilton Historicism baglikli eserinde “tarih, insanlarm anlattigi dykiilerden bagka bir sey
degildir” (2003:113) diyerek tarihe ve tarih¢iye gdndermeler yapar. Hem Brook hem de
Hamilton tarihi sorgulamaya tabi tutarak onun sorunsalligini dile getirmeye ¢aligmiglardir.
Onlara gore tarih, tarih¢inin yaraticiligina bagl kurgusal bir {iretimdir. Yeni tarihselcilik bu
kurgusal olusumu elestiriye agik hale getirme amacina hizmet etmektedir.
“Baslangicta tarih dedigimiz sey bir anlatidan baska bir sey degildir. Her sey “hatira
esyalar’”n1 okunmalar1 gereken bir bigimde diizenleyen bir efsanenin vitriniyle bas-
lar. Bu efsane baska bir yerin tam buray1 ve bu ani1 yineleyebilmesi i¢in gereksinim
duydugumuz hayali boyutu saglar. Yalnizca simdiki zamani ifade eden totolojik bir
diizende alinan anlam dayatilir. Biz bu metni alinca, bir islem zaten gerceklestirilmis-
tir: bu metin yalnizca simdiki zamanin bulmacasina kilitlenerek konan ve biitiin bir
toplumun aksamlar1 somine yaninda anlattigi éykiilere eklemlenen ge¢mise ait parca-
larin varligin: siirdiirmek igin otekiligi ve onun tehlikelerini ortadan kaldirmistir. Bir
efsane olarak diizenlenen bu isaretler, bununla birlikte, bagka tiirlii de ¢6ziimlenebilir.
Iste burada baska bir tarih baslar. Bu tarih heteronomiyi (yani “Olan biten buyu) dilin
homojenligi (“Onlarin séyledigi bu” ya da “Okudugumuz bu”) i¢inde kurmaya galisir:
Yani tarihsel boyutu bir metnin unsuru igerisinde tiretir. Daha ag¢ik konusmak gerekir-
se, bu eylem tarih yapmayla estir.“Tarih” sozctgii iki karsit u¢ arasinda gidip gelir:
anlatilan 6ykii (Histoire) ve tiretilen masal” (Geschichte (1988:287-288).
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Tarihin kurgusalligina ve tarih¢inin roliine dikkat ¢eken Certeau, tarih i¢in Almanca
Geschichte yani masal sdzcliglinii kulanmus, tarihin zihinsel tasarimlardan olustuguna
dikkat ¢ekmeye c¢alismistir. Certeau tarih¢inin roliiniin ¢ok sinirli oldugunu sdyleyecek
kadar da ileri gider:

“Tarih¢i artik bir imparatorluga bigim veren degildir. Diinya ¢apinda bir tarih yazma
hayalinin pesinde kogsmamaktadir artik. Edinilmis akil yiiriitmelerin etrafinda dolas-
maktadir. Kenarlarda ¢aligsmaktadir. Bu nedenle tarihg¢i sinsice av pesinde dolasan biri
haline gelir. Genelleyici 6zellikleri olan, gliglii merkezilestirici stratejilerle bezenmis
bir toplumda tarih¢i zaten kullanilmig olan biiylik bolgelerin sinirlari dogrultusunda
hareket eder” (1988:79).

Tarih olgusu, yeni tarihselcilerin elestirel bakis agilarina, yeni yorumlara ve yeni
diisiiniimsel yaklasimlara acilim yapar. Bu acilimlar cogunlukla Nietzsche’nin tarih fel-
sefesine dayanir. Nietzscheci tarih, yeni tarihselcilik kuraminda biiyiik 6nem tagir. Sa-
rup, bu konuya deginerek soyle belirtmektedir:

“Nietzscheci tarih¢i simdiyle baslar, belli bir ayrima varana tek zamanda geriye dogru
gider. Sonra ayrimin yarattig1 doniisiimiin izini siirerek tekrar ileriye dogru yonelir.
Bu sirada baglantilar kadar kopukluklart da korumaya 6zen gosterir” (2004:89).

Nietzsche’nin tarih felsefesi gegmisi metinsel olarak gosterirken tarihsel baglamlari
da yeniden kurar. Yani ge¢miste yasanmis olaylarin varlig1 konusunda tereddiit yasama-
sa da bu olaylarin aktariminin kurgusalligina dikkat ¢ceker. Onun tarih anlayisi su sozleri
ile netlik kazanmustir:

“Tarihle her seyden once, etkin ve giiglii olan biiyiik bir savasa girisip de 6rneklere,
ustalara, avutucu ve 0giit vericilere, ermislere gereksinim duyan, bunlari ¢agdaslari ve
arkadaslar1 arasinda bulamayan kimse ilgilenir” (17:2005).

Nietzsche’nin bu sozleri bizi Certeau’nun ‘masal’ betimlemesine gotiiriir. Aslinda
her .iki elestirmen de ayni1 noktanin altini ¢izmektedir. Tarihin kurgusal boyutu, elesti-
rilerin merkezinde yerini alir. Bdylece yeni tarihselcilik, anlatilarda tarih¢inin konumu-
nu sorunsallastirmakla kalmaz ayn1 zamanda onun yazdiklarina da siipheyle yaklasir.
Dolayisiyla tarih yazzimini da sorunsal bir mercekle inceler. Serpil Oppermann tarih ve
kurmaca arasindaki iliskiye deginerek soyle belirtir:

“Tarih yaziminda gegmis gergekligin yansitilmasi 6nemli bir ontolojik sorundur. Yani
tarihsel bilginin genel yagam baglantisi iginde dogru olarak konumlandirilmasi tarti-
stlir bir durumdur. Tarihsel bilginin dogruluk o6l¢iitli, her zaman bilen 6znenin yarati-
mina bagli oldugu i¢in, bilginin tarihle baglantisinin kurulmasi sorunsal bir durumdur.
Aslinda varlik diizeyinde ge¢cmis olaylar olduklart gibi var olmaktadir; ancak bunlara
iliskin bilgilerin dogruluklar1 ve yanligliklar1 metin diizeyinde kesinlikten uzaktir”
(2006:7).
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Hayden White’a gore bir tarih¢inin bakis acgis1 bir fizik¢inin, biyologun ya da bir
sanat¢inin bakis acisindan daha farklidir. White bu goriisiinii su sozleriyle ileri gotiiriir:

“Tarihin, tarihsel bilgiyle bir araya getirilip karistirildiklarinda tarihsel bilincin ‘tarih
felsefesinin’ sapkinliklarina diismesine neden olan metafizigin ya da dinin bir dah
olmadigint duyuran bildirge kisa siirede bir klise haline gelmisti. Bunun yerine tarihin
‘bilim” ile ‘sanat’in bilesimi olarak goriilmesi gerektigi savunuluyordu. Ama ‘bilim’
ve ‘sanat’ terimlerinin anlami net degildi. Tarih¢inin belgeleri aragtirirken ve gegmiste
‘gercekten olup bitenleri’ belirlemeye gayret ederken ‘bilimsel” olmaya ¢aligmasi ve
gecmisi okurlarina ‘sanatgi tarziyla’ sunmasi gerektigi kuskusuz agikti. Ama genel
olarak tarihin, fizik ve kimya tarzinda ‘kesin’ bir bilim olmadig1 hususunda fikir birligi
vard1” (2008:178).

White’a gore tarih bir bilim dali olmadigi gibi, sadece metinsellestirilmis anlati-
lardan olugmustur, bunun yaninda tarih¢i de bilim adami kabul edilmez. Ciinkii tarihi
bilgiler deney yoluyla degil tahmin ve varsayimlarla edinilirler. Yani tarihsel bilgiler
aktarilarak tarihgilerin eline ulasir. Tarih¢inin birinci elden ulasabilecegi tarihsel bilgi
yoktur. Greenblatt bu konu ile ilgili diisiincelerini su sekilde ifade etmektedir.

“Tarihsel deliller giivenilir degildir; toplumsal baskinin yoklugunda bile, insanlar en
icten inanglar1 hakkinda seve seve yalan sdylerler. Utanmaz bir baski ortaminda kim-
bilir ne kadar daha yalan sdylemislerdir. Yine de burada politik sir saklayistan belki
de daha fazlasi var” (2003:5).

Tarihgiler gegmisi anlatirken ve gegmise gondermeler yaparken anlattiklart donemi
kendi diislincelerine gore belli bir diizende yorumlarlar. Anlattiklar1 seyleri inandirici
kilmak i¢in tarihsel bulgularin 6tesine gecerek genellemeler yaparlar. Farkli bir deyisle
yazdiklari tarihsel donemi yeniden kurgularlar. Louis Montrose bu olay1 ““Tarihin metin-
selligi ve metnin tarihselligi” (1989-15-36) bigiminde ifade etmistir. Benzer goriislere
sahip Alun Munslow bu konuyu Tarihin Yapisokiimii baslikli eserinde su sekilde dile
getirmektedir: ““Tarihi tarihgiler yazar; bu yilizden de tarihi, toplumun diginda objektif
bir yontem ya da yorum olarak degil, toplumun iginde kiiltiirel bir iiriin olarak ve tarih-
sel siirecin bir parcasi olarak anlayabiliriz” (2000:25) ifadesiyle belirtmistir. Munslow
tarihi anlatilarin kaginilmaz olarak toplumsal ve kiiltiirel zemine oturtularak incelenmesi
gerektigini savunur.

Yasadiklar1 donemin kiiltiirleri biitiin insanlarin goriislerini etkiledigi gibi tarihgile-
rin de gorislerini etkilemistir. Tyson, s6z konusu eserinde tarihin nesnel olamayacagini su
sOzleriyle belirtmistir. “Tarihgiler objektif olduklarini diisiinebilirler ancak neyin dogru,
neyin yanlis; neyin uygar, neyin ilkel; neyin 6nemli, neyin dnemsiz oldugu konusundaki
goriisleri olaylar1 yorumlama bigimlerini biiylik 6l¢iide etkilemistir.”” (2006:283) Tyson
bu goriisii ile toplumsal ve kiiltiirel baglamlarin hareketliliginin tarihg¢iyi etkilemesini ve
boylece tarih yaziminda meydana gelen yorumlamalarin kaginilmazligini anlatmaktadir.

Yeni tarihselcilik, tarih yazimina yeni perspektifler kazandirarak tarih¢inin roliiniin
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sinirli oldugunu vurgulamistir. Dolayistyla salt gergeklik olarak kabul edilen yazili tarih,
yeni tarihselcilikle birlikte ‘yanli tarih’ olarak degerlendirmeye tabi tutulmustur. Boylece
tarih yazimi, tarihi bir olayin yazinsal teorilestirilme siireci olarak adlandirilmistir. Bu
noktadan hareketle, tarih¢inin rolii ‘salt bir dizi 6ykiilestirme’ hareketidir, ¢linkii bu ku-
rama gore tarihsel gerceklik goreceli bir olgudur.

2. Yeni tarihselcilik ve edebiyat

1970’li yillarin sonu ve 1980’11 yillarin basinda edebiyat elestirmenleri, tarih ve
edebiyat arasindaki iligki ile daha ¢ok ilgilenmeye baslamislardir. “Yeni tarihselcilik,
baslangigta tarihgilerin ilgi alan1 olarak degil, 1980’lerin baginda ABD’de bir tiir edebi-
yat elestirisi olarak ortaya cikt1.”” (2000:54) Amerika’da ve Ingiltere’de dnemli edebiyat
dergilerinin ve elestirel kitaplarin giindeminde hep bu iliski vardi. Feminist, Marksist ve
postkolonyal kuramlar o déonemlerde ¢ok énemli yaklasimlar haline gelse de yeni tarih-
selci olarak bilinen bir grup elestirmen Amerika’da bu akimin 6nciiliigiinii yapmistir. Bu
elestirmenlerin bakis agisina gore sosyal ve kiiltiirel dokuyu yansittig1 siirece metinler
politik olusumlardan ve bu olusumlara araci olan bilesenlerden bagka bir sey degildir.

Tarih salt gerceklerden olusan tutarli bir sistem degildir; bunun aksine gergeklerin
tarih¢inin goziindeki kirilma ve yansimalaridir. Edebiyat, tarihi temsil eden bir aragtir.
Kelley Griffith’in deyisiyle “Edebiyatin dogasi tarihin dogasi, tarihin dogas1 da ede-
biyatin dogasidir.”’(2006:179).Yeni tarihselci elestirmenlerin tizerinde durduklari nokta
edebi metinleri yorumlarken kullandiklari tarihsel baglamdir.

White’a gore tarihi anlatilar yazinsal kurallara bagli olarak yazilirlar. Bu yoniiyle
tarih edebi bir metinden farksizdir. Bu anlamda tarih¢i ve edebiyat¢i arasindaki ayirimda
bir belirsizlik vardir. Bu belirsizligin sebebi Oppermann’in sézleriyle agiklanabilir. ““Ta-
rih yazar1 gecmiste olmus olaylari, roman yazari hayalinde canlandirdigi olaylar1 ayni
yazinsal diizeni ve yazim yontemlerini kullanarak yazar (2006:7).

Tarihe yonelik bu yeni bakis agis1 ayn1 zamanda edebiyat ve edebiyat elestirisine de
yonelmistir. Geleneksel edebi tarih anlayisina gore edebiyat elestirisinin amac1 tarihsel
gercekligi ortaya ¢ikarmak iken yeni tarihselci edebiyat elestirisi farkli bir bakis agisi
getirmistir. Bu yeni sisteme gore tarih ancak edebiyat ile ve siibjektif yorumlamalar ile
bilinebilir. Gegmisi anlamamiz ancak bugiinkii biling ile gerceklesir.

Yeni tarihselcilere gore edebi metinler bir toplumdaki gii¢ iliskilerini yansitmali,
okuyucular1 o donemde yasanan olaylara inandirmalidir. Bu sebeple olaylari ligiincii kisi
degil karakterler anlatmali, karakterler konusturulmalidir.

Hem tarihi anlatilara hem de edebiyat incelemelerine yeni bir bakis agis1 sunan
yeni tarihselcilik, bazi kavramlarin da ortaya ¢ikmasina onciiliik etmistir. Bu kavramlar,
kiiltiir, metin, ideoloji, birey ve tarihten olugmakta olup edebi ¢aligmalara yeni tarih-
selci yaklagim sunmaktadir. Bu yaklasim, tarihi anlatilart salt gerceklerden uzak tut-
maktadir. Bu kavramlardan en 6nemlisi, yani kiiltiir, antropolojik anlamda belirli bir
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toplumun hayat tarzi, dili, ekonomisi, sanati, dini gibi o toplumun kimligini olusturan
unsurlar biitiinidir. Griffith’e gore “kiiltiir bir toplumda herkesin paylastigi kodlar biitii-
niidiir.”’(2006:180) Griffith’in bahsettigi kodlar sadece dili degil bir kiiltiiriin diger biitiin
unsurlarini i¢inde barindirir.

Gosterge sistemleri ag1 olarak kiiltliir metinseldir. Geleneksel anlamda metin igeri-
sinde sembolik bir sistemi barmdiran yazili bir belgedir. Griffith bu sembolik sistemleri
“kelimeler, matematiksel semboller, imgeler, miiziksel isaretler” (2006:180) olarak ta-
nimlar. Postyapisalcilar bildigimiz her seyin dil ile elde edildigi gorlisiindedirler. Onlara
gore her sey metindir. Derrida’nin da belirttigi gibi “Metnin disinda hicbir sey yoktur
(1997:158).

Yeni tarihselcilik, metnin {iiretildigi tarihi ve kiilttirel kosullarin énemli oldugunu
vurgulamaya calisir. Metin ve tarihsel baglam ayni derecede 6nemlidir. Ciink{i metin ve
baglam birbirini tamamlayan 6gelerdir. Bireysel kimlik ve toplum arasindaki dinamik
etkilesim gibi edebi metinler de tarihsel olaylara sekil verirler ya da bu olaylar tarafindan
sekillendirilirler.

Ideoloji bir grubun eylemlerini yoneten inanglar sistemidir. Neyin dogru neyin yan-
lis olduguna bu sistem karar verir. Ideoloji ayn1 zamanda metinlerle temsil edilir. Yeni
tarihselciler ideolojiyi politik anlami ile degerlendirirler.

Yeni tarihselci elestirmenlere gore edebiyat toplumsal {iretimin bir parcasidir. Bu
sebeple edebi bir metin yazildigr donemin 6zelliklerini gdstermeli, o donem igerisindeki
biitiin ayrintilara yer vermelidir. Yeni tarihselciligin edebi eserlerde karsi ¢iktig1 nokta,
bu eserlerin giindelik hayati yansitmamasidir. Bu yilizden yeni tarihselciler eserlerinde
toplumsal yasantiy1 anlatacak en kiigiik ayrintiya bile yer vermislerdir. Boylece sosyal ve
kiiltiirel dokuyu yansitacak kilik kiyafet, yasam bi¢imi, inang sistemi gibi unsurlar yeni
tarihselci eserlerde ¢ok fazla yer tutar.

Serpil Oppermann, yeni tarihselcilik kuraminda dort kavramin 6ne ¢iktigini belirt-
mistir. Oppermann’a gore bu kavramlar “metinsellik, metinler aras1 etkilesim, tarihsellik
ve baglamlamadir”(2006:1). Hayden White, Louis Montrose, Dominick LaCapra, Hans
Kellner, Robert Berkhofer ve Louis O. Mink gibi yeni tarihselci diisiiniirler, tarihin me-
tinselligi lizerinde durmaktadirlar. Bu diisiiniirler, tarihi bilgiye ulasmanin tek yolunun
yazili metinler oldugunu ileri siirerler. Bu anlamda Louis Montose un “metinlerin tarih-
selligi ve tarihin metinselligi” tanimi yeni tarihselci ¢aligmalarda 6nemli bir yere sahiptir.
Montrose, bu tanimu ile tarihin belirli ve nesnel ger¢eklerden olusmadigini bunun aksine
edebiyat ile karsilikli etkilesim iginde oldugunu ve boylece edebiyat gibi yorumlanmasi
gereken bir metin oldugunu belirterek hem anlamin hem de baglamin metinsel 6zellikle-
rinin ayn1 derecede 6nemli oldugunu vurgulamaya ¢aligir. Jeremy Hawthorn, metinsellik
ve tarihsellik arasindaki iligkiyi titan ve gerilla savaglarina benzetir. Hawthorn goriisiinii
su ifadesi ile desteklemektedir:

“Edebi eserlerin metinsellik ve tarihselligi ile ilgili karmasik ve cok yonlii diistinceler
1960’ardan beri var olan teorik titanlarin savaslarina benzemektedir. Bu savaglar ge-
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rilla savaglarina ve geng tanrilar arasindaki ¢atigmalara sebep olmusgtur. Titanlar heniiz
6lmemistir ancak onlarin gizli ¢arpigsmalari kii¢iik teorik anlagmazliklarda ifade edilis
tarzi bulmaktadir” (1996:8).

Theodore Roosevelt, “edebi eserlerdeki ilk unsur biiyiik bir hayal giiciidiir” (2006:8)
diyerek edebiyatin tanimin1 yapmistir. Ancak daha sonra sdyle devam etmistir: “Geg¢mi-
sin aktarilmasi, ancak gii¢lii bir hayal diinyas: olan bir kisi ile saglanabilir” (2006:8).
Roosevelt, tarih¢inin hayal giictinden bahsederek onun edebiyatci ile ayni oldugunu 6ne
stirmustiir.

Yeni tarihselci yaklagim, edebiyati, belirli bir zaman ve mekanin kiiltiiriinii olustu-
ran yapilarin, degerlerin, toplumsal kurallarin ve sdylemlerin bir pargasi olarak goriir.
Farkli bir deyisle, yeni tarihselci bakis agisina gore edebiyat, politik, toplumsal, dinsel
ve kiiltiirel giic iliskilerinin birbiri ile etkilesimi sonucunda olusan bir sistemdir. Boy-
lece yeni tarihselciler edebiyatin estetik boyutunu kaldirarak onu tarihle esdeger tutar.
Munslow’un ileri siirdigi gibi, “1990’lar ilerledik¢e yeni tarihselcilik ¢ok daha genis
bir analiz sahasina ilerleyerek edebiyat elestirisinin sinirlarini asti.””(2000:54) Bu dog-
rultuda yeni tarihselciler tarih ve edebiyat arasindaki sinirlar1 kaldirmiglardir. Tarihi an-
latilara kusku ile yaklagmislardir.

Munslow tarihin edebiyat ile olan iliskisine deginerek su sorulari sorar:
* Tarihsel delillerin 6z niteligi nedir ve ne ige yarar?

* Tarihginin, toplum teorilerinden faydalanmasinin ve tarihsel anlayista a¢iklayi-
ci ¢erceve kurmasinmin rolii nedir?

*  Anlati bi¢imi, tarihsel a¢itklama a¢isindan ne kadar énemlidir? (2000:14).

Yeni tarihselci elestirmenlere gore belirli bir zaman ve mekanda insan1 tanimla-
yan edebi metinler aslinda tarihin yorumlanmasidir. Farkli bir deyisle, yazili tarih bir
edebiyat tiiriidiir. Yeni tarihselcilik kuramina gore tarih bir bilim dali degildir. Serpil
Opperman’in Postmodern Tarih Kurami’nda bahsettigi gibi:

“Tarihin bilimsellik iddias1, tarih¢inin olaylar1 bir se¢gme siireci sonucu belli bir dii-
zen i¢inde anlatiya ¢evirmesiyle zaten yikilmaktadir. Yalnizca segme ve ayiklama igle-
minin kendisi tarihin ne denli nesnellikten uzak oldugunu gostermektedir” (2006:8).

Oppermann bu goriisii ile tarihi bilimsel bir alan gérmemektedir. Oppermann ile
ayn1 dogrultuda diisiinen M.C. Lemon’a gore: “Bir tarih¢i olaylar: aktarirken siirekli
se¢me, anlam, 6nem ve objektiflik sorunlart ile karsilasir”(1995:133). Lemon, dile ge-
tirdigi bu diigiincesi ile tarihe olan giivensizligine dikkat cekmektedir.

Hayden White yeni tarihselciligi “edebi ¢alismalara tarihi boyut kazandirmak igin
olusturulan bir ¢aba” olarak tanimlamistir. Hayden White’in bu goriisiinden yola ¢ikan
Munslow’a gore: “Yeni tarihselcilik edebi eserleri tarihsel baglamlar ile iliskilendir-
mektir. Siirler, romanlar, oyunlar sadece birbirleri ile olan yapisal iligkilerle degil ayni
zamanda sosyal kurumlarla ve tarihi olaylarla olan ¢agrisimsal iliskilerle de ele alinma-
lidir” (2000:31).
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Yeni tarihselcilik temelde eski tarihsel anlayiga kars1 ¢ikarak tarihsel anlatilarda
meydana gelen siireksizliklerden bahseder. Yeni tarihsel ozellikler tasiyan bir roman
anekdotla baslayabilir. Edebiyat tarihgisi Vincent Leitch The Norton Anthology: Theory
and Criticism baglikli eserinde Greenblatt’in goriisiine yer vermis ve goriislerini soyle
aktarmistir. “Greenblatt’a gore edebi eserler giiclerin ¢atistigr ayn1 zamanda durmak-
sizin degisen kisisel ¢ikarlarin s6z konusu oldugu alanlardir ve daima devrilme ya da
yikilma hissi uyandiran durumlardan olugmaktadirlar” (2001:2250).

Yeni tarihselci edebiyat elestirisi geleneksel edebiyat elestirisinden ayrilir. Yeni ta-
rihselci elestiri, yazarin hayati tizerinde durur, ¢linkii yazarin hayati1 yazdig1 eser igin
biiyiik bir 6nem tasir. Geleneksel tarih¢ilere gore edebiyat, nesnel ve fark edilebilir ger-
¢eklerden olusan tarihten farkli olarak 6znel bir alanda bulunur. Béylece edebiyat tarihin
izin vermedigi higbir seyi yorumlayamaz. Diger bir deyisle tarih edebiyattan cok farkli-
dir, ayn1 zamanda daha énemlidir.

Metin ve baglam arasindaki karmasik ve ¢elisik iliskiye bagli olarak tarih ve kurgu
arasindaki sinirla ilgili uzun siiren bir tartisma séz konusudur. Chung Hsiung Lai bu
iliskiyi bir sarkaca benzetmektedir. Greenblatt, “New Historicism and a Feminist Gene-
alogy” adl1 makalesinde bu konuyu soyle dile getirir:

“Edebiyat teorisi tarihi, bir anlamda metinsellik ve baglamsallik arasinda gidip gelen,
bir sarkag gibi sallanan ve anlik zaferlerle birinin digerine istiinliigii ile sonuglanan,
metinselligin sézel edebiyat lizerindeki {istiinliigii ve baglamsalligin sosyo tarihsel
ustlinliigii arasindaki gidis gelisi yansitan teorik savaslar serisidir” (2006:2).

Metin ve baglam iliskisine deginen Hawthorn, metni zaman ve mekandan bagimsiz
ancak baglamdan ayrilmaz bir biitlin olarak tanimlamaya ¢alisir. Bu iligkiye bir 6rnekle
deginerek soyle belirtir: “Esime yazdigim bir mektup on yil sonra da bagkalar tara-
findan okunabilir, bu metin zaman ve mekandan bagimsiz olsa da belirli bir baglamda
degerlendirilmelidir’(1996:11). Hawthorn bu goriisiinii Shakespeare’in eserleri ile or-
neklendirir. Yiizyillar 6nce yazilmasina ragmen Shakespeare’in eserlerinin giiniimiizde
hala okunmasi bu eserlerin baglamsal yapisi ile ilgilidir.

1970’leren sonra tarihsel ve edebi ¢alismalar Chung Hsiung Lai’nin bahsettigi sar-
kacin farkli iki yaninda kalmamistir. Bunun aksine metin ve baglam, tarih ve kurgu ara-
sindaki sinirlar kalkmigtir. Farkli bir deyisle, postmodern donemde tarih edebi tasarimlar
ve giig iliskileri ile kurulan bir séylem haline gelmistir. Bu anlamda tarih ideolojik ve
0znel bulunmustur.

Yeni tarihselciler hem geleneksel tarihin edebiyati marjinallestirmesine hem de yeni
elestirinin edebi metinleri tarihin 6tesinde kutsal bir yere koymasina kars1 ¢ikarlar. Yeni
tarihselciler, geleneksel edebiyat diisliniirlerinin aksine, edebi bir metnin, yazarin niyeti-
ni tam anlamiyla igerisinde barindiramayacagini diistiniirler. Ayn1 zamanda yeni elestiri-
cilerin aksine, edebi metinlerin yazildiklar1 zaman ve mekanda bu donemleri objektif bir
bigimde yansitmadiklarini diisiiniirler. Bu elestirmenlere gore edebi metinler yazildiklar
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donemin kiiltiiriiniin baskinlig1 sonucu kaginilmaz bir sekilde olusan kurgulardir.

Yeni tarihselcilik kuraminda iki eser cok 6nemlidir. Bu romanlar Joseph Conrad’in
Karanhgmin Yiiregi, Toni Morrison’in Sevilen baslikli eserleridir. Conrad, eserinde
Avrupa’nin Afrika’y ticari olarak somiirmesi anlatilir ve i¢inde bulundugu toplumun
o donemdeki kosullarini objektif bir sekilde yazar. Morrison’in eserinde, bir grup kole
savastan dnce Ohio’da yasanan aci gerceklerden ve hafizalarini isgal eden anilarindan
kurtulmaya caligir.

Geleneksel tarihi elestiriye gore bu iki romanin dogrulugu tarihsel belgelerle kar-
silagtirilarak oOlgiilebilir. Yeni tarihselci yaklasima gore hem Karanligin Yiiregi hem de
Sevilen i¢indeki karakterlerin yagadiklar1 donemi yorumlamalarini igerir. Bu karakterler-
den yola ¢ikarak Joseph Conrad ve Toni Morrison’in bu romanlar1 yazdigi donemlerde,
insanlarin yasadigi olaylar anlagilabilir.

Karanligin Yiiregi, geleneksel tarihgilere gore on dokuzuncu yiizyilda Avrupa’nin
Congo’daki eylemlerini anlatan ve bu anlatilari tarihsel kayitlara dayandiran bir eserdir.
Ayni sekilde geleneksel bir tarih¢i Sevilen’i on dokuzuncu yiizyildaki tarihsel kayitlarla
inceler. Geleneksel tarihgilerin aksine yeni tarihselciler Conrad’in eserini daha farkli
bigimde incelerler. Onlara gore Conrad bu eseri yazdigi donemde yasadigi toplumda
mevcut olan iki sdylem kullanmistir: anti kolonyalizm ve Avrupa merkezcilik. Roman-
daki anti kolonyalist tema Avrupa’nin Afrikallar tizerinde iistlinliik kurmas1 ve onlari
somiirmesidir.

Yeni tarihselci bir elestirmenin bir metni yorumlarken sordugu sorular sunlardir:

*  Metinde one ¢ikan giic iliskileri nelerdir?

*  Acik ya da gizli giicii yoneten kimdir?

*  Giiciin kullaniimasini tehdit eden sey ne olabilir?

*  Giicii elinde bulunduran kigiler bu giicii ytkmaya mi ¢alistyor?

e Tarihi ve kiiltiirel olaylar metni nasil etkileyebilir?

*  Bu eser yazildig1 donemdeki kiiltiivde dil, bilgi ve gii¢ arasindaki iliskide neyi
agiga ¢ikarir?

*  Bu eser nasil bir insan karakteri ve nasil bir insan viicudu imgesi belirtir ya da
olusturur?

*  Bu eser nasil bir gercek ve gii¢c modeli yaratir?

Yeni tarihselcilik edebi tarih ve kiiltiirel ¢aligmalarda postmodern tarih olarak da
adlandirilabilmektedir. Nitekim ‘tiirlerin yikilis1” yaklagimmi getirir. Siireklilige karsi
cikarak siireksizliklere yer verir. Geleneksel tarih anlayisini yikmak icin birbirinden ba-
Simsiz anekdotlar verilir.

Yeni tarihselcilik akiminda dil 6nemli bir konudur. Lacan’1n deyisiyle “bizi 6zne ki-
lan dilin kendisidir” (Sarup, 2004:16). Dil, kimlikle ilgilidir ¢iinkii biz ancak dil aracilig1
ile kendimizi anlatip baskalari ile iletisim kurabiliriz. Yeni tarihselciler Levi- Strauss’un
kiiltiir ve dil konusundaki goriislerinden etkilenmislerdir. Mark Poster, Foucault ve Levi-
Strauss’un goriislerine yer vererek soyle belirtir:
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“Levi-Strauss’un akrabalik ¢alismasinda gordiigiimiiz gibi, i¢gsel mekanizmalari, top-
lumsal analiz i¢in bir model olarak hizmet edebilecek bilimsel bir paradigma olan
masum bir dil yoktu. Foucault’a gore sdylem olarak diizenlenen dil, insan toplulukla-
rin1 etkileyen ve nihayetinde sdylemin olusumunu yeniden diizenleyen disiplin bigim-
leriyle her zaman iliskiliydi. Hakikat ve iktidar; teori ve pratik arasindaki etkilesime
dair ince ama iyi tanimlanmamig bu kavrayis, Foucault’un aragtirmalarinin ana temast
olmustur” (2006:24).

Strauss’a gore dil kendi kendini yoneten bir sistemdir. Bu noktada gii¢ dil ile yan-
sitilir. Greenblatt dili 6zellikle Ingiliz Ronesans déneminde biiyiik bir gii¢ olarak goriir.
Greenblatt’a gore dil gondergeden ayrilmistir. Karakterler her ne kadar bu boslugu s6z-
lerle doldurmaya caligsalar da bunu bagsaramazlar. Greenblatt’a gore bilylik sozler konu-
sulmus ve bir boslugun i¢inde kaybolmustur.

“QOliilerle konusma arzusuyla basliyorum”diyen Greenblatt geleneksel anlamda
s0zli dilin yazili dile ola baskinligini anlatir. S6zIii dilde belirsizlikler daha azdir. Rena-
issance Self-Fashioning baslikli eserinde dil ve giic kavramlarini tartisir. Ona goére bir
toplumdaki gii¢ politikasini yoneten bireydir.

Sonug¢

Yeni tarihselcilik edebiyata sunulan tarihi yaklagimlari reddeten yeni elestiri kura-
mina karsi ¢ikarak tarih ve edebiyat iliskisi tizerinde durur. Bu iki disiplini ayiran kesin
cizgiler bulunmadigina dikkat ¢eken yaklasim, tarihin edebiyat boyutunu, edebiyatin da
tarihi boyutunu ele alarak Montrose’un deyisiyle, tarihin metinselligi, metnin de tarih-
selligi izerinde durur.

Yeni tarihselcilik, dncelikle metin incelemelerini irdeleyerek baglam kavramini 6n
plana ¢ikarir ve bir metnin ancak baglamla degerlendirilebilecegini giindeme tagir. Bu
noktada postyapisalciliktan yararlanir. Hem post yapisalcilikta hem de yeni tarihselcilik-
te one ¢ikan en biiylik unsur olan dil, Roland Barthes ve Derrida gibi diisiiniirlerle 6nem
kazanir. Bu disiiniirlere gore bir metinde birden fazla gosterge vardir. Baglam ancak bu
gostergelerle birlikte ele alimabilmektedir. Sozciikler, metin igerisinde pek ¢ok anlami
barindirr.

Yeni tarihselcilik kuraminda edebiyat, birden fazla bilin¢le kurgulanan sosyal ve
kiiltiirel bir olusumdur, bu yiizden tek bir biling diizeyine indirgenemez. Bu yiizden ede-
bi bir metni analiz etmek i¢in en iyi yontem o metne iretildigi kiiltiirel kosullarin ger-
cevesinden bakmakla elde edilir. Edebiyat tarihin sinirli bir yansimasidir. insanin ken-
disi sosyal bir olusumdur. Tarih, zaman ve insan arasinda meydana gelen kirilmalardir.
Edebiyat elestirmeni sadece kendi kiiltiirel olusumu dogrultusunda yazabilir. Bu yiizden
edebiyat elestirisi ancak elestirilen eserin kiiltiirel kosullarinin géz éniinde bulundurul-
masi ile gergeklesir.
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Bir Yunan Oyunu Makria Yaidoura (Uzun Esek)
Akdeniz Tipi Maskiilenligin Ergenler Tarafindan
ifadesi”

The Greek Game of Makria Yaidoura (Long Donkey)

Alan Dundes
(Ceviren: Seval Kasimoglu ™)'

Athenaeum’un 29 Aralik 1883°teki sayisinda, J. Theodore Bent “Modern Yunan-
larin Oynadiklart Bazi Oyunlar” hakkinda kisa bir not yazmistir. Ertesi sene Folk-Lore
Journal bu notu tekrar yayimladi. Onun gézlemledigi bu oyunlardan biri Jamos adasinda
oynanan “Kag¢ Tane?” isimli oyundur. S6yle tanimlamigtir:

4, 6 veya daha fazla erkek ¢ocugu kendi aralarinda iki lider secerek gruplara boliintir.
Liderlerden biri eline bir tas alir. Obiir lider de bu tagin digerinin hangi elinde oldu-
gunu tahmin eder. Eger yanlig bir tahminde bulunursa, o ve grubu rakipleri tarafin-
dan sirtlarina binilmek {izere arkalarini donerler. Galip tarafin lideri maglup liderin
arkasina atlar atlamaz eliyle, yiik ceken hayvan gibi maglup liderin gozlerini kapatur,
omuzlarina yiik yiikler. Boynunu egdirmek i¢in de kafasina kii¢iik bir tokat atar. Bun-

* Bumakale Alan Dundes’in Bloody Mary in the Mirror Essays in Psychoanalytic Folkloristics isimli kitabinin 122-
136 sayfalari arasinda bulunmaktadir. Dundes, Alan. 2002. Bloody Mary in the Mirror Essays in Psychoanalytic
Folkloristics. University Press of Mississippi, 122-136.

** Dr. Ogr. Gor., Cankir1 Karatekin Universitesi, sevalkasimoglu@gmail.com, sevalkasimoglu@karatekin.edu.tr
(Bu makalenin Ingilizceden Tiirkgeye cevirisine yardimlarindan dolayr Onur Dulkadiroguna tesekkiir ederim).
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dan sonra elini havaya kaldirarak ebenin tahmin etmesi i¢in “kag tane” diye bagirir.
Bundan sonra da dogru tahminde bulunana kadar bagina tokat yer. Binicilerde bu
arada yiik yiiklemeye baslar (Bent 1884: 58).

1949°da Chios’da kaydedilen bir versiyonda, digerlerinin sirtina binen erkeklerin
lideri ezberinden Arai, bourai/ kasabin bahgesinde/ bir limon agaci dikili / limon agaci,
portakal agac1 / kag parca odun vardir daglarda? (veya alternatif olarak “kag elma vardir
elma agacinda?”’) tekerlemesini okur. Bu tekerlemeyi okurken elini havaya kaldirarak
parmaklariyla odun sayisini isaret eder. Eger binilen kisi, dogru tahminde bulunursa di-
ger grup sirtin1 doner. Yoksa onlar tahmin edene kadar bu sekilde devam edilir (Argenti
ve Rose 1945: 2: 1927).

2000 yilinda benim halkbilimleri dersinden lisans 6grencim olan Kristina van Ni-
ekerk, Makria Yaidoura’t (Uzun Esek) 29 yasindaki bir erkekten derlemisti. Bu kisi de
oyunu on yasindayken 1981 yilinda, Atina’nin bir kenar mahallesi olan Holargos’ta
komsu ¢ocuklarindan 6grenmis. Ogrencimin detayli raporunun temel igerigi su sekilde:

Bu oyun kendi i¢inde iki esit gruba ayrilmis en az 8 oyuncu ile oynanir ve oyunun
bir pargasi olarak bir duvara gereksinim vardir. Bilylik bir alana ihtiya¢ duyulmamasina
ragmen, oyun disarida oynanir. Oyunun amaci B takimi {iyelerinin viicut agirliklarini
kullanarak karsi tarafin, A takiminin, viicutlariyla olusturdugu yapiy1 ¢okertmesidir.

Oyun su sekilde oynanir: Ilk takim olan A takiminm bir iiyesi yiizii duvara déniik
sekilde bir duvarin 6niinde durur. Bacaklarini diiz tutarak beli yere yatay duruma gelene
dek one dogru egilir. Bu oyuncu daha sonra genellikle her iki kolunu baginin iki yanin-
dan ileri dogru tam uzatarak avug i¢lerini duvara bastirir. A takiminin geri kalani1 ayni
egik vaziyette birinci oyuncunun arkasinda onlii-arkali sira olur. Hemen 6niindeki oyun-
cunun belini tutarak, basini onun kalcasinin sag ya da soluna koyar. A takimi bu sekilde
sirtlar1 duvara kars1 uzun, dik bir platform olusturur.

Daha sonra A takiminin tam arkasinda ve birkag metre gerisinde B takimi siralanir.
B takiminin {iyelerinden her biri, tek tek kosar ve atlar. Atlarken A takiminin en sondaki
iyesinin kalgalarindan destek alarak ziplar ve bacaklar1 iki yana agik olarak diiz bir plat-
form olusturan rakip takim oyuncularinin sirtina biner. B takiminin ilk oyuncusu olabil-
digince ileri atlar ki diger oyunculara yer kalsin. B takimmin oyuncularinin hepsine yer
birakmak ve bu sayede tiim takim iiyelerinin agirlik toplamini kullanmak sureti ile bir
avantaj elde etmek, A takiminin yapisini ¢cokertmek ve o raunttan galip ayrilabilmek icin
kullanilan iyi bir stratejidir. B takim1 oyunculari atladiktan sonra ileri-geri kayamazlar.
B takimi oyuncusu atlarken altindaki rakip oyuncuyu tutabilir fakat eger B takiminin
herhangi bir oyuncusu ayaklart veya elleriyle yere dokunursa, veya “uzun esek”ten dii-
serse, 0 zaman bu oyuncu o el i¢in “digarda” birakilir. Benzer bir sekilde, A takiminin
herhangi bir oyuncusu da rakibi sirtina atlarken yikilmamak i¢in ellerini yere degemez,
aksi takdirde A takimi o raundu kaybeder.

Oyun oynanirken ¢ok sayida farkli strateji kullanilir. B takiminin uyguladig: taktik-
lerden birisi, A takim oyuncusunun kalgasindan ziyade en zayif yerlerinden birisine, yani
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omuzlari veya kollar iizerine atlamak {izerine kuruludur. A oyuncusunun kalc¢alar1 daha
cok destek saglayacaktir ¢linkii. B takimin oyuncusunun agirlhigi, A takiminin oyuncusu-
nun bacaklar1 tizerine binerek daha ¢ok ortalanir. Bagka bir teknik, B takimi {iyelerinin
bircogunun A takiminin olusturdugu yapi igerisindeki en hassas kisim {izerine, mesela en
ufak-tefek veya zayif oyuncunun iizerine, binmesidir. Bu taktik “uzunesek™i ¢okertmek
ve dolayisiyla A takimin1 yenmek i¢in daha biiyiik bir sans sunar. Bu son taktige karsi
bir taktik olarak A takimi en zayif iiyelerini duvara en yakin konuma yerlestirebilir ve bu
sayede hem en zayif oyuncunun duvardan destek almasini saglar hem de B takimi1 oyun-
cularinin “uzun esek”e ilk atlamada daha zayif oyuncunun sirtina ulagmalar ihtimalini
azaltir.

Oyun hakkinda bilgiyi saglayan kisi, atlayan ve egilen takimlarin yer degistirmesi
icin ya B takimi tarafindan A takiminin “uzun eseginin” ¢okertilmis olmasi ve bdylelikle
B takiminin puani almasi ya da B takiminin tiim tiyelerinin atlamis olmasi ama A takimi-
n1 ¢okertememesi ve dolayisi ile A takiminin puani almasi gerektigini belirtmistir. Oyun,
belirlenen siire boyunca oynanmaya devam eder ve sonunda en ¢ok puani toplayan takim
galip ilan edilir.

Ayni oyun, ¢cogunlukla ayni isim (“Uzun Esek”) altinda (Brewster 1945, 1953: 118),
Tiirkiye’de de goriilmektedir. Oyunun bu isimdeki kayitlarina 1694 gibi ¢ok eski tarihli
belgelerde rastlamak miimkiindiir (Opie ve Opie 1969: 261). Asagida, Uzun Egek isimli
oyunun &grencim Bora Oztoprak’m Adana’da 6grendigi versiyonunun 1970 yilinda kay-
dettigi anlatis1 mevcuttur. Oyun sadece yaglar1 8 ile 18 yas arasinda degisen erkek co-
cuklar arasinda, her bir takimda 3 ila 7 oyuncunun yer aldigi iki takim arasinda oynanur.
Iki takim oyunculari, hem hakemlik hem de yastik gorevini yerine getirecek bir Yastik
secerler. 11k olarak “alta gidecek” olan grubu segmek igin para atis1 yapilabilir. Para ati-
sin1 kaybeden takim Yastigin Oniine siralanmaya baslar. Onlar, esegi olusturacaklardir.

Yastik sirtin1 bir duvar veya agaca yaslar ve kaybeden takim onun 6niinde siralanir.
Ik cocuk basini yastigin bacaklari arasina kasik altina yerlestirir ve yastigin dizlerinden
tutar. Ikinci cocuk, ilkinin arkasma gecer, onun kasiklari ile bacaklarinin arasma basini
koyar ve ilk ¢ocugun dizlerine tutunur. Takimin geri kalan kism1 da hepsi siralanana
kadar bu sekilde yerini alir.

Diger takim, 6nde en iyi atlayaniyla “esegin” arkasinda belli bir uzaklikta siralanir.
Bu ¢ocuk kosar ve “kurbaga sigramasi” ile veya Western filmlerinde atina arkadan atla-
yan kovboylar gibi, esegin en sonundaki ¢cocugun lizerinden atlayarak olabildigince ¢ok
sayida ¢ocugu lizerinden ge¢meye ¢aligir (bu sekilde takimin diger liyelerine olabildigin-
ce fazla yer birakilmaya ¢alisilir). Yunan versiyonunda oldugu gibi, en zayif ve en kiigiik
cocuklar atlayan takimin agirligini tasiyamayacaklar korkusuyla esegin ontinde sira-
lanir. Onlar yeterince giiclii olamazlarsa, esek ¢okecek ve ayni takim yeniden egilmek
zorunda kalacaktir. Bazen grubun kii¢iik cocuklarindan birisi agirligi kaldirabilecegini
ve takimi yar1 yolda birakmayacagini gostermek adina esegin arkasinda yer almak ister.
Boyle yaparak grup iginde sayginlik kazanacaktir.

Sirayla, diger ¢ocuklarin her biri kosar ve hepsi “esegin” iistline oturana dek atlama-
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ya devam ederler. Hakem, her atlama sirasinda dikkatlice bakarak atlayanin ayaklarinin
yere degip degmedigini gérmeye calisir. Eger tek bir kisinin ayagi hafifce bile olsa yere
degerse ve Yastik bunu goriirse, atlayan takimin tamami kaybetmis olur ve egilmek zo-
runda kalirlar.

Herkes esegin listline bindigi zaman, ustteki takim su uyakli siiri sdyler: (Brewster
1965: 363)

Bizim koyiin imami

Alttan verir samani

Ustten ¢ikar dumani

Att1 att1 kag att1?

Bu tekerleme bittiginde, binen takimin kaptan1 parmaklariyla birden bese kadar bir
isaret yapar. Kafiyeli tekerlemenin son dizesinde “say1 ne?” diye bir soru sorulur. Simdi
alttaki kaptan sayinin ne oldugunu tahmin etmek zorundadir. Tahmin dogru degilse, iist-
teki takimin {liyelerinin hepsi “hayir” diye ¢iglik atip sevingle bagirirlar. Ciinkii onlar, bir
sonraki elde yine iistte kalabilirler. Eger tahmin dogruysa, atlayan takim “esek” olarak
egilmek zorundadirlar.

Oyunun stratejilerinden birisinde, atlayan grubun olusturdugu takim tek bir ¢cocugun
iizerine y1gilir. Bunu yapmak i¢in, ilk atlayan ¢ocuk atlayisini tamamladiktan sonra diiz bir
sekilde uzanir. Daha sonraki ¢ocuk, yliksege sigrar ve takim arkadasinin iizerine biner ve
ayrica sonraki atlayic1 igin bir platform saglamak adina oda uzanir. Burada amag esegi ¢6-
kertmektir. Bu durum “esek ¢oktii” diye adlandirilir. Esegi ¢cokmeye zorlamalarinin sebebi,
“esegi” oynayan takima parmak sayisini dogru tahmin etme firsatini vermek istememele-
ridir. Bu tiirde bir y1g1lma taktigindeki tehlikelerden birisi, atlayan her cocugun yeterince
yiiksege ziplayarak uzanmig durumda bulunan arkadasinin viicudunu ortalayarak dogru
yere inmesi ve bu sayede agirlik noktasina daha fazla baski yapmak zorunda olmasidir. Y1-
gilma taktiginde y1gin yiiksekligi ne kadar artarsa dengeyi korumak da o kadar zorlagir. At-
layan takimin {iyelerinden her hangi birisinin ayag1 yere degerse o tur kaybedilir. izmir’de
oyunun benzer bir Tiirk versiyonunda kural soyledir: bir takimin bir turda kazanabilecegi
en yliksek puan birdir. Oyun, takimlardan birisinin 6nceden rastgele se¢ilmis olan bir sayi-
ya, 0rnegin 5 veya 10 puana, ulasmasina dek devam eder.

Bu oyunun yaziya gecirilmis onlarca versiyonu vardir ve oyunun detaylari dikkate
deger bir sekilde birbirleriyle tutarlidir. Meslektasim Stanley Brandes, Andalusia’da-
ki alan c¢alismas1 boyunca topladig1 bir versiyonu yazdi. Bu Ispanyol versiyon jugar a
churro olarak biliniyor (churro oyunu, burada churro uzun ince bir hamur isidir). Bu
versiyonda yastik, madre (anne) olarak adlandirilir. Esek ise mula’dir, veya disi bir katir
(burada dikkati ¢ceken bir husus, Yunan dilinde “esek” anlamina gelen kelime genellikle
n6tr anlamda kullanilirken, yukarida bahsedilen oyunda ise disi esek anlaminda olan
Yaidoura kullanilir).

Brandes’in aktarimi soyle:
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“Mula’yr olusturmak i¢in Madre bir sokak lambasinin ya da duvarin 6niinde dikilir.
Kars1 grubun bir tiyesi madre nin karnina basin1 gdmerek, 6ne dogru egilir. Takimin
diger iiyelerinin her biri de 6niindeki kisinin beline kollariyla sarilarak ve 6ne dogru
egilerek birbirlerine bu sekilde eklenirler. Oglanlarin sirtlar bir platform olusturur
ve tiim bu yap1 ise mula olarak bilinir.

Madre takiminin tyeleri simdi, bulunduklar1 bekleme noktasindan kosup atlayarak
“disinin” iizerine binmeye baslarlar. Bu noktada kazanan1 belirlemek i¢in her ¢esit
kural devreye girer. Madre takiminin tim tiyeleri (mula nin aksine, bu takim i¢in
0zel bir say1 tayin edilmemistir) mula nin Ustiine atlamaya c¢aligmalidir. Bu neden-
le Mula’ya ilk binenler digerleri i¢in yer birakmak adina miimkiin oldugunca ileri
atlamaya calisirlar, ancak bu ¢ok zor bir gorevdir, ¢linkii oyuncu mula’ya atladigi
noktada sabit kalmalidir. Kurallara gore, takimin oyunculari birbirlerinin iizerine de
cikabilir ve bu sayede oyunculardan olugan katmanlar meydana gelir ve bunun agir-
1181 da tabi ki mula tizerine biner. Atlayan her bir oyuncu kosarken ayni zamanda
!Churro! diye bagirir. Bu kelimeyi atlamadan hemen 6nce de soyleyebilir. Ancak
kelimeyi hi¢ sdylememek ve unutmak takimi oyunu kaybetmesi demektir. Atla-
yan kisinin atlarken veya binerken ayaginin yere degmesi yine takimin kaybetmesi
anlamina gelir. Ayn1 zamanda, mulanin yikilmasi, bir diger deyisle alttaki takimin
oyunculari artik birbirlerini tutamaz ve yere diigerlerse, mula kaybeder. Bu sebeple,
en son kosan kisi genellikle en agir ve en giiclii kisidir. Bu sebeple bu oyuncunun
mula {izerine sert bir inis yapmasi ve agirligin en ¢ok oldugu bu notada onun ¢ok-
mesini saglamasi gerekmektedir.

Ancak, eger mula ¢okmezse madre takimindan bir temsilci kendi kendini segerek
daha 6nce belirlenen bir isaret uyarinca belli sayida parmagini havaya kaldirir. Mu-
lay1 olusturan oyunculardan herhangi birisi, tabi bu arada basi hala yere dogru egik
durumda, tuttugu sayiy1 tahmin etmeye c¢alisir. Her iki takimi da gorebilen madre,
tarafsiz bir sekilde bu olay1 gdzlemler ve oyuncunun dogru tahminde bulunup bu-
lunmadigini belirler. Eger say1 dogru bir sekilde tahmin edilirse, her iki takim rolle-
rini degistirir ve atlayan takim simdi mula olur. Sayet say1 dogru tahmin edilmezse
bir onceki roller devam eder. Mula olmak fiziksel olarak zor ve istenilmeyen bir
istir. Oyunun amaci atlanilan degil atlayan olmaktir. Madre birakmak istemedigi sii-
rece veya bir baskas1 onun yerine gegmedigi slirece oyun boyunca oynamaya devem
eder” (1993: 126-27).

Oyunun farkli versiyonlarinda, binilen hayvan ¢esitlilik gosterir. Amerika Birlesik

Devletleri’nde bu geleneksel oyunun bir versiyonu “Johnny on the pony (midilliye binen
Johnny)” olarak adlandirilir (Brewster 1945, 1953: 116-18). Bu ingiliz versiyonu Lady
oyununun, Gomme tarafindan ilk olarak 1898 yilinda yayimlanan standart oyun derle-
melerinin 2. cildinde bulunan bir versiyonu “Saddle the Nag” (Esege Semer Vur) isimli
oyundur. Opies isimli yazarlar oyunun bir¢ok geleneksel adindan. Bu isimler arasin-
da sunlar vardir “Ata Sigrama”, “Deve Sirt1”, “Binmeyen Kalmasin”, “Herkes Atlara”,
“Uzun Ata Sigrama”, “Uzun Kisraga Sigrama”, “Uzun Kuyruklu Dirdirc1”, “Zayif At-
lar”, “Giiglii Atlar, Zayif Esekler”, “Demir Esekler” ve “Esege Atlama” (Opie and Opie
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1969: 257-60). “Cuddy” kelimesinin esekler i¢in geleneksel eski bir lakap oldugunu ak-
limizda tutarsak oyuna “Bump a Cuddy (Cuddy’e Atla)”, “Cuddie’s Weight (Cuddy’nin
Agirhig)”, “Cuddie give Way” (Cuddie Yol Ver), “Jump the Cuddie” (Cuddy’e Bin),
“Munt-a-cuddy” ve “Funking Cuddie” (Korkan Cuddy) gibi isimlerin de neden veril-
digini daha iyi anlayabiliriz (258). Hindistan’da, bu oyun “7ell me how many eggs?”
(Bana ka¢ yumurtan oldugunu soyle?) olarak bilinir (Brewster 1943a), ama oyunun bir
versiyonunda galip gelen kaybedeni “at benim; midilli senin” diye kizdirir. Bu ifade, fa-
kir insanlarin midilliye binerken, bireysel statiisii daha yiiksek olanlarin atlara bindikleri
gercegine gonderme yapar. Hindistan’daki diger bir versiyonda, binilmis olanlar tarafin-
dan olusturulan ¢izgiye, “Ghodi” veya kisrak olarak adlandirilir (Brewster 1955: 93-94).

Brandes’in dogru bir sekilde gozlemledigi gibi (1993: 127m), tarif ettigi bu oyun
kesinlikle “How Many Horns Has the Buck?” (Beygirin Ka¢ Boynuzu Var?) isimli oyu-
nun bir versiyonudur. Bu oyun oldukga eski tarihlere dayanmakta olup ve ¢ok sayida
akademik calismanin konusunu olusturmustur (Collin 1918, Ullman 1943). Bunlardan
ozellikle dikkate deger olan, Paul Brewster’in farkli versiyonlari kapsamli bir bigimde
derledigi ve ilk olarak 1942 yilinda Bealoideos: Journal of the Folklore of Ireland So-
ciety (Kokler: Irlanda Toplumun Kiiltirii Giinliikleri) yayimlanan ve Hollanda dilinde-
ki terclimesinin de Volkskunde’de yayimlandigi ¢alismadir. Orijinal Bealoidoes olarak
1965°te tekrar basildi.

Oyunla ilgili en erken dokundurmalardan biri MS 66 yilinda 6len Petronius
Arbiter’in Uinlii Satyricon’da yapilir. Kayda deger “Cena Trimalchionis” isimli ¢aligma-
nin bir yerinde bir ¢ocuk ile kdpek arasindaki dalagmanin nasil yemek masasindaki sam-
danin diismesi ve bunun sonucu olarak da kristal bardaklarin kirilmasindan sz edilir. Ev
sahibi, Trimalchio pek de umursamaz goriiniir. Cocugu &per ve sirtina binmesini emre-
der. Ustasinin arkasina bacaklar1 agik bir sekilde binen ¢ocuk, Trimalchio’nun omuzla-
rina vurur ve “Buca buca, quat sunt hic?” diye bagirir. Bu kelimeler pek ¢ok arastirmaci
tarafindan, oyunun Ingilizce versiyonundaki “buck buck, how many (fingers, horns) do
1 hold up?” (Hayvan, hayvan, kag¢ tane -parmak, boynuz- kaldirdim?” veya Almancada
“Bock bock, wieviel Hornerhab ich?” sozleri ile aym anlama geldigi diistiniilmektedir
(Opie ve opie 1969: 299). Petronius tarafindan bahsedilen metin ile Ingilizce versiyon-
lar1 arasindaki benzerlige dikkat ¢eken isim antropoloji disiplininin kurucu babalarindan
E. B. Tylor’dan baskas1 degildi. Tylor, ilk kez 1871°de yayimlanan Primitive Culture
isimli ¢aligmasinin birinci cildinde, “Dar yollarda tahmin oyunu oynayan kiiciik okul
cocuklar1 gorebiliriz. Bunlardan bir kismi digerlerinin iistlerine biner ve parmaklariyla
say1 gosterirler. Digerleri ise tutulan bu sayilari tahmin etmeye ¢aligirlar. Nero zamanin-
da Petronius Arbiter tarafindan yazilan bir eserin bir paragrafini okudugumuzda bu tiir
wir-zivirin tarih boyunca nasil siiregeldiklerini gérmek oldukea ilging” (1958: 74) diye
belirtir. Tylor’un gereksiz bir bigimde oyunu tarihten kalan bir ‘1vir-zivir’ olarak agagi-
layici bigimde isimlendirmesini sorgulayanlar olabilir, ¢iinkii biz bu oyunun Akdeniz ve
hatta Hindu-Avrupa kiiltlirlerinde ideal maskiilenligin 6nemli bir metaforik gostergesi
oldugunu gdstermeye calistyoruz.
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Oyunun tarihi olma o6zelligi ve ylizyillardir devam ediyor oldugu gercegi kesin-
likle tartisma konusu degildir. Oyunun gorsel kayitlart bile mevcuttur. Peter Bruegel’in
Viyena’da Kunsthistorischas Miizesi’nde bulunan iinlii /560 ta Cocuk Oyunlari’nda sag
alt kdsede gordiiglimiiz versiyonda, tahta bir tezgah veya masanin kenarina oturmus di-
sartya dogru bakan bir “yastik” oglanin kucagina basini yerlestiren ilk “esek oglaniyla
beraber bir diger “esek” oglana iki bagka oglanin bindigi goriilmekte. Iki biniciden ikin-
cisi sol elinin parmaklarim kaldirmakta. (Ingiltere’deki oyunun bir fotografi icin Opie’nin
Children’s Games in Street and Playground isimli ¢aligmasinda sayfa 256’ya bakiniz).

Brewster tarafindan oyunun 80’den fazla versiyonunun derlendigi calismadan anla-
sildig1 kadariyla oyunu iki temel alt ¢eside ayirabiliriz (Brewster 1943b: 135). Daha basit
olan birinci alt-¢esit sadece iki ¢ocuk icerir. Bunlardan biri atlayan digeri de atlanilandir.
Bir “yastigin” olup olmamast istege baglidir. Bu alt ¢esidin bazi versiyonlarinda yastik
olarak gorev yapan ligiincii bir ¢ocuk bulunurken bazilarinda bulunmaz. Diger alt cesit
ise yukarida Yunan, Tiirkce ve Ispanyol versiyonlarinda bahsedilen takimlar1 igerir. Yine
bu alt ¢esitte de bir hakem veya yastik yer alabilir.

Oyunun bu her iki alt ¢esit veya tilirli 1634’ten 1636’ya kadar ilk baskis1 yayimlanan
Basile’nin tinlii Napoliten halk hikayeleri koleksiyonunda yer almaktadir. Basile, Penta-
merone isimli ¢aligmada ikinci glintin hikayelerinin baglangicinda, Neples’te oynandigi
anlagilan otuz bir geleneksel oyundan olusan genisletilmis bir listeye yer verir. Bunlar-
dan birisi Anca Nicole olarak adlandirilir ve su sekilde tanimlanir: “Oyunda bir ¢ocuk
egilir ve basim bir digerinin dizine koyar, bu cocugun gozleri basini dizlerine koydugu
cocuk tarafindan kapatilir. Daha sonra 3. bir oglan onun arkasina bacaklar1 agik bir sekil-
de atlar ve “Anca Nicola si’bella e si’bona, E si ' maretata: Quanta corna tiene ncapa?”
tekerlemesini sdyler. Bu arada da eline baska bir eli ekleyerek, istedigi sayida parmagini
kaldirir. Onun altindaki cocuk parmak sayisini gérmeksizin tahmin yiirlitmek zorundadir
(Penzer 1932:1: 13103). Eger oglan bu “corne” (boynuz) sayisini yanlig tahmin ederse,
oyun o dogru bir sekilde tahmin edene kadar devam eder. Basile ayrica, Penzer’in a ca-
vallo luongo (uzun at) ile karsilagtirdig1 Travo Luongo veya “Uzun Kiristen” de bahseder
(I: 133n2I) Bu ikinci oyun, “How Many Horns Has the Buck?” (Hayvanin Ka¢ Boynuzu
Var?) oyununun takimli versiyonlarina denk gelmektedir.

Oyun hakkinda bu zamana kadar cevaplanmamis olan bir soru, oyun esnasinda en
sik kullanilan kelime olan “/orns” (boynuzlar) kelimesinin, eger varsa, onemi, veya var-
l1g1 sorusudur. Bilindigi iizere “horns” kelimesi biniciler tarafindan tutulan parmak adedi
ve binilen kisi ya da kisiler tarafindan tahmin edilmesi gereken sayiya isaret eder. Ancak
bu kelimenin oyundaki muhtemel sembolik 6nemi folklor aragtirmalarinda bugiine dek
gormezden gelindi.

Akdeniz kiiltiiriinde yetiskin yasaminda, boynuz kelimesinin kesinlikle bir ¢agri-
sim1 vardir ve bu cagrisim daha ziyade negatif anlamdadir. Halk arasinda ¢ok sayida
mecazi ifade ve gelenek vardir ki, siipheye yer birakmayacak bir bigimde bir adamin
baska bir adama boynuz vermesi, boynuz verilen adamin boynuzlandigina isaret eder.
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Ornegin Portekiz’de, “evli bir adamin kapisina veya evine boynuz koymak hakaretlerin
en kotiist olarak goriiliir” (Hornell 1925: 309). Ayni kaynaga gore “bir kapiya baginda
boynuzlar1 olan bir adamin ¢irkince resmedilmesi ¢ok sayida edepsiz sakaya konu ol-
maktadir (309). Ne yazik ki Hornell bu “edepsiz sakalar1” kayda geg¢irip bizlere iletmedi
ancak Amerikali cesur bir kadin antropolog basarili bir sekilde hazirladigi modern Yunan
folklorii derlemesinde “boynuzlanma” ile ilgili bazi sakalara yer verdi (Orsa 1979: 93-
95), ve bunlarin bir¢ogunu da Motif H425-2 isimli boliimde dogru bir bigimde agikladi.
Yazar ayrica boynuzlu koca kavramimin “Yunan Kiiltiiriinde genel bir tema” oldugunu
da ekledi. (65.66) Aldatilan koca igin italyancada comuto kullanilirken bu kelimenin
Fransizca karsilig1 olarak comute kullanilir. Modern Yunancada keratas teriminin tam
karsiligr “Aldatilan” olsa da mecazi anlami boynuzludur (Koukoules 1983: 157). Ve
buna bagl olarak, “ona boynuz ekledi” demek “onu boynuzlad:” demektir (177).

Anekdot bi¢cimindeki bulgularin énemli bir bolimii “boynuzun” modern Yunanca-
daki sembolik 6nemini kanitlamaktadir. 28 Ocak 1867 tarihinde Iyon adalarindan biri
olan Korfu’da bir olay yagandi. O giin bagkasinin tarlasinda kiralik olarak ekin eken koy-
lillerin kira 6deme giiniiydii. Kiray1 ddememek halinde kira 6denene kadar hapis yatmak
anlamia geliyordu. Tarla sahipleri kiray1 almaya kahyalarin1 géndermisti, kahyalarin
etrafinda da polisler vardi. Koyliiler, kdy meydanina kurulan masalarda oturan kahyalara
dogru yaklasirken birgogunun ellerinde, i¢i zeytin dolu sepetler vardi, digerleri ise kiray1
O0deyemeyecekti. Aniden taninmayan bir adam omzunda bir sepet ile ¢ikageldi. Kiray1
6demek istercesine masalara yaklasti. Sepetin igerisindekiler ortaya ¢iktiginda toplanan
kalabalik giirlercesine kahkaha att1. Sepetinde zeytin, iizim veya kus liziimiinden ziyade
kog boynuzlar1 vardi. Bu olay1 aktaran Gallant soyle soyler: “Kiigilik diisiiriilen kahyalar
ve korumalar1 kacarcasina oray: terk ederken o giin baska kira toplanmadi” (Gallant
1994: 703). Gallant bu kiiciik diismenin sebebini sdyle agikliyor. “Boynuzlarin verilmesi
toprak sahiplerinin, veya bu drnekte temsilcilerinin, boynuzlandiklarini simgelemekte.
Rollerin degismesi ile birlikte kira/kadin artik kiraci/asigin elindeydi ve onda kalacakti.
Boylelikle koca/toprak sahibinin iktidarsizlig1 ilan edilmis ve onlarin layi8i, halkin alay-
c1 kahkahalarina maruz kalmak olmustu (704).

Hala boynuz-boynuzlanmak esitliginin kanitlanmas1 gerektigini diisiinen varsa, bu
kanit yatay ve dikey “boynuz isaretinin” yaygin olarak ifade ettigi anlam ile saglanabi-
lir. Kark farkli noktadan 1200 katilimer ile gergeklestirilen bir ¢alismada, katilimcilarin
515’inin dikey boynuz isaretini boynuzlanmak anlaminda yorumladigi, sadece yirmi
dokuzunun siradan bir hakaret olarak yorumladigi ve on kiginin ise kotiiliikklere karsi
koruyucu bir isaret olarak algiladig1 goriilmiistiir (Morris et-al 1979: 120). Yatay boynuz
icin ise 368 kisi boynuzlanmak 86 kisi ise korunma anlamini ¢ikarmistir (136). Her iki
isaretin koruyucu yonii bile erkeklige ait olarak yorumlanabilir. Tipik olarak, bu hareket
kem goziin kotii etkisinden korunmak igin kullanilir (Dundes 1980: 93-133). Kem goziin
viicut akigkanlarmi kurutmak gibi etkileri vardir ve boynuzlar muhtemelen bu iktidar-
sizlik tehdidine kars1 bir énlem olarak kullanilmaktadir. Italya’da, kem gozlerin hedefi
olmaktan korkan bir erkek koruyucu bir teknik olarak testislerini elleyebilir (¢fiikiirmek,
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cinsel iktidarin, yani siv1 liretme giicliniin, sergilendigi baska bir yontemdir).

Okuyucu simdi “How Many Horns Has the Buck?” (Hayvanin Ka¢ Boynuzu Var?)
oyunu ile boynuzlanma isareti olan boynuzlarin arasinda ne gibi bir baglant1 oldugu
konusunda bir kafa karisiklig1 yasayabilir. Her seyden 6nce, bu oyunu oynayan ¢ocuklar
evli degiller ve bu nedenle birbirlerini boynuzlayacak bir durumlar: da yok. Bu noktada
dikkat ¢ekilmesi gereken durum boynuzlarin boynuzlanmaya génderme yapmaktan zi-
yade cinsel sembol olarak goriilmeleridir. “boynuz=boynuzlanmak™ esitliginin nereden
¢iktigini agiklamaya calisan on dort farkli teori lizerinde yapilan bir inceleme (Morris et
al. 1979: 120-27) ortaya koymustur ki, boynuzlar ister bir bogaya ister baska bir gii¢lii
hayvana ait olarak goriilsiin, verilmek istenen mesaj boynuz gosterilen kiside bunlarin
olmadigidir. Bir bagka deyisle o kisi boynuzlari olmayan, ise yarar bir erkeklik aleti
olmayan bir erkektir. Boynuza sahip olan kisi boynuzu gosterendir ve kendisinin veya
bir baska erkegin boynuz gosterilen kisinin karisina sahip olduguna isaret etmektedir.
Bizim bahsini yaptigimiz oyun baglaminda ise boynuza sahip olan binen veya binenler,
boynuza sahip olmayan ise binilen veya binilenlerdir. Binenler maskiilen iken binilenler
feminendir. Boynuzu olmayan adam veya erkek ¢ocuk kadin veya kiz ¢ocuga benzetilir.

Bu farki Yunanistan baglaminda tam olarak anlayabilmek i¢in aktif ve pasif homo-
seksiiellere karsi takinilan tutum arasindaki farki anlamak gerekir. Homoerotik bir or-
tamda aktif homosekstiel erkek roliinii istlenmis olarak goriiliirken pasif homoseksiielin
feminen oldugu, kadin gibi davrandigi diistiniiliir. Bu 6nemli ayrim yeni bir olgu degildir
hatta klasik Yunan kiiltiiriinde dogrulugu onaylanmistir (Slater 1968: 61). Ornegin Atina
komedisinde, yavag yiiriiyen ve uzun tunik giyen erkekler “efemine veya pasif homo-
seksiiel” olarak alaya alinirlardi (Bremmer 1992: 19, Dover 1980: 16, 68, 76, 135). Aktif
bir homoseksiiel olmanin utanilacak bir yani olmadigi ancak pasif homoseksiiel olmanin
kesinlikle bir utan¢ kaynag1 veya onursuzluk oldugu fikri sadece modern Yunanistan’da
degil, tiim Akdeniz iilkelerinde ve &tesinde goriilmektedir. Ornegin Arapgada, Al-fa’il
(yapan) olmak Al-Maful (yapilan) olmak kadar arzu edilen bir sey degildir (Vanggaard
1972: 122). Bu durum temel olarak modern Yunan dilindeki bir deyimde gegen, bir er-
kegin daima pidhiete (atlanan) degil pidhai (atlayan) olmasi konusunda 1srarct olmasi
gerektigi sdylemi ile aynidir. Bir baska deyisle, “Erkek her zaman girmelidir, girilmeye
hi¢bir zaman izin vermemelidir” (Faubion 1993: 220). (Yunan dilinde “atlamak” fiili-
nin se¢ilmis olmasi bizim oyunumuz ile dogrudan ilintili gibi). Benzer bi¢imde, “eski
Iskandinavya’da bir erkegin baska bir erkegin adeta “oyuncag1” olmasi ve onun tarafin-
dan bir kadin gibi cinsel anlamda kullanilmas1 bir utang kaynagidir” (Vanggaard 1972:
77). Brandes tarafindan vurgulandigi gibi, erkeklerin boynuzlanmaktan korkmalarinin
bir sebebi “boynuzlanmanin sembolik olarak bir kadina doniismek anlamina gelmesidir”
(1980: 90). Delaney bu konuyu Tiirkiye baglaminda agikliyor: “pasif homoseksiiel en al-
cak olandir, sadece homoseksiiel oldugu i¢in degil, ayn1 zamanda kendisinin bir kadinin
yerine konulmasina izin verdigi i¢in” (1987: 47n7). Modern Yunancada sokak dilinde
efemine bir pasif homoseksiiel i¢in kullanilan poustis kelimesi ¢ok agir bir hakaret olsa
da (Herzfeld 1985: 77,158, Faubion 1993: 223), homoseksiiel agiklar arasinda sevgi-
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yi ifade etmek icin kullanilan bir kelime olabilmektedir (Koukoules 1983: 170). Eski
Yunanistan’da erkeklige adim atma ritiieli olarak siibyancilik uygulamasinin var olup
olmadigindan bagimsiz olarak, “aktif” ve “pasif” homoseksiiellere karsi uzun siiredir var
olan elestirel tutum farkliliginin deneysel olarak dogrulanabilir olmasina dikkat ¢cekmek
gerekmektedir (Bremmer 1980, Sergent 1987).

Eski Yunan’da ve baska yerlerde “riding (siirmek, binmek) eylemi cinsel birles-
menin bir tasviri olarak goriiliir (Dover 1980: 59, Adams 1982: 229), ve bu benzetme
modern Yunan kiiltiiriinde halen gegerlidir. Kavaldo kelimesinin sozlikk anlami “Siirii-
yorum” veya “Biniyorum” olsa da, argoda cinsel birlesmeye bir gonderme olarak kabul
edilir (Koukoules 1983: 154). Bu agiklamanin bizim oyunumuza yonelik anlami ise,
ustteki oglanlar erkekliklerini sergilerken altta olanlarin daha pasif, disil bir role zorlan-
malaridir. Ustteki oglanlar tarafindan havaya kaldirilan parmaklar (boynuzlar) erkeklige
isaretidir. Alttaki oglanlarin “boynuzlar1” géremiyor olmalari, kurbanin (ger¢ek hayatta
boynuzlanan kiginin) gérmemesini saglamak i¢in kafasinin arkasindan genellikle dikey
boynuzun bir el isareti olarak yapildigi ve boynuzlanmay1 simgeleyen gelenek ile garip
bir benzerlik gostermektedir (Driessen 1992: 247). Kurban boylesi bir durumda gevre-
sindekilerin neden aniden ona giilmeye basladiklarin1 anlamaya calismaktadir.

Oyunu inceleyenlerin ne oldugunu ¢ézemedikleri bir baska husus daha vardir: “buc-
ca” kelimesi. Satyricon’da bulunan 1. yiizyila ait yazilarda, tekerleme “Bucca, bucca, quot
sunt hie?” olarak gegmektedir. Peki “Bucca, Bucca” tam olarak ne anlama gelmektedir?
Collin, 1918 tarihli yazisinda, bu kelimenin anlaminin bilinmedigini, ancak kendi gorii-
stine gore Latincede Dummkopf veya aptal kafa anlamina gelen Bucco olabilecegini be-
lirtmistir (1918: 378-79). Ullman ise bu kelimenin Latincede “yanak” anlamina geldigini,
ancak Trimalchio’ya binen ¢ocugun onun yanagina degil de omuzlarma vurdugunu ve bu
nedenle de bucca kelimesinin aslinda “anlamsiz bir kelime” izlenimi verdigini itiraf et-
mektedir (1943: 96). Ullman’in s0yle bir iddias1 var: bir¢ok Avrupa dilinde erkek keci i¢in
bir kelime var ve bu kelimelerin ¢ogunun “bucca” kelimesinin telaffuzu ile benzerlikler
gosterdigi biliniyor, drnegin Italyancada becco, Fransizcada bouc, Almancada Bock gibi,
bu nedenle de Latincedeki bucca kelimesinin “keg¢i” anlamina gelmesi gerekir. Ullman bu
hipoteze dayali agiklamast ile birlikte Petronius’da gecen “erkek ke¢i” anlamindaki bucca
kelimesinin Latince sozliiklerin yeni baskilarinda yer almasini umut ediyor (1943: 102).

Oyunda gecen Latince “yanak” kelimesinin herhangi bir anlami olabilir mi? Eger
buradaki “yanak” kelimesi Ingiliz argosunda on yedinci yiizyila dek giden hali ile oldugu
gibi kal¢a (yanagi) anlamina geliyorsa bu ¢ok mantikli olur. O zaman tekerlemenin yeni
hali soyle olur: “Yanak, yanak, ka¢ yanak var?”. Boylelikle buradaki ¢ok gizli olmayan
gondermede anal girise yonelik olur. Trimalchio’nun homoseksiiel egilime yonelik aleni
yaklagiminin da iyi bir yorumu olur. Vazo siislemelerinde yer alan kanitlara dayanarak bi-
liyoruz ki, eski Yunanda heteroseksiiel birlesme bile ¢ogunlukla anal, yani arkadan gergek-
lesmekteydi (Dover 1980: 189). Ayrica sunu da biliyoruz ki, modern Akdeniz kiiltiirlerin-
de anal giris tehdidi erkekler arasindaki s6zIii atisma veya sakalagmalarda standart olarak
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kullamImaktadir (Brandes 1980: 95). Ornegin, yetiskin Tiirk erkekleri arasindaki sozlii
atismalar iizerine yapilan bir ¢alismada su genel prensibin varligi ortaya konmustur: “En
biiyiik hedeflerden birisi rakibini disil bir pasif role biirlindiirmektir. Bunu yapmak i¢in ra-
kip, veya rakibin anne veya kiz kardesi iffetsiz bir cinsel “alic1” olarak tanimlanabilir. Eger
erkek rakip bu sekilde tanimlanacaksa, ona edilgen bir aniis oldugu, ve s6z dalasina girdigi
kiginin saldirgan erkeklik organinin darbelerini kabul etmesi gerektigi sdylenir (Dundes,
Leach, ve Ozkok 1970: 326). Bu tiir atismalar genellikle sozlii olur ama bazen duvar yazist
seklinde de goriilebilir: “Bunu yazan Tosun, okuyana kosun (341). Modern Yunan duvar
yazilarinda benzerlik gériiyoruz: “Yazanin malafat1 / okuyanin gétiine girsin” (Koukoules
1983:1II). En masum soru bile rakibe, “gecirmek” i¢in bir firsat sunabilir (Dundes, Leach,
ve Ozkok 1970: 330, Koukoules 1983: 25). Bu gelenek en az iki bin sene dncesine git-
mektedir. Pompei duvar yazilar1 arasinda “bunu okuyan pedicatio (stibyanci)dir” anlamia
gelen “pedicatur qui leget” gibi ifadeler yer almaktadir (Adams 1982: 124-25).

“Hayvanin Ka¢ Boynuzu Var?” isimli oyunu Tiirk ve Yunan sozlii atismalarina ben-
zetirsek yanilmis olur muyuz? Bu oyuna Ingiltere’de verilen ¢ok sayida ismi akliniza
getirin. Bunlardan birisi “Husky-Bum, Parmak mi Bagparmak m1?”. Diger isimler ara-
sinda: “Rum-stick-a-bum, here I come,” “Bung the Barrel,” “Bum Bum Barrel,” “Bumsy
Barrels,” ve “Bung the Bucket” vardir (Opie ve Opie 1969: 257-60). Ingilizce argoda
“Bum” kelimesi ki¢ anlamina gelmektedir ve “bunghole” ise ki¢ deligidir. Bu kelime-
ler kesinlikle arkadan yakinlagmaya bir gbnderme yapmaktadir. Ayrica unutmayimiz ki,
Yunanca yazilarda gecen esek disidir, tipki Endiiliis versiyonunda bahsi gecen katirin
disi oldugu gibi. Eger tim bu bilgileri bir araya toplarsak, “Hayvanin Ka¢ Boynuzu
Var?” isimli oyunun disilestirilmis bir rakibe kars1t mago bir meydan okuma oldugunu ve
“disinin” aniisliniin kag tane erkeklik organinin tehdidi altinda oldugunu tahmin etmeye
davet edildigini sdyleyebiliriz. Ullman tarafindan {izerinde ¢alisilmig bir bi¢cimde ileri
siiriilen ve Bucca kelimesinin “yanak” degil de “ke¢i” anlamina geldigi iddiasin1 dogru
olarak kabul etsek bile, bu durum “italya, Ispanya ve Portekiz’de kandirilan kocanmn
kegi (becco, cabrén, cobrad) ile 6zdeslestirildigi gercegini degistirmez”. Italyancadaki
becco kelimesi coralito ile es anlamlidir, yani sadakatsiz bir kadinin kocasi. Ispanyol-
cada da cornudo ve cabron kelimeleri, karisinin zina etmesine razi olan adam anlamin-
da kullanilmaktadir” (Blok 1981: 428). Castilla’da kirsal alanda yasayan bir toplumun
incelendigi ¢alismasinda Kenny su gézlemleri yapmistir (1962: 83): “Bir erkege ‘buck’
veya ‘erkek ke¢i’ (cabron) demek hakaretlerin en kotiisiidiir. . . . Aldatilan kocadan bah-
sederken ona ‘boynuz’ takildigi sdylenir. “yapbozun bu son par¢asini da ekledigimizde,
“Hayvanin Ka¢ Boynuzu Var?” tekerlemesindeki gizli cinsel ¢agrigimin “’keci’ kag kez
boynuzlandi” oldugunu sdyleyebiliriz?”

Bu anlattiklarimizin iizerine, “Hayvanin Ka¢ Boynuzu Var?” isimli oyunu sadece
bir ‘tvir-zivir’ olarak tanimlayan Tylor’in bu konuda ne kadar da hatali oldugunun artik
net bir bigimde goriildiigiinii umuyoruz. Ciinkii bize gére bu oyun, oynandig iilkele-
rin kiiltiiriinde yer alan maskiilenligin ergenler tarafindan ¢ok gii¢lii bir bicimde ifade
edilmesidir. Erkekler arasindaki atigmalar, onlardan beklenen davranig normlarini geng
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erkeklere sosyallesme yolu ile 6gretecek bicimde tasarlanmistir. Yani, bir ¢ocuk erkeksi
olmak istiyorsa, diger erkeklerin pasif kurban1 olmaktan kaginmalidir. Erkek arkadag-
larin1 disilestirmek pahasina bile olsa, kendi {istiin maskiilen 6zelliklerini sergilemek
zorundadir. Endiiliis’teki oyunu zekice analiz eden Brandes’in belirttigi gibi: “Binilen
katir... agagidaki ezik kadin figiiriinii, domine edilen disiyi, ve arkadan saldiracak olan
disilestirilmis erkegi sembolize eder” (1993: 128). Brandes tarafindan yapilan analizi
oyunun Yunan ve diger versiyonlarina uyguluyoruz. Buna ilave olarak, kadin kimliginin
erkek tarafindan algilanmasini g6z 6niinde tutarak oyunun sonuclarina da bakabiliriz. Bu
tiir algilamalarda kadin, erkekler tarafindan binilecek cinsel objeler olarak tanimlanir.
Oyunun kiz ¢ocuklart tarafindan ¢ok sik oynanmamasinin sebebi bu olabilir. Oyunun
acik amaci erkek ¢ocuklarina “aktif” ile “pasif” arasinda, “binen” ve “binilen” arasinda,
“erkek” ile “kadin” arasindaki farki gostermektir.
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1 Cevirenin Notu

Tirkiye’de folklor uzmanlar arasinda psikanalitik bir ¢éziimlemeyi ilk kez deneyen kisi Ayhan
Dogang’tir. Dogang, 1961-1963 yillar1 arasinda Indiana Universitesi’nde halkbilim yiiksek lisans
programi &grencisiyken hocasi olan Erminie Voeglin, kendisinden Creek Kizilderililerinin hayvan
masallari iizerine Freudyen bakis acisiyla bir 6dev hazirlamasini ister ve bu yazi yillar sonra Folklor/
Halkbilim Dergisi’nde “Krik Hayvan Masallar” (Dogang, 1969a: 5-8) ve “Krik Hayvan Masallar1 2
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(Dogang, 1969b: 11-14) basliklariyla yayimlanir. Folklor alaninda psikanalitik yaklagimin sistemli
bir bigimde kullanim1 ise 1970’lerde Prof. Dr. Seyfi Karabas’la baslar. Serpil Aygiin Cengiz, Aysun
Ezgi Biilbiil ile Seving Giilgigek’in “Tiirkiye’de Psikanalitik Folklorun Onciisii” (2014: 315-344)
baslikli ¢alismalarinda ayrintili bir bigimde anlatildig1 gibi Seyfi Karabag, Tiirkiye’de folkloru
psikanalitik yaklagimla ele alip halkbilim alaninda psikanaliz kuraminin yerlesmesini saglayarak
psikanalitik folklorun 6nciiliigiinii yapan kisidir. Gliniimiizde sosyal bilimlerin farkli alanlarinda
psikanalitik ¢dziimlemeler ¢ok yaygin bir bicimde karsimiza ¢ikmaktadir. Halkbilim alaninda da
Tiilay Aslihak Ugurelli’nin “Alkarisi/Albasmasi Inanci Uzerine” (2017: 80-97) baslikli makalesi
veya Seval Kasimoglunun Binbir Gece Masallari 'nda Kahraman Izlegi Sehriyar ' Farkindalik
Yolculugu isimli kitap caligmasi gibi yaylar glinden giine artmaktadir. Ayrica 2016-2017 akademik
yilindan beri Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Halkbilim Béliimii’nde lisans
diizeyinde “Psikanalitik Folklor” adiyla bir ders de verilmektedir.

Bu makalenin tarafimdan ¢evrilmesine iligkin izin belgesi asagidadir:
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KIiTAP TANITIMI

Rank, Otto (2016) Kahramanin Dogus Miti: Mitolojinin Psikolojik Yorumu (Cev.:
Gokge Yavas). istanbul: Pinhan Yayinalik. ISBN: 9786055302870, 110 sayfa"

Mitoloji, insan ruhunu anlayabilme gabasindaki psikoloji bilimine zengin bir kay-
nak sunar. Insanligin gegmisinin derinliklerine 151k tutar. Insanlarin diinyay1 nasil algila-
digini, cevresindeki nesnelere yiikledigi anlamlari, yasanilan olaylar karsisinda ne gibi
tepkiler verdigini mitoslardan ve dykiilerden ¢ikarsamak miimkiindiir. 1800’1 yillarda
Misir hiyerogliflerin ¢ozlilmesi, Polinezya ve Kuzey Amerika Kizilderili mitoslarina
iliskin arastirmalarin yapilmasi, Mezopotamya uygarligina ait kalintilarin bulunmasi ve
incelenmesi sonucunda 1860’11 yillardan itibaren mitolojilerdeki ana temalarin ve mo-
tiflerin evrensel olusu benimsenmeye baslar. O donemde bu evrensellige yonelik ¢esit-
li agiklamalar yer almaktadir ancak psikoloji bilimi buna agiklama getirebilecek kadar
heniiz olgunlagmamastir. Psikolojinin resmi kurucusu olan Wilhelm Wundt’un Kiiltiirel
Psikoloji (Volkerpsychologie) kitabr kiiltiiriin etkilerinin incelenmesi i¢in bir kapi aralar.
Sonrasinda Freud’un ve Jung’un bilingaltina yonelik ¢aligmalari ve mitolojinin psikana-
litik yorumlamalarinin bagladigini sdyleyebiliriz. Psikanaliz {izerine bir¢ok yazi kaleme
alan Otto Rank, 20 y1l1 bulan bir siire i¢erisinde Sigmund Freud ile calismistir. Karsilag-
tirmali mitolojiyi, psikanalitik bakis acisiyla ele alarak incelemistir. Kargilagtirmali mi-
toloji incelemeleri, farkli kiiltiirlerdeki formlari kapsayan bir ¢alismanin gerekliliginden
dolay1 zorlu bir siiregtir. Campell (2001), atesin ¢alinisi, oliiler iilkesi, tufan, bakirenin
dogurmasi ve dirilen kahraman gibi temalarin biitiin diinyaya yeni eklemelerle yayildi-
gindan s6z eder (s. 11). Otto Rank, bu eserinde kahramanlarin dogus hikayelerindeki
kiiltiirleraras1 benzerlikleri gozler 6niine sermektedir. Yunan, Roma, Siimer, Yahudi-
Hristiyan ve Hint kiiltliriindeki efsanevi figiirlerin 6nce dogus hikayelerini okuyucuya
vermekte sonrasinda ise bu mitleri psikolojik acidan yorumlamaktadir.

Rank kitabin giris kisminda, ulusal kahramanlar olan krallarin, prenslerin, sehir

* Bu kitap tanitim yazis1 Merve Vatansever tarafindan yazilmistir (Ars. Gor., Ankara Universitesi Adli Bilimler
Enstitiisii, Adli Psikoloji doktora programi dgrencisi, mvatansever@ankara.edu.tr).
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kurucularmin efsanevi dogum ve genclik hikayelerinin uzak kiiltiirlerde neden biiyiik
benzerlikler gosterdigine iliskin literatiirdeki mitoloji teorilerine deginmektedir. Adolf
Bastian’in temel fikirler teorisi, insan zihninin, farkli mekanlarda olsa bile ayni1 oriintiiyii
ortaya koyabilecegini One siirer. Thodor Benley gore ise orijinal topluluk fikrinde, ma-
sallarin uygun bir yerde ortaya ¢iktig1 ve dncelikle ilgili halklar tarafindan kabul edilip
temel temalar1 koruyarak tiim diinyaya yayilis1 s6z konusudur. Modern go¢ veya ddiing
alma teorisi ise mitlerin ilk kaynaginin belirli kiiltiirlerden ortaya ¢iktigini ve diger halk-
larin bunu kabul ettigini 6ne siirer. Bu uygun yer ya da ilk kaynagi Hindistan ya da Babil
oldugu sdylenmektedir. Rank, bu teoriler arasindaki tartigmalar1 ortaya koyar. Riiyalar
ve mitler arasindaki iligkinin yakinligini ise Freudun Oedipus hikayesindeki yorumuyla
gostermektedir. Rank mitlerin temel kaynaginin, insanliga ait hayal giicii yeteneginden
dogdugunu, bunlarin goksel evrene yansitilip ileri bir zamanda diinyaya indiklerini bir
kag¢ yazarin okumalariyla okuyucuya sunar.

Kitabin I. B6liimii olan Mitlerin Dongiisiinde, Sargon, Musa, Karna, Oedipus, Paris,
Telephus, Perseus, Gilgamus, Kiros, Tristan, Romulus, Herkiil, Isa, Siegfried ve Loheng-
rin’ in dykiileri yer alir. Bu kahramanlar en bilinen kahramanlar olduklar: i¢in Rank
tarafindan segilmistir. Gizli bir yerde diinyaya getirilen bebeklerin, sazlardan yapilma
bir sepete ya da sandiga koyularak nehre birakilmasi, Akad krali Sargon’un, Musa’nin
ve Hindu destan1 Mahabarata’da anlatilan Karna’nin dykiilerinde ve fyonyalilarm atasi
olan Iyon’un dogus hikayesiyle ortak oldugu gériilmektedir. Oedipus’un dogus hikaye-
sinde de ayni motifler yer alir. Hemen hepimizin bildigi bu hikayede, Kral Laios bir ¢o-
cugunun olmasini ¢ok istemektedir ve bunun i¢in Delfi kahinlerine gider, kahin bir oglu
olacagini ancak onu 6ldiirecegini sdyler. Kral cocugunun olmamasi igin iliskiden kaginir
ancak sarhos oldugu bir gece esi hamile kalir. Bir rivayete gore ¢ocuk nehre birakilir, bir
rivayete gore ise ¢ocugu terk etmesi gereken ¢coban onu terk edemez ve basgka bir kralin
¢obanina verir. Oedipus gercek ailesini 6grenmek ister ve Delfi kahinlerine gider. Kahin
sadece, babasini Oldiiriip annesi ile evlenecegini sdyler ve kehanet gerceklesir. Rank,
Isa’ya ihanet eden ve havarilerinden olan Yehudarnin da dykiisiiniin Oedipus’un dykii-
sityle benzerlik gosterdigini anlatir.

Truvali Paris’in dogus Oykiisiinde ise sehre bela getirecegi kehanetiyle dogumun-
dan sonra terk edilisi, Kaz Dag’nin tepesinde disi bir ay1 tarafindan emzirilmesi ve ¢o-
banlarin kurtarmasiyla hayatta kaldig1 anlatilir. Firdevsi’nin Pers kahraman mitlerinin
anlatiminda da ayn1 tema islenmektedir. Terk edilen ¢ocuk bu sefer bir kus tarafindan
biiyiitiiliir. Tegea kralinin oglu Telephus da terk edilir, disi bir geyik tarafindan emzirilir
ve ¢obanlar tarafindan bulunur. Gilgamis ise bir kartal tarafindan kurtarilir. Roma’nin
kurucusu Romulus ve ikiz kardesi Remus disi bir kurt tarafindan, Iskandinav mitoloji-
sindeki Siegfried ise disi bir geyik tarafindan biiylitiiliir. Bir Gorgon olan ve yilan sag-
lartyla bildigimiz, gbz goze gelindiginde karsisindakini tasa ¢evirebilen Medusa’nin
basin1 gévdesinden ayirmakla tinlenmis, Argos ve Tiryns’in krali Miken’in kurucusu
Perseus’un dogus hikayesi de annesiyle birlikte bir kutunun i¢inde denize atilmasiyla
baglar. Rank kitapta Perseus mitinin Japonya’da farkli versiyonlari oldugunu bir dipnot
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ile belirtir. Otto Rank’in detaylica anlattig1 hatta bir ka¢ farkli anlatiya yer verdigi Pers-
lerin krali Kiros da ayn1 kaderi paylagmaktadir.

Kahramanlarin dogus 6ykiisii 6nce bir kahinin, krali dogacak ¢ocugunun veya to-
rununun kendisini dldiirecegini uyarmasiyla ya da goriilen bir riilyanin sehre kotiiliik
verecegi seklinde yorumlanmasiyla baglar. Krala rakip olacak, hatta onun hayatini son-
landiracak olan erkek bebekler dogduktan sonra terk edilir. Aslinda krala kalsa 6ldiiriiliir
ama Oykiiniin bu kisminda ¢ogunlukla kralin haberi olmadan bebekten kurtulma ¢abasi
vardir ya da kralin 6ldiirmesini emrettigi kisiler merhametli davranip ¢ocugu sadece 1ss1z
bir yere veya ormana terk ederler. Cocugu ya bir ¢oban ailesi ya da hikayeye gore fark-
lilik gosteren bir hayvan bilyiitiir. Boylelikle kahramanlar dogar dogmaz karsilastiklari
oliimden kurtulur ve kahinlerin kehanetini, riiyalarin yorumlarini gergeklestirmek igin
biiytirler.

Rank II. Boliim olan Mitlerin Yorumlanmasi’nda psikanalitik bakis agisiyla ¢ocu-
gun bilylime siirecinde ailesini nasil algiladigina, hangi asamalardan gegtigine, hayal
giicliniin nasil bir devinim gosterdigine deginir. Cocukluktaki hayallerin ve fantezilerin
mitlerdeki karsiligini gosterir. Freud’a yaptig: atiflarla ¢ocuklugun psikanalizini gozler
Ontine serer. Mitlerdeki kahramanlarin ebeveynleriyle iliskilerini aile romansi ¢ergeve-
sinde aciklar. Rank, kahramanin her zaman miikemmelliklerle donatilmis kolektif bir
ego olarak yorumlanmasi gerektigini sdylemektedir. Mitlerde ortak olarak goriilen be-
begin suya birakilma temasi dogumu, bebegi koruyan sepet, kutu, sandik ya da tekne
ise rahmi simgelemektedir. Buradaki zamansal siralamada tutarsizligin olmasini da de-
taylica agiklar. Mitlerde bulunan yansitma ve yer degistirme siireglerini ve baba ile oglu
arasindaki miicadeleyi ele alir. Rank’e gore mitler kahramanlar tarafindan kurgulanma-
mistir, yetigkin insanlarin birer tirtiniidiir. Kahramanlarin ¢ocukluklari, miti yaratanlarin
cocukluklarina ait bilingten kurgulanmistir. Kendi anilarimi kahramanlara yiiklemigler
ve kendilerini kahramanla 6zdeslestirmislerdir. Bu siirecin ortaya ¢ikisi, halk bireyleri-
nin babaya kars1 kendi ¢ocukluk isyanlarindan olusmaktadir. Son olarak Rank, kahra-
manlarin dogus mitindeki psikolojik 6nemi agiklarken bazi psikolojik rahatsizliklardaki
baglantiy1 kurmaktadir. Bu bagi 6rneklendirerek ve Freud’dan yaptigi alintilarla gii¢len-
dirmektedir. “Her devrimci aslinda asi bir ogul, babaya karsi bir isyancidir” yorumuyla
kahramanin i¢sel motivasyonu ve psikanalitik degerlendirmesiyle elestirel bir sdylemde
bulunur.

Jung (2007) simgesel terimleri “tanimlayamadigimiz ya da tam kavrayamadigimiz
kavramlari temsil etmesi i¢in kullandigimizi” soyler (s. 21). Arketipin ise bir motifin bu
tiirden temsili resimlerini olusturma egiliminde oldugunu vurgular. Bu temsili resimler,
temel yapilar1 degistirmez ancak ayrintilarda ¢ok biiylik farkliliklar gosterebilmektedir.
Bu tipk1 farkli cografyalardaki mit dykiilerinin biiyiik resmine baktigimizda ¢ok benzer
oldugunu gordiigiimiiz, ancak resme biraz daha yaklastik¢a ressamin detaylardaki 6z-
glinliglinii gorebilecegimiz cinstendir. Jung, diisman kardesler motifinin ¢ok ¢esitli tem-
sili oldugunu ama temel semanin hep ayni kaldigini 6rnek gosterir. Kahramanlarin dogus
hikayelerinde ayni temalarin gesitlilik gostererek karsimiza ¢ikmasi gibi. Ayrica Jung
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kahraman figiirliniin diisiince dncesi ¢aglardan bu yana var olan bir arketip oldugunu id-
dia eder. Evrensel kahraman mitlerinde kahraman, halkint mahvolmaktan kurtarmak igin
canavar, yaratik ya da kotiiciil giliglerle savasan ve daima galip gelen kudretli insan ya da
tanri-insandir. Bu metinler, dykiiler torenlerde anlatilir, sarkilar ve dualarla yiiceltilerek
bireyler kahramanla 6zdesim kurar. Yani kahramanlarin dykiileri aslinda bir islevsellik
tagimaktadir. Bireylerin olmak istedikleri kisilikler, yapmak istedikleri davraniglar bu
Oykiilere yansitilmaktadir.

Otta Rank farkli kiiltlirlerden sectigi kahramanlarin benzer olan dogus dykiilerini
bu kitabiyla birlikte okuyucuya sunmaktadir. Hatta bu kahramanlar ¢ogaltilabilir. Ancak
Rank buradaki ortak temalarin psikanalitik yorumlarini sundugunda, ortak bilingaltin-
daki arzularin, istenglerin, derin duygularin Oykiilere simgesel bir sekilde yansidigini
gostererek, bu dykiileri anlamlandirmamizi saglamaktadir. Ortak temalarin psikanalitik
yorumu burada kritik bir 6neme sahiptir. Dogus mitlerinde goze carpan bir diger tema
ise, kahramanlarin bir hayvan tarafindan biiyiitiilmesidir. Ancak Otto Rank kitabinda
bu temanin yorumuna yer vermemistir. Bu temay1 eski toplumlarda yer alan hayvan
totemleriyle iliskilendirebiliriz. Freud’un (1998) da Totem ve Tabu kitabinda belirttigi
gibi, totem olan hayvanlarin 6zelligi o toplumun koruyucusu ve gézeteni olmasidir. Giig
zamanlarda yol gosterici ve ¢ocuklar1 koruyucusudur (s.15). Oykiilerde kahramanlari
biiyiiten hayvan motiflerinin yer almasi, o toplumlara ait totem hayvanlarinin olduguna
isaret edebilir. Ayrica bebegin bir hayvan tarafindan biiyiitiiliiyor olmasi, onun herkes
gibi olmadig1, bunun ona ayr bir gii¢ katt1g1 ve kahraman olmasina dogaiistii bir katk1
sagladig diistiniilebilir. Otta Rank bizlere kahramanlarin sadece dogus siirecindeki ortak
temalar1 sunmaktadir. Oysa kahramanlarin tiim yasamlarindaki ortak temalarin psikana-
litik yorumu, ortak bilingaltinin derinlerine ulagarak bu mitleri anlamlandirmamizda bizi
uzun bir yolculuga ¢ikaracaktir.
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Bir diinya diisiiniin yasadiginiz zamandan tamamen farkls; cinsiyet iliskilerinin, aile
iligkilerinin, toplumsal iligkilerin, iiretim iligkilerinin, miilkiyet iliskilerinin yeniden dii-
zenlendigi, ataerkil diizenin giiclinii kaybettigi, dogaya egemen olan kapitalist tiretim
mantiginin terk edildigi, dogayla barigik kolektif is boliimiine dayali, sémiiriiniin ortadan
kalktig1 sinifsal toplumun olmadig: bir diinya. Kulaga hos gelen bu diisleri kadinlarin
iitopyasinda gérmek miimkiin: Hem de daha detayli ve yiireklerdeki isyan tohumlarini fi-
lizlendirecek betimlemelerle. Yaganan diinyanin somiiriisiine “hayir” diyen direnis arzu-
sunu ve diisiincesini asilamaya calisan feminist iitopyalar, kadinlar {izerinde somiiriici,
ezici yerlesik ataerkil degerlerin yerle bir edilmesine yonelik diisleri yesertiyor. Esitlikei,
demokratik gelecek arzusu sergileyen feminist iitopyalar 6zgiirliigiin tahakkiim altina
alindigr iktidar iligkilerinden hem bir kagis yaratiyor hem de miicadele fikrini agilamaya
calisarak “baska bir diinya miimkiin” diirtiisiinii harekete geciriyor. Kadinlarin kendi
gercekliklerini yaratma, kendi tarihsel varligimin 6znesi olma gayesine dayanan feminist
iitopyalar, fantazyalarin gercekligi yeniden insa etme enerjisini tagiyor.

Bilim ve kiiltiirel iiretimin alaninda dislanan kadinlarin feminist hareketlerin bas-
lamasiyla zamanla bu alanlarda yer edinmeleriyle beraber kadin estetik anlayisinin ve
diisiincesinin giderek edebiyatta da yer edinmesi farkli bir tiir olarak feminist iitopya
anlayisinin olugsmasini saglamistir. Yerlesik erkek bakisinin yarattigi iitopyalardan farkl
olan feminist {itopyalar alternatif yasam tasavvurlari sergilemektedir. Tiirsel i¢erik ola-
rak titopik digleri icinde barmnsa da giincel diinyanin huzursuz edici, yasam iizerinde
yikici yerlesik degerlerinin ortadan kaldirilmasina yonelik diigsel arzular1 harekete geci-
ren aktif eylem hissini canlandiran etkiler yaratiyor. Klasik iitopya anlayisinin rasyonel
tasavvurlarini da yikan, insanin Eros tarafina yonelen, feminist bakislarin literatiiriinden
beslenen feminist iitopyalar bireyselligi 6n plana ¢ikarmakta, ¢ogulculugu, farkl kimlik
ve yasam stillerini kabul etmekte ve desteklemektedir.

* Bu kitap tamtim yazist Murat Ozdemir tarafindan yazilmistir (Aras. Gor., Nisantast Universitesi Yeni Medya
Bolimii, muratozdemirmurat@gmail.com).
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Feminist iitopyalarin tarihcesi

Kadin haklarimin kazanilmasina yonelik liberal diisiincenin esitlikli yaklagimini be-
nimseyen ilk feministler kamusal alanda, is yagsaminda erkeklerle esit haklara sahip olma
fikrini benimsemis, kadin-erkek esitligini savunmuslardir. Liberal diisiincenin temelinde
gergeklestirilen ilk feminist diislinceler firsat esitliginin verilmesiyle kadinlarin da er-
kekler gibi esit potansiyel beceri ve hiinerlere sahip olacagini savunmuslardir. Bu dii-
stincelerle siyasal alanda da oy hakki siifrajetler tarafindan savunulmusg, bdylece gittikge
kitlesel kadin orgiitleri meydana gelirken, feminist bakis iceren yazin {irtinleri de ortaya
¢ikmistir. Bu baglamda “Mary Griffith’in kadinlarin ekonomik 6zgiirliigiinti vurguladigi
iitopyasi Three Hundred Years Hence (1836), Kiigiik Kadinlar’in yazari olarak taninan
Louisa May Alcott’un yine kadinlarin ekonomik olarak 6zerk oldugu bir diinyay: anlat-
t1g1 Work (1870) adli {itopyasi, Annie Danton Cridge’nin Man’s Right, or How Would
You Like It? (1870) adl1 kars1 {itopyasi, Marie Howland’in Papa’s Own Girl (1874) gibi
kitaplar1 ilk dénem feminist hareket icinde varolan énemli iitopya &rnekleridir”(Ogiit,
2018).

Ikinci dalga kadin hareketi ile hiz kazanan kadin iitopyalar1 6zellikle 1970°1i y1llar-
da en 6nemli 6rneklerini vermistir. Bunlar i¢inde yerli kabile yasantilarindan esinlene-
rek yazilmig olan, ortaklasa ve esitlik¢i toplumlar ya da anaerkil toplumlarin anlatildigi
Marge Piercy’nin Woman on the Edge of Time (Zamanin Kiyisindaki Kadin) (1976),
Marion Zimmer Bradley The Ruins of Isis (Isis Harabeleri) (1978), Monique Wittig Les
Guerilleres (Kadin savags¢ilar) (1969) ve Jayge Carr Leviathan's Deep (Leviathan’in
Derinligi) (1979) 6nemli feminist iitopyalardandir. Margaret Atwood’un kat1 bir cinsiyet
hiyerarsisi iginde kadinlar i¢in tirkiitiicii bir yasami anlattigi Handmaid's Tale (Damizlik
Kizin Oykiisii-1986) bir kars1 iitopya 6rnegi olarak énemli bir yere sahiptir (Temizara-
baci, 2005, s.88-89).

Feminist fantazyalar1 iceren iitopyalar, sosyal ve toplumsal degisim/doniisiim icin
diislinceyi kigkirtarak diigsel giliclin sinirsiz tasarim potansiyeli tizerinden 6zgiirliik fikri-
ni gliclendirmeye c¢alismaktadir. Mary Wollstonecraft’in “Kadin Haklarinin Gerekgelen-
dirilmesi” kitabiin yaymindan bu yana kadin ve erkek arasindaki farkliligin biyolojik
ve toplumsal kékenlerinin tartisilmasi yaklagimi feminist iitopyalarda da kendini goster-
mektedir. Ozellikle Charlotte Perkins Gilman’m 1915 tarihli Herland (Kadinlar Ulkesi)
kitabr ataerkil toplumsal diizenin degerleri olan rekabet, cinsiyet¢ilik, yoksulluk, savas,
is boliimii, somiiriiniin olmadig1 bir tilkeyi tasvir ederek, yerlesik degerlerin tartigilmasi-
n1 hiyerarsik degerlerin toplumsal kokenlerinin 6ne ¢ikarilarak toplumsal-tarihsel olanin
anlasilmasina katki saglamistir.

Feminist {itopyalar ¢ogunlukla betimseldir ve zamansal-mekansal tasarim bagla-
minda karmagsik olaylar dizisini i¢inde barindirir. Anlatimin ¢izgisel gergeklesmedigi bu
calismalarda fantazyalar olabildigince sinirsiz islerken, olay ve olgular sekilsiz birbirin-
den kopuk ilerlemekte; diislinceler, duygular, arzular biling akisi formati tadinda kendini
okutmaktadir. Narsist psikolojik hislerin de yogunlastig1 bu ¢alismalarda kimlikler ¢ok
yonlii, degisken, akiskan olarak insa edilmekte sabit kimlik tasavvuruna kars1 ¢ikilmak-
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tadir. Metafor olarak Feminist iitopyalar potansiyel tarih anlayigim harekete gegirerek
gelecek i¢in toplumsal degisimlerin meydana gelmesini amag¢ edinmektedir. Tarihsel
ataerkil determinist yaklagimi yikmaya yonelik olarak “Eger yer yiizli feminist olsaydi1”
(Pfaelzer, 1988, s.291) temsilleri ile sonrasinda ne olurdu senaryolarini igeren tema-
lar yogunlugunu gostermeye ¢alismaktadir. “Feminist iitopyalar toplumsal kurum olan
evlilik olgusunu kaldirarak okuyucunun beklentisine yonelik toplumsal rolleri tersine
¢evirmektedir: baskinlik, ebeveyinlik, cinsellik, dil, tabilik, is, para ve kadin rekabeti”
(Pfaelzer, 1988, 5.292).

Tiir olarak bilim kurgunun bir bileseni olan feminist titopyalar 1960°lar sonrasi daha
cok patladi (Fitting, 1987, s.23). Ilk feminist iitopyalar ekonomik bireysel otonomiye
vurgu yaparken, 1970’ler feminist iitopyalar1 ise tamamen kadin merkezci toplumsal
yapimin olugmasini ele almiglardir (Kessler, 1989, s.121). Bu baglamda feminist {itop-
yalar sosyal bilim kurgu olarak ataerkil sistemin olmadigi, baski ve tabiyetten bagim-
siz cinsel iligkilerin diizenlendigi, kadin ve erkeklerin yerlesik geleneksel rollerinden
arindugi diinyalar1 i¢inde barindirmakta. Tasarlanan bu titopyalarin savundugu varsayim
toplumsal bedenin insa ettigi normlar1 kirmak. Boylece daha 6zgiirliik¢ii bir diinyanin
miimkiin olabilecegi fikrini agilamaktir. Toplumsal degerleri yapisokiime ugratarak kim-
ligin olugsmasinda heteroseksiiel degerlerin yarattigi toplumsal cinsiyet rollerini desifre
ederek kadin-erkek arasindaki iligkilerin esitsizligini ve somiiriisiinii zihinsel kodlara
yerlestirme amaci giiderek okuyucuya 6z diisiinlimsel alan agmaktadir.

Joanna Russ’un Disi Adami’nin Utopya Seriiveni

Joanna Russ’un 1969’da yazdig1 ve ancak 1975 yilinda yayinladig1 Disi Adam (Fe-
male Man) kitab1 her ne kadar dort ana karakter, li¢ gezegen ve dort farkli zaman dili-
mi i¢inde gegiyor gibi goriinse de metnin spesifik ¢oklu pargali okumaya acik olmasi
nedeniyle kitap iizerinde net sekilde olaylar, olgular ve karakterler tanim1 yapmak gii¢
goriinmektedir. Ozellikle kitabin bigim olarak serbest akisi, hem yapisal hem de igerigin
kopukluklar barindirmasi, kurgusal dilin sirasiz birbirinden bagimsiz olmasi kitabi kesin
ifadelerle okumay1 giiglestirmektedir. Okuyucunun karakterine gore degisken alimlana-
bilecek alegorik dil yapisi ile kurgulanan kitap, edebiyattaki déonemin feminist iitopya
estetik anlayisini (bigim-igerik) sergilemektedir. Okuyucu agisindan anlasilma noktasin-
da zorluk gekilse de bir riiyada oldugu gibi karmasik, degisken, beklenmedik olayla-
rin meydana gelmesine benzer sekilde tanimlamalar, igneleyici alegorik s6z dizimleri,
gecmis-simdi-gelecek zaman ¢izelgesinin i¢ ige gectigi metinsel kurgu dili ile parcali-
coklu zengin anlamlarin alimlanmasini saglamaktadir. Kitabin doért temel karakteri olsa
da zaman zaman bu dort karakterin kitabin yazari olan Joanna’nin karakterlerini temsil
ettigini gérmekteyiz. Bu baglamda ben de kitab1 ele alirken kendi agimdan yaptigim
oznel okumalarla kitab1 degerlendirecegim.

Kitabin Joanne, Janet, Jeannine ve Jael isimli dort ana karakteri vardir. Janet Eva-
son, Hosvakit (Whileaway) gezegeninde yagamaktadir. Yasadig1 zamandan bin yil geriye
gelerek diinyaya gelir. Burada Jeannine ile tanisir. Geldigi zaman diliminde 1930°1u y1l-
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larin ekonomik krizi devam etmekte ve Ikinci Diinya Savas1 daha meydana gelmemistir.
Joanne ise New York’ta yasamaktadir, y1l 1969’dur. Daha sonra Disi Adam olacak olan
karakter Joanna’dir. Jael ise gelecekten bir gezegende yasamaktadir. Yasadigi gezegende
“Kadnlar Ulkesi” ve “Erkekler Ulkesi” olarak iki yer vardir. Jael’in gezegeninde ka-
dinlar ve erkekler arasinda boliinme ve miicadele vardir. Jael’in gezegeninde kirk yillik
bir savas hiikiim siirmektedir. Erkekler iilkesinde daha gelismis teknoloji bulunmasina
ragmen, ¢ocuk sahibi olma konusunda Kadinlar Ulkesi’ne muhtagtirlar ve kadimlar iilke-
sinden ¢ocuk satin almaktadirlar.

Yazar dort karakteri birbirine baglarken karmasik olaylar orgiisii yaratarak bir ka-
rakterin diinyasindan bize seslenen dort ruh hali yaratiyor. Bu baglamda metnin i¢inde
yer alan karmasik olaylar zinciri temelde kurumsallagsmis heteroseksiiel yapilari, diigiin-
celeri parodi teknigiyle ele alarak ataerkil heterosekstielligi yitkmay: amag ediniyor ve
betimlemeler, temsillerle okuyucunun dikkatini 6znel kimligin sorgulanmasmna ydnel-
tiyor.

Janet Evason’nun yasadigi Hosvakit diyart, giincel diinyanin bin yil sonrasi zamant
temsil ediyor. Ama ayni zamanda gelecek, gegmis ve glincel zaman i¢ ice ge¢mistir. Hos-
vakit diyarinin kurgusu yazarin gelecek arzusunda istedigi diinyasal yasamin tasvirini
yansitmaktadir.

Yasadig1 diinyadan, hayattan, iliskilerden, yerlesik diizenden, toplumsal degerler-
den memnun olmayan yazar Joanna’nin isyanidir Hogvakit. Hem gelecek {itopyasidir
hem de huzursuzlugunun sigmagdir.

Hogsvakit diyarinda meydana gelen vebadan dolayi biitiin erkekler 6lmiistiir ve di-
yarin tek egemeni kadimlar olmustur. Mutlak kadin egemenligine dayanan bir gezegen.

Bu diyarda erkek egemenligi son bulmustur. Dolayisiyla biitiin toplumsal ve tiretim
iligkileri yeniden diizenlenmistir. Hogvakit pastoraldir, hi¢bir yapay seyin olmadigi Pa-
leotik ¢aga benzer ekolojik ev kadinliginin doruk noktasini1 yasamaktadir. Hogvakit’teki
pastoral yasam, giinlimiiz diinyasinda dogay1 egemenligi altina alan ve somiiren kapita-
list iiretim mantiginin yok edildigi iitopyadir. Dogayla diyalektik uyum icinde yasanan
toplumsal orgiitlenmenin diyaridir Hogvakit. Doga, toplum karsithigin1 agsmaya ve doga
iizerindeki egemen rasyonel insanin somiiriicii zihniyetini de bertaraf etmeye calisan
Hosvakit tasavvuru, ekolojik hassasiyetin nemini okuyucuya gostermeye calistyor.

Joanna’nin diinyasinda kadin 6zne olarak bulunmamaktadir. Kadin erkegin varligi-
n1 tamamlayan, ihtiyag¢larini karsilayan, ¢ok boyutlu ve iglevsel nesneye indirgenmistir.

Joanna’nin Janet ile tanigmasiyla hayata karsi coskusu artmistir. Ciinkii Janet’in
iitopyast, diinyasi, hayat1 Joanna i¢in yasadig1 zamanin yikict degerlerini ve kurumlarini
sorgulamaya yoneltmis, somiiriisii altinda oldugu ataerkil degerlerle miicadele fikrini
beslemistir. Etkilesimsel olarak artan ve biiyliyen feminist degerler Joanna’y1 harekete
geciriyor. Ve Joanna diisiinmeye basliyor:

Kirkinct katta asansorden ciktik ve ben koridordaki aynada elbisemi kontrol ettim.
Saglarim sanki asag diisiiyor gibiydi, makyajim ¢ok agirdi, tizerimdeki her sey uy-
gunsuzdu, kilotlu ¢orabin agindan, simsiki sutyene, tas parmagimin etrafindan firil
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firil donen yiiziige kadar her sey. Ustelik, takma kirpik bile takmamigtim (Russ, 2001,
5.40).

Erkek bakisin kontrol altina aldig1 diinyada kadimnlarin varlik ve {iretim degerleri
goriinmezlikten gelinmekte, sikistirildiklar: alanda yaptiklar isler asag1 ve degersiz go-
rillmekte, emeklerinin bilincine varilmamaktadir.

Tarihsel siiregte kadinlarin erkeklerden daha asagi bir cins oldugu yaklasimi biyo-
lojik farkliliktan yola ¢ikilarak mesrulastirilmaya calisilmis, kadinlara atfedilen duygu-
sal, zeka yoksunu, naif kirilgan, isterik gibi degersizlestirme temsilleri kadin varligini
oOtekilestirmistir. Oysa kamusal alanda erkek varliginin, giiciiniin ve ¢oklugunun nedeni
tarihsel toplumsal iktidar temelli sorgulanmasinin gerekliligi pek tartigiimamistir. Kadi-
nin zekasi psikolojik 6zelligi ile degersizlestirilmeye ¢alisilmigtir.

Erkegin yarattigi toplumsal normlar, kurumlar, degerler; erkek diinyasinin taleple-
rini, ihtiyaglarini karsilamaya yonelik tiretim ve tiretim iligkileri, toplumsal iliskiler; er-
kegi egemen kilmaya yonelik inga edilmis toplumsal yonetim, ahlaki miihendislik daima
erkegi Ustlin kiliyor, kadin bu diinya i¢inde sadece tamamlayici parca gorevi goriiyor.
Kadinin gorevi efendisini memnun etmektir. Erkegin insa ettigi diinyada iistiin olan ku-
sursuz olan erkektir.

Erkegin kotii halleri kadinin hatasidir. Sonra, kirtlan par¢alar: toplamak da kadinin
gorevidir (Russ, 2001, 5.54).

Oysa Joanna, erkegin iistiin kilinmasina, kadinin 6zel alana hapsedilmesine, annelik
mitiyle zincirlenmesine karsidir.

Beslenme, temizlik ve barinma annenin isi degildir (Russ, 2001, s.55).

Hogvakit diyarinda sinif ve cinsiyet ayrimi ortadan kalkmistir, kadin cinsiyetine da-
yal1 toplumsal yap1 egemendir, aile kurumu diinyadakiyle tamamen farklidir. Diinyadaki
aile degerleri burda gecersizdir: Tek cinsiyetli bir gezegen, herkesin herkesle serbest
Ozgiir cinsel yagsam siirdiigii bir gezegen.

Hi¢bir Hosvakitli tek esli evlilik yapmaz. (Bazilari cinsel iligkilerini tek kisiyle simirlar
—en azindan o kigi yakinlardaysa- ama yasal bir diizenleme yok béyle durumlar igin.)
(Russ, 2001, s.59).

Uretim &rgiitlenmesi ve isleyisi yasam iizerinde egemen degildir Hosvakit’te. Ureti-
min ortaya ¢ikardig art1 deger, diinyadaki gibi kapitalist egemen gliglere gitmemektedir.
Bu nedenle haftada sadece on alt1 saat ¢alisilir ve bu, mutlu refah yasam i¢in yeterli-
dir. Clinkii somiiriici iretim iliskileri bulunmamaktadir. Smifsiz bir toplum yaratilmas,
iiretimdeki yabancilagma ortadan kalkmistir. Serbest zamanin ¢oklugu yasamin potan-
siyelini gerceklestirme imkanini sagliyor bu diyarda. G6zii doymaz somiiriicii kapitalist
patronlara yer yok Hosvakit’te.

Diger tarafta ise diinyada kadin, agagi ikinci cins statiisiinden kurtulmak istese, er-
kegin giiclinii tahsis ettigi pekistirdigi alanlarda yer bulsa da ikincilestirilmesine sebep
olan degerlerin ve kurumlarin ortadan kaldirilmasina karsi ¢ikilir. Kadina atfedilen ikinci
roller yine onaylanmaya devam edilir.

Herkes bilir ki kadinlar ne kadar bilimadami, miihendis olmak istesede de, en basta
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erkege kadinca eslik (ne?) etmek ve ¢ocuklara bakict olmak ister, herkes bilir ki bir
kadimin kimliginin biiyiik kismi, ¢ekicilik tarzina baghdir (Russ 2001, s.66).

Toplumsal bilincin kadina bigtigi roller cogunlukla erkegin diinyasinin ihtiyaglarini
tamamlayan, erkegi yiicelten temsiller ve sdylemlerle doludur. Bu temsil ve sdylemlerin
kutsallagtirilmasi, pastis kavramlarla gercek islev aksiyomunun gizlenmesi ile yerlesik
olanin sorunlastirilmasi gii¢lesir. Boylece temsiller ve sdylemler zamanla yerlesik ve
degismez olarak goriiliir. Clinkii evlilik giizel bir seydir, ¢cocuk yaparsin ve sen (kadin)
hep ona bakarsin, biitlin ev isleri {izerine kalir.

Erkekler kararlart verir kadinlar aksam yemegi hazirlar (Russ, 2001, 5.72).

Joanna’ya gore diinyadaki mevcut somiiriicii, tahakkiimcii erkek egemenliginin ka-
dinlar Iehinde degismesinin olanagi kadinlarin miicadelesiyle ger¢eklesecektir. Erkek-
lerden bunu beklemek bos bir ¢abadir. Kadini kadin kurtaracaktir.

Janet’in diyar1 Hogvakit’te cinsel ¢esitlilik mevcuttur. Cinsel iliskilerde yas arali-
&1 sorun edilmez. Cinsel tercihler 6zgiir ve serbesttir. Cinselligi kisitlayici yasaklayici
normlar ve kurumlar yoktur. Joanna’nin bakisiyla Janet ve Laura Rose arasindaki o atesli
birliktelik... Tktidardan azade 6zgiir bir cinsellik ne hos degil mi?

“Seni seviyorum, seni seviyorum” dedi Laur ve Janet onu sarsti ve Laur —¢ocuk ye-
rine konmak istemiyordu- Bayan Evason’un bagini atesli bir sekilde koltuga yaslayp
dudaklarindan optii. Oh, Tanrim (Russ, 2001, s.76).

Joanna agisindan ¢ok anlamsiz geliyor kizlarin kendilerini erkeklere sevdirmek icin
girdikleri zahmetlere; siislenmeler, cicilesmeler, siis biblosuna doniisme hepsi hepsi er-
kek icin. Erkegin dikkatini ¢ekmek i¢in. Erkegin gozdesi olmak i¢in. Oysa bunlar ya-
parken kizlar ne kadar 6zgiir irade sergiliyorlar?

Hosvakit diyarinda evlilik dis1 cinsel iliski yasamak gayet normaldir. Ozgiir irade
sinirsiz gliclinii yasamaktadir burda. Janet’in esi Vittoria buna bir drnektir.

Diinyadaki yasam fiizerindeki tehlikeler, riskler, sinirlamalar, baskilar, korkular
Hosvakit’te bulunmaz. Gece giindiiz tehlike ayrimi yoktur. Her an her yerde korkusuz
sekilde dolagilir. Diinyada kadin i¢in tehlike arz eden gece ve tenha kavrami Hogvakit’te
bertaraf edilmistir. Erkegin kadin iizerindeki sardirganligi mevcut degildir.

Hogsvakit’te boyle sinirsiz 6zgiirliikk varken Janet’in diinyaya gelmesi ve diinyada
erkegin kadin {izerindeki tahakkiimiinii gérdiikten sonra diinyanin cehenneminden kur-
tulmaya calisir. Hogvakit’e hemen dénmek ister. Diinya tehlikelidir. Ozgiirliik yoktur.
Baski, somiirii vardir. Burda Kadina 6nem verilmez.

Joanna’nin bilim adamlar i¢in de elestirisi vardir. Kadin ya da es se¢iminde ken-
dileri mitkemmel olmasalar da miikkemmel kadin bulma pesindedirler. Ikinci cins ama
miilkemmel kadin.

Biiyiik bilim adamlari tizerinde ¢alisacaklart poblemleri karilarint se¢tikleri gibi se-
cerler. (A. H. Maslow, daha iyi biliyordur.) (Russ, 2001, 5.98).

Hosvakit’te kiictige emreden, kii¢iigii otoritesine tabi kilan diinya diizeni gibi bir
anlayis yoktur. Cocuklar da 6zgiirdiir bu diyarda.

Hosvakit’te kadin 6zgiir, mutlu lakin bu Jeannine’nin gelecek diisii. “Jeannine bir
Hosvakit diisiinden uyaniyor” (Russ, 2001, s.108).
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Yikamasi gereken bulasiklar, pencere esliklerindeki kurum, ovalanmayr bekleyen, 1s-
latilmis kaplar, radyatériin altina konmasi gereken bir tabak, tiim hafia akarsa diye
(su sizdwrryor). Ah. Off. Pencereler dyle kaliversin, ger¢i Cal pislik sevmiyor. Su ig-
ren¢ tuvalet temizleme isi, mobilyalarin tozununun alinmast. Utiilenecek giysiler. Ne
zaman bir seyi diizeltse bir baskast diisiiyor (Russ, 2001, s.109).

Joanna kizgin, kadmlarm émiir boyu kendilerini sabitleyecek yasam bi¢imini sec-
melerine anlam veremiyor. Evlilik, ask, romans Joanna’ya gore degildir. Onem verdigi
kendisini 6zgiir kilacak basarilardir, degerlerdir. Evde kalip bebege bakmak, ev islerini
yapmak, evde kalip para kazanmadan mutlu olmaya ¢alismak Joanna’nin prensiplerine
terstir. Basar1 elde etmis Joanna, ataerkil degerleri i¢sellestiren kadinlara ve Jeannine’ye
seslenir:

Hayatin boyunca siirecek bir romans bekleyemezsin Jeannine: Mum isiginda aksam
yemekleri, danslar, giizel elbiseler hostur ama hayat bunlardan ibaret degildir. Oyle
bir zaman gelir ki insan hayatin olagan tarafini yasamak durumunda kali. Romans
da bunun ¢ok kii¢iik bir parcasidir. Kur yapilmasi ve disart ¢karilmak ne kadar hos
olursa olsun, sonunda nikah masinda “evet” dersin ve is biter. Biiyiik bir macera ola-
bilir belki bu, fakat elli, altmis yil daha vardir doldurulmasi gereken. Sadece romans-
la yapamazsin bunu, biliyorsun. Diisiin Jeannine —elli, altmis yil! (Russ, 2001, s.124).

Kadinin kendi tarihini ele gecirmesinde yerlesik evlilik anlayis1 Joanna agisindan
kadin 6zgiirliigii i¢in biiylik bir engeldir.

Erkekler basariya ulasir. Kadinlar evienir.

Erkekler basarisiz olur. Kadinlar evlenir.

Erkekler manastirlara kapanwr. Kadinlar evlenir.

Erkekler savaslart baslatir. Kadinlar evlenir.

Erkekler savaslar: bitirir. Kadinlar evlenir.

Stkici, sikict (Russ, 2001, s.128).

Joanna’nin Disi Adam seriiveni cocukluk, kadinlik ve erkegin egemen oldugu alan-
larda elde ettigi statiileri, basarilari, degerleri kazanmasiyla gegirdigi ti¢ evden olugmak-
tadir. Cocuk olarak diinyaya gelen Joanna cinsiyetsizdir. Clinkd hala toplumsal bir cin-
siyet elde etmemistir. Sonrasinda toplumsal cinsiyetinin farkina varir. O artik toplumun
goziinde bir disi kadindir. Lakin Disi Adam’a doniismesi icin erkegin egemen oldugu
alanlarda kendine yer bulmasiyla olacaktir. Basarilar, diplomalar Joanna’y1 erkek diinya-
sina yerlestirir. O artik erkegin inga ettigi bu alanlarda kadin yiizlii kimligi ve erkek akli
yapisiyla Disi bir Adam’dir. Liberal feministlerin kamusal alanda, is yasaminda kadinin
yer alnasiyla ozgiirlesecekleri diisiincesine katilmamaktadir Joanna. Ona gore erkegin
inga ettigi, deger ve normlarini belirledigi bu alanlarda kadinin yer almasi kendi potan-
siyel varligindan uzaklagsmas1 anlami tasiyacaktir. Disi Adam bunun bir tezahiiriidiir.

Erkek akli mitleri, masallari, dinleri, ge¢mis ve gelecek yasami ele gegirmistir. Er-
kek akli Tanrisaldir, hem miikafat verendir hem cezalandirandir, hem kahramandir hem
glictiir, bagaridir. Clinkii yasamu istila etmis ve kendi kurallarint mesrulagtirmistir.

Jael (Joanna’nin diger kimligi), yasadi1 gezegeni tarif ederken akiskan, degisken
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kimliklerin nasil olustugunu belirtiyor. Biyolojik, degismez olarak diinya {izerinde bil-
digimiz kimliklerden farkli bu gezegende cinsel kimlikler teknolojinin olanaklariyla de-
gistirilebilmektedir. Biyolojik indirgemeci cinsel kimlik yaklagimi Jael’in gezegeninde
yoktur.

Kadina yapilan cinsel saldirilarda magdur olan kadin fail konuma sokuluyor. Ciinkii
kadin, geg saatte disarda olmamali ve {ist basina dikkat etmelidir, diyorlar.

Kendi varligina yabancilastirilan, ikincilestirilen, 6tekilestiren kadin olsa da erkek
bakisi, kadina inanilmaz misyonlar yiiklemistir. Tabiri caizse efendinin her an herhangi
bir ihtiyacini yerine getirecek tiirden bir kdle, bir kadin.

Erkegin eglencesine doniisen, erkegin zevkleriniin oyuncagi, nesnesi olan kadin
i¢in artik bir 6liim gergeklesmistir.

Bir keresinde annemin dedigi gibi, Oglanlar is olsun diye kurbagalara tas atar.
Ama kurbagalar cidden oliir (Russ, 2010, s.194).

Kadin1 6zgiir kilacak degerlerin erkekler tarafindan onaylanmadigini sdéyleyen Jo-
anna hayat seriiveninde kendi isteklerine saygi duyan ve onaylayan birinin 6zlemini ¢ek-
mektedir.

Kadina atfedilen temsillerin ¢oklugunu vurgulayan Joanna, kadinin bir¢ok misyonu
tagidigini ve yerine getirdigini buna ragmen kadinlik kimligini kazanamadigini s6lylii-
yor. Her sey olabilen, yalniz bir kimlik ve benlik elde edemeyen kadin...

Joanna’nin Hogvakit diisii, Jael ve Jeannine kimlikleri kitabin sonunda Joanna’yla
birlesiyor. Jeannine ge¢mis tarihte ezilen kadinlarin temsilidir, Joanna gliniimiiz diinya-
sindaki ezilen kadin, Jael ve Janet ise 6zgiirliigiine dogru yol alan, miicadele eden, kendi
potansiyeli ve varligmin bilincine varan kadindir. Kaderine boyun egmeyen, kendi kade-
rinin tarihini yazmaya baslayan Joanna, Jeannine ile kadinin tarihsel bilincini kazanmias,
Jael ve Janet ile de gelecegini yazmaya baslamistir.
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KiSi TANITIMI

UNESCO YASAYAN INSAN HAZINESi
GOLGE OYUNU/KARAGOZ SANATCISI ORHAN KURT"

Tiirkiye'nin tinlii gélge oyunu/Karagdz sanatcilarindan, KTB UNESCO Yasayan
Insan Hazinesi (YIH) unvanli Orhan Kurt, 26 Mart 2016 Pazar giinii Istanbul'da hayata
gozlerini yumdu. Cenazesi, 27 Mart 2016 Pazartesi giinii Zincirlikuyu Camisi'nde kili-
nan 6gle ve cenaze namazlarinin ardindan Ferikoy Mezarligi'ndaki aile kabristaninda
topraga verildi. Orhan Kurt, s6z konusu unvana sahip ii¢ Karag6z sanatc¢isindan biriydi.

* Tanitim yazisi, KTB emekli HAGEM Genel Midiirii ve halk bilimci Nail Tan tarafindan hazirlanmustir.
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Arkadag1 Tacettin Diker'i 31 Mart 2014 tarihinde sonsuzluga ugurlamisti. Metin Ozlen
ise sagdir.

Kaynak taramasi ve esi Hayret Kurt ile Hayali Mustafa Mutlu'dan edindigimiz ek
bilgilere dayali olarak rahmetlinin hayatini, Tiirk gdlge oyunu Karagéz'e hizmetlerini
dile getirmeye ¢alisacagiz.

Orhan Kurt, 1930 yilinda Istanbul'da dogdu. Babasi Piyade Albay Gazi S. Sirri
Kurt, annesi ise Fevziye Hanim'dir. Esi Hayret Hanim da Istanbulludur.

Babasimin meslegi dolayisiyla cocuklugunu, gengligini Anadolunun birgok il ve
ilcesinde yasadi. Ilkokul ve ortaokulu Kastamonu'da bitirdi. istanbul Pertevniyal Lise-
sinden sonra Y1ldiz Teknik Okulunu bitirerek insaat miithendisi oldu (1952). Istanbul Be-
lediyesi Yap1 Tamirat Subesinde 29 yil hizmet verdikten sonra emekliye ayrildi (1981).
Eski eser onarimi, restorasyon alaninda uzmanlasmisti. Emeklilik doneminde kendini
tamamen Karag6z sanatinin yasatilip tanitilmasina adadi.

Iyi bir Karagdz/golge oyunu sanatgisi/hayali olabilmek icin kiside tiyatronun yamni
sira mutlaka miizik ve resim yeteneginin de bulunmasi gerekir. Orhan Bey, Allah vergi-
si resim ve miizik yetenegini kiigiik yaslardan itibaren gelistirmeye basladi. Istanbullu
olmanin, Istanbul'da yasamanin avantajlarim degerlendirdi. Bestekar Selanikli Ahmet
kadar Besiktas'taki fleri Tiirk Musikisi Konservatuvarma devam etti. Istanbul Radyosun-
daki koro ve solo programlarinda yer alacak kadar kendisini yetistirdi. Hanendeliginin
yani sira tambur ¢almayi da biliyordu.

Karagoz’le 12 yasindayken tanisti. Babasimin arkadasi Bnb. Niyazi Bey'in evle-
rindeki Karagdz temsilini seyredince, bu sanati 6grenmeye heveslendi. Niyazi Bey'den
Karagdz oynatma teknigi ve tasvir yapimi konularinda ilk bilgileri edindi. 1954 yilinda,
24 yasinda taninmig Karagozcii Ragip Tugtekin'le (1891-1985) taniginca yolu adeta ay-
dinland1. Tugtekin; Nafiz Efendi, Tecelli Bey, Arap Abdullah, Katip Salih ve Memduh
Bey gibi iinlii hayalilerden ders almis, onlarin yardakligini da yapmig bir sanat¢tydi.
Hem Karag6z oynatiyor hem de miikemmel tasvirler yaptyordu. Sanatin1 kolay kolay
kimseye 6gretmezdi. Orhan Bey, onu ikna edip ¢iragi olmay1 basardi. Once tasvir ya-
pimint 6grendi hocasindan. Sira oynatmaya gelince, Tugtekin'le birlikte donemin diger
inlii Karagozciilerini, Hayali Kii¢lik Ali'yi/Mubhittin Sevilen (1886-1974) dikkatle izledi.
Miidiirii bulundugum Milli Folklor Enstitiisiiniin istanbul AKM'de 1972 yilinda agtig1 ve
Nureddin Sevin'le Ragip Tugtekin'in ders verdigi Karagéz Kursu'nda oynatma egitimini
tamamladi. Tacettin Diker'le birlikte diploma aldi. Sesinin ve tasvirlerinin giizelligiyle
kisa siirede gdlge oyunu sanatgilar: arasinda saygin bir yer edindi. Eski, klasik Karag6z
oyunlarini, usuliine uygun bir sekilde, dilini yenilestirerek oynatmaya dnem verdi.

Orhan Kurt, sahip oldugu tasvir koleksiyonu ve yabanci dil (Ingilizce, Fransizca)
bilmesi dolayistyla Kiiltiir ve Turizm Bakanliginin yurt dis1 tanitim faaliyetlerinde tercih
edilen bir sanat¢1 oldu. Bochum Festivali'nden (1975) itibaren birgok ulusal ve ulusla-
rarasi festivale gonderildi. Hem oyun oynatt1 hem de tasvir sergisi act1. Karagoz temsili
verdigi, sergi actig1 baslica iilkeler sunlardir: Almanya, Hollanda, Belgika, Danimarka,
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Romanya, Bosna Hersek ve Yunanistan. Ayrica Ankara ve Istanbul’da ¢ok sayida yabanci
biiyiikelgilikte ve konsoloslukta gosteriler yapti, sergiler acti (Fransa, Avusturya, Italya,
Japonya, Ingiltere, ABD gibi.) 1999 yilinda Késtence Festivali'nde birinci oldu. Kiiltiir
ve Turizm Bakanliginin 1983'te ilkini diizenledigi Geleneksel Tiyatro Festivallerinde ve
yine ilkini 1993’te baslattig1 Uluslararas1 Geleneksel Tiyatro Festivallerinin tamaminda
gbrev aldi. Tanitim faaliyetlerinin yan1 sira Kiiltiir ve Turizm Bakanhg MIFAD, HA-
GEM kuruluglartyla UNIMA'nin egitim faaliyetlerinde ders verdi. Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesinde ayni konuda bir yil kadar égretim gorevlisi sifatiyla derslere
girdi. TRT basta olmak tizere (1974) bir¢ok TV kurulusunun hazirladigi Karagoz belge-
selinde Karagdz oynatti, oynatim teknigi ve tasvir yapimi konularinda bilgi verdi.

\»»

2003 yilinda AKDTYK Atatiirk Kiiltiir Merkezinin UNESCOQO'ya sundugu meddah-
lik projesinde gorev alip anlattigt meddah hikayesi DVD'ye kaydedildi. Meddahlik ge-
lenegi, UNESCO Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasi'nin Temsili Listesi’ne ilk
giren, kabul edilen halk kiiltiirii degerimizdir. Karagdz ise 2009 yilinda listeye dahil
edilmistir.

2006-2011 yillarinda UNESCO'ya baglit UNIMA (Uluslararast Kukla ve Golge
Oyunu Birligi) Tiirkiye Milli Komisyonu, Mevliit Ozhan'm baskanlig1 déneminde Kiil-
tiir ve Turizm Bakanliginin maddi destegiyle yasayan iinlii gdlge oyunu sanatgilarindan
klasik Karagdz oyunlarmi kamerayla tespit etti, derledi. 2012 yilinda sekiz DVD'den
olusan bir set yayimladi. Bu dizide Orhan Kurt'tan kaydedilen su oyunlar yer almakta-
dir: 1. Asiklar Oyunu, 2. Cazular Oyunu, 3. Kanli Kavak Oyunu, 4. Kanli Nigar Oyunu,
5. Ters Evlenme Oyunu, 6. Timarhane Oyunu, 7. Cinli Yazict Oyunu, 8. Yalova Sefasi
Oyunu.

Orhan Kurt'un yaptig1 ustasi Ragip Tugtekin teknigindeki Karagoz tasvirleri bagta
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KTB Arastirma ve Egitim Genel Miidiirliigli Arsivi ve Bursa'daki Karagdz Miizesi ol-
mak iizere birgok miizede, koleksiyonda yer almaktadir. S6z gelimi, Osaka'daki Etnomii-
zikoloji Miizesinde 114 tasviri bulunmaktadir. 2011 yilinda Barig Avsar'la yaptig1 sdyle-
side, 1980'den itibaren tasvirleriyle ilgili kayit tutmaya bagladigini agiklamis, 1980-2011
arasinda 15.760 tasvir yaptigini belirtmistir. Bende de armagani bir Karagoz'le Hacivat
tasviri vardir.

Kendisine verilen plaketlerin, tesekkiir ve takdir belgelerinin sayisini belirlemek
miimkiin degildir. Aldig1 ddiiller iginde Folklor Arastirmalari Kurumunun 1990 ihsan
Hinger Tiirk Folkloruna Hizmet Odiilii, 1996 UNIMA Geleneksel Tiyatro Hizmet Odiilii,
1999 Késtence Festivali Birincilik Odiilii en 6nemlileridir denilebilir. Ancak, ona verilen
en biiyiik 6diil bizce 2008 yilinda verilen UNESCO Yasayan Insan Hazinesi unvanidur.
KTB Arastirma ve Egitim Genel Miidiirliigiinde olusturulan yedi kisilik Uzmanlar Ku-
rulunun karar1 ve Bakan onay1yla verilen bu unvanin 6diil toreni 14 Ocak 2010 tarihinde
Litfi Kirdar Kongre ve Sergi Sarayi'nda yapilmis, Orhan Kurt'a Tacettin Diker ve Metin
Ozlen'le birlikte YIH Belgesi takdim edilmistir.

Rahmetlinin Tiirk gdlge oyunu Karagdz'e son biiyiik hizmeti Karagoz'iin Kurallar
kitabidir (Istanbul 2015, 225 s., Lale Yaymcilik). Kitapta, oynatma ve tasvir yapimi ko-
nularinda edindigi bilgi ve tecriibeyi yeni nesillerle paylagsmaktadir. Baris Avsar'la 2011
yilinda yaptig1 sOyleside hayati, sanati, sanat anlayist ve anilar1 konularinda genis bilgi
bulunmaktadir (s. 11-23). Nefis baskisiyla Kurt'un tasvirleri biitiin giizelligiyle gozler
Online serilmistir.

Zaman zaman yardakligini da yapan fedakar ve cefakar esi Hayret Hanim'la evlili-
ginden ogullar1 Matematik Miihendisi Cenk Kurt ile Kamu Y6netimi Uzmani1 Akin Kurt
bulunmaktadir. Akin Kurt'u tasvir yapimi ve oynatma konusunda yetistirmistir. Kendi
Sinasi Celikkol ve Ahmet Karakman'a giivenmektedir. Erding Bey, ne yazik ki geng yas-
ta vefat etmistir.

Hizmetleri higbir zaman unutulmayacak olan Orhan Kurt'u saygiyla aniyoruz.
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